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PISMO ARTYSTYCZNE

Drodzy Czytelnicy!

ozstrzygniecia - przez juroréw - konkurséw sztuki za-

wsze budzity zrozumiate emocje, a stad kontrowersje
dno$nie przyznawanych nagréd i wyréznien. Rézni-

ce w ocenie i warto$ciowaniu dziet sztuki byty i zawsze beda
pojawiac sie w zaleznosci od preferencji specjalistow (krytykow
i historykdéw sztuki), a takze odbiorcéw, ktérymi sa zaréwno profesjonalni

tworcy, ale i szerokie gremium amatoréw sztuki, jej kolekcjoneréw i mito$nikow.
W zasadzie wobec nich niemal wszystkich mozna postuzy¢ sie starg tacinska senten-
cja: ,de gustibus non est disputandum”, ale gusta tez sie zmieniaja i zaleza od wielu
przestanek; od koniunktury rynkowej (mody), preferencji kulturowych i spotecz-
nych w danym czasie, wreszcie od polityki i propagandy etc. et. Do tego tematu
odnosimy sie w biezacym numerze ,Formatu”, proponujac teksty wprowadzajg-
ce w te, tak rozumiang, dyskusyjng problematyke (por. teksty Marca, Sztabinskiego
i Dmochowskiej), ale tez publikujemy krytyczne relacje wobec werdyktéw gtéwnych
konkurséw malarskich, ktére miaty miejsce jesienig ubiegtego roku (Bielska Jesien
ilegnickie ,Promocje”). Temu towarzyszy obszerny blok materiatéw prezentujacych
postawy artystyczne, w tym przedstawiamy tworczo$¢ naszych redakcyjnych lau-
reatéw wyréznien w konkursach malarskich (tj. postawy Bubla. Kukuty i Basnika).
Dopetniajg to relacje z innych wazniejszych krajowych wydarzen, relacjonujemy
tez jubileuszowe prezentacje tworczos$ci A. Myjaka. Juz po raz kolejny wzbogacamy
takze to wydanie czasopisma tzw. ,wktadka literacka” z tekstami krajowych auto-

réw. Zapraszamy do lektury. =

Andrzej Saj

Dear Readers,

his volume of the FORMAT magazine includes a number of articles on re-

cent art competitions (Bielska Jesien, Legnica’s Promotions), their winners

and our personal favourites, introductory texts on art competitions in

general as well as the coverage of the most important art events in the country. m

Andrzej Saj
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GRZEGORZ SZTABINSKI

Awangarda i Awangardy

studenckich odbyty sie dwie wazne wystawy pedagogéw. Pierwsza, zaty-

tutowana My spadkobiercy? (przygotowana przez Beate Marcinkowska
i Jolante Wagner) nawigzywata do roli, jaka dla wspdtczesnych artystow peini
tworczos$¢ Katarzyny Kobro. Druga wystawa potaczona byta z ogdlnopolska
konferencja naukows i podobnie jak ona odbyta sie pod hastem ,Awangarda
i Awangardy”. Zatozenie w obu przypadkach byto podobne. Chodzito o prébe
odpowiedzi na pytanie, jaka jest wspo6tczesna rola formutowanych od poczat-
ku XX wieku nowoczesnych pogladéw i tworzonych dziet. Konferencja (przy-
gotowana przez Grzegorza Sztabinskiego i Aleksandre Sumorok z ASP oraz
Pauline Sztabinska i Irmine Gadowska z Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu
Lédzkiego) nie miata wiec charakteru historycznego. Zadaniem jej byto nie
tyle poszerzenie stanu wiedzy na temat awangardy polskiej i $wiatowej, gdyz
badania tego typu, prowadzone od przeszto piecdziesieciu lat, objely juz gtéwne
zakresy tematyczne i przyczynily sie do uksztattowania podstawowych stano-
wisk badawczych. Natomiast ciekawym zagadnieniem jest obecnie spojrzenie
na awangarde po fali polemik, jakie w zwigzku z nig wystapity w latach postmo-
dernistycznej krytyki. Pojawily sie tez wéwczas koncepcje ,awangardy po awan-
gardzie”, ,neo - neoawangardy” itp. Sugestia uwzglednienia tej problematyki

Z okazji Roku Awangardy w t6dzkiej ASP oprocz wielu wystaw i konkurséw

AWANGARDA | AWANGARDY

zawarta byta w tytule konferencji, a takze w teks$cie programowym, gdzie stowo
,awangarda” pojawiato sie w liczbie pojedynczej i mnogiej. Wréd wygtoszo-
nych referatéw zwracaty miedzy innymi uwage wystgpienia Iwony Lorenc
(na temat subwersywnych strategii awangardy), Ryszarda Kluszczynskiego
(rozwijajacego problem awangardy przeciw awangardzie), Lukasza Guzka
(podejmujacego kwestie, czym jest dzi§ awangarda), Marii Popczyk (ktéra za-
jeta sie wspotczesnymi odmianami duchowosci sztuki), Michata Ostrowickiego
(omawiajacego ,trwanie narracji” awangardowej na przyktadzie nawiazan do
Las Meninas Velazqueza dawniej i obecnie), Magdaleny Samborskiej (rozwaza-
jacej relacje miedzy awangarda a moda) oraz Ewy Kubiak (prezentujacy antro-
pofagie jako podstawe brazylijskiej koncepcji awangardy od lat 20. XX wieku).
Konteksty rozwazan nad awangarda byly wiec wspétczesne, odwotujace sie do
aktualnych zagadnien teoretycznych takich jak intermedialno$¢, performatyw-
nos¢, relacyjno$¢ sztuki, czy jej transkulturowy charakter.

Wystawa Awangarda i Awangardy. Tradycje awangardowe w dziejach t6dz-
kiej PWSSP/ASP réwniez nie byta historycznym przegladem prac pedagogéw
i absolwentéw uczelni w réznych latach nawiazujgcych do $wiatowego i polskie-
go dorobku nowej sztuki. Przede wszystkim w salach Galerii Kobro nie zostaty
pokazane obrazy Strzeminskiego czy rzezby Kobro. Odczuwalne byto jednak,




1. Elzbieta Gawlikowska-Labecka, Bez tytutu, 2015
2. Lestaw Miskiewicz, z cyklu: Obrazy czytane w czasie. Bez tytutu, 2017, akryl na ptycie MDF, montaz, 90 x 194 cm

ze ich dorobek patronuje wystawie, cho¢ nie na za-
sadzie bezposrednich nawigzan. Kuratorzy (Monika
Krygier, Wojciech Leder i Grzegorz Sztabinski) skon-
centrowali uwage na zatozeniach artystow zwigza-
nych z t6dzkg PWSSP/ASP, ktérzy nawigzywali do
ich dorobku w latach sze$¢dziesiatych XX wieku
i koncepcjami swymi stworzyli pomost miedzy
tradycja awangardy a nowymi poszukiwaniami
prowadzonymi w kolejnych latach. Wyodrebnione
zostaty trzy propozycje, ktore stanowity podstawo-
wa strukture organizacyjna pokazu.

Pierwsza, bezposrednio nawigzujaca do koncep-
cji sztuki Strzeminskiego i Kobro, reprezentowat
nowy (pochodzacy z 2017 roku) obraz Stanistawa
Fijatkowskiego. Twdrczos¢ tego artysty od wielu
lat oparta jest na przekonaniu, ze powstanie obiek-
tu artystycznego stanowi centralny punkt dziatan
artysty, ktdry ulega autonomizacji. Nastepuje wiec
swoista ,sakralizacja” dzieta sztuki. Mozna jednak
mie¢ watpliwo$ci, czy postawe te nalezy taczyé
z koncepcjami Strzeminskiego i Kobro? W teoriach
konstruktywistycznych akcentowano przeciez prak-
tyczne zastosowania ,laboratoryjnych” rozwigzan
artystycznych uzyskiwanych w pracowni. Nalezy
jednak pamietac, ze polski konstruktywizm nie zbli-
zat sie pod tym wzgledem do rosyjskiego produkty-
wizmu. Teoretyk unizmu krytykowat go juz w latach
20., a analiza programéw dydaktycznych Strze-
minskiego z okresu jego dziatalno$ci w t6dzkiej
PWSSP wskazuje na akcentowanie przez niego roli
twdrczosci prowadzonej ,w dwoch pionach” (czysto
artystycznym i projektowym) nawet w przypadku
aktywnoSci designerskiej. Ta zasada powodowata,
Ze pomimo orientacji uzytkowej tédzkiej uczel-
ni w drugiej potowie XX wieku, przez caly czas jej
istnienia tworzyli w niej arty$ci podtrzymujacy
aure artystycznego sakrum. Na wystawie przykta-
dami takiej postawy byty prace artystéw z réznych

pokolen. Stanistaw Labecki przez wiele lat taczyt
projektowanie plakatéw z malarstwem, w obu przy-
padkach zmierzajac ku formalnej perfekcyjnosci.
Podobnie jest w przypadku prac Stawomira Iwan-
skiego, ktéry nawet ostatnio podjat prébe jeszcze
bardziej bezposredniego zintegrowania malarstwa
i typografii. W Obrazach typograficznych wykorzy-
stuje jako formy plastyczne litery alfabetu zaprojek-
towane przez Strzeminskiego.

,Sakralizacje” obrazu, potraktowanie go jako
tego, czego powotanie do istnienia stanowi nadrzed-
ny cel artysty, co posiada witasne zycie, wtasne we-
wnetrzne prawa (o ktérych pisat takze Kandinsky)
dostrzec mozna u wielu artystéw zwigzanych
z 16dzka uczelnig. Na wystawie przyktady takiego
medytacyjnego podejscia do procesu tworczego
i jego rezultatu dostrzec mozna w obrazach An-
drzeja Gieragi, Jacka Bigoszewskiego, Elzbiety Gaw-
likowskiej-Labeckiej, rzezbie Andrzeja Jocza, a takze
grafikach Krzysztofa Wawrzyniaka czy Zbigniewa
Purczynskiego. Postawa ta nie wyklucza ekspery-
mentéw. Moga one by¢ wigzane z wykorzystaniem
niekonwencjonalnych materiatéw (np. prace Romy
Hatat i Jolanty Rudzkiej-Habisiak), nadaniem pra-
com graficznym formy ksiegi (Andrzej Bartczak)
albo z potaczeniem druku pigmentowego na pa-
pierze i dynamicznego $wiatta LED, co niekiedy
moze przynies¢ efekt metafizyczny (praca Dominiki
Sadowskiej).

Druga perspektywe, ktérg wywie$¢ mozna z po-
szukiwan artystycznych zainicjowanych w latach 6o0.
i 70., okreslitbym jako ,,obserwatorium sztuki”. Jej
pierwsze objawy dostrzec mozna w tworczosci Ste-
fana Krygiera. Uwazany jest on zwykle za wierne-
go ucznia i kontynuatora dorobku Strzeminskiego.
O tym, ze nie byla to tylko kontynuacja, $wiadczy
cykl wystaw jego prac zorganizowanych w ostat-
nim okresie przez cérke artysty, Monike Krygier.

L)

Za kluczowe dokonanie w dorobku ojca uznata ona
Osrodek Kondensacji Formy z 1970 roku, gdzie uzy-
te ksztalty nie zamykajg sie w ramach kompozycji
malarskiej, a,,eksplodujg” w przestrzeni galerii. Nie
chodzi juz tutaj o doskonato$¢ formy plastycznej, a o
zmiane sposobu pojmowania relacji miedzy dzietem
a otoczeniem. Formy staja sie nie tyle tym, na co
patrzymy, a poprzez co obserwujemy rzeczywisto$¢.
Taka modyfikacja sposobu myslenia plastycz-
nego dotyczyta w latach 60. i 70. takze dwoéch in-
nych bytych uczniéw Strzeminskiego: Lecha Kun-
ki i Antoniego Starczewskiego. Pierwszy z tych
artystéw, dziatajac zasadniczo na ptaszczyznie,
eksperymentowat z widzeniem i pojmowaniem
obrazu. Natomiast drugi koncentrowat sie na za-
gadnieniu rytmoéw, ktérym poddawat réznorodne
ksztatty artystyczne i nie artystyczne. Sztuke jako
,obserwatorium” nie tylko ksztattéw, a réwniez
poje¢ uwzglednit Jerzy Trelinski. Operujac ,auto-
tautologicznie” zapisem swego nazwiska odnosit
sie do kwestii tozsamos$ci osobowej, zagadnien
politycznych itp. Dla Aleksandry Manczak struk-
turami formalnymi stajg sie nie wyszukane uktady
ksztattow plastycznych, a azurowe, betonowe plyty
parkingowe jumbo. Artystka obserwuje (rejestru-
jac fotograficznie ten proces), jak wyrasta sposréd
nich roslinnos$¢. Sytuacje te stajq sie punktem wyj-
$cia do refleksji uwzglednianych na etapie opra-
cowania komputerowego obrazéw. Obraz Znak
I Ryszarda Hungera ma natomiast forme czysto ma-
larska, jednak skojarzenia, jakie przywotuje, odno-
szg sie do pozaartystycznych systemoéw sygnaliza-
cyjnych. Lechostaw Miskiewicz za$ skoncentrowat
sie na procesie gry pomiedzy tym, co wiemy na te-
mat sktadnikéw obrazu i tym, jakie sie one wydaja.
Trzecia koncepcja wydaje sie najbardziej odle-
gta od zatozen Strzeminskiego. Na wystawie zostata
przypomniana poprzez dokumentacje fotograficzng >
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instalacji stworzonej przez Ireneusza Pierzgalskiego w 1972 roku. Dziatanie
zatytutowane byto Hotel Sztuki. W komentarzu do niego artysta zapraszat ar-
tystéw, a takze ,réznych ludzi z fantazjq”, do wypeinienia oznakowanej prze-
strzeni ,wlasnym zyciem”. Nie proponowat gotowego rozwigzania plastycznego,
a wskazywat miejsce, gdzie co$ miato wydarzy¢ sie, co$ otwartego na ,ciagte
zmiany wyobrazen o sobie i o $wiecie”. Stwarzat w ten sposéb ,,czas dla sztuki”.

Koncepcja sztuki jako ,hotelu”, gdzie zamieszkujemy i skad wyprowadzamy
sie bez zalu, to no$na metafora odnoszaca sie do wspétczesnej sytuacji arty-
stycznej. Jolanta Wagner w pracach z cyklu ,,Spis powszechny” dokumentu-
je rysunkowo (na starych deskach kre$larskich) obiekty, ktére niegdys$ spotkata
(np. przedmioty uzytkowe projektowane przez Strzeminskiego lub jacht zbu-
dowany przez Romana Modzelewskiego). Nie kreuje wtasnych form, a stwarza
miejsca do ,zamieszkania” pracom innych artystéw. Marek Domanski chwyta
za pomoca specjalnie skonstruowanego urzadzenia ,stare $wiatto”. Objawia
sie ono w postaci drobnych plamek taficzacych na ekranie telewizora. Edward
Lazikowski w dokumentacji performansu Epizod z Zycia kury i twdrczos¢ na-
$laduje poze i ruch kury w wygrzebanym przez nig dole. Ostatecznie jednak
z dotu-gniazda wynosi urne symbolizujaca sztuke. Grzegorz Przyborek w in-
stalacji Powrdt Golema nawiazuje do zydowskiego podania o postaci ulepionej
z gliny, w ktdra tchnieto zycie. Czy sztuka wspotczesna nie nawigzuje do pra-
gnienia wyrazonego w tej legendzie?

,Hotel sztuki” to miejsce spotkan tych zakreséw tematycznych, ktére w teo-
riach artystycznych byty na ogét rozdzielane. Tomasz Matuszak wykonat ze ské-
ry zwierzecej naturalnych rozmiaréw korpus meski pokryty tatuazami obra-
zujacymi ,wszystkie marzenia” mezczyzny. Magdalena Samborska pokazata
natomiast ciato kobiece ,przekreslone” liniami konstrukcji krawieckiej. Linie
te moga kojarzy¢ sie ze wspoétczesnym narzucaniem kobietom rezimu diety
i mtodosci, albo z odwiecznym pragnieniem doskonatej harmonii wyrazanej
poprzez kanony geometryczne. 0goélna refleksje nad modernizmem zaprezen-
towat natomiast Marek Wagner w dwuczesciowej instalacji. Stworzona zostata
ona z przedmiotéw sktadajacych sie na wystr6j mieszkan w latach 20. i 30. oraz
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Krzysztof Wawrzyniak, Tajemnica Wielkanocna V, 1983, linoryt 72 x 101 cm

50. 1 60. XX wieku. Na tych przyktadach sugerowat skojarzenia odnoszace sie do
kanalizowania energii dziatann modernizacyjnych w dwéch fazach minionego
stulecia.

Trzy zarysowane tu stanowiska nawigzujace do awangardowych zatozen
artystycznych nie byty na wystawie oddzielone od siebie, a przenikaty sie, po-
dobnie jak miato to miejsce w realnym zyciu artystycznym ostatniego p6twie-
cza. W dwupoziomowej przestrzeni Galerii Kobro, gdzie mozna objg¢ jednym
spojrzeniem zaréwno prace umieszczone w czesci dolnej, jak gérnej, dochodzi-
to w ten spos6b do ciekawych spotkan prezentowanych praciich konfrontacji.
Strukture pokazu wyznaczaty realizacje Fijatkowskiego, Krygiera i Pierzgal-
skiego wychodzac od ktérych mozna byto uwzglednia¢ osie odpowiadajace
liniom artystycznego myslenia, przechodzac od prac twércoéw juz niezyjacych,
az po realizacje aktualnych asystentdéw i doktorantéw uczelni. =

Avantgarde and Avantgardes

he Year of Avantgarde celebrated in the Academy of Fine Arts in L6dZ saw

two important faculty exhibitions. The first one titled 'We, successors?'

focused on the role of Katarzyna Kobro and her work for contempo-
rary artists. The second one ‘Avantgarde and Avantgardes' was accompanied
by a conference with the same title. The invited speakers discussed Avantgarde
in modern contexts, making references to intermedia, performative, relative
and transcultural character of art. The exhibition Avantgarde and Avantgardes.
Avantgarde traditions in the history of PWSSP/ASP in L6dZ, on the other hand,
presented three perspectives. The first one was directly linked to Strzeminski
and Kobro and focused on the 'sacralisation of the work of art'. The second
one, which originated in the 60s and 70s, could be best described as 'the art
observatory'. The third one and most distant from Strzeminski's ideas saw art
as a hotel, where we stay and then leave without any regrets. m
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Sztuka jako farmakon

Gtupota zawsze triumfuje (Derrida)

ak tylko Novalis odkryt, Ze nasza cywilizacja

takze jest $miertelna, poczeliSmy ze zmienng

intensywno$cia ogtasza¢ koniec cztowieka, kul-
tury i sztuki. Zazwyczaj wigzali$my to z niemoz-
liwo$cig utrzymania dotychczasowych wymagan
jako$ciowych. Sztuka wolata zamieni¢ sie w anty-
sztuke i postsztuke. Bo podobno bardziej auten-
tyczna, tatwiejsza i pomnazajgca ré6znorodnosc.
Teraz wiemy juz jednak, ze réznorodnos¢ nie jest
tylko wyrazem otwarto$ci, ale przede wszystkim
bezradnosci wobec zamiany myslenia w agresyw-
ny marketing i manipulowanie spazmami opinii
publicznej. Niestety, wszystko podlega réwniez
logice farmakonu - moze by¢ lekiem, ale i truciz-
na. Réwniez sztuka bywa rézna: wirtuozerska
i kiczowata, madra i gtupia, wzniosta i nikczemna.
Takie sa oczywiste konsekwencje agonalnego, per-
formatywnego i negocjacyjnego modelu kultury,
ktéry dzi$ obowigzuje. Sztuka wyzwolona zosta-
ta przez naszych dysponowanych awangardowo
poprzednikéw z wszelkiej nieomal okreslonosci.
Z jarzma warsztatowych umiejetnosci, talen-
téw, wrazliwosci, gtebi mysli, polatan ducha etc.
Skutkiem tego sztuka obecnie jest dowolnie de/
formowana przez kryteria, ktdre maja dowiesc¢ jej
uzyteczno$ci wobec wszelkich innych dziedzinach.
[ interes6w. O sztuce rozstrzygaja dzis nie jako-
$ci artystyczne, lecz wszelkie inne wymagania.

Nie sposéb mysle¢ sztuki wspo6tczesnej nieza-
leznie od narastajgcych sprzeczno$ci wspoétczesne-
go $wiata. Kultura dzis$ to albo pseudorewolucja,
albo pseudokatastrofa. Cata nadzieja w owym
pseudo, ktére pozwala nam przynajmniej niekie-
dy dystansowac sie wobec wrzawy postepowych
skandowan lub konserwujacych lamentéw. Nie-
ustannie postep obraca sie w regres (Horkheimer)
i odwrotnie. Wiedza, opinie i dogmaty funkcjonu-
ja wymiennie. Konsumpcjonizm katastroficzne-
go kapitalizmu (Noemi Klein) udaje, ze rozgrywa
minione zaangazowania lub uniesienia. Christo-
pher Lasch zdazyt jeszcze zauwazy¢ zniszczenie
spotecznych urzadzen identyfikacyjnych i subli-
macyjnych. A Gilbert Simondon planetarng prole-
taryzacje przez uptynnienie i likwidacje wszelkich
form wiedzy i umiejetnosci. Bernard Stiegler kwi-
tuje to pojeciem dyzekonomii uwagi. Skoro nie ma
juz prawdy, nie ma tez i btedu. Jedynym wyjsciem
jest praktyka rozgardiaszu. I celebryckich symu-
lacji. Pozostaja tez legitymizacje delegitymizacji
i nauczanie schematéw... krytycznej wywrotowo-
$ci (to juz szczyty paranoi). Postkultura dyscypli-
nowana wymogami atrakcyjnej anomalii wchta-
nia wszelkich btaznéw czy ,inteligentnych inaczej”,
aby w nastepnym sezonie zamieni¢ ich w klasykdéw,
autorytety i ekspertéw. Trendsetterzy z MoMA uku-
li przy tej okazji pojecie the Art Bay, jako metafore

Tymon Bryndal, Heads and Tails and Heads Again

performatywnej swawoli i rado$ci. W tym kontek-
Scie Paszporty Polityki wreczane za ,przekraczanie
granic w sztuce”, to discopolo na Titanicu.

W ramach instytucjonalnego artworld sztuka
jest to, co on wystawia. Czyli: wystawa jest wazniej-
sza, niz dzieta. A sukcesem artystycznym nie tyle
jest stworzenie arcydzieta, lecz udana adaptacja
do rygoréw przemystu kulturalnego. Nieformal-
no$¢ struktur i wieloznaczno$¢ kryteriéw, ktére
miaty niegdy$ wage emancypacyjna i kreatywna,
dzi$ betonuja sie i stajg alibi dla ,bezalternatyw-
nosci”. Zamieniajg artworld w spekulacyjny kor-
poracjonizm, ktéry programuje sztuke - narzuca
,wiasciwe” tematy i ,aktualne” strategie. Poprzez
system promocji (grantdw, stypendiéw, zakupow)
dziatajacy skuteczniej niz dawniej cenzura. De-
klarowana Krytyczno$¢ zamienia sie w system
korupcji. Okazuje sie, ze aktyw artworld wotaja-
cy wielkim gltosem o krytyczno$¢, wolnosc¢ i deba-
ty, rezerwuje je wylacznie dla siebie. Krytykuje sie
zatem po to, by samemu by¢ poza zasiegiem kryty-
ki? Debaty, czyli racjonalna i wolna refleksja zamie-
niane s3 w autopromocje. Niestety, oligarchia nie
moze by¢ zasadg organizowania publicznej prze-
strzeni w demokracji. Ani tym bardziej forma walki
o te demokracje. Tak samo jak artysta salonowy,
oficjalny nie jest artystg niezaleznym. To sie nie
moze udaé. >

SZTUKA JAKO FARMAKON
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Przy nadmiarze produkgji artystycznej rzecza podstawowa stajq sie
kryteria i modele interpretacyjne. Wobec wspomnianej réznorodno$ci sztu-
ki potrzebujemy farmakologii pozytywnej (Stigler). Potrzebujemy przejscia
od prowokacyjnych jadéw i re/edukacyjnych trucizn do terapii odtruwania,
czyli walki przeciw globalnemu oduczaniu i deindywiduacji.

Niestety. Nie jesteSmy w stanie wykreowac czytelnych kryteriéw sztuki,
jej hierarchizowania czy definiowania. Nie jesteSmy tez w stanie prowadzi¢
sensownych i otwartych debat o sztuce. Nasz instytucjonalny artworld bar-
dziej obstuguje sam siebie niz sztuke, widzéw i artystow. Otwarto$¢, rézno-
rodno$¢ i pluralizm nie wytworzyty w naszym kraju réznych obiegéw sztu-
ki, ale wykreowaty ,wtasciwg” otwarto$¢, ,wtasciwg” réznorodnosé i takiz
pseudopluralizm. Oczywis$cie majone sg one i legitymizowane wotaniami
o ,standardy $wiatowych, aktualnych i politycznych wazno$ci”. Niemniej:
pozorowanie pluralizmu psuje demokracje. Psuje takze sztuke. Skoro wiec
nie jeste§my w stanie kierowac sie w sztuce jako$ciami i bezstronnoscia, skoro
partyjnos$¢ i arogancka przebiegtos¢ staty sie podstawowymi kompetencjami,
to nalezy przekroczy¢ je instytucjonalnie i proceduralnie. Potrzebujemy AN-
TYINSTYTUCJONALNEGO ZWROTU W SZTUCE. Czyli de/strukturyzacji insty-
tucjonalnego artworld, mogacej sprostac ,naturze” sztuki wspoétczesnej. Po-
trzebujemy ptynnej réznorodno$ci wynikajacej ze zderzania swoistosci sztuki
z do$wiadczeniem wolno$ci. Najkrécej méwiac: chcemy zamiany centralnych
instytucji sztuki w kompleksy kilku/nastu mniejszych i jednokadencyjnych
galerii, gdzie sztuka bytaby eksponowana (a nie generowana czy programo-
wana jak obecnie!) w rézny sposéb. Wystawy prokurowane bytyby tam droga
losows, plebiscytowa, na zasadzie crowdfunding, cyklicznych rekomendacji
politycznych (wszystkich partii, a nie tylko lewicowych), rekomendacji au-
torytetéw z réznych dziedzin (zapewne skonczy sie na pitkarzach, ale sami
tego chcieliémy). [ jedna jednokadencyjna galeria dotychczasowych eksper-
toéw sztuki. Powstajace tam wystawy bedg zazwyczaj koszmarne, ale mniej
przewidywalne, a zatem ciekawsze niz dzisiejszy oficjalny repertuar. Zreszta
dominuje dzi$ nie piekno, lecz abject. Widz idac tam bedzie spodziewat sie
kazdej postaci sztuki - i gtupiej, i madrej. Nie bedzie wprowadzany tam na
kleczkach, lecz z krytyczna samodzielno$cia. Bedzie sam wybierat miedzy réz-
nymi opiniami profesjonalistéw (za i przeciw). Bedzie wiedziat, Ze jedyna
instancjg jest jego samodzielna podmiotowo$¢. Ze nie ma jednej sztuki, ale
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1. Magdalena Morawik, Srodkowa szarosc¢
2. Mikotaj Rafat Sitkiewicz, Nie-zabawki

nieskonczenie wiele. Ze kazdy ma sztuke na wtasna miare. Bo réznorodnoéci
i ptynnosci sztuk (sic!) wspétczesnych musi odpowiadaé réznorodnos¢ form
generowania ich ekspozycji.

Powtérze na koniec: potrzebujemy polemicznie czytelnych kryteriéw
oceny sztuki, nie po to wszakze, aby jq hierarchizowa¢, lecz aby broni¢ sie
przed jej farmakoniczng toksyczno$cia. Aby chroni¢ widza, uczestnika sztuki
przed manipulacjg, banatem i bylejakoscia postkultury. Cecha wspétczesno-
$ci jest fakt, ze kazdy musi na wlasne ryzyko poszukiwa¢ sztuki stymu-
lujacej rozumne i glebokie formy uwagi. Nikt, Zaden ekspert go w tym
nie zastapi, bo samodzielna jednostkowa podmiotowos¢ jest warunkiem
sztuki.

Ps. Kryteria oceny sztuki sa pochodna jej koncepcji. W najwiekszym skré-
cie historia moich osobistych kryteriéw sztuki zaczyna sie od pojmowania
sztuki jako istotnego do$wiadczenia widzialno$ci, a jednoczesnie refleksji
i sporu o rozumienie tej istotnosci i widzialnosci. Podstawg byto tu odzyskiwa-
nie perspektywy defragmentujgcej. Dlatego tez przez wiele lat tematem moich
prac i publikacji byto WSZYSTKO, jako paradoksalne zderzenie niemozliwej
i nierealnej cato$ci z nieostatecznoscig wszelkiej konkretyzacji. Nastepnym
etapem byt koncept obrazu deliberujacego, stymulujacego wielowymiarowe
cyrkulacje doswiadczenia wizualnego i refleksji - sztuka jako praktyka my-
$lenia widzialno$ci. Jednocze$nie narastata we mnie gteboka nieufnosé¢ do
instytucjonalnego artworld, ktéremu przeciwstawiatem koncept depragma-
tyzacji (wychodzenia z redukcjonizmu bezposrednich skutecznych adaptaciji),
anastepnie arthome (immunologie samodzielnej podmiotowo$ci). A obecnie
mamie ludzko$¢ powyzsza ideg de/strukturyzacji artworld (jego dekonstruk-
cyjnej dysseminacji). I trzymam sie tego aktualnie jak pijany ptota, trzeszczac
niekiedy oczyma na aktualne waznosci sztuki.

Powinnismy szkodzi¢ gtupocie (Nietzsche) =

Art as Farmacon

s soon as Novalis discovered that our civilisation is mortal, we started

to announce the end of man, culture and art. Art changed into anti-art

and post-art to be more authentic, easier and more varied. Unfortunately,
everything can be both a cure and a poison. And so art is sometimes an exam-
ple of virtuosity or kitsch, wisdom or stupidity, excellence or inferiority. It has
been liberated from any definiteness, as well as skills, talent, sensitivity and re-
flection. These days, the demands that art meets have little to do with artistic
quality. Whatever artworld presents is called art. Artworld has become a specu-
lative corporatism, which programs art and decides what "the right' themes and
‘current’ strategies are. The system of grants and scholarships is more effective
than censorship. Therefore, what we need is an anti-institutional turn in art,
i.e. the transformation of central art institutions into several short-lived smaller
ones where art could be presented, instead of being produced or programmed. m
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Projekt oddzielenia sztuki wysokiej
od sztuki jeszcze wyzszej

anim nastgpi koniec swiata - proponuje
Zmoja autorska ,post-prawde” o instalacji

(makiecie) Jerzego Kosatki Projekt oddzie-
lenia sztuki wysokiej od sztuki jeszcze wyzszej, znaj-
dujacej sie od 2012 roku w zbiorach Dolnoslaskiej
Zachety.

Decyzja, Zzeby podzieli¢ sie moimi autorskimi
przemysleniami na ten temat, ugruntowata sie
na wystawie Kosatki w galerii Entropia 9 marca
2018 roku. Tam artysta konceptualny i wielbiciel
post-prawdy przedstawiat zgromadzonym witasng
alternatywna historie sztuki, ktérej bohaterami
stali sie miedzy innymi dwaj legendarni wro-
ctawscy artysci: Alfons Mazurkiewicz i Andrzej
Lachowicz oraz twoércy o randze $wiatowej: Joseph
Beuys i Joseph Kosshut, ktérzy - wedtug , kosat-
koteorii” i w $wietle ,najnowszych badan nauko-
wych” spotkali sie w konfiguracjach (Lachowicz/
Natalia LL - Kossuth) i (Mazurkiewicz - Beuys),
aby - jak réwny z réwnym - méc wymieni¢ sie
teoriami i prezentami.

Pomys$latam, ze moze juz do$¢ czasu krytycy
stracili na poszukiwanie sensu w przewrotnych

pracach Kosatki, ktérego wyjgtkowos¢ polega na
tym, zZe klucz do jego twdrczosci zostat zjedzony
przez takiego matego pieska, ktdry uciekt i wszyscy
go teraz szukamy!'!. Skoro artysta moze wszyst-
ko podwazy¢ i budowac¢ zupetnie nowe koncep-
cje rzeczywistosci, tworzy¢ alternatywne teorie
historii sztuki, to tym bardziej moze tworzy¢ ta-
kie teorie historyk sztuki, chociaz... od tego ostat-
niego zawsze bedziemy wymaga¢ wiekszej wia-
rygodnosci i profesjonalizmu, a co za tym idzie
- rzetelnego przypisu. Podobno juz w XVII wieku
przeprowadzono pseudonaukowy wywdd, iz réd
Radziwittéw pochodzi w prostej linii od Najswiet-
szej Marii Panny» - zatem post-prawda nie jest
odkryciem naszych czaséw. — To jest fascynujg-
ce - [moéwit Kosatka w wywiadzie radiowym],
ze wszystko dzi$ staje sie tak relatywne, ze wszyst-
ko mozemy podwazy¢ i budujemy zupetnie nowe
alternatywne rzeczywistosci i to jest bardzo cie-
kawe. To moze uj$¢ artyscie bezkarnie, bo - ko-
niec $wiata - cho¢ powolny - jest juz bliski. Chaos

1 Cytuje Pawta Jarodzkiego

PROJEKT ODDZIELENIA SZTUKI WYSOKIE) OD SZTUKI JESZCZE WYZSZE)

doprowadzi wkrdtce do takiego zapetlenia, Ze nie
bedziemy juz wiedzieli, co jest symulacjq, a co rze-
czywistosciq. A poza tym... wszystko jest juz POST!2\.
Pozostaje pytanie, czy rzeczywiscie wszystko moze
ujs$¢ artyscie ptazem, i czy kazda niechlujnie zreali-
zowana jego rekg makieta, ktéra na wroctawskim
Wydziale Architektury nie dostataby u profesora
Malugi wiecej niz 3,5 - automatycznie staje sie
sztuka WYSOKA, kiedy zostaje opatrzona inteli-
gentnym tytutem.

LALTERNATYWNA HISTORIA SZTUKI” z En-
tropii przypomniata mi kontrowersyjng makiete
autorstwa Kosatki z roku 2012 nazwang Projekt od-
dzielenia sztuki wysokiej od sztuki jeszcze wyzZszej,
gdzie w roli gtéwnej wystapity: poniemiecki bun-
kier, bedacy tymczasowa siedziba Muzeum Wspét-
czesnego Wroctaw oraz rzezba-instalacja Andrzeja
Jarodzkiego POCIAG DO NIEBA, ktére to obiekty -
niczym granicg - przedziela gesty szpaler wysokich
drzew, w rzeczywisto$ci tam nie rosnacych. >

2 http://www.radiowroclaw.pl/articles/view/75755/
Sztuka-w-RWK-135
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Nie jest wielkg tajemnica, Ze przybyta z War-
szawy do Wroctawia nowopowotana dyrektor
istniejacego tylko wirtualnie Muzeum Sztuki
Wspotczesnej (konkurs na projekt rozstrzygnieto
3 pazdziernika 2008) Dorota Monkiewicz wielo-
krotnie wypowiadata sie negatywnie na temat
pedzacej do nieba lokomotywy autorstwa cenio-
nego wroctawskiego artysty Andrzeja Jarodzkiego.
Monumentalna rzezba, ktdra cieszy wroctawian
i zachwyca turystdw, zostata postawiona w skali
1:1 (w historycznym miejscu starej parowozow-
ni) z ogromnym wysitkiem finansowym i logi-
stycznym 19 pazdziernika 2010 roku (po 16 latach
od stworzenia makiety - prototypu), czyli jeszcze
przed decyzja wtadz miasta, iZ z powodu braku
funduszy na nowe muzeum, bedzie tymczasowo
na ten cel zaadaptowany bunkier ,rzymskiego
Panteonu”. Wielkie otwarcie Muzeum Wspédtcze-
snego Wroctaw w ,Bunkrze Sztuki” odbyto 2 wrze-
$nia 2012 roku. Wtedy jeszcze w mie$cie panowat
optymizm, Ze to tylko tymczasowa siedziba MWW:
,W 2016 roku planowane jest otwarcie statej juz
siedziby MWW na rogu ul. Purkyniego i Bernar-
dynskiej, w miejscu, w ktérym dzis jest parking” (31,

Nigdzie nie mozna odnaleZ¢ potwierdzenia na
pismie bardzo emocjonalnych, werbalnych wypo-
wiedzi Monkiewicz w tej sprawie (istnieje za to
nagranie gtosowe), ale wspdtpracujacy z nig wyse-
lekcjonowani wroctawscy artysci, nie raz i nie dwa
taka - nieuzasadniona nieche¢ - widzieli i styszeli.
Nikt jednak nie odwazyt sie stang¢ w obronie dzie-
ta szykanowanego przez publiczng osobe, ktdra
z racji swojej funkgji bycia niejako strazniczka wro-
ctawskiej sztuki najnowszej, powinna byta wyka-
zywaé wiecej taktu i mniej ignorancji. Zapytana
bowiem swego czasu, czy zna twdrczo$¢ Andrzeja
Jarodzkiego i choéby teksty, jakie zostaty napisa-
ne na jego temat w pi$mie artystycznym Format,
odpowiedziala, Ze nie ma czasu na ich czytanie...

Projekt oddzielenia sztuki wysokiej od sztu-
ki jeszcze wyzszej miat swdj debiut na wystawie
,MIT I MELANCHOLIA” - ,wystawy zorganizo-
wanej na koniec $wiata” - 17 lutego 2012 roku. Jak
czytamy w zapowiedziach: Trzydziestu artystow
zaproszonych do wystawy formutuje osobiste wy-
powiedzi na temat obserwowanego swiata, z pod-
kresleniem prawa do wyrazania bélu, bezsilnosci
i zwqtpienia w schematycznie gtoszone prawdy
i wartosci. By¢ moze artysta w swojej makiecie wy-
razit wtasnie 6w bunt przeciw radykalnym pogla-
dom Monkiewicz na temat Pociggu do nieba, ale
pani dyrektor nie zrozumiata aluzji i byta makieta
Kosatki zachwycona. Jednak nie wiedzie¢ dlaczego,
nie dostata tej realizacji od artysty w prezencie. Nie
kupita tez zmaterializowanej wtasnej idei do swo-
ich prywatnych zbioréw, tylko btyskawicznie naby-
ta ja do muzealnej kolekgji za pieniadze publiczne.

Przestanie Kosatki zawarte w opisywanej ma-
kiecie, w nawiazaniu do jej tytutu jest niepokojace
iniejasne. Znajac jednak tego bezkompromisowe-
go prze$Smiewce, trudno bedzie go posadzac o ma-
tostkowos¢ - zwtaszcza, Ze on sam na dtugo przed

3 http://dolnoslaskie.naszemiasto.pl/artykul /otwarcie-muzeum-

wspolczesnego-wroclaw-zdjecia, 1063289,artgal,t,id,tm.html

nastaniem Doroty Monkiewicz w MWW, wielo-
krotnie wypowiadat sie entuzjastycznie na temat
lokomotywy Jarodzkiego, ktéry na samym po-
czatku drogi twdrczej otart sie o grupe Luxus.
0d czasu gdy (niemal dwie dekady wczesniej)
Kosatka widzial 6w projekt w miniaturze, trzy-
mat kciuki za powodzenie realizacji tego karko-
tomnego przedsiewziecia. Moze zatem jest w niej
jakie$ ,drugie dno”? By¢ moze oflagowanie minia-
tury MWW szpalerem ,Cosalco-colowym” logo,
kojarzonym ze stylistyka faszystowska (te dodat-
ki pojawily sie na czas wystawy ,Dzikie Pola”),
to co$ wiecej niz tylko jego znak firmowy? Moze
to zaszyfrowany protest? Warto tez zwréci¢ uwage,
ze w niby klepsydrze Drézdza ,bedzie - jest - byto”,
umieszczonym na miniaturze bunkra, liternictwo
jest niechlujne i brakuje czasu terazniejszego...

Na stronie internetowej Dolno$lgskiej Zache-
tyidea,,PROBY ODDZIELENIA..” ujeta jest niczym
bezduszna inwentaryzacja: ,nr inw. DTZSP/, zakup
2012. Projekt oddzielenia sztuki wysokiej od sztuki
Jeszcze wyzZszej to instalacja Jerzego Kosatki sktada-
jaca sie z przykrytej gablota z pleksi (wym. 25 x 46
X 46 cm) makiety architektonicznej (na podstawie
0 wym. 47 X 47 cm) Muzeum Wspdtczesnego we
Wroctawiu (budynek bunkra projektu Richarda
Konwiarza wraz z obecnymi adaptacjami i mo-
dyfikacjami, jak umieszczenie pracy Stanistawa
Drézdza w fasadzie) oraz jego najblizszego oto-
czenia”. [..]Po prawej stronie budynku muzeum
umieszczono makiete kepy drzew, ktéra zastania
makiete instalacji artystycznej Pociqg do nieba An-
drzeja Jarodzkiego, czyli wbitego w grunt kawatka
toréw kolejowych wraz z parowozem” [+,

Makieta Kosatki (uzywam tego sformutowania,
poniewaz nadal mam watpliwosci, czy jest dzietem
sztuki) zostata zakwalifikowana przez Monkiewicz
na wystawe ,DZIKIE POLA”, ktorej byta kuratorka.
Podczas oprowadzania kuratorskiego w warszaw-
skiej Zachecie, stojac przed eksponatem z miniatu-
ra Bunkra- Muzeum powiedziata: ,To jest siedziba
tymczasowa. Czekamy dopiero na budowe naszego
Muzeum. Bardzo udane dzieto sztuki przestrzeni
publicznej - bo na fasadzie mamy Drézdza ,BYLO -
JEST - BEDZIE”, co akurat do tego budynku bardzo
pasuje . Tytul tej pracy jest: ,0ddzielenie sztu-
ki wysokiej od sztuki jeszcze wyzszej”, ponie-
waz tutaj znajduje sie taka inwestycja ,Pociag
do nieba”, ktérego ja bardzo nie lubig i ta praca
nie ma zwiazku z Muzeum, ale jest kojarzona
z Muzeum. Ja kiedy$ rozmawiajac z prezyden-
tem Wroclawia powiedzialam, Zze ja bym chcia-
1a, zeby tutaj zasadzi¢ jakie$ wysokie drzewa
zeby tej lokomotywy nie kojarzy¢ z naszym
muzeum i nawet pan prezydent podjat ten te-
mat, ale ja méwilam o topolach. Okazalo sie, ze
topoli nie mozna juz sadzi¢... Natomiast artysta
postanowil zrealizowa¢ moja wizje i posadzit
mi tu drzewa. Po to jest ta makieta, zebym ja
chociaz na makiecie zobaczyla, Ze mam tu-
taj wysokie drzewa” (5!,

Jesli wypowiedzi pani dyrektor stuchat duch

4 http://www.zacheta.wroclaw.pl/kolekcje/210-kosalka-jerzy/
5 Nagranie oprowadzania kuratorskiego dzieki uprzejmosci Dziatu

Archiwum warszawskiej Zachety

PROJEKT ODDZIELENIA SZTUKI WYSOKIE) OD SZTUKI JESZCZE WYZSZE)

The project to identify
high art from even
higher art

erzy Kosatka, well-known conceptual artist

and admirer of post-truth, presented his own

version of the history of art in Entropia Gallery
on March 9, 2018. The protagonists were legendary
Polish artists from Wroctaw: Alfons Mazurkiewicz
and Andrzej Lachowicz with internationally known
artists Joseph Beuys and Joseph Kosuth.
As an art historian, this became an inspiration for
me to present my own 'post-true' and alternative
history of art about Kosatka’s maquette (I use
this word because I have doubt if it is art work)
from 2012 titled: The project to identify high art
from even higher art. We see the famous sculpture
of Jarodzki, Train to the sky, and the Wroctaw Con-
temporary Museum separated by a tree lane. This
tree lane does not exist in reality. The tree lane be-
comes a symbolic division between two different
artistic attitudes. We can ask which art is higher,
how we can measure it, and who will determine
that anyway. m

Jerzego Ludwinskiego, ktérego intelektualny do-
robek z zakresu teorii historii sztuki zarchiwizo-
wany jest w MWW, to chyba bardzo sie zdziwit,
a moze nawet zezto$cit. On sam, cho¢ najbardziej
upodobat sobie czysto intelektualng ,sztuke trze-
cig’, to jednak, jako historyk sztuki, nigdy nie roz-
dzielat grubg kreska zadnej z artystycznych idei
i dyscyplin. Cenit bowiem kazdy przejaw sztuki,
pod warunkiem, Ze byta sztukg i siegata ,w gtab
codziennosci”.

Ciekawi mnie réwniez, co prezydent Wro-
ctawia sobie pomyslat po wypowiedzi dyrektor
MWW, kiedy ta z tupetem i bez dyplomacji ne-
gatywnie wypowiadata sie w jego towarzystwie
o rzezbie, ktérej byt ojcem chrzestnym?

Szpaler wysokich drzew dzielgcych , sztuke wy-
soka od sztuki jeszcze wyzszej” wykreowany na
makiecie w imie idei bytej dyrektor MWW, nigdy
nie zostat posadzony. Stat sie jednak bardzo sym-
bolicznym rozdzieleniem. Mozna przewrotnie
zapyta¢, ktora ze sztuk jest tg WYSOKA i czym ja
mierzy¢? W bunkrze pod egidq Monkiewicz , 0ko-
pali sie” sprytni artysci pod flaga konceptualizmu,
ale to nie znaczy, ze tylko oni sie licza w obecnie
pisanym rozdziale wroctawskiej historii sztuki.
Bogu ducha winna - zdynamizowana lokomoty-
wa Jarodzkiego stoi w przeciwwadze do betono-
wego ,Panteonu” i symbolicznie réwnowazy dwie
postawy twoércze wroctawskich artystéw. POCIAG
DO NIEBA reprezentuje postawe emocjonalng i ro-
mantyczna. Uosabia znakomity warsztat tworczy,
ktéry wszak nie wyklucza mys$lenia. A takze dobit-
nie zaswiadcza o tym, Ze marzenia sie spetniaja. =



JACEK ZWIERZYNSKI

Bielska Jesien bez objawien

Bielska Jesien jest najwiekszym przegladem aktualnego malarstwa w Polsce, konkursem by¢ moze nie tyle prestizowym,
ile gwarantujacym stosunkowo wysokie nagrody pieniezne i niosacym pewna obietnice stawy.

d 2013 . regulamin nie wymaga od uczest-

nikow wyksztatcenia akademickiego,

a jedynie pelnoletnosci, poswiadczonej
aktywno$ci twdrczej i dorobku artystycznego.
Tegoroczna, 43. edycja konkursu cieszyta sie rekordowa popularno$cia
- do udziatu zgtosito sie 700 0sdb, przysytajac reprodukcje 2.989 obrazdéw.
Do drugiego etapu jury pod przewodnictwem Jerzego Kosatki, z udziatem
Agaty Smalcerz, dyrektorki Galerii Bielskiej BWA, Jerzego Truszkowskiego,
Hanny Wréblewskiej i Ryszarda Ziarkiewicza wybrato 194 obrazéw autor-
stwa 69 artystoéw i artystek. Po przegladzie oryginatéw prac jury zdecy-
dowato o zakwalifikowaniu wszystkich na wystawe finatowa. Poziom byt
tak wysoki, ze jurorom trudno byto odrzuci¢ cokolwiek!*!, méwita kuratorka
biennale, Grazyna Cybulska. Z kolei samo jury w swoim werdykcie pisze juz

1 Podczas otwarcia wystawy 9.11.2017.

Karolina Jabtonska, Jedzgca bfoto, 2016,
olej na ptétnie, 120 x 160 cm

o dobrym, ale wyréwnanym poziomie prac'?!. Jak by
nie byto, obrazy prezentowano pierwszy raz od wielu
lat w takiej ilo$ci: niemal dwustu prac!'31, podkreslata
Smalcerz. Wiazato sie to z konieczno$cig poszerzenia
przestrzeni ekspozycyjnej o pomieszczenia pobliskiego budynku neorene-
sansowej willi Theodora Sixta, w ktérej kameralnych salach wspétczesne
malarstwo prezentuje sie wspaniale!*!. Z tym ostatnim stwierdzeniem
mozna dyskutowaé, jak i z zasadnoscig rozdzielania zestawéw prac czesci
artystow i artystek miedzy dwie cze$ci wystawy - cho¢ dawato to mozli-
wo$¢ poréwnania, jak jedne prezentuja sie w galeryjnym white cube’ie, a jak
inne na z6ttej $cianie pod kinkietem z wolframowg zaréwka, konkurujac >

2 ].Kosatka, Werdykt jury, [w:] 43. Biennale Malarstwa Bielska Jesieri 2017 (katalog), red. G. Cybulska,
B. Swadzba, Bielsko-Baiata 2017, s. 6.

3 A Smalcerz, W poszukiwaniu indywidual)

Sci, [w:] 43. Bi le..., s. 98.
4 Tamze.

BIELSKA JESIEN BEZ OBJAWIEN
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Marek Rachwalik, Logo i maskotki wiejskiej kapeli nu metalowej z mtodg dziewczyng na wokalu, 2017, olej na ptétnie, 50 x 50 cm

z draperiami zaston wokét okien. Osoby, ktérym przypadto miejsce tylko w willi
Sixta, mogty czu¢ sie pokrzywdzone, cho¢ z drugiej strony - niektérych prac
lepiej byto w ogdle nie pokazywac.

Ogromna ilo$¢ prezentowanych obrazéw musiata sie przetozy¢ na duza réz-
norodnos¢, ale niekoniecznie na wyréwnany, wysoki poziom. Szczegélnie wi-
doczne to byto w przypadku chaotycznej wystawy w willi Sixta, z ktorej szcze-
gdblnie zapadly w pamiec¢ prace najgorsze i nieudane, nie§mieszne zarty sprzed
stu lat, niedziatajace mechanizmy, instalacje rzucone gdzie$ w kat podtogi. Jezeli
by tu zacza¢ zwiedzanie, gtdéwna wystawa mogtaby zachwyci¢. W przemyslanym
i hierarchicznie uporzadkowanym uktadzie nawet zte obrazy nie zakt6cajq od-
bioru, a biata $ciana, parafrazujac przystowie, sie nie rumieni. Ale tu réwniez,
jak to ujat Kosatka, objawien nie byto!s!.

Tym trudniejsze moze sie wydawac¢ zadanie, jakie stato przed jury podczas
tej edycji, a jego decyzje nie obyly sie bez kontrowersji. Grand Prix przyznano
Sebastianowi Krokowi za trzy antyestetyczne obrazy o nieregularnych podto-
zach z pokrytej lakierem poscieli nabitej na krosna, a szkicowe przedstawie-
nia wydobyto jednobarwnym rysunkiem na jednolitym tle. W uzasadnieniu
nagrody Kosatka wskazuje zaangazowangq spotecznie aktualng tematyke, dla
ktorej znaleziono oryginalng forme, ktdra jest jednoczesnie refleksjq nad samym
medium malarskim, z jego ustalonymi wiekowq tradycjq kanonami. Jury docenito

5 J.Kosatka, O objawieniach w malarstwie, w: 43. Biennale..., s. 99.

BIELSKA JESIEN BEZ OBJAWIEN

takze ciekawe pytania zadane przez artyste; czym w malarstwie moze by¢ far-
ba, czym podobrazie lub jego ksztatt, oraz jaka jest ich relacja do zamierzonego
przekazu. Pewne kontrowersje wywotato wskazanie przez Aleksego Wéjtowi-
cza na powtoérzenie w dwdéch obrazach kompozycji zdje¢ znalezionych w In-
ternecie!®l. W przypadku pierwszego, Welcome, przedstawiajacego syryjskich
uchodZcéw, zapozyczenie nie moze dziwi¢, nikt nie spodziewat sie Tratwy
Meduzy; ale juz w drugim, Mutter, z dzieckiem trzymajacym za noge wyrodng
matke, odwzorowanie tej niezbyt skomplikowanej sceny ze zdjecia ze stocka
budzi pewne watpliwosci. Nie zaskakuje druga nagroda dla Karoliny Jabton-
skiej, ktéra byta jedna z faworytek konkursu, a jej efektowne prace wpisuja
sie w popularny nurt niepokojacego, ambiwalentnego infantylizmu. Uzasadnie-
nie jury, ktére docenito potraktowanie malarstwa jako terapii na leki wynikajqce
z kryzysu wspétczesnego swiata'”!, réwniez zdaje sie wen wiaczac. Nieco dalej
sytuujq sie zielone obrazy Aleksandry Bujnowskiej, zdobywczyni trzeciego miej-
sca, w ktérych zdjecia z National Geographic zostaty przeksztatcone w dekora-
cyjne, monochromatyczne kompozycje usiane czarnym, misternym rysunkiem
- niemniej wciaz wygladaja raczej jak ilustracje.

Poza nagrodami gtéwnymi jury przyznato pie¢ wyréznien regulaminowych.

6 A Wojtowicz, Malarstwo a malarstwo, czyli Bielska Jesieri po raz trzeci, ,Are you really from the art world?”
12.11.2017, https://fromtheartworld.blogspot.hu/2017/11/malarstwo-a-malarstwo-bielska-jesien-po-raz-
trzeci.html (10.01.2018)

7  J.Kosatka, Werdykt..., s. 6.



Joanna Kaucz, doceniona za wyrazistos¢ wizji, pokazanej w adekwatnej formie
malarskiej'®l, w konsternujacym dyptyku w quasi-reralistyczny sposéb ukazuje
nastepujace po sobie sceny. W pierwszej dziecko trzyma rewolwer w ustach
kobiety, w drugiej kobieta lezy przy dziecku bez Zycia na podtodze. Katarzyna
Kukuta, wyrézniona réwniez przez ,Format”, w trzech brawurowych aktach
kobiecych przyréwnuje proces tworczy do masturbacji. Réwnie brawurowo
odczytane przez jury, obrazy ,feminizujgcej” artystki nie tylko zdajqg sie by¢ afir-
macjq zycia, ale majq tez zaczepnos¢ aktywistek gender walczqcych o petnie praw
kobiet czy mniejszosci seksualnych'9!, §wiadczac o odwadze w pokazywaniu wia-
snego, intymnego $wiata**). Moze sie jednak okaza¢, ze pracom Kukuty blizej
niz wewnetrznemu zyciu artystki jest tradycjom Akademii. Trudno odczytywac
inaczej niz jako spektakularny zart Wielki Wybuch 11, powtarzajacy w lustrza-
nym odbiciu - co moze wskazywac¢ na autoportretowo$¢ - niemal doktadnie
dziesieciokrotnie mniejszego Pochodzenia swiata Goustave’a Courbeta, i uzu-
petniajacy nie tylko jego kompozycje, ale tez oparta o tytul narracje, nadajac jej
humorystyczny pozér naukowej aktualnosci. Marek Rachwalik zostat doceniony
przez jury za ,pomystowos¢ i pracowito$¢”, co mozna rozumiec¢ tak, ze w jego
surrealistycznych obrazach nie wida¢ §ladéw pedzla. Pewnego problemu na-
streczaja obrazy kolejnej wyréznionej, Jolanty Stachyry. Malarka jest jedna
8 Tamze.

9  A.Smalcerz, W poszukiwaniu..., s. 98.
10 J. Kosatka, Werdykt.., s. 6.

Katarzyna Kukula, Przyjemnos¢, 2016, olej na ptétnie, 140 x 180 cm

z trojga zakwalifikowanych do konkursu artystéw nieprofesjonalnych, jednak
inaczej niz w przypadku Anny Demianiuk, bardzo sprawnie postugujacej sie
medium, u niej - nie méwiac juz w ogdle o Tomaszu Kwiatkowskim - od razu
to wida¢. Tryptyk Stachyry Afryka a swiat. Dobro? Byt?, wyrdzniony z nieskry-
wanym paternalizmem za bezpretensjonalnos¢ i szczerosé w pokazywaniu wta-
snego obrazu rzeczywistosci, prezentuje sie zgota inaczej, jako konglomerat klisz
z mass mediéw. W alegorycznych scenach ukazujacych zepsucie i zto zachod-
niego $wiata kontrapunkt stanowi umieszczona centralnie figura nagiego, gto-
dujacego afrykanskiego dziecka. Trudno o bardziej bezposredni przekaz, cate
szczescie, ze ptynie nim samo Dobro. Ostatnie z wyréznien regulaminowych, dla
Radka Szlezaka, zostato przyznane za ukazanie niezwyktego, frapujqcego splotu
problemow spotecznych i artystycznych™). W jednej ze swoich ciekawszych prac,
Rekonstrukcja 11, Szlezak przedstawit inwalide II wojny $wiatowej poddane-
go eksperymentalnej operacji plastycznej, zestawiajac problem obrazowania
zdeformowanego ciata i konwencji kubizujacej deformacji, wszystko w odnie-
sieniu do zapomnianej przesztosci. Jednak o wiele wieksze zainteresowanie
jury i krytykéw wzbudzit utrzymany w stylistyce komiksu obraz bez tytutu,
ukazujacy dwoch mezczyzn rozbijajacych mtotami rzezbe, z napisem , THE IN-
TERCULTURAL UNCANNY OF IMAGES. #IMAGE IN DISTRESS” jako elementem
kompozycji. W oparciu o recepcje i szczegélne wyréznienie tego dzieta mozna

11  Tamze.

FORMAT 78/2018
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domniemywa¢ dwoch zasadniczych probleméw
biennale: niekompetencji jury oraz mylnego rozu-
mienia sztuki spotecznie zaangazowanej. Po strojach
oprawcéw mozna rozpoznaé miejsce akcji - gdzies na
Bliskim Wschodzie. Scena przywodzi na mysl pamiet-
ne zniszczenie dwdch gigantycznych posqgéw Buddy
z Il wieku n.e. przez afgariskich talibéw w 2001 r. 2!
- pisze Agata Smalcerz. Jerzy Truszkowski, w tek-
$cie, w ktérym wybrzmiewa przede wszystkim po-
garda dla czytelnika, dodaje, ze jury optowato [...]
za nagrodq dla Szlezaka za wyjqtkowo inteligentne
(nawiqzujqce do wspétczesnych refleksji wizualnych
nad statusem obrazéw) ukazanie afganskich funda-
mentalistéw islamskich rozbijajgcych mtotami posqg
Buddy!31. Nie trzeba wiele, by dostrzec, ze nie s to
gigantyczne posagi Buddy, a eksponaty w muzeum,
doktadniej rzezby portretowe partyjskich krélow
Hatry z I w. n.e. z Muzeum Historycznego w Mo-
sulu. Ich zniszczenie w 2015 r. przez cztonkéw Pan-
stwa [slamskiego zostato nagrane przez samych
terrorystow, ktérzy nastepnie opublikowali doku-
mentacje w Internecie. Jezeli obraz Szlezaka moze
dotyka¢ kretych drég ikonoklazmu w panoptycz-
nym $wiecie (propagandowe wideo na YouTube
z niszczeniem rzezb), to dla juroréw pozostaje
jedynie sceng z wojny kultur. Niepokojace wydaje
sie natomiast wydobycie i docenienie potencjalnie
islamofobicznych tresci dzieta.

Ocena kondycji polskiego malarstwa na podsta-
wie wystawy finatowej Bielskiej Jesieni bytaby przy-
gnebiajaca i - miejmy nadzieje - niesprawiedliwa.
Nie brakuje tu dobrych obrazéw, po prostu ztych
jest az nadto. Z kolei zestawiajac prace wyréznione

12 A Smalcerz, W poszukiwaniu..., s. 98.

13 J. Truszkowski, Postdekonstruktywistyczne spojrzenie na
postmodernistyczne odniesienia do postawangardowej alienacji:
Cyrk jest Smieszny - nie dla zwierzqt. Sztuka jest Smieszna - nie dla
artystow, [w:] 43. Biennale..., s. 101.
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i nagrodzone przez jury - od pejzazy Bujnowskiej
po wielofiguralne alegorie Stachyry - mozna od-
nie$¢ wrazenie szczeg6lnego upodobania do nie-
koniecznie przemyslanego powtarzania klisz obra-
zowych. Jak to sie odnosi do sytuacji na $wiecie, bo
Grand Prix przyznano przeciez za ,zaangazowana
spotecznie aktualng tematyke”, najlepiej widaé
na przyktadzie Welcome Sebastiana Kroka. Ob-
raz wydaje sie parodia zdjecia, ktdrego kompozycje

1. Aleksandra Bujnowska,

Bez tytutu 1, 2016, olej na ptétnie,
80 x 110 Ccm

2. Sebastian Krok, Amor, 2016,
tempera, akryl, alkid, lakier do
podtég na poscieli nabitej na
krosno, 23 x 30 cm

3. Joanna Kaucz, Z cyklu Zabawy
z bronig, 2016, akryl na ptétnie,
120 X 160 cmM

odwzorowuje, twarz chtopca na pierwszym planie,
zastygta w karykaturalnym grymasie, jakze sie rézni
od gtadkich, aryjskich ryséw dziecka z obrazu - no-
men omen - Mutter. Jezeli tak zdaniem jury ma wy-
glada¢ zaangazowane malarstwo, to tylko zyczy¢ mu
$mierci. Na szcze$cie kolejna Jesien w Bielsku-Biatej
dopiero za dwa lata. m



Bielska Jesien without a revelation

porary painting in Poland, beat all the records of popularity - 700 art-
ists submitted almost 3,000 paintings. The jury headed by ]. Kosatka
shortlisted 194 paintings (from 69 artists) and they all were presented at the
final exhibition. This meant that part of the selected works had to be present-
ed in a nearby neo-rennaisance building called the villa of Theodor Sixt, but
unfortunately the resulting exhibition was chaotic and featured a few rather

This year's 43rd edition of Bielska Jesien, the largest review of contem-

poor works. The winner of Grand Prix was Sebstian Krok, whose three anti aes-
thetic paintings were appreciated for what the jury called 'their socially engaged
themes'. The Second Prize went to Karolina Jabtoniska, whose work represents
a popular, disturbing, ambiguous infantilism. Aleksandra Bujnowska won the
Third Prize for her illustration-like paintings resembling transformed Nation-
al Geographic photos. There were also five honourable mentions: for J. Kaucz
(from ASP Wroctaw), K. Kukuta, M. Rachwalik, J. Stachyra and R. Szlezak. m
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polscy nowi dzicy, dominowali na warszawskiej scenie plastyczne;j.

No, moze nie w Zachecie, ale juz w Muzeum Narodowym byli obecni.
A przede wszystkim w brudnych salach odlewni dawnych Zaktadéw Norblina
na granicy Srédmieécia i Woli. To tam odbywaty sie najwazniejsze wystawy
i tam przybywaty prawdziwe ttumy, ktére wolaty ostra, niepokorna sztuke mto-
dych od smetnych pokazéw starych i zastuzonych w Zachecie. To byty zywe,
zachwycajace pokazy, wspominam je z rozrzewnieniem, ale i entuzjazmem.
Tak wiele mozna byto odebra¢ energii z tych pokazéw.

Gdy wyjezdzatem z Polski w 1988, nasza rodzima transawangarda,

W Niemczech w 1988 Neue Wilde byto juz prawie niewidoczne, cho¢ wciaz
trafiaty sie pokazy tego typu malarstwa i rzezby. Poza tym wcigz aktywni byli
i s do dzisiaj protoplasci owej niemieckiej ,dzikos$ci”, artysci troche starsi:
Georg Baselitz, Markus Liipertz czy zmarty niedawno A. R. Penck.

Brakowato mi jednak tej goracej atmosfery warszawskich pokazéw, w Ber-
linie dominowata powaga, mistrzowska jako$¢ prac i przestrzeni wystawowych
oraz... zapach naprawde duzych pieniedzy. Bo lata 80. XX wieku byty okresem
boomu na rynku sztuki i zaréwno "neuewildowcy”, jak starsi, sprzedawali swo-
je dzieta za duze pienigdze do kolekcji panistwowych i prywatnych. Dla mnie,
mtodego prawnika, rozpoczynajacego dopiero kariere w Niemczech, to byty
ceny zaporowe. Przywioztem z kraju kilka obrazéw z kregu Nowej ekspresji, jak
nazwano ,dzikich” w Polsce i postanowitem skupi¢ sie wtasnie na tej tenden-
cji w budowaniu swojej matej kolekcji. Taki miatem plan. Przez nastepne dwie
i p6t dekady kupowatem obrazy podczas kazdego pobytu w kraju, a péZniej
takze na coraz popularniejszych aukcjach. Miatem kilku ulubienicéw. Po pewnym
czasie udato mi sie z nimi spotka¢ i odwiedzi¢ ich pracownie. Zobaczytem wtedy,
Ze to wciaz bardzo otwarci ludzie, petni mtodzienczego zaru, pomimo Ze wiek-
szo$¢ ma teraz okoto szes$¢dziesiagtki i tytuly profesorskie. Przypomniaty mi
sie wtedy wystawy w Norblinie. Ta sama atmosfera, ta sama $wiadomo$¢, hu-
mor, ale i bezkompromisowos¢.

\WRONA WCIAZ KONA!
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I tak mégtbym wspominac i dwa razy w roku kupowac jakis obraz czy ry-
sunek moich ulubionych artystéw Nowej Ekspresji, ktorzy po latach sprzedaja
mi je w specjalnych cenach, bo, co zauwazytem z satysfakcja, dzieta z lat 8o.
lub cho¢by w stylu lat 80. znacznie podrozaty w Polsce i by¢ moze wkrétce nie
bedzie mnie na nie sta¢. Chociaz z drugiej strony ciesze sie, gdyz réwniez moja
kolekcja zyskuje na wartosci. To juz nie tylko hobby, nostalgiczny efekt wspo-
minania dawnych czaséw, lecz coraz bardziej kolekcja sztuki wspoétczesnej,
od poczatku tematyczna, bez cienia przypadkowosci.

A wiec mégtbym tak sobie tylko wspomina¢ i dobrze czu¢ sie wsréd obra-
z6w porozwieszanych w mieszkaniu, az tu nagle jakby czas sie cofnat, powrd-
city dawne emocje, towarzyszace odbiorowi prac Nowej Ekspresji. Stato sie
to w Berlinie, kilka przystankéw Ubahnem od mojego domu.

Zaproszenie na wystawe ,KUNST DER FREIHEIT. Polska Nowa Ekspresja
lat 80. XX wieku walczaca” otrzymatem bezposrednio z Kiihlhausu, dokad
od jakiego$ czasu chadzam. To niezwykte miejsce na granicy Scistego centrum
i Kreuzbergu (20 minut spacerem od Potsdamer Platz), dawny budynek ogrom-
nej przemystowej chtodni, gdzie na przetomie XIX i XX wieku przechowywano
potcie wieprzowiny, ryby i wszystko, co wymagato niskich temperatur. 6-pie-
trowy budynek przezyt wojenne pozogi, a od dwdch dekad, po gruntownym,
ale i pieczotowitym, pod kontrolg konserwatora zabytkéw, remoncie, stuzy
kulturze. Odbywaja sie tu koncerty, zaréwno klasyczne, jak i jazzowe czy po-
powe, konferencje, przedstawienia teatralne, festiwale filmowe, pokazy mody,
ale przede wszystkim wystawy sztuki wspotczesnej. I tak sie sktada, Ze zgtaszaja
sie tu czesto artys$ci z Europy wschodniej czy dawnego ZSRR. A i sami wtaci-
ciele Kiithlhausu zdaja sie by¢ najbardziej zainteresowani sztuka pochodzaca
z tych regionow.

Przed dwoma laty miata tu miejsce obszerna prezentacja, na ktérej legen-
darny brytyjski kurator David Elliott pokazat przekrdj wspoétczesnej sztuki cate-
go bloku wschodniego: od bardzo licznych artystéw bytych republik radzieckich



do pojedynczych twércédw polskich, litewskich, niemieckich z dawnej NRD, we-
gierskich. ,BALAGAN!!! Wspétczesna sztuka z dawnego Zwigzku Radzieckiego
i innych mistycznych miejsc” byta bardzo spektakularnym i aktualnym poka-
zem, wypetnionym przede wszystkim video, fotografiami i instalacjami, z nie-
duza dawka malarstwa i rzezby. Byta manifestacjq tytutowego zamieszania po
upadku imperium sowieckiego, ale i ekspresja wolno$ci.

Takze polska wystawa odnosita sie, réwniez w tytule, do kwestii wolno$ci.
Z jednej strony poczucia swobody tworczej, nieprzestrzegania norm i zasad,
narzucanych choéby przez system szkolnictwa artystycznego. ,BALAGAN!!!”
takze odnosit sie do takiego ujecia. Jednak dla Polakéw debiutujacych na
poczatku lat 80., przed i po wprowadzeniu stanu wojennego oraz uksztat-
towania sie podziemia politycznego i kulturalnego, wolno$¢ to byta kwestia
nie tylko samopoczucia, ale takze walki. Oczywiscie przy wykorzystaniu $rod-
kéw artystycznego wyrazu. Cho¢ nie tylko. Jedni z moich ulubionych arty-
stow, ktérych dzieta spotkatem na wystawie , KUNST DER FREIHEIT”, czynnie
uczestniczyli w demonstracjach ulicznych i walkach z ZOMO: Zbigniew Maciej

©

1. Wystawa ,Kunst der Freiheit”, Ktihlhaus, Berlin, parter, na pierwszym planie:
Sylwester Ambroziak, Ofiara Izaaka, drewno polichromowane, len, 200 x 70 x 150
cm, kolekcja Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku, dalej: Glowy, gips polichromo-
wany, 60 X 40 x 35 cm, 1984; i drewno polichromowane, 80 x 60 x 50 cm, 1985,
kolekcja Piotra Ratynskiego, Warszawa, w glebi: Zbigniewa Maciej Dowgiatlo,
Zatopienie tratwy petnej komunistdw, olej, ptétno, 400 x 480 cm, 1987

2. Zdzistaw Nitka, Franz Marc, 2013, olej na ptétnie, 140 x 210 cm

3. Sylwester Ambroziak, Pies, drewno, metal, farby, 80 x 150 x 33 cm,
1985/86, kolekcja Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Dowgiatto w Gdansku, Sylwester Ambroziak w Warszawie, a Zdzistaw Nitka
byt internowany w stanie wojennym. Tego dowiedziatem sie z katalogu, bo
artys$ci rzadko o tym wspominaja, wola nie uchodzi¢ za kombatantéw.

Ale powrdéémy do ekspozycji w Kithlhausie. Przede wszystkim robita wra-
Zenie rozmachem: obrazy i rzezby rozmieszczone zostaty na 3 poziomach tzw.

Qubusu, czyli przestrzeni potaczonej wewnetrznym atrium, co umozliwiato >
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1. Ryszard Grzyb, Sranie ku wolnosci, tempera, karton, 130 x 100 cm, 1985, dzieki uprzejmosci Galerii Piktogram, Warszawa

2. Zdzistaw Nitka, Pdd zjedzony i zwrécony przez psa, olej, ptétno, 149 x 100 cm, 1986, kolekcja Waldemara Gizy

3. 0d lewej: Zdzistaw Nitka, Krzysztof Skarbek, Sylwester Ambroziak, Ryszard Wozniak, NN, Roland Schaefferski, Ryszard Grzyb, Izabella Stanistawska
4. Zbigniewa Maciej Dowgialto, Niebieski kori, bryt, olej, ptétno, 300 x 350 cm, 1984

ogladanie catos$ci z prawie kazdego miejsca. Catkowita powierzchnia wysta-
wowa tej czesci wynosi prawie 2000 m2 (dla pordwnania cata Zacheta, jak do-
wiedziatem sie z Wikipedii, ma 1765 m2). Dodatkowo na najnizszym poziomie
(pod Qubusem, na wysokosci ulicy jeszcze 600 m2) umieszczone zostaty mo-
numentalne prace, narysowane czarng kredka na papierze i rozpiete na blejt-
ramach, autorstwa Jacka Staniszewskiego. Pamietam je z historycznej wystawy
,Raj utracony” w warszawskim CSW w Zamku Ujazdowskim z lat 80. W Ber-
linie wygladaty znakomicie w ogromnej, surowej, zaciemnionej przestrzeni,
o$wietlone punktowymi $wiattami.

W centralnym miejscu, na pierwszym poziomie Qubusu, witat gosci ogrom-
ny obraz, jedno z najwiekszych (400 x 480 cm) i najbardziej emblematycznych
dziet Nowej Ekspresji: Zatopienie tratwy petnej komunistéw Zbigniewa Macie-
ja Dowgialty z 1987, ogladany przeze mnie poprzednio na centralnej Scianie
nad gtéwnymi schodami w Muzeum Narodowym w Warszawie na wystawie
,Realizm radykalny, abstrakcja konkretna” (na przetomie 1987 i 88, nota bene
pod skréconym tytutem Zatopienie tratwy). Ucieszytem sie, ze warszawskie czy
jakie$ inne muzeum narodowe zgodzito sie wypozyczy¢ tak wybitne ptétno.
Jakie byto moje zdziwienie, gdy okazato sie, Ze obraz dotad nie znalazt nabywcy
i wciaz lezy rozmontowany w pracowni artysty. To zadziwiajace. Moze chodzito
o wymiary, ale przeciez obraz sktada sie z kilku czesci. Jestem pewien, Ze zad-
na kolekcja niemiecka nie przesztaby obojetnie wobec tak znanego i typowe-
go dla jakiej$ rodzimej tendencji dzieta. Pewnie nie bez wzgledu na cene, ale
ceny w Polsce s3 znacznie nizsze niz w Niemczech.

Oczywiscie, wystawa prezentowata kilka dziet z kolekcji publicznych
i prywatnych, ale wiele naprawde wybitnych prac z lat 80., wciaz nie znalazto

\WRONA WCIAZ KONA!

sie w muzeach. Dla widza moze to i lepiej, bo pewnie tatwiej byto wypozycza¢
je bezposrednio od artystéw, niz borykac sie z biurokracja muzeéw. Jednak czy
dla tzw. dobra kultury narodowej, to juz nie wiem...

Nawet pobiezna wiedza na ten temat, na przyktad moja: osoby interesujacej
sie sztukg lat 80., ale jako kolekcjoner, a nie historyk czy kurator, wykazuje, ze
Nowa Ekspresja jest po macoszemu traktowana przez polskie instytucje pu-
bliczne, jak muzea czy centra sztuki, a nawet liczne kolekcje , Znakéw czasu”.
Ta tendencja, ze swoim kolorowym, ostrym malarstwem i rzezbg, nadal jest
trudna do zaakceptowania przez decydentéw kulturalnych, pomimo zmiany
systemu. Moze to zbyt ostro stawiana teza, ale jako Ze te obrazy i rzezby wy-
stepowaty nie tylko przeciwko komunistycznym szykanom i opresjom, ale
przeciwko wszelkim ograniczeniom, ktére funduje spoteczenstwom niemal
kazda wtadza, nie nalezy sie dziwi¢, ze byty tepione za komuny, ale i dzi$ nie
sg za bardzo chciane.

Dotarty do mnie informacje, ze Dowgiatto namalowat niedawno jaki$ bardzo
,prawomyslny” obraz, zwigzany z katastrofa lotnicza w Smolensku, ktéry po-
winien podobac sie pisowskim wtadzom. Nie na tyle jednak chyba, zeby jakie$
panstwowe muzeum zdecydowato sie na zakup Tratwy. Zreszta i smolenski
obraz, jak sie dowiedziatem, takze lezy wcigz w pracowni artysty...

Duzy wybo6r prac Zbigniewa Macieja Dowgiatty, tworcy co jaki$ czas obecne-
go w mediach, co dociera nawet do Niemiec, ale jako gwiazdy malarstwa lat 80.
juz troche zapomnianego, zajat cate drugie pietro Qubusu Kiithlhausu. Znalazty
sie tam jego wczesne ,dzikie” obrazy zwigzane bezposrednio z walkami na
ulicach - ogromne bryty, czyli pt6tna bez blejtramdéw, zawieszone jak gigan-
tyczne ptachty. Widac byto, Ze to prace zniszczone, nie konserwowane od 30



lat, przechowywane w nienajlepszych warunkach,
popekane i miejscami dziurawe. Pokazywane nie-
zwykle rzadko. Ale autentyczne i zachwycajace.
Znoéw nalezatoby wyrazi¢ ubolewanie, Ze nie trafity
do zadnego muzeum, gdzie konserwatorzy mogliby
sie nimi zaja¢ i przywroéci¢ im dawny blask. Bitwa
o wolnosé, Gniecenie Ztego, a zwtaszcza Blekitny
kor to wybitne dzieta zaangazowanej politycznie
Nowej ekspresji, obok nich bardziej kameralne
ptétna: Walka, Solidarnosé, Solidarnosé, Stan wo-
Jenny (Gdarisk, 16.X111981), wszystkie z 1980 i 81, nie-
zwykle rzadko pokazywane, malarskie stopklatki
z walk ulicznych stanu wojennego.

W bezposrednim sasiedztwie Zatopienia tratwy
petnej komunistéw, na pierwszym pietrze Qubusu
znalazly sie niezwykle rzezby Sylwestra Ambrozia-
ka: kultowa Ofiara Izaaka (z Centrum RzeZby Pol-
skiej w Oronsku), ale takze wcze$niejsze, ekspresjo-
nistyczne, krzyczace Gtowy, dziki, Pies (z Muzeum
ASP w Warszawie), a nade wszystko Kobieta rodzgq-
ca (demokracje) (1987).

Jednak caty ten poziom zostat zdominowany
przez dwoéch artystow warszawskiej ,Gruppy”:
Ryszarda Grzyba i Ryszarda WozZniaka. Pierwszy
z nich pokazat znakomite prace na papierach tzw.
»papiery Grzyba”, uchodzace za jedne z najwazniej-
szych cykli dziet Nowej Ekspresji w ogoéle, wéréd
nich kultowe Sranie ku wolnosci (tempera, papier,
1985, z warszawskiej Galerii Piktogram), umiesz-
czone na oktadce katalogu. Albo emblematyczny
Uwaga! Czotg (1984) czy Wpierdzajqcy sie w sztuke
(1986).

Grzyb pokazatl takze prace nowsze (z 2004),
odnoszace sie jednak do poetyki lat 8o. i 90,
zwlaszcza graffiti na miejskich murach. Stanowito
to znakomity tacznik pomiedzy obrazami z lat 80.,
a dzisiejszymi.

Drugim artysta ,Gruppy” na wystawie byt Ry-
szard Wozniak, prezentujacy m. in. kultowy i ucho-
dzacy za kontrowersyjny obraz Egzorcyzmy (1984,
tempera, papier, 212 X 268 cm) oraz nie mniej kul-
towe i kontrowersyjne olejne wyobrazenie penisa
na obrazie Niebo i ziemia (1985). Wozniak pokazat
takze Swietny, rozbudowany cykl obrazéw z serii
,My bojownicy o wolnos¢ i postep spoteczny jeste-
$my teraz artystami” (2014).

Osobne, trzecie pietro Qubusu otrzymat Zdzi-
staw Nitka, ktéry pokazat duzy wybér swoich
brytéw, bodaj po raz pierwszy zebranych ra-
zem w takim zakresie. Obrazy nowsze, cho¢ kilka
z lat 80., wiele odnoszacych sie do tradycji ekspre-
sjonizmu niemieckiego i pierwszej wojny $wiato-
wej. Wida¢, ze dla tego artysty kontekst historycz-
ny ma ogromne znaczenie i potrafi on, jak rzadko
kto w Polsce, czerpa¢, ale i rozwija¢ motywy

©

i filozofie sztuki poczatku XX wieku, co w Berlinie,
niegdys$ silnym osrodku ekspresjonizmu, gdzie
ulokowane jest Die Briicke Museum, byto bardzo
na miejscu.

Wroctawska Nowa Ekspresje, obok Nitki, repre-
zentowat chlubnie takze Krzysztof Skarbek ze swo-
imi malarskimi bannerami, rozpostartymi w prze-
strzeni Qubusu, oraz dzietami video artu z lat 80.1 90.

Program prezentacji video artu i filméw doku-
mentalnych byt waznym uzupetnieniem tej ogrom-
nej ekspozycji. Mgt stanowi¢ wytchnienie po obej-
rzeniu cato$ci, co, lekko liczac, mogto zaja¢ godzine
lub péttorej, jesli chciato sie zobaczy¢ wszystkie
prace.

Profesorowie, zbuntowani, kiedys i dzisiaj wcigz
niezalezni artysci polskiej Nowej Ekspresji na chy-
ba najwiekszej w Berlinie, a pewnie i w catych
Niemczech, wystawie tej tendencji, sprawili, ze od-
zyt we mnie duch owej przekory, odmowy, ale i za-
chwytu, ktére odczuwatem na wystawach w War-
szawie w koncu lat 80. Ucieszyto mnie, Ze to nie
byta wystawa tylko historyczna, Ze uwzglednita
koloryt postindustrialny Kiihlhausu, bliskie-
go w charakterze Norblinowi, Zze pokazata, iz
postawy artystyczne i po prostu ludzkie, uksztat-
towane w trudnych latach 80. w Polsce, sa wcigz
aktualne i zywe. To chyba byto najwazniejsze. m

[+ Ry

The Crow is Still Dying!

en | was emigrating from Poland in
1988, our local Transavantgarde domi-
nated the artistic scene. The most im-
portant exhibitions, featuring rough and rebellious
young art, were organised in the dirty halls of the
former Norblin Factory in Warsaw and drew large
numbers of art enthusiasts. [ was happy to expe-
rience the same mood and emotions at a recent
exhibition titled 'KUNST DER FREIHEIT. Polish
Neo-expressionist Protest Art of the 80s' organ-
ised in the imposing Kiihlhaus Berlin (a former
cold storage warehouse, which now offers space
for cultural events). The show was impressive for
its scale: paintings and sculptures were displayed
on four storeys of the building, covering the space
of almost 3,000 m The ground floor was dedicat-
ed to monumental drawings of ]. Staniszewski and
the first floor mostly to two members of Warsaw's
Gruppa: R. Grzyb and R. Wozniak, but there were
also S. Ambrioziak's sculptures, including his iconic
'Sacrifice of Isaac’ and M. Dowgiatto's famous 'Sub-
merge of the Raft'. Dowgialto's other paintings were
presented on the second floor and Z. Nitka's on the
third floor. K. Skarbek presented his banners and
videos. After over 30 years, the works of the Pol-
ish Neo-expressionists still captivated the audi-
ence with their authenticity. m

Georg (Jerzy) Sikora jest berlinskim prawnikiem, kolekcjonerem
malarstwa polskiego z lat 80., wcigz rozwijajacym swoj zbior i
przyjaznigcym sie z kilkoma artystami Nowej Ekspresji, co mogtoby
czyni¢ go ambasadorem tej tendencji w Niemczech. Jednym z
ambasadoréw, bo kolekcjoneréw Nowej Ekspresji lat 80. jest w tym kraju

kilku czy kilkunastu. I nie tylko emigrantéw z Polski.
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MARYJA TULZANKOVA

Wspotczesna sztuka biatoruska: to nie
tylko biato-czerwono-biata kontestacja

sie na plakacie i w katalogu wystawy sztuki biatoruskiej w Centrum

ztuki Wspoétczesnej w Toruniu. Tytut wystawy: Biato-czerwono-bia-

li. Wspétczesna sztuka biatoruska. Czy naprawde tak duzo krwawej czerwie-
ni w sztuce wschodniego sasiada?

Flaga biato-czerwona-biata byta przez moment symbolem niezaleznej Bia-
torusi, zanim kraj opanowata zaraza poradzieckiej nostalgii umacniana przez jej
gtéwnego propagatora, obecnego prezydenta Republiki Biatoruskiej Aleksandra
Lukaszenke. Ta flaga zaczeta by¢ nastepnie uzywana (naduzywana) na Biatorusi
przez wszelkie sity opowiadajace sie przeciwko rezimowi Lukaszenki. Jednak
symbol ten dawno przekroczyt granice politycznego obszaru, manifestujac dzis
takze podziaty historyczne, literackie, artystyczne czy mentalne. Stoi na strazy
bezkompromisowego podziatu miedzy tym, co jest mile widziane w panstwie
i tym, co ulega opresji i odrzuceniu. Ujawnia przedziwng ambiwalencje biato-
ruskiego bytu panstwowego: dwie flagi (oficjalna i opozycyjna), dwa polityczne
systemy (rezim Lukaszenki i opozycje demokratyczng), dwa jezyki urzedowe
(rosyjski i biatoruski), dwie historie (oficjalna i alternatywna), dwa zwigzki
pisarzy. I co jeszcze - dwie sztuki wspdtczesne? Na to wskazuje wizja krytyka,
autora unikalnej ksigzki Wspétczesna sztuka biatoruska od nowa, a przy okazji
kuratora omawianej wystawy - Krzysztofa Stanistawskiego.

Mimo ze Stanistawski wielokrotnie zapewnia, Ze jego celem nie jest nada-
wanie politycznej aury wydarzeniu i stara sie podkresli¢, Ze jest to prezentacja
sztuki biatoruskich artystéw niezaleznych!'), to jednak, Swiadomie lub nie, prze-
myca ten wymiar polityczny.

Chciatabym wreszcie uwolni¢ rozwazania nad biatoruska sztuka od podziatu
na,za” i,przeciw” - jest tego przeciwienstwa zbyt duzo, jak na jeden naréd.

Kew na biatym, pogniecionym kawatku papieru - motyw powtarzajacy

1 ,Biato-czerwono-biali. Wspétczesna sztuka biatoruska”, katalog wystawy, Krzysztof Stanistawski st. 7
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To okreslenie ,niezaleznos$ci”, po ktére niejednokrotnie siega kurator, ja bym
objasnita raczej tak, ze niezaleznie od warunkéw dla sztuki na Biatorusi, a raczej
ich braku, jednak owa sztuka sie tworzy i broni.

*

W prywatnej rozmowie ze znajoma malarka z Biatorusi, studentka pigte-
go roku malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Minsku, wymienitam nazwiska
znakomitych wspétczesnych artystéw z Biatorusi. Z tych kilkudziesieciu tworcow
skojarzyta ona jedynie dwa nazwiska i jeden obraz ,na ktérym przytulajg sie
czerwoni faceci” 2],

Wsréd studentéw szkét artystycznych, ktorzy ze sztuka wspoéiczesna po-
winni by¢ najlepiej obeznani, nazwiska artystéw biatoruskich nie budza reak-
cji, lub wrecz s zaskoczeniem. Niemniej jednak faktem jest, ze aktualna sztuka
biatoruska ma sie znakomicie, a jej przedstawiciele dyskutowani sa w mediach,
goszczg w muzeach i galeriach, co prawda zazwyczaj nie w ojczyZnie.

A wiec widzimy, Ze z perspektywy biatoruskiej, hasto ,Sztuka aktualna na
Biatorusi” czy ,Biatoruska Sztuka Wspétczesna” bytby bardziej intrygujacym i za-
skakujacym punktem wyjscia dla organizacji wystawy niz rozdrabnianie sie nad
metnym pojeciem niezalezno$ci, zapakowanym we flage, tak bardzo obcigzona
politycznymi konotacjami.

Na wystawe w CSW w Toruniu trafitam akurat w dzien oprowadzania. Cho¢
kustoszka podkreslata niezwykto$¢ i innos¢ sztuki biatoruskiej, na pytanie o ja-
kie$ ogolne, charakterystyczne jej cechy odrézniajace ja od wspétczesnych nur-
tow w polskiej sztuce nie potrafita udzieli¢ konkretnej odpowiedzi. Sprébuje zde-
finiowac tg réznice i nakresli¢ cechy, ktére mogtyby zadziwi¢ polskiego odbiorce.

2 Chodzi o olbrzymi obraz Viktora Petrova Apokalipsa z roku 1997. Dzieto to otwierato pierwszy w historii

Biatorusi wlasny pawilon na Biennale Sztuki Wspétczesnej w Wenecji w 2011 roku.



PRZEDE WSZYSTKIM WATKI POLITYCZNE.

Napis #Weissrussland (dostownie z niem. ,Biato-
Rosja”) czarnymi literami na biatej $cianie - dzieto
Andreja Durejki (obecnie mieszkajacego w Niem-
czech) nawiazuje przede wszystkim do problemu
tozsamos$ci Biatorusinéw i historyczno-kultural-
nego wptywu Rosji. Fotografie cyfrowe Uladzimira
Parfianoka , Dzien Niepodlegtosci”, wykonane pod-
czas transmisji panstwowej uderzaja analogia z de-
monstracjg Wehrmachtu albo stalinowskiej parady.
Seria czarnych wiader Artura Klinaua - od $rodka iz
zewnatrz ozdobionych obrazkami patetycznych ra-
dzieckich rzezb.

Jezeli chodzi o mtodsza generacje malarzy
iich wizje na temat realiéw politycznych, to projekt

Sergeya Shabohina Praktyki podporzgdkowania jest
tu dobrym przyktadem. Malarstwo balansujace na

granicy kiczu artystycznego, ktére jednak zadzi-
wia ogromem pracy i razaco trafng diagnoza stanu
swobdd obywatelskich w panstwie.

Drugim waznym watkiem jest krytyka wy-
ksztatcenia artystycznego w kraju. Owszem, ar-
tysci z Biatorusi osiggaja $wiatowy poziom, jezeli
chodzi o doskonato$¢ ich warsztatu, ale w szkotach
artystycznych sztuka wspdtczesna i nowoczesne
$rodki wyrazu ulegaja absurdalnej ignoracji i zlek-
cewazeniu. Brak tam kontaktéw z Zywa sztuka
spoza Biatorusi, panuje niezrozumienie dla dziet
mtodych artystéw, niemozno$¢ znalezienia dla nich
miejsca, w ktérym byliby wystawiani i omawiani.

1. Aleksandr NeKkraszewicz,
Muza, 2010, emalia nitro,
aluminium, 96 x 200 cm

2. Uladzimir Parfianok,
100 YEZERSKAYA, instalacja
fotograficzna, slajdy 027, 2016
3. Artur Klinau, Kleopatra

z cyklu ,,Najsmaczniejsze
kaski z dziedzictwa $wiatowej
sztuki”, 1999-2000, obiekt,
technika wiasna, patelnia

Warto$¢ prac artystycznych ocenia sie przez pry-
zmat klasycznych kanonéw. Kontrowersyjne tematy
niekiedy ulegaja cenzurze i niemile sg przepraco-
wywane w szkotach wyzszych. Dla jasno$ci, war-
to wspomnie¢, ze w catej Biatorusi istnieje jedna
niepanstwowa galeria, reprezentujacg stricte sztuke
aktualna - ,Galeria ¥”( zatozona w r. 2009 ), oraz
pare lokali tzw. art-przestrzeni ,BEPX” (istnieje
od 2016), ,19X” (od . 2013) i to tyle.

Nie dziwi wiec, Ze na wystawie w Toruniu poja-
wila sie instalacja Mikhaila Gulina Sztuka powinna,
przesmiewczo demaskujaca nabozny stosunek do
»starej” sztuki oraz malarstwo przedstawiajgce kla-
syczna rzezbe odwrocong tytem do widza z napisem
,»0ld school” na posladkach.
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1. Alexei Lunev, Mieso, video, 201

2. Andrei Dureika, Weissrussland, 2010, instalacja, akryl, $ciana, 198 x 29 cm

3. Grupa Revision, Paul Cezanne, z cyklu ,,Your Favorites”, 2008, C-print, pleksi,
aluminium, 250 x 176 cm

Charakterystyczna cecha w jakim$ stopniu jest dla mnie oczywisto$¢ prze-
kazu wiekszo$ci dziet. Wypowiedz artysty niewiele daje do interpretecji. Wta-
sne przezycia i intencje odbiorcy nie uczestnicza w tej zabawie - przewage ma
dyktatura artysty w przeciwienstwie do koncepcji ,dzieta otwartego” popular-
nej w Polsce.

A jednak nie wszyskie dzieta z wystawy w CSW da sie poddac¢ analizie przy-
czyn i skutkéw. Najbardziej zapadaja w pamie¢ przyktady twdrczosci odcietej
od doptywu bodZcédw politycznych i spotecznych. Te przypadki, kiedy artysta sie-
ga do swego $wiata wewnetrznego, do znakdéw i zjawisk archetypowych. Wtedy
jest on w stanie poprzez swa tworczos¢ przekazac uniwersalne wartosci. Takiej
sztuce udaje sie wyj$¢ poza granice czasu i przestrzeni. Mozna do niej zaliczy¢
dzieto Viktora Petrova Apokalipsa, rzezby ze stomy Artura Klinaua, subtelne i ete-
ryczne Fotografie bezposrednie Igora Savchenki, makabryczne wizje Mikhaila
Siankoua (ARCz) w serii drastycznych akwareli, instalacje Multiple, obiekty zoo-
morficzne Alexeja Luneva oraz abstrakcje geometryczne Sergeya Kiryuschenki,
przekazujace idee nieskonczonosci metamorficznych klatek, w ktérych zyjemy.

Wiekszos¢ (ale nie wszyscy) z tych artystow wyksztatcita swoj unikalny jezyk
tworczy w ostatniej dekadzie XX wieku. W tym wiasnie okresie Biatorus odzyska-
fa niepodlegtos¢, by nastepnie zmienic¢ kurs w strone dyktatury. Lecz czy to tylko
polityka definiowata kierunki poszukiwania biatoruskich artystéw? Nie. Moim
zdaniem, najwiekszym impulsem dla twérczosci w przetomowym momencie
jest nie rodzaj wtadzy, a poczucie wtasnej wartosci artystycznej i waznosci na
tle historycznym. =

Contemporary Belorussian art - not only
a constellation of white-red-white

Polish contemporary art scene. Firstly, political threads like in the work of An-

drej Durejka #Weissrussland (literal translation from German: WhiteRussia)
allude to the current problem of identity due to historical and cultural Russian
impact. Another important theme is the criticism aimed towards Belorussian
artistic education. Indeed the artists achieve a masterful level in their technical
proficiency, but contemporary art and modern mediums of expression are totally
ignored in their art schools. Another characteristic feature of Belorussian art is
its obvious and direct message, contrasting with the Polish 'open art'. Of course,
not all works presented in CWS Torun can be divided into these categories. The
most memorable pieces were those cut off from political and social influences as
in the work of Victor Petrov, Artur Klinau or Igor Savchenko. m

I would like to speak about Belorussian art and what differentiates it from the

cissrusslang
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1. Marcin Berdyszak, Le danse macabre de terrorisme,
2016, obiekt

2. Karolina Szymanowska, Raj duszny, 2012,

obiekt bizuteryjny

KAROLINA SIEKIERSKA

Art. Work

»Na te wystawe wybratam prace, ktore sa bezuzyteczne i absurdalne,
bedace zaprzeczeniem funkcjonalnosci, jak i te, ktére na co dzien maja
swoj uzytek nie jako obiekty sztuki. Wybratam réwniez warsztatowe
arcydziela. Wszystko po to, aby pokazac¢ jak wiele twarzy ma kreacja
artystyczna” - stwierdzila kuratorka Ewa Sulek.

swoja kolejng odstone, tym razem we Wroctawiu. Zadebiutowata w Ki-
jowie w Galerii Mystetskyi Arsenal w lipcu 2017 . Wroctawska Galeria
Miejska w pomieszczeniu na Dworcu Gtéwnym zaprezentowata we wrze$niu
i pazdzierniku okoto 60 prac, ktére zaskoczyty widzéw swoimi réznorodnymi
technikami i odpowiedziami na gtéwny problem spotykany w Polsce, jak réw-
niez na Ukrainie, tj. na stowo ,work” - umieszczone ono zostato bezposred-
nio w tytule wystawy i jest kluczowym pojeciem sugerujacym jej tematyke.
Ekspozycja ta nie obejmowata jednak tylko zagadnien i probleméw zwigzanych
Scisle z praca artysty, oparta byta na wielorakim odbiorze i interpretacji w sztuce
pojecia pracy.
Praca zawsze byta tematem wzbudzajacym wiele emocji i dyskusji. Jest

Zbiorowa wystawa polskiej i ukrainskiej sztuki wspoétczesnej miata

to jeden z najczesciej poruszanych watkéw podczas rozmdéw. Réwniez artysci
poswiecili temu zagadnieniu swoja uwage, prezentujgc odpowiednie realizacje
i przemyslenia z tym zwigzane. Nie kryli obaw dotyczacych przysztosci i dalszego
funkcjonowania. Wspominali przeszto$¢, jak réwniez gtosno méwili o teraZniej-
szo$ci. Wielu twércow skupito sie na przyblizeniu wiasnej pracy, funkcjonowaniu >
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na rynku sztuki oraz na sposobach odbierania sztu-
ki przez publiczno$¢ w dzisiejszych czasach.

W pracy Aliny Yakubenko (jednejz kuratorek)
pt. Swiattograd mozna byto postucha¢ wypowie-
dzi kilku artystow z Ukrainy, ktérzy opowiadali
o roznych sytuacjach, jakie zdarzyty sie im w ich
,Karierze artystycznej”. Video autorki nie pokazy-
wato twarzy, jedynie czarne sylwetki opowiadaty
o zleceniach za mate pienigdze, o wykorzystywaniu
artystéw do celéw komercyjnych, o braku mozliwo-
$ci prezentowania wtasnej twdrczosci. To zlecenio-
dawcy okreslajg konkretne ramy, w ktérych artysta
powinien sie zmie$ci¢. Wiec artysta uznawany jest
za taniego robotnika, ktéry musi dziata¢ wedtug
okreslonych zasad, z ktérymi sie zazwyczaj nie
zgadza. Jezeli tego nie zrobi, bedzie automatycznie
na przegranej pozycji rynkowej - taka sugeruje
konkluzje video Yakubenko. Z kolei artystka z Pol-
ski, Irmina Rusicka poprzez swoje prace postano-
wita opowiedzie¢ o problemie pracy w zawodzie
artysty w naszym kraju. Prace Zofia Kulik. Wiwat
Nowy Rok 2017 i Adam Rzepecki Jak Buba Bobu
Tak Boga Bubie 33 lata pézniej sa fotografiami na
pocztéwkach, ktore sa powtérzeniem gestu Zofii
Kulik z 1988 roku, gdzie modelem byt Zbigniew Li-
bera i Adama Rzepeckiego z 1983 roku. Pocztow-
ki zostaty publicznie wypisane i wystane osobom
zwigzanym z instytucjami kultury i sztuki, a takze
politykom, takim jak np. Donald Tusk, Jarostaw Ka-
czynski czy Hanna Gronkiewicz-Walz. Fotografie
przedstawiajg kobiete, ktéra na jednej z prac stoi
ubrana w czarng czapke i szal przed Ministerstwem
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pokazujgc wy-
razny znak niecheci, na drugiej za$ ubrana w czar-
na sukienke i sznur na szyi rozpoczyna przygode
z Nowym Rokiem.

Te dwie prace interpretuja sytuacje artysty w Pol-
sce, wyrazajaca sie brakiem zainteresowania wtadz
panstwowych, co sprzyja ogélnemu stwierdzeniu, ze
tworzenie sztuki nie jest utozsamiane z zawodem,

lecz raczej z rodzajem swoistego hobby. Dramatyczna
sytuacja spoteczna i ekonomiczna wielu artystow jest
podobna zaréwno w Polsce, jak i na Ukrainie. Twdrca
jest postrzegany w $§wiecie pracy jako len, ktéry nada-
je sie tylko do malowania tadnych obrazkéw na $ciane.

Wystawa zgromadzita réwniez przykta-
dy réznych technik artystycznych od tradycyj-
nych do wspétczesnych. Obrazy Tomasza Pozny-
sza w swej precyzji, dzieki doktadno$ci wykonania,
przemyslanym detalom odnosity sie do warsztatu
dawnych mistrzéw. Autor w swoich trzech pra-
cach Dudziarz, Lukrecja i Pobaw sie ze mnq zawart

1. Igor Gusev, Adventu-
res of Mr. Nobody, 2016,
obiekty rzezbiarskie

2. Tomasz Poznysz,
Pobaw sie ze mna, 2016,
olej na ptétnie, autorska
rama drewniana

3. Nikita Shalenny,
Mdzg, 2017, instalacja

przekaz popkulturowy, ktéry dominuje w aktyw-
nej ikonografii. Nie zabrakto tez - w przypadku
propozycji ukrainskich odniesien do kultury socre-
alistycznej, gdzie prace traktowano niemal z nabo-
zenstwem. Dzieta Viktora Pokydanetsa czy Arsena
Savadova wyraznie prezentuja swe inspiracje cza-
sami sowieckiego uzaleznienia. Ukazuja one wspét-
czesne problemy, nie zapominajgc o starych, ktdre
nadal nie zostaty rozwigzane.

Inne odniesienia do kontekstu pracy zaprezen-
towat Janek Simon. Urodzony w 1977 roku, autor
instalacji interaktywnych, filméw wideo, obiektéw



i akcji artystycznych, swoje inspiracje czerpie
miedzy innymi z internetu czy gier kompu-
terowych. W pracy pt. Cynocephali poruszyt
aktualny problem zwigzany z coraz bar-
dziej rozwijajaca sie technologia. Jego dzieta
zostaty wydrukowane na drukarce 3D wiasnej
produkcji. Autor poprzez dobranie tej tech-
niki postanowit zaja¢ sie problem zmiany
koncepcji i sposobéw pracy powigzanych
z szybka redukcja miejsc zatrudnienia powo-
dowanych kompleksowg automatyzacjq i roz-
wojem sztucznej inteligencji. Z kolei Dmytro
Erlikh rozwija ten sam temat w swojej ani-
macji pt. Roboniewolnictwo, prezentujgc wizje
katastroficzng, gdzie praca cztowieka zostanie
catkowicie zastgpiona dziataniem inteligent-
nych maszyn.

Wystawa , Art. WORK”, data artystom moz-
liwo$¢ pokazania tego jak odczuwajg swoje

dziatania i z czym na co dzien musza sie spo-
tyka¢. Zgromadzita w jednym miejscu sztu-
ke, ktdéra odnosi sie do szeroko rozumianego
pojecia pracy. Profesjonalne rozmieszczenie
dziet w ramach ekspozycji dato podstawy do
interpretacji tego problemu. Z drugiej strony
stworzyto osobng aure pozwalajgca skupic sie
na kazdym artys$cie indywidualnie. Kazdy au-
tor prac mégt swobodnie sie wypowiedzie,
szukajac réwnowagi pomiedzy powaznym
i luZznym podejsciem do tego tematu. Arty-
$ci, zebrani na wystawie trafnie odpowiada-
li na zadawane dzi$ czesto pytania. Nie bali
sie rowniez sami ich zadawac. Jak zmieni sie
ludzkie zycie w $wiecie, ktérym rzadzg ro-
botnicy cyfrowi? Czy niektdre zawody znikng
catkowicie? A moze kazdy, kto zostanie bez
pracy stanie sie artysta? To kilka pytan, ciagle
otwartych... m

Art. Work

he 'Art. Work' exhibition, which debuted in July 2017

in the Mystetskyi Arsenal Gallery in Kiev and a few

months later opened in the Main Railway Station in
Wroctaw, was a group exhibition presenting about 60 works
made by contemporary Polish and Ukrainian artists, which
surprised the audience with their diverse techniques and
approaches to the theme of work. Quite a few artists ad-
dressed in their works the subject of their own artistic prac-
tice and their functioning in the art market. A. Yakubenko
focused on such problems as working on commission, low
payments, being used for commercial purposes and hav-
ing difficulty showing one's artwork. I. Rusicka decried the
authorities' lack of interest in the situation of artists and
disrespect for artistic professions, which are often viewed
as a hobby. T. Poznysz referred to the skills of the old mas-
ters, and V. Pokydanets and A. Savadov to the culture of so-
cial realism, which approached work almost reverently. ].
Simon and D. Erlikh independently explored the problem
of technological growth and a reduction of workplaces. m
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roctawski projekt ,MADE-IN-PHOTO”
jest proba praktycznego rozpoznania
aktualnego kreacyjnego potencjatu foto-

grafii i spenetrowania jej zmieniajgcych sie medial-
nych mozliwosci. ,MADE-IN-PHOTO” to autorskie
przedsiewziecie prof. Andrzeja P. Batora realizowa-

ne we wspotpracy z dr Agata Szuba w ramach Pra-
cowni Fotografii Intermedialnej w Katedrze Sztuki
Mediéw ASP we Wroctawiu. Kreacja, inscenizacja
i intermedialno$¢ - tak w tym dtugofalowo pomy-
$lanym projekcie okreslone zostaty podstawowe
obszary artystycznych (i zarazem badawczych)
dociekan. Znaczgce poszerzenie pola dziatan mia-
to miejsce w 2015 r., kiedy to do wspdtpracy przy
projekcie zaproszono pracownie fotograficzne

MADE IN PHOTO 10

MAREK SNIECINSKI

°c0

z innych polskich uczelni - ASP w Warszawie (prof.
Prot Jarnuszkiewicz), ASP w Lodzi (prof. Grzegorz
Przyborek) oraz z Gdanska (prof. Zbigniew Trep-
pa). W ten sposéb analizy kreacyjnego potencjatu
fotografii rozszerzone zostaty na kolejne obszary,
stworzona zostata tez platforma, dzieki ktérej moga
spotkac sie ze sobg autorskie koncepty kierowni-
kéw poszczegdlnych pracowni i tworzone w tych
pracowniach prace studentéw. Najnowsza, dziesigta
juz wystawa w ramach projektu ,MADE-IN-PHOTO”,
ktéra 12. 01. 2018 . otwarta zostata w Galerii FOTO-
-GEN OKiS we Wroctawiuy, jest kolejnym efektem
owej miedzyuczelnianej wspétpracy. Na wystawie
zaprezentowano wybrane realizacje, ktdre powsta-
ty w pracowniach akademickich w czterech polskich

in Photo 10

miastach. Ekspozycja ta z jednej strony wydobywa
specyfike podejscia do foto-mediéw charakteryzu-
jaca poszczegblne pracownie, za$ z drugiej strony

odstania sie przed widzami jako przestrzen dialo-
gu, w ktory zaangazowane sa wszystkie realizacje.

Trudno oczekiwa¢, by na wystawie prezen-
tujacej prace czternasciorga mtodych tworcéw
pojawily sie realizacje ukazujace cata rozlegtosé
foto-medialnego terytorium, jednak ekspozycja
ta odzwierciedla pewne istotne sfery tej przestrze-
ni. Obrazy znajdowane w Internecie (np. Instagram,
Facebook, Mapy Google) sa traktowane przez mto-
dych twoércow jak ,$lady” tamtej rzeczywistoSci
i przy pomocy owych obrazéw chca oni analizowaé
tamtg przestrzen i rzadzace w niej reguty. Przyktady



1. Olga Kowalska, Wakacje 2017

2. Piotr Piotrowski, Srodowisko cyber
wykopu synergiczny uktad

3. Ida Kwasnica, www.instagram.com/
idabelle_k Instagram story

takich realizacji znalez¢ mozna takze na obecnej wy-
stawie ,MADE-IN-PHOTO” - np. Ida Kwasnica w pra-
cy wwwi.instagram.com/idabelle_k Instagram story
poddaje analizie reguty funkcjonowania postéw
na Instagramie, za$ Olga Kowalska (Wakacje 2017)
uktada opowie$¢ z obrazéw zaczerpnietych z Map
Google. Warto podkresli¢, Ze obrazy wyjete z tam-
tej sfery i przeniesione do galerii nabierajq innego
sensu, staja sie kluczami, dzieki ktérym mozemy

przeanalizowac niektére aspekty funkcjonowania
owej medialnej rzeczywistosci.

Fotografia inscenizowana, zwtaszcza w wariancie
performance’u do-kamerowego, pojawia sie w wielu
dzietach na aktualnej wystawie w Domku Roman-
skim. Taka metoda postuzyta sie przyktadowo
Adriana Misiek w swej interesujacej interaktyw-
nej instalacji Rozwazania powszednie, znajdziemy
ja réwniez w zestawie inscenizowanych fotogra-
fii zatytutowanych Odlot autorstwa Matgorzaty
Amarowicz oraz w obrazach Aleksandra Walczaka
Tkanka cielesnosci. Metoda inscenizacji obecna jest
takze w foto-obiekcie Aleksandry Anzorge Trzy
Gracje, w ktérym autorka - siegajac po antycz-
ny motyw obrazowy - podejmuje temat aborcji

i wigcza odbiorcéw w debate nad tg wazng spo-
teczng i etyczna kwestig. Katarzyna Kwasniew-
ska w pracy Terytoria Bliskosci odwotuje sie nato-
miast do tradycji fotografii autorskiej - postuguje
sie stylistyka dokumentu, by opowiedzie¢ o definio-
waniu (naznaczaniu) przestrzeni przez cztowieka,
przez jego ciato. Wiele prac na wystawie ma forme
intermedialnych foto-obiektéw, w ktorych fotogra-
fia - cho¢ wazna - stanowi tylko jeden z elementéw
artystycznej wypowiedzi. Praca Ewy Buchty Wio-
senne porzqdki, opowiada o podejmowanych przez
nas probach uporzadkowania naszej codzienno$ci.
W tym potaczeniu rysunku, fotografii i rzeczywiste-
go obiektu w postaci wieszaka z ubraniami autorka
zacheca widzéw do tworczego zaangazowania sie, >
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by dzieto mogto dopetnic sie w ich wyobrazni. Mikotaj Sitkiewicz w realizacji
Nie-zabawki zestawia ze soba rzezbiarskie obiekty i fotografie, obiektem foto-
graficznym jest réwniez praca Dawid 2016, w ktorej Krzysztof Pietrek podejmuje
temat ptci (tak biologicznej, jak i kulturowej), przywotujac stynna rzezbe Mi-
chata Aniota, tutaj zobrazowana bez meskich genitaliéw. Realizacja Przebudze-
nie Moniki Kaminskiej sktada sie z fotograficznego obiektu, ktéry zmontowany
zostat z szeregu autoportretéw (na pierwszym oczy sg zamkniete, na ostatnim

otwarte) oraz z filmu wideo ukazujacego akcje przebijania sie przez poszcze-
gblne wizerunki, do otwartych oczu w ostatniej fotografii. Inng filmowa reali-
zacja jest praca Magdaleny Morawik Srodkowa szaros¢, ktéra ukazuje mtodego
mezczyzne powiewajacego ogromna flaga. W filmie tym pojawia sie znaczaca
szaro$¢ (mezczyzny i flagi) - autorka dopytuje w ten sposéb o funkcjonowanie
symboli w Zyciu publicznym (réwniez w mediach) oraz sposoby ich uzywania
czy tez raczej naduzywania. Tymon Bryndal w swym filmie wideo ukazuje zape-
tlony, nieskonczony rzut monetg, za$ Piotr Piotrowski w animacji komputerowej
zagtebia sie w halucynacyjng, wirtualna przestrzen.

MADE IN PHOTO 10

Hans Belting zauwazyt, ze obrazy sq ze swej istoty intermedialne. (...) Obrazy
sq nomadami mediow!", Intermedialno$¢ i uruchamiany przez nig ,nomadyzm”
obrazéw stanowia integralna cze$¢ projektu ,MADE-IN-PHOTO”, mozna nawet
powiedzie¢, ze jest to w tym programie element kluczowy. Prowokowanie we-
drowki motywéw obrazowych, schematéw kompozycyjnych, estetycznych
i semantycznych klisz - samo w sobie interesujgce - pozwala ponadto stawia¢
zasadnicze pytania o obraz i jego status, umozliwia podjecie wielowatkowej gry
ze zbiorowa wyobraznig, uksztattowana i wypetniong gtéwnie przez foto-me-
dialne obrazy. Eksplorowanie i analiza terytorium foto-mediéw jest procesem,
ktory - jak sie wydaje - trwac bedzie nieustannie, gdyz w przestrzeni tej stale
dochodzi do kolejnych zmian i przewarto$ciowan, z jednej strony zwigzanych
z nowinkami technologicznymi, za$ z drugiej strony wynikajacych z ewolucji
mentalnej producentéw i odbiorcéw obrazdw. m

1 Hans Belting, Antropologia obrazu, przektad M. Bryl, Krakow 2007, s. 256



1. Aleksander Walczak,
Tkanka cielesnosci

2. Adriana Misiek,
Rozwazania powszednie

3. Aleksandra Anzorge,
Trzy gracje

4. Katarzyna Kwasniewska,
Terytoria Bliskosci

Made in Photo 10

roctaw project MADE-IN-PHO-
TO is an attempt to recognise
the poetry of photography and

an exploration of its media power. Head-
ed by prof. Andrzej P. Bator in collabora-
tion with Agata Sztuba, the project is real-
ised in the Media Art Department of The
Eugeniusz Geppert Academy of Art and
Design. Creation, staging and inter-media
are the main areas of artistic and explora-
tory research.

The exhibition opened on 12/01/2018 in Gal-
lery Foto-Gen OKiS in Wroctaw. Fourteen

young artists from four Polish cities pre-
sented their works, many of them inter-me-
dia objects where photography was only
one of the different means of expression.
The artists also borrowed photos from the
Internet, treating them as traces of that vir-
tual space, using them to explicate its rules.
This exhibition was not only a dialogue
about what could be made in a photo, but
it also asked questions about the value
of photography in a world filled and shaped
by images. m
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MIROSEAW RAJKOWSKI

Medialny antykapitalizm
czyli Transmediale 2018

lepszy czas na festiwal elektronicznych mediéw TRANS-

MEDIALE. Tegoroczny lajtmotyw Face Value (tadna twarz)
trawersowat pola sit spotecznych, takich jak globalizacja i femi-
nizm w silnym kontrascie do autorytaryzmu narodowego i nieréw-
nos$ci rasowej w szerokim spotecznym dyskursie. Berlinski festiwal
mediéw digitalnych od lat wypracowat swoja face - dzieta sztuki
nowych mediéw zestawiane sg z tradycyjnymi formami wypowie-
dzi, dyskusjami panelowymi, akademickimi wydawnictwami, a to,
co je taczy, to subwersywne zaangazowanie w tematy spoteczne
i polityczne. Setki wydarzen, a wérdd nich konferencje, programy
filmowe i wideo, workshopy, akcje performance art, opisywaty war-
tosci i procesy kreacji, ktore uczestnicza w obecnym momencie
ekstremalnej polityki, ekonomii i homogenizacji kulturowych od-
miennosci. Kolokwialnie przyjgc cos na tadnq twarz znaczy zaak-
ceptowac co$, co zostato powiedziane bez dalszej weryfikacji; oto
dlaczego uczestnicy festiwalu szukali mozliwych nowych drég opo-
ru i dekonstrukeji alarmujaco niebezpiecznego rozwoju digitalnego
populizmu rozwijanego przez algorytmicznie prowadzone praktyki

Zimq Berlin wyglada ponuro, wiec moze dlatego jest to naj-

komunikacyjne, radykalizacje net kultury i nowe wojny kulturowe.

W kategorii sztuki wystawienniczej centralng pozycje zajeta
eksperymentalna wystawa A Becoming Resemblance autorstwa no-
wojorskiej artystki Heather Dewey-Hagborg, pokazajaca trzydziesci
portretéw, wykonanych w technologii druku 3D, Chelseay Manning
- amerykanskiej zotnierki uwiezionej za ujawnienie tajnych do-
kumentéw w aferze WikiLeaks. Wykonane wydruki 3D obejmuja
szeroki wachlarz mozliwego wygladu Manning wygenerowanego
przez specjalistyczne opragramowanie, ktére analizowato prob-
ki DNA wysytane artystce przez ,modelke” z wiezienia. Wizualne

MEDIALNY ANTYKAPITALIZM CZYLI TRANSMEDIALE 2018

piekno hiperrealistycznych wydrukéw 3D ukazujgce twarz Man-
ning raz bardziej sfeminizowang, a raz bardziej zmaskulinizowang
harmonizowato z deklaracjg artystki, ze budowa indywidualnego
DNA nie determinuje, tego kim naprawde mozemy sie sta¢ oraz
potencjatu naszych personalnych mozliwo$ci. W podobnym tonie
negacji determinizmu, zaistniata instalacja Hate Library Nick'a
Thurstona, ktéra eksplorowata jezyk skrajnie prawicowych grup
i partii w obecnej Europie na przyktadzie ponad 700 cytatéw z ich
foréw. Wzajemnie powigzane elementy tej pracy tacza w sobie ale-
gorie i dostowno$¢ prezentujac teksty jako dokumentalne dzieta
sztuki w ramach symbolicznej i spotecznej platformy czytelniczej,
porozumienia i dialogu.

Instalacja Forensic Oceanography Charlesa Hellersa i Loren-
za Pezzani'ego badata w formie naukowego raportu aspekty
humanitarne zjawiska migracji przez Morze Srédziemne pro-
wadzonej w skandalicznych warunkach lekcewazenia regut bez-
piecznego transportu morskiego. Specyficznym jezykiem raportu
przedstawiata horrendalny ogrom i przyczyny sprawcze tragedii
imigrantéw.

Holenderka Femke Herregraven w swojej twdrczosci analizuje
krytycznie relacje pomiedzy globalng bankowo$cig, mediami infor-
macyjnymi i geopolityka. Jej obecne prace koncentruja sie na szu-
kaniu abstrakcyjnych relacji pomiedzy warto$ciami finansowymi,
geologiczng niestabilno$cig Ziemi oraz biologicznymi i technolo-
gicznymi samoorganizujgcymi sie systemami, np. Precarious Mara-
thon to instalacja ztozona z czterech paneli LED, ktdra jest alegoria
sytuacji dyskusji czterech person: moderatora, handlarza, artysty,
krytyka sztuki. Tych czworo ,uczestnikéw” bada relacje pomie-
dzy sztuka, rynkiem finansowym i strategia marketingowa. Kazdy



1. g.tec (At), Brain Compu-
ter Interface, cyberobiekt
2. Starkrusher (USA),
Fractal =123, grafika
komputerowa

3. Nob Neame (Egipt),
desertNomads, cyberac-
tion art
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ekran, niczym abstrakcyjny obraz, dziata na bazie wtasnej personalnej pamieci
(RAM) i profilu behawioralnego (rule set). Razem w sposéb graficzny reprezen-
tuja kompleksowa sie¢ relacji imitujacych niestabilng konstelacje rynkdéw finan-
sowych. Pokazana na festiwalu interaktywna instalacja Sprawling Swamps jest
serig fikcyjnych infrastruktur rozproszonych wewnatrz peknie¢ wspoétczesnej
geografii finansowej, ktéra dziata na technologicznym, prawnym i spotecznym

poziomie. Te pararelne infrastruktury umieszczone na bagnach, lodzie i rucho-
mych liniach brzegowych, podaja w watpliwo$¢ pojecie wartosci, tak jak dwuar-
gumentowego rozdzielenia ladu i wody, ktére samo z siebie staje sie nieefektyw-
ne na tych niestabilnych terenach. Dynamiczna natura tych stanéw skupienia
materii jest alegorig absorpcji w infrastruktury prawne, fizyczne i spoteczne.

Osig programu performance artu byta premiera Plague amerykanskiego
kompozytora i artysty konceptualnego Jamesa Ferraro. Scenografie i projekcje
na zywo wykonat Nate Boyce. Performance byt dzietem spekulujgcym o spote-
czenstwie przysztosdci, w ktérym sztuczna inteligencja symuluje rzeczywisto$¢
przez uzywanie ludzi. Ferraro jest pionierem stylu sztuki hypnagogic pop i va-
porwave i czesto zajmuje sie tematami hyperreality, kultury konsumpcyjnej
i technologii przysztosci. Wspoélna kreacja Ghanejczyka Larrego Achiamponga
i Anglika Davida Blandy'ego bazowata na wspélnym zainteresowaniu obu ar-
tystéw watkami postkolonializmu w kulturze pop. Badata spoteczne i indywi-
dualne dziedzictwo, uzywajac performansu do eksploracji persony jako fikcji,
posuwajac sie az do granicy oddzielnych osobowosci obu artystéw. W czesci
swoich obecnych artystycznych badan Achiamponga jest zainteresowany mu-
tacja tradycji i jezyka, ktoéra powstata jako rezultat polityki kolonialnej oraz jak
one ksztattuja jego rodakéw obecnie, a w szczeg6lnosci zwigzkéw z chrzesci-
janska ekspansja i jej wpltywu na szczep artysty - Ashanti.

Sptaszczona ontologia zacierajgca tozsamosci i sprzecznosci pomiedzy
noumenami byta obecna takze w programie filmowym. Zamiast skupi¢ sie na
uwodzeniu percepcji digitalng fikcja skupit sie na eksploracji roli jezyka i me-
diéw w konstrukcji narracji postepu spotecznego. Pokazy taczyly krytyczna
analize spoteczng, polityczng reprezentacje z artystycznymi wizjami. Jednym
z wazniejszych, zaprezentowanych filméw byt Disseminate and Hold Rosy Barby.
Brazilijka $ledzi zwigzki stwarzanej przez cztowieka faktury geograficznej i kra-
jobrazu - na przyktadzie odnoszacym sie do budowy autostrady Minocao w San

Paolo-do koegzystujacych programéw politycznych i utopijnych wizji. Artystka >
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4. Marcus Meade, Roman
Zweifel (Ch), treeLAB, instala-
cja wielokanatowa

5. Kreacja zbiorowa, Symbio-
filia, cyberaction art

jest znana z wykorzystywania ar-
chiwalnego medium cellulidowego
ijego materialno$ci przy kreacji in-
stalacji kinematograficznych, rzezb
i publikacji. W filmie Belga Joha-
na Grimonpreza Everyday words
disappear, filozof Michael Hardt
spekulowat przed kamera o poli-
tycznych systemach opartych bar-
dziej na mitosci niz leku, o poje-
ciach wspélnoty i sanacji demokracji. Wypowiedzi Harda przecinane byty scenami
z filmu Godarta Alphaville (1965) i wizualnie zatopione w filmowej wizji dystopij-
nego miasta-panstwa, gdzie wszystkie stowa i koncepty, odnoszace sie do mitosci
i uczucia, sa zakazane.

Program konferencji egzaminowat zwigzki pomiedzy kapitalizmem i rasizmem,
neoliberalizmem i faszyzmem; rozwazano, jak uprzedzenia i dyskryminacja roz-
przestrzeniane sa w w dzisiejszej kulturze algorytmicznej. Uczestnikom trzydnio-
wej konferencji powiedziano, Ze VR okulary moga poméc poczu¢ empatie do zmian
politycznych, kryptowaluty sprowadza komunizm, feministyczne farmy pokonaja
patriarchalizm, a wiki-aktywizm moze zatrzymac postep spoteczny. To nie przypa-
dek ,ze znana maksyma Audre Lordes narzedzia zarzqdcy nigdy nie rozbiorq jego
domu byta cytowana tak wiele razy w czasie festiwalu, stajac sie jego nieoficjalnym
mottem.

Manifestacje artefaktéw postdigitalnej kultury obecnie wydajq sie raczej pod-
trzymywac nienawis¢, rasizm i sity neokolonialne niz asymilowac alternatywe par-
tycypacji, ktérg Transmediale prébuje znalez¢ jako sposéb dla artystéw, dziataczy
kultury i spekulatywnych teoretykéw, aby odpowiedzie¢ biezacej polityce w bra-
niu ,rzeczy na twarz” podczas konfrontowania sie z indywidualnymi wartoscia-
mi. Dyrektor festiwalu Kristoffer Gansing, zapewnia, ze chcemy promowac¢ two-
rzenie obrazowarn krytycznych o tym jak technologie mogq dziata¢ odmiennie - a
nie bra¢ wszystko na tadnq twarz. (...)Potrzebujemy wynalez¢ nowe sposoby walki,
tworzenia, zZycia razem. m

Media anti-capitalism,
Transmediale 2018

his year’s theme of Transmediale in Berlin was 'Face Val-

ue'. The festival speaks about globalism and feminism in

contrast with national authoritarianism and racial ine-
qualities. Over the years, the Transmediale festival has gained
its own face, as digital media artefacts are juxtaposed with more
traditional means of expression, such as discussions panels,
publishing, conferences, screenings and workshops. Common
among all is an engagement in social and political themes. This
year’s participants were looking for new ways to fight with the
growing digital populism developed through algorithmically cre-
ated ways of communications, the radicalisation of net culture
and new cultural wars. As festival director Kristoffer Gansing
claims, We want to promote critical imaging and speak about
how technologies can work in different ways - not needing to take
everything at face value (...) We need to find new ways of fighting,
creation and living together. m
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KATARZYNA ZAHORSKA

Wyobraznia i rygor po trzykro¢

yobraznia i rygor. Zgodnie ze stowami Jacka Lozowskiego warto$¢
Wprawdziwego dzieta sztuki nowoczesnej zawiera sie wtasnie w tych

dwéch komponentach. Taki tez tytut kolekcjoner postanowit nada¢
zainaugurowanemu w pazdzierniku ubiegtego roku we wroctawskim Mu-
zeum Miejskim pokazowi fragmentu swoich zbioréw sztuki, ktéry objat oko-
o 160 obrazéw, poczawszy od pochodzacej z 1943 roku akwareli Wtadystawa
Strzeminskiego, na zrealizowanej w 2017 roku pracy Tamary Berdowskiej kon-
czac. Jednakze tytutowych haset nie nalezy rozpatrywac wytacznie w kontekscie
postaw twoérczych obranych przez autoréw pokazanych na wystawie dziet. Wy-
obraznia i rygor bez watpienia doskonale okreslaja réwniez specyfike kolekcji
zaprezentowanej w murach Patacu Krélewskiego.

To nie pierwszy raz, kiedy cze$¢ zbioréw Grazyny i Jacka Lozowskich wy-
eksponowana zostata w przestrzeniach wroctawskiego Muzeum Miejskiego.
W 2015 roku publicznosci udostepniono stanowigce wtasnos¢ matzenstwa ar-
cydzieta malarstwa polskiego przetomu XIX i XX wieku. Prezentowany wéw-
czas fragment kolekgcji, obok prac takich artystéw jak Olga Boznanska, Jacek
Malczewski, Jézef Chetmonski, Zofia Stryjeniska, Wojciech Weiss, Stanistaw
Ignacy Witkiewicz czy tez Stanistaw Wyspianski, obfitowat takze w realizacje
kolorystéw, w tym obrazy Jana Cybisa i Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Poniewaz
dzieta kapistéw otworzyty takze pazdziernikowa ekspozycje muzeum, mozna
potraktowac je jako swoisty tacznik pomiedzy dwoma pokazami zrealizowany-
mi z udziatem obiektéw ze zbioréw Lozowskich. Zapoczatkowana w 2015 roku
opowies¢, tak o polskiej sztuce, jak i o niezwyktej kolekcjonerskiej pasji znala-
zta wiec swoja ptynna kontynuacje w murach tej samej instytucji.

Zaprezentowana we wroctawskim Muzeum Miejskim cze$¢ zbioréw sztuki
matzenstwa Lozowskich objeta obiekty sytuujace sie w obrebie rozmaitych
nurtéw artystycznych, poczawszy od obrazéw wspomnianych juz kapistow,

1. Tadeusz Brzozowski,
Chwat, 1973, olej na
ptétnie, 100 x 99 cm

2. Tadeusz Brzozowski,
Socjeta, 1980, olej na
ptétnie, 100 x 102 cm

poprzez figuratywne realizacje Jerzego Nowosiel-
skiego czy ekspresyjne malarstwo Jerzego Tché-
rzewskiego i Alfreda Lenicy, koficzac na ogromnej
ilo$ci prac z zakresu abstrakcji geometrycznej au-
torstwa miedzy innymi Mieczystawa Janikowskie-
go, Jerzego Katuckiego czy Ryszarda Winiarskiego.
Duzo miejsca organizatorzy ekspozycji poswiecili
artystom zwigzanym z Wroctawiem. Dlatego tez na pokazie mozna zobaczy¢
na przyktad abstrakcyjne pejzaze J6zefa Hatasa, op-artowe kompozycje Wandy
Gotkowskiej, rysunki ze stynnej serii , linie rytmiczne” Wactawa Szpakowskie-
go czy tez stworzone w nurcie poezji konkretnej ,pojecioksztatty” Stanistawa
Drézdza. I o ile, biorac pod uwage tematyczng i formalng réznorodno$¢ dziet
znajdujacych sie w kolekcji Lozowskich, nietrudno stwierdzi¢, iz skompleto-
wanie tak bogatego, niejednolitego zbioru sztuki wymagato od jego twércéw
ogromu wyobrazni, to wyszczegdlnienie rygoru jako jego drugiego podstawo-
wego elementu moze w pewien sposéb zastanawia¢. Watpliwos¢ te doskona-
le wyjasnia jednak wypowiedZ kolekcjonera, ktora podzielit sie on z publicz-
noscia podczas jednego z wywiadéw: Wierze w pewng metafizyke dziet sztuki.
Wierze, ze energia, ktéra zostata wtoZzona w realizacje dzieta jest na tyle silna, ze
emanuje z niego. Zdarzaty mi sie takie sytuacje, kiedy to nie ja znalaztem obraz,
ale on znalazt mnie. [...] Jestem przekonany, ze obrazy majq moc przyciggania
do siebie ludzi. Ze same szukajq swojego adoratora - po prostu zyjq''l. Narzu-
cony przez samego siebie rygor zwigzany z formowaniem zbioru dziet arty-
stycznych, w przeciwienstwie do specyfiki dziatalnosci kolekcjonerskiej wielu >
1  Kolekcjoner obrazéw z tajemnicq - Jacek t.ozowski w Radiu RAM, wywiad z 7-11-2017, dostepny w Internecie:

http://www.radioram.pl/articles/view/32688/Kolekcjoner-obrazow-z-tajemnica-Jacek-Lozowski-w-Radiu-
RAM, (dostep: 4-02-2018).
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pasjonatéw sztuki, w przypadku Lozowskiego nie ma nic wspélnego z zamy-
kaniem sie na okreslone nazwiska, tematy czy nurty. Jak podkresla bowiem ko-
lekcjoner: Nalezy mie¢ Swiadomos¢ tego, ze upodobania sie zmieniajq!?/. Dlatego
tez jedyna, aczkolwiek konsekwentnie przestrzegana w procesie rozwijania
zbioru zasada Lozowskiego, jest nabywanie wytgcznie dziet o wyjatkowej sile
oddziatywania i szczegdélnym potencjale znaczeniowym, a wiec takich, z ktory-
mi w pewien naturalny sposdb potaczyt go osobliwy, intymny rodzaj relacji. Po-
szukiwanie obiektéw uwzgledniajacych te trudne do sprecyzowania, duchowe
i emocjonalne kategorie z pewno$cia jest zadaniem duzo trudniejszym anizeli
formowanie kolekcji jednolitej pod wzgledem medium, stylistyki czy tematu.

2 Alez wystawa w Patacu Krolewskim we Wroctawiu, wypowiedz Jacka Lozowskiego z reportazu zrealizowanego

przez Telewizje Echo24, dostepny w Internecie: https://www.youtube.com/watch?v=-Gn7TePOXYw,
(dostep: 06-02-2018).
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Z duza doza wyobrazni i rygoru zrealizowany zostat réwniez wroctawski
pokaz. Chociaz organizatorzy zrezygnowali z tradycyjnego chronologicznego
sposobu prezentacji dziet, kazda z kolejnych przestrzeni wystawowych zaaran-
zowana zostata wedtug odrebnego, $cisle okreslonego klucza - czy to stylistycz-
nego, tematycznego czy tez odwotujacego sie do konkretnego medium. Dlatego
tez jedna z sal w cato$ci poswiecona zostata sztuce figuratywnej, eksponujac
zaréwno dzieta kolorystéw (m.in. Jana Cybisa, Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Artu-
ra Nachta-Samborskiego), jak i prace przedstawicieli nurtu nowego klasycyzmu
(np. Tymona Niesiotowskiego). Przestrzenna realizacja Zdzistawa Beksinskie-
go zawista tuz obok asamblazy Wtadystawa Hasiora. Op-artowe, wspdtczesne
ptétna Tamary Berdowskiej zyskaty nowy kontekst w zestawieniu z praca
jednej z prekursorek tego nurtu w Polsce, Wanda Gotkowska. We wspdlnej
sali umieszczono eksplorujace motyw kota abstrakcyjne prace Mieczystawa



Janikowskiego, Jana Tarasina i Stanistawa Fijat-
kowskiego. Zaszyfrowane w uktadach skoséw
i linii prostych pejzaze J6zefa Hatasa skonfron-
towane zostaty natomiast z wielkoformatowy-
mi abstrakcyjnymi krajobrazami Leona Tara-
sewicza. Swoisty rygor widoczny w sposobie
zaaranzowania pokazu polegal wiec na tym,
iz wszystkie obecne na wystawie prace wyeks-
ponowane zostaty w taki sposéb, aby mogty
prowadzi¢ pomiedzy soba naturalny, oczywisty
i tatwo dostrzegalny dla widza dialog. Wspo-
mniana wyobraznia natomiast dotyczy bogactwa
nawigzywanych przez dzieta relacji, ktérych cha-
rakter warunkowany byt unikatowo$cia kazdego
z obiektéw artystycznych.

Wroctawskiej wystawie zarzuci¢ mozna wiele
niedociagnie¢: niektdre z prezentowanych dziet
sg nieodpowiednio o$wietlone, prace Henryka

Stazewskiego, Mieczystawa Janikowskiego czy
J6zefa Hatasa sa zbyt gesto rozmieszczone, za$
minimalistyczne kompozycje Kojiego Kamojiego,
Jerzego Katuckiego albo Wtodzimierza Pawlaka
domagaja sie raczej wyeksponowania w asce-
tycznych, biatych przestrzeniach anizeli w barw-
nych wnetrzach Patacu Krélewskiego. Nieza-
przeczalng sita przedsiewziecia jest jednak
spdjna koncepcja catosci polegajgca na niezwy-
ktej konsekwencji w przestrzeganiu haset, pod
ktérymi pokaz zostat zrealizowany. Wyobraznia
i rygor obecna sa tu bowiem po trzykro¢: jako
komponenty definiujace postawe tworczg arty-
stéw, ktérych dzieta zaprezentowano w Muzeum
Miejskim, jako gtéwne elementy okreslajace spe-
cyfike kolekcji Lozowskich oraz jako podstawowe
idee, zgodnie z ktérymi zaaranzowano wroctaw-
ska wystawe. m

Three Times Imagination and Discipline

nents which, according to art collector Jacek

Lozowki, determine the quality of a work
of art. They were chosen for the title of the ex-
hibition that opened in 2017 in the City Museum
of Wroctaw, which presents a part of Grazyna
and Jacek Lozowski's collection. It's the second
presentation of the tozowkis' collection; the
first one took place in 2015 and focused on Polish
painting at the turn of the 20th century, featuring
the works of Boznanska, Malczewski, Witkiewicz,
Cybis, to name a few. The 2017 show spans the

I magination and discipline are two compo-

period from 1943 to 2017 and features examples
of various art movements: colourism, figurative
painting, expressionism and geometric abstrac-
tion. A large part of the exhibition is dedicated
to Wroctaw artists: Hatas, Gotkowska, Szpa-
kowski, Drézdz. Imagination and discipline are
manifest in the exhibition in three different ways:
as components defining the artistic approach
of the presented artists, as the characteristics
of the Lozowskis' collection, and as two main
principles behind the design of the show. m

(4]

1. Tamara Berdowska, Bez tytutu, 2015, olej na ptdtnie,
100 X 100 cM

2. Jan Berdyszak, Widok (wokét) obrazu, 1983-89,

akryl na drewnie, 58 x 120 cm

3. Jozef Halas, Wnetrze B, 1961, olej na ptétnie, 80 x 104 cm
4. Andrzej Gieraga, Progresywny Illl, 2010, akryl na ptycie,
100 X 80 cm

5. Stanistaw Fijaltkowski, Obiecane zycie w miescie

na potudniowy zachdd od stolicy, 1981, olej na ptétnie,

81x 60,5 Ccm
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PAWEL LEWANDOWSKI-PALLE

Przestrzen czucia i wspotczucia. Promocje 2017

historii siegajacej 27 imprez, bo tyle licza juz legnickie Promocje,
WFORMAT niemal od poczatku im towarzyszy. Po kolejnej wystawie
malarstwa mtodych wydaje sie, ze zmiany programowe sg potrzeb-
ne i tutaj. Po tym konkursie, jak po wystawie Najlepsze Dyplomy Akademii Sztuk
Pieknych 2017 pozostaja watpliwo$ci. Nie wydaje sie szczesliwa sytuacja, w kto-
rej cze$¢ eksponowanych prac to fragmenty prac dyplomowych, niejednokrotnie
nagradzanych na innych konkursach, cho¢by na wspomnianych wtasnie Najlep-
szych Dyplomach ASP. Daleki jestem od sensu nagradzania prac niesamodziel-
nych, powstajacych w czasie studiéw. Zdecydowanie zdrowsza bytaby sytuacja
prezentacji malarstwa powstatego juz po dyplomie, w czasie samodzielnej pracy
po studiach.

Wydawatoby sie, Ze autorzy eksponowanych na pokonkursowej wystawie
malarstwa prac sg przede wszystkim malarzami. Ze po pierwsze powinni by¢
malarzami. Ale malowac¢ kazdy moze, a jesli nie kazdy, to nikomu sie tego nie
zabrania. Malarstwo jako hobby? Mozna i tak. Pomiedzy przestrzenig czucia
awspotczucia sa réznice. Dla cze$ci legnickich laureatéw malarstwo bywato co
najwyzej aneksem. Tak jest i AD 2017. Na szcze$cie bywajg $wietni mtodzi mala-
rze, ktérym malarstwo nie myli sie z malarsko$cia, cho¢ bywaja lokowani poza
Nagrodami Gtéwnymi, nieco niezrozumiale w aspekcie malarskich wartosci, np.
nie dostrzezeni: Pawet Ba$nik (nagrodzony Nagroda Pisma Artystycznego FOR-
MAT), Ewa Kozera, Julia Ryszarda Krélikowska, Klaudia Lata czy Natalia Rybka.
Trzy wywodza sie z Katowic. Werdykty konkursowe to czesto bardzo trudne
kompromisy. Potrafiag zdumiewa¢! Dlaczego nie zostata nagrodzona Natalia
Rybka? Bowiem jako$ci malarstwa laureatki ostatniego Festiwalu Polskiego
Malarstwa Wspoétczesnego w Szczecinie trudno byto nie dostrzec. Bo to malar-
stwo jest tak piekne, jak madre i myslace. Obrazéw Rybki, poki co jest niewiele.
Spokojnie w nich dojrzewa. Nienagrodzenie Rybki jest podobnie niemadra
lub jeszcze ghtupsza decyzjq zbiorowa niz niezakwalifikowanie jej do Bielska.

Z kolei sita propozycji Basnika w jakim$ sensie mogta zosta¢ ostabio-
na przez do$¢ zblizong formalnie propozycje Leny Achtelik. Mogta, o ile

PRZESTRZEN CZUCIA | WSPO+CZUCIA. PROMOCJE 2017

pominieto by warsztat, ktéry pomina¢ trudno w kompleksowej analizie ob-
razu. Moze wptyw miat nieco niefortunny zestaw dwdch portretéw i pejzazu.
Portrety dziataja mocniej. Ba$nik jest wyksztatconym malarzem, Achtelik wy-
ksztatconym grafikiem, co wida¢ szczegélnie w operowaniu kolorem. Nie rozu-
miem jednak dlaczego, bardzo dobry obraz Basnika, ta sama krélowa Wiktoria,
na wystawie w Galerii Socato nazywata sie Queen Victoria (2015) a w Legnicy
AW, 1819-1901 (2016)?

Z dwu réwnorzednych Gléwnych Nagréd (Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego) zdecydowanie bardziej przekonuje instalacja Obraz ponadczaso-
wy Mikotaja Kowalskiego, wywodzacego sie ze Swietnej Pracowni Jacka Wojcie-
chowskiego na lubelskim UMCS. Oby tylko wosk na ptétnie zapewnit zaktadang
przez mtodego artyste ponadczasowos¢. Enkaustyczne realizacje antyku jednak
nie przetrwaty. ,Ponadczasowy” obiekt Kowalskiego jest procesualny. Podob-
nie, procesualno$¢ jest konsekwentnym zatozeniem Julii R. Krélikowskiej; kto-
rej malarstwo zwrdcito na siebie uwage na ostatnich Najlepszych Dyplomach
ASP wieloelementowa instalacjg Postrzeganie. Do$¢ nieszczeg6lnie katalog le-
gnicki pomiescit reprodukcje fragmentéw (3 z 5) realizacji z cyklu , Architektura
Hodowlana” - stworzone przez cztowieka szczegdlne przestrzenie dla celéw ho-
dowlanych. Ulokowanie realistycznego cyklu pomiedzy abstrakcyjnym Postrze-
ganiem a strukturalnymi, regularnymi prostokatami Fragile byto tyle odwazna,
co powazng proba wypowiedzi o krucho$ci tego $wiata. Aranzacyjne zestawie-
nie malarstwa Basnika i Krélikowskiej przekonywato zdumiewajaca metafizy-
ka, zwtlaszcza, gdy najblizsze otoczenie pozbawione byto obrazéw, gdy usunieto
z ekspozycji (ze wzgledow prewencyjnych?) ulokowane tam akty Pauliny Giersz.

Wyksztatcitem w sobie swego rodzaju konieczno$¢ kontaktu z wystawa-
mi wiecej niz raz. | raz po raz jestem zdumiony. Zakwalifikowanych do po-
konkursowej wystawy obrazéw nie powinno sie zdejmowac z niej nawet na
chwile. Co na to jeden z najbardziej ortodoksyjnych, w aspekcie przejawéw
cenzury, juroréw (tutaj przewodniczacy jury) Kamil Kuskowski? Obrazy Giersz
nie obrazaty (chyba) niczyich uczu¢? Moze mogty by¢ namalowane lepiej? Nie



byty wulgarne czy obsceniczne. W tej sali widywatem w przesztosci na ,Pro-
mocjach” akty bardziej ,gorace” (cho¢by absolwentéw z Gdanska) i wisiaty czas
caty. Cho¢ czasy sa trudne, bytem i pozostane przeciwnikiem cenzury. Zdjecie
z wystawy obrazu gotych nég jest skandaliczne.

Takze w Gdansku silnie swojg pozycje zaznaczyta Klaudia Lata. Jej realizacje
legnickie nawigzuja do dyplomowego cyklu ,Re_sublimacje”. Sg odwotaniem
sie do przenikania ciata i ducha. Lata jest badaczem ,jezyka” abstrakgji i kon-
dycji sztuki abstrakcyjnej. Podobnie do Rybki, maluje sprawnie warsztatowo,
co w kontekscie bylejakosci, jakiej petno wszedzie, sprawia dobre wrazenie.
Swietne wyksztatcenie jest atutem nie tylko na poczatku samodzielnej drogi
tworczej. Natomiast niechlujstwo nigdy nie pomoze jakoSci.

Laureatkq Wyréznienia Honorowego zostata jeszcze jedna absolwentka ka-
towickiej ASP, Ewa Kozera, ktérej akrylowe obrazy z serii ,Nieuzytki” toczac gre
z rzeczywistoscia, wydaja by¢ tez jakim$ dyskursem z zielnikami Mtodej Polski
przefiltrowanymi przez dos§wiadczenie znaczacych postaw malarskich wspét-
czesnosci, cho¢by Richtera czy Raucha. Jej metafizyka codzienno$ci jest zapi-
sem rzeczywistos$ci, zapisem kontaktu z naturg, czesto juz biologia poza Zyciem.
Bardziej niz z kliszami fotograficznymi jej obrazy kojarzy¢ trzeba z kliszami
pamieci. Filtrowane sg bowiem do$wiadczeniem czasu. Inspirowane naturg
(polska wsia), trawami, kamykami, li$¢mi czy owocami wydaja sie by¢ czym$
glebszym niz gra z rzeczywisto$cia; sa wypowiedziami filozoficznymi, szcze-
gblnymi traktatami o krucho$ci i nieuchronno$ci przeznaczenia. Analityczne
odzieranie przedmiotéw sktadajacych sie na obraz (elementéw obrazu) z tajem-
nic staje sie tutaj konstrukeja tajemnic wiasnych. Widz znajduje sie w procesie
odkrywania szczegélnego piekna. Specyfika tego obrazowania jest rozmycie
obrazu malarskiego, co w skali szarosci jest w sposéb oczywisty wdzieczne.
Te szczegblne Swiadectwa ulotnosci sg tez w jakims sensie tragediami oso-
bistego szcze$cia, wypalonego, wymartego, zburzonego. Motyw obumierania
przektada sie na egzystencjalny niepokdj. Wyrazanie bdlu istnienia staje sie
jednocze$nie obrazem pokory. Jesli to jest podmiotem wypowiedzi tak mtodej
malarki, to zastuguje na znaczng uwage. Mtode malarki ,katowickie”: Rybka,
Kozera, Lata czy nieobecna w Legnicy So$nia wydajq sie by¢ mistyczkami ma-
larskiej materii, a moze Materii. W tym drugim przypadku przekonujace moga
sie okazac¢ ich kolejne cykle malarskie. Ich poetycko marzycielskie malarstwo
jest jakas bolesna postacig wzniosto$ci, lirycznymi sonetami.

Uwage zwrdcily tez formy przestrzenne Moniki Trzupek, cho¢ wieksze wra-
Zenie zrobily formy przestrzenne i obrazy nimi powodowane, nieobecne-
go w Legnicy, Tomasza Trzupka. To zdumiewajaca blisko$¢ postaw uksztat-
towanych w jednej Pracowni Stanistawa Baja z warszawskiej ASP. Dyplom
Trzupka nalezat do najlepszych dyploméw warszawskiej uczelni, przynajmniej

1. Julia R da Krolik k: ,
Julia Ryszarda Krolikowska, na wystawie ,Coming Out”. W Gdarnsku

go zabrakto.

W Legnicy, w ktérej posadzka jed-
nej z galerii potrafi zamordowa¢ kaz-
dy obraz, cze$¢ obrazéw jest po prostu
ztych, niedobrych, nieudanych, amator-
skich, koszmarnych technicznie. Czyli
sg btedy kwalifikacji. Legnica wydaje
sie zbiera¢ zniwo kwalifikacji na podstawie dokumentacji, a nie zespotowej
analizy oryginatéw dziet. Banalnie to brzmi, ale z dokumentacji nie zorientu-
jemy sie co jest wydrukiem, a co nim nie jest. Cze$¢ autoréw obraz malarski ro-
zumie jako wydruk, ktéry na podstawie analizy dokumentacji elektronicznej
bywa przyjmowany. Jest jeszcze jedna prawda polskich konkurséw. Wydaje
sie okrutna: nie jest najlepiej z czescig ekspertéw konkurséw malarskich.
Gorzko rozémieszaja ,etatowi” znawcy. Wydawatoby sie, ze w duzym kraju
nie powinno by¢ z nimi ktopotu. Performerzy czy artysci multimedialni nie
uprawiajacy malarstwa, jako jurorzy konkurséw malarskich zastanawiaja. Sta-
gnacja konkurséw malarskich bierze sie w istotnej cze$ci tez z monopolizacji
konkurséw przez juroréw. Dotyczy to choéby Bielskiej jesieni, wroctawskich
Postaw, poznanskiego ,Nowy Obraz/Nowe Spojrzenie” czy legnickich Promocji.
Na szcze$cie nie wszyscy daja sie nabra¢ na wybitno$¢ niepodwazalnych wer-
dyktow. W kazdej dziedzinie. m

ekspozycja instalacji malarskiej
cykli: Fragile, Architektura
hodowlana, Postrzeganie, 2017

2. Katarzyna Pirég, ekspozycja
instalacji malarskiej Selfi, 2017,
Fot. 1-2 Pawet Lewandowski-Palle

Space of feeling and compassion.
Promotions 2017

for recent art school graduates, clearly showed that the event needs

some major changes. The entrants shouldn't be allowed to submit their
thesis paintings, but new works, made after graduation. There were a few par-
ticipants for whom painting was just an annex to their diplomas or who entered
digital printouts instead of paintings. Nevertheless, there were also several ex-
cellent young painters, such as P. Basnik (winner of the FORMAT Art Magazine
Award), E. Kozera (honourable mention), ]. Krélikowska, K. Lata and N. Rybka
(it came as an inexplicable surprise that her works weren't appreciated by the
jury as she was a laureate of the Festival of Contemporary Polish Painting in
Szczecin). Of the two 1st Prize winners: M. Kowalski and K. Popiela, it was Kow-
alski's installation Timeless Picture, which was more convincing. m

The 27th edition of Legnica's Promotions, which is a painting competition

o
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Adam Myjak - Anno Domini 2017

ztuka Adama Myjaka méwi o zdeterminowanym do istnienia

i steranym walka cztowieku, ktéry wciaz ma nadzieje i podnosi sie

(niczym Feniks z popiotéw), a los go nie oszczedza. Artysta rzezbi
nie tyle cztowieka, co w istocie cztowieka pomnikowego. Wojowni-
kéw, myslicieli i duchownych. Dumnych i nieztomnych - nawet gdy
zatopionych w letargu czy pokonanych - atletéw XX i XXI wieku;
i pewnie kazdego innego czasu. Gtowy, torsy i figury. Myjak wnosi
do pracowni wszelka aktualno$¢ - tego, co dawno i zadawnionego dawno,
tego, co archaiczne, archetypiczne, i tez wyparte, biezace i nadchodzace,
nieuniknione. Ma tym samym peing §wiadomos$¢ wiecznej aktualnosci -
psychicznej, duchowej, moralnej - kondycji cztowieka w petnym zdarzen
Swiecie. Ceni historie w sensie prawdy idei, a jego sztuka to na swoj
sposdb historiozofia - czytana po prostu cztowiekiem; zarazem w jego
jednostkowym, jak i zbiorowym do$wiadczeniu.

Blizna to znak tozsamosci. Zycie uposledza cztowieka przezy-
ciem, cierpieniem i w ten sposéb czyni w petni cztowiekiem. Za-
pewne dlatego Myjak okalecza swoich bohateréw - i tak nadaje im
status moralny, ich uwiarygadnia. Materia rzezbiarska z bogatymi
fakturami staje sie na wskro$ cielesna i zarazem metaforyzuje ciato.
Skumulowana jest w niej wielka energia, ktoéra asocjuje z eksplozja,
ci$nieniem, sitg sprawczg, destrukcja, rozbiciem... Niemniej postacie
Myjaka sa introwertyczne, odcinajg sie od bodZc6éw, maskujg, chowa-
ja w bryle, podlegaja erozji, rozktadowi, stopnieniu, rozmyciu, mumi-
fikacji, zanikajga w jakim$ opatrunku, osobliwej konstrukcji - a przy

ADAM MYJAK = ANNO DOMINI 2017

tym wydaja z siebie niemy wewnetrzny krzyk, wyrazaja w atro-
fii wyrazania, spogladaja na przekoér atrofii wzroku. Ich przemozna
sita - owa sita sprawcza - czerpie z konstytutywnego ograniczenia.
Te postacie za kazdym razem, angazujac wszystkie sity, integruja
swoje wewnetrzne rozbicie, rozedrganie, relatywizm, mnogo$¢ le-
kéw i pragnien, bagaz pamieci i nieskoniczono$¢ marzen, wewnetrz-
ne konflikty - instynktéw i rozumu, warto$ci i postaw, dobra i zta
- wjedno$¢. A ta rozdyma sie, wewnetrznie walczy, probuje ucieczki
przed konieczno$cia siebie samej, w koncu ucieczki do wewnatrz,
kiedy wszystkie inne kierunki zawiodg. Wyzwolenie z ograniczenia
okazuje sie duchowe. Bywa tez tak, ze posta¢ czy sama gtowa staje
sie niemal zywa zbroja, tarcza.

Niektére postacie Myjaka traca gtowe na rzecz jakiego$ urwane-
go pnia szyi, zaostrzonego kotka czy osobliwej i niespodziewanej
konstrukeji, czy zné6w czego$ na podobienstwo hetmu (szyszaka czy
stozkowego) lub niby to mitry tacinskiej. Co podkre$la, ze istotne
jest to, co dzieje sie na wysokosci gtowy - w sferze myslenia, decyzji,
postrzegania, wyobrazania... Strzelisto$¢ - ktéra okazuje sie sympto-
matyczna - wielokrotnie rzuca sie w oczy. Defilujg przed nami ludzie
szpikulce, ludzie scyzoryki - drapiezni, niebezpieczni, jakby w ofen-
sywie... Tha przestrzen, wycinaja miejsce na swojg obecnos$¢. O dziwo
- budza tylez lek i respekt, co empatie. Sa raczej zdeterminowani,
by przetrwa¢, czujni, zwinni, gotowi do ucieczki i obrony, towarzyszy
im zwierzecy niepokdj.



Myjak, dokonujac transpozycji kanonu klasycznego, uprawia sztuke
heroiczng, w ktérej wcielone cierpienie staje sie wcielonym uducho-
wieniem. | wta$nie duchowo$¢ rzezb zniewala odbiorce, otrzezwia jego
$wiadomos¢, zaréwno kiedy artysta jawnie stosuje poetyke wzniosto$ci -
buduje formy wertykalne, wznoszace, rozpo$ciera postaciom skrzydta - jak
i wtedy, gdy wypracowuje szlachetne, nieskazitelne gtadzie ciat i lic,
a nade wszystko w brytach gestych, zwartych i pokiereszowanych, w kté-
rych wyraz przedstawien wprost zakrawa na eschatologie.

Tworczo$¢ Myjaka jest daleka od prostych wyjasnien. Wciaz pyta...

*kkk

2017 to rok jubileuszowy Myjaka - urodzit sie bowiem w 1947 roku.
Blisko 50 lat swojego zycia po$wiecit pracy twdrczej, wiaczajac w to czas
studidw, kiedy byt juz samodzielnym, aktywnym artystg; 7 stycznia 1970 roku
zostata otwarta pierwsza indywidualna wystawa jego prac w Galerii Rzez-
by w Warszawie. Po ponad 150 wystawach indywidualnych (i kilkuset zbio-
rowych), zaréwno w kraju, jak i za granica, przyszedt czas - co nikogo nie za-
skoczy - na kolejne 4. A zaczeto sie doprawdy spektakularnie. We Lwowskiej
Narodowej Galerii Sztuki im. Borysa Woznickiego, w przestrzeni ko$ciota
Niepokalanego Poczecia Najswietszej Marii Panny od 17 marca do 14 maja
pokazywano 17 reprezentatywnych dla dorobku Myjaka rzeZzb w towarzysze-
niu dziet genialnego snycerza Jana Jerzego Pinsla - wystawe nazwano
Pinsel/Myjak - spotkanie. (To wyjatkowe i spektakularne wnetrze wy-
stawowe jest godne najzdrowszej zazdro$ci kazdego artysty). Wydarzenie
zorganizowata Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie we wspoétpracy

z Panistwowg Galeria Sztuki w Sopocie, jej dyrektorem Zbigniewem Buskim,
oraz Instytutem Adama Mickiewicza, pod honorowym patronatem Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP Piotra Glinskiego. Wystawie
towarzyszyt album (Pinsel/Myjak - spotkanie, Akademia Sztuk Piek-
nych w Warszawie, 2017), zaprojektowany przez Lecha Majewskiego. >

Adam Myjak

1. Wystawa Pinsel/Myjak - spotkanie, w Muzeum Barokowej rzezby Sakralnej XVIIl w. im. Jana Jerzego Pinsla
(Lwowska Narodowa Galeria Sztuki im. B.G. Woznickiego), Lwéw, 2017

2. Zcyklu ,Sen”, stal nierdzewna, 2017

3. Galeria w Zalesiu, 2017
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To byto spotkanie wspdiczesnego rzezbiarza o wielkim uzna-
niu i popularnosci w §wiecie kultury w Polsce i enigmatyczne-
go rzezbiarza z przesztosci, ktory, odkrywany na nowo, wzbudza
- niestety wielokrotnie spdZnione - zachwyty po Paryz. Przypo-
mne, ze Pinsel byt artysta narracji wiary. Jego rzezba jest okre-
$lana jako barokowa, doktadnie péZnobarokowa, a ze wzgledu na
jej entourage, budowe ottarza - zastosowanie charakterystycz-
nego ornamentu rocaille - jest klasyfikowana jako rokokowa.
Bez watpienia jest unikatowa w skali kontynentu. To spotka-
nie dzietem dwéch rzezbiarzy - w rozbieznos$ci czaséw i sty-
16w, w poprzek ich przepasci, w szczegbélnym miejscu tej czesci
Europy Srodkowo-Wschodniej - byto bardziej a propos niz mozna
by sie tego spodziewa¢. Kontekst dziet sensu stricto sakralnych oka-
zat sie dla rzeZzby Myjaka jak najbardziej odpowiedni.

*kkk

W 2017 roku artysta do repertuaru swoich tworzyt wtaczyt blache ze stali
nierdzewnej. Teraz forma glowy - to juz zreszta bardziej bizuteryjna, futu-
rystyczna czaszka niz gtowa - popiersia czy kubizujgcej, skrzydlatej posta-
ci wprawdzie pozostaje rozpoznawalna, Myjakowa, ale ekspresja stalowej
blachy wyznacza jej nowy wyraz i kolejne szlaki interpretacyjne. Wtasnie
te inne rzezby premierowo pokazane zostaty na wystawie we Lwowie.

Artysta od lat powtarza: Wazna dla mnie jest skéra rzezby. Teraz
poleruje ja do ostateczno$ci - bezwzglednej czystosci i I$nienia stalowego
srebrzenia. Optyczne dziatanie lustra, ktére powoduje, zmusza rzezbe do ma-
niakalnego, czesto chaotycznego pochtaniania wizerunku otoczenia (czymkol-
wiek ono jest: salg wystawowg, plenerem, pracownia...), wciggania go w swoje
struktury i sensy. Lustro deformuje tu jednak to, co odbite... Jest bowiem bryta
- osobliwym wieloksztaltem, a nie ptaska powierzchniag. W odbiciu tworza sie
zatem adaptacje rzeczywistosci, odzwierciedla ono swoje plenery, scenogra-
fie, rezyseruje swoje opowiesci. Transformuje, proponuje wariacje na temat.
Co istotne - niepokoi, wszystko przeciez moze sie sta¢ w zmienno$ci od-
bi¢, w zmiennosci zdarzen.

Nalezy podkresli¢, ze rzezbiarz wyznaje etyke, ktéra we wspétodczuwa-
niu znajduje naczelng warto$¢ moralna. Jego rzezba, uczestniczac w zy-
wym i nieprzerwanym akcie komunikacyjnym ze $wiatem, wspétodczuwa
z nim cata soba. To zakrawa na zmiane w stosunku do interakcyjnej zapa-
$ci rzezb dotychczasowych. Podobnie jak fakt, Ze to rzezbienie juz nie ran
i okaleczen, jak wielokrotnie dotychczas, a jakiej$ pierwotnej, pierworodnej
czy potencjalnej czystoéci. Zycie jest przeciez samoodnawialne, samooczysz-
czalne - wciaz zaczyna od nowa to, co zna z autopsji, wciaz sie rodzi.

ADAM MYJAK = ANNO DOMINI 2017

hromowane, 2010-2015

Myjak tym razem gra z rzeczywisto$cia w ekshibicjonizm. A cztowiek - rzezba
- jest plastycznym i wrazliwym lustrem rzeczywisto$ci, bedac zarazem jej beneficjen-
tem, ofiarg, jak i wspottworca. Cztowiek jest istota spoteczna, ksztattujg go doswiad-
czenia wynikte z kontaktu z tym, co wobec niego zewnetrzne, co wchtania, przezywa
i czym w rezultacie emanuje; w nowych rzezbach wtasnie ten styk - cztowiek-§wiat
jest kluczowy. Ale skomplikowany...

*kk

Wspomniatam na poczatku o 4 wystawach roku jubileuszowego - daty intere-
sujacy przeglad Myjakowej rzezby, zardwno tej pokazywanej, jak i premierowe;.
Jeszcze w czasie trwania lwowskiej wystawy Miejska Galeria Sztuki im. Wt. hr. Za-
moyskiego Zakopianskiego Centrum Kultury zainaugurowata swdj Salon Marcowy
2017 przestrzenng wystawa ,Adam Myjak. RzeZba, rysunek” (26 marca - 21 maja).
Miejskie Biuro Wystaw Artystycznych w Lesznie pokazywato nastepnie w swoim
kameralnym wnetrzu wystawe ,Adam Myjak. Rzezba i rysunek” (19 pazdziernika
- 25 listopada).

Rok 2017 Myjak zakoniczyt z zaprzyjazniong z nim od lat Paiistwowa Galerig Sztu-
ki w Sopocie. Otwarta 8 grudnia 2017 roku wystawa ,Adam Myjak. RzeZba” byta do-
stepna dla publicznosci do 14 stycznia 2018. Sktadato sie na nig 17 rzezb z ostatnich 15
lat twérczosci artysty, w wiekszos$ci pokazywanych premierowo, wykonanych ze zréz-
nicowanych materiatéw: stali nierdzewnej, kamienia, drewna, terakoty. Stawomir
Marzec anonsujac wystawe Myjaka w Sopocie sformutowaniem: Aktualnos¢ rzezby,
aktualnos¢ klasyki, dalej pisat o rzezbiarskich postaciach Myjaka, ze sa: sprowadzone
do anonimowej konkretnosci, gdzie mozna powiedzie¢ tylko jedno stowo: jestem. m

Adam Myjak - Anno Domini 2017

orn in 1947, Adam Myjak dedicated almost 50 years of his life

to art, with more than 150 individual and over 100 group exhibi-

tions. During Myjak’s jubilee year in 2017, the artist had 4 exhi-
bitions. The first one displayed his newest work in stainless steel at the
Lviv National Art Gallery, consisting of 17 sculptures shown alongside
the works of Jan Jerzy Pinsel - in an exhibition called Pinsel/Myjak - meet-
ing. Myjak’s art speaks about human beings, tired of fighting yet not losing
hope, and finally rising. The artist sculpts not so much a human being but
more the monumental man. Myjak mutilates his sculptures, the shapes are
scarred and marked with rich textures; his heroes gain moral status and
authenticity. In 2017, the artist began to use stainless steel as a working
material, which opened new paths for interpreting his work. Myjak’s art
doesn’t offer simple explanations and answers, instead relying on the
power of its own queries. m



MEG WHALEN

Stworzy¢ siebie od nowa

te w Péinocnej Karolinie. W Nowej Galerii Sztuki Nowoczesnej cykl
stonowanych obrazéw Ranisa ze spokojem, ale tez z sita poruszat pro-
blem topnienia lodéw Arktyki. Niecaty kilometr dalej, wielkie ptétna Godlew-
skiej wprowadzaty barokowy splendor do wnetrza lobby budynku Bank of Ame-
rica, najbardziej rozpoznawalnego obiektu w Charlotte. I chociaz obie wystawy

Prace Mai Godlewskiej i Marka Ranisa zaistniaty tej zimy w Charlot-

byty czasowe, tworczo$¢ pary artystdw zawsze funkcjonuje w przestrzeni
publicznej tego amerykanskiego ,siostrzanego miasta” Wroctawia, w ktérym
dwoje absolwentéw Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta mieszka
od ponad 20 lat. Cho¢ urodzili sie, wychowali i wyksztatcili we Wroctawiu, to za-
réwno Godlewska, jak i Ranis wptyneli na ksztatt miasta, ktére zaadoptowali
na swdj nowy domu i ktére takze ich uksztattowato.

Maja i Marek sq bardzo aktywnymi artystami, zaangazowanymi we wspétcze-
sny dyskurs, z imponujqcq listqg miejsc zamieszkania, wystaw i osiqgnie¢ dydak-
tycznych, méwi Eldred Hudson, kierownik Katedry Sztuki i Historii Sztuki przy
Uniwersytecie P6tnocnej Karoliny w Charlotte, gdzie Godlewska i Ranis wy-
ktadaja. Oboje wniesli olbrzymi wktad do srodowiska artystycznego uczelni oraz
Srodowiska twdrczego w ogdle.

W 1988 roku, jeszcze jako studentka ASP, Godlewska otworzyta magazyn
National Geographic i zobaczyta stynne zdjecia Ansela Adamsa z Parku Na-
rodowego Yosemite, potozonego w zachodniej cze$ci Standw Zjednoczonych.
Ogrom i majestat krajobrazu zrobity na niej ogromne wrazenie.
Pomyslata, Ze bardzo chce zobaczy¢ to miejsce.

Nastepnego roku, przed ukoniczeniem pracy magisterskiej,
Godlewska poleciata do Stanéw, kupita karnet autobusowy linii

PowyZzej: Marek Ranis
Wyspy, 2014, instalacja,
10X7Xx2,5m

Greyhound i spedzita kolejnych 12 tygodni, zwiedzajac Ameryke. Odwiedzita
24 stany, doswiadczajac nowych krajobrazéw i ludzi. To byto bardzo dobre do-
Swiadczenie’, méwi Godlewska, ,piekno i wzniostos¢ natury w parkach narodo-
wych. A ludzie, ktérych poznawatam w autobusie, byli bardzo otwarci. Jej dyplom
z malarstwa, inspirowany rzeczywistym i wyobrazonym krajobrazem, byt od-
zwierciedleniem tej przygody, a zawarte w nim watki do dzi$ sa obecne w jej
twdrczosci: podréz, relacje ludzi z naturg, artystyczny wyraz tego, co niezwykte.

W mniej wiecej tym samym okresie Godlewska poznata Ranisa, ktéry stu-
diowat rzezbe w ASP. Pobrali sie w 1992 roku. W 1995 roku Godlewska brata
udziatl w oficjalnej delegacji z Wroctawia do Charlotte i podjeta decyzje, aby
ubiegac sie o staz i wrdci¢ do Ameryki na rezydencje artystyczng. Okazja poja-
wita sie w 1997 roku za sprawg Fundacji im. Tadeusza Kosciuszki. W tym samym
czasie Ranis zdobyt stypendium z Fundacji im. Stefana Batorego/Fundacji So-
rosa na wyjazd do stanu Nowy Jork. Zielone karty umozliwity im dalszy pobyt
i prace w Stanach Zjednoczonych. Oboje zaczeli uczy¢ w Charlotte i szybko
odnaleZli sie na lokalnej scenie artystyczne;.

W tamtym czasie bylisSmy tu nowosciq, méwi Ranis. Nie byto wéwczas wielu
artystéw zagranicznych. Z tatwosciqg moglismy by¢ czynni zawodowo w Char-
lotte. Chociaz w dalszym ciggu podr6zowali i zastanawiali sie na przeniesie-
niem do wiekszego miasta, to, jak méwi Godlewska, poczucie wspélnoty, ktérq
mieliSmy tutaj z artystami i ludZzmi z kregu sztuki, przekonato ich do pozosta-
nia w Charlotte. Na ich decyzje miaty wptyw dwa konkretne wy-
darzenia: zyskali przychylno$¢ lokalnego mecenasa sztuki, kto6-
ry zapewnit im dtugoterminowy dostep do pracowni w swojej
kolonii artystycznej, a nowa instytucja otwarta w 1999 roku, >

STWORZYC SIEBIE OD NOWA
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zwana Centrum Sztuki i Innowacji McColla, jako pierwszego artyste
zaprosita do wspoétpracy Ranisa.

W 2004 roku Uniwersytet Pétnocnej Karoliny w Charlotte za-
proponowat Godlewskiej zatrudnienie na peten etat; Ranis zdo-
byt tam etat w 2008 roku. Mocno zwigzani ze swoja macierzysta
uczelnig (odwiedzajg Wroctaw co roku), zbudowali silne kontakty
pomiedzy Uniwersytetem w Charlotte i ASP. Godlewska przywiozta
dwie wystawy z ASP do galerii Uniwersytetu w Charlotte, przewo-
dzita grupie studentéw z Charlotte podczas ich wizyty studyjnej we
Wroctawiu, a takzZe otrzymata stypendium Fulbrighta, umozliwiaja-
ce jej nauczanie w ASP przez 6 miesiecy. W 2009 roku obydwie in-
stytucje podpisaty program wymiany studenckiej; do tej pory troje
studentéw z Charlotte studiowato we ASP, a dwoje studentéw z ASP
przyjechato do Charlotte.

Maja i Marek otwierajq przed nami bardzo pozqdanqg miedzyna-
rodowq perspektywe, méwi Eldred Hudson. To wielka rados¢ mie¢
ich tutaj! Bardzo skorzystaliSmy z mozliwosci, jakie nam stworzy-
li w kwestii programu wymiany studentdw i dydaktykéw z wroctaw-
skq Akademig.

Podczas dwoéch dekad w Charlotte, Ranis i Godlewska stwo-
rzyli ogromny dorobek artystyczny i zyskali uznanie lokalne
i miedzynarodowe. Godlewska pokazywata swoje prace na ponad
100 grupowych i indywidualnych pokazach w Stanach Zjednoczo-
nych, Polsce, Grenlandii, Wtoszech, Ukrainie, Francji, Niemczech,
Korei Potudniowej, Czechach, Irlandii i Chile, a jej dzieta znajduja
sie w licznych kolekcjach, w tym w Mint Museum of Art w Charlotte.
W ostatnich latach interesuje jg zjawisko turystyki, przede wszyst-
kim turys$ci w naturze. w 2014 i 2017 roku odbyta letnie rezydencje
na Mauritiusie i Key West (Floryda), gdzie obserwowata niemal cho-
reograficznie wyrezyserowane zachowanie turystow konsumujqgcych
nature. Szczego6lnie fascynuje jg, jak sama méwi, potrzeba fotogra-
fowania i tadowania zdje¢ na rézne urzqdzenia, i udostepniania ich
innym osobom. Te doswiadczenia przetozyly sie na cykl wielkofor-
matowych obrazéw, wykonanych w technice mieszanej na ptétnie,
a takze prac na papierze.
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1. Maja Godlewska,
Mostly Hammocks,
2017, tusze, papier
akwarelowy,

150 X 900 M

2. Maja Godlewska,
The Ultimate Landscape,
2017, wystawa, New
Gallery of Modern Art,
Charlotte, NC

3. Maja Godlewska,
Spojrzenie turysty, 2017,
druk cyfrowy na winylu,
detal instalacji,

7,5 x 800 Cm

4. Marek Ranis,
Subsystencja, 2016,
instalacja, mapy

z archiwum pentagon

z okresu zimnej wojny
stal drewno,

4M X 2.5 M x 9m

5. Marek Ranis,

Z serii Arktyka, 2017,
olej, 24"x 24"

T

Ranis stat sie ekspertem do spraw szybko zmieniajacych sie pokrytych
lodem krajobrazéw. Odbyt wiele rezydencji badawczych na Alasce, Islandii,
Grenlandii i pétnocnej Norwegii oraz prezentowat wyniki swoich badan pod-
czas Arctic Circle Assembly, ktéra jest najwieksza miedzynarodowa konferencja
poswiecong wyzwaniom stojgcym przed Arktyka. Po raz pierwszy pojechat na
Alaske w 2005 roku, a pdzniej, w 2013, spedzit 2 miesigce na rezydencji artystycz-
nej w Muzeum Anchorage. Jego prace byly prezentowane na wielu wystawach

organizowanych przez Muzeum, a niedawno zostat mianowany jego kuratorem
zamiejscowym.

(4]

Ranis koordynuje obszar rzezby na Uniwersytecie w Charlotte, ale jego pra-
ca wiasna obejmuje rézne media: rzezbe, malarstwo, fotografie, grafike, wideo,
instalacje site-specific, performance, a nawet dywany i gry karciane. Méwi, ze
ta wielos$¢ dyscyplin jest skutkiem zycia w Ameryce. To zdecydowanie zmienito
naszq sztuke - nie tylko jej temat, ale takze forme i kolor. W Ameryce panuje duch
>>potrafie<<. Oraz réznorodnos¢ ludzi, ktdrzy tu naptywajq i mieszkajq - roz-
ne rasy, kultury, religie. To ogromnie poszerzyto naszq perspektywe.

Godlewska méwi, Ze przyjazd do Stanéw Zjednoczonych wigzat sie z wy-
zwaniem, aby stworzy¢ siebie od nowa. StaliSmy sie nowymi ludZmi, w pozytyw-
nym tego stowa znaczeniu. Stany Zjednoczone, a w szczegdlnosci Charlotte,
sq w ciggtym procesie odkrywania, dynamicznie zmieniajgcego sie spoteczen-
stwa, ewolucji, dodaje Ranis. Kiedy jako artysci reagujemy na to wszystko, zmu-
sza nas to do ciggtego samorozwoju.

Tego lata para odtworzy trase Godlewskiej z jej podrézy po amerykanskich
parkach krajobrazowych z 1989 roku, znéw dos$wiadczajac niezwyktych wido-
kéw amerykanskiego krajobrazu jako projektu badawczego, ktérego celem jest
stworzenie nowej serii prac. Przyjechalismy tutaj z zatozeniem, ze wiemy jak
bedzie’, méwi Godlewska. ,A uczymy sie bycia tutaj kazdego dnia. m

Meg Whalen jest Dyrektorka ds. Komunikacji i Kontaktéw Zewnetrznych w Koledzu Sztuki i Architektury

na Uniwersytecie Pétnocnej Karoliny w Charlotte.

Maja Godlewska and Marek Ranis

in the city of Charlotte, North Carolina. At the New Gallery of Modern

Art, a series of serene paintings by Ranis conveyed with quiet power the
crisis of arctic melting. Less than a kilometre away, grand paintings by Godlews-
ka brought a Baroque splendor to the lobby of the Band of America Building.
And while these exhibitions were temporary, the couple's art can always be seen
publicly in this American 'sister city' of Wroctaw, where the E. Geppert Academy
of Art and Design graduates have lived for more than 20 years. Born, reared,
and educated in Wroctaw, Godlewska and Ranis have both shaped their adopted
hometown and been shaped by it. m

This winter, works by Maja Godlewska and Marek Ranis were prominent
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1. Eugeniusz Minciel, Gdy ptong krzesta, 1985
akryl na ptétnie, 180 x 130 cm

2. Urszula Wilk, Seria Bluemetrie nr 12, 2016,
ptétno, akryl, olej, 200 x 175 cm

3. Eugeniusz Minciel, widok ekspozycji,
Muzeum Architektury, Wroctaw

4. Urszula Wilk, Seria Bluemetrie, widok
ekspozycji, Muzeum Architektury, Wroctaw

MAREK SNIECINSKI

Malarski dialog

byto zobaczy¢ wspélng wystawe Urszuli Wilk i Eugeniusza Mincie-

la, ktéra byta projektem przygotowanym przez Galerie Miejska we
Wroctawiu (kurator Mirostaw Jasinski). Prace obojga znakomitych artystéw
Swietnie wpisaty sie w rozlegta muzealng przestrzen, ktéra niejednokrotnie
potrafita przyttoczy¢ i zdominowaé prezentowane w niej dzieta, jednak w tym
przypadku wydawata sie by¢ ,,uszyta na miare” umieszczonych w niej obrazéw.
Nie chodzi tutaj jedynie o formaty prezentowanych prac (niekiedy monumental-
ne), lecz raczej o site oddziatywania tych obrazéw;, o napiecia, ktére wyzwalaty
sie w ich relacjach z zabytkowa, sakralng przestrzenia, oraz w relacjach, jakie
tworzyly sie miedzy malarskimi $wiatami dziet Minciela i Wilk. Na wystawie tej
spotkaty sie bowiem ze sobg obrazy artystéw, ktorzy - choc¢ tak prywatnie, jak,
artystycznie wiele ich taczy - demonstruja odmienne temperamenty twdrcze.
Trzon prezentacji E. Minciela stanowily obrazy z ostatnich kilku lat, jednak
artysta wiaczyt tez do ekspozycji nieco dziet z wczesniejszych dziesiecioleci,
znalazto sie na niej np. réwniez kilka wczesnych prac z lat 80. Mam wrazenie, ze

N a poczatku 2018 r. we wroctawskim Muzeum Architektury mozna

MALARSKI DIALOG

dokonany przez artyste wyboér dziet doskonale oddaje kluczowy problem arty-
styczny obecny w jego sztuce, ktdra to kwestie mozna zdefiniowaé nastepujaco:
obrazy Minciela sg proba dotarcia do Zrédet malarstwa, sa préba siegniecia do
zrédtowej mocy malarskiego gestu.

Jego obrazy powstajg w wyniku specyficznego naktadania sie na siebie wie-
lu warstw, z ktérych kazda stanowi $lad czy tez etap malarskiej wedréwki twor-
cy w przestrzeni obrazu. Warstwy te sg zatem zapisem pewnego procesu a row-
nocze$nie buduja one wewnetrzny rytm dzieta, tworza jego czasoprzestrzenng
strukture. Owa wedrdéwka artysty jest swoista eksploracja ,terytorium” obrazu,
ktére to terytorium - cho¢ kreowane przeciez przez samego malarza - jest zara-
zem jakby przez niego w trakcie pracy odkrywane. Obraz staje sie §wiadectwem
i materialnym $ladem tych proceséw i odbiorcy trudno rozstrzygnaé, czy patrzy
na zapis kreacyjnych, ekspresyjnych gestéw artysty, czy tez stoi przed dzietem,
ktére niejako ,wymyslito” samo siebie podczas malowania. W obrazach na ptét-
nie E. Minciel balansuje na ogét na szerokiej i nieostrej granicy miedzy figura-
tywno$cia a abstrakcjg, jego dzieta uwolnity sie od gorsetu rozpoznawalnych



motywow obrazowych, te bowiem bytyby rodzajem
narzuconego z zewnatrz kodu, a takie kody s3 nie-
potrzebne obrazom, ktére ,wymy$laja” same siebie.
Artysta ufa tylko takim malarskim gestom, ktdre
angazuja go catkowicie - on wypetnia sobg obraz,
aréwnocze$nie godzi sie na to, Ze i obraz w trakcie
malowania bierze go w posiadanie. Sztuka E. Min-
ciela jest nieustannym poszukiwaniem pierwotnej
sity malarskiego gestu, jest wyprawa ku Zrédtowej
magii obrazu. Minciel nie chce gra¢ w obrazy, nie
chce tez gra¢ obrazami. Chce, by obraz miat moc.
Oprdcz obrazéw na ptétnach artysta zaprezen-
towat takze na wystawie wybdr prac na papierze
z niezwykle interesujacego cyklu pt. ,Eurotyki”
(potaczenie rysunku i technik malarskich), kté-
ry realizuje od kilku lat. Prace te budujg zniuanso-
wang, wnikliwg i nie pozbawiong humoru opowies¢
o erotycznych i emocjonalnych relacjach miedzy
dwojgiem ludzi. Rysunkowe formy ludzkich ciat
splatajg sie tu ze sobg, wnikajg w siebie nawzajem

i tworza labiryntalne przestrzenie, w ktorych od-
najdujg siebie i rownoczes$nie zagubiaja sie boha-
terowie tej narracji.

Energia obrazéw Urszuli Wilk jest innego rodza-
ju - jest skumulowana i gteboko ukryta wewnatrz
malarskich struktur i jej sity doswiadczamy dopiero
po pewnej chwili. W cyklu obrazéw , Linie - niezalez-
ne byty malarskie”, ktéry tworzy od kilku lat, tytuto-
we linie o r6znej szerokosci i gesto$ci majg dziwng
organiczno$¢. Artystka pozwala, by farba ,Zyta” na
podobraziu, czujemy jej ruch. Niekiedy mozna od-
nie$¢ wrazenie, Ze ruch (zycie) farby nie skonczyto
sie wraz z namalowaniem obrazu, tylko trwa nadal,
jakby obraz byt zywym organizmem, w ktérym
nieustannie toczg sie rozmaite procesy. Odbiorca
poddawany jest pokusie metaforyzowania owych
linii - w btekitnych moze dopatrywac sie strumieni
czy ciekéw wodnych, ktére uktadaja sie w skom-
plikowane systemy irygacyjne, w szaro-srebrzy-
stych moze widzie¢ monumentalne pozostatosci

©

po pajeczych sieciach - i owe metafory sa furtkami
prowadzacymi w gtab obrazu. Kiedy jednak juz wej-
dziemy w te obrazy, zrozumiemy by¢ moze, Ze nie
chca one tylko czego$ znaczy¢, lecz ze chca po pro-
stu czyms by¢.

Mozna te obrazy potraktowa¢ jako malarskie
medytacje, podczas ktérych malowanie staje sie
czynnos$cig porzadkowania $wiata, tego zewnetrz-
nego z jego calym chaosem wizualnych pokus
oraz tego wewnetrznego. Artystka chce zmusié¢
jezyk malarstwa do ,moéwienia’, stara sie stwo-
rzy¢ mu warunki, w ktérych malarski idiom bedzie
mogt rozrosnac sie w autonomiczng, samowystar-
czalng strukture. Obrazy te s3 bliskie monochro-
matycznosci - jest to by¢ moze reakcja na wizualny
zamet wspoétczesnosci. W tym kontekscie redukcja,
ograniczenie i wyciszenie gamy barwnej staje sie
forma wprowadzania porzadku. Monochromatycz-
no$¢ to jedno z wielu imion ciszy, w tym przypadku
jest to jej imie malarskie. >
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Urszula Wilk nie maluje dlatego, Ze ma sobie i §wiatu co$ do za-
komunikowania. Mam wrazenie, Ze maluje ona dlatego, gdyz stale
nosi w sobie doznanie (przeczucie) tajemnicy. Tajemnicy, ktéra
ukrywa sie zar6wno w niej samej, jak i w otaczajacym ja swie-
cie. Malowanie stanowi dla artystki metode zbliZzania sie ku owej
tajemnicy. Nie odstaniania, lecz wta$nie zblizania sie, tak blisko,
jak to mozliwe, tak blisko, by poczu¢ jej ciepto na opuszkach pal-
céw. Tajemnica odstonieta przestaje by¢ tajemnica, o czym czesto
(zbyt czesto) zapominamy na co dzien, kiedy jeste$my atakowani
przez wszystkie media takimi odstonietymi (odczarowanymi) ta-
jemnicami. U. Wilk nie wttacza swych obrazéw w z géry ustalone
formy, tylko pozwala, by swobodnie rosty. Uprawia malarstwo
tak jak uprawia sie ogrod. Jej twérczo$¢ wcigz ewoluuje, lecz jest
to ewolucja bardzo naturalna, wrecz organiczna. W przestrzeni jej
obrazéw mieszka tajemnica, ktéra rozposciera sie miedzy pokusa-
mi btekitu, zmiennymi barwami ziemi i szarym osadem pamieci.

Tytut wystawy (,,Malujac”) ktadzie akcent na czynnosci ma-
lowania a nie na jej efektach, czyli obrazach. W tytule tym - jak
sie wydaje - zawarta jest wskazéwka, ze dla obojga twdrcow zanu-
rzenie sie w tej czynnosci odgrywa kluczowa role. Oboje - dostow-
nie - oddajg sie malowaniu i dzieki owemu oddaniu sie w pewien
sposob sa obecni w tworzonych przez siebie dzietach. Warto tez
podkresli¢, ze wystawa zostata znakomicie zaaranzowana - dzieki
temu wydobywata zaréwno walory dziet artystow, jak i wyjatkowy

MALARSKI DIALOG

Eugeniusz Minciel, 5 palcéw to nie, 2010 akryl na ptdtnie, 200 x 272 cm

charakter przestrzeni wystawienniczej. Ekspozycja zostata bowiem pomyslana jako spo-
tkanie dwdch odrebnych artystycznych §wiatéw, dwoch odmiennych temperamentéw
tworczych, Swiadomych swej sity i autonomiczno$ci. Te dwa kosmosy przygladaty sie
tutaj sobie nawzajem, wchodzity w dialog nie tyle z sobg, co z przestrzenia dawnego
klasztornego kosciota, i wzmacniaty wzajemnie site swego oddziatywania. Dzieta U. Wilk
przedefiniowywaty architektoniczne struktury i rytmy przestrzeni wnetrza, tworzyty
i odstaniaty w niej pewien nad-wymiar, natomiast obrazy E. Minciela jawity sie jako
okna, przez ktére mozna byto zajrze¢ i wnikng¢ do ukrytych we wnetrzu zagadkowych
terytoriow. m

Painterly dialogue

t the beginning of 2018, Wroctaw's Museum of Architecture hosted the exhibition

'Painting’ of two painters: Urszula Wilk and Eugeniusz Minciel, prepared by the

City Gallery and curated by Mirostaw Jasinski. The works of the two excellent
artists well corresponded with the vast space of the Museum owing to their often mon-
umental scale and expressive strength. Minciel's show included mostly paintings made
during the last couple of years, but there were a few works from the 80s. His art is an
attempt to get to the roots of painting, especially to the original essence of gesture in
painting, and it lies on the vague border between figurative painting and abstract paint-
ing. The energy of Urszula Wilk's paintings is different - it's accumulated and hidden
inside painting structures. Her lines, which vary in width and density, are strangely
organic. Her monochromatic works resemble painting meditations, in which the act
of painting and a reduction of colours is a world-ordering tool. m
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Matka i rzeka Bug.
Obrazy i rysunki Stanistawa Baja

tanistaw Baj jest profesorem Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie, prowadzi pracownie dyplomo-
wa na Wydziale Malarstwa; w latach 2006-2013 byt
prorektorem. Miat kilkadziesigt wystaw indywidualnych,
m.in. w Warszawie, Krakowie, takze za granicg, ale wiekszo$¢

Stanistaw Baj,

odbywa sie poza duzymi o$rodkami; wiele w muzeach, ale nie tych prezen-
tujacych sztuke wspoéiczesng - w $rednich miastach, niektére w niewielkich
miejscowo$ciach. Wystawa, o ktérej tu pisze, odbyta sie jesienig 2017 . w Galerii
,A’ Starogardzkiego Centrum Kultury w Starogardzie Gdanskim.

Urodzit sie we wsi Dothobrody nad Bugiem, na Podlasiu, w 1953 r. Taka
informacja rozpoczyna zwykle note biograficzng, tu wskazuje nam droge do
zrozumienia jego sztuki. A wiec kim jest? Urodzit sie w chtopskiej rodzinie;

uczyt sie najpierw w liceum sztuk plastycznych w Zamo$ciu, a w latach 1972-
1978 studiowat malarstwo w warszawskiej ASP.

Matka, 2008, olej na
ptétnie, 65 x 81cm

W sztuce Stanistawa Baja moje najwyzsze uznanie budzi nie tylko
talent, §wietno$¢, ranga malarstwa, ale tez jego postawa. Nie czesto
zdarza sie, by malarz, ktéry pochodzi z odlegtej od centréw kultu-
ry wsi, ktéry ukonczyt prestizowa uczelnie i jest w niej pedagogiem,
profesorem, uczynit te wie$ centrum swojego $wiata; nie manifestu-
je tego, ale tez nie ukrywa. Ta wie$ wciaz pozostaje jego $wiatem; miesz-
ka w Warszawie, ale maluje tez i pracownie zbudowat w Dothobrodach. Nie
przypadkowo o jego malarstwie wypowiada sie Wiestaw My$liwski, jeden
z najwybitniejszych pisarzy polskich; dla mnie i wielu oséb najwybitniej-
szy teraz polski prozaik, ktéry przed laty zaliczany byt do pisarzy ,nurtu
chtopskiego”, przedstawiajacych §wiat wsi; cho¢ z latami coraz wyrazniejsze
sa w utworach Mys$liwskiego tres$ci uniwersalne: los jego bohateréow, ktorzy
maja poczucie odpowiedzialnosci za siebie i innych. >

MATKA | RZEKA BUG. OBRAZY | RYSUNKI STANISEAWA BAJA
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Stanistaw Baj
* 1. Rzeka Bug z cyklu ,,Czarna Rzeka”,
2017, olej na ptdtnie, 81 x 100 cm
2. Rzeka Bug z cyklu ,,Czarna Rzeka”,
2016, olej na ptdtnie, 200 x 450 cm
3. Rzeka Bug z cyklu ,,Czarna Rzeka”,
2016, olej na ptétnie, 110 x 170 cm

Wystawa w Starogardzie prezentowata prace z ostatnich
kilkunastu lat. Tym bardziej konieczne jest szersze spojrzenie
na twdérczo$¢ malarza. Najwiekszy zesp6t prac na wystawie
to portrety matki. Obrazy malowane szerokimi, mistrzowskimi
pociagnieciami pedzla. Malarz wydobywa jej twarz z czerni lub
bieli tta smugami intensywnego koloru. Byty na wystawie tez
jej portrety rysowane otéwkiem. Portrety matki pokazywat na osobnych wysta-
wach; sg zapisem niezwyktej, emocjonalnej relacji syna z matka, stara kobietg,
ktoéra patrzy lub ma zamkniete oczy - chyba nie byto dotad podobnego $wia-
dectwa w polskiej sztuce. Swiat malarstwa Baja to rodzinna wie$ i mieszkaja-
cy w niej jego bliscy, rodzina, sgsiedzi. Malowat i maluje portrety ludzi ciezkiej
pracy, wsrdd ktérych dorastat - i nadbuzanskie pejzaze. Przez lata najwazniejsze
byty i sa nadal wazne - portrety; podjat tradycje wielkich polskich portrecistow,
Piotra Michatowskiego, Konrada Krzyzanowskiego.

Ograniczenie i wyb6r tematdéw ujawniajg program, ktéry wskazuje $wiat war-
tosci. Janusz Jaremowicz napisat: Baj nalezy do tych, ktorzy pojeli role dochowy-
wania wiernosci swoim bliskim - danym nam przez los i akceptowanym. Wiernos¢
oznacza ,by¢ z” bez zadnych dodatkowych korzysci. Otoz wiernosé, czysta wiernosc,
nadaje tym, do ktdrych sie odnosi, osobliwg przezroczystos¢. Otwiera sie tu jakies
okno na gtebszq rzeczywistos¢, w ktdrej dobro i zto, spokdj i groza majq przystugu-
jgce im znaczenie. Monika Matkowska tak zakonczyta swoéj tekst o obrazach Baja:
Duzy tadunek emocjonalny, wielka szczero$¢, tolerancja dla bliznich i ich przywar
- to zaréwno cechy artysty, jak i jego twdrczosci. A jego modele (...) uczq nas sza-
cunku do cztowieka, kimkolwiek by on byt. Bo prawdziwym tematem malarstwa
Baja jest ludzka godnos¢.

MATKA | RZEKA BUG. OBRAZY | RYSUNKI STANISEAWA BAJA

Skoro tak, to szczegélnie porusza, nakazuje zastano-
wi¢ sie, dokonany przez niego podczas studiéw wybér
pracowni pedagogéw - jego profesorami byli Michat
Bylina, Jacek Sienicki, dyplom przygotowat w pracowni
prof. Ludwika Maciaga, pejzazysty, ale tez batalisty, mala-
rza rozpedzonych koni. (W narodowej tradycji polskiego
malarstwa byto tez miejsce na malarstwo batalistyczne).
Nie nurtu nowoczesnosci, ale sztuki przedstawiajacej, ktéra pozwala ukazywaé
Swiat, zapisa¢ emocje. Pracownie dwdch sposrdd jego profesoréw - Byliny
i Maciaga - kojarzono z polska tradycja, malarskimi konwencjami; on wybrat
je, by tworzy¢ sztuke najbardziej osobistg - i zarazem uniwersalna.

*

W Starogardzie, po drugiej stronie sali wisiaty obrazy z widokami rzeki
Bug. Miejscami niemal czarne i niemal abstrakcyjne. Od lat najwazniejszym
motywem jest ta rzeka. Teraz jej widoki wypetniaja cate wystawy. Te rzeke
na fotografiach widzimy zwykle w stonicu (na brzegach intensywna zielen);
na wczeéniejszych obrazach Stanistawa Baja widzieliSmy rzeke w dzien, teraz
jest mroczna, szara, czarna - o zmierzchu. Ale ta szaro$¢ i czern sg przetamane
innymi barwami, zétcig, czerwienia, oranzem; zwracajq uwage poziome kreski
na powierzchni ptynacej wody, wskazujace miejsce jej zatamania. To malar-
stwo jest jedyna w polskiej sztuce préba zapisania tego zjawiska: $wiatta pa-
dajacego w glab ptynacej rzeka wielkiej wody. To zadanie z obszaru czystego
malarstwa.

Swiat, ktéry przedstawia, wypetniaja bliscy mu ludzie i natura. Dla niego
zapewne - jest to takze symboliczne przedstawienie przestrzeni $wiata. Wielka



mroczna, ptynaca rzeka to rzeka czasu. Na wielu obrazach wokét postaci matki wi-
dac biel, intensywne swiatto rozjasnia twarz i otoczenie. Jedna z rozmoéw z artystg
ukazata sie pt. Malarstwem obtaskawiam los. Takze rzeka bywa jasniejsza, w Swietle
ksiezyca... Widzimy rozjasnienie, rozbielenie - w mroku $wiatto na koronach drzew
i na powierzchni wody, odbite z gtebi.

Obrazy Stanistawa Baja to jedna z drég, dzieki ktérej ta rzeka pojawita sie i be-
dzie istnie¢ w polskiej kulturze. Wcigz niewiele jest obrazéw i Swiadectw historii
ziem nadbuzanskich, wydarzen na jej obu brzegach. Bug to ,Czarna rzeka”; tak
zatytutowat obrazy, ale tez jedng z wystaw (w Warszawie, marzec-kwiecien 2017,
Galeria Bardzo Biata).

,Stanistaw Baj. Malarstwo, rysunek”; Galeria ,A” Starogardzkiego Centrum Kultury, Starogard Gdanski,
20.10.-7.12.2017.

Mother and the Bug river. Paintings
and drawings of Stanistaw Baj

tanistaw Baj, artist and professor at the Academy of Fine Arts in War-

saw, has been exhibited abroad as well as in Warsaw and Cracow,

but mainly in smaller cities. In autumn 2017 his latest works were
presented in ‘A’ Gallery in Stargard Cultural Center in Stargard Gdanski.
Baj was born in the village Dothobrody, near the Bug river in Podlasie,
a biographic detail providing direction to understand his art. Baj makes
the village centre of his artistic world, portraying people and landscapes
of Dothobrody. The main subject of his portraits is his mother, while anoth-
er significant theme is the Bug river. His limitation and selection of topics
indicates his world of values. m
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ALicJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

Tworczos¢ Pawita Basnika

ajbardziej fascynujaca w wielkich narracjach jest ich struktura,

na ktoéra sktada sie wiele matych opowiesci, mikroscen tworza-

cych nastrdj, posiadajacych wiasng dramaturgie, kazda z osobna.
Sceny tworza tto, ktdre staje sie misternie skonstruowanym $wiatem, poli-
fonicznym, a jednocze$nie w pewien sposéb harmonijnym. W ponowocze-
snej rzeczywistosci ciezar przeniost sie z ogétu na szczegdt, z publicznego
na prywatne, z wielkiego na mate. Emil Zola wyszedt z mody, za$ autorzy
pamietnikéw sa tymi, ktérzy kreuja faktyczny obraz historii. Niechciane
monolity ustgpity miejsca wielogtosowosci.

Tworczos$¢ Pawta Basnika, uhonorowanego Nagroda Pisma Artystycz-
nego Format podczas legnickich Promocji w 2017 roku, jest wielokanato-
w3, wciaz rozwijang instalacjg malarska. W ujeciu cato$ciowym tworzy ro-
dzaj wspomnianej wielkiej narracji, lecz w jej obrebie wiele nurtéw ptynie
obok siebie, sktadajgc sie na interesujacy splot réznych watkéw. Estetyka
prac osadzona jest w konwencji XIX-wiecznej wizualnosci, bedacej wypad-
kowa tekstow kultury tamtego okresu: malarstwa, poczatkéw fotografii,
literatury. XIX wiek, a konkretniej wyobrazenie o nim, sam w sobie stat

TWORCZOSC PAWLA BASNIKA

sie elementem popkultury i wta$nie z takg koncepcja epoki Basnik po-
stanawia sie zmierzy¢.

Na realizacje Post mortem, a wiec dotychczasowe flagowe dzieto ar-
tysty, sktada sie cykl portretéw i obrazéw przedstawiajacych elementy
architektury wnetrz sakralnych lub patacowych, sceny rodzajowe, kom-
pozycje oraz martwe natury z kwiatami. Portrety petnia role trzonu ma-
larskiej instalacji, za$ elementy nieozywione stanowig scenograficzne tto,
aczkolwiek nalezy zaznaczy¢, Ze nie jest to rola marginalna. Ich zadaniem
jest budowanie okre$lonego nastroju, na zasadzie skojarzen - baroko-
we wnetrza, na ktére zostat natozony dziewietnastowieczny, patynujacy
je filtr, niekiedy fantastyczny, jak z sennych koszmaréw sztafaz, ktory, pa-
radoksalnie, staje sie gtbwnym bohaterem obrazu czy ponure kompozycje
kwiatowe z catym wachlarzem symboliki wanitatywne;j.

Przedstawienia oséb majg swoje zZrédta w rzeczywistosci siegajacej stu
kilkudziesieciu lat wstecz lub w jej fotograficznych ujeciach, a jednocze$nie
zostaly poddane zupetnie wspoétczesnym zabiegom: znieksztatceniu, zama-
zywaniu, zamalowywaniu, dziataniu $wiatta i - wilgoci, wzajemnym reakcjom




poszczegblnych warstw malowidta, stowem - swego rodzaju degradacji. Kim
sa uwiecznieni w portretach bohaterowie? Niekiedy sg to nieznani modele
ze starych zdje¢ bedacych w posiadaniu rodziny Basnika (zaréwno jego oj-
ciec, jak i dziadek zajmowali sie fotografig). Czasem s3 to postaci historyczne.
Czasami to, zdawatoby sie, kto§ znajomy. A bywa Ze jest to po prostu ,nikt”.
Cecha wspdlng sportretowanych oséb jest fakt, ze juz nie zyja. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, Ze portrety nierzadko s3 jedynym dowodem, Ze ci ludzie kie-
dykolwiek istnieli. Tym samym artysta staje sie posiadaczem i dysponentem ich
oblicza, niczym Madame Tussaud. Ba$nik niejako sporzadzit ,odlewy” twarzy,
by z jednej strony upamietni¢ osoby (w mys$l zatozZenia, ze dopdki kto$ o kim$
pamieta, chocby tylko zerkajac od czasu do czasu na jego zdjecie, dopdty zmarty
jeszcze nie zniknat catkowicie), z drugiej za$, niczym alchemik, rozpoczat prze-
ksztatcenia wizerunku wymazujac go, patynujac, deformujac czy naktadajac
kolejne warstwy farb. Wyrazng inspiracjq dla tych zabiegéw sa dos§wiadczone
przez czas fotografie - czy to XIX-wieczne dagerotypy, czy nawet zdjecia z okolic
potowy dwudziestego wieku, czasem po$miertne, za kazdym razem niosace
ze sobg tadunek historyczny. Basnik zdaje sie transponowac¢ dziatanie czasu
na swoje malarstwo; chce takze poddac je efektom uptywu lat, ale szybciej i na
okreslonych warunkach. Czemu miatoby to stuzy¢? Bo przeciez dziatanie mala-
rza to nie tylko wystawianie prac na przemiany wynikajace z wtasciwosci che-
micznych farb, lecz takze ekspresja artystyczna, destrukcja obrazu rozumianego
jako obiekt. By¢ moze s3 to préby poszukiwania wtasnej drogi tworczej, czy
moze raczej usitowanie zdefiniowania warunkdéw, na jakich twdrczo$¢ Basnika
miataby sie rozgrywac. Fotograficznos¢, czyli dwuwymiarowos$¢ portretéw jest
tylko pretekstem, w momencie gdy autor przejmuje nad nimi wtadze, staja sie
one pelnowymiarowymi przedmiotami, materia, nad ktéra nalezy zapanowac
i uformowac ja wedtug wtasnej woli.

Wspomniane obrazy przedstawiajgce martwe natury, wnetrza budynkéw
patacowych i sakralnych czy po prostu sceny rodzajowe (jak np. pochéwek - nie
ludzie, a sam obrzed jest tu istotny) budujg swoiste tto przedstawienia rezyse-
rowanego przez Basnika. Kompozycje z kwiatami, tez niekiedy poddane defor-
macjom, w oczywisty sposéb wnosza do opowiesci symbolike wanitatywna. By¢
moze nawet mozna poréwnac je do zamazywanych i niszczonych portretow:
Swiezo$¢ i piekno bukietéw tak jak i twarze ulegajg rozktadowi, s3 historia,
ktéra przemineta. Artysty nie interesuje piekno. Pociggaja go zepsucie, rozktad,
stopniowe znikanie ze $wiata Zywych, a nastepnie z pamieci.

Pawel Basnik

1. K.Z. 1888-1921, 2016, olej na ptdtnie, 25 x 25 cm

2. T.B. 1887-1950, 2016, olej na ptdtnie, 30 x 30 cm

3. S.B. 1897-1972, 2016, olej i akryl na ptétnie, 25 x 25 cm

Basnik lawiruje pomiedzy réznymi stylami malowania (chociaz ciagle
mieszczacymi sie w konwencji , XIX wiecznych nurtéw artystycznych”), bawi
sie nimi, ale chyba tez jeszcze troche poszukuje. Taka zonglerka moze by¢ od-
czytywana jako popis umiejetnosci, chociaz sam artysta méwi, ze nie boi sie
zarzutéw o efekciarstwo, a poszukiwania odpowiednich srodkéw wyrazu i eks-
perymenty sg naturalne. Wielowatkowe rozwazania o $mierci, préba oswojenia
i zrozumienia anatomii przemijania stuzg zapewnianiu samego siebie, Ze skoro
ocalito sie czyi$ Zywot od zapomnienia, to i moZe samemu mozna na to w przy-
sztosci liczy¢. Nic w tym nagannego nie ma. Zdumiewac jedynie moze fakt, iz
Basnik w tak wczesnej fazie zycia i twdrczosci poswieca sie rozwazaniom na
tematy ostateczne.

Moéwienie o Smierci i leku przed nig wprost to we wspédtczesnej kulturze
popularnej temat niepozadany. Basnik w pewien sposéb ,szanuje” te niepisana
zasade i wybiera, a nastepnie rozwija, niezwykle atrakcyjny (takze ze strony
popkulturowej) malarski anturaz. By¢ moze wtasnie ztozona koncepcja, widocz-
ne przygotowanie merytoryczne, interesujace wybory estetyczne, narracyjnosc¢
oraz bezsprzecznie wysokiej jako$ci warsztat sprawiaja, ze tworczo$¢ Basnika
zapowiada sie bardzo interesujaco i sytuuja autora w okolicy nurtéw rozwija-
nych przez takich twércéw jak Lukasz Stoktosa czy Adrian Ghenie. =

Pawet Basnik’s Painting

he painting of Pawet Basnik, winner of the FORMAT Art Magazine Award

at the Legnica's Promotions 2017, is a multi-channel and continuous-

ly growing painting installation. Viewed from a distance, it becomes
a great narrative, but at a closer look, it comprises multiple currents running
next to one another. The style of the series Post Mortem resembles 19th centu-
ry aesthetics, which was influenced by then budding photography. It includes
a series of portraits, genre scenes and still lifes featuring flowers. They produce
a unique mood, which could be described as dreamlike, fantastic and sombre
(due to the use of vanitas symbols). The portraits of people are distorted, de-
faced and in different stages of ruin as the artist deliberately exposed them
to light and humidity. Ba$nik experiments with different painting styles, which
is understandable in a young painter. What surprises is the fact that at his age
he's already exploring the theme of death and mortality. m
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HANNA KOSTOLOWSKA

Kod wspomnien w malarstwie Roberta Bubla

nalizujgc malarski dorobek Roberta Bubla, mozna napredce podzieli¢
Ago na dwa okresy: abstrakcyjny i figuratywny. Bytoby to jednak uogél-

nienie, poniewaz tendencje te stopniowo ewoluowaty i momentami
naktadaty sie na siebie. Z pewno$cig nalezy uzna¢, ze po dyplomie na kra-
kowskiej ASP u prof. Zbigniewa Grzybowskiego i po pewnym etapie stagna-
cji tworczej, w latach 2011-2012 do$¢ manifestacyjnie powrdécit do malarstwa,
podkreslajac, Ze to ,ograne” medium sztuki najtrafniej wyraza jego zmagania
artystyczne. W celu uporzadkowania swoich dziet i nadania im narracyjno$ci
uktada je w cykle o enigmatycznych nazwach, takich jak: ,Niebo nad nami”,
,W drodze”, ,Spojrzenia” czy ,Po drugiej stronie lustra” (nieprzypadkowo odnosi
sie on do Alicji w Krainie Czaréw).

Na poczatku swojej drogi twdrczej, poczawszy od lat 90., Robert Bubel byt
pod silnym wptywem sztuki abstrakcyjnej. I abstrakcji wierny pozostat, cho-
ciazby na poziomie ideowym. Jego dzieta nieprzedstawiajgce, nie obdarzone
konkretnymi tytutami, wyrézniajq sie chropowata powierzchnig, gestymi zawie-
sinami farby, ekspresyjnym potraktowaniem zréznicowanej faktury, co $miato
mozna poréwnac do malarstwa materii, chociazby tej w wersji artystéw z Grupy
Nowohuckiej. Niezaprzeczalnie Robert Bubel optuje za niezdyscyplinowanym
informelem. Jego gestowe kompozycje niekiedy byty swobodnie uzupetniane

KOD WSPOMNIEN W MALARSTWIE ROBERTA BUBLA

stowem pisanym i znakami wprowadzonymi w obreb ptaszczyzny na zasa-
dzie ,luznych notatek”. Mimowolne, nieregularne pociagniecia pedzla moga
kontrastowac z konkretno$cia przekazu tresciowego i symbolicznego. Artysta
jednak zaciera te réznice, czyniac tekst cze$cig wyabstrahowanej opowiesci,
gdyz zostaje wprowadzony w bardzo szkicowy, celowo nieczytelny sposéb. Cykl
,Elementéw” (2007-2010), kwadratowych ptyt kartonowo-gipsowych, uktada
sie w abstrakcyjng narracje o sakralnym charakterze (nieprzypadkowo niektore
z nich szlifowat na ksztatt podobrazia pod ikone). Samo stowo ,element” kojarzy
sie z pintura matérica (malarstwem materii) Antoniego Tapiesa, u ktérego dzie-
ta zostaty rozbite na atomy, czastki, niczym rozszczepione w pryzmacie §wiatto.

W pracach wykonywanych od okoto 2011 roku widoczne jest u Robeta Bubla,
zdecydowane potraktowanie réznych wzoréw z malarstwa XX-wiecznego jako
pewnego rodzaju tematéw czy wariantéw rozwigzan. Poczynajac od ,cezan-
nowskich” martwych natur lub ekspresyjnych wizji Muncha po dekoracyjnosé¢
Matisse’a czy pastelowos¢ dzieciecych portretéw Wyspianskiego, artysta uru-
chamia watki, ktére w aktualnych jego obrazach daja stylistyczna oryginalnos¢.
Przy tej figuracji, waznym narzedziem staje sie fotografia. Robert Bubel jednak
nie po to ja wykorzystuje, by bezrefleksyjnie kopiowac kadry, lecz odnajdu-
je w nich przede wszystkim inspiracje. A wptywy te s3 wyrazne w jego obrazach.



Przychodzi na mysl wrecz kontrolowana przypadkowo$¢ czy ,malarska re-
interpretacja” [*! zdarzen. Swiezoé¢ jego wizji nadaje dzietom aktualny wy-
miar, jakby przed chwilg utrwalony w momencie przemieszczania sie w obre-
bie wnetrz domowych czy podczas jazdy samochodem. Robert Bubel kieruje
sie okre$long wizjg, z ktéra sie zmaga, mniej lub bardziej, w trakcie wyma-
gajacego procesu malarskiego. Na owe zmaganie sie moze wskazywac sama
technika malarska: dynamiczna, jakby niedbata, roztarta, niekiedy agresywna.
Artysta sugerujac punkty ostro$ci, determinuje sposéb ogladu obrazu, a prze-
mys$lana kompozycja (ktérej odbidr moze zaktéca¢ wspomniana przypadko-
wos(¢) jest jednym z wazniejszych wytycznych jego malarstwa. Czeste skosy
czy skréty perspektywiczne wzmacniaja napiecie emocjonalne. Niekiedy jego
prace s3 monochromatyczne z kolorystycznym podkresleniem konkretne-
go elementu. Ten jednokolorowy zabieg czasem sugeruje niedokonczenie
dzieta, niejasne przerwanie aktu tworzenia, co dodatkowo wzmaga enigma-
tyczno$¢ przedstawienia. Niektore kompozycje, niczym dokumenty, przypo-
minaja obrazy Luca Tuymansa, ktdry w sposéb oszczedny oddawat fragmen-
ty rzeczywisto$ci wiasnie z fotograficznym zacieciem. Pewne podobienstwa
mozna réwniez dostrzec przy poréwnaniu do dziet artystéw Grupy Ladnie,
szczeg6lnie w analogicznych inspiracjach zaczerpnietych z codziennosci,
z jej rytuatéw i absurdu. Robert Bubel wtasnie te zwyczajno$¢ uswieca, nadaje
znaczenie prozaicznym kadrom intymnego $§wiata. Banalne ujecia wnetrz, jak
np. w obrazie Za zdrowie pari (2015), ironicznie, w spos6b nieoczywisty moga
komentowa¢ zawito$¢ relacji damsko-meskich czy powszednio$¢ domowych
spotkan towarzyskich, ale przede wszystkim emanuja pustka.

Wedtug artysty, dzieto obiektywne nie istnieje. Juz w XIX w. Gustave
Courbet, wywieszajac tabliczke ,Realizm” na drzwiach baraku stuzacemu
za teren ekspozycji swoich prac, twierdzit, Ze jego sztuka jedynie relacjonuje
beznamietnie rzeczywisto$¢. Teoria ta niejednokrotnie zostata podwazona,

1 http://www.stylemiasta.pl/kulturalnie/news/single/krakowski-tygiel-kulturalny-kazdy-obraz-jest-
abstrakcyjny/page/1/

Robert Bubel

1. ELEMENT CCCvIIl

2. Tertium non datur, 2014,
olej na ptdtnie, 75 x 85 cm

szczegoblnie przez Linde Nochlin w ksigzce Realizm. Nawet fotografia nie ob-
naza obiektywnie otoczenia, gdyz jej autor wybiera okreslony kadr czy ostro$¢
(nie wspominajac juz o mozliwo$ciach naszych wspoétczesnych aparatéw
i telefon6w z okre$lonymi aplikacjami). Zadna ludzka relacja rzeczywisto-
$ci nie jest pozbawiona subiektywnych niuanséw. Z drugiej strony, osobista
interpretacja danej sceny odwotuje sie do emocjonalnych uniwersaliéw kul-
turowych i, jak twierdzi artysta, tworzy sie dzieki temu komunikacja miedzy
tworca a odbiorca. Sztuka czerpie z doswiadczen indywidualnych zmierzajqc
ku przekazowi indywidualnemu: to, co przezytem, co zobaczytem, przetrawitem
ma jakgs czes¢ wspdlng z doswiadczeniem innych!?!. Do$wiadczenia te mozna
doznawac kolejny raz na wiele sposobéw. S powielane na drodze interpreta-
cji niezaleznie od ré6znic miedzy interlokutorami w tejze komunikacji.

Obserwujgc obrazy Roberta Bubla znajduje skojarzenia ze wspomnie-
niami zapamietanymi w réznoraki sposéb: sg mgliste, zatarte, wyostrzone,
drgajace, uwypuklone, dynamiczne. Wydaje sie, ze w tak odmienny sposéb
pulsuja one w gtowie artysty. S to krotkie opowiadania, przebtyski pamieci.
Niektore prace wprowadzaja w nastr6j osamotnienia, pustki, ale tez ocze-
kiwania. Odczuwalna jest terazniejszo$¢, nawet gdy malarz odwotuje sie do
zdarzen minionych. Wyrwane z pamieci zostajq zatrzymane, tu i teraz.

Wedtug artysty, kazdy obraz jest abstrakcyjny (przynajmniej na samym
poczatku procesu twdérczego), a poznanie jego zawartos$ci zalezy od znajo-
mosci kodu czy umownych tresci. Twierdzenie to przypomniato mi teorie
Platona, ktdry gardzit malarstwem jako dziedzing ,zakrywajgca” Swiat idei,
ktamliwg, mamigca zmysty. Glosit, ze sztuka iluzji nie objawia prawdy, nie jest
podporzadkowana rozumowi, a jedynie nasladuje. Robert Bubel argumentuje,
ze malarstwo figuratywne jest w rzeczywisto$ci zastosowaniem i uporzadko-
waniem $rodkéw artystycznych, ktére sa same w sobie abstrakcyjne. Dlate-
go dzieto powinno wykracza¢ poza wierne odzwierciedlenie rzeczywistosci,
jest wrecz zobligowane, by dazy¢ do owej gtebi. >

2 Fragment wywiadu z Robertem Bublem dla 32 nr magazynu ,Modny Krakéw”, 03. 11. 2014.
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Malarstwo z zatozenia ociera sie o ducho-
wos¢, jest posrednikiem miedzy konkretnym
doswiadczeniem a czym$ niewyjasnionym.
Niekiedy spirytualizm ten staje sie bardzo
mroczny, tak jak np. w obrazie A moze gdybym
(2014), Obecnos¢ (2017) czy w cyklu rysunkéw
W mroku” (2017). Artysta skupiajac sie na
poczatku swojej drogi tworczej na dzietach
o charakterze nieprzedstawiajacym, wska-
zuje na daremno$¢ realizmu. Poprzez serie
namacalnych, surowych, ograniczonych ko-
lorystycznie struktur akcentuje idealty du-
chowe snujac opowie$¢ o nietransparentnej
materii. PéZniejsze dzieta sa zbyt ,fotogra-
ficzne”, by posadzi¢ je na pierwszy rzut oka
o ukazanie wspomnianych wartosci. Chwila-
mi malarz delikatnie zaciera rzeczywistos¢,
sugerujac pewne punkty odniesienia, np.
za pomocg analiz wnetrz w kompozycjach
Tta i pierwsze plany (2015) czy Tu i teraz
(2015). Wrazenie nieukoniczenia dzieta réw-
niez zahacza o transcendentno$¢ (juz Michat
Aniot rozwinat te idee w swoich pietach). Jak
sam artysta podkresla, duchowo$¢ w malar-
stwie jest oczywista, nierozerwalnie z nim
zwigzana. Obraz Czas (2015) jest przyktadem




Robert Bubel

1. A moze gdybym, 2014, olej na ptétnie, 85 x 100 cm
2. (zas, 2015, olej na ptétnie, 90 x 100 cm

3. Za zdrowie pan, 2015, olej na ptétnie, 95 x 110 cm

zwyczajnej sceny, jakby uchwyconej na podwoérku, w ktérej dwie hustajace sie
starsze kobiety ,ptyna” wraz z intensywnie niebieska falg czasoprzestrzeni.
Natomiast jego wnetrza, takie jak w cyklu ,Poczekalnie” z 2014 roku (do kto-
rej nalezy obraz Tertium non datur wyrézniony przez ,Format” na Bielskiej
Jesieni w 2015 r.) manifestujg pustke, jakby nieskoniczono$¢ oczekiwania, nie-
mozno$¢ dokonania wyboru.

U Roberta Bubla cykle stanowig kontynuacje konkretnego zamystu, jednak
proces ich wykonywania bywa przerywany na zasadzie ,chwilowej odskocz-
ni”. Artysta stosuje niekiedy efekt puzzli, porozrzucanych wycinkéw rzeczy-
wisto$ci, ktére widz moze uporzadkowac, posktadaé, nada¢ im narracyjnosc.
Ale nie musi. Pojedyncze obrazy bronig sie same jako wyabstrahowany ele-
ment realidw. Wskazane jest, by zaobserwowac kod w nich zapisany, porzadek
barw, wybdr kompozycji, sume spojrzen. Nalezy je intuicyjnie odkrywac, war-
stwa po warstwie. Niekoniecznie rozumie¢, ale przezywacé. m

The Code of Memories in the Painting
of Robert Buble

en analysing the painting work of Robert Buble, we can divide it

into two periods: abstract and figurative. However, that would be

a generalisation, because these two tendencies gradually evolve

and overlap each other. After a period of stagnation in 2011-2012, the art-

ist returned to painting, stressing that this 'hackneyed' medium is the most

accurate one to speak about his artistic struggle. In order to give narrative

character to his works he put them in series with titles such as: On the road,

Through the looking glass and Sky above us. According to the artist, each paint-

ing is abstract (at least at the beginning of the creative process). To read it,

it is necessary to know the code or conventions. The viewer can discover

Buble’s work through series, but also each separate painting is a story. While

it is important to observe the code, order of colours, compositions, it isn’t
necessary to understand them, but rather experience. m

KOD WSPOMNIEN W MALARSTWIE ROBERTA BUBLA



POSTAWY <

56

KATARZYNA JELEN

Czy sztuka naprawde jest kobietq?

Czyli stow Kkilka o sztuce Katarzyny Kukuty.

urt feministyczny w sztuce pojawit sie
N jako proba zdefiniowania kobiecej twor-

czo$ci przez same kobiety. Wyrdst tez z ich
sprzeciwu wobec dominacji mezczyzn w $§wiecie
artystycznym. Wyrazaty swoj bunt eksponu-
jac w swoich pracach nagie kobiece ciato, poka-
Zujac swojq niezalezno$¢ wobec mezczyzn oraz
podkreslajac swoja seksualnos¢. Dziwi to o tyle,
ze nikt nigdy nie oburzat sie na wizerunek paleoli-
tycznej Wenus z Willendorfu. Z czasem na powrot
kobiece akty oraz tematyka seksu przestaty szo-
kowac i staty sie normalng forma ekspresji wielu
tworcow. Akt jest przeciez jedna z podstawowych

CZY SZTUKA NAPRAWDE JEST KOBIETA?

i pierwotnych form przedstawienia w sztuce. Na-
gie antyczne rzezby przedstawiaty de facto bogi-
nie. Bo czy jest co$ tak prostego i jednoczes$nie
skomplikowanego jak ciato cztowieka? I czyz
jest co$ réwnie pieknego i mistycznego jak ciato
kobiety?

[ to wtasnie ptec piekna, seksualnos¢, ale i mi-
styka sa ,baza malarskg” dla twérczosci Katarzyny
Kukuty. Ta mtoda artystka dziatajaca obecnie w So-
snowcu, jest jedng z absolwentek Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Oprécz malarstwa zajmu-
je sie takze animacja, rysunkiem i tkaning arty-
styczna. Katarzyna Kukuta zdobyta podczas 43.

Biennale Malarstwa Bielska Jesien 2017 dwa wyréz-
nienia: wyréznienie honorowe i wyréznienie Pisma
Artystycznego ,Format” oraz Nagrode Publiczno-
$ci. Jury skomentowato swojq decyzje stowami:
za odwage w pokazywaniu wtasnego, intymnego
Swiata. | rzeczywiscie artystka podejmuje tema-
tyke nagosci, seksualnosci i kobieco$ci w sposéb
bardzo delikatny, subtelny i wrecz basniowy,
odrealniony, kosmiczny. Przedstawia intymno$¢
dostownie i w przeno$ni. Wykazuje sie tez w tym
przypadku duza dojrzatoscia i wrazliwoscia,
gdyz tematyka erotyzmu jest do$¢ trudnym orze-
chem do zgryzienia, w szczegélnosci dla mtodych




Katarzyna Kukuta

1. Pokdj I, ekolina i cienkopis na papierze,
27,9 x 35,6 cm

2. Pokéj w sercu, olej na ptdtnie, 150 x 130 cm
3. Pracownia I, olej na ptétnie, 55 x 55 cm

tworcédw. Artystka w tym czuje sie najlepiej,
dostrzega w erotyce tajemnice i cate spectrum
dos$wiadczen. Zestawia, wydawac by sie mogto,
perwersyjne obrazy z kobieca kolorystyka, na-
dajac catemu przedstawieniu charakter wrecz
,sakralny”. Dotyka uniwersum, spoglada i ana-
lizuje, dodajac do tego swoj wiasny kobiecy
i indywidualny pierwiastek. Podejmuje ten
temat, nie bezposrednio, tylko zawile, wielo-
watkowo, ale przy tym subtelnie. Jak prawdzi-
wa kobieta.

Ogladajac portfolio Katarzyny Kukuty moze-
my spostrzec kilka cykli o specyficznych tytutach.
Jednym z nich jest,Pozadanie”, z ktérego pocho-
dza trzy wyr6znione obrazy z bielskiego kon-
kursu. Kazde dzieto przedstawia kobiete, ze-
spolona z szeroko pojeta natura. Wielki wybuch
przedstawia lezace dziewczece ciato, z ktérego
narzadéw ptciowych wyrasta wielka chmura
przypominajaca grzyb atomowy. Pojawia sie
nam dwojako$¢ tego przedstawienia, z jednej
strony nawigzanie do powstania Wszechswia-
ta, metaforycznie wybuchajace w miejscu

o

narodzin cztowieka. Z drugiej strony mamy tytut cyklu, kto-
ry sugeruje nam wybuch rozkoszy i przyjemnosci. Pozosta-
te dwa obrazy w wiekszym stopniu nawigzuja do przyrody.
Powszechnie znana jest personifikacja Natury jako kobiety.
Obie posiadajg tona, sg Matkami, sa rodzaju zenskiego, karmia
i daja zycie, sa na swdj sposéb piekne, tajemnicze i niebez-
pieczne. Nic dziwnego, Ze artystka uzyta wtasnie tego motywu
do zobrazowania postaci kobiecej. Co wazne, takie przedsta-
wienie wystapito w wielu jej innych cyklach.

Mtoda malarka obserwuje swoja rzeczywisto$¢, wewnetrz-
nie ja przeksztatcajac i mieszajgc ze swoimi emocjami, zmysta-
mi. Patrzymy na pewne obrazy przedstawiajace rzeczy, ktore
na co dzien nas otaczajg, jak kieliszki, drzewa, trawa, stodycze
czy sam szeroko pojety krajobraz. Kukuta wplata w nie ele-
menty erotyzmu, przez co obraz nabiera nowego znaczenia.
Ale nie tylko seksualno$¢ jest tematem jej prac. Innym cyklem
s3 ,Cuda wianki”, w ktérym artystka przedstawia obrazy po-
Inych kwiatéw, niczym wyjetych z obrazéw secesyjnych. I wta-
$nie taki wianek jest uwazany za symbol niewinno$ci, noszo-
ny przez Kobiety niezamezne i dziewczeta. Ale i te delikatne
nakrycia gtowy, w niektérych przypadkach jej obrazowych
przedstawien noszg znamiona pewnej perwersji.

Wiele obrazéw artystki przedstawia wagine, najcze-
$ciej w sposdb niedostowny: ukryta w kobiecym koku, przedsta-
wionej pod postacig taki (£onka) czy jako kieliszek z czerwonym
drinkiem, o sugestywnym tytule Bloody Mary. W dzisiejszych
czasach czesto mamy sktonnosci do erotyzowania wszystkie-

go, co sie wokdt nas znajduje, a tym bardziej do erotyzowania >
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Katarzyna Kukuta
1. Klatka, ekolina i cienkopis na papierze, 70 x 50 cm
2. Pokdj Ill, marker i cienkopis na papierze, 27,9 x 35,6 cm

postaci kobiety, ktéra jak sie czesto uwaza ,kusi dostow-
nie wszystkim”. Taki kult ptci pieknej przedstawiaja nam
obecnie mass media, a nagos¢ i perwersja jest dostepna
na kazdym kroku. Jednak dla artystki erotyka nadal jest
tematem uniwersalnym i nieskalanym. Jak sama przed-
stawia: (...)dalej jest w nim jakas tajemnica, tak samo
jak w kazdym cztowieku. Dzieki tej tajemniczosci seksual-
nos¢ dalej zachowuje swiezos¢ i pocigga. Dlatego tqcze jgq
z mistykq, poniewaz obie dziedziny sq niezgtebione i stano-
wig sekret. Ale nie tylko narzady kobiety s3 ukazane w jej
pracach. Mezczyzna tez odgrywa swojg wilasna role, a jego
penis jest przedstawiony w bardzo sugestywny sposéb
jako 16d na patyku czy w postaci wianka z polnych kwia-
téw. Fakt, bez mezczyzn nie bytoby i nas. Ale to my, ko-
biety tworzymy ,Kraine mlekiem i miodem ptynaca”

Gdy ogladamy obrazy Katarzyny Kukuty, przychodza nam
mysli oraz skojarzenia zwigzane z malarstwem surreali-
stéw i jest to oczywiste poréwnanie. Artystka patrzy w gtab
siebie, dostrzega pewne obrazy wytworzone przez jej wy-
obraznie i transponuje je na ptétno. Jednoczes$nie dzieki
swojej sile wyrazu i barwnemu przedstawieniu, ktére moze
nam przypominac satyryczny rysunek, obraz nie gorszy nas,
a bardziej zastanawia, prosi o wtasny komentarz. A jaki jest
komentarz artystki? Dla mnie osobiscie ten temat zaptad-
nia wyobraznie, pozwala przenies¢ sie do wnetrza i przezy-
wac rézne swiaty. Daje wolnos¢ i spetnientie, ale tez gtéd i pra-
gnienie. Czasami mam wrazenie, Ze jest on najblizszy zyciu
i czystej jego esencji. Erotyka jest aktem twdrczym. I wiasnie
sita tworcza Katarzyny Kukuly pokazuje, Zze sztuka nadal
jest kobietg. m

CZY SZTUKA NAPRAWDE JEST KOBIETA?
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Is art really a woman?
A few words about
Katarzyna Kukuta’s art

he feminist movement in art arose from wom-
Ten‘s opposition against the male domination

of the field of art. Female artists began to show
female naked bodies in their works, demonstrating
their independence from men and emphasising their
sexuality. Katarzyna Kukuta's painterly world has
grown from these roots. The artist won 2 honourable
mentions and the Public's Award at the 2017 Bielska
Jesienn Painting Competition for what the jury re-
ferred to as 'the courage to show her private and in-
timate world'. In her works the artist explores the
themes of nudity, sexuality and femininity in a delicate
and subtle way, which is also a little fairytale, surreal
and cosmic. She uses feminine colours to depict ob-
scene motifs, producing an almost 'scared' effect and
proving that art is still a woman. m
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Dzikos¢, fantazja i kolor,
czyli o malarstwie Piotra Saula

o$wiadczaniu twdérczosci Piotra Saula przynalezy odczucie basniowo-

D -surrealnego kontrastu, ktéry powstaje dzieki intensywno$ci sity ema-
nujacej z wnetrza niezwyktego $wiata przedstawionego. Rzeczywistosci

nie bedacej monolitem, rozproszonej i pulsujacej kolorem. W swojej mnogosci,
bedacej wszystkim mozliwym, co moze ubogaci¢. Wszystkim w kontrascie do ni-
czego, gdzie przez nico$¢ rozumie sie zwyczajnos¢, codziennosc i szaros¢. To ta
sama szaro$¢, ktéra na jego obrazach przeplata sie z bogactwem i nadmiarem.
To rzeczy, budynki i sytuacje otaczajgce cztowieka kazdego dnia, ujete w sposéb
diametralnie odmienny i nowy. Multiplikacja w wydaniu Piotra Saula dotyczy
miedzy innymi zwielokrotnienia elementéw z kontekstéw fantastycznych. Ar-
tysta umieszcza w ramach swoich kompozycji postaci z literatury dla dzieci lub
filméw animowanych. W innym miejscu sa to zwierzeta, przedstawiane niekie-
dy w postaci zabawek, ale to takze elementy wyciggniete ze $wiata pop kultury.
Niezaleznie od tego, z ktérego wachlarza kontekstowego zostang wyciagniete
elementy sktadajace sie na te magiczne struktury, zawsze wspdlnym wydaje sie
by¢ to, ze w cato$ci ulegnag scaleniu. Nie chodzi bynajmniej o scalenie harmonij-
ne lub tonowane. Predzej nalezatoby sie tu doszuka¢ dynamicznej transmutacji.
Skutkiem tych zabiegéw jest bez watpienia to, Ze artysta
jest w stanie zatrzymac przy swoich obrazach widza na dtuzej.
Cho¢ sam autor deklaruje, Ze wprowadza ogladajacego w tajemni-
czy, owiany mgtq swiat, ktdry na chwile pozwala sie oderwac od co-
dziennosci implementowanej przez media i otoczenie, to trudno

Powyzej: Piotr Saul
Kwiaty, obiekt malarski,
2016, technika mieszana,
60 X 120 X 15 CM

oprzec sie wrazeniu, iz owa ,mglisto§¢” mogaca stanowi¢ synonim ospatej
i rozlanej tajemnicy nie jest w jego tworczos$ci dominantg. Mamy przeciez
przyktady takich realizacji jak Matpa rzqdzi, czy Eksplozja. Ich cecha jest wie-
lostronna od$rodkowo$¢ budujaca dynamiczny obraz zagadkowej multiplikacji,
nie bedacej jedynie nawarstwieniem. Umieszczone w przedstawieniach Piotra
Saula elementy organizuja sp6jna wizje, ktéra powstaje na kanwie odmiennych
porzadkéw. Roslinne formy i drzewa nie wyrastaja z ziemi, lecz z maski, znanej
z oktadki zespotu daftpunk. Wyrastaja, nie bedac wyrwanymi. Innymi stowy nie
powoduje nimi realna sita eksplozji, nie poddajg sie jej dynamice (jej kierunek
jestjednak przez artyste wyznaczony). Predzej mozna odnie$¢ wrazenie, iz ro-
$linno$¢ w ptynny i powolny raczej sposéb wyrasta ze srebrno-czarnej maski.
Mimo to pewnym jest, Ze spogladamy na osobliwy wybuch. Podobny zabieg
artysta stosuje w pracy Eksplozja. W tym przypadku juz sam tytut wprowa-
dza w okreslony sens. Gdyby go nawet w tym tytule nie byto, ciezko pomina¢
do$¢ oczywiste skojarzenie, réwniez za sprawg od$rodkowego uktadu napiec.
Jednoczes$nie Eksplozja jest powolnym, lepkim i zlanym w zréznicowanym
stopniu przenikliwosci uktadem plam barwnych. Piotr Saul w swoich obrazach
manipuluje czasem i tempem, co z pewno$cig pomaga w tym,
ze nie tylko ciesza one oko, ale tez zaskakuja.

Mamy przed soba artyste, ktérego poza sferg malarstwa
okresla wszechstronno$¢ zainteresowan i pasji, takich jak be-
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Piotr Saul

1. Eksplozja, 2013, olej, sprej, akryl na ptétnie, 30 x 40 cm

2. Daft punk, 2014, olej, akryl, sprej, 120 x 80 cm

3. Wilk w miescie, 2014, olej, akryl, sprej na ptétnie, 100 x 70 cm
4. Grumphy Cat, 2016, olej na ptdtnie, 100 x 80 cm

lub okresla styl mianem nowego fowizmu. Z pewno$cia proby
odczytu jego intencji jako checi spontanicznego samplowa-
nia rzeczywisto$ci, nie wydaja sie by¢ pozbawione trafnosci. Czy
to jednak wystarczajgce uzasadnienie? Pytanie oczywiscie reto-
ryczne, bo przeciez krytyka sztuki nie moze wyczerpa¢ swojego
przedmiotu. Twoérczo$¢ Piotra Saula stanowi doskonaty przyktad
tego, Ze odniesienie sie do czego$ na pierwszy rzut oka oczywi-
stego moze sie w istocie okazywac¢ pozorne. Widzimy przeciez
fantastyczna basniowo$¢, dzika fuzje koloréw, uniwersum wa-
loréw wzbogacajacych zwyczajno$¢ miejska czy sytuacyjna.
Rzeczywisto$¢ pamieci i tresci spostrzezeniowych zostata przez
Piotra Saula odtworzona, ulegajac imaginacyjnej transformacji.
Wszystko to wydaje sie by¢ oczywiste. Podobnie jak oczywista
bedzie poprzedzona doswiadczeniem odbiorczym interpretacja,
ktora dotyczy¢ moze tego, Ze relacja ze sztuka tego artysty jest
potencjalng matryca, mogaca pomoc w aktach osobistych kreacji.
Tkwiagce w oderwaniu od pierwotnych kontekstéw zawartosci
obrazéw malarskich Piotra Saula sa zatem w pewien spos6b abs-
trakcyjne, w tym sensie, iz bedac wszystkim ponad szaro$cig, nie
znacza nic. Sg czystym materiatem stworzonym po to, by nada¢
znaczenie $wiatu przedstawionemu. Kiedy mowa o tym, Ze nie
znacza nic, chodzi o to, ze nie sg celowe, nie determinowane $ci-
stym znaczeniem. To w pewnym sensie uktad dysonansu, ktdry
dajac rozkosz doprowadzi¢ ma do konsensusu w kazdym, kto
zechce odnaleZ¢ lub nada¢ swojemu $wiatu sens.

Bogactwo przestrzeni malarskiej Piotra Saula nie dotyczy je-
dynie kompilacji elementéw w surrealnej rzeczywistosci, ktéra
inicjowa¢ ma konkretyzacje nowego sensu. W duzej mierze sztu-
ke tego artysty okresla rozlegte spektrum wykorzystywanych
technik, o ktérych sam pisze: Maluje technikq olejng i akrylowg,
tworze kolorowe plamy tta uzywajqc puszki spreju oraz farb do
tkanin czy do szkta. Dodatkowo nanosze na ptétna rézne media:
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impast, werniks damarowy, terpentyne czy olej Iniany. Wykorzystuje
szablony malarskie, markery akrylowe, folie w ptynie i farby swiecq-
ce w ciemnosci. Korzystam nieraz z suszarki do tworzenia nietypowych
struktur i materii. Wyszukuje coraz to nowszych technologicznych za-
stosowant w malarstwie w celu zwiekszenia jego atrakcyjnosci. Inten-
sywnie rozproszona struktura formy, jest w malarstwie Piotra Saula
podsycona kontrastem kolorystycznym, zwielokrotnieniem figuratyw-
nej réznorodno$ci czy manipulacjg napiecia. Bogactwo tych struktur
dotyczy w duzej mierze réwniez materii obrazu, czyli tego, co istnieje
fizycznie na powierzchni ptdtna. Piotr Saul jest konsekwentny w nie-
' A - = ustannym eksperymencie, poszukujac przy tym coraz to nowych moz-
s & ! " liwo$ci i materiatéw. Dzieki tej konsekwencji udaje mu sie osiggaé na
X = 2 P g B0 e e : g : ' —— plétnie zréznicowane rezultaty, pelne gestych i rozedrganych mirazy.
| 27 \ 2o Reliefowo$¢ graniczy tu z asamblazem. Akryl, olej, marker czy sprej,
~ N ; M ; funkcjonujq na réwni z przedmiotami codziennego uzytku, ktére po-
zbawione swoich funkcji, przyjmuja posta¢ nowo nadawanej formy. =

Wildness, fantasy and colour,
i.e on the painting of Piotr Saul

iotr Saul's painting features a fairy-tale and surreal contrast be-

tween the grey and ordinary reality that we know and the scat-

tered, varied and abounding reality which pulsates with colours
on Saul's canvases. The artist populates his compositions with charac-
ters from children's literature and cartoons, animals, toys and elements
taken from pop culture and he uses a wide range of different painting
techniques (oil, acrylic, spray, fabric and glass paints) to maximise the
attractiveness of his painting. Consequently, he succeeds is grabbing the
viewer's interest and in making them contemplate his works. m
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Sobo-wtorzenie, w sztuce?

zentowat sie problem indywidualnych, twérczych predyspozycji (talentu,

natchnienia etc.) autoréw dziet, ktére powstawaty w trudzie i mozole
ale - niekiedy - takze w wirtualnej lekko$ci. Dziet do owej sztuki wnoszacych
swdj oryginalny wktad - co zwykle bywato doceniane i przyjmowane z uzna-
niem przez specjalistéw w tej mierze (teoretykéw, krytykéw sztuki), cho¢ zda-
rzato sie, ze te nowe propozycje spotykaty sie z czasowym niezrozumieniem.
W kazdym razie, fenomen twoérczosci zawsze budzit zaciekawienie i pozostat
nadal do$¢ zagadkowy, mimo uczonych dywagacji badaczy - psychologéw, an-
tropologéw itd. Jest on bowiem nie do konica poznawalny i wyjasniony, cho¢

Z aréwno dla teoretykéw, jak i praktykéw sztuki zawsze intrygujaco pre-

0

=

koncepcji powstato tu sporo. W tym - jak ostatnio - obmyslono specjalne al-
gorytmy sztucznej inteligencji stuzace (niby) tworzeniu dziet konkurujacych
z wytworami ludzi. Te ,twory” naukowo-technicznego racjonalizmu, godne
zapewne podziwu, wzbogaca niewatpliwie zbiory zabawek i ciekawostek
zaspokajajacych nasze ludyczne potrzeby.

W istocie proces wewnetrznego (intuicyjno-$wiadomosciowego) wgladu
tworcy w zastana rzeczywisto$é, a przy tym we wtasng pamiec i wyobraznie
- stuzacy interpretacji tejze rzeczywistosci, jej przetwarzaniu oraz kreowaniu
jej odmian lub nowych stanéw - byt zawsze uzalezniony od specyficznych zdol-
nosci i predyspozycji osobowych artysty, ktére moga przektadac sie na osobny
artefakt, bedacy artystycznym wyrazem - efektem tego ztozonego (w czesci
enigmatycznego) procesu. Jest ten proces z jednej strony uzalezniony od szcze-
goblnych zdolnosci warsztatowych, z drugiej - determinowany zaréwno ideowy-
mi intencjami twdrcy, ale takze nie do korica jasnymi przestankami natury in-
tencyjnej, tj. niejasnymi, niespodziewanymi (cho¢ pobudzanymi) impulsami. Co
stuzy¢ moze formutowaniu koncepcji o ,ingerencji” sit wyzszych (Boga?) , roli
natchnienia albo muz (Zrédta mitotwdrcze), czy wreszcie znaczenia wtasnych,
zintensyfikowanych sit psychiczno-emocjonalnych o racjonalnej proweniencji.

SOBO-WTORZENIE, W SZTUCE?

Jakby tego nie ttumaczy¢ - zawsze mozna by tu odwotywac sie do wplywu
sit ,zewnetrznych”, badz roli tego innego podmiotu - tkwigcego niejako ,we-
wnatrz” tworcy, jego ,zastepczej” osobowosci (alter ego). Pewnym uprosz-
czeniem w przedstawieniu tej kwestii moze by¢ figura sobowtéra (takze np.
lustrzanego odbicia) albo wtasnie sytuacja zwigzku rodzenstwa - blizniakow.

Niewatpliwie zagadka sobowtora, czyli istnienia w $wiecie w miare iden-
tycznej kopii naszego ciata (fizys), sktaniata do réznych kulturowych interpreta-
cji, inspirowata takze w sensie twdrczym. Intrygujace podobienistwo zewnetrz-
ne kryto w sobie mozliwo$¢ podobienistwa wewnetrznego, ale rownie czesto
sktaniato do obaw o zagrozenie z tej strony - stad negatywne role, niekiedy
przypisywane sobowtérom, czy wrecz przerzucanie na nich
odpowiedzialnosci za wtasne czyny; co wykorzystywali nie-
ktorzy dyktatorzy zapewniajgcy sobie zastepstwo takich ,ko-
pii”. Sobowtér (jako Ze jest inng, odrebng osobg) moze rodzié¢
obawy o czyhanie na zajecie miejsca ,oryginatu”; sadzono, ze
takie powtérzenie fizis bywa odbierane jako rodzaj maski
skrywajacej inng (opozycyjna) osobowos¢.

Jednak takie obawy nie s3 juz formutowane wobec bliz-
niactwa; i cho¢ mamy tu takze do czynienia jakby z orygina-
tem i kopig, to jednak nie mozna tych rol tak rozdzieli¢. Zwy-
kle w wypadku braci (si6str) bliZniaczych rodzi sie miedzy
nimi silny zwiagzek emocjonalny, zwigzek dwdéch oryginatéw
(lub kopii?). Co ma wptyw na wzmozenie wzajemnych relacji
psychicznych; stad blizniacy zwykle zapewniaja sobie wzmoc-
nienie swoich mozliwosci, niejako ich podwojenie. Nie sg
dla siebie zagrozeniem, wrecz odwrotnie - ich emocjonalne
zwiazki sg powszechnie znane i spotecznie akceptowane.
Nie powinny wiec dziwi¢ zblizone upodobania i preferencje
zawodowe blizniakéw; a stad znane przyktady - wspoélnie
pielegnowane - ich twoérczych predyspozycji. Fenomen bliz-
niakow-artystow jest na $wiecie znany i komentowany*, jest
takze interesujacy dla psychologéw czy badaczy kultury -
umozliwia bowiem wejrzenie w Zycie wewnetrzne pary os6b
sobie bliskich, a na podstawie ich aktywno$ci pozwalajacy
ocenic stopien ich twérczego podobienstwa lub zréznicowa-
nia To zresztg Swietny pretekst do refleksji nad fenomenem
twdrczosci w ogdlnosci.

Wtasnie takiej mozliwosci dostarczyta inicjatywa wy-
stawiennicza pary - blizniaczej - malarzy: Witolda i Piotra
Adamczykdéw. Seria wystaw pod wspélnym tytutem: ,Podo-

®  pienstwai réznice . Réznice i podobienstwa”, zorganizowana
przez wroctawski OKiS zostata w latach 2017-2018 pokazana w kilku miastach (w
Lesznie, Rawiczu, Walbrzychu, Jeleniej Gérze, Legnicy, Rzeszowie i ZamoSciu).
Inicjatorem tego przedsiewziecia byt Witold, ktéry na kanwie tego problemu
zdobyt tytut doktora sztuki, a obaj bracia sg absolwentami t6dzkiej Akademii
Sztuki, z dyplomami uzyskanymi w réznych pracowniach (inni promotorzy).
Niemniej obydwaj nawigzujq w swojej twdrczosci w jakims stopniu do tradycji
tej uczelni, preferujac abstrakcyjne malarstwo - co wtasnie daje asumpt do
méwienia o podobienstwie. Ale juz w warstwie realizacyjnej ujawniaja sie w ich
pracach zasadnicze réznice, je$li bowiem malarstwo Witolda oscyluje wokét
syntetyzowanych form geometrycznych inspirujacych sie naturalnymi zjawi-
skami, to Piotr w te tematyke wprowadza juz pewng doze ekspresyjnej spon-
taniczno$ci - jego prace sa mniej zracjonalizowane a bardziej emocjonalne,
chociaz obaj (i tu podobienstwo) zawierzajg apriorycznym formom, jakie do-
minuja w ich obrazach oraz kompozycyjnie je organizuja. Chodzi tu o ekspono-
wanie formy kwadratu i jego podwojenia (prostokata). Wydaje sie jakby ta pod-
stawowa figura i jej powtérzenie staty sie swoistym ,znakiem”, ich twérczosci,
oddajacej sens zaréwno blizniactwa (w podwojeniu) ale takze pewnej osobno-
$ciiodrebnego podejscia do przedstawianych tematéw; co w pracach wspélnie



1. Piotr Adamczyk, Witold Adamczyk, Terazy9, Terazz, 2016, akryl na ptétnie, 180 x 180 cm
2. Piotr AdamczyK, prace z cyklu Teraz, 2016, akryl na ptdtnie
3. Witold Adamczyk, cykl prac 2015-2016, akryl na ptétnie

malowanych sktania do kolejnej refleksji. Bowiem ich indywidualne réznice
- wyraznie w pracach osobno malowanych - juz w relacjach wspdlnych jed-
nak zanikaja. Tu dominuje jakby jednoczaca koncepcja (czyzby narzucona
przez jednego z braci?), za$ réznice roztapiaja sie w jednomyslnosci. W tym
miatby wiasnie tkwic¢ jakoby dowéd ich podobienistwa; argument Ze stanowia
jedno$¢ w dwoistosci. Ale nie jest to przekonujace i wolno zauwazyé, ze cieka-
wiej prezentuja sie ich indywidualnie wypracowane rozwigzania malarskie.

Niewatpliwie tworczo$¢ uprawiana przez bliskie sobie osoby, o wyraz-
nym podobienstwie zewnetrznym (sobowtoérzenie), jest pewnym fenome-
nem, sktaniajagcym do szukania podobienistw na ptaszczyznie formalno
- warsztatowej. Cho¢ trzeba podkresli¢, Ze jednak sg to dwie autonomiczne
osobowosci, zwykle o zréznicowanych duchowych (wewnetrznych) przezy-
ciach i doswiadczeniach natury egzystencjalno-mentalnej. Co niewatpliwie
powinno odbija¢ sie w ich indywidualnych dokonaniach. Sztuka wymaga
autonomicznego zaangazowania i takiej postawy; bo kazdy tworca odrebnie
odbiera $wiat i sam go interpretuje, przezywa i artystycznie wyraza. Ekspe-
ryment ze wspolnym tworzeniem (mimo szczerych intencji autoréw) nie
moze wnie$¢ tu zatem niczego odkrywczego, po takim doswiadczeniu nadal

Twin artists in art

recent exhibition of Witold and Piotr Adamczyk - twin brothers who

are also painters - was a great opportunity to compare and contrast

the artistic styles of two closely related people, as suggested by its title
Similarities and Differences. Differences and Similarities (the exhibition was
organised by Wroctaw's OkiS and presented in several Polish cities). The Ad-
amczyk brothers are abstract painters but their painting styles are different:
Witold's works feature simplification and geometry and Piotr's paintings are
more expressionistic, spontaneous and emotional. However, while these dif-
ferences are clearly visible when the two painters work independently, they
become less pronounced as soon as they begin to collaborate. And though it
may be taken as a proof that twins are in fact one despite their duality, artis-
tic-wise the results of the brothers' collaboration are less convincing and less
interesting than the works each of them makes on his own. m

obaj artysci wroca do swoich koncepcji indywidualizujacych ich twoércze
postawy, za$ odbiorcy moga co najwyzej zastanawiac sie nad stopniem podo-
bienstw (poréwnujac obie prezentacje), a raczej szuka¢ wtasnie owych réznic,
ktore uwidaczniajg sie w ich artystycznych propozycjach.

Bo w sztuce (zawsze) to, co ,rézne” jest chyba ciekawsze od tego, co
- ,podobne”.

Odnosi sie do tego problemu autorka wstepu do katalogu W. i P. Adamczy-
kéw. Natalia Cieslak wymienia w swym wstepie nazwiska znanych bliZnia-
czych tworcoéw oraz przytacza stosowna tu literature przedmiotu. =
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Obraz w czaszce

ztuka bywa przestrzenia gry dla wtajemni-

czonych. Nie kazdy artysta dobrze sie czu-

je wsrdd graczy w sztuke, gdzie w gre wcho-
dzi teoria wszystkiego, a gracze sq na z gory
przegranych pozycjach!'l. Jednak dzieki ,graczom”,
sztuka ciagle sie odmtadza i podaza za lekkoscia
bytu, jak Van Gogh za stonecznikiem. Jednak nie
o eliksir mtodosci, ale raczej o ,kamien filozoficz-
ny”, dzieki ktéremu sztuka jest cenniejsza od ztota,
toczy sie wspdtzawodnictwo.
1 O sztuce jako grze: Hans Georg Gadamer, Aktualnos¢ pigkna.

Sztuka jako gra, symbol i Swieto, przektad Krystyna Krzemieniowa,
Warszawa 1993.

OBRAZ W CZASZCE

Grzegorz Sztwiertnia od lat uczestniczy w
grze zwanej sztuka, dlatego postuguje sie z eru-
dycja kodami genetycznymi, aby w swoim labo-
ratorium rzeczy ikoncepcji bada¢ idee i obrazy,
a nastepnie tworzy¢ intelektualne modele, do
patrzenia i rozwazan. Sprawia przy tym sporo
frajdy, stawiajac przed oczami i nosem: cytaty,
Jreplikanty”, ,frywole”, ,oczoswedy”, ,introsmaki”
iinne obrazo-zagadki. Samo w sobie - to dziatanie
- zastuguje na domniemanie sztuki, a na pewno
za symptom czego$, ale czego? Sztwiertnia - w ja-
kim$ prymarnym zakresie - rozwija Picassowskie
credo: Rozwijam to, co inni wymyslili, tylko inaczej,

a punktem startu stajg sie default settings - usta-
wienia domys$lne 21,

Najnowszy projekt Grzegorza Sztwiertni, poka-
zuje w zarysie, jak rozwija sie dialog artysty z kom-
pozycjami obrazowymi wybitnych kreatoréw
sztuki XX wieku: Wtadystawem Strzeminskim,
Henrykiem Stazewskim, Edwardem Krasinskim,
Wojciechem Fangorem czy Frankiem Stellg. By-
najmniej nie o ,,wasalizm” tu chodzi, lecz o uwi-
ktanie emocjonalne i intelektualne w kierunku

2 Komputery sq bezuzyteczne. Mogq nam dac tylko odpowiedz

Pablo Picasso.




Grzegorz Sztwiertnia

1. Polskie miasteczka-Bobowa 1A, 2017
2. Polskie miasteczka-taricut 1A, 2017
3. Diplokokki, 2011

uwolnienia wtasnego duktu intelektualnej au-
torefleksji. Swiadomie oraz pod$wiadomie ob-
jawia rozwigzania, kompozycje, pomysty, ktére
zaczerpnat - mniej lub bardziej dostownie -
z do$wiadczen i analiz artykutowanych proble-
moéw. Sztwiertnia zaktada $wiezo$¢ spojrzenia
na idee obrazowe wymienionych artystéw,
i dba, aby jego kontinuum, byto rozwinieciem,
ewentualnie komentarzem lub inteligent-
nym rebusem, gdy w opisie obrazéw umieszcza
nazwiska kultowych ,prowokatoréw”.

Stajac sie przedmiotem interpretacji, kaz-
dy z prezentowanych konceptéw obrazowych:
,Diplokokki”, ,Polskie miasteczka”, ,Prakty-
ka widzenia”, narzuca wtasna przestrzen i mo-
tyw, konstytuujacy cykl. I bytoby to naturalne,
otwarte pole do interpretacji, gdyby nie dida-
skalia, objasnienia autorskie, ktére malarz
zamies$cit w katalogu i nie omieszkal wygta-
sza¢ na wernisazach. Nie czesto napotyka sie
tego rodzaju ,dictum” objasniajgce. W takich
okoliczno$ciach, rozmyslanie krytyczne moze
zosta¢ zaburzone. Rozpamietywanie suge-
stii - nawet najbardziej interesujacych - nie
sprzyja niezaleznemu, samodzielnemu, samo-
rzadnemu mysleniu o wystawie. Interpretacja
(narzucona w spos6b demokratyczny) moze
zostac przyjeta przez aklamacje, ale nie musi.
Obrazy z pewno$cig wizualizuja wygtaszane
przez malarza idee i podkreslaja konceptu-
alna rytmike wystawy. Symptomatyczne jest
balansowanie miedzy postawa empatiii pra-
gnieniem wiaczenia obrazéw z cyklu ,Polskie
Miasteczka” do rekonstrukeji, rewitalizacji,
zydowskiej obecnosci w Polsce po Holokau-
$cie, a wyborem adekwatnego Srodka wy-
razu. Uzewnetrzniony zostaje dramatyczny
dylemat: mysl oscyluje miedzy sktonnosciq
do utudnego uznawania jezyka za zwiercia-
dto swiata przedmiotowego, a sSwiadomosciq
konwencjonalnego (,ideologicznego”)charak-
teru wszelkich refleksji i analiz wyznaczonych
przez przyjety kontekst teoretyczny !31. Cykl
obrazéw ,Polskie Miasteczka II” jest poru-
szajacy, przekracza granice widzialnej kom-
pozycji. Zostat oparty na obrazach-reliefach
Franka Stelli, ktére amerykanski artysta po-
kazal na wystawie: ,Frank Stella: synagogi
dawnej Polski” w Muzeum POLIN. Stella za-
wart w nich rewelacyjne i no$ne malarsko,
abstrakcyjne rekonstrukcje  drewnianych
synagog, jakie obejrzat na zdjeciach w ksigzce
Marii i Kazimierza Piechotkéw [4]. Od lat siedemdziesigtych Stella malowat
cykl , Polskich miasteczek”, a kazdy obraz tytutowat nazwa miejscowosci, gdzie
byta drewniana synagoga, zniszczona przez niemieckiego okupanta. Natomiast
Sztwiertnia, kontynuujac fascynacje ideg Stelli, poswiecit sie studiom architek-
tury synagog i dekorujacym je polichromiom (np. w Tykocinie i w Bobowej)
3 Stefan Morawski, Konceptualizm obcy i rodzimy, Projekt 3’75, s. 30.

4 Maria i Kazimierz Piechotkowie, Bramy nieba. Béznice drewniane na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej.
Muzeum Zydéw Polskich 2015.
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aby przez procesy selekcji, kompilacji, transgresji,
osiggnac¢ wizualny zapis doswiadczenia duchowe-
go. Przyznajac sie do koneksji ideowych z pro-
jektem Stelli, komentujac te inspiracje w sposéb
medialny, nadat swoim obrazom stygmaty trud-
ne do zignorowania, ba, konieczne i niezbedne.
W ten spos6b widzialne tworzywo: struktury
kompozycyjne, staly sie obiektem konceptu-
alnym. Mozemy zrozumie¢, odebra¢ idee ,Pol-
skich Miasteczek” bez koniecznos$ci ogladania
obrazdw, a przeciez s3 to niezalezne byty pla-
styczne, dzieta alegoryczne, oddajace charakter
zydowskich $wiatyn, poprzez zobrazowanie jej
elementéw: plandw, podziatéw, konstrukeji, or-
namentéw, detali, a przenikanie przestrzeni i ar-
tykulacji jest malarskim wykresem linearnych
i barwnych nastrojéw. W podobnym potozeniu
znalazly sie obrazy z pozostatych cykli, podlega-
jace innemu rytowi sprawczemu. Kontynuacje,
$ciezki, rebusy wizualne, przypisywane jezykowi
®  charakterystycznemu dla Edwarda Krasinskiego
z jego ,biekitng linia” podazajaca w nieskonczo-
nos$¢ jako obce ciato, tutaj ztapane przez okular mikroskopu czy wielokrotnie
objawione koto, z jego odwieczng obecno$cig w sztuce: od modeli kosmosu,
kregdw piekta, do tarcz strzelniczych Jaspera Jonesa, spirali Glinthera Ueckera,
po ,koétka” Wojciecha Fangora, ktéremu Sztwiertnia mégtby zadedykowaé swoj
obraz Oko malarza. Jest w tej wystawie pewna nadproduktywno$¢ i dydaktyzm,
ktoéry uszczupla en bloc, autonomie obrazdéw;, a co za tym idzie, utrudnia spon-
taniczno$¢ przezycia estetycznego. Artysta ex post, by¢ moze przedwcze$nie,
manifestuje potrzebe ,jednosci w wielo$ci”. Proponuje podsumowanie osobiste
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OBRAZ W CZASZCE

Grzegorz Sztwiertnia
1. Tarczyce, 2016
2. Polskie miasteczka-Bobowa 1B, 2017

,sztuki na etapie”, budujgc na szczero$ci narracje o sobie
i tworczosci z potrzeby uporzadkowania $wiata za pomo-
cg sit nadprzyrodzonych. Artysta musi umie¢ przekonac lu-
dzi o szczerosci swoich ktamstw!51, Jest zatem alchemikiem,
ktéry z amalgamatu uzyskuje imitacje ztotego kruszcu. Oto
sytuacja bliska separacji, od potrzeby budowania osob-
nego, stylowego ,izmu” - w domysle rozpoznawalnego
- jak kotka Fangora, powidoki Strzeminskiego, btekitna
linia Krasinskiego czy geometryczne abstrakcje Stelli.
Sztwiertnia wybiera droge werbalizacji i oméwienia: wy-
jasnia, komentuje i wyktada filozofie ,ustawient domysl-
nych”. Wskazuje, jakiego rodzaju wymagania i poprzeczki
stawia sobie i odbiorcom. W ten sposéb wyznacza strefe
kreatywna, ktéra jest myslenie o sztuce, a wizualizacja
owego ,konceptualizmu” jest waznym, ale nie jedynym ce-
lem. Artysta bierze na siebie odpowiedzialnos$¢ za krytyka
i badacza. W rezultacie nie wymaga odbiorcéw, albowiem
tworzy dla nielicznych, takich jak on wsp6tmyslacych.

Rzadko sie nad tym zastanawiamy, ale tym razem war-
to zapyta¢: Co po...? Po opuszczeniu galerii przez jej mode-
ratora, ktéry pozostawit w przestrzeni wybrzmiate wer-
sy. Samotnos$¢ i alienacja, ktorej szczegélnie warto sie
przyjrzec od strony zjawiska koherentnego w przestrzeni
spotecznej, ktdre zatacza coraz szersze kregi. Jezeli miat-
bym zastosowac epitet wobec przedstawionych teorii,
to powiedziatbym: eklektyzm post-obrazowy w epoce
nadmiaru iluzji, w ktdrej spoteczny pozytek z wystaw
sztuki osigga stadium agonii. Miat racje Jan Berdyszak, wi-
dzac w problemie ,Puste” symptom intelektualnej bez-
radno$ci: Poszukuje kontaktow i koncentracji poprzez
najmniejszq ingerencje w samq wyobraznie. Kontakty,
koncentracja i najmniejsza ingerencja w wyobraznie majq
sprzyjac indywidualnym procesom mentalnym cztowieka
i majg im dac innq szanse zespalajgcq wielos¢ mozliwosci
ze zmiennosciq wyboréw!°l. m

Grzegorz Sztwiertnia, Ustawienia Domysine Default Settings. (Na marginesie wystaw
w Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie i w Galerii Sztuki

w Legnicy na przetomie 2017/2018r. )

5 Pablo Picasso

6 Bozena Kowalska, Twércy-Postawy, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1981, s. 55.

Painting in a Skull

rzegorz Sztwiernia has been a player in the art
Ggame for years. In his laboratory of items and

ideas he examines paintings and ponderings and
creates intellectual models for watching and wondering.
In his newest project default settings Sztwiernia creates
a dialogue between himself and the paintings of promi-
nent artists from the 20" century: Wtadystaw Strzeminski,
Henryk Stazewski and Frank Stella. Sztwiernia consciously
and unconsciously reveals the ideas or composition that
he took from the other artists, but he takes care that his
continuum is a development, a comment or an intelli-
gent rebus. In the catalogue and during the exhibition the
author was present to provide commentary on the work. m
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Witold Liszkowski - Struktury osobiste

liwiajgca méwienie o wczesnej i pdznej twdrczosci Witolda Liszkowskie-

go. Zaznaczone strukturalng konsekwencja malarstwo ujawnia uktady
gesto multiplikowanych linii, intensywnych i tonowanych przej$¢ pomiedzy
biela i czernia, z ktérych wydobywane sa gtebokie i nieokreslone przestrzenie.
To kompozycje ulegajace odsrodkowosci, gdzie indziej oparte na wertykalnym
podziale czy okreslane zwarto$cig lub spoisto$cia. Zatarte kontury monumen-
talnych i spojnych form, ktére Witold Liszkowski wydobywa z bezmiaru

C ykl malarski , Struktury osobiste” to bez watpienia relatywna cze$¢ umoz-

czescig procesu aktualizowania sie niewiadomych pragnien. Niezliczona sie¢
gestych uktadéw liniowych moze by¢ w réwnej mierze jedng linig rozwidla-
jaca sie w nieskonczonos¢ i powracajgcg do siebie, co stykiem niezliczonych
linii tworzacych niezwyktg strukture. Strukture osobistg, bedgca urzeczywist-
nieniem wewnetrznej kontemplacji fragmentarycznego i mistycznego niemal
procesu. Mozna odnie$¢ wrazenie, iZ to proces artysty, dla ktérego $wiadomos¢
utopii wynikajgcej z niemozliwosci osiagniecia celu okresla malarskg interpre-

tacje nieosiagalnego wyobrazenia. Kazdy z niezliczo-

gestej struktury, wyrazajgce organizacje, sg ksztattami catych figur lub ~ Powyzej: Witold nych, wyprowadzonych krétkich fragmentéw zbaczajac
ich okreslonych sfer. Jest to uzasadnione intencjg autora, ktéry poszu-  Liszkowski, Struktury z toru, moze okazac sie czescia innej linii oraz innego
kuje przejawoéw tej catosci. To poszukiwanie artysty, ktéry wydaje sie  osobiste, 2008, akryl na kierunku. Ta permanentna niestabilno$¢ powtarzalno-
by¢ $wiadomym tego, iz w istocie dazy ku ,nieuchwytnemu” lub bedgce  ptdtnie, 180 x 180 cm $ci, nieskonczona konfiguracja zawierajaca w kazdym >

WITOLD LISZKOWSKI = STRUKTURY OSOBISTE

POSTAWY <




fragmencie nieokreslono$¢, moze znajdowac odniesienie w stanie wewnetrz-
nym artysty, ktéry egzemplifikowany jest przez niego jako nieuchwytnos¢ po-
szukiwanego fragmentu tozsamosci. Witold Liszkowski w swoim malarstwie
jest wiec bliski konceptualizmowi w tym sensie, Ze jest w petni Swiadomy
nieokreslonosci celu tworczosci artystycznej, Swiadomym, Ze twérczos¢ jest
celem samym w sobie, celem, ktéry dzi$ by¢ moze daje mu szanse na odzwier-
ciedlenie uparcie wymykajacych sie chwil. Intuicyjno$¢ obrazéw malarskich
Witolda Liszkowskiego jest bardzo czytelna. Bynajmniej nie uczytelniona przy-
padkowo, wydaje sie ponadto inicjowa¢ mozliwo$¢ szczegélnego dialogu z od-
biorca, z ktdrym jest w stanie dyskutowac na temat wewnetrznych wymiaréw
Swiadomosci osadzonej w Swiecie.

Struktury Witolda Liszkowskiego majq wymiar malarski. W odniesieniu
do przesztosci artysty, ktéra jest dzi$ i byta wczeéniej okreslana jako kon-
ceptualna, to struktury ujawniaja odmienny typ poszukiwan. Dokonujac
tego w pewien spos6b umownego rozrdznienia, warto wzia¢ pod uwage fakt,
iz artysta zar6wno w swojej wczesnej, jak i aktualnej twérczosci, odnosi sie
do rzeczywistosci w spos6b odmienny w kontekscie medium wypowiedzi,
jednak podobny w konteks$cie wypowiedzi wynikajacej ze sktonnosci do
powtarzalno$ci, ktéra funkcjonowaé moze jako wielowymiarowy $rodek po-
znawczy. Na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych poprzez fo-
tografie i akcje uliczne, artysta odnosit sie do rzeczywistosci skomplikowanej,
zmiennej, wzglednej. Pytat o to, czy: (...) istnieje rozwdj w sztuce?” Czy sztuka
zmierza do samounicestwienia? lub Czym jest sztuka postkonceptualna?. Witold
Liszkowski byt wowczas pod wplywem artystdw, ktérzy w generowanych sys-
temach logicznych i semantycznych czy fotograficznych ciggach modi jednego
przedstawienia starali sie odstaniac i czesto racjonalizowac ztozona etapowos$¢
nieprzewidywalnej zmienno$ci siebie wzgledem otaczajacego $wiata. Zakres
badan i poszukiwan dotyczyt czesto szczegdlnej relacji opisanej znaczeniem, wi-
zualno$cig oraz iluzjg, ktéra powstawata na skutek niespéjnosci widzianego

WITOLD LISZKOWSKI = STRUKTURY OSOBISTE

i znaczacego. Zatozenia artystyczne uzasadniane byly otwartoscig w kwestii
stawianych pytan, do czego zresztg sami arty$ci prowokowali odbiorcéw. Nie-
przewidywalno$¢, gra czy metakontekstowos¢ pomagaty twércom ujawniac
krytyke koncepcji dziet sztuki jako przedmiotéw warunkowanych zamknietg
autonomia czy gdzie indziej krytyke instytucji, ktére ksztattowaty zamkniete
konwencje szufladkujgce ich tozsamo$¢. Dyskusja, czy dialog na temat tozsamo-
$ci sg dla Witolda Liszkowskiego zawsze istotnymi wyznacznikami jego twor-
czo$ci. Niech réznica okreslajaca charakter tego dialogu okaze sie puentg, z kt6-
rej wynika, iz artysta przenidst sie z wymiaru intersubiektywnego do wymiaru
dialogu wewnetrznego. Czy jednak po to tylko, by szukajac siebie utkwié¢ w we-
whnetrzno$ci? Bynajmniej, przeciez urzeczywistniona mapa szlaku, ktéry artysta
przebyt, dostepna jest dla kazdego, kto uda sie na podwdrko przy Roosvelta,
czy na wystawe, gdzie artysta - tak samo jak kiedys - prébuje wej$¢ w dialog
z ludZmi, ktérzy zwroca sie ku przedstawieniom. S one przeciez nadal matry-
cami prowokujgcymi spotkanie. =

Witold Liszkowski -Personal Structure

of Witold Liszkowski, showing him to still be conceptualist in his paint-

ing. Marked by structural consistency, the canvases reveal a system
of dense, multiplying lines, intensive and measured transitions between black
and white, giving an effect of deep, vague space. This endless net of lines might
simultaneously be one branched line that comes back upon itself, or a point
or corner among many lines, creating intricate structures. The intuitive charac-
ter of his paintings is very clear, inciting dialogue with the viewer about internal
dimensions of conscience in the world. m

The painting series Personal structure presents the old and new works



Witold Liszkowski

1. Podwdrkowa instalacja - Brama zachodnia, Galeria Miejska, 2018
2. Brama Zachodnia, ESK Wroctaw, 2015
3. Instalacja Sztuka osobista, 1978-2017, Galeria Ring, Legnica 2017
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Lukasz GUZEK

Aspekt performatywny w tworczosci
Grzegorza Sztabinskiego

worczos$¢ Grzegorza Sztabinskiego zazwyczaj jest przez krytykow sztuki
T{qczona z podejmowaniem na terenie sztuki takich zagadnien, jak: se-

miotyka, teoria obrazu/reprezentacji, logika formalna. Jest ona wiec
sytuowana w obszarze szeroko rozumianej sztuki konceptualnej. A w jej ra-
mach, tego nurtu, ktéry dokonat przetomu konceptualnego w sztuce, wychodzac
od tradycji awangardy o formach abstrakcji geometrycznej i estetyki bazujacej
na filozofii analitycznej i lingwistycznej. Byt to wiec ten nurt, ktéry wywodzit
sie z zatozen par excellence modernistycznych. Do utrwalenia takiego obrazu
tworzonej przez siebie sztuki przyczynit sie sam autor, publikujac liczne roz-
prawy naukowe, w ktérych podejmowat tematyke Zrédet awangardy koncen-
trujac sie na intelektualnej stronie tych zjawisk oraz teksty katalogowe towa-
rzyszace wystawom, majace charakter autokomentarza, w ktérych wazne
miejsce zajmowato sytuowanie prac w ramach teoriopraktyki konceptualnej

ASPEKT PERFORMATYWNY W TWORCZOSCI GRZEGORZA SZTABINSKIEGO

oraz wykorzystanie wzorca tautologii logicznej w procesie twérczym (sztuki
traktujacej o sztuce). Caty ten ogromny dorobek naukowy i artystyczny odnosi
sie do tej linii konceptualnego i postkonceptualnego dyskursu, ktérego stresz-
czeniem jest stynne twierdzenie Josepha Kosutha z jego tekstu-manifestu Art
After Philosophy: Art’s only claim is for art; that art is the definition of art. (1969).
Jednak dalszy ciag tej historii prowadzi do kolejnego przetomu. Kosuth pisze
kolejny tekst-manifest Artist as Anthropologist (1975), w ktérym expressis verbis
odrzuca swoje wczedniejsze twierdzenia, na rzecz usytuowania cztowie-
ka w centrum dyskursu na temat wszelkiej aktywno$ci twoérczej: artystycznej
i kulturowej. Nastepuje wiec przesuniecie ze sztuki (jako idei) na artyste jako
jej kreatora. Wszelkie dociekania nad sztuka (jako sztuka) zostaty uzupeinione
o0 aspekt procesu jej tworzenia, a wiec o aspekt performatywny. Oczywiscie, nie
bez racji, mozna powiedzie¢, Ze zwrdcenie uwagi na aspekt obecnosci w sztuce,



zostato niejako z natury rzeczy zaprogramowane w konceptu-
alnym ,przewrocie kopernikanskim” przesuwajgcym gtéwny
akcent definiowania i warto$ciowania w sztuce z tworzenia
artefaktéw na tworzenie znaczen. Sztuka performance jest zja-
wiskiem historycznie komplementarnym wobec sztuki koncep-
tualnej. Laczy je efemeryczno$¢ form wizualnych. Pod wzgledem
strukturalnym, formy sztuki akcji moga bazowa¢ na schemacie
tautologii. W tym sensie geometryzujaca, oparta na logice i ana-
lizie jezyka artystycznego sztuka moze spotkac¢ sie z intuicja
performera angazujacego w tworzenie dzieta swojg kondycje
psychofizyczna. Z punktu widzenia zatozen znajdujacych sie
u podstaw konceptualnego nurtu sztuki nie ma wiec sprzeczno-
$ci w tym, ze Sztabinski wskazat i wyeksponowat w swojej ostat-
niej wystawie pt. ,Marginesy pamieci” wtasnie 6w performatyw-
ny aspekt swojej dziatalno$ci tworczej. Po pierwsze, okazuje sie,
Ze jako artysta siegat po performance w réznych okresach swojej
twdrczosci. Nie jest to wiec w jego praktyce artystycznej forma
nowa czy pojawiajaca sie na fali wzmozonego zainteresowania
tym sposobem wypowiedzi po ,zwrocie performatywnym”.
Na wystawie znalazta sie dokumentacja performance zatytuto-
wanego Poza obraz wykonanego podczas Troisieme Symposium
International d’Art Performance w Lyonie w 1981 roku. Ten per-
formance lokuje sie w nurcie eksperymentu nowomedialnego,
gdyz artysta prowadzi w nim gre z obrazem projektowanym na
obraz (podpobrazie-ekran), ktéry w trakcie akcji podlega prze-
ksztatceniom: Sztabinski tnie obraz jak Lucio Fontana, przebija
sie przez kolejne warstwy-powierzchnie jak Saburo Murakami.
Mamy wiec tu do czynienia z kombinacja zagadnien postmalar-
skich (rozwazan nad naturg obrazu-ptétna), jak i postmedial-
nych (rozwazan nad natura obrazu inspirowanego mediami).
Druga pokazana na wystawie dokumentacja performance doty-
czy szerokiego cyklu ,Pismo natury” (1996), na ktéry sktadaja
sie prace o zréznicowanej formule wykonania. Tu z kolei artysta,
poprzez performance, odnioést sie do tematyki znaku, a wiec
tematyki sytuujacej sie w obszarze sztuki konceptualnej par
excellence. Dziatanie polegato na rozktadaniu
na geometrycznej siatce gatazek (element na-
tury) wraz z jednoczesnym komentarzem mo-
wionym do mikrofonu, a ktory byt rodzajem
dialogu z tekstem autorskim odtwarzanym

Grzegorz Sztabinski

1. Chmury na ptétnie I, 2008

2. Odzwierciedlenie pisma natury IV, 1997
3. Chmury na ptétnie lll, 2008

Fot. 1-3 Piotr Tomczyk

<

POSTAWY

71

z taSmy. Zarazem, na omawianej wystawie zna-
lazty sie cykle prac nawigzujace do znanych
tematéw Sztabinskiego. Jednakze ich usytu-
owanie w konteks$cie dokumentacji akeji po-
woduje, iz zwracamy wieksza uwage na ich
aspekt performatywny, mimo iz mogtyby by¢
z powodzeniem rozpatrywane jako przyktady
prac abstrakcji geometrycznej czy sztuki se-
miotycznej. W tym kontekscie zwraca uwage
nowa praca, zatytutowana Linia - zabierajqc
punkt na spacer (w hotdzie teoretycznym pi-
smom Paula Klee). Tytul obejmuje serie prac
eksponowanych jako tréjwymiarowe, ale wyko-
rzystujacych w swej strukturze ptaszczyzne,
z ktéra powiazane sg inne elementy kompozycji.
Rozwinieciem ptaszczyzny jest relief, ekspono-
wany badz jako zawieszony na $cianie, badz le-
zacy jako podstawa (cokét). Wprowadzenie
trzeciego wymiaru stuzy ukazaniu podstawo-
wych napie¢ kierunkowych: horyzontalnych
i wertykalnych (podobnie jak w kompozycji
obrazu). Kompozycja obiektu (rzezby) zostata
sprowadzona do uktadu poziomych i pionowych
elementoéw, przecinajacych sie od katem prostym
- bryt lub form ptaskich, a w radykalnej postaci >
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pretéw. Sa one odpowiednikami linii i pél w obrazie neoplastycznym. Podobnie
na forme rzezbiarska ,thtumaczyli” ten typ kompozycji obrazu Georg Vantonger-
loo, Jean Gorin, a takze Katarzyna Kobro. Sztabinski postepuje wiec tu po $ladach
awangardy, stosujac jej metody analizy obrazu i oparcia pracy tworczej tylko na
podstawowych sktadnikach jezyka plastycznego. Jak wida¢, nie przeczy to moz-
liwo$ciom uzyskania bogactwa form, tak jak ograniczona ilo$¢ liter w alfabecie
nie przeczy mozliwo$ciom i rozmaitosci literatury. Jest tak dzieki dynamizacji
uktadu owych podstawowych form na ptaszczyznie badz w przestrzeni. A wska-
zany w tytule punkt stanowi czynnik inicjujacy ten proces. To jego ruch

ASPEKT PERFORMATYWNY W TWORCZOSCI GRZEGORZA SZTABINSKIEGO

wyznacza linie i napiecia kierunkowe w obrazie czy rzezbie. Ten ruch zaprojek-
towany przez artyste nastepnie $ledzi odbiorca patrzacy na dzieto. ,Zabranie
punktu na spacer” to wyraz §wiadomosci, iz geometryzacja wynika z procesu
twdrczego, a wiec zasadza sie zrédtowo na performatywnosci, co kieruje nasza
uwage przede wszystkim ku twoércy, a nie na wytwdr, artefakt. Odwotanie do
pism Klee przywodzi na mysl jego wspoétpracownika z Bauhausu - Wasilija Kan-
dynskiego i jego ksigzke-podrecznik ¢wiczen z kompozycji - Punkt i linia a ptasz-
czyzna. Punkt jest tu wskazany jako podstawowa jednostka strukturalna, a za-
razem dynamiczna, gdyz to jego ruch na ptaszczyznie decyduje o charakterze
kompozycji. Na wystawie znajdziemy inne podobne gry struktu-
ralne z obrazem i obiektem, tyle ze ich ,bohaterem” nie jest punkt
a kwadrat. Uzupetnia on obiekty, ich powierzchnie czy po-
wierzchnie obrazéw. Kwadrat jako jednostka strukturalna budo-
wy obrazéw stanowi staly, powracajacy temat w twdrczosci
Sztabinskiego. Ale w tej wystawie wystepuje w nowych rolach.
Pojawia sie nie tylko w zwigzku z rozwigzaniami powierzchni
obrazoéw, ale takze na innych elementach dziet. Tworzy , okleine”
na ramach, obiektach i wszelkich tréjwymiarowych formach.
Te statg obecno$¢ kwadratu tatwo powigzac z tradycja abstrakeji
geometrycznej, ktéra jest zrédtem sztuki Sztabinskiego. [ bedzie
to rozpoznanie ze wszech miar stuszne. Jednak manifestacyjny
sposo6b uzycia kwadratu w serii prezentowanych prac domaga
sie dodatkowego komentarza. Ot6z kieruje nas on ku podstawom
sztuki awangard, a tym samym sztuki modernistycznej. Historia
kwadratu odzwierciedla mys], ktéra data poczatek analizom ob-
razu i w konsekwencji wszystkim odkryciom artystycznym
od poczatku XX wieku i kubizmu poczynajac, a neoplastycyzm
byt jej kwintesencja. Mianowicie, jezeli mamy oddaé¢ w sztu-
ce rzeczywisto$¢, to musimy uzgodnic jg z natura obrazu, a ten
jest ptaski, jest derywatem kwadratu i jest zorganizowany we-
dtug podstawowych napie¢ kierunkowych: pionu i poziomu.
W jezyku plastycznym te zasady sformutowat neoplastycyzm.
A w jezyku teorii uczynita to Rosalind Krauss w eseju Oryginalnos¢



Grzegorz Sztabinski

1. Linia - zabierajgc punkt na spacer | (w hotdzie pismom
teoretycznym Paula Klee), 2017

2. Grzegorz Sztabinski, Chwytanie chmur I, 1989

3. Grzegorz Sztabinski, Poza obraz, performans, Lyon 1981,
fot. z archiwum autora

4. Grzegorz Sztabiriski, Pusty pejzaz, obraz-instalacja, 2009
Fot.1,2,4 Piotr Tomczyk

awangardy, gdzie jako podstawowa forme organizujaca spo-
séb myslenia twérczego awangard wskazata krate (grid). Ten
sposob strukturalnego postepowania malarskiego charakte-
ryzuje obrazy Sztabinskiego z wczes$niejszego okresu. Ale na
tej wystawie paradygmat kraty znalazt nowe rozwiniecie.
Mozna powiedzie¢, ze kwadrat uzyskat samodzielno$¢, odry-
wajac sie od zwigzku z ptaszczyzng ptotna, a tgczac z wolu-
menem rzezb. Dodajmy, iz krata (badz siatka) czesto byta
stosowana w tworczosci Sztabinskiego jako wyodrebniony
$rodek artystyczny (takze we wspomnianych tu akcjach).
W tym znaczeniu pojawienie sie jej w nowych pracach nie jest
nowoscig, a radykalizacjg wczesniejszych rozwiazan. Jed-
nak w tym przypadku artysta wskazuje nan nie tylko jako na
jednostke strukturalng budowy dzieta, a takze jako na ele-
ment dynamicznego ksztattowania jego formy wizualne;.
To przesuniecie akcentéw ukazuje inng strone geometrycznej
plastyki Sztabinskiego i jego intelektualnych rozwazan este-
tycznych i logicznych, mianowicie ich performatywnos$¢ oraz
- last but not least - wskazuje na cztowieka, jednostke z catym
bagazem egzystencjalnym stojaca za procesem kreacji. m

The Performative Aspect
in the Work of Grzegorz Sztabinski

ccording to critics, Sztabinski's work is usually linked with subject such as semiotics,

theory of painting/representation and formal logic. Following the rules underlying

the conceptual trend in art, it is not surprising that in his last exhibition The Margins
of Memory, Sztabinski decided to expose the performative aspect of his work. The exhi-
bition presented older works and documentations of performances: Beyond the painting
performed during Troisieme Symposium International dArt Performance in 1981, and the
series The writing of nature from 1996. In his new work, Sztabinski uses the grid, which we
can also find in his previous work as a heritage from the avant-garde. The artist decides
to be more radical and points at it not only as a structural part of the artwork, but also as
an element to dynamically shape its visual form. This shifting of accents reveals the per-
formative aspects of plastic geometry of Sztabinski. m
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PIOTR JAKUB FERENSKI

Kon/sekwencje

ystawa malarstwa Karoliny Jaklewicz zatytutowana ,Konse-

kwencje” zostata wyrézniona nagroda wroctawskiego oddzia-

tu Zwigzku Polskich Artystow Plastykow za rok 2017. W swych
pracach Jaklewicz konsekwentnie postuguje sie jezykiem geometrii. Prezen-
towane przez nig obecnie cykle znaczaco réznia sie jednak od twdrczosci
sprzed kilku lat. Nadal najwazniejsze s dla niej linie, ktére odzwierciedla¢
majq idee, by¢ znakami myslenia - cho¢ abstrakcyjnymi, to wszakze widocz-
nymi jego $ladami. Wytwarzajg one przestrzen, dziela i tacza, ze srodka
formalnego staja sie podstawowym komponentem pola symbolicznego.
Niekiedy posiadaja charakter autorytarny, innym razem demokratyczny.
Rozrywajg $wiat, ale i scalaja go na nowo. Czym sa jednak wobec tego ,kon-
sekwencje”, o ktérych mowa w tytule nagrodzonej ekspozycji Jaklewicz?

KON/SEKWENCJE

Czy chodzi o jej wlasng sztuke, o ciggto$¢ w dziataniu artystycznym?
0 trwatos¢ czego$, o staranno$¢ w dazeniu do wyznaczonych celéw? O re-
zultaty wczesniejszych dziatan, o nastepstwa czy skutki okreslonych zja-
wisk badzZ proceséw zewnetrznych wzgledem samej twérczosci, a moze
o wziecie odpowiedzialno$¢ za co$?

Przyjeto sie sadzi¢, ze w przypadku sztuk plastycznych abstrakcja
to odejscie od narracyjnego charakteru przedstawienia, to porzucenie my-
$lenia w kategoriach zwierciadta, czyli préb figuratywnej opowiesci o $wie-
cie. W niektérych przypadkach mamy do czynienia z analitycznymi re-
kompozycjami zastanych struktur, ale ostatecznie chodzi o wytwarzanie
zupetnie nowego porzadku wizualnego. W przypadku nurtéw, ktore w re-
fleksji nad dwudziestowieczna kulturg malarska zwykto sie okresla¢ jako



,sztuke abstrakcyjng”, rezygnacja z jakichkolwiek posta-
ci ilustracyjnosci zdaje sie cecha konstytutywng. Koniec
mimesis. Ale czy oznacza to na przyktad sprowadzenie
tego typu malarstwa do funkcji czysto dekoratywnej?
Kultura wizualna niewatpliwie manifestuje sie tutaj
jako osobna, niezalezna i nieredukowalna sita. Prakty-
ka artystyczna po raz pierwszy jest naprawde wolna,
niezdeterminowana czynnikami wynikajgcymi z pozostatych obszaréw
ludzkiej aktywnosci czy samej egzystencji. Powotana zostaje na tej dro-
dze nowa wielka tradycja negujaca zaleznos¢ sztuki od wszystkiego tego,
co tgczyto sie z wierzeniami, spotecznymi dystynkcjami, wiadza. Cho¢
twdrczos¢ plastyczng od dawna uznawano za wzglednie autonomiczng
sfere komunikacji czy ekspresji symbolicznej (przynajmniej od czaséw
Renesansu), to jednak dopiero na poczatku XX stulecia wyartykutowano
tak wyraznie koncepcje, w ramach ktérej jedynym warunkiem i jedyng
granicg kreacji jest wyobraznia artysty.

Co jednak niesie za sobg owa wolno$¢ - przedstawieniowe niezobo-
wigzanie wzgledem $wiata otaczajacego? Niektorzy zdajq sie mniemac,
iz implikuje ona catkowitg niezalezno$¢ sztuki abstrakcyjnej od znaczen,
sensOw, wartosci (oczywiscie poza tymi estetycznymi czy artystycznymi
zwigzanymi z dekoratywnoscig). Czy zatem malarstwo tego rodzaju nie
uczestniczy z zasady w dyskusjach dotyczacych naszych pragnien, prze-
konan, pogladéw, wyboréw etycznych, a takze ideologii i wiadzy? Czy
ich odbidr nie ma nic wspélnego z réznicami spotecznymi, z polityka,
ekonomia badz religig?

Karolina Jaklewicz podziela z pewno$cig przekonanie, iz granice kre-
acji ustanawia wyobraznia twoércy. Niemniej za proponowanym przez
nig typem ekspresji artystycznej, kryje sie co$ wiecej niz czysta wizu-
alno$¢. Linie odnosza sie do réznego rodzaju doswiadczen podmiotu

Karolina Jaklewicz

1. Konsekwencje I, 2017, olej
na ptdtnie, 300 x 300 cm

2. Tak sie skfada, 2018, olej
na ptdtnie, 130 x 100 cm

- cielesnych, egzystencjalnych, emocjonalnych, spotecz-
nych, w koncu réwniez politycznych. Artystka wycho-
dzi od refleksji dotyczacej samego bycia w $wiecie. Jej
abstrakcyjne obrazy naznacza w ten sposob od poczatku
swoista ,,dwuistotowos¢”. Abstractio oznacza przeciez
,oderwanie”. Sednem malarstwa Jaklewicz nie jest
jednak ,izolowanie”, wyrywanie sie ze $wiata senséw.
Przestrzen podwojnej geometrii, koloréw przerzucanych na cienie, linii
przeksztatcajacych sie w symbole to raczej niepokojaca gra wzywajaca
do mys$lenia.

We wcze$niejszych jej pracach obecne s3 przede wszystkim kwestie
zawigzane z do$wiadczaniem kobieco$ci. Obrazy te uwodza intymnoscia,
subtelnoscig, delikatnoscig. Pamieta¢ przy tym jednak nalezy o powsta-
tych w latach 2011-2012 pracach bedacych wypowiedzig na temat ,braku-
jacych przykazan”, a takze poruszajace problematyke ,coming outéw”.
Wymieni¢ tu mozna takie ptétna, jak: Jedenaste - nie dyskryminuj kobiet,
Dwunaste - pozwdl godnie odejs¢, Sekret, Prawda.

Wspétczesnie artystka wciaz nie przestaje zgtebia¢ zagadnien tgcza-
cych sie z podmiotowoscig - czyli samowytwarzania sie, samostano-
wienia, metamorfoz. Ma ona przy tym petng $wiadomos¢ ztozonosci
owych proceséw tozsamosciowych i nieuchronnosci ciggtego ich ne-
gocjowania w obszarze dominujacych regut, norm, wzorcéw zachowan
czy tez przekonan majacych na celu legitymizacje aktualnie panujacego
porzadku spotecznego. Zauwaza pekniecia wewnatrz owego systemu,
podejmuje odwazng dyskusje z wierzeniami i pogladami, ktérych walor
prawdziwosci, adekwatnosci czy pozytecznosci jest dzi$ problematycz-
ny. Kluczowa staje sie wiec tu kwestia hegemonii kulturowej - obszaru
praktyk, ktére dzieki zanurzeniu w sferze symboli i wartosci decydujg
o utrzymywaniu sie systemu wtadzy zgodnego z interesem okres$lonych >
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Karolina Jaklewicz

1. Konsekwencje, 2016,
olej na ptétnie, 310 x 100 cm

2. Ciata powszednie 1, 2017, olej
na ptdtnie, 60 x 80 cm
3. Ciata powszednie 3, 2017, olej
na ptétnie, 80 x 80 cm

grup czy klas spotecznych (supremacja mezczyzn, ko$ciota,
populistéw, fundamentalizmu).

W taki oto sposéb tytutowe ,Konsekwencje” zdaje sie
podkresla¢, ze budowana przez Jaklewicz abstrakcja to wy-
raz do$wiadczen kobiety, dla ktdrej rany, ciecia, sznyty wcho-
dza obecnie w otwarty dialog z symbolami, w szczegdlnosci
tymi religijnymi. Artystka nie stroni od politycznych napie¢ i emocji. Wnikliwie bada rze-
czywisto$¢ nas otaczajaca. Filtrujac ja przez $wiat wtasnych imaginacji i artystycznej
techniki, podnosi kwestie alternatywnych wizji jednostki i wspolnoty. Jej obrazy wcho-
dza w sfere publiczna, stajq sie dziataniem, spoteczno-polityczna manifestacja podmio-
towosci. | co bardzo wazne: jej geometria nie boi sie uniwersalizacji, stawiania pytan
o charakterze ogdlnym.

Jaklewicz w swej tworczosci nie dazy wiec w zadnym razie do tego, by co$ przestawa-
to sie z czyms$ styka¢. Odwrotnie. Malarka zmaga sie z sytuacja, w ktorej rzeczywisto$¢
spoteczno-polityczna przemoca wdziera sie w jej prace. Czern pojawia sie jakby niepro-
szona. Bycie i tworzenie skazane sg na dziwng wolnos¢, ktéra niesie ze sobg nieustan-
ne zagrozenie. To zarazem obecno$¢ ciagle zmagajaca sie z przysztoscia i przesztoscia.
Swymi pracami artystka dowodzi przy tym, Ze najpotezniejsze symbole to te abstrak-
cyjne, geometryczne. Analizuje za ich sprawa relacje skoniczonosci i ponadczasowosci,
przymusu i niezgody, ulegtosci i buntu. =

/SEKWENCJE

Con/sequences

nsequences, the exhibition of Karolina Jakle-
wicz, was awarded with an honour prize by the
Association of Polish Visual Artists in 2017. Jak-
lewicz continually uses the language of geometry in
her work. Still, for the artist, lines are the most important
of the abstract tools that express ideas and thoughts. In
her works lines represent the experience of subjectivity
- physical, existential, social and political. In her previ-
ous works there were issues related to femininity; the
paintings enticed with intimacy and gentleness. In Con-
sequences Jaklewicz focuses on the experience of wom-
en who cut themselves, and the scars enter into an open
dialogue with religious symbols. The artist doesn’t avoid
political subjects; her paintings go into the public sphere,
becoming a social-political manifestation of subjectivity.
With her works the artist proves that the most powerful
symbols are both abstract and geometric. Her geometry
is not afraid to ask universal questions. m
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WojcIECH WOJCIECHOWSKI

Kuskowski nie jest wolnym strzelcem

ystawa prac Kamila Kuskowskiego z lat
2012 - 2017 w jeleniogérskim BWA nie
bedzie prawdopodobnie w opinii wielu

krytykéw sztuki wspoéiczesnej najwazniejszym wy-
darzeniem artystycznym roku. Jest to jednak zna-
komita okazja, aby umiesci¢ dokonania genialnego
i siegajacego wcigz do kanonu sztuki artysty w kon-
tek$cie obecnych przemian spo-
tecznych. Okaze sie wtedy, Ze prace
artysty moga wzbudza¢ wiekszy nie-
pokdj niz mogliby$my przypuszczac,
patrzac tylko na ich wizualng urode.

Powyzej: Kamil Kuskowski,
008z cyklu m2, 2012, akryl
na ptétnie, 100 x 100 cm

Pseudo

Na wystawie , Kamil Kuskowski. Prace z lat 2012-
2017” znalazt sie m.in. cykl ,Obrazy obraz” (2015). Re-
prezentujace monochromatyzm obrazy ,firmowa-
ne” s zdaniami, bedacymi tytutowa obrazq wobec
dzieta, a wiec i samego artysty. I tak, u dotu czarnego
monochromu przeczytamy napisane biatg czcionka
zdanie Pseudointelektualny betkot.
Natomiast podpis Ten Kuskowski
to kompletne beztalencie znajdzie-
my na obrazie pokrytym z kolei
z6ttym akrylem.

Zdania obecne na obrazach nalezg prawdopo-
dobnie do tych najczestszych w katalogu inwektyw
kierowanych pod adresem artysty. Jest wiec bardzo
prawdopodobne, Ze widz na wystawie prac Kuskow-
skiego zostanie nagle skonfrontowany z opinig, jaka
sam magt kiedy$ wyrazi¢ w galerii sztuki wspotcze-
snej. Strategia zawarta w cyklu ,,Obrazy obraz” nie
polega rzecz jasna na tym, ze autor Zzali sie za kurty-
na dowcipu i przewrotnosci na otaczajgce go niezro-
zumienie ze strony mieszczanstwa przyzwyczajone-
go do sztuki z obszaru ,jelen na rykowisku”. Buduje
zwigzek przyczynowo skutkowy miedzy naszymi >

KUSKOWSKI NIE JEST WOLNYM STRZELCEM
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Koszmarne to zestawienie czerwieni z niebieskim.

przyzwyczajeniami estetycznymi ufundowanymi na otaczajacej nas
kulturze masowej i edukacji z obszaru estetyki a sztuka wspoétczesna,
by¢ moze bardziej ambitng, i stawiajaca wieksze wyzwania intelektu-
alne. Otdz wymiary prac cyklu nawigzuja do rozdzielczosci telewizji,
a zdania obecne na obrazach, bedace niczym napisy dialogowe w filmie
u dotu ekranu, kieruja naszg uwage w strone otaczajacego nas pejza-
zu wizualnego okreslanego czesto jako ,kultura obrazkowa”. Kuskow-
ski postuguje sie wiec narzedziami tej kultury, aby szuka¢ przyczyn
niezrozumienia sztuki wspotczesnej. Na tym jednak nie koniec.

Mozna wrecz rzec, ze cykl ,Obrazy obraz” peini role postulatu
o charakterze spotecznym (edukacja), a w chwili obecnej, gdy sztu-
ka odbiegajaca od konserwatywnych przyzwyczajen rugowana jest
z teatru publicznego i mediéw publicznych, postulat ten ma réwniez
charakter polityczny. Oznacza to, ze cykl Kuskowskiego w obecnej sy-
tuacji spoteczno-politycznej moze by¢ odczytany, jako protest wobec
majacej dzi$ miejsce reglamentacji w sferze publicznej sztuki ryzykow-
nej, a nawet angazujacej spotecznie. A warto doda¢, ze wspomniana
sfera jest reprezentowana m.in przez system o$wiaty - emanujacy
coraz bardziej $wiattem ultranarodowym o podtozu religijnym - jak
i instytucje kultury, ktére dokonuja autocenzury w obawie przed re-
akcja politykéw i urzednikéw wydziatéw kultury. Aktualno$¢ cyklu
Kuskowskiego polega tez na coraz silniejszej obecnosci w debacie
publicznej figury , pseudo”, ktéra jesteSmy gotowi podwazy¢ nie tylko
dzieto artysty, ale i fakty historyczne.

Strzelcy i marmur

Dawno, dawno temu na Dzikim Zachodzie mezczyZzni, ktorzy nie po-
trafili wyciqgnq¢ broni szybciej niz ich rywale po prostu gineli. Nazywa-
no ich ironicznie ,, Wolnymi strzelcami". Powyzsze zdanie otwiera film

KUSKOWSKI NIE JEST WOLNYM STRZELCEM

Kamil Kuskowski
1. Obraza Il, 2015, akryl na ptétnie, 45 x 80 cm
2. Obraza Xlll, 2015, akryl na ptétnie, 70 x 90 cm

Wolni strzelcy (DVD, 4”52, 2013), bedacy montazem obrazéw z wester-
néw (m.in. Siedmiu wspaniatych, Msciciel z Laramie), przedstawiajacy
gingcych rewolwerowcdw, ktdrzy nie byli w stanie szybko wyjaé broni,
a wiec ,wolnych strzelcéw”. Film Kuskowskiego nie tylko nawigzu-
je do prekaryjnej sytuacji artysty w Polsce, ktéry jest takze wolnym
strzelcem na rynku sztuki, ale okres$lenie to nie przynosi mu chluby.
Zyje w neoliberalnej rzeczywistoéci i pozbawiony jest czesto chociaz-
by dostepu do publicznej opieki zdrowotnej. Praca Kuskowskiego
jest réwniez groteskowym obrazem meskosci, ktérej utomnos¢ inte-
lektualna polega na stosowaniu przemocy. Jest to zabawne i przera-
zajgce jednoczesnie.

Warto zestawi¢ Wolnych strzelcéw z inng pracg obecna na wysta-
wie, a mianowicie z Kobietq z marmuru. Mowa jest o napisie marmu-
rowym KOBIETA, ktéremu delikatno$¢ nadaje cielesny kolor marmuru.
Praca ta emanuje z jednej strony sita. Z drugiej jednak strony wspo-
mniana KOBIETA zastygta w marmurze, jest traktowana jak ozdobne
i tanie lastryko. Pomijany jest jej kapitat emocjonalny i intelektualny,
a takze jej prawa do decydowania o wlasnym ciele, na rzecz grotesko-
wych zabaw w przemoc w wykonaniu westernowych samcéw, kto-
rzy wczesniej czy p6zniej okazuja sie by¢ wiasnie ,wolnymi strzelcami”.
Chociaz obie prace prezentowane w przestrzeni jeleniogérskiego BWA
nie sasiadujg ze sobg, ich dialog wart jest uwagi i refleksji w obszarze
szeroko rozumianej emancypacji. Na marginesie dodajmy, ze Kobieta
z marmuru jest pracg, ktdrej nie mozna zamkna¢ tylko w kontekscie
polskim za sprawa skojarzen z twdérczoscig filmowa Andrzeja Wajdy.
Jesli siegniemy do przeprowadzonych niedawno badan, wedtug kté-
rych co czwarta kobieta w Niemczech doswiadcza przemocy fizycznej
i psychicznej, mozna sobie wyobrazi¢ podobny obiekt z marmuru, ale
tym razem bedzie to DIE FRAU.



Kamil Kuskowski nie jest wolnym strzelcem. Jest jak Margaret Atwood,
ktora strzela o czasie, a nawet nieco wczes$niej. Wydana w 1992 r. powie$¢ ka-
nadyjskiej pisarki Opowies¢ podrecznej budzi dzi§ powazny niepokoj, chociaz
zostata napisana w latach osiemdziesiatych. Z Kuskowskim jest podobnie. Jego
prace, pokazywane w jeleniogérskim BWA powstaty raptem kilka lat temu,
ale im bardziej bedzie nastepowata radykalizacja spoteczenstwa w prawa stro-
ne, tym bardziej twoérczos$¢ Kuskowskiego bedzie nas niepokoi¢. Szkoda wiec,
Ze wystawy nie otwiera, chociaz jest na niej obecna, jedna z ostatnich prac
autora, czyli ny-ny-ny (obiekt kinetyczny, 2016) ze znanego cyklu Kuskowskiego
,Neue Dada”. Jest to nakrecany recznie metronom, do ktérego tykajacej wska-
z6wki przyczepiony jest tekturowy palec. Wprowadzony w ruch prowokuje
nas i przestrzega jednocze$nie, ,méwiac”: Prosze sie rozejsé, tutaj nie ma nic
do oglgdania. A jest i to bardzo wiele. m

Biuro Wystaw Artystycznych w Jeleniej Gorze
,Kamil Kuskowski. Prace z lat 2012-2017"
Wystawa od 22.02.2018 do 17.03.2018

Kuskowski is not a freelance
artist with slow reflexes

years 2012-2017 presented in the BWA gallery in

Jelenia Géra was a great opportunity to place
the work of the artist in the context of current social
and political changes. His monochromatic Insulting
pictures feature captions that look like subtitles, which
insult the artist and his work. Kuskowski uses the tools
of visual culture in order to find out why contemporary
art is so often misunderstood. His film Slow Gunmen
comments on a precarious situation of artists in Poland
and Marble Woman touches on the problem of the ob-
jectification of women. All in all, Kuskowski's works stir
more anxiety than their visual beauty would suggest. m

The exhibition Kamil Kuskowski. Works from the

This image is horrible?
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ALicJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

Marleny Promnej

arlena Promna nieprzypadkowo wybrata ogréd

jako temat rozwijanej systematycznie i planowo

przez kilka lat (2014 - 2016) instalacji malarskiej
o tym samym tytule. W swej bogatej symbolice motyw
ogrodu, oprdcz konotacji pojeciowych takich jak misty-
ka, odosobnienie, refleksja, kontemplacja, czy wizualnych
- wynikajacych z historii sztuki - a wiec ogrody antyczne,
barokowe, romantyczne czy dalekowschodnie, jest ozna-
ka uporzadkowania i okietznania chaosu, ludzkiej inge-
rencji w nature, poskromienia dziko$ci i dopasowania jej
do swojego wyobrazenia. Jego przeciwienstwem jest las,
a wiec flora nieujarzmiona, nietknieta ludzka reka, po-
dazajaca wlasnym, dzikim traktem. Artystka okietznata
stworzony przez siebie wycinek swiata przyrody i ujeta
go w zamknieta forme - w sensie dostownym i metaforycz-
nym. Droga do realizacji byta efektem swiadomych decyzji
malarskich, wypracowanych przez lata, lecz takze wynikaja-
cych ze znajomo$ci dziejéw kultury. ,,0gréd” Marleny Prom-
nej to cykl obrazéw powstatych w technice akrylowej na
ptotnie, bedacych budulcem zamknietej przestrzeni; jedno-
cze$nie kazdy z nich moze by¢ rozpatrywany jako autono-
miczne dzieto malarskie. Kompozycja zawiera w sobie mys$l
architektoniczna, projektowa oraz rzezbiarskg, zag sama
artystka nazwata proces powstawania pracy ,kreowaniem

OGROD MARLENY PROMNE

$rodowiska naturalnego na ptétnie”. Wnikliwa analiza ewo-
lucji pojecia ogrodu na przestrzeni dziejow sztuki, nie tylko
dawnej, lecz takze najnowszej, dostarczyty artystce wielu
pomystéw na rozwiagzania formalne.

Gléwnymi pojeciami organizujgcymi przestrzen insta-
lacji sg kwatery, bedgce elementami poziomymi (w rze-
czywisto$ci sa to np. trawniki, alejki oczka wodne) oraz
topiary, a wiec czesSci pionowe (boskiety, szpalery, archi-
tektura, rzezby, fontanny). Obrazy poziome, z ktérych
kazdy jest kwadratem, maja charakter kolazu przeplatajg-
cych sie struktur i form, powtarzajacych sie za kazdy ra-
zem w réznych uktadach. Artystka porzadkuje elementy
dzieta zgodnie z zasadg modularno$ci, ktéra wprowadza
efekt harmonii i rytmu, za$ kompozycja obrazéw-kwater
oparta jest o osie symetrii. Taka geometryzacja przywodzi
na mysl renesansowa sztuke ksztattowania przestrzeni,
przede wszystkim w najwspanialszym, wioskim wydaniu.
Obrazy pionowe odnosza sie do przestrzennych elemen-
téw ogrodu (nie tylko organicznych) - rozmaitych bryt czy
fragmentéw architektury, ale takze do form zywoptoto-
wych. Wszystkie elementy instalacji buduja kazdorazowo
przestrzen ekspozycyjna; widz niejako wchodzi do wnetrza
stworzonego ogrodu. Tym samym réwnie wazny jak samo
przedstawienie staje sie rewers - uktad krosien malarskich

Marlena Promna

1. Ogréd/Dyptyk 1, 2015,

akryl na ptétnie, 180 x 300 cm
2. Widok ekspozycji, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu,
Wystawa ,Mtodzi w Muzeum”.
Poziom najwyzszy w ramach
obchoddw 70-lecia istnienia
wroctawskiej Akademii

Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta

3. Ogrod/K4, 2015,

akryl na ptétnie, 100 x 100 cm
4. 0gréd/K2, 2015,

akryl na ptétnie, 100 x 100 cm
5. Ogrod/Ks, 2015,

akryl na ptétnie, 100 x 100 cm
6. 0gréd/K3, 2015,

akryl na ptétnie, 100 x 100 cm
7. 0gréd/Ke, 2015,

akryl na ptétnie, 100 x 100 cm
8. Ogréd/Ki, 2015,

akryl na ptétnie, 100 x 100 cm



i B |
‘I"f'_'__u'J\

ew e |

AL

FORMAT 78/2018




POSTAWY <

82

jestlogicznym odpowiednikiem klasycznych podziatéw syme-
trycznych pracy i nawiazuje do zastosowanych w niej modutéw.

Instalacja wpisuje sie w bardzo pojemne pojecie wroctaw-
skiego strukturalizmu. Malarstwo strukturalne nie byto nigdy
nurtem artystycznym w tradycyjnym tego stowa znaczeniu,
a raczej zjawiskiem ponad kierunkami. Najogélniej méwiac,
odnosito sie (i wcigz odnosi) do sposobu organizacji kompozycji
i ustrukturyzowania dzieta. U Promnej widoczne jest to w ob-
razach-kwaterach w komponowaniu figur, ktérych uktad réz-
nicuje poszczeg6lne warstwy dzieta. W obrazach pionowych
podobnie widoczna jest relacja pomiedzy brytami (obiektami)
i planami, lecz tu nie wywodzi sie ona z geometrycznej gry,
lecz wynika z zestawienia ze soba réznych faktur i deseni. Jest
to bardzo subtelne dziatanie, gdyz artystka caty czas porusza
sie w obrebie zamknietego katalogu przemyslanych ruchéw
malarskich (kontrasty, paski, kropko-kreski, szablony, punkty,
gtadkie ptaszczyzny), niekiedy przywodzacych sposéb kta-
dzenia farby przez pointylistéw, oraz koloréw (zielenie, czern,
btekit, czerwien, braz, zétty), za$ cato$¢ przedstawienia zdaje
sie by¢ Zyjaca i mieniaca sie materig, w ktéra widz moze wejsc.

Realizacja Marleny Promnej jest podsumowaniem kilku
lat wnikliwych studiéw (zainicjowanych znacznie wczes$niej
niz poczatkowa data powstawania instalacji) nad pojeciem
ogrodu w kontekscie artystycznym, historycznym, filozoficz-
nym oraz symbolicznym. To takze wyraz gteboko zakorzenio-
nych fascynacji natura i potrzeby wyrazania ich za pomoca
jezyka malarskiego. ,0Ogréd” jest apoteoza przyrody, jej piekna
i wspaniatosci. Przede wszystkim jednak jest sumg doswiadczen
malarskich, ktore artystka zbierata i opracowywata przez lata
swojej dotychczasowej dziatalno$ci, wynikiem jej skrupulatnie
zaplanowanych i przeprowadzonych dziatan, podsumowaniem

etapu twdrczosci. m

Marlena Promna

1. 0gréd/Ts, 2015, akryl na ptdtnie,
150 X 150 cm

2-3. Widok ekspozycji, Muzeum

Lniarstwa w Zyrardowie, Wystawa
malarstwa w Muzeum Lniarstwa
w Zyrardowie w ramach VIll Inter -
dyscyplinarnego Festiwalu Sztuk
Miasto Gwiazd



Marlena Promna’s Garden

arden created by Wroctaw structuralist painter

Marlena Promna is a series of acrylic paintings

on canvas, often presented as a painterly instal-
lation, which creates in an exhibition hall a closed space
of a garden and invites the viewer to enter it. Inside the
installation the viewer finds themselves surrounded by
the vibrating and pulsating world of the painterly matter,
consisting of dots, stripes and points of green, blue and
black paint, which brings to mind pointillism. The instal-
lation was born from the artist’s huge fascination with
gardens, and it is an apotheosis of nature, its beauty and
grandeur. m

OGROD MARLENY PROMNE)
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DOROTA MILKOWSKA

Wszystko to ZART, czyli do 33 razy sztuka

katury im. Eryka Lipinskiego w Warszawie, Magdalena Wosik - laure-

atka Grand Prix ubiegtorocznego, legnickiego ,Satyrykonu”.
Niezbyt to czesta okazja, by na tamach magazynu poswieconego sztuce
pojawiat sie artykut o twérczosci artysty zajmujacego sie rysunkiem satyrycz-
nym. Rysunek ten, chociaz wrecz zroéniety z codziennoscia - towarzyszacy

N a wystawie pod takim tytutem prezentuje swe prace, w Muzeum Kary-

nam w niej i karmiacy sie nia, z jednej strony bezlito$nie ujawniajacy obec-
ne w niej absurdy, z drugiej - roztadowujacy emocje wybuchajace w zwigzku
z wydarzeniami w zyciu spotecznym i politycznym - powaznie traktowany wy-
daje sie by¢ jedynie na konkursach mu poswieconych. A przeciez, w najlepszych
przyktadach gatunkuy, jest efektem wyjatkowego mariazu obrazu i stowa, wy-
magajacym od swojego tworcy zaréwno biegtosci w postugiwaniu sie forma wi-
zualng, jak i bezbtednego konstruowania werbalnych komunikatéw. Jako taki
jest niewatpliwie zastrzezony wytgcznie dla artystéw o wyostrzonym zmysle
obserwacji, btyskotliwosci, erudycji, a przy tym - wprawnych ilustratoréw.

Do takich tworcow niewatpliwie zalicza sie Magdalena Wosik. Absolwent-
ka wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (obecnie
Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta), jeszcze w czasie studiow
debiutowata jako autorka rysunkéw prasowych na tamach ,Gazety Wyborczej”,
przygotowujac do niej takze okolicznosciowe dodatki dla najmtodszych czytel-
nikéw, w ktorych oprécz ilustracji pojawiaty sie pisane przez nig teksty. Dzie-
ciom dedykowane byty réwniez opracowywane cotygodniowo ilustrowane do-
datki do innego, lokalnego dziennika: ,Stowa Polskiego. Gazety Wroctawskiej”,
zatytutowane ,Siemanka”. Dla tej samej gazety artystka tworzyta ilustracje do
artykutéw oraz obrazowe komentarze do aktualnych wydarzen, wybieranych
z rubryki ,Z Zycia wziete”, a nawet... rysunki sadowe w ich klasycznej, amery-
kanskiej formie.

Znaczna ilo$¢ realizacji przeznaczonych dla dzieci, obecna juz w poczatko-
wym okresie twdrczosci Magdaleny Wosik, byta konsekwencja jej artystycz-
nych planéw - jak sama wyznaje: od poczatku myslata o tworzeniu dla tego
odbiorcy. Naturalng konsekwencja powyzszego zamierzenia
byto podjecie wspotpracy z pismami dzieciecymi: ,Misiem” (od
2004 do 2008 roku) i ,Swierszczykiem” (od 2004 roku). Pézniej
zaczely powstawac ilustracje do ksiazek dla dzieci, pisanych
przez: Marcina Szczygielskiego, Rafata Witka, Melanie Kape-
lusz i Manuele Gretkowska. Nad cze$cig realizacji ksiagzkowych
artystka pracowata wspoélnie z mezem, grafikiem - ilustrato-
rem Piotrem Rychlem - razem stworzyli autorska ksiazka: O ja
cie! Smok w krawacie!, czyli ,antykolorowanke”, majacq w za-
mysle autoréw by¢ ,ksigzka do rysowania” (W 2011 . pozycja
nominowana byta przez krytykéw literatury dzieciecej i psy-
chologéw do konkursu na najlepsza ksigzke dziecieca ,Prze-
cinek i Kropka 2011”, w ktérym wygrata glosami czytelnikéw).
W 2013 . powstata kolejna z serii ,,antykolorowanek”: Agencja
z 0.0., wydana, jak i poprzednia, przez wydawnictwo Bajka.
W latach 2016 i 2017 naktadem Naszej Ksiegarni ukazaty sie
dwie autorskie ksigzki Magdaleny Wosik: Wytez wzrok!, czyli
ukryte obrazki oraz Ale draka! Rysuje zwierzaka!, o podobnym
do poprzednich charakterze, w ktérych artystka zachecajac naj-
mtodszych do wspdlnej zabawy, realizowata zamiar zarazenia
ich swa pasja do rysowania. Pozostajac przy realizacjach ksigz-
kowych warto jeszcze wspomnie¢ o wydanych przez Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu w latach: 2012 - 2014
zeszytach komiksowych Pan Tadeusz w obrazkach, czyli historia
szlachecka z roku 1811 i 1812 opowiedziana kreskq po 200 latach,
bedacych prdéba przedstawienia epopei narodowej w mniej
koturnowej formie.

Niezaleznie od powyzszych dokonan, Magdalena Wosik
z powodzeniem projektuje takze plakaty. Sposrod ich duzej
liczby warto bytoby wymieni¢ chocby: plakat Dzisiaj Polska
z atletg prezacym swe muskularne ramie o ksztatcie mapy Pol-
skiz 2011 roku (wygrat on w 11. Edycji konkursu Galerii Plakatu
AMS na plakat promujacy nasza prezydencje w Unii Europej-
skiej); plakaty z 2013 roku do sztuki dla dzieci wedtug tekstu
Jana Brzechwy, wystawianej przez wroctawski Teatr Muzyczny
Capitol, czyli barwne wariacje w siedmiu odstonach na temat
Trzech wesotych krasnoludkéw, zamienianych przez artystke
kolejno w: gatki lodéw, stuchawke i tarcze telefonu, grochy na
pitce, wisienki w stoiku, kétka dymu wylatujace z fajki ksiezyca,
iw koncu, w sioédmym plakacie serii - w oczy i muszle §limaka;
plakat 44. edycji festiwalu ,Wratislavia Cantans” z partytura
zapisang szerokim gestem na sukni wokalistki; plakat kon-
certowy Zespotu Slask z 2011 roku oraz jeden z najnowszych



Magdalena Wosik

1. Dzisiaj Polska, 2011, plakat spoteczny, druk cyfrowy, 180 x 120 cm
(do ekspozycji w kasetach citylight) oraz 100 x 70,5 cm

2. Wszystko to ZART czyli do 33 razy sztuka, 2017, plakat autorskiej
wystawy rysunkdw satyrycznych w Muzeum Karykatury

im. E. Lipiriskiego w Warszawie, druk offsetowy, 100 x 70 cm

3. Bez tytutu, 2017, rysunek satyryczny tuszem, 21x 29,7 cm

- Winobranie 2017 Dni Zielonej Gdry z para nagich ludzi o przyro-
dzeniach pruderyjnie zakrytych ki$¢mi winnych gron (ktéry zu-
petnie wbrew zamierzeniom artystki wzbudzit poruszenie wsréd
czesci lokalnej spotecznos$ci swa... nieobyczajnoscig). Interesujace
dla chcgcych poznaé blizej tworczos¢ Magdaleny Wosik i motywa-
cje, ktére doprowadzity ja do jednej z najwazniejszych artystycz-
nych i (w pewnym sensie) zyciowych decyzji, a w konsekwencji...
do prezentowanej w warszawskim Muzeum Karykatury wystawy
- moga by¢ autorskie plakaty, bedace préba odpowiedzi na zadane
sobie pytanie: ,Dlaczego zostatam satyrykiem?”. Sg one, oczywiscie
nie pozbawiong humoruy, ilustracja alternatywnych czy tez kom-
plementarnych motywacji: ,Zeby wytyka¢ btedy i wypaczenia’,
,Chyba wpadtam w natég”, ,Bo ja wiem...” oraz... ,Marzy mi sie
epitafium [umarta ze $miechu]”.

Uzaleznieniu od rysowania, zasygnalizowanemu w jednej z po-
wyzszych autorefleksji, artystka data wyraz takze w tytule wystawy
prezentowanej we wroctawskiej filii Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej w Krakowie: , Ilustracje 24h”. Znalazly sie na niej, oprécz
przyktadéw ilustracji z ksigzek dla dzieci i ilustracji do tekstow
Jeremiego Przybory, takze projekty kartek okoliczno$ciowych i pla-
katéw oraz zartobliwe rysunki tworzone ad hoc, jako reakcja na to,
co dzieje sie wokot niej oraz na... tematy konkurséw satyrycznych.
Artystka nie ukrywa bowiem, Ze chetnie podejmuje wyzwania rzu-
cane przez organizatoréw takich wydarzen.

Cho¢ oczywiscie naleza do réznych gatunkdéw, trudno bytoby
traktowaé wymienione powyzej realizacje oddzielnie - we wszyst-
kich swoich pracach Magdalena Wosik zdaje relacje z wtasciwego
dla siebie, lekkiego, a zarazem bardzo witalnego podejscia do te-
matu, wyrazajacego sie w stylu obrazowania. Wszystkie kategorie
sama artystka faczy zresztg jednym okresleniem, nazywajac je po
prostu... rysunkami.

£

it

5 grudnia 2017
—> 18 lutego 2018

EE ggga POLSKA By SIOUCA MR soder [t

o

Cecha, ktéra niewatpliwie wyrdznia Mag-
dalene Wosik jako autorke rysunkéw sa-
tyrycznych jest lekko$¢, z jaka wyzyskuje
ona wieloznaczno$¢ stéw do konstruowania
z nich nosnych tre$ciowo ,zwigzkéw fraze-
ologicznych” lub (rzadziej) krétkich tekstow,
ktére taczy w znaczeniowaq cato$¢ z obrazami
(chciatoby sie powiedzie¢ raczej, ze wzgledu
na ich skale: obrazkami). Takze te ostatnie, nie-
zaleznie, czy koegzystuja z tekstem, czy s3 zu-
petnie go pozbawione, artystka obmysla tak,
by odbiorca mégt je odczytywac w rozmaity,
jednak zasugerowany przez nig sposéb, znaj-
dujac satysfakcje z uczestniczenia w lekkiej,
intelektualnej grze, w jaka zostaje wciggniety.
Gre z (wielo)znaczeniami, w tym takze
gre ze stowem, artystka prowadzi zresztg nie-
ustannie - nawet obmyslajac tytuty swoich wy-
staw. Oprdécz wspomnianego wcze$niej, warto
zacytowac: ,Niecodziennik” i ,Badz grzec/s/
ny” (obie wystawy prezentowane na ASP we
Wroctawiu), ,Moja dusza GRAIFIKA” (Galeria
Satyrykonu, Legnica), ,Do (Zielonej) Gory
nogami” (BWA w Zielonej Gérze), ,Czarny
z odrobing koloru” (Galeria ,kacznik” Wydzia-

tu Informatyki Uniwersytetu Wroctawskiego). >
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Magdalena Wosik

1. Okfadka ksigzki autorskiej Ale draka! Rysuje zwierzakal, Nasza Ksiegarnia 2017

2. Wybrane rozktadéwki z ksiazki autorskiej Ale drakal Rysuje zwierzaka!

3. Oktadka ksiazki Bez piatej klepki, tekst Marcin Szczygielski, Wydawnictwo Bajka 2018

W tytule ostatniej wystawy, prezentowanej, jak zostato wspomniane, w Muzeum
Karykatury im. Eryka Lipinskiego w Warszawie: , Wszystko to ZART, czyli do 33 razy
sztuka” kryje sie informacja, ze jest to trzydziesta trzecia publiczna prezentacja ko-
lekeji prac artystki, dla ktérej ,wszystko [moze za wyjatkiem jej pracy] to... zart”.
I tym razem stajemy wobec zamierzonej przez Magdalene Wosik dwuznaczno$ci:
bo co tym zartem wtasciwie jest? To, co przynosi zycie, czy to, co stworzyta dla nas
artystka? (Do innej interpretacji tego zdania jeszcze powrdcimy.)

Nawet, jesli uwierzy¢ zapewnieniom wroctawskiej rysowniczki dotyczacym natury
$wiata, czy tez - natury jej sztuki, zauwazyc¢ nalezy, ze tak w Zyciu, jak i w jej twdrczosci
- zdarzaja sie zarty sktaniajace do niewesotych wnioskéw. Jednak i wtedy, gdy zart
opowiedziany, czy raczej: zobrazowany przez artystke zabarwiony jest nutka goryczy,
spos6b podania go uprzyjemnia odbiorcy moment refleksji (jak ma to miejsce w przy-

padku ilustracyjnego komentarza do mo-
delu wspoétczesnego wychowania, na kto-

a9
.. KLEPKI
P

rym wida¢ rado$nie biegnacych: mame, tate

i ich synka. Uczucie szcze$cia wrecz unosi
ich ponad ziemie, a nie jedynym bynaj-
mniej zgrzytem w tym idyllicznym obrazie

jest fakt, ze dziecko trzyma rodzicéw nie

za rece, ale za podszewki kieszeni wycia-
gniete z ich spodni. Co zreszta pozostaje < M HRC“‘
poza zasiegiem ich uwagi, bo oboje zajeci SICZYCIELSK
sq prowadzeniem rozméw telefonicznych. RYSUNKI: MACOA WoSIK
A moze doroéli nie biegna, ale po prostu...
sg zabiegani?).

Powyzsza anegdota opowiedziana zo-
stata delikatng kreska, ktérej towarzysza
transparentne plamy pastelowego kolo-
ru. To jedna ze stylistyk, jaka operuje ar-
tystka. Na przeciwlegtym, w stosunku do
powyzszego, biegunie ekspresji sytuuja

WERAWNICTWO P EATKA

WSZYSTKO TO ZART, CZYLI DO 33 RAZY SZTUKA

sie rysunki kreslone zdecydowanymi, jakby dla , gto$niejszej artykula-
cji” - pogrubionymi liniami, ktére zobaczy¢ mozna na przyktad na pla-
kacie ,HOPE FOR PEACE” na ktérym opisuja sylwetke gotgbka pokoju
o zwisajacych ku dotowi skrzydtach/dtoniach, ktére ,,dociazone” jeszcze
zostaty pogrubieniem konturu. Przez lata zresztg wizualny styl rysunkéw
Magdaleny Wosik ulegat przeksztatceniom. W ostatnich pracach artystka
najchetniej wykorzystuje cienka, uspokojona, a przy tym metodyczng w re-
petycji kreske, ktdra okresla delikatnie formy, buduje wolumen bryt i ktéra
pokrywa tfa, zaciemniajac je niemalze obsesyjnym szrafowaniem. Niekiedy
korzysta z pomocy koloru, delikatnie lawujac réznobarwnymi plamami
poszczegdlne elementy kompozycji.

W taki oto sposdéb, na plakatach, w ilustracjach, rysunkach, kreska i pla-
ma koloru, stowem i obrazem kreuje swdj swiat sztuki. Rysuje i opowiada
swoj... ZART. m

Everything is joke,
33rd time’s the charm
M agdalena Wosik - Laureate of Grand Prix Legnica Satyrykon 2017,

presented her work in The Eryk Lipinski Museum of Caricature in

Warsaw. Wosik debuted as an artist in Gazeta Wyborcza, where she
prepared supplements for children. With her husband, Wosik created a series
of 'anti-colouring books', appreciated and awarded by critics and recipients.
One of the most interesting projects is her collection of posters answering the
question 'Why I became a satirist'. What distinguishes Wosik as a satirist is
her ability to use polysemy with lightness to convey heavier meanings. Her
drawings open various possible interpretations for the viewer, yet the artist’s
suggestion is clear. Even the title of this exhibition is a game, in which there
is hidden information that it is in fact the 33rd presentation of Wosik’s work
for whom everything is a joke. But the viewer is confronted with ambiguity.
What is the joke: what life brings or what the artist proposes? m



HANNA KOSTOLOWSKA

Malarstwo losu Fridy Kahlo

fa przyswojona przez popkulture i jest sukcesywnie pielegnowa-

na w masowej wyobrazni. Apogeum popularnosci artystki i jej po-
nowne odkrycie nastgpito po premierze bardzo popularnego filmu Frida Julie
Taymor w 2002 roku. W gtéwna bohaterke wecielita sie piekna Salma Hayek, co
nie obyto sie bez uszczypliwych uwag i krytyki. Zycie malarki stanowito dosko-
naty scenariusz dla tego typu produkcji. Kaleka artystka, Zona stynnego Diego
Rivery, zagorzata zwolenniczka rewolucji komunistycznej, ikona meksykansko-
$ciirodzimego folkloru, ekscentryczna malarka doceniona przez surrealistow
i feministki, ztozona porywcza osobowo$¢ wdajaca sie w réznorodne romanse -
taki wizerunek nie mégt sie nie sprzeda¢. Dla Meksykan stata
sie wrecz bohaterkq narodows, m.in. dzieki temu, Ze jeden
Z jej obrazow zostat zakupiony przez Luwr (,jarmarkowy”

M oda na Fride Kahlo (dobitniej méwiac fridomania) szybko zosta-

Frida Kahlo

malarskiej Meksykanki oraz o analizie jej dokonan artystycznych. A to one
sg przede wszystkim wazne, cho¢ bardzo mocno zwigzane z samym losem
artystki.

Wystawa ,Frida Kahlo i Diego Rivera. Polski kontekst” zorganizowana przez
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu (28. 09. 17 - 21. 01. 17) byta wazng, dobrze roz-
propagowang prezentacja sztuki latynoamerykanskiej w Polsce. Jej kuratorka
byta dr Helga Prignitz-Poda, historyczka sztuki i znawczyni twdrczosci Fridy,
ktoéra juz wezedniej aranzowata wystawy tejze artystki. Wydarzeniu temu to-
warzyszyt rozbudowany program edukacyjny oraz, zgodnie z idea fridomanii,
limitowana seria gadzetéw nawiazujaca do postaci Fridy i jej dorobku.

Poznanska ekspozycja zostata rozlokowa-
na w réznych przestrzeniach, co umozliwiato
jej zwiedzanie w dowolnej konfiguracji. Za-

autoportret Ramy znajduje sie dzi§ w Centrum Pompidou).
Sylwetka Fridy i jej biografia dominuja nad jej wizerunkiem,
przy¢miewajac znaczenie jej sztuki, lub inaczej - decydu-
ja o jej wartosci. Znajomy wspominat kiedys, ze podczas
oprowadzania po wystawie w CK Zamek przede wszyst-

kim ustyszat opowiesci o znacznym kontrascie wizualnym

Mitosny uscisk wszechswiata, Ziemia (Meksyk),
Ja, Diego i Pan Xolotl / The Love Embrace of the

Universe, the Earth (Mexico), Me, Diego and Serior

Xolotl, 1949, The Jacques and Natasha Gelman
Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation
and the Tarpon Trust ©® 2017 Banco de México

czynajac od Sali Wystaw, widzowie zapoznali
sie z pracami pochodzacymi z kolekcji Gel-
manodw, przede wszystkim z dzietami Fridy
Kahlo i Diego Rivery. W kolejnej cze$ci zapre-
zentowano polski kontekst wystawy, a mia-
nowicie twérczos¢ Bernice Kolko i Fanny

i wiekowym miedzy matzonkami Rivera, o problemach
zdrowotnych Fridy, jej poronieniach, aborcjach, romansach
i konfliktach. Brakowato mu natomiast informacji o wizji

Diego Rivera Frida Kahlo Museums Trust, Mexico,
D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

Rabel. Kolko byta fotografka i przyjaciétka
matzenstwa Rivera. Jej wytrawne oko po-
zwolito uwieczni¢ nie tylko zwyczaje i kul-
ture Meksyku, ale réwniez intymne sceny
z Zycia pary artystéw, wiacznie ze zdjeciem
Fridy na tozu $mierci. Jest to mocny akcent
tego wydarzenia, relewantny dla osobistego
odbioru postaci artystow. Ciekawa byta réw-
niez niezwykta umiejetno$¢ Fridy w pozo-
waniu - tutaj niebagatelne znaczenie mia-
ta profesja jej ojca fotografa oraz pomyst
umieszczenia wielkiego lustra przy jej 16z-
ku w trakcie rekonwalescencji po wypadku,
ktéry na dtugo unieruchomit mtodziutka
adeptke sztuki. Uwidaczniajg to takze wy-
stawione fotografie Nickolasa Muraya. Ra-
bel natomiast byta uczennicg Fridy i jej pra-
ce rowniez sa $wiadectwem Meksyku lat
40. 1 50. Kolejna sala zostata zadedykowana
Wystawie Sztuki Meksykanskiej zorgani-
zowanej w Warszawie w 1955 1., w oKkolicz-
noSciach ktoérej zagingt obraz Fridy Zra-
niony stét (widzowie mogli zapozna¢ sie
z jego reprodukcja).

Wracajac do Sali Wystaw, zwracajg uwa-
ge odmienne wizje artystyczne omawianej
pary malarzy. Diego Rivera dzieki 12-letnie-
mu pobytowi w Europie wchionat nowe
trendy w sztuce, czego wyraz daty liczne
obrazy ukazujace wptywy kubistéw. Po
powrocie do Meksyku (po zakonczeniu Re-
wolucji Meksykanskiej w 1917 roku) odkryt
misje szerzenia rodzimej sztuki i rewolucyj-
nych postulatow. W nastepstwie dokonat
zrecznego potaczenia historii swojego kraju
z jego wizjonerska przysztoscia. Murale staty
sie orezem w walce spotecznego kolektywu.
Powrét do korzeni pokazujg wystawione ob-

MALARSTWO LOSU FRIDY KAHLO

razy, takie jak: Stoneczniki, Uzdrowiciel czy >
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Modesta nawiazujace do lokalnego folkloru. Nie zabrakto tez smuktego portre-
tu samej kolekcjonerki, Nataszy Gelman, dostojnie opierajacej sie na kanapie
ustanej kwiatami. W sali tej jednak najwieksza uwage przykuwaty prace samej
Fridy, ktére dowodzity szczeg6lnego zmystu obserwacji malarki oraz niezwy-
ktej umiejetnosci operowania wyobrazeniami na pograniczu snu i jawy. Jej po-
byt w Europie jedynie uwypuklit razaca przepas¢ kulturalng. Wierna swoim
ideatom i tradycji nie ulegta ksztattujacemu sie przewrotowi intelektualnemu.
Jej droga do edukacji, w przeciwienstwie do meza, byta bardzo ograniczona.
W latach 20. Meksykanki nie miaty tatwego dostepu na uniwersytet, a sama
Frida mogta poszczyci¢ sie miejscem w niewielkiej grupie kobiet, ktére podje-
ty wowczas studial'l. Wazng kwestiag byty kolekcjonerskie upodobania Gelman
do okreslonej tematyki prac Fridy, ktére znalazly sie na wystawie: skupione byty
na tematach ,lekkich”, gtéwnie mitosnych i dotyczacych pracy dydaktyczne;j.
Nieobecne byly dzieta o drastycznej wymowie, ktérych nie brakowato w re-
pertuarze obrazéw malarki. A ich pokazanie bytoby szczegélnie wazne, gdyz
artystka poprzez sztuke prébowata uporac sie z traumami.

Warto zauwazy¢ kolejna réznice: Diego Rivera postrzegat cztowieka jako
cze$¢ zbiorowosci, kolektywu, a sztuka stuzyta konkretnej misji u§wiadamiania
i prowadzenia ttumu. Natomiast Frida skupita sie na wnetrzu, bardzo intym-
nej relacji swojego zycia ,rozdrobnionego” na elementy czy okreslone wydarze-
nia. André Breton zauwazyt wielki potencjat jej malarstwa, ktéry wspoétgrat z za-
tozeniami surrealizmu. Poswiecit artystce odrebny tekst, a takze przyczynit sie
do zorganizowania pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku w1938 1.
Sama malarka nie identyfikowata sie z tym ruchem, natomiast nie odcinata sie
od niego definitywnie, manifestujac te wieZ w sposob nader przewrotny. Carlos
Fuentes, znany meksykanski pisarz, przyznat Fridzie znaczaca role dla realizmu
magicznego w sztuce. Nie mozna tez pomina¢ meksykanskosci jej dziet, ich za-
korzenienia w rodzimej sztuce, co determinowato kolejng ,tatke” - malarstwa
prymitywnego. Potgczenie tych cech, niekiedy sprzecznych w swej naturze,

1 Jean-Marie Gustave Le Clézio, Diego i Frida, Warszawa 2009, s. 53.
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Frida Kahlo

1. Self-Portrait as Tehuana or Diego in My Thoughts, 1943, The Jacques

and Natasha Gelman Collection of 20°Century Mexican Art and The Vergel
Foundation © 2016 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo Museums
Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

2. Autoportret z warkoczem / Self-portrait with Braid, 1941, The Jacques
and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation and
the Tarpon Trust © 2017 Banco

3. Autoportret z naszyjnikiem / Self-portrait with Necklace, 1933, The
Jacques and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Founda-
tion and the Tarpon Trust © 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo
Museums Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

4. Autoportret z matpami / Self-portrait with Monkeys, 1943, The Jacques
and Natasha Gelman Collection of Mexican Art, the Vergel Foundation

and the Tarpon Trust © 2017 Banco de México Diego Rivera Frida Kahlo
Museums Trust, Mexico, D.F. / Artists Rights Society (ARS), New York

daje nam nieoczywisty spos6b obrazowania. Z jednej strony mamy dostow-
nos$¢, oczywistosé, z drugiej - ztozonos$¢ symboliki i motywdéw ikonograficznych,
tak jak w pracy Mitosny uscisk wszechswiata. Ziemia (Meksyk), Ja, Diego i Pan
Xolotl (1949). Obok osobistych nawiazan (Diego i pies Xolotl) zaprezentowana
zostata mocno rozbudowana symbolika zaczerpnieta z religii chrze$cijanskiej,
buddyzmu i ludowych wierzen meksykanskich. Cate wyobrazenie zostato skom-
plikowane nawarstwiajacymi sie odniesieniami, niejasnym poplataniem wiezi,
np. w motywie ,podwojnej” piety czy nawigzaniem do motywu $w. Anny Sa-
motrzeciej. Nota bene, zwrécenie sie ku obrazom zaczerpnietym z ikonografii
chrzescijanskiej jest szczeg6lnie przewrotne w przypadku zagorzatej komu-
nistki, jakg byta Frida. Inng interpretacja obrazu, wskazywana przez kuratorke,
jest ujecie motywu ogromnego, wszechobejmujacego pragnienia zjednoczenia
z mezem. Cato$¢ zostata podzielona wedtug przeciwstawnych biegunéw: noc
i dzien czy ciepto i zimno.

Natomiast obraz Panna mtoda przerazona otwierajgcym sie przed niq zZyciem
jest w zatozeniu bardzo surrealistyczny nie tylko poprzez zestawienie tytutu



z nieco infantylnie ujeta martwa naturg, ale takze
dzieki samej inspiracji. Jacqueline Lamba, Zona
André Bretona, odkryta w Meksyku nowa mito$¢
i Swieze doznania!?, Ta barwna historia natchneta
artystke, ktéra zasugerowata jej obecnos¢ wyobra-
zeniem jarmarcznej lalki. Motyw zabawki powtarza
sie na wystawie w dziele Fridy Ja i moja lalka, ktére
przewrotnie symbolizuje niespetnione macierzyn-
stwo malarki.

W obrebie ekspozycji zostaty réwniez zapre-
zentowane cztery autoportrety artystki. Jeden
z nich, Autoportret jako Tehuanka (czy tez Die-
go w moich myslach), bezposrednio odwotywat sie
do obsesyjnej wiezi ze swoim mistrzem. Jej wy-
obrazenie zostato przywdziane w tradycyjny, te-
huanski stroéj, tak szczegélnie ceniony przez meza.
Na dwoch kolejnych pojawia sie motyw akademii
i pracy dydaktycznej (motyw matp jako pieszczo-
tliwa aluzja do ,matpujacych” jg uczniéw - Los
Fridos). Frida jako wyktadowczyni wyrézniata sie
duza otwartoscia i rozbrajajaca szczeroscig wobec
swoich studentéw. Te dwa autoportrety tacza sie
z 0sobna salg po$wiecong Fanny Rabel - jej uczen-
nicy. Sama mistrzyni wyrazata sie bardzo pochleb-
nie o jej umiejetnosciach, podkreslajac, ze zajmuje
sie [Fanny| intensywnie problemami réznych klas
spotecznych, a charakterom i cechom swoich mo-
deli przyglgda sie z niebywatq dojrzatosciq... (3.
2 Helga Prignitz-Poda, Frida Kahlo i Diego Rivera. Polski kontekst, tekst

kuratorski do wystawy w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, s. 8.
3 Ibidem,s. 14.

Dopeieniem dydaktycznej tematyki jest pokaz
filmu, w ktérym uczniowie malarki opowiadaja
0 pracy tworczej.

Szczegblna umiejetnoscia Fridy byto sprawne
balansowanie miedzy stylami, tendencjami, ocza-
rowywanie $wiezo$cig, kobieca intymna specyfika.
Wystawione prace uwidaczniaty te charakterystyke
jej malarstwa. Szkoda tylko, Ze nie zostaty poka-
zane wazne obrazy, w ktérych bolesna wymowa
skierowata artystke ku tworczej ekshibicjonistycz-
nej wiwisekcji. Jedynie pewna role katalizatora do-
bitnych tresci przejeta na wystawie fotografia Kol-
ko. Kontekst polski jest z pewnoscia oryginalnym
uzupetnieniem wystawy meksykanskich malarzy,
ktéry bardzo sprawnie wpisuje sie w trudna rze-
czywisto$¢, w jakiej dane byto zy¢ autorom wyeks-
ponowanych dziet. Frida niewatpliwe wyrézniata
sie w swoich czasach jako artystka nie tylko bedac
kobietg skrzywdzong przez wypadek i stawnego
meza, ale przede wszystkim poprzez niestereoty-
powa, przenikliwg tworczo$¢. Docenione, lepiej ro-
zumiane w naszych czasach, a nawet mieszczace
sie we wspomnianej ,fridomanii”, to ,malarstwo
losu” broni sie swym splotem oryginalnosci i ka-
prysnosci. Nic dziwnego, ze budzi duze zaintereso-
wanie, czego dowodem staty sie thumy zwiedzaja-
cych poznanska wystawe. =

Frida Kahlo’s
Painting of Fate

ridomania (a passion for Frida Kahlo) reached
Fts peak in 2002, after the premiere of Julie
Taymor's 'Frida’, for which the painter's life
itself wrote a script. Kahlo was a disabled artist, wife
of the famous Diego Rivera, firm supporter of the
communist revolution, icon of Mexico and Mexican
folklore, an eccentric woman involved in a series
of love affairs throughout her life. Therefore her ar-
tistic accomplishments are often overshadowed by
her colourful biography. But not at the 'Frida Kahlo
and Diego Riviera. Polish Context' exhibition, curated
by H. Prignitz-Poda and organised by Zamek Culture
Centre in Poznan (October 2017 - January 2018). The
exhibition was divided intro three parts. The Exhi-
bition Hall featured the works of Kahlo and Riviera
from the Gelmans' collection and clearly showed
a distinct artistic vision of each artist (while Rivera
saw an individual as a part of a collective, Kahlo fo-
cused on their inner life). The second hall presented
the Polish context, namely the works of photographer
Bernice Kolko and Fanny Rabel (Kahlo's student).
The third hall was dedicated to the Exhibition of Mex-
ican Art, organised in Warsaw in 1955, during which
Kahlo's 'Wounded Table' was lost. m
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JAGODA LAGIEWSKA

Narzedzie i tworzywo

UTAI - japoniska grupa artystyczna dziatajaca

od 1954 1. do 1972 r. stanowi kamien milo-

wy w historii powojennej sztuki Japonii.
Grupa w swych najlepszych latach liczyta okoto
60 artystow, ktérzy przez 18 lat tworzyli pod kie-
runkiem Yoshihary Yiro zgodnie z mottem: Réb to,
czego nikt wczesniej nie zrobit. Nastepstwem tego
byta niezliczona ilo$¢ prac eksperymentalnych re-
alizowana w bardzo rézny sposdb: od abstrakgji,
stosowania w instalacjach technologii az do sztuki
performance’u. Trzon grupy sktadat sie z takich ar-
tystow jak Shiraga Kazuo, Murakami Saburo, Shima-
moto Shozo, Atsuko Tanaka, Kanayama Akira, Mo-
tonaga Sadamasa!'! zrzeszonych w stowarzyszeniu
mtodych i ambitnych artystéw powojennej Japonii.
GUTALI charakteryzowato intensywne pragnienie
zmierzajace do uwolnienia sie od tradycyjnej este-
tyki, szczegdlnie w malarstwie.

1 Podczas pisania japonskich imion i nazwisk w jezykach zachodnich,
powszechnie przyjeto praktyke zapisywanie ich w zachodnim
formacie z imieniem na pierwszym miejscu, po nazwisku. W Japonii
nazwisko pojawia si¢ najpierw, a nastepnie imig. Znany na Zachodzie
jako Kazuo Shiraga, w Japonii Shiraga Kazuo, okreslany jest jednak

najczesciej, Shiraga, gdyz powszechnie uzywa sie tylko nazwiska.

NARZEDZIE | TWORZYWO

Sztuka japonskiej grupy GUTAI

Nazwa GUTAI jest zwigzana z japonskim stowem
gutaiteki, oznaczajacym ,konkret” lub ,uciele$nienie”
i pochodzi od wczesnego zainteresowania sie grupy
tworzywem, materiatem. Sktada sie z dwoch zna-
kéw GU jako narzedzia i TAI oznaczajgcego ciato lub
substancje. Celem grupy byto stworzenie nowej, nie-
powtarzalnej sztuki, ktdrej nigdy wczeéniej nie wi-
dziano. Lider grupy, Yoshihara Jiro gtosit: Nigdy nie
nasladowac innych! Zrobi¢ cos, co nigdy wczesniej
nie istniato!.

Obecnie analizujac manifest grupy z 1954 roku,
zauwazymy ewidentne podobienistwa pomiedzy
ekspresyjnymi idiomami GUTAI a amerykanskim
ekspresjonizmem abstrakcyjnym lat '50. ArtysSci
GUTAI mieli bardzo ograniczony kontakt ze sztuka
zagraniczng, w tym Zachodnig, rozumiang w tym
kontekscie jako sztuke nowojorska. Ich dziata-
nia w duzej mierze wynikaty z wplywéw nietypo-
wego politycznego klimatu powojennej Japonii. Idee
grupy ukierunkowato dazenie do przekazania no-
wych zachodnich stymulantéw spoteczenistwu,
ktére opierato sie na starozytnej (japonskiej) tra-
dycji. 0d samego poczatku arty$ci GUTAI poswiecili
sie jednej rzeczy: famaniu granic, przekraczaniu

konwencji, w tym konwencji sztuki. Cztonkowie
grupy nigdy nie postrzegali siebie w tradycyjny
sposoéb, jako malarzy, grafikéw, rzezbiarzy. Czuli
sie artystami, dla ktorych sztuka byta od samego
poczatku tworcza dziatalno$cia o nieprzewidywa-
nym akcie tworzenia i rezultacie pracy.

W latach 50. japoniscy artysci $wiadomi wielu
niebezpieczenstw zwigzanych z pojawieniem sie mi-
litaryzmu, byli réwniez §wiadomymi skutkéw wojny
ijej wptywu na ekonomie, stosunki miedzynarodowe,
a nawet status artystyczny. Wspomnienia wojny, jak
ijej moralna kleska, miaty znaczace konsekwencje dla
sztuki. Kapitulacja Japonii w roku 1945, zmniejszenie
znaczenia cesarza do pozycji zwyktego cztowieka,
obecno$¢ amerykanskich sit okupacyjnych, osta-
bienie pozycji meskiego ideatu, staty sie w polityce
powszechnie obowigzujace. W powojennych realiach
ciezar ponownego tworzenia silnej tozsamosci na-
rodowej zmalat jeszcze bardziej, przenoszac sie do
Swiata kultury japonskich artystéw, starajacych sie
odkrywac siebie na nowo. Wielu artystéw pod okiem
Yoshihary miato $wiadomos¢, Ze obejscie japonskiego
malarstwa abstrakcyjnego to trudny manewr, a nasy-
canie nowych prac pozadanymi warto$ciami takimi



1. Kazuo Shiraga, Work I/, 1958, oil on paper, mounted on canvas, 183 x 243 cm, Mr. Hisao, Hyogo Prefectural Museum of Art

2. Kazuo Shiraga, Untitled, 1962, Courtesy of Jan Liegeois

jak ,oryginalno$¢" byto potencjalnie zapowiedzia
kapitalizmu.

Aby podkresli¢ wyjatkowy charakter sztuki
GUTAI Yoshihara przedstawit stanowisko gru-
py w manifedcie z 1956 roku: Sztuka Gutai nie
zmienia tworzywa, ale przywraca je do zycia. Sztuka
Gutai nie fatszuje tworzywa. W Sztuce Gutai duch
ludzki i materiat podajg sobie rece, mimo tego,
Ze sq przeciwstawne sobie. (..). Te dwa terminy
czesto rozumiane byly we wzajemnej relacji, przy
czym pojecie ,ducha” byto czesto eksponowane
jako klucz do odblokowania istoty oryginalnosci
dzieta, ktéra zgodnie z manifestem, wydawata
sie by¢ zwigzana z odrzuceniem lub oddaleniem
od przesztosci. W tamtych czasach sztuka musiata
negocjowac wiele swych zadan. Zaréwno tworcy
jak i odbiorcy, czuli sie zmuszeni do poszukiwan
czego$ nowego. W okresie powojennym artysci
zdali sobie doskonale sprawe z tego, ze sztuka
japonska nie jest w stanie unikng¢ manipula-
cji rzadu. Nie udato jej sie wznie$¢ ponad polityke
tamtych lat. Manifest Gutai wskazuje ,,oszustwa"
sztuki Imperium Japonskiego w przesztosci

oraz ujawnia gteboko zakorzeniona nieufnos¢
panstwa wzgledem kreatywnosci artystow.
Cztonkowie grupy GUTAI zdawali sobie
sprawe z gestow amerykanskiej i europejskiej
sztuki abstrakcyjnej, a ich manifest, wykraczajacy
poza granice Japonii, ujawnial zaniepokojenie
miedzynarodowa konkurencja. Na wystawie
»Yomiuri Independent Exhibition” w 1951 roku w To-
kio zaprezentowano takich zachodnich artystow
jak Jackson Pollock, Mark Rothko i Jean Dubuffet,
ktérzy niewatpliwie mieli bardzo duzy wptyw
na rozwdj abstrakcyjnego ekspresjonizmu w Japo-
nii. Inna, objazdowa, wystawa , The Salon de Mai”,
francuskiego malarstwa ekspresjonistycznego,
ktéra dotarta na wyspy w 1951 roku otworzyta
oczy japonskim artystom. Zdali oni sobie wtedy
sprawe, ze staneli w obliczu zderzenia wtasnej
indywidualnosci z ryzykiem zarzutu wzorowa-
nia sie na 6wczesnych zachodnich ideach sztuki.
Czasami unikalny styl sztuki akcji, choéby prace
Kazuo Shiragi, datowane byty przed pojawieniem
sie jakiejkolwiek wystawy z Zachodu. Jego pierw-
sze abstrakcyjne malowidla wykonane nogami

powstaty przed dotgczeniem do grupy GUTAL Jed-
nak nie mozna tez zaprzeczy¢, jakoby ekspozycje
europejskiej i amerykanskiej sztuki abstrakcyjnej
nie miaty wpltywu na proces twérczy artystow GU-
TAL Przeciwnie, lek i $wiadomo$¢ rozwijajacej sie
miedzynarodowej sceny artystycznej i potrzeba
ozywienia sztuki japonskiej napedzata artystéw do
poszukiwania odpowiedzi na temat przysztosci ar-
tystycznego statusu po zakonczeniu amerykanskiej
okupacji.

Pierwsza wystawa grupy poza Japonia od-
byta sie w Martha Jackson Gallery w Nowym Jor-
ku w 1958 roku i odzwierciedlata rosnace wowczas
zainteresowanie zachodnich artystéw filozofia
Wschodu. W okresie powojennym réwniez sztuka
GUTAI miata znaczacy wptyw na wielu wybitnych
artystow na Zachodzie. Obrazy ciata Yves Kleina
21958 roku sg opatrzone wyraznym podobienstwem
do prac Shiragi. Mimo iz najwcze$niejsze przy-
ktady rewolucyjnych action painting Pollocka
powstaty w latach poprzedzajacych powstanie
GUTA], to jednak wiadomo, Ze Pollock byt zorien-

towany w pracach grupy. Angielskie ttumaczenie >
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manifestu grupy zostato znalezione w archiwum Pollocka pozosta-
wionych po jego $mierci w 1956 roku. Wptywy Gutai mozna réwniez
dostrzec w pracach zespotéw Fluxus, Yoko Ono i wielu innych
artystow.

Poczatkowo grupa wykazata niewielkie zainteresowanie
sprzedaza swoich prac. Zmienito sie to, gdy tylko ich lider, Yoshihara
Jiro, podpisat umowe z francuskim krytykiem sztuki i dealerem
Michel’a Tapié w 1957 . dotyczaca sprzedazy i dystrybucji dziet gru-
py. Powstawa¢ wtedy zaczety obiekty, ktore przetrwaty, pomimo iz
Yoshihara, uwazat, Ze to, co pozostaje po procesie twérczym, nalezy
traktowac jako produkt wtérny, ktory z zatozenia niekoniecznie
musi by¢ utrwalony. Artysci jednogto$nie podkres$lali: Wszystko,
czego pragniemy, to tworzy¢. Czy nie lepiej, zarabia¢ na Zycie, robigc
zupetnie cos innego?

Ws$réd najbardziej rozpoznawalnych dzi§ na arenie
miedzynarodowej artystow kilku szczegoélnie sie wyréznito. Shi-
raga Kazuo, urodzony w 1924 roku w mie$cie Amagasaki, w pre-
fekturze na zachdd od Osaki, od 1953 nalezat do najbardziej
awangardowych artystéw na §wiecie. Jego stynne dzieta, ma-
lowane nogami, w podwieszeniu catego ciata na linach, byty abso-
lutnie prekursorskimi aktami twérczymi. Podobne zjawiska w tym
czasie mozemy dostrzec w interpretacji procesu tworczego Pol-
locka. Piszac o amerykanskim action painting, Mary McCarthy,
pisarka i krytyk sztuki, powiedziata: Nie mozna powiesi¢ wydarze-
nia (performance) na $cianie, a jednak Shiradze udato sie to, gdyz
jego obrazy odzwierciedlajq jego performance. Shirage interesowat
przede wszystkim proces twérczy, ktdéry stuzyt jako podstawa do
jego nowej definicji malarstwa. Poprzez spotkanie z materiatem
udato mu sie pokazac istote fizycznego dziatania. Sam Shiraga ni-
gdy nie opisat swojej twoérczosci, jako happeningu. Termin happe-
ning zostat po raz pierwszy zastosowany do prac Allana Kaprowa,
ktore byty wykonywane co najmniej dwa lata po pierwszym per-
formansie Shiragi. Kaprow przyznat pdzniej, ze widziat wystepy
GUTAI w Nowym Jorku i Ze miaty one znaczacy wptyw na jego wia-
sny rozwdj artystyczny, pomimo Ze znaczenie Shiragi, jak i catej
grupy GUTAL w historii sztuki przez dtugi czas byto niedoceniane.

Wsréd innych artystéw grupy, nalezy wyrézni¢ Tanaka Atsuko,
najbardziej uznang kobiete na arenie miedzynarodowej, Shima-
moto Shozo ze swoimi na wielkg skale obrazami performance’u
uzyskiwanymi za pomoca rozbijania o ptétno stoikéw wypetnio-
nych kolorowymi farbami, Yasuo Sumi uzywajacego do malowa-
nia tak niekonwencjonalnych przedmiotéw jak wielkich szczotek,
parasoli i grzebieni, Sadamasa Motonaga, znanego z przetomo-
wych performance i innowacji w dziedzinie malarstwa, rzezby
i sztuki instalacyjnej czy Murakami Saburo, ktéry w performance
Breaking Through Paper, przebijat sie na scenie przez szes$¢ pto-
cien rozciagnietych na kanwach.

Arty$ci GUTAI tworzyli bardzo szeroki wachlarz dziet. Podsta-
wowymi zatozeniami ruchu byty eksperymenty, indywidualnosé¢,
nieoczekiwane materiaty, a przede wszystkim oddziatywanie fi-
zyczne na sztuke i swoboda twércza. Odpowiedzig byty performan-
ce i instalacje czesto w miejscach publicznych. Grupa GUTAI stata
sie bardzo szybko legendarna. Swéj status osiggneta réwniez dzieki
obiegowi czasopisma GUTAI, generowaniu wystaw grupowych
i wspolnych projektéw z artystami z catego $wiata. Cztonkowie
grupy zawsze przywiazywali najwieksze znaczenie do pokazania
niezbadanego $wiata, gdzie duch ludzki i materia podajq sobie na-
wzajem rece, gdzie liczy sie tylko zaangazowanie artysty, za sprawa
ktérego widz moze odkrywac nowy nieznany swiat. We wszyst-
kich dziataniach GUTAI wszystko ma miejsce w terazniejszym
czasie, w rzeczywisto$ci, ktora staje sie miejscem dzieta sztuki.
Dopiero gtéwnie za sprawa wystawy ,Gutai: Splendid Playgro-
und” w muzeum Guggenheima w Nowym Jorku w 2013 roku na
zawsze wykluczono pojecie powojennego modernizmu jako zja-
wiska wytgcznie zwigzanego z Zachodem. =

NARZEDZIE | TWORZYWO

Tool and Material
The Art of GUTAI

UTAI - a Japanese artistic group, active from 1945-1972, was a milestone in post-

war Japanese art. During its best years, the group gathered around 60 artists

under the direction of Yoshihara Jiro and his motto: never imitate others: make
something that has never existed before. The group’s name, GUTA], is derived from the
Japanese word gutaiteki, which means 'concrete’ or 'embodiment’. They announced
their artistic manifesto in 1954, characterised by a strong need to create art from the
traditional aesthetic. They were more interested in process then results, how physi-
cality affects the artwork, and the confrontation between western values and Japanese
tradition. One of the most recognisable artists from GUTAI is Shiraga Kazuo, who paint-
ed with his legs while his body was hanging, or Shimamoto Shozo with his perform-
ative paintings created by smashing glass jars filled with pigment onto the canvas. m

1. Kazuo Shiraga, Chijikusei Gotenrai, 1961, Courtesy of Ketterer Kunst
2. Kazuo Shiraga, Hachikono-00ji, 1984, oil on canvas, 130 x 162 cm, Courtesy Axel
Vervoordt Gallery, Hong Kong
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Zbigniew Dtubak - spadkobierca awangardy
w paryskiej Fondation Cartier Bresson

tografii polskiej. Malarz, fotograf, krytyk, teoretyk, wieloletni
Prezes Zarzadu Gtéwnego Zwigzku Polskich Artystéw Fotogra-
fikéw (réwnolegle cztonek ZPAP), zatozyciel i Redaktor Naczelny Mie-
siecznika Fotografia (1953/1982), inicjator, niestrudzony organizator
i uczestnik wielu wydarzen artystycznych o historycznym znaczeniu,
znakomity pedagog i wyktadowca na PWSSP i PWSFTvIiT w Lodzi.
Jego poglady i wypowiedzi miaty nieoceniony wptyw na co najmniej
3 pokolenia artystow. Dzi$, w czasach permanentnej rewolucji cyfrowej
jego przemyslenia na temat poszukiwania sensu w akcie tworzenia, jak
i percepcji sztuki, czy definicja dzieta sztuki jako ,znaku pustego” wydaja
sie przybiera¢ jeszcze ciekawszy koloryt niz w czasach siermieznego
i z definicji opresyjnego wobec innosci intelektualnej PRL-u. Réwnie
pasjonujaca jak sama tworczos¢ jest tez biografia Zbigniewa Diubaka.
Urodzonemu w roku 1921 roku samoukowi, mito§nikowi sztuki wybuch
11 wojny $wiatowej splott sie z dopiero co uzyskana petnoletnoscia. Po
sttumieniu Powstania Warszawskiego byt wieZniem Auschwitz i Mau-
thausen gdzie, na pryczy zorganizowat swa pierwsza wystawe. Po zakon-
czeniu wojny tez musiato mu by¢ nietatwo ze swymi ,zdegenerowanymi”
preferencjami nijak nie przystajacymi do ideologii realizmu socjalistycz-
nego. By¢ moze, stowo awangarda wywodzace sie przeciez z termino-
logii wojskowej byto dla Dtubaka nie tylko pojeciem artystycznym, lecz
autentyczng deklaracjq intelektualnej potyczki, w ktorej
jedyna dostepna amunicjg byto dzieto, towarzyszaca mu
idea i niezalezna postawa twdrcza. Trwat w niej nieztom-
nie, z powaznymi sukcesami i bardzo szerokim polem od-
dziatywania w $rodowisku tak fotograficznym, jak i sztuk
plastycznych. Az w roku 1982 (czyli w stanie wojennym)
postanowit wyjecha¢ do Francji. W Polsce jego aktywno$¢
twdrcza doczekata sie wielu waznych opracowan. Natomiast
Francja, ojczyzna fotografii przyjeta go raczej chtodno jak na
tutejsze standardy i powszechne wyobrazenia o francuskiej
goscinnosci, od wiekéw bardzo szczegdlnej wobec artystow.
Ze Zbyszkiem Dtubakiem spotkatem sie po raz pierw-
szy na poczatku lat 80. w jego pracowni w Warszawie. Roz-
mawialiémy niewiele - bytem zbyt mtody i niedojrzaty do
takiego spotkania. Pamietam za to, Ze na pewno nie rozma-
wiali$my o sytuacji w kraju. Nie wspomniat tez, Ze zamie-
rza wyjecha¢, cho¢ pewnie juz wtedy podjat decyzje. Po raz
drugi (doktadnie 03. 02. 2001) odwiedzitem go w jego ,pustel-
ni” w Meudon. Zrobitem mu woéweczas kilka zdje¢. Catkiem
udanych, mimo wyraznie gtebokiego smutku, jaki zadomowit
sie w wyrazie jego twarzy. I tylko w kacikach ust pomieszki-
wat wcigz zyczliwy u$miech, jaki zapamietatem z Warszawy.
Doktadnie 17 lat pdZniej przyszto zupeinie dla mnie
nieoczekiwane zaproszenie z Fondation Cartier Bresson
na wernisaz wystawy ,Dtubak - un héritier des avant-
gardes”. Niespodzianka, jako ze w tej szacownej instytucji
pokazywano jak dotad wytacznie artystéw powszechnie tu-
taj znanych. O przyblizenie kuliséw tego wyjatkowego wy-
darzenia poprositem wiec komisarza wystawy Karoline
Ziebinska-Lewandowska.

Zbigniew Dtubak zapisat sie zlotymi zgtoskami w historii fo-

Zbigniew Dlubak, Sans titre, vers 1950, © Armelle Diubak

Kk

Bogdan Konopka: No wiec dlaczego Dtubak, dlaczego dopiero dzi$
ijakim zrzadzeniem losu w tak wyjatkowym miejscu?

Karolina Ziebinska-Lewandowska: jakby, to powiedzie¢... Jak
to czesto w zyciu bywa, powstal pewien zbieg okolicznosci. A okolicz-
no$ciom wystarczy czasem troszeczke pomac, Zeby zaistniaty, a czasem
nawet przemienity w wydarzenie. Moge powiedzie¢ tyle, ze dopdki by-
tam w Polsce, moim marzeniem od zawsze byto zorganizowanie wystawy
Dtubaka w FHCB. Dlatego, Ze ta Fundacja byta dla mnie bardzo waznym
miejscem na mapie fotograficznej Paryza. Wazniejszym niz na przyktad
MEP [Europejski Dom Fotografi (przyp BK)] co sie nigdy wcze$niej nie
udato. Tym razem wszystko sie wspaniale utozyto i udato sie gospodarzy
$ciagna¢ do Polski.

Poniewaz od jakiego$ czasu byli$my w kontaktach zawodowych, za-
proponowatam podréz do Warszawy, ktdrej celem byto pokazanie im
troche fotografii polskiej oraz archiwéw w nadziei, ze wyniknie z tego
jakis konkret.

[ tak Dyrektorka Artystyczna Agnés Sire, wraz ze znakomitym wydaw-
cg Xavier Barralem, dzieki pomocy Instytutu Adama Mickiewicza i Insty-

tutu Polskiego w Paryzu znaleZli sie nad Wista. Byt to moment, w ktérym >
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Agnés szukata nowej wystawy do Fundacji HCB. W archiwum Fundacji Ar-
cheologia Fotografii zwrécili uwage na prace Zofii Kulik i Zbigniewa Dtubaka.
[ to nawet nie ja ich oprowadzatam. To szefowa FAF Karolina Puchala-Rojek,
przygotowata im te prezentacje. Byli pod wrazeniem i zaproponowali Fun-
dacji aby przygotowata dla nich te wystawe. A poniewaz tak sie ztozyto, ze
to ja kiedy$ opracowywatam to archiwum i w dodatku jestem teraz tu, na
miejscu w Paryzu, propozycja zostata przekierowana do mnie i tak zostatam
tej wystawy komisarzem.

Mysle, ze to dobre miejsce dla Diubaka takze wtasnie dlatego, ze
tu sie nie pokazuje autoréw nieznanych. Oni zdecydowali sie po raz pierwszy

/BIGNIEW D UBAK SPADKOBIERCA AWANGARDY W PARYSKIEJ FONDATION CARTIER BRESSON

zaryzykowac. | rzeczywiscie na wernisazu byty takie reakcje u wiekszosci:
przeciez my nic nie wiemy o tym autorze, jak to sie mogto sta¢?

BK: No wtasnie. Zbyszek, mimo ze mieszkat i tworzyt we Francji fadnych kil-
ka lat, poza jedng wystawa w Genas w 1994 roku nie zaistniat wtasciwie w prze-
strzeni publicznej. Nie byt w zadnej kolekcji publiczne;j.

KZL: Jest w Kolekcji Biblioteki Narodowej Francji, a teraz tez
w Centrum Pompidou.

BK: Z naciskiem na teraz, to sie oczywi-
$cie zgadza. Ja wszakze pamietam, kiedy pod
koniec lat 9o. Dtubak przedstawit swoje pra-
ce komisji Fonds Nationales d’Art Contem-
poraine, a u mnie rano zadzwonit telefon
i zapytano mnie: czy wiem, kto to jest ten
Pan DLUBAK, czy jest w Polsce znany i czy
to jest wogble co$ warte; bo im sie niespecjal-
nie podoba? Zatkato mnie i owszem, bo Swiat
objawit mi sie jakby do géry nogami. No i nie-
stety nic nie zakupili... Z kolei teraz na werni-
sazu ,podstuchatem” niezbyt entuzjastyczne
komentarze. Niektérzy bardziej juz obeznani
ze sztuka z Polski mowili, ze woleliby Lew-
czynskiego czy Piaseckiego, z twdrczoscia
ktorych zetkneli sie juz wczes$niej.

KZL: Moze to jest tak, ze Dtubak wyma-
ga wiecej czasu. Troche go juz mineto i Dtu-
bak jest dzi§ klasykiem awangardy. Awan-
garda wciaz ludzi interesuje. MySle, ze w tej
chwili Dtubak moze by¢ dos¢ dobrze zro-
zumiany, bardziej niz nam sie wydaje. Rze-
czywiscie zyt tu i tworzyl, ale jego dzieta
byty tak niekompatybilne z tym, co dziato
sie wowczas we Francji. Fotografia przezy-
wata czas rewolucji, kréolowata tzw. photo-
graphie plasticienne, do ktérej Dtubak zupet-
nie nie przystawatl. To nie byt ten moment.



Zresztg w Polsce Dtubak byl bardzo znany, za Zycia duzo wystawiat, publikowat,
miat sporo opracowan swej twdrczosci, ale po roku 2000 nie byto ani jednej
instytucjonalnej wystawy jemu poswieconej. Totez i tam nadszedt chyba czas

spojrzenia na niego w nowy, $wiezy sposoéb. Siedze w tym temacie juz dtu-
go, wiec naprawde wiem, co méwie!

BK: Wiem, poswiecita§ mu swoja prace dyplomowa.

KZL: W $rodowisku francuskim nalezy Dtubaka zaprezentowac jako osobe,
postac, zyciorys. Ktéra miata swoje idee i bronita ich w taki, a nie inny sposéb.
Przy umiejetnym opowiedzeniu, jego zdjecia, ktére sg dos$¢ chtodne, abstrakeyj-
ne, zaczynaja mowic. Odbior tej wystawy w mediach francuskich jest niezwykle
pozytywny. Podobnie w Srodowisku; widaé¢, Ze majg ochote go odkry¢!

BK: Zaskakujace, ale to prawda i jest to bardzo budujgce odczucie! I jeszcze
tylko jedno. Scenografia, zwtaszcza jej niektére elementy. Czy to miata by¢ pré-
ba rekonstrukgji np. , Tautologii”? Czy to byt two6j pomyst?

Zbigniew Dlubak

1. Ulice sg dla ludzi, nie dla Storica, 1948

2. Sans titre, vers 1946

3. Przypominam samotnosc ciesniny,
illustration pour le poeme de Pablo Neruda
<« Le coeur magellanique », 1948

Fot. 1-3 © Armelle Dtubak / Archeology

of Photography Foundation, Varsovie

Zbigniew Dtubak -
heir of Avant-garde
at Fondation Cartier
Bresson in Paris

bigniew Ditubak was a well-known fig-

ure in the history of Polish photography.

He was a painter, a photographer, an
art critic and theorist, a long-time Chairman
of the Association of Polish Art Photographers,
a founder and editor of the Photography mag-
azine, an initiator, organiser, and participant
of numerous significant art events, and an
excellent teacher at PWSSP and PWSFTviT in
L6dz. He was born in 1921 and had only just
come of age when the Second World War broke
out. After the war he became a successful and
influential artist in Poland, but when he moved
to France in 1982, he was received rather coldly
and never made a big name. According to Kar-
olina Ziebinska-Lewandowska, the commis-
sioner of the exhibition 'Dtubak - un heritier
des avant-gardes', he was incompatible with
the trends popular in French photography at
that time. Therefore, his 2018 exhibition at Fon-
dation Cartier Bresson in Paris, which hardly
ever shows unknown artists, is such a great
success. It seems that his time has come and
his art is waiting to be discovered again. m

KZL: Nad scenografia pracowato kilka os6b. Ta galeria nie jest zbyt wiel-
ka, wiec trudno bytoby do tego ,pudetka” wcisna¢ co$ w rodzaju retrospektywy.
Poza tym niektére cykle nie istniejg w oryginatach - jak na przyktad , Egzy-
stencje”, ktére podobnie jak ,Tautologie” zaistniaty tutaj w postaci ,fotota-
pet” w przestrzeni poza salami wystawowymi.

BK: Potrzeba matka wynalazkdw, wyszto znakomicie. Do tego nadzwyczaj
pieknie wydrukowany i takoz opracowany graficznie katalog i jeszcze pasjo-
nujaca konferencja z udziatem Natachy Wolinski, oczywiscie twoim i uroczego
moéwcy Leszka Brogowskiego. m

Wystawa , Zbigniew Dtubak spadkobierca awangardy”, Fundacja Henri Cartier Bresson, Paryz 17 stycznia do 29
kwietnia 2018. Komisarz Wystawy Karolina Ziebinska-Lewandowska.

Wspétpraca Fundacja Archeologia Fotografii, Karolina Puchala-Rojek

Katalog Dtubak un héritier dés avant gardes, Wydawca Xavier Barral,Paryz 2018. Pod Redakcja Karoliny

Ziebinskiej-Lewandowskiej stron 256, jezyk francuski.
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LiLA DMOCHOWSKA

Alicia Czerniak - panta rhei

nie w hiszpanskim $wiecie artystycznym. Zwtaszcza jej petne ekspres;ji,

niezwykle energetyczne abstrakcje znajduja uznanie w oczach krytykow
i amatordw sztuki wspoétczesnej. Na swoj wizerunek pracowata kilka dekad.
Niedawno wydany imponujacy monograficzny katalog z komentarzami w je-
zyku hiszpanskim, angielskim i rosyjskim zdaje sie informowa¢, gdzie artystka
znajduje gtéwnych odbiorcéw swoich prac. Na kartach tego opracowania widzi-
my pelng gracji Alicie utrwalong aparatem fotograficznym w $wiecie glamour,

P olska malarka z Marbellj, Alicia Czerniak jest dzi$ rozpoznawalna gtéw-

poniewaz nadmorski kurort w Andaluzji przyréwnywany jest do francuskiego
Saint Tropez. Malarka, prezentujaca sie czesto w wieczorowych toaletach, byta
fotografowana w galeriach sztuki, w tym réwniez na uroczystych galach otwar-
cia wlasnych wystaw oraz w petnych przepychu patacowych wnetrzach, w to-
warzystwie arystokracji, ludzi biznesu, wielkiego $wiata kultury. Widzimy ja
u boku Romana Polanskiego, arabskich szejkéw, kreatora mody Luisa Vittona,
ksiecia Ferdynanda von Bismark oraz wielu innych znanych oséb z pierwszych
stron hiszpanskiej prasy kolorowej. Nie liczac rezysera Noza w wodzie, polskich
celebrytéw na tych zdjeciach nie znajdziemy. Jest tylko jedno zdjecie malarki
z Wojciechem Fangorem zrobione w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Lodzi.
Urodzona w Bielsku-Biatej Jadwiga (Alicia) Czerniak szkote podstawo-
wa ukonczyta w Watbrzychu. Nastepnie uczyta sie we wroctawskim Liceum
Plastycznym. Artystyczny dyplom zdobyta pod koniec lat 60. w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi w pracowni malarstwa pod okiem
prof. Lecha Kunki. Od razu po studiach wyemigrowata do Paryza. Wprawdzie
stolica Francji juz od dawna przestata by¢ utozsamiana ze $wiatowa mekka
artystéw, jednak niegdysiejsza stawa tego miejsca wcigz mamita absolwentéw
szkot artystycznych pragnacych wybi¢ sie na Zachodzie. Oczywiscie prawie ni-
komu to sie nie udawato i Jadwiga (Alicia) szybko sie przekonata, ze 6w paryski
artystyczny $wiat, ustany rézami nie jest. Francuzi nie sa bowiem sktonni poma-
gac¢ obcym artystom. Przyjezdzajac nad Sekwane, nie dysponowata pieniedzmi
ani nie znata jezyka francuskiego. Miata jednak szcze$cie zamieszka¢ w domu
francuskiej arystokratki Monique de Seysell, ktorej pomagata w prowadzeniu
domu, a jednocze$nie dorabiata jako uliczna portrecistka w artystycznej dziel-
nicy na wzgdrzach Montmartre i uczyta sie francuskiego. Portrety rysowane
seryjnie bogatym turystom satysfakcji artystycznej nie dostarczaty, jednak da-
waty godziwy dochéd i staly sie jej gtéwnym Zrédtem utrzymania. Mogta sobie
pozwoli¢ na wynajecie mieszkania i na podréze. W domowym zaciszu, wieczo-
rami tworzyta bardziej ambitne dzieta. W roku 1970 zadebiutowata w paryskim
Salon des Independants oraz w Nowym Jorku na Exhibition et Contempory
European Painters. Na wycinku prasowym zamieszczonym w monograficz-
nym albumie jaka$ polonijna gazeta przy okazji reklamowania wystawy pol-
skiej artystki w Caen (Normandia) donosita w roku 1971, Ze zaledwie 28-letnia
Jadwiga Czerniak zdobyta rok wczes$niej Grand Prix na Festiwalu w Cannes
za malarstwo i kolaze wykonane technika mieszang. Na niewyraznym zdjeciu
artystka prezentuje jedna z prac, gdzie uszeregowane w pionie kubiczne ko-
biece twarze-maski sa przeciwstawione duzej obtej mocnej formie, ktéra by¢
moze przedstawia jedna z tych masek w sporym powiekszeniu. Porcelanowe
twarze bezwtosych kobiet-lalek beda sie pojawia¢ na poczatku lat 70. w wielu
obrazach tej artystki. Osobno zaczna sie na ptétnach prezentowac $ciete wtosy
i warkocze. Wkroétce do wielu kompozycji z maskami dotgcza dtonie. Niekiedy
bywaja one samodzielnym tematem. Czasami dotykaja duzo wiekszej czyjej$
dtoni, ale najczesciej lewituja po obrazie uchwycone w przeréznych gestach.
Podczas wycieczki statkiem po Wyspach Kanaryjskich, Polka poznata swo-
jego przysztego meza - Hiszpana i wkrétce przeprowadzita sie do Marbelli,
gdzie urodzita cérke, réwniez Jadwige, a pdZniej syna Alexandra. Malarstwo
Alicii Czerniak (zmienita imie niczym pseudonim artystyczny, gdyz Jadwiga
zapewne trudna byta dla Hiszpanéw do wymoéwienia) w latach 70. to byta
ptynna ewolucja formy, jaka prezentowata u progu kariery. Zniknety jednak

ALICIA CZERNIAK — PANTA RHEI

twarze-maski, a w ich miejsce pojawita sie cata kobieca postac, dla ktdérej waz-
nym elementem staty sie rece wyobrazone niczym anielskie skrzydta. Ptétna
pod wspélnym tytutem ,Medytacja” malowane akrylem wypenity bezgtowe
akty w pozycji kwiatu lotosu, gdzie kazda kolejna faza ruchu postaci zaznaczona
zostata niczym w efekcie stroboskopowym. Przedstawienia mtodej kobiety
zjednym centralnie umieszczonym okiem, to czas, kiedy artystka medytowata
na zajeciach z jogi. Wida¢ na obrazach skupienie, subtelne przejscie z materii
do energii. Malarka dzi$ twierdzi, ze wtedy nie umiata za pomoca plastycznych
$rodkéw wyrazu inaczej pokazac tej przemiany, ale intuicyjnie czuta, Ze powoli
taczy sie z Kosmosem, bo przeciez gdzie$ musi by¢ to potaczenie.

W kolejnym etapie historii opowiadanej obrazem, ta sama bohaterka wsta-
je i rozpoczyna taniec. Gesty jej rak tworza wachlarze i pidropusze. Pojawia
sie tez mezczyzna, ktérego jezyk ciata zdradza mitosne zaloty. On réwniez ma
niby skrzydta. Teraz ich wsp6lny duet w tanecznym transie jest niczym mito-
sna pie$n Adama i Ewy w raju. Nastepuje cykl obrazéw zdradzajgcych akt ich
mitosnych uniesien. Chociaz sama malarka twierdzi, ze w trakcie malowania
to kto$ inny prowadzit pedzel w jej dtoni, jednak uwazny widz dostrzeze kolejne
fazy tej samej opowiesci o Niej i o Nim. Wkrétce po ,tanicu godowym” widzimy
szczes$liwg matke podnoszaca w gére malenkie dziecko. Po euforii nastepuje
jednak czas zastanowienia, jakiego$ kryzysu, moze smutku. Artystka teraz po-
kazuje twarze swoich bohateréw w przyblizeniu. Oblicze ,Adama” nie wyraza
emocji. Na smutnym profilu ,Ewy” pojawiaja sie rysy, niczym przeciagniete
paznokciami zadrapania. Na innym obrazie widac tylko jej wielkie przestraszo-
ne oczy i dton poruszong , efektem stroboskopowym”, zamykajaca usta, zeby
nie krzyczeé. W dalszych etapach obrazowej opowiesci zobaczymy juz tylko
dramatyczng pantomime ich dtoni, ktére odzwierciedlaja jakies$ resztki czutosci
iinne emocje. Wkrétce rece namalowane zostang w gescie rozpaczliwego po-
Zegnania. Jeszcze ostatni dotyk i nastepuje nieuchronne rozstanie. W opozycji




Alicia Czerniak

1. Meditation 8,1981, olej i akryl na ptétnie
2. Nostalgias, 1987, olej i akryl na ptdtnie
3. Secrets, 1986, olej i akryl na ptdtnie

do Zegnajacych sie kobiecych i meskich dtoni,
namalowane s3 dwie malenkie lekko przygar-
bione czarne postaci, przywodzace na mysl
pierwszych rodzicéw wygnanych z raju.

Cykl tych prac objechat p6t swiata. Swo-
ja wedrowke rozpoczat w Korei Potudniowej,
odwiedzit Chiny i Japonie, a nastepnie przemie-
$cit sie do Meksyku i Nowego Jorku. Pod koniec
lat 80. nastepuje dtugoletni kryzys twoérczosci
Alicii spowodowany przykrymi wzgledami
osobistymi. W pierwszej dekadzie XXI wieku
artystka zmuszona jest ponownie zarabia¢ na
zycie rysujac portrety stawnym i bogatym lu-
dziom. W albumie obrazujacym jej artystyczne
dokonania zobaczymy miedzy innymi utrwa-
long za pomoca pasteli podobizne kréla Hisz-
panii Juana Carlosa, prezydenta Kongo Denisa
Sassou Nguesso, szejka Mohameda Ashmawi,
tenisisty Rafy Nadala.

Doswiadczenia zyciowe i duza praca umow-
nie nazwana psychoterapeutyczng spowodowa-
ty w malarce przemiane duchows i artystyczna.
Teraz jezyk ciata swojej bohaterki, jej nieustan-
ny ruch rak-skrzydet zaznaczony etapami
na wcze$niejszych pracach, artystka zamienia
na wiasne ekspresyjne gesty malarskie, ktére
objawiaja sie na obrazach w formie impul-
sywnych abstrakeji, gdzie facza sie ze soba
kolorowe zywioty Nieba i Ziemi. Po raz kolejny
sprawdza sie powiedzenie Witolda Gombrowi-
cza, Ze sztuka to jest przetworzenie choroby
na zdrowie.

Alicia Czerniak zrezygnowata z figuracji,
jednak wyznaje, Ze to naturalna, kolejna faza
jej malarstwa. Teraz po prostu jej dusza uwol-
nita sie od uwiezionej w ramach formy. Azeby
lepiej to zrozumie¢, nalezy odda¢ gtos samej
bohaterce, ktora twierdzi, ze: Wyzwolenie formy
nastepuje wtedy, kiedy kontrola nad niq przesta-
Jje by¢ rygorystyczna i nie jest uwieziona w pu-
detku. Staje sie wtedy gibka, otwarta i zywa -
mozZe sie poruszaé, moze wyzwolic¢ swojq wtasng
energie. Wszechswiat to ciggty przeptyw energii
i informacji, jest w stanie ciggtej ewolucji. W mi-
kro i makrokosmosie wszystko ptynie. Zycie jest
zatem ruchem. Krew krqzy przez ludzkie ciato.
Jest to nieustajqcy kosmiczny taniec.

Ale to - jak wiemy - nic nowego. Juz 500
lat p.n.e. grecki filozof Heraklit z Efezu, autor
pism kosmologicznych byt wyznawca koncep-
¢ji zmiany jako gtéwnego elementu funkcjo-
nowania $wiata i tego jakze przekonujacego
stwierdzenia, ze nie wchodzimy dwa razy do
tej samej rzeki. Jego stynne powiedzenie pan-
ta rhei = wszystko ptynie... m

Alicia Czerniak - Panta Rhei

licia Czerniak is a Polish painter from Mar-
Abella, recognized in the Spanish artistic world

for her expressive, energetic abstract work.
Recently a monographic catalogue of her work with
Spanish, English and Russian commentary has
been published, giving a clue about where the art-
ist is most known. Born in Bielsko-Biala as Jadwiga
Czerniak, she later took the pseudonym Alicia. After
graduation from Fine Arts School in L6dz, the young
painter moved to Paris where she earned money

from making portraits. Czerniak made her debut in
Paris in 1970, and subsequently her work was exhib-
ited around the world in South Korea, China, Japan,
Mexico and the United States. The feminine figure is
often featured in her paintings, focussing strongly
on masks, faces and hands. In later years she devel-
oped and changed her style, resigning from figura-
tive work, saying that she did so in order to free her
soul from the prison of form. m

©
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BoZENA KOWALSKA

Miedzy
rzeczywistosciq
a ztudqg

nozeologiczny problem rzadko bywa Zré-

G dtem inspiracji w sztuce. Ale bywa. W swo-
im malarstwie i fotografii podjat to zagad-

nienie austriacki twérca Otto Reitsperger. Sledzi
artysta jak ztudzenie odbiera wiarygodnos$¢ $wia-
dectwom ludzkich oczu, jak trudno odkry¢ i uwie-
rzy¢ w sprawdzalng prawde, gdy zmysty, stuzace za-
ZWYyczaj poznaniu rzeczywisto$ci, mylg nas i tudza.
Reitsperger podjat swoje poszukiwania i dziata-
nia w dwoéch dziedzinach twérczosci: w malarstwie
i fotografii. W obrazach siegnat do niestosowanej
juz od stuleci, barokowej metody trompe-1’ oeil.
Stworzyt dtuga serie ptécien w réznych, zawsze
$ciszonych barwach, takze achromatycznej szarosci,
z wypuktymi lub wklestymi kwadratami w reliefie.
Pierwsza czynno$cia przy malowaniu tych obra-
zO6w jest nadawanie im koloru. Artysta pokrywa
powierzchnie ptétna sko$no-poziomymi pocia-
gnieciami pedzla wzdtuz catej jego szerokosci.

Tak powstaja uko$nie zwezajace
sie i rozszerzajace przemiennie,
jasniejace i ciemniejace uktady.
Jest w nich ruch - jakby prze-
ptywéw. Im przebiegaja one ge-
$ciej - tym pozorny ruch $wia-
tta w obrazie wydaje sie szybszy.
Na takie tto rozmigotanego, cho¢
zgaszonego oranzu, zOtcieni,
niebiesko$ci, ztocistej, fioletem
czy czernig dotknietej szarosci
naktada artysta proste, naprzeciwlegle w kwadraty
ustawione kreski - czarne i biate. Postrzega sie je
pod$wiadomie interpretujac jako wklestosci i wypu-
ktosci, rysowane $wiattem i cieniem. Tak sie ksztat-
tuje ztudny relief. Jest tak jednoznacznie widoczny,
tak intensywnie obecny, Ze trzeba reka dotkna¢ po-
wierzchni malarskiej, by uwierzy¢, ze mamy przed
soba dwuwymiarowy, catkowicie ptaski obraz. Przy

tym ptétna te nie sg rezultatem tylko formalnych
kalkulacji i zracjonalizowanych rozwazan. Nie nale-
za do , konkrete Kunst” w rozumieniu stynnej defini-
cji van Doesburga. Jest w nich co$ z zywiotu, ruch zy-
cia i co$ zagadkowego, co na dtuzej przyciaga uwage.
Nie inaczej dziatajq jego zadziwiajgce fotogramy.
W tej dziedzinie podjat twoérca eksperymenty w la-
tach dziewiecdziesiatych. Wykonuje swoje fotogra-
my aparatem analogowym. Gtéwnie, czy nawet
prawie wytacznie obiektami jego uwagi, wybranym
motywem sg niezmierzone przestrzenie moérz i oce-
anéw, rzadko - pustynia. Niezwyktos¢ tych fotogra-
fii polega na dwoch ich wtasciwo$ciach. Pierwsza
z nich jest metoda ich wykonywania. Powstaja bo-
wiem w nocy, kiedy dla oczu ludzkich panuje pelna
ciemnos$¢. Tymczasem one, nasycone $wiattem, od-
daja jasne barwy morza i nieba. Artysta osigga ten
efekt ustawiajac aparat fotograficzny na statywie,
skierowany na wybrany fragment pejzazu i cze-
ka w ciemno$ci. Trwa to niedtugo, czasem ok. p6t
godziny, niekiedy nawet tylko 15 minut wystarczy,
by na kliszy utrwali¢ $wiatto i barwy, jak sie okazuje
nie pochtoniete catkowicie przez noc, cho¢ oczom
niedostepne. Druga wtasciwos$cig zdje¢ Reisper-
gera jest ich szczegdlny charakter czysto malarski.
Sa niezwykle oszczedne, podzielone poziomo tylko
na dwie strefy niebiesko$ci prawie monochroma-
tyczne, ciemniejszg dolna: morza lub oceanu, i bar-
dziej roz§wietlona, gérna: nieba. Dawniej zresztg
malowat Reisperger obrazy takze o surowych, po-
ziomych podziatach, cho¢ w réznych, czesto inten-
sywnych barwach. Wybierajac motywy dla swoich
fotoobrazow, petych poetyckiej czystosci i ciszy
trwania, artysta wydaje sie rownoczes$nie szukac
ucieczki od niezno$nego nadmiaru ludzi i zgietku
cywilizacji, szuka¢ miejsc wzglednie odludnych,
gdzie jeszcze nie do konca zdewastowano nature.
Przy kazdym fotogramie notuje twérca, gdzie
i jak dtugo naswietlat klisze, dodajac niekiedy do
tych skrétowych informacji opis miejsca, w ktdrym



sie znajduje, czy og6lne lub osobiste uwagi. Przy-
ktadowo: Adriatyk. g. 22.16 — 22.36. 17 sierpnia 2013.
Wenecja. Najpiekniejsze miasto Swiata i turystyczna
otchtan. Juz nigdy nie chce sie tu znalezé, a w Zad-
nym wypadku w sierpniu. Ucieczka na Lido tez daje
niewiele, poza fotograficznym, cichym, nocnym spoj-
rzeniem na morze. Jazgot muzyki rozrywkowej w tle
nie jest utrwalony na kliszy, (...) trasa jakiegos samo-
lotu tworzy z gwiazdami - ich pozornymi trasami
- kqt prosty. Geometria nieba. Aby méc doktadnie
okresli¢ kierunek osi spojrzenia, mam ostatnio przy
sobie stary kompas mojego ojca. Miatby dzis urodzi-
ny”!,Morze liguryjskie 00, 59 - 01.19. 9 sierpnia 2011.
Rozjasniona noc. Cztowiek ma by¢ miarq wszechrze-
czy? Ze swq pychq i z perspektywy zaby - moze. Naszq
miarq jest natura.*

Obrazy fotograficzne Reitspergera, cho¢ odbija-
ja wiernie fragmenty krajobrazu wody i nieba, r6z-
nia sie w trudno uchwytny sposéb od analogicz-
nych zdje¢ wykonywanych w dziennym $wietle.

Otto Reitsperger

1. RB2013-18, 2013, olej na ptétnie,

100 x 100 cm, fot. A. Dimitrov

2. Adria bei Venedig, 22:16-22:36, 17.8.2013,
c-print, 90 x 90 cm

3. Ligurisches Meer bei Tellaro, 0:59-1:19,
9.8.2011, c-print, 90 x 90 cm

Zostat w nich $lad zatrzymanego czasu i moze dzieki
temu wydaja sie ulotne, wyzbyte dotykalnej realno-
$ci, znikliwe, jakby wysnute nie z rzeczywistosci, ale
z wyobrazni.

Reitsperger nie jest pierwszym artysta, kto-
ry wybrat opustoszate morza i oceany, by fotogra-
fowac je nocami. Podobne fotoobrazy tworzy od lat
osiemdziesigtych japonski twérca Hiroshi Sugimoto.
Jego zdjecia - obrazy wykazujq wiekszy jeszcze niz
u Reitspergera stopien ascezy, bo sa przewaznie tyl-
ko czarno-biate. Przy tym obowigzuje w nich przy-
jeta przez autora i rygorystycznie przestrzegana
zasada réwnego podziatu pozioma linig na strefe

©

morza i nieba. Jednak przede wszystkim odmienne
sg u dwoch tych artystéw drogi myslenia motywuja-
ce ich tworczo$¢ fotograficzng. Sugimoto obserwu-
jacirozwazajac zjawisko nietrwatos$ci - nieustanne
przeobrazenia: rozwoju i przemijania otaczajacego,
ziemskiego $wiata - poszukiwat czego$, co nie ule-
ga presji czasu, pozostajac stuleciami i tysiacleciami
niezmienne. Styk nieba z wielkimi wodami nasze-
go globu uznat za niezniszczalny i godny utrwale-
nia w sztuce. Japonski artysta przywiazuje szcze-
gblng wage do formalnej konstrukeji obrazu i do
symetrii jako doskonatego tadu geometrycznego.
U Reitspergera, poniewaz jest malarzem,
inne wzgledy odgrywaja dominujaca role.
Przede wszystkim poszukiwanie i odkrywanie
niezwyktego koloru - owego irrealnego, pozba-
wionego materialno$ci i nieuchwytnego, ktéry
znajduje w swych nocnych obrazach. A jednocze-
$nie wazne jest poszukiwanie dla siebie i w stwo-
rzonym obrazie doznania wspoétistnienia z czysta >

MIEDZY RZECZYWISTOSCIA A 7+ UDA
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naturg; nie przyroda, ktérej jesteSmy
cze$cig i wytworem, ale z natura pojeta
jako przedsionek wszech$wiata. A nadto
chodzi mu takze o te zupetnie wyjatkowa
synteze-zespolenie dwoch, z malarskie-
go punktu widzenia przeciwstawnych,
sposobow dziatania w sztuce i ich re-
zultatéw: odtwarzania motywow z rze-
czywistosci i tworzenia uktadéw form
od rzeczywisto$ci niezaleznych. Nocne
fotogramy zdaja sie taczy¢ obydwie
te konwencje, realizmu i abstrakeji. Sg
jednym i drugim naraz: jako odbicie re-
alnie istniejacego fragmentu ziemskie-
go $wiata i jednoczes$nie jako jego wy-
abstrahowanie juz przez wybo6r dwéch
tylko pél koloru, zetknietych ze sobg
poziomo, jak w transcendentnych obra-
zach Marka Rothko. Wyabstrahowanie
nastepuje tu przez synteze i uogélnie-
nie. Dokonuje sie to dzieki wyborowi

MIEDZY RZECZYWISTOSCIA A 7+ UDA

motywu ukazujgcego wytgcznie styk na
horyzoncie nieba z woda, co mozna in-
terpretowac jako kompozycje bezprzed-
miotowa. Po wtére dokonuje sie to dzieki
eliminacji szczeg6téw, zanikajgcych przy
naktadaniu sie zdje¢ na siebie w czasie.

W dobie dominacji pragmatyzmu
i komercji, kultu nowoczesnosci i cy-
wilizacji technicznej, twérczo$¢ Re-
itspergera - kontemplacyjna, petna
poezjiiciszy - stanowi dzi$ rzadkos¢.
Takze traktowanie przez niego sztuki
jako pola badania granic miedzy rze-
czywisto$cig a abstrakcjg, miedzy
prawda a ztuda nalezy do wyjatkéw. m

Przypisy:
1 - Otto Reitsperger - Nachthell. Berlin 2016, s. 14
2 - ditto, s. 34

Otto Reitsperger, RB2013-9, 2013, olej na
ptotnie,, 100 x 100 cm, fot. H.M. Asch

Between reality and mirage

nosiology is a major inspiration in the work of Austrian artist

Otto Reitsperger, through which he highlights how illusion

can take away the reliability of human vision and perception.
In his paintings, Reitsperger employs trompe-1'oeil technique, using
varying dense oblique brushstrokes to affect the apparent movement
of light. On such a glimmering background the artist places black
and white, decussate lines, arranged in squares, which is how the
illusory relief arises. The viewer must touch the canvas to believe that
there is a two-dimensional painting before them. Reitsperger’s photo-
graphs are extraordinary for their methodology and aesthetic quality.
He makes photographs during the night, usually featuring a landscape
of the sea. The long exposure time seem to capture on film something
that isn’t visible to the human eye. What is visible on the picture is
sky and sea, two spheres whose ascetic and spare presentation lends
import to the images. m
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Design Miami 2017

Organizowane od 2004 roku targi projektantow Design Miami odbywaja sie dwa razy do roku.

grudniu na Florydzie: odbywaja sie réwnolegle do targéw sztuki
WArt Basel Miami Beach. W czerwcu - usytuowane na przeciwko hal

targowych Art Basel wzbogacaja pejzaz szwajcarskich imprez w Ba-
zylei. Pokaz osiggnie¢ w dziedzinie projektowania mebli, lamp, tekstyliéw chet-
nie odwiedzaja miedzynarodowi kolekcjonerzy, szefowie galerii, artysci, ar-
chitekci, wnetrzarze, dyrektorzy muzedw, historycy sztuki, kuratorzy, krytycy
i entuzjasci. W 2017 roku odnotowano trzydziesci osiem tysiecy osdb wizytuja-
cych. Design Miami stanowi platforme dla nowatorskich idei. Propaguje progra-
my wspotpracy z instytucjami projektowymi. Organizuje wyktady z dziedziny
architektury, sztuki i mody. Rozwija ksztattowanie $wiadomosci i wiedzy z za-
kresu wspoéiczesnego wzornictwal.

W trwajacej od szdéstego do dziesigtego grudnia 2017, trzynastej edycji De-
sign Miami wziety udziat trzydziesci cztery galerie z dziewieciu krajow: Afryki
Potudnowej, Anglii, Belgii, Brazylii, Francji, Holandii, Norwegii, Wtoch, USA.
Przedstawiono prace charakteryzujace sie fukcjonalnoscia oraz
prosta, czysta forma. Nagroda wizjoneréw wyrézniono projekt
szkoty Mwabwindo w potudniowej Zambii, autorstwa nowo-
jorskiej fundacji 14 Plus oraz grupy architektéw Selldorf wraz
z artystg Rashidem Johnsonem. Nagroda ta uwypuklita wptywy

Powyzej: Projekt szkoty,
Nagroda Wizjonwerdw,
fot. Natascha Mattmdiller

architektury i nowatorskiego wzornictwa na globalne zmiany spoteczne, wpro-
wadzajace edukacje do wiejskich spotecznosci w Afrycel?.

Do prawdziwych hitéw Design Miami 2017 nalezat indywidualny pokaz mi-
nimalistycznych mebli autorstwa Alberta Freyal!.

Ten urodzony w Szwajcarii, a zamieszkaty w Kalifornii architekt byt wspét-
pracownikiem Le Corbusiera. Stawe przyniosty mu realizacje niskich, prze-
strzennych, harmonizujacych z naturg, szklanych willi w Palm Springs. Podczas
pierwszego dnia targéw amerykanska firma Converso sprzedata wszyst-
kie egzemplarze jego modernistycznych sosnowych taw oraz szafek za cene
od trzydziestu pieciu do stu dwudziestu siedmiu tysiecy dolaréw. Zaintereso-
wanie wzbudzaty takze proponowane przez Salon 94 Design meble rzezbia-
rza Toma Sachsa. Debiutancka kolekcja Toma Sachsa dotyczyta krzeset, foteli
i stolikéw z uzyciem azurowych, powtarzajacych sie owalnych struktur w cenie
od czterdziestu pieciu tysiecy dolaréw za sztuke. Nowojorska galeria Fried-
man Benda z sukcesem pozbyta sie awangardowych fotel,
szafek, lamp, stotéw, tapet zaprojektowanych przez Chrisa
Schancka w cenie od dwudziestu do stu pie¢dziesieciu tysiecy
dolaréw za egzeplarzem. Najwieksza popularnoscia cieszyty
sie przytulne, dodajace otuchy, umilajace samotno$¢ sprzety. >
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Dlatego tez juz pierwszego dnia kupiono za sto czterdziesci pie¢
tysiecy dolaréw pulchg, jajowata sofe wykreowana przez Philippe
Malouin reprezentowanego przez Salon 94 Design. Natomiast
galeria Patricka Seguina znalazta amatora na wszystkie kana-
py w stylu francuskiego art deco autorstwa niezyjacego juz pary-
skiego projektanta Jeana Royere. Galeria Vivid z Roterdamu re-
prezentowata przedstawicieli historycznej, holenderskiej grupy
De Stijil. Podziwia¢ mozna byto miedzy innymi Berliriskie Krzesto
(Berlin Chair) z 1923 roku Gerrita Thomasa Rietvelda. Ciekawie
zaaranzowane stoiska galerii zachecaty widzéw do interakcji
z wystawionymi sprzetami. Wolno byto wyprébowac kanape
albo siada¢ na fotelach czy krzestach. Ogladajacy faworyzowali
barokowy fotel Casanova, proponowany przez mediolanska ga-
lerie Erastudio Apartment. Konkurs Design Miami COS wygrata
japonska architektka Azusa Murakami wraz z brytyjskim artysta
Alexandrem Groves (Studio Swine). Para stworzyta instalacje
New Spring (Nowa Wiosna), ktérg oprécz mediolanskiego Sa-
lone del Mobile mozna byto zobaczy¢ podczas targéw Design
Miami w budynku w stylu art deco The Temple House w Miami
Beach!*. Zainspirowani architekturg neoklasycystycznych tu-
kow oraz japonskim festiwalem kwiatéw wisni, przemijalnoscig
por roku, wymyslili strukture przypominajaca biate drzewo z ro-
snacymi nan bgblami. Spadajace na ziemie, biate kule rozpry-
skiwaty sie w mgte. Wyposazona w biate rekawice publiczno$¢
mogta tapac owe bable. Ta wyjatkowa, magiczna, estetycznie wy-
wazona praca sprawiata wiele radosci i stanowita niewatpliwg
atrakcje targéw Design Miami. Obrécz propozycji designeréw
dostrzegtam réwniez produkty artystow wizualnych wspét-
pracujacych z galeriami designu. Przyktadowo galeria Louisa
Guinness z Londynu serwowata unikalng bizuterie w cenie

1. Christopher Schanck, Galeria Friedman Benda, Nowy Jork
2. Erastudio, galeria Apartment Mediolan
3. Galeria All

4. Louis Vuitton, Objets Nomades
5. Galeria All, Pekin-Los Angeles
Fot. 1-5 Natascha Mattmuller




piecdziesieciu tysiecy dolaréw za naszyjnik lub brosz-
ke w wykonaniu wspoétczesnych klasykéw, jak: Alexan-
der Calder, Keith Haring, Allen Jones, Anish Kapoor, Max
Ernst, Lucio Fontana, Niki de Sain Phalle, Man Ray, Ed
Ruschal®l. Jedyne w swoim rodzaju korale, bransoletki,
kolczyki przypominaty miniaturowe rzezby. Zafascyno-
wata mnie ztota kolia Man Raya z motywem ust, tak jak
by wycietych z obrazéw malarza. Imponujaco wygladata
kolorowa instalacja $wietlna Becoming on Luftwerk (Pod
Wptywem Dziatania Powietrza) performeréw z Chicago,
Niemki Petry Bachmaier i Amerykanna Seana Gallero
(Studio Luftwerk) sponsorowana przez francuskiego
producenta szampana Perriera Jouétal®. Wypetniata
pomieszczenia boksu piekng ornamentyka wzorowang
na pnacych ro$linach oplatajacych $ciany, sufit, i podtoge
boksu. Zmieniajgce sie kolory, od zieleni, poprzez btekit,
fiolet i r6z wprawiaty publiczno$¢ w nowe nieznane na-
stroje. Pelne fantazji utopijne realizacje z pogranicza de-
signu i sztuk wizualnych podnosity artystyczny poziom
projektanckich targéw. Przede wszystkim udowadniaty,
ze design tez jest sztukg. m

Przypisy:

1.http://www.interiordesign.net/slideshows/
detail/9821-16-things-to-see-at-2017-design-miami-and-art-basel-miami-
beach/.

2.https://www.dezeen.com/2017/12/11/
best-of-design-miami-collectible-furniture-homeware/
3.http://miami2017.designmiami.com/design-visionary-award/view/
mwabwindo-school
4.https://www.wallpaper.com/design/cos-studio-swine-design-miami
5.https://www.louisaguinnessgallery.com/home/
6.http://miami2017.designmiami.com/collaborations/view/

maison-perrier-jouet-becoming-by-luftwerk

Design Miami 2017

Since 2004, Design Miami has been held
twice per year as a platform for innova-
tive ideas in design. The 13" edition (06-
10.2017) was attended by 34 galleries from
9 countries: South Africa, England, Bel-
gium, Brazil, France, the Netherlands, Nor-
way, Italy and USA. Presented works were
characterised by functionality and simple,
clean forms.

The Visionary Award was given to The
Mwabwindo School project in southern
Zambia developed in collaboration among
14+Foundation, Selldorf Architects and the
contemporary artist Rashid Johnson.
Albert Fray, well known for his glass hous-
es in Palm Springs, presented an exhibition
of minimalistic furniture which turned out
to be the hit of Design Miami 2017. m
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1. Tony Oursel, galeria Hans Mayer

2. Urs Fischer, galeria Sadie Coles HQ

3. Ugo Rondinone, instalacja galeria Eva
Presenhuber

Fot. 1-3 Natascha Mattmiiller

ALEXANDRA HOLOWNIA

16. Art Basel
Miami Beach

atach 80. 1 90. ubiegtego stulecia dziel-
nica projektowa Miami (Design District)
stanowita urbanistycznie podupadty,

bagnisty teren znany z korupcji i brutalnych laty-
noskich gangéw. Dopiero w 2000 roku amerykanski
bilioner, filantrop, kolekcjoner sztuki Craig Robins
kupit wiele stojacych na tym obszarze zniszczonych
budynkéw. W celach ich przebudowy zatrudnit
najlepszych architektéw, jak: Alisona Speara, Hol-
ly Hunata i Petera Page. Zadbat o ulice i chodniki,
posadzit drzewa, stworzyt publiczne parki. Z roku
na rok dzielnica dizajnu zyskiwata na atrakcyjnosci
i popularnosci. Osiedlaty sie tam firmy projektowe,
artysci, sklepy z artykutami artystycznymi i wzor-
nictwem. Obecnie do Design District przeniost sie
ICA (Instytut Sztuki Wspétczesnej) oraz muzeum
The Everywhere Studio prezentujace rozwoj este-
tyki pracowni artystycznych od czaséw pop artu do
chwili obecnejl.

16 ART BASEL MIAMI BEACH

W 2009 roku podazajacy za Craigiem Robinsem
deweloper i wizjoner Tony Goldman zainwesto-

wat w lezacy nieopodal zrujnowany Wynwood, w kté-
rym znajdowaly sie stare magazyny i schronisko dla
bezdomnych?. Wraz ze swym wspdlnikiem, kurato-
rem Jeffreyem Deitchem, dzi$ dyrektorem Modern
Art Museum w Los Angeles, przeksztatcit dzielnice
Wynwood w tetnigce zyciem progresywne centrum
sztuki ulicy. Zaprosit artystéw graffiti, by pomalo-
wali $ciany stojgcych tam barakéw. W miejscach
dawnych magazynéw powstaty nowoczesne gale-
rie. Obecnie stynne, co jaki$ czas odnawiane $ciany
Wynwood przyciagaja tysigce turystéw z catego
Swiata. Przede wszystkim jednak Tony Goldman
dokonat renowacji Miami Beach. Uratowat wiele
zdewastowanych zabytkowych doméw w stylu art
decoB!. Skryminalizowane od lat Miami Beach ucho-
dzito za miejsce spotkan r6znych band oraz za oaze
dla handlarzy narkotykéw. Goldman zamienit Miami

Beach w plac zabaw dla artystéw sztuk pieknych,
a takze gwiazdoréw z dziedziny muzyki i filmu.
Przeksztalcit bulwar Ocean Drive wraz z Collins
Ave w imponujgce ulice petne knajpek i luksuso-
wych sklepéw. Tak wiec Craig Robins, Tony Goldman
i Jeffery Deitch przerobili Miami na kosmopolityczna
kulturalng metropolie konkurujaca z Nowym Jor-
kiem, Londynem i Hong Kongiem. Wielkiego splendo-
ru dodaty miastu ugruntowane w 2002 roku odbywa-
jace sie tam rokrocznie w grudniu miedzynarodowe
targi sztuki wspotczesnej Art Basel Miami Beach,
zaliczane obok szwajcarskich Art Basel, angielskich
Frieze i francuskich Fiac do najbardziej prestizowych
na $wiecie. Szczegélng atmosfere targéw w Miami
Beach tworzy stonce, piekne szerokie, piaszczyste
plaze, palmy, biata nowoczesna architektura, kluby
oraz porty jachtowe. Poza tym struktura artystyczna
targéw kwitnie dzieki finansowemu zaangazowa-
niu i poparciu najbogatszych mieszkancéw. Mimo ze



Miami jest najniebezpieczniejszym amerykanskim
miastem o duzej przestepczosci, osiedlili sie w nim
miliarderzy kolekcjonujacy sztuke, jak: [rma i Nor-
man Braman, Rosa i Carlos De la Cruz, Darlene
iJorge Perez czy wydawca gazety codziennej Mia-
mi Herald Alberto Ibarguen. Zatozyt on Fundacje
o nazwie Knight popierajaca lokalng scene arty-
styczna. Rezydentami Miami s3 przewaznie ubodzy
latynosi, ale réwniez czasowo przebywajacy w tej
okolicy bogaci nowojorczycy, gdyz wielu z nich
ma tu swoje drugie domy. Miedzy innymi wtasnie
oni inwestujg w sztuke. Inni kolekcjonerzy sztu-
ki, przyjerzdzaja z Azji, przede wszystkim z Hong
Kongu, gdzie w 2013 roku Art Basel w roku otwo-
rzyto swoja kolejna filie. Targi Art Basel Miami
Beach stanowig globalng platforme wymiany po-
miedzy artystami, kolekcjonerami i mito$nikami
sztuki z catego $wiata. Cho¢ w wiekszos$ci prezen-
towani sg Europejczycy, to jednak targi w Miami
Beach konsekwentnie promuja twérczos¢ nie zna-
nych w Europie artystéw latynowskich.

W 2017 w Art Basel Miami Beach wzieto udziat
268 galerii z 32 krajow. Usytuowane w znajdujacym
sie obecnie w fazie przebudowy Convention Center
(Centrum Konferencj) targi reprezentowaty wszyst-
kie media: malarstwo, fotografie, rzezbe, rysu-
nek, wideo, instalacje, performance. Ukazywaty
prace piekne, a takze wulgarne, zaangazowane, po-
lityczne, klasyczne i wizjonerskie. Juz przed otwar-
ciem dokonano kilkunastu milionowych zakupéw.
Przyktadowo w szwajcarskej galerii Eva Presenhu-
ber sprzedata gigantyczne srebrne drzewo Hunger

Moon (2013) Ugo Rondinone za cene 1,2 miliona do-
laréw. Poza tym wszystkie wystawione na stoisku
eksponaty Udo Rondinone znalazty nabywcéw
za miliony dolaréw. Galeria Lévy Gorvy pozbyta
sie za 5 milionéw dolaréw obrazu Sumac (1959)
namalowanego przez minimaliste Ellswortha Kel-
ly. Azjatycki kolekcjoner nabyt w galerii Hauser &
Wirth instalacje Untitled, Bruce'a Naumana za 9,5
miliona dolaréw. Hauser & Wirth sprzedat takze
czarne ksiezycowe ptétno Marka Bradforda (2017)
za 5 milionéw dolaréw. Niopodal usytuowana ga-
leria Gagosian z sukcesem pozybyta sie prac Eda
Ruscha i Cecila Brownowa za 3,5 miliony dolaréw.
Natomiast galeria Davida Zwirnera znalazta chet-
nego na obraz malarski Neo Raucha za 1,2 miliona
dolaréw. Kompozycje Yayoi Kusama Flower Bed
(2013) sprzedano za 1 milion dolaréw. Galeria Sa-
die Coles HQ oddata wysoki woskowy posag Ursa
Fischera za 750 000 dolaréw. A galeria Lisson
zhandlowata zielong prace Anisha Kapoor za 802
000 dolaréw®®. Wsréd kupujacych odnotowano
hollywoodzkich aktoréw, miedzy innymi: Owena
Wilsona, Leonardo DiCaprio, Vala Kilmera, Ricky-
’ego Martina, Willa Smitha, jak réwniez kolekcjone-
réw: Dashe Zhukove, Jorge Péreza, Irme i Normana
Braman oraz Maurice MarcianoB!. Z Polski wysta-
wiata Fundacja Galerii Foksal prezentujgca malar-
stwo Wihelma Sasnala, Pauliny Otowskiej, rzezby
Pawta Althamera i Moniki Sosnowskiej. Jedna
z prac Pawta Althamera sprzedata niemiecka ga-
leria Neugerriemschneider za 60 tysiecy dolaréw.
Osobiscie jestem fankg Art Basel Miami Beach.

Targi te odwiedzitam dwukrotnie w 2016 roku
i w 2017 roku. Kazdorazowo uwiodly mnie one roz-
machem oraz odwaga najwymyslniejszych ekspo-
zycji. Przekonaty, Ze w sztuce nie ma podziatu na
komercje. Handlowa¢ mozna wszystkim. =

Przypisy
1. AMA- Art Media Agency Newsletter, Art Basel Miami Beach 2017,
Strona 15,16,18,23

2. http://www.artnews.com/2017/12/08/
sales-art-basel-miami-beach-fair-goes-weekend/

3. http://www.artnews.com/2017/12/06/

art-basel i-beach 1

nauman-opening-day-mid-renovation-convention-center/

including-9-5-m-bruce-

tead 1
Y

16th Art Basel
Miami Beach

n the 80s and 90s Miami's Design District was
Ia run-down and marshy place infamous for

corruption and violence. But its changed when
billionaire and art collector Craig Robins, later fol-
lowed by Tony Goldman and Jeffrey Deitch, decided
to turn Miami into a cosmopolitan cultural metrop-
olis. The city gained even more recognition world-
wide due to Art Basel Miami Beach - a prestigious
art show held in Miami Beach every December
since 2002. In 2017 over 250 of the world's leading
galleries participated in the show, presenting dif-
ferent media and drawing a large number of art-
ists, collectors and art enthusiasts from all over
the world. m
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ZBIGNIEW WLADYSEAW SOLSKI

,BADZMY WSPANIALOMYSLNI!”

Rozmowa z Krystynq

potkaliSmy sie z prof. Krystyna Cybiniska na finisazu wysta-
S wy ,Barwy materii” w Galerii Neon. Traf sprawit, Ze przy-

staneli$my przy ogrodowej rzezbie. To nie jest rzezba, tylko
Lceramiczna forma rzezbiarska” - sprostowata Profesor - I na-
zwatam jq: ,Ksiezyc!”. Lekko asymetryczny potksiezyc zdawat sie
muska¢ wyniosta turnie; obie ztaczone z sobg formy zachowywaty
niepokojaca réwnowage, gdzie$ miedzy organiczno$cig wytwo-
réw natury a geometrycznym rygorem wyrobow cztowieka. Po-
dziwiam pewne rozstrzygniecia Cybinskiej i efekt niewymuszonej
przejrzystosci.

Postugiwanie sie organicznoscia i geometryzacja form wpisuje
sie w idee zegar6éw i chmur Karla Poppera, czyli w réznicowanie
zdarzen na ,zdarzenie przewidywalne (ruchy planet lub zegaréw)”
i, zdarzenia nieprzewidywalne (pogoda lub ruchy chmur)”. Gra
miedzy przewidywalnym a nieprzywidywalnym jest esencjq sztuki,
niezaleznie od dyscypliny. Filozof sadzit, Ze to zdroworozsadko-
we rozréznienie zaniknie wraz z rozwojem techniki i rzeczywiscie
tak sie stato: komputerowe techniki wizualizacji pozwalaja dzi$ podobna liczba
dotknie¢ ekranu (lub kliknie¢ myszki) uzyska¢ obraz kuli, sze$cianu lub (do-
wolnej) chmury. Mimo tej (jednak pozornej) fatwosci, problem formy pozostat
i moze nawet dzi$ jest bardziej nabrzmiaty niz kiedykolwiek; jeszcze bardziej
liczy sie intuicja i trafny wybor.

Intuicja - spuentowata Profesor - nie podsuwa nam wtasciwych wyboréw, tylko
daje nam odczuc niepokdj, gdy przy kolejnej prébie nie udaje sie nam odnalez¢
poszukiwanego rozwiqzania.

Przypomniatem sobie wystawe z wykopalisk Heinricha Schliemanna w Troi:
byty tam autentyczne naczynia gliniane i kopie wykonane jak najdoktadniej
przez berlinskich rzemie$lnikéw. Kopie nie przyblizyty sie ani o jote do ory-
ginatéw, a naczynia starozytnych promieniowaty jaka$ tajemnicza energia.
Taka sama energie i takg samg tajemnice wyczuwam w pracach Cybinskiej.

Gdyby ta ceramiczna forma stata teraz w ogrodzie, to powinna zbierac sie
tu woda - wskazata Profesor na gérng powierzchnie ,Ksiezyca” - wyobrazam
sobie, ze po deszczu bedq zlatywa¢ sie tam ptaki.... Chodzi o to, aby wiqczy¢
sie w zycie. Zaciekawit mnie ten performatyczny sposéb mys$lenia i interak-
tywno$¢ ogrodowych form Cybinskiej. UméwiliSmy sie w pracowni Profesor:
To proste: pierwsze pietro, pokdj nr 110.

Prometeusz

Nikt nie potrafit mi wskaza¢, gdzie jest pokdj nr 110; nic dziwnego, na drzwiach
nie byto numeru. Ale gdzie jest Pani Profesor, wiedzieli wszyscy. Nieduze wne-
trze w znacznej cze$ci wypetniaty prace z wystawy; Ksiezyc roztozony byt na
czesci... Ta ogrodowa forma jest za mata, powinna by¢ znacznie wieksza, ponad
dwa metry... Zainspirowat mnie widok z pracowni na uczelniany ogréd - wy-
jasnita Profesor - stata tam rzeZba, ktérq przywieZli z pl. Polskiego. Nie byta
to zbyt udana praca. Przedstawiata lezqcq postac ludzkq wspartq na tokciach i z
ugietymi nogami. W zagtebieniu brzucha po deszczu zbierata sie woda. I dopie-
ro wéwczas cos zaczynato sie dziac z tq rzezbq... Do tej matej sadzawki w brzu-
chu figury zlatywaty sie gawrony. Pity, nurzaty sie w wodzie, ktdcity, otrzepywa-
ty.. Az boku wyglgdato to tak, jakby Prometeuszowi - przykutemu taricuchami
do skaty - ptaki wydziobywaty wqtrobe. Cena za olimpijski ogieni i spokdj bogéw.
Kiedy rozpoczetam prace nad tq ogrodowq formgq, obraz powrdcit.

BADZMY WSPANIALOMYSLNI!”

Cybinskq

Ksiezyc Cybinskiej jest pows$ciagliwy i wykwint-
ny w ksztatcie, podobnie jak u greckich tragikow,
ktérzy potrafili rozrywanego na strzepy Pro-
meteusza uwznio$li¢. Taki sposéb ukazywania
cierpienia poeci zapozyczyli od malarzy i rzez-
biarzy; tragiczna maska - nieodigczny element
teatralnego widowiska - zawsze byta piekna
i harmonizowata z wiarygodno$cia nieztomnego
bohatera, ktdry potrafit zmierzy¢ sie ze swoim
losem. Maska komiczna - przeciwnie - ukazy-
wata ludzka brzydote, a komedia skupiata sie na
ludzkich utomnosciach. Czy studium brzydoty,
nawet najbardziej rzetelne, moze zaowocowac
harmonijnym i pieknym dzietem? Pod jed-
nym warunkiem - zauwazyta Profesor - Ze stuzy
prawdzie i dobru.

- Gdy Arystofanes w Uczcie przekonywat, ze
komediopisarz - z zatozenia ukazujacy ludzi gorszymi niz sa w rzeczywi-
sto$ci - bytby w stanie napisa¢ dobra tragedie, ustyszat od Sokratesa, ze
nie jest to mozliwe. Arystoteles odczuwanie piekna i tragiczno$ci wigzat
ze zrdznicowang wrazliwo$cia: takie samo wrazenie muszq odczuwac ci,
ktorzy sq sktonni do uczucia litosci i strachu, i w ogdle ludzie wraZzliwi, inni
zas, o ile kogos ktores z tych uczud poruszy.

- Ludzie wrazliwi na piekno, odczuwajq zachwyt, inni - wiedzg, , co jest piekne”
i czym ,nalezy sie zachwyca¢”.

Czy predyspozycje, o ktorych pisat Stagiryta, sa powigzane ze zdolno$ciami
plastycznymi? Ludzi uzdolnionych plastycznie jest nie wiecej niz 30% i ma
to swoje konsekwencje — zauwazyta Profesor - Trzeba ich tylko wytowic¢
i u§wiadomic im wrodzone poczucie piekna. Takie to proste: piekne jest tym,
co dobre, a dobre tym, co prawdziwe. Szkota ma uczy¢ warsztatu, bo warsztat
Jest jezykiem sztuki. Zrozumiatam to na pierwszych zajeciach z rysunku: mdla-
ta mi reka i profesor utozyt mi prawidtowo otéwek w dtoni. Tylko takich rzeczy
uczymy. Reszta zalezy juz od uczniéw, ich uzdolnien i pracy. Gdy zajmowatam
sie dydaktykq, nie znajdywatam zupetnie czasu na swojq twérczosé.

Zlamana galazka

Gdy zdobytam ztoty medal w 1977 r. w Faenzie - wspomina Profesor - nie
mogtam go odebraé. Owczesny rektor nie wyrazit zgody na méj wyjazd.
Inni wyjezdzali, a mi nie pozwolono... Czy sukces pracownika nie buduje pre-
stizu uczelni?

- Gdy widze utamanq gatqzke z postrzepionym koricem, czuje sie dotknieta.
Tak zostatam wychowana przez ojca: drzewa wolno nam byto tylko przycina¢;
tamac gatqzek, nigdy! Gdy w czasie wojny znalezliSmy sie z rodzing w Lubel-
skiem, zetknetam sie z innq tradycjq: chtopak dawat dziewczynie catq gatqzke
z czeresniami.

- Moi rodzice pochodzili z kreséw i utamanie gatqzki jest dla mnie naturalne;
niektdrzy potrafiq to tak zrobié, aby nie okaleczy¢ rosliny (i to sprawniej niz se-
katorem). Pamietam z dzieciristwa poziomki na todyzkach zebrane w bukiecik,
czy gatqzki kwitngcego bzu zerwane do wazonu. Gdy Sowieci weszli w 1939 r.
do Tarnopolskiego (wiem o tym z relacji ojca), dla kilku jabtek $cinali cate
drzewa.



Ogrody niewinnosci i doswiadczenia

- Czy Pani Profesor ma ogréd?

- Mieszkam w blokach... Ale mam swéj ogréd: z mo-
Jjego okna wida¢ wspaniaty, czerwony dgb z petni
uformowangq korong. Nie zrzucit jeszcze lisci mimo
poznej pory. Wsrdéd blokéw jest mikroklimat, ktdry
stuzy drzewu. W dziecinistwie tez mielismy ogrod.
W Poznariskiem, we wsi, w ktdrej mieszkalismy,
nie byto sadéw, drzewa owocowe rosty tylko przy
drogach. Ojciec byt nauczycielem, zatozyt swdj sad,
szczepit drzewka... uczyt sqsiadéw.

Cybinska ceramiczne formy rzezbiarskie wyko-
nuje z my$la o ogrodach niewinno$ci, podczas
gdy moj ogrdd juz dawno okazat sie ogrodem
doswiadczenia. Po raz ostatni niewinno$¢ stra-
citem, gdy zachowatem samosiejke lipy, na brze-
gu $rodlesnej taki. Aby drzewko mogto urosnac
i osiagna¢ wtasciwy dla swojego gatunku roz-
miar, musiatem usuna¢ rzucajacy cien konar
klonu. Najlepiej nie ingerowac¢ w nature i nie an-
gazowac sie po zadnej z walczacych stron; gdy
to sie zrobi, nie ma juz odwrotu.

- W ogrodzie nie ma dwdch identycznych lisci,
a mechaniczne powtarzanie bytoby nieznosne.

- Ajednak natura w swojej zmiennosci powtarza
ciggle te same wzory, ale gteboko ukryte pod po-
wierzchnia rzeczywistos$ci. Formy geometryczne
- poza $wiatem bezwzglednie zdominowanym
przez cztowieka - ujawniaja sie niezwykle rzad-
ko, a jesli nawet ukazuja sie, s wyjatkowo nie-
trwate. Réwnie trudno rozpoznac¢ ich ukryta
obecnos$¢ w prawdziwych dzietach sztuki.

- Dla kogo dzieto jest prawdziwym dzietem sztu-
ki? - zastanawiata sie Profesor - Dla koneserow?
Wartosciowanie, co jest dzietem sztuki, a co nim
nie jest, bywa pochopne. Wartosciowanie jest tez
czesto dos¢ podejrzane.

- Wybitni twércy starannie zacierajg $lady
za sobg, ale wydaje sie, Ze stosuja sie do statych re-
gutl np. Zbigniew Raszewski w budowie greckiej
tragedii dopatrywat sie bisfenoidu; ten regularny
czworo$cian wprowadzony do struktury czaso-
wej teatralnego widowiska miat (jego zdaniem)
odpowiadac za site przekazu. W naturze taki ro-
dzaj krystalizacji jest rzadki, wystepuje w nie-
trwatych zwigzkach chemicznych i nigdy w czy-
stej postaci.

- A moze kazdy artysta tworzqcy organiczne for-
my ma swdj wtasny, niepowtarzalny ,wzdr”, ktéry
sprawia, Ze rozpoznajemy tworce juz w pierwszym
spojrzeniu na jego dzieto?

Szkliwa

Ceramika odchodzi obecnie od swoich Zrédet - za-
uwazyta Cybinska - bardzo chce by¢ rzezbq, bo
jest to bardziej efektowne. Cos podobnego wyda-
rzyto sie w tkactwie - precedens Abakanowicz.
Profesor jednocze$nie z uznaniem wypowia-
da sie o twdrcach, ktérzy do ceramiki doszli
po wczesniejszych doswiadczeniach z rzezba
czy malarstwem: Wnoszq tyle nowego, jak bardzo
jest to ciekawe! Cieszy sie tez z sukcesow swoich
uczniéw, ktdérzy ,podazaja swoimi drogami”.

Z lewej: Krystyna Cybinska podczas finisazu wystawy Barwy Materii, Galeria Neon, ASP Wroctaw

Czy Cybinska spo6jnos¢ i krystaliczng jasno$¢ swo-
ich organicznych form rzezbiarskich zawdziecza
konsekwencji w stosowaniu tradycyjnych technik
ceramicznych? Gliniane naczynia, aby sprosta¢ wy-
mogom uzytkownikéw, musiaty zachowywac skale
ludzkiego ciata, do ktdérego trzeba byto je dosto-
sowa¢, wrecz dopasowac. Gliniane $cianki naczyn
sg formowane - ale tez nieustannie sprawdzane
i korygowane - réwnocze$nie od wewnatrz i od ze-
wnatrz, w pozytywie i negatywie ksztattujacej sie
formy. Nawet po uwolnieniu dzieta od uzytko-
wych funkcji i ukryciu jego wnetrza przed wzro-
kiem widza - nawyk podwdjnego tworzenia pozo-
staje w tworcy, w jego dtoniach i w jego umysle.

- ,Zwyktq” rzeZzbe wykonuje sie tylko raz, od ze-
wngqtrz - dodata Profesor - gdy wywodzqcq sie z gli-
nianego naczynia ,rzeZbiarskq forme ceramiczng” -
trzeba zrobic¢ dwukrotnie: od zewnqtrz i... z wnetrza.
- O tym wnetrzu jest mowa w opisie stworzenia
cztowieka w Ksiedze Rodzaju. Wiadomo$¢ zosta-
ta ukryta miedzy wierszami: jest to odniesienie
do wspoélnego dla ceramiki i snycerstwa aspektu
technologicznego. Relacjonujac proces lepienia
ludzkiej postaci z gliny biblijny autor nieoczeki-
wanie uzywa tej samej terminologii, jaka w jego
czasach stosowali snycerze obrabiajacy drewno.
I glina, i drewno gdy wysychaja, pekaja, wiec dla-
tego wazne jest utrzymanie tej samej grubosci
$cianek powstajacej figury. Uzyskuje sie to przez
pozostawienie (w wypadku gliny) lub wydraze-
nie (gdy mamy do czynienia z drewnem) pustej
przestrzeni wewnatrz tworzonej postaci. Ta pu-
sta, wewnetrzna przestrzen okazuje sie koniecz-
na w spetnieniu kolejnego stwérczego aktu Boga:
i natchngt w oblicze jego dech zZywota, i stat sie czto-
wiek z duszq zZywigcq.

Szkliwa przestaty by¢ w ceramice potrzebne - za-
uwazylta Profesor - Kto jeszcze zajmuje sie szkli-
wami? Studenci... i ja. Zaczatem sie zastanawiac:
jakie sa zZrédta tej rezygnacji? Pokrywanie cera-
miki szkliwem wynika przeciez z jego waloréw
uzytkowych i estetycznych. Uzywanie szkliwa
jest tylko jednym z przejawéw naturalnej skton-
nosci do wykanczania otaczajacych cztowieka
przedmiotéw i budynkéw warstwa szlachetniej-
szej i trwalszej materii. Raz jest to ztoto, masa
pertowa, egzotyczne drewno, marmur czy okta-
dzina ceramiczna, innym razem bedzie to farba,
anawet papierowa tapeta. O niemal atawistycz-
nej potrzebie wykanczania surowych powierzch-
ni moze $wiadczy¢ przypadek Hali Maxa Berga
pomalowanej na zétto wedtug wskazéwek archi-
tekta podczas ostatniej renowacji tej budowli.

Trzeba by to sprawdzié, ale wydaje sie, zZe
za kazdym, konkretnym przypadkiem odsta-
pienia od stosowania szkliw - i podobnych,
uszlachetniajgcych materiatéw - kryja sie ja-
kie$ idee, z ktdrych oddziatywania nie zawsze
zdajemy sobie sprawe. Przyktadem jest surowy,
ceglany mur. W $redniowieczu cegly zasta-
pity romanskie, kamienne ciosy ze specjalnie
zachowanymi $ladami kamieniarskiej obrdb-
ki. Dlatego cegty tez obrabiano jak kamien (we

Wroctawiu mozna to zobaczy¢ np. na zewnetrz-
nych murach dominikanskiego kosciota). Cegla-
ny mur (wcze$niej kamienny) ilustrowat jedno
zdanie o ,zywych kamieniach” z Listu §w. Piotra
(1 P 2.4-5). Ta sama wspolnotowa mys$], ale juz
zsekularyzowana i uzyta do wyrazenia demokra-
tycznych aspiracji spoteczenstwa (,jedna cegta
nic nie znaczy, ale w masie sg potega”), pojawita
sie ponownie wraz z ceglanymi fasadami wcze-
snego modernisty Hendrika P. Berlage’go. Teraz
surowy beton stosuje sie w wykanczaniu eks-
kluzywnych, mieszkalnych wnetrz. Czy nie jest
to odwrocona wersja reguty, ktérag kierowano sie
przy wznoszeniu wschodnich §wiatyn chrzesci-
janskich: ,cztowiek na zewnatrz powinien by¢
surowy, a barwny wewnatrz”?

Profesor rozpoczeta wtasnie prace nad recepturg
nowego szkliwa krystalicznego. Po pierwszych
prébach okazato sie, Ze jest ono przezroczyste,
z pieknymi, biatymi krysztatami... Komponowa-
nie szkliw zawsze byto pasjg Cybinskiej. Rezul-
taty, ktore dzieki szkliwieniu uzyskuje, s rewe-
lacyjne. Wynalazcy nowych szkliw zazwyczaj
zazdro$nie strzegg swoich receptur, gdy Profesor
jerozdaje. Podczas naszej rozmowy w drzwiach
pracowni pojawito sie kilka takich obdarowa-
nych recepturami oséb. Gdy zauwazytem, ze
,wynalazki na og6t sie patentuje”, Profesor odpo-
wiedziata: Jesli po dtugiej pracy udato mi sie zrobic¢
cos dobrego, to jak mogtabym nie podzieli¢ sie tym
z innymi? BqdZmy wspaniatomysini! m

‘Let’s be generous!’
Interview with
Krystyna Cybinska

e met at the closing of Prof. Cybins-
ka's exhibition 'Colours of matter" at
the Neon Gallery in ASP Wroctaw. We

stood by the garden sculpture titled 'Moon'. Prof.
Cybinska said that if it stood in the garden, rain-
water would collect on its upper surface and
birds would drink from it. [ felt intrigued by her
performative way of thinking and the interactive
character of her works, and we made an appoint-
ment to meet again in her studio No 110 on the first
floor. When I arrived on the appointed day, nobody
could tell me where Studio 110 was, but everybody
knew where Prof. Cybinska was. She said that
about 30 percent of people are born with an artis-
tic talent, but they often don't realise their inner
sense of beauty until someone discovers them. It's
the role of school to teach artistic skills, since skills
are the language of art. She observed that these
days ceramics is departing from its roots and many
ceramic artists don't use glazes any more. But not
her. She still works on new glaze recipes. Some
of her results are exceptionally beautiful, but she
doesn't patent them. 'How could I not share the
good results of my work with others?’, she asked,
and added 'Let's be generous!' m
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Przemystaw Lasak
1. Emigrantki, 2015-2016
2. Europa, 2015-2016

MONIKA BRAUN

Materia nieskonczonych mozliwosci

Materii dana jest nieskonczona ptodnos¢,

3 czujne i skoncentrowane, przygo-

towane, by natychmiast zareagowac.

Kiedy tylko pojawi sie szansa. Czekaja.
Nie patrza na ciebie. Wynioste i wstrzemiez-
liwe. Ich ciata maja co$ z napietych w tukach
cieciw, bezruch maskuje gotowos¢ zwierze-
cia, czajacego sie do skoku. Lagodne piekno
jest zwodnicza maska, za ktéra pielegnuja
cierpliwo$c¢ i wytrwatos¢, jakie tylko pierwotnym bytom w ogniu zrodzonym
sg dane. Uwodzicielskie ksztatty tych istot z gliny, stworzonych rekami i wy-
obraznig Przemystawa Lasaka, ich skdry, niekiedy aksamitnie matowe, a czasem
o fakturach szorstkich jak zniszczona juta, lub pokryte wieloma odcieniami
I$nigcych szkliw, ich egzotyczne przebrania z metalu i drewna, wikliny i rze-
mienia, ktére dla nich zaprojektowat twoérca, zniewalajace gesty uformowane
jego dtonimi - majg cie zwabi¢, ostabi¢ twéj refleks.

Myslisz - to tylko ceramiczne figury, moge podejs¢, sa ulegte, poddane tak-
sujacemu oku i szacujacej ich potencje dtoni ogladacza. Wolno mi wybiera¢ bo
jest ich wiele. Tak podobnych i zarazem tak réznych. Niby w gromadzie, jed-
nak stale zachowuja wobec siebie ostrozny dystans, zapatrzone w siebie/spod
przymknietych powiek/ manekiny/ pogardzajq ttumem/ nie drzq/ w istnieniu

MATERIA NIESKONCZONYCH MOZLIWOSCI

niewyczerpana moc Zyciowa i zarazem uwodna sita pokusy,
ktora nas neci do formowania.

W gtebi materii ksztaltuja sie niewyrazne usmiechy,
zawiazujq sie napiecia, zgeszczaja sie proby ksztattow.
Cala materia faluje od nieskonczonych mozliwosci.
Bruno Schulz, Traktat o manekinach

doskonate/ nieruchome'*1. Gdy przechodzisz
miedzy zastyglymi postaciami, przypomi-
naja niewolnikéw na antycznym targu, z ich
senny, ale zawsze troche niepokojaca bez-
wolno$cig, wiezniéw na spacerniku, graja-
cych teatr pokory wobec swych straznikéw,
zotierzy uformowanych w szyku, postusz-
nych, ale niosgcych tlacg sie wewnatrz iskre,
moze pozostalg z wypatu? - wiare, Ze zwyciestwo jest mozliwe.

Nie mozesz sie od nich oderwa¢, kiedy wedrujesz przez te spotecznosci, gro-
mady i wspdélnoty, latami tworzone przez artyste. Jak gdyby miato w sobie co$
narkotycznego uczestnictwo w ich tajemniczej egzystencji. Jak gdyby nie tylko
oczy, nie tylko dtonie, ale wszystkie zmysty byty wodzone na pokuszenie przez
ksztatty cyzelowane w jego pracowni, zwykle w skupieniu i porzadku. Lasak,
artysta ceramik, uprawia osobliwy konglomerat technicznych procedur i ducho-
wych poszukiwan. Batagan Zle wptywa na prace - méwi. Jego proces twérczy
to po trosze rytuat, a po trosze ciezkie fizyczne zmagania, z ogromnymi przeciez
formami, dla ktérych sam takze bywat modelem, autorem i po cze$ci tworzywem.
Ta obecno$¢ zywego, ludzkiego ciata w zastygtej pdZniej bryle jest widoczna,
odczuwalna. RzeZba/nie rzezba? Obiekt ceramiczny/zywy organizm?

1 Halina Poswiatowska, Manekiny.



Dlatego chcesz dotkna¢ napietych bicepséw i sprezo-
nych grzbietéw Najemnikéw, pochyli¢ sie i spojrzec z bli-
ska na barwy ciat tych mezczyzn z réznych stron globu,
powie$¢ opuszkiem palca po oszatamiajaco btekitnych
udach, miedzianych tokciach, hebanowych policzkach,
kredowych grdykach. Sprawdzi¢, co méwig znaki na ich
tydkach i ramionach. Czy to niewolnicze tatuaze, sygnatu-
ry przynalezno$ci? Kucneli, medytujac nad swoim losem
zotnierzy do kupienia, odbierajgcych zycie za pieniadze,
blisko ziemi, ale bez wstydu, z uniesionymi ku tobie nie-
widzacymi twarzami. Trwaja.

A potem mozesz poczu¢ porcelanowaq gtadkos¢ ské-
ry bezimiennych kobiet, sprawdzi¢ jakie s3 te, o ktérych
moéwisz Ona. One... twory, po ktére wolno ci siegna¢, ubra-
ne w metalowe siatki, i przezierne, kolorowe witraze, jak
lalki w erotycznej bieliZnie, jak mieszkanki ol$niewaja-
cych witryn w dzielnicach rozrywki w Amsterdamie, po-
kornie noszace znaki swego cielesnego poddanstwa, piet-
no dwuznacznej egzystencji ni to zabawek, ni to zywych
istot. O czym marzg, stojac nieruchomo? Oczy potulnie
zamknety czarng kreska, ale ich wyzywajaco sprezyste brzuchy, piersi, poslad-
ki wydaja sie by¢ do twojej dyspozycji, tych ladacznic dumnych jak krélowe.

Dalej - Nadzieja. Czy na pewno? Czyja? Ich czy twoja? [ na co ta nadzieja?
Nie wiesz jeszcze... Ci, wérdd zgaszonych granatdw, biekitéw i szarosci, jak gdy-
by niebo, przemieszane z deszczem i chmurami, z pytem, po ktérym stapaja,
sptyneto na ich ciata, i ci jak piasek w stoncu pustyni, i ten jakby umazany
krwia - nie zabronig ci przeciez wsuna¢ dtoni pod woale i zamkng¢ pod palcami
swoich piersi, siegna¢ pod kaptury kryjace obtosci czaszek, pod szaty, ich jedyna
ostone i bariere przed twoja ciekawoscia. Rece odsuniete od torséw méwia: Nic
nie kryje przed tobq, nie mam ztych zamiaréw, moZesz zrobic ze mnq, co zechcesz,
mam nadzieje, Ze mnie nie skrzywdzisz. Mam nadzieje...

Co teraz? Tak, i to jest dostepne, Cienie, szczatki wydane na pastwe two-
ich oczu, kadtubki, po ktérych przesuwasz dtonie. Zdefragmentowane ludzkie
postaci. Postaci? To za duzo powiedziane. Wtasnie - cienie, jakie$ resztki po
minionym, co$ jakby zawarto$¢ szpitalnego prosektorium, pole bitewne po
latach, zbiorowa mogita tych, ktérzy umarli w cierpieniach, gréb przed eks-
humacja. Odpadki ludzkich zywotéw, odsaczone z krwi, o barwie blizszej juz
ziemi, z ktérej sie wytonity, i do ktérej za chwile wrdca, Patrzysz i nie jeste$

pewien, czy to jeszcze ciato, czy juz tylko bandaz, catun, sznur, drut - spajajace
cztonki niegdysiejszego cztowieka. Czy na pewno chcesz sam sie przekonag,
gdzie koniczy sie soma, a zaczyna przetrawione rozktadem ptétno?

Wiec zapewne wolisz przyjrzec sie, ktéremus z renegatéw, zbadag, co kryje
sie pod ich teczowym rynsztunkiem, dowiedzie¢ sie kim sa ci Renegaci, odszcze-
piency, wygladajacy jak sunaca po oceanie waleczna armada, w swoich hetmach
niczym zagle, maszty i reje fregat, z jakiej$ pominietej w dziejach $wiata epoki.
Dokad musza odptynaé ci, ktérzy wyparli sie (kogo i czego?), ci ktdérzy przeszli
na strone przeciwnika (kimze on jest?), dlaczego Zeglujg, i po co im szable,
dzidy, tuki i strzaty? Nie lekcewaz prowokacyjnego przepychu tych postaci, ani
obfitosci ich oreza.

Akiedy pojdziesz dalej i spotkasz ,Mup”, tez badz ostrozny. Nie daj sie oszu-
ka¢ wyzywajacej, niemal obscenicznej nagosci tych, ktérzy zasiedlaja te niejasng
domene pomiedzy harmonig a jej naruszeniem, tych, co to siedza i nie wiadomo,
czy pokdj niosg, czy im go odebrano. Podobni odrzutom z hutniczego pieca, nie-
foremni, niedoskonali, maja na sobie znamie ognia. A jednak, cho¢ tak bezbron-
ni, pozbawieni odzienia i narzedzi walki, sami sg jak arsenaty. Ich btyskajace
metalicznie ciata nie potrzebujg zbroi ani oreza. Sg jednym i drugim. Strzez sie.

Ale tymczasem unie$ ztociste rynsztunki, dowiedz sie, kim naprawde
sq Emigrantki. Co méwig ich prowokacyjnie odchylone gltowy, gietkie, szukajace
Swiatla szyje, zaczepnie rozstawione nogi? I na co im te strzepy potyskujacych
kolczug, kapelusze zbieraczy ryzu i piéropusze, ktére dat im Lasak? Z jakich
to stron $wiata dotarty az tutaj? Moze chcesz sprawdzi¢, co chowajg w rekach,
ktorych nie chcg ci pokazaé? Zobacz, niektére z nich rak pozbawiono...

Czy te ,Emigrantki” chca dowidzie¢ sie czym jest Europa, takze wykreowana
przez ich stworzyciela? Czy chcg sta¢ sie jej mieszkankami? A ty, czy wyciagniesz

dton ku nagiej skdérze Europejek, ciemnej i $liskiej, podob-
nej wydobytym spod ziemi, wypolerowanym tysigcami
dotknie¢ posagom z terakoty, gdy tak stoja, wyposazone
tylko w kije do gry w golfa, i niewielkie, lekkie czapeczki,
absurdalne wobec ich odstonietych ciat? Czy siegniesz ku
nieznanym tekstom, pelnym cyfr i liter, moZe przypisujacych
je jak towar do okreslonej kategorii, a moze runicznych zna-
kéw, kryjacych ich tajemnice? Dotknij, by dowiedzie¢ sie, czy
moze majg jeszcze w sobie jeszcze resztki ciepta modeli, sta-
rannie otulanych gipsem przez artyste w procesie tworzenia.

Nawet kiedy trafiasz na tych, ktorzy stali sie ofiarami
pokoju a rebours, na korpusy przytwierdzone do ni to po-
stumentdw, ni to krzyzy bez poprzecznej belki, ni to trumien
otwartych na przyjecie zwtok, perwersyjnie kusi¢ cie beda
skomplikowane faktury ich $miertelnych catunéw, zbroi na-
tozonych na opak, metaliczne migotania okaleczonych czton-
kéw, opowiadajacych, w co ,Pokéj” moze sie przeistoczyc.

I wydaje sie, ze wszyscy, ktérych spotkates, za chwile
oderwa dtonie od rekojesci broni, Ze ich palce, w pozornym

L spokoju spoczywajace na mieczach, porusza sie, Ze rece sie-
gng do kotczanéw po strzaty, wzniosg ramiona i porwa dzidy, Ze oderwa sie
od swoich postumentéw. Ich torsy i barki przeksztatcg sie w skrzydta i zagle,
by mogli ulecie¢ w powietrze ci ludzie-nie-ludzie, poptyna¢ ku swoim tajonym
przed nami celom. Ze otworza wreszcie oczy. 0Zyja.

Bo twory Przemystawa Lasaka sg nosicielami misji, nie tylko formami do
ogladania, ale znakami, ktdre same majq formowac zmiane - my$lenia, postrze-
gania. Metaforami sytuacji, w ktérych wymagane sg dziatanie, sita, wola. Najem-
nicy, emigrantki, renegaci czy cienie, zaréwno ci kompletni w swej ceramicznej
fizycznosci, jak i ci w stanie rozpadu, wszyscy oni, wyrzuceni poza spoteczny
nawias, cierpigcy, upodleni - nosza w sobie moc sprzeciwu.

Wiec jesli siedza, to tylko po to, by pielegnowac site potrzebna do dalszego
marszu, jesli stojg, to dlatego, by$Smy nie spostrzegli mocy tajonej w ich preza-
cych sie pod skéra miedniach, jesli kucaja to po to, by tym sprezysciej odbi¢ sie
potem od ziemi. JeZeli ich rece tagodnie skrzyzowane spoczywajq na barkach,
to by$my sadzili, ze zaklete w glinie postaci sg tylko tym, czym sie zdajq - rzez-
ba, martwym posagiem, gling skamieniatg w ogniu, efektem fizycznych i che-
micznych proceséw, opisywalnych jako chlorki, azotyny czy tlenki, substancja
zalezng od nienaruszalnych podrecznikowych regut. I nawet kiedy wydaje sie
to juz zupeinie niemozliwe, kiedy tkwig w okowach, a ich rece sa spetane, gdy
uwieziono ich i poddano unicestwianiu - wcigz jednak sa naczyniami petnymi
energii. S wyzwaniem.

Z latami ludzie Lasaka coraz bardziej sie deformuja, korodujg, zdajg sie rozpa-
daé. Zewnetrzny sztafaz barwnych szkliw, réznorodnych faktur, oszatamiajacych
kostiuméw i niezwyktych rekwizytéw, ktdre sytuujg dzieta artysty na pograniczu
scenografii, rzezby i ceramiki, robi sie zbedny. Dekonstrukeja, pochtaniajgca frag-
ment po fragmencie, istoty wytaniajace sie z wysokich temperatur ceramicznego
pieca, odbierajac im cielesnos$¢ - jest jednocze$nie swoistg kondensacja mocy.
Nawet najmniejsze kawatki ich korpuséw przechowuja wciaz jeszcze energie
potrzebna, by mogty zacza¢ dziata¢. Nadszarpniete, zmiazdzone, bezwtadne -
mimo wszystko sa gotowe do akgji. Jak gdyby rzezbiarski kontrapost byt w tym
przypadku nie rozwigzaniem technicznym, ktérego posagi Lasaka przeciez nie
potrzebuja, ale gtebokim sensem tych postaci, jakby bezruch wyrazat dynamike,
brak - ukryte potencje. Dramatyczne napiecie powstaje tutaj poprzez opozycje
martwoty tworzywa i jego wewnetrznej zywotnosci, w dysonansie bezwolnosci,
poddanego ludzkim zabiegom posagu, i sprawczych mocy, ktére wyraza.

Wymyslne figury, nie dajace sie przypisa¢ okreslonej epoce, stylowi czy mo-
dzie, a zarazem czerpiace z tak wielu réznych zZrédet kultury, zdaja sie wymykac
prawom materii nieozywionej i wedruja w $wiat, powodowane przedziwng sitg
zakletg w ich ciatach. Nie zewnetrzne przybranie, ale podazanie ku czemus zdaje
sie by¢ esencjq ich istnienia. Sg uciele$nieniem craigowskiej nadmarionety - bytu
ni to Zywego i pozornie samoistnego, ni to sztucznego i bez reszty postuszne-
go wizjom rezysera. A za nimi idg duchy ich przodkéw - lal, manekinéw i ku-
kiet, posagdéw i cyborgdw - poczetych w wiecznym $nie cztowieka-stworzyciela
o wladaniu $wiatem. >
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Matter of Unlimited Possibilities

he serene beauty of Przemystaw Lasak's clay figures is a deceptive

mask. Their seductive shapes, their skin, which is sometimes velvety

matt and sometimes as rough as jute or covered with various shades
of glistening glazes, their exotic costumes made of metal, wood, wicker and
thong serve one purpose - to lure you and weaken you reflexes. When you walk
among these motionless figures, they resemble slaves in an ancient market
or prisoners in a prison yard who assume a humble disguise before their
guards. We feel like touching the flexed biceps and tautened backs of the males
figures (the 'Mercenaries'), and reading the signs on their legs and shoulders.
Then we stretch our hands to feel the porcelain smoothness of the skin of the
nameless women (called 'She'), wearing wire mesh and transparent colourful
stained glasses, which makes them look like dolls in erotic lingerie or ladies
from the Red Light District in Amsterdam. The sculptures are grouped into
several other series, such a s 'Hope', 'Shadows', 'Renegades’, 'Peace’, 'Emigrants'
and 'Europe'. Over time, Lasak's sculptress become more deformed, corroded
and seem to be falling apart. Yet all these imitations of man feature one oppo-
sition: though made of dead matter, they look so alive. m

Przemystaw Lasak
1. Nadzieja, 1999-2002
2. Renegaci, 2010-2014

Te imitacje cztowieka, jego alter ego, zrobione przezen, by nimi rzadzit,
by - stuzac mu - zaspakajaly jego ukryte pragnienia i ciemne instynkty,
s3 jednoczes$nie kontynuatorami mitu, znanego wielu religiom, obecne-
go w kulturze od tysiacleci, o uczynionej przez demiurga istocie, ktéra
ozywa i staje sie bytem samoistnym, petnoprawnym, obdarzonym wta-
sng wola. Jak cztowiek, stworzony przez Boga z ziemi i prochu, i ten ule-
piony z gliny i fez przez Prometeusza, a potem obdarzony przezen iskra/
dusza, wykradziong bogom, jak Galatea, uformowana rekami i mitoscia Pig-
maliona, czy Frankenstein, ktdrego otrzymane zycie przeksztatca w mon-
strum. Sa gling, w ktoérg kreator tchnat witalno$¢, zwalniajac ja tym samym
z poddanstwa, pozwalajac jej czyni¢ tak zto jak i dobro.

Wydaje sie, ze postaci Lasaka niosg w sobie co$ z obu tych wizji, sytuuja
sie na styku $wiata istot poddanych ludzkiej wtadzy, uczynionych na ksztatt
i podobienstwo cztowieka, i tych, ktére same po wtadze siegaja. Uczestni-
cza w odwiecznej, intrygujacej grze pomiedzy ,rzeczywiste” a ,,udawane”.
Wiemy oczywiscie, Ze sa tworami materii nieozywionej, ale czujemy takze,
ze ukrywajq w sobie co$ z regut zycia w realu. S po trosze jak te rzeczy,
o ktérych méwi Anna Zeidler-Janiszewska, Ze majq juz teraz przeciez co-
raz czesciej i czesciej tylko swoje delegowane ku nam powierzchownosci,
pomnazane z dale od swej Zywej i petnej dla nas powierzchownosci, odkqd
to nie my juz wytqcznie z noumendw fenomeny czynimy, ale robiq to nam
i za nas witryny, atrapy, modelki, manekiny, niedostepni ludzie sukcesu?! - ci
liczni mieszkancy pogranicza miedzy zZyciem a martwota, prawda a pozo-
rem, wysytajg ku nam wybrana przez nich, albo im nadana, definicje wta-
snej postaci, stuzacg tak kamuflowaniu jak i kontrolowanemu manifesto-
waniu istoty rzeczy. Swymi zewnetrznymi personami méwigcy do nas:
Zgadnij, co kryje sie pod spodem? (W tym aspekcie postaci Lasaka sa nie
tylko cze$cia sztuki, ale i catego Zycia spotecznego.) Wszystkie te maski,
sztuczne, a przy tym bedace srodkiem do przekazywania wewnetrznych
przezy¢, zakrywajace ,autentyczng” twarz, a jednocze$nie, wyrazajace jaki$
istotny aspekt charakteru ukrytej pod nig osoby, uzywane w karnawa-
le, rytuatach swieckich i religijnych, w teatrze (blisko Lasakowi do niego
dzieki wspdtpracy z Agata Duda-Gracz przy Abelardzie i Heloizie i Ojcu),
manekiny, kukty i lalki, zachowujace tylko niektére parametry cztowie-
czenstwa, ludzie sfalsyfikowani i niekompletni, czesto parodiujacy swych
twoércéw i wlascicieli, a zarazem w jaki$ szczegélny sposéb kondensujacy
samg idee bycia istotg ludzka, te przedmioty puste, atrapy - s zarazem
naczyniami gotowymi na przyjecie nowych senséw, posrednikami miedzy
tym, co dostepne zmystom a tym, co duchowe.

Materia, byt o niejasnej ontologicznie proweniencji, tak niepokojgca
Brunona Schulza w Traktacie o Manekinach - pozbawiona wtasnej inicja-
tywy, lubieznie podatna, po kobiecemu plastyczna, ulegta wobec wszystkich
impulséw - stanowi [ ...] teren wyjety spod prawa, otwarty dla wszelkiego ro-
dzaju szarlatanerii i dyletantyzmow, domene wszelkich naduzy¢ i wqtpli-
wych manipulacji demiurgicznych. Materia jest najbierniejszq i najbezbron-
niejszq istotq w kosmosie. Kazdy moze jq ugniatac, formowacd, kazdemu jest
postuszna'31. No, chyba nie kazdemu, ale Przemystaw Lasak potrafi sie z nia
obchodzi¢, jego stucha, jemu jest postuszna i ulegta, pozwala wydobywac
z siebie ukryte potencje, cho¢ gdy rozmawiam z artysta w jego pracowni,
moéwi ostroznie: Niewiele wiemy, do ceramiki trzeba podchodzi¢ z pokorq.
W tej pracy zdarza sie duzo niespodzianek. Moze i owe niespodzianki twor-
ca umie wykorzysta¢, odnalez¢ w nich nieoczekiwane szanse? Modelujac
swoje postaci, dziata tak, jakby transformowat biernos¢ tworzywa w site
znaczen, niesionych pézZniej przez wydobyte z gliny formy. Siega w gtab
ksztattowanej substancji, odgaduje, co kryje w sobie materia nieskoriczo-
nych mozliwosci. m

)

2 A.Zeidler-Janiszewska, O szansach i putapkach ponowoc: Swiata: materiaty z seminarium
profesora Zygmunta Baumana w Instytucie Kultury (jesienn 1995-wiosna 1996), Instytut Kultury 1997,
s.103.

3 B.Schulz, Traktat o manekinach albo wtdra ksiega rodzaju [w:] Sklepy cynamonowe, Gdansk 2000, s. 20.



RYSZARD RATAJCZAK

Symfonie ceramiczne
Jolanty Kasinskiej

»Piekno jest uregulowaniem idei...”
F. W.]. Schelling
»Filozofia sztuki”

dwotanie sie w tytule niniejszego szkicu do terminu par exellance mu-

zycznego, jest uprawnione przede wszystkim waga, jaka przywiazuje

artystka do muzyki i jej wptywu na tworczo$¢. Wszakze réwnie dobrze
moégtbym powotaé sie - gérnolotnie - na poezje, na przyktad tytutujac tekst nie
symfonia, lecz poematem porcelanowym lub ceramicznym. Influencje sztuki
Jolanty Kasinskiej z poezja wydajg sie rownie zrozumiate, co z muzyka. Naj-
bardziej oczywistym znamieniem sztuki poetyckiej jest wszak metafora, a wiec
figura retoryczna, ktorej elementy ,dziwia sie sobie”, a wiec wystepuja znaczenia
przenos$ne i przenoszone. Nadto nie bez znaczenia jest nastroj, jakim emanujg
prace i ogélny ich klimat nazywany nie bez podstaw poetyckim.

Poniewaz mowa bedzie o dwdch ,symfoniach”, co oczywiste, powinie-
nem rozpocza¢ od ,Symfonii Pierwszej” - jak zatytutowano pokaz prac artyst-
ki. Uroczyste otwarcie wystawy pod tym tytutem dokonato sie 29 wrze$nia
2016 roku o godz. 17.00 w Muzeum Porcelany w Watbrzychu. W tekscie zapro-
szenia organizatorzy podkreslili, iz bedzie to wystawa jubileuszowa, z okazji
50-lecia pracy tworczej artystki. Istotnie, wystawa budzita duzy respekt juz
to ze wzgledu na znakomity i reprezentatywny wybor prac, juz to zaskakuja-
co wysoki poziom warsztatowy eksponowanych dziet.

Jolanta Kasinska

1. Oratorium I, kamionka, 100 x 120 cm
2. The X Gate, szamot, 60 x 40 cm

Fot. 1-2 Czestaw Chwiszczuk

Komponujac ,utwoér ekspozycyjny” w Sali wystaw czasowych, przyjeto zasa-
de, iz reliefy czy tzw. kafle wyeksponowane zostana w okre$lonym porzadku na
$cianach, za$ formy (rzezby) petnoplastyczne i przestrzenne zaprezentowane
beda na postumentach. Cato$¢ mimo stosunkowo duzej ilo$ci prac o najrozma-
itszych ksztattach jawita sie jako klarowna i jasna.

Nie ukrywam, iZ mojq uwage w pierwszym rzedzie przykuty prace - ka-
fle? obrazy ceramiczne? reliefy - nawigzujace do tematyki muzycznej, a wiec
Oratoria, Fugi, Kantaty... Ciemnobrazowe, jakby spatynowane przez czas,
przemijania, posiadajq jakas$ nieuchwytna nie wyrazong wprost archaiczno$¢.
Dotyczy to zreszta takze innych prac, np. ukazanej w formie tryptyku Swity
krola Dawida. Nattok stylizowanych postaci o indywidualnych rysach wraz
z centralnie usytuowana sylwetka kréla Dawida nosi wyrazne pietno stylizacji
odwotujacej sie do form starozytnych - moze asyryjskich, moze antycznych?
Ogladajac te prace z duzym zainteresowaniem - sam jestem wielkim mito$ni-
kiem J. S. Bacha - przypomniatem sobie tradycje ptaskorzezbionych dyptykéw
z ko$ci stoniowej, przeno$nych ottarzykdw z tejze, zdobionych po wewnetrznej
stronie scenami ze Starego i Nowego Testamentu, czy wreszcie drewnianych
epitafiéw, przyciemnionych przez dym kadzidet lub §wiec. Pamietam je takie
z bazyliki w Wambierzycach, znajdujgce sie w ogromne;j ilo$ci w tzw. obejsciu.

Autentyzmu pracom Jolanty Kasinskiej przydaja zwienczenia w formie go-
tyckich fiali lub barokowych palmetowych (?), roslinnych zdobien. Podzielone
na pola, wypetnione sg zwielokrotnionymi postaciami ttumnie obstepujacymi
piszczatki organéw oraz wienczacymi kapitelami kolumny. Zadziwiajacy i wcia-
gajacy jest ten $wiat imaginacji i fantazji Jolanty Kasinskiej. Dzieto sztuki to okno
na nieskoriczonos¢, pisat twérca tzw. geopoetyki Knneth White, a Rilke dodawat,
iz sztuka to swiatopoglqd, co oczywiste - artysty. W tych dzietach - ale takze
innych, ktérych nie waham sie nazwac obrazami ceramicznymi jak Pionowy Ho-
ryzont, Tryptyk kwietniowy, czy prace z cyklu ,Przemijanie”. Artystka odchodzi
od literackiej narracji, fabularyzowania. Przeciwstawia sobie rytmy, fale, figury
geometryczne, fragmentami pozostawiajac je szorstkimi, chwilami szkliwio-
nymi i barwionymi. Termin ,obraz ceramiczny” to oscylacja na granicy pta-
skorzezby, malarstwa, obiektu. To kolor, struktura, faktura powierzchni. Sadze
zatem, iZ uzywanie tego terminu wobec prac artystki jest uprawnione. Konczac

ten wywdd o pracach przeznaczonych do ekspozycji na $cianie - szczegdlnie >
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Jolanta Kasinska

1. Preludium, kamionka, 100 x 100 cm
2. Etiuda, kamionka, 100 x 100 cm
Fot. 1-2 Czestaw Chwiszczuk

tych ,muzycznych”, zastanawiatem sie czemu wszystkie
ukazuja jakie$§ wnetrza, i zastuchany ttum?, kornie pochy-
lony, skupiony? W Stowniku muzycznym, pod hastem ,Ora-
torium” (wt. oratorio, tac. oratorium) mamy wyjasnienie, iz
jest to dom lub miejsce modlitwy (sic!). Dopiero w dalszej
czesci wyjasnienia jest opis charakteru muzycznego.

I jeszcze uwaga dotyczaca wspomnianych uprzed-
nio wielogtowych orszakéw: w dziele pt. Katedra J. K. Huy-
smans tak interpretuje symbolike gtéwek Abraham roz-
posciera na kolanach fartuszek peten radosnych gtowek
zbawionych dusz. A wiec chodzi o ,zbawione dusze”. I dalej
dodaje: Na tej ziemi wszystko jest znakiem, wszystko figurg.
Ptug jest symbolem krzyZza, a bruzdy wyryte w ziemi to ume-
czone serce Swietych.

Druga cze$¢ ekspozycji muzealnej to po prostu petno-
plastyczne rzezby, utozone w formie cykli tematycznych.
Dostepu do nich strzeze smok Gerwazy, piekna szkliwio-
na rzezba o intrygujacej postaci, by¢ moze symbol oswojo-
nego juz leku. Nastepnie przechodzimy przez bramny dol-
men zatytutowany X Gate i znajdujemy sie posréd petnych
uroku stworkéw, barwnych jezy, fantastycznych ptakow
czy osobliwych, wykonanych z kamionki Zaczarowanych
miasteczek. Ogladajac te cykle zwierzece, mam wrazenie,
ze artystka darzy je osobliwa czutoscig, tak jak chyba cata
nature. Odbiegajg od tej lirycznej strony twérczosci rzezby
z cyklu Agresja, wykonane s3a tym razem z kamionki. Ostro
ociosane (ulepione) kolce mierzace we wszystkie strony,
przypominaja jakas$ osobliwg bron lub narzedzie zbrodni. ..

11 maja 2017 roku wybrzmiata ,Symfonia II” tym ra-
zem w Galerii Sztuki Wspétczesnej,Na Nankiera” we Wro-
clawiu. Dodam, iz wystawa dofinansowana zostata
z budzetu Wojewddztwa Dolnos$laskiego. Nieco rézni sie
od koncepcji ekspozycyjnej przyjetej przez muzeum wat-
brzyskie, wszakze prace pozostaty te same, cho¢ nieco
inaczej umieszczone i zestawione. Nadal zaprezentowaty
sie niezwykle atrakcyjnie i ujmujgco. Juz catkiem na ko-
niec chciatbym w formie puenty zacytowac¢ fragment pro-
zy Rikiego, poniewaz zawiera przestanie tkwigce implicite
takze w pracach artystki: (...) Nie wiem, czy las, przez ktéry
idziemy, nie jest czasem tylko moim nastrojem — mrocznym,
cienistym. m

Jolanta Kasinska’s
Ceramic Symphonies

he reference to music contained in the title is jus-
Ttified by the importance which the artist attaches

to music and its impact on artistic creativity. But
one might just as well linken her works to poetry since it
often employs metaphor and evokes a lyric mood, which
are the two traits of Kasinska's work. The title suggests
that there are more than one symphony, and it's true.
The exhibition titled The First Symphony opened in 2016
in the Museum of Porcelain in Watbrzych, and Sympho-
ny Il took place a year later in the Na Nankiera Gallery in
Wroctaw. They both presented the same works, which can
be roughly divided into ceramic picture (or tiles / reliefs)
and stand-alone sculptures. While the works in the first
series bear references to Assyrian or ancient forms and
they often feature a stylised crowd and interiors, the sculp-
tures take the form of strange creatures (dragons, colourful
hedgehogs, unusual birds). =



NATALIA KUBALA

Tradycja zywa. Tradycja martwa.
Czyli wystawa Kot Schrodingera.
Wobec Tradycji

wana zostata ekspozycja, opatrzona hastem: , Kot Schrédingera. Wo-
bec tradycji”. Zeby wyjasni¢, jakie wlasciwie znaczenie ma tutaj ten
enigmatyczny kot, nalezy najpierw wiedzie¢, czym on jest. Kot Schrédingera
to eksperyment mys$lowy, noszacy znamiona paradoksu, ktéry zostat przepro-
wadzony przez Erwina Schrodingera, austriackiego fizyka. Miat on za zadanie

O d 7 grudnia do 11 stycznia w Galerii Miejskiej we Wroctawiu przygoto-

zilustrowac problem zastosowania mechaniki kwantowej w odniesieniu do
przedmiotéw codziennego uzytku. Hipotetyczny kot, ktéry jest bohaterem
eksperymentu, w momencie jego zakonczenia znajduje sie zaréwno w stanie
zywym, jak i martwym.

Motyw Kota Schrodingera w koncepcji wystawy jest tutaj nieprzypadkowy.
Prezentowane dzieta s bowiem odniesieniem autoréw do tradycji, ktéra dla
niektoérych, cho¢ juz martwa i archaiczna, moze by¢ jednoczes$nie ozywiona
i przedstawiona w catkiem nowej formie.

Takiego wskrzeszenia tradycji podjeto sie pieciu artystéw - profesoréow
i absolwentéw wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ich prace, cho¢ tak
odmienne w formach i sposobie wykonania, faczy jedno - hotd dla klasyczne-
go rzemiosta i produktéw dawnych kultur.

Graficzne dywany

Najmtodsza z artystéw to Natalia Tarnawa. Cho¢ ma dopiero 34 lata, jej pra-
ce byly juz prezentowane na rozmaitych wystawach w Polsce, jak i zagranica,
m.in. w USA, Niemczech i Wtoszech. Forma jej wypowiedzi jest malarstwo
olejne, akrylowe i akwarelowe, a takze grafika warsztatowa. To wtasnie gtéwnie
grafikq zajmuje sie od kilku lat.

Na wystawie zaprezentowata swoje prace w formie bogatego kolorystycznie
linorytu i drzeworytu z widocznym nawigzaniem do sztuki etnicznej. Jej prace
naleza do cyklu ,Textiles Projects” (Projekty Tekstylne), nad ktérym pracuje
od dwdch lat. Grafiki Tarnawy obfituja w motywy florystyczne i zwierzece. Au-
torka za swoj punkt odniesienia do tradycji postawita sobie sSrodkowoazjatyckie
dywany, ktérymi inspirowane sa prezentowane prace. Zauwazy¢ to mozna nie
tylko w aspekcie wizualnym grafik, ale takze w ich nazewnictwie - Tarnawa
tytutuje je jako dywany i kobierce, a kazdy z nich ma swéj wtasny numer.

Papierowe spoteczenstwo

Kasia Kmita studiowata na Wydziale Malarstwa i Rzezby ASP we Wroctawiu.
W tym mies$cie takze mieszka i pracuje. Swoje wystawy prezentowata juz w kil-
ku krajach europejskich, m.in. we Wtoszech, Butgarii i Niemczech. W 2006 roku
zostata nagrodzona na Biennale Sztuki Mtodych Rybie Oko za serie prac, beda-
cych potaczeniem polskiej sztuki folklorystycznej i popkultury. Jest dwukrotna
stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Najnowszy cykl prac artystki pt. ,Kodry” powstaje wtasnie w ramach stypen-
dium, ktére Kmita otrzymata w tym roku. Kodry to prostokatne wycinanki, wyko-
nane z kolorowych papieréw, niegdy$ wieszane w chtopskich izbach. Dekoracje
przedstawiaty motywy roslinne, zwierzece czy sceny rodzajowe. Taka wycinanka
jest tez tradycyjna forma sztuki, praktykowang od lat na ziemiach towickich.
Artystka odnoszac sie do tego znanego ludowego elementu, uwspétczesnita jego
forme, zmieniajac tematyke i przekaz dzieta. Co prawda, wciaz sa to sceny zycia
codziennego, jednak tutaj widoczni sg ludzie w ga-
leriach handlowych, z telefonami w rekach czy pod- ~ PoWyZej: Natalia
czas pracy w biurze. Jest to oryginalny sposéb na
przedstawienie zbiorowego portretu polskiego spo- ~ Dywan n1, 2016, linoryt,
teczenstwa w kontekscie kapitalizmu, a takze moc-

no zakorzenionej w naszej $wiadomosci tradycji. monotypil, 200 x 140 cm

Tarnawa, Projekt tekstylny,

pieczatki rodlinne, elementy
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Najbardziej lubi mase porcelanowa

Mirostaw Kocinski od niemal 30 lat pracuje w wroctawskiej ASP, ktérej jest
takze absolwentem. Petnit funkcje prodziekana Wydziatu Ceramiki i Szkta. Swo-
je dzieta prezentowat na 109 wystawach, w tym 19 indywidualnych, na catym
$wiecie, m.in. w Hiszpanii, Egipcie, Francji i Japonii.

Kocinski méwi: Zawsze inspiruje mnie materiat, z ktérym pracuje, intrygu-
Jg réznorodne struktury, zmiennos¢, cyklicznosé. Moim ulubionym tworzywem
jest masa porcelanowa.

Artysta ujat tradycje za posrednictwem szklanych dyskéw i porcelanowo-
-szklanych mozaik w formie panelu. Dominujg na nich motywy geometryczne
i zwierzece. Kolorystyka prac jest stonowana, przewazajg odcienie czerni bieli
i niebiesko$ci.

Koczownicy z palonej gliny

Przemystaw Lasak pochodzi z Opola. Podobnie jak Mirostaw Kocin-
ski, réwniez petnit funkcje prodziekana Wydziatu Ceramiki i Szkta na wro-
ctawskiej ASP, jak i uzyskat dyplom tej uczelni. Jego prace znajduja sie w kra-
jowych i miedzynarodowych kolekcjach. Wziat udziat w 350 wystawach na

catym $wiecie. Jest tworca ceramicznych cykli ,Sztandary” (1986-1996), >
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1. Przemystaw Lasak, Nomadowie, 2017, glina palona 1200 st.C, angoba, metal
2. Mirostaw Kocinski, 07_05_2014, 01_01_2015_A, 01_01_2015_B
3. Kazimierz Pawlak, §Wiatynia zmuszla, 2008, szkto otowiowe, topione w formie,

piaskowane, srednica 54 cm
4. Kasia Kmita, Ognisko, z cyklu KODRY, 2017, papier kolorowy wycinany recznie, akryl,
122X 67 Ccm

,Najemnicy” (1996-1998), ,0na” (1998-1999), ,Nadzieja” (2000-2003), ,Cienie” (2012-213),
,Renegaci” (2010-2014), ,Mup I” /Mir/ (2014- 2015), ,Pokoéj II” (2012-2016) , , Europa” (2015)
i ,Emigrantki” (2015-2016).

Jego specjalnoscia sa ceramiczne rzezby, przedstawiajace ludzi. Dlatego i tutaj mamy
okazje obejrze¢ dzieto Lasaka - trzy antropomorficzne figury z palonej gliny. Praca nosi
nazwe Nomadowie i przedstawia skrepowanych tkaninami dwie kobiety i mezczyzne, stoja-
cego miedzy nimi. RzeZbiarz oddaje w swojej pracy ukton w strone rzezby egipskiej, a takze
koczowniczego stylu zycia, ktéry do dzi$ prowadzony jest w niektérych rejonach tego kraju.

Szklane domy

Kazimierz Pawlak ukoniczyt ASP we Wroctawiu i otrzymat dyplom z zakresu szkta arty-
stycznego. 0d 1982 roku jest pracownikiem dydaktycznym tej uczelni, obecnie profesorem
zwyczajnym. Brat udziat w 164 wystawach zbiorowych w kraju i za granica. W 1988 roku
zostat stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki w Czechach. Specjalizuje sie w rzezbie
szklanej i wtasnie w takiej formie zaprezentowat swoje prace na wroctawskiej wystawie.

Tradycja w ujeciu Pawlaka siega czaséw starozytnej Grecji, Rzymu i kultury helleni-
stycznej. Prace artysty to szklane elementy klasycznej architektury - kolumny jonskie
i doryckie czy portyki. Podziwia¢ mozna takze wazy, inspirowane stylem greckim, zatytu-
towane Vase Pompei Casimirus, a takze zdobiony muszlg Dysk Skandynawski.

Sztuka paradoksow

W proponowanej wystawie mamy do czynienia nie tylko z inspirowaniem sie kulturg ro-
dzima czy europejska. Dochodzi tutaj takze do przyswajania motywdw kultur z catej reszty
$wiata. Kazdy z artystow ukazat swojg wizje i swdj wiasny pomyst wykorzystania tradycyj-
nych wplywéw w sztuce. Forma i sposéb przedstawienia dzieta jest takze na swdj sposéb
inny, co czyni wystawe interesujaca i przycigga koneseréw wielu dziedzin sztuki.

Coraz to nowe tendencje w sztuce prowadza do u$miercania form tradycyjnych i rozwoju
nowych kierunkéw, z drugiej za$ strony powiela motywy dawnych kultur i odwotuje sie do
technik dawnych mistrzéw, ktorzy wcigz pozostaja inspiracjg dla wspétczesnych tworcéw.

Dlatego sztuka w pewnym sensie jest Kotem Schrodingera. Martwa i zywa. Paradoksalna. =

Alive Tradition. Dead Tradition
The exhibition Schrodinger’s Cat.
Towards Tradition

rom 7 December until 11 January, The City Gallery in Wroctaw presented the exhi-
Fbition Schrodinger’s Cat: Towards tradition. Schrodinger’s Cat, the famous mental

experiment, was devised by Erwin Schrodinger to illustrate the flaws of the 'Co-
penhagen interpretation’ of quantum mechanics if applied to everyday objects. In the end
of the experiment this hypothetical cat is both dead and alive at the same time. The exhi-
bition presented works showing how artists relate to traditions that might be dead but
simultaneously can provide a vivid source of inspiration. Natalia Tarnawa, Kasia Kmita,
Mirostaw Kocinski, Przemystaw Lasak, Kazimierz Pawlak - five invited artists, professors
and graduates from Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw used var-
ious materials and techniques to offer a tribute to tradition. m
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Dotknaqc fotografii
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Magda Podsiadly: Temat waszej wystawy w Muzeum Wspoéltcze-
snym Wroclaw - ,Miesiecznik Fotografia” - na pierwszy rzut
oka wydat sie by¢ pomystem na prezentacje archiwaliow, czyli
na wystawe do$¢ nudna. Tymczasem reklamowana byta intrygu-
jaca opowiescia o pewnym tajemniczym znalezisku, ktore sie do
niej przyczynito.

Agata Ciaston*, Pawel Bakowski*, kuratorzy wystawy: Moze nie
przyczynito, ale §wietnie wpasowato w nasz pomyst. MysleliSmy o wy-
stawie, ktora pokazataby fotografie jako rzecz materialng, namacalna.
W $wietle dominacji fotografii cyfrowej zapominamy, Ze zdjecia istnie-
ja nie tylko w przestrzeni wirtualnej, ale nadal w formie materialnej,
publikowane w gazetach, czasopismach, w ksigzkach, na wystawach.
AC: Nikt wczesniej nie pokazywat miesiecznika , Fotografia” na wy-
stawie. We wroctawskim Muzeum Narodowym znajduje sie kolek-
cja wszystkich rocznikéw - ponad 200 numeréw z dwudziestu jeden
lat! ZaczeliSmy je przegladaé i oczom naszym ukazata sie kapitalna
zawartosc.

PB: A potem zdarzyta sie ta koincydencja ze znaleziskiem Agnieszki
Zdziabek, ktora studiowata fotografie na Uniwersytecie Artystycz-
nym w Poznaniu i zrealizowata projekt, ktéry byt zwigzany przez
przypadek z miesiecznikiem, przez przypadek wiazacy sie z naszym
pomystem na wystawe. Jej praca ,Skarb” otworzyta nasza wystawe
o miesieczniku i okazata sie bardzo inspirujgca.

Widok wystawy ,Miesiecznik Fotografia 1953-1974" w MWW
(10.11.177-29.1.18), fot. Matgorzata Kujda © MWW, 2017

AC: Wchodzisz na wystawe i spodziewasz sie zobaczy¢, jak sama méwi-
1a$, archiwalia - oktadki pisma, gabloty z jakimi§ wydrukami - a zamiast
tego widzisz sterte starych, zniszczonych gazet. Agnieszka natrafita na
stare magazyny w jakiej$ piwnicy i pomiedzy kartkami odkryta wywota-
ny przez kogo$ negatyw, ktéry intensywnie wniknat przez lata w zawil-
gocone strony, w teksty i fotografie. Po skanowaniu powstaty zupehie
nowe obrazy - wynik przenikania sie kliszy z wizualng zawarto$cig na
kartach miesiecznika. To wspaniata opowie$¢ nie tylko o materialno$ci
fotografii, ale o czasie i o pamieci.

Tym jest dla was owa materialno$¢? Zapisem czasu w fotografii
inaniej?

P.B: Termin ,materialno$¢” doskonale wigze sie z tematem tej wysta-
wy, bo opowiadamy o czym$, co mozna wzig¢ do reki i obejrzeé. Czyli
numery czasopisma fotograficznego, a w nim zapis konkretnego czasu,
ktory przeszedt do historii. Oraz to, co sktadato sie na objeto$¢ miesiecz-
nika, a co byto przed nim - zdjecia, teksty. Niektdre z nich materializuje-
my w oryginale na wystawie, obok ich prezentacji w pi$mie.

AC: Warto tez pomysle¢ o tej wystawie w konteks$cie zwrotu ku ar-
chiwom, tendencji, ktéra w humanistyce, wsréd artystéow i kurato-
réw wystaw jest aktualna juz od lat. A wiec przegladanie archiwdw,
szukanie, wydobywanie z nich ciekawych materiatéw. Grzebanie w prze-
sztosci po to, by ja zredefiniowac. >

DOTKNAC FOTOGRAFII

FOTOGRAFII <

BLIZE)

115



P.B: Tak jest cho¢by z pracami Elzbiety Tejchman, gdy réwnocze$nie obok
jej prac zamieszczonych na kartach pisma pokazujemy oryginaty, autorskie
odbitki (z kolekcji MWW). Fotografka wykorzystywata je w miesieczniku
jako przyktad dziatania dydaktycznego, propozycje, co mozna zrobi¢ z dang
fotografia.

Nadmienmy tutaj, zZe ,Fotografia” nie skupiala sie wylacznie na twor-
czosci artystow profesjonalnych, ale miata cze$¢ przeznaczong dla
amatoréw.

AC, PB: Co miesigc w nowym numerze byto cate spectrum, od fotografii
artystycznej po amatorska. Zainteresowanie amatoréw okazato sie tak duze,
ze w $rodku pisma pojawita sie oddzielna cze$¢ zatytutowana ,Fotoamator”,
gdzie publikowano wybrane zdjecia amatoréw, i gdzie statg rubryke mia-
ta wiasnie Elzbieta Tejchman, fotograf, fotoreporter, artystka wcigz niedoce-
niona i zapoznana. Miata doskonaty warsztat, a w swojej rubryce udzielata
porad, jak fotografowa¢ w sposéb oryginalny, inny, Swiadomy, korzystajac
z technicznych mozliwosci.

AC: Wydaje mi sie, Ze troche nie doceniata swojej pracy, uzywata
fotografii jako narzedzia do uczenia innych, a nie jako formy
sztuki.

Jedna z bohaterek waszej wystawy, Urszula Czartoryska,
historyk i krytyk sztuki, pisata: (...) fotografia jest narze-
dziem urabiania umystow (...). I tak sie dzialo takze za spra-
wa miesiecznika ,Fotografia”?

AC, PB: Dzi$ brakuje nam takiego miejsca na wazng dyskusje
o kondycji wspdtczesnej fotografii. Dyskusja jest, ale, méwigc ko-
lokwialnie, bardzo rozstrzelona. Nie ma takiej platformy, na kté-
rej trwa wazna wymiana mysli z udziatem autorytetéw o kondy-
cji wspétczesnej fotografii i jej miejsca w sztuce, zwtaszcza, ze
dzi$ fotografia jako medium bardzo sie zmienita i jest dostepna
dla kazdego. Dzisiejsze wydawnictwa i portale internetowe nie
niosa takiej sity razenia, jaka byta udziatem Fotografii.

DOTKNAC FOTOGRAFI|

Przypomnijmy, ze miesiecznik ,Fotografia” wycho-
dzil w latach 1953-1974. A teksty tam zamieszczane
przez Zbigniewa Dlubaka, Urszule Czartoryska, Elzbie-
te Tejchman czy Antoniego Dzieduszyckiego sq wciaz
aktualne.

AC, PB: Miesiecznik traktowat wéwczas najszerzej w kra-
ju temat fotografii, od trzeciego numeru jego redaktorem
naczelnym zostat Zbigniew Diubak, wybitny teoretyk
sztuki, malarz, klasyk fotografii. Pismo zawdzieczato mu
bardzo wysoki poziom, zaréwno tekstéw krytycznych,
jak i prac. Autorami tekstéw byli znani artysci i teorety-
cy sztuki, znani autorzy, jak wtadnie Urszula Czartoryska,
czy wroctawianin Antoni Dzieduszycki. Dtubak byt nie-
ocenionym moderatorem waznych dyskusji o tym, czym
jest wspdtczesnie fotografia jako gatunek sztuki.

Gdy ogladam dzi$ numery ,Fotografii” wierzy¢ mi
sie nie chce, Ze pismo debiutowalo w warunkach
socrealizmu.

AC, PB: A od poczatku byto piekne, estetycznie, Swiet-
nie zakomponowane, na doskonatym poziomie warsz-
tatowym, cho¢, rzecz jasna fotografia wéwczas musiata
by¢ uzyteczna z punktu widzenia wtadzy i ideologii,
mie¢ walor edukacyjny. Po $mierci Stalina nastata jednak
@  Dolityczna odwilz takze w sztuce. Od trzeciego numeru
,Fotografii” naczelnym zostat Zbigniew Dtubak i pojawita
sie fotografia abstrakcyjna, ktéra zdominowata druga potowe lat 50. W mie-
sieczniku publikowane byly prace Zdzistawa Beksinskiego, samego Diubaka,
Leonarda Sempolinskiego, Fortunaty Obrapalskiej, Jerzego Lewczynskiego.
Byto miejsce dla fotoreportazu. Publikowano Zofie Rydet, Tadeusza Rolkego,
Stefana Arczynskiego, mistrza gatunku z Wroctawia, byly przedruki z prasy
zagranicznej prezentujace dzieta takich klasykéw jak Henri Cartier-Bresson,
Gordon Parks, Edward Steichen czy Robert Doisneau. Omawiano zarazem
te tworczo$¢. Miesiecznik byt wizualnym oknem na $wiat.

Dlubak byt zwiazany z wroctawskim $Srodowiskiem fotografow?

AC, PB: Mozemy sie o tym przekona¢ na wystawie, bo prezentowat wro-
ctawskich tworcow, z ktérymi wspoétpracowat. To grupa artystyczna Per-
mafo, do ktdrej nalezat on sam, stynna dzi$ w Swiecie artystka Natalia LL,
Andrzej Lachowicz i wspomniany juz Dzieduszycki.




AC: Fotografia na uczelniach w Polsce nie byta wtedy trak-
towana jako jeden z kierunkéw sztuki. Deprecjonowato ja
to, Ze technologia decyduje o efektach, a nie ludzka reka.
Artystyczny zwrot w strone fotografii odbyt sie pod wpty-
wem innych dziedzin sztuki, jak cho¢by silnego woéwczas
malarstwa abstrakcyjnego. Nastagpita proba przeniesienia
jego estetyki do fotografii i dowarto$ciowania jej w ten spo-
séb, podkreslenia jej artyzmu.

PB: Realizowata to Permafo, grupa twoércza o kolosalnym
znaczeniu pod kazdym wzgledem. Produkt idealny: mocne
nazwiska w polskiej sztuce, wtasna galeria (p6zniej Domek
Romanski, a dzi§ Foto-Gen), wlasne pismo artystyczne
Permafo.

AC: Laczyli rézne media: fotografie, wideo, performans. Mie-
li ciekawg oprawe graficzng swojej tworczosci - plakaty, ty-
pografia. Patrzac na to dzi$ az dech zapiera, jak nowocze$nie
tworzyli i mysleli.

Mieli pomyst na cato$ciowe podejscie, stworzyli rodzaj roz-
poznawalnej wizualnie ,marki”.

W miesieczniku przewija sie tez tworczos¢ wroctawian
z ,Podworka”.

Takze prawdziwie awangardowa grupa twércza. To Bozena
Michalik, Wadim Jurkiewicz, Zbigniew Staniewski i Edmund
Witecki.

,Podwdrko” byto w opozycji do panujacego piktorializmu???
Wiecej: cztonkowie grupy nie bali sie eksperymentowac
i siegac¢ granic fotograficznego medium, tworzy¢ abstrak-
cyjne kompozycje, ktére zmienialy dominujacy sposéb
my$lenia o fotografi, jako o medium wiernie odzwiercie-
dlajacym rzeczywistos¢.

Moéwicie o Swietnym materiale wizualnym w miesiecz-
niku , Fotografia”, ale przeciez czasy, w ktérych wycho-
dzil, nie nalezaty do doskonatych edytorsko, zwlasz-
cza w Polsce. Wiec jak to mozna bylo docenic?

AC, PB: Spodobata nam sie estetyka btedu zawartego w mie-
sieczniku, zwigzana z ograniczonymi mozliwo$ciami edy-
cji w epoce, niedoskonato$¢ dzi$ urzekajgca, sentymentalna.
W dodatku w $rodku pismo byto czarno-biate, tylko oktadki
byty barwne (od roku 1963). Oczywiscie rzeczywista jako$¢
prac w nim publikowanych byta bardzo wysoka, mozemy
sie o tym przekona¢ na wystawie.

A jaki byt koniec jego historii?

AC, PB: Gwattowny. Z powodu opublikowania zdjecia ]6-
zefa Pitsudskiego podczas zbrojnej interwencji na Litwie.
Publikacja niewinna, bo byta to prezentacja w miesieczni-
ku dzieta wielkiego fotografa Jana Buthaka, a jednak niepo-
prawna politycznie w roku 1972 ze wzgledu na to wtasnie
zdjecie. Zwolniono caty zespo6t redakcyjny (za wyjatkiem
odpowiedzialnego za dziat techniczny Wojciecha Tuszko)
z Dtubakiem na czele.

Rozmawiata Magda Podsiadty m

Miesiecznik , Fotografia’; 1953-1974 - wystawa odbyta sie w Muzeum Wspéiczesnym
Wroctaw w dniach 10.11.2017-29.01.2018

Touching Photography

agda Podsiadtly interviews the cu-
M rators of the Photography Monthly

Magazine exhibition in the Wroctaw
Contemporary Museum. The idea for the ex-
hibition was inspired by Agnieszka Zdzia-
bek's work 'Treasure' - the result of a dis-
covery she made in an old cellar of some old
magazines and a negative stuck between
their wet pages, which had merged with
them, producing interesting results. The cu-
rators' intention was to present photography
as something material and tangible, contrary
to the common belief that nowadays photos
exist only in the virtual form. The exhibition
is an example of a recently popular trend in
the humanities and art: searchers dig through

archives to unearth interesting materials. It
features over 200 Photography magazines
published from 1953 to 1974. The magazine's
editor was art theorist, painter and photogra-
pher Z. Dtubak, and the authors were well-
known artists and art theorists (U. Czartorys-
ka, A. Dzieduszycki). There was a column for
amateurs run by E. Tejchman. The magazine
collaborated with Polish photographers (from
Permafo and Podwoérko groups), but also pre-
sented the works of foreign classic photogra-
phers (Cartier-Bresson, Parks, Steichen). The
closure of the magazine was brought about by
the publication of a politically incorrect photo
featuring J. Piutsudski during a military inter-
vention in Lithuania. m

1-4. Widok wystawy ,Miesiecznik Fotografia 1953-1974" w MWW (10.11.17-29.1.18),
fot. Matgorzata Kujda © MWW, 2017

*Agata Ciaston - doktor nauk humanistycznych, interesuje sie

mediami w kontekscie kulturowym, pisata m.in. do ,Kwartalnika

filmowego”, , Kina", ,Dwutygodnika’, kuratorka wystaw.

* Pawet Bakowski - producent i kurator w Muzeum Wspétczesnym

Wroctaw oraz wyktadowca fotografii.
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Dialog obrazow

ramach wystawy, ktora odbyta sie w Galerii Foto Gen, zatytutowa-
nej ,Dialog obrazéw” zaprezentowany zostat rezultat wspotpracy

zespotow artystycznych, w ktérych sktad wchodzili fotograficy

zwigzani z Regionem Dolnego Slaska oraz Adzarska Republika Autonomicz-
na. Wydarzenie, ktdrego organizacji podjety sie Osrodek Kultury i Sztuki we
Wroctawiu oraz Contemporary Art Space w Batumi, byto cze$cia catorocznego
przedsiewziecia, pod nazwa Polsko-Gruzinski Festiwal Kultury. Festiwal zo-
stat objety Patronatem Honorowym Cezarego Przybylskiego, Marszatka Wo-
jewodztwa Dolnoslaskiego, kuratorami wystaw byli Manfred Bator oraz Irakli
Dzneladze. Wystawa ,,Dialog OBRAZOW” wieliczyta na gruncie sztuk wizual-
nych wspétprace artystyczna, inicjowana i realizowang przez o$miu artystow
z Gruzji i Polski. Nalezy powiedzie¢, ze Amiko Kavtaradze, Giorgi Nakashidze,
Igor Wéjcik, Irakli Dzneladze, Jacek Jasko, Krzysztof Saj, Levan Kakabadze oraz
Manfred Bator wykorzystali medium fotografii, ukazujac niezwykte kontrasty,
dotyczace bogatej réznorodno$ci obydwu regionéw w wymiarze przeniesio-
nych elementéw stylu Zycia, tkanki architektonicznej czy natury przenikajacej
sie najczesciej z egzystencja.

Odstone tych kontrastéw cechuje bez watpienia magnetyzm, wywotu-
jacy zaskoczenie i czesto fascynacje regionem oddalonym i dla wielu ludzi
nieznanym. Dzieki wystawie ,Dialog OBRAZOW” mozna byto sie przekonaé,
iz Dolny Slask i Republika Adzarska sg jednak w pewien sposéb bardzo bli-
sko siebie, szczeg6lnie w kontekscie podobienstw dotyczacych codzienno$ci.

DIALOG OBRAZOW

4]

Podobienstw ludzi, na ktérych twarzach odnalezZ¢ mozna nierzadko mape
odczu¢ czy odzwierciedlen stanéw wewnetrznych. Artysci przeniesli w swo-
je Swiaty przedstawione rzeczywisto$¢, uwypuklajac jej pomijane fragmen-
ty, w kontekstach architektonicznych i przyrodniczych, do ktérych nierzadko
dotaczali sytuacyjno$¢ miedzyludzkich relacji lub emanacje ich samotnosci.
Poprzez ujecie w artystycznym wymiarze zadumy, oczekiwania, refleksji czy
przezycia cyklu codziennosci znalezli sie blisko wszystkich odbiorcéow, dla
ktorych podobne wymiary odczu¢ okreslaja doswiadczanie rzeczywisto$ci.
Ten magnetyzm kontrastéw znalazt ujScie w niejednorodnej wizji interpre-
tacji, czy gdzie indziej odzwierciedleniach, ktore blizsze byty dokumentacyjnej
dostowno$ci. Krzysztof Saj przenidst fragmenty sytuacji codziennych w spo-
séb intensywny i wyrazisty, nie deformujgc przy tym natury samego watku,
ktory pozostat doktadnie taki, jakim byt. Podkreslajgc kontrastowo$¢ samego
koloru okalajacego codzienno$¢, udato mu sie w znacznym stopniu utrwa-
li¢ rzeczywisto$¢ nasycong jakby jej zwyczajnoscia, ktéra hipnotyzuje w tej
samej mierze w spojrzeniu starszej kobiety, co w grupie bawiacych sie dzieci.
Fotografia Igora Wéjcika podlega odmiennej dyspozycji. Nie mamy tutaj do
czynienia z precyzyjnym odwzorowaniem rzeczywistos$ci, lecz przedstawie-
niem cyklu fragmentdéw tejze, w ktérych zapisano ped przezycia w danym mo-
mencie jej ,stawania sie” - co jest jakby metaforg malarskiego gestu. Manfred
Bator utrwala codzienno$¢ poprzez multiplikacje, wpisujac w swoje kompo-
zycje nawarstwienie. Ujawnia w pewnym sensie jednoczesno$¢ wzajemnie



1. Manfred Bator 5. Igor Wéjcik

2. Jacek Jasko 6. Levan Kakabadze
3. Giorgi Nakashidze 7. Irakli Dzneladze
4. Amiko Kavtaradze 8. Krzysztof Saj

potegujacych sie ujec¢ przedmiotu i relacji miedzyludzkich.
Levan Kakabadze wyraznie uwypukla subiektywny wy-
miar osobowosci, jego fotografie mogg znajdowac odnie-
sienie w niepewnosci, by¢ moze nadziei lub oczekiwaniu,
ktore wyraziscie ujawnione sa w obliczach uchwyconych
postaci. Jacek Jasko eksploruje osobliwos$¢ architektonicz-
na w wymiarze zaréwno miejskiego modernizmu, jak pe-
ryferyjnej i niskiej fasadowej estetyki, egzemplifikujac przy
tym moment zatarcia sie kiczu, biedy i postmodernistycz-
nej wyniostosci. Amiko Kavtaradze i Giorgi Nakashidze
- w dostownym tego stowa znaczeniu - wedruja ulicami,
utrwalajac pomijane lub niedostrzezone fragmenty co-
dzienno$ci, tworzac przez to szczegdlny katalog kadréw
miejskiej tkanki. Irakli Dzneladze poszerza ten niezwy-
kty katalog o ujecia klasycznego kanonu, uzupetniajac go
gdzie indziej architektonicznym lub rzeZzbiarskim walo-
rem sacrum, ktore ostatecznie komponuje w sytuacjach
nieoczywistych dla pierwotnych ich kontekstéw. Istotna
staje sie w ten sposéb zwyczajna rozmowa dwojga lu-
dzi we wnetrzu, w ktérym dominowaé miat przepych
i misterium. Gdzie indziej to fragment rzezby, ktéra po-
wstajac jako czes¢ sakralnej wzniostosci, pozostawiona
zostaje w rozbiciu samotna na trawniku.

,Dialog obrazéw” to wystawa, dzieki ktérej mozna
byto obja¢ jedng perspektywa szereg dysonanséw wyni-
kajacych z postrzegania $wiata. Rzeczywisto$ci wspdlnej
dla pozornie odmiennych regionéw. Realizacje o$miu
artystéw, ktorych okre$lone imperatywy twércze od-
daja réznorodno$¢ swiata takze w kontekscie orientacji
perspektyw, odnoszg sie w istocie do jednego pola. Pola
ponad terytorialnego, ktérego jedynymi granicami sg gra-
nice wypowiedzi. Strategia wspo6tpracy miedzynarodowej
na gruncie artystycznym okazata sie by¢ skuteczng wo-
bec faktu podobnych doswiadczen i zblizonej wrazliwo-
$ci, inspirujacych artystéw w trakcie wspéinych dziatan.
Przetworzone przy uzyciu odmiennych technik oraz $rod-
kéw wypowiedzi artystycznych, okazaty sie by¢ punkta-
mi odniesienia dla szczeg6lnych relacji, mogacych dawaé
podstawe do okreslenia tego aliansu, jako rzeczywistego
dialogu. Rzeczywistego w kontekscie sensu uchwyconego
intersubiektywnie, opisanego poprzez odmiennos¢ jezy-
ka wypowiedzi oraz zakres rozwiniecia indywidualnych
inwencji, ktéry bez watpienia poruszyt niejednego odbior-
ce tej wystawy. m

Dialogue of Pictures

ialogue of Pictures is the title of the exhibi-
Dtion which took place in the Foto Gen Gallery in

Wroctaw and summed up the artistic collabora-
tion between artist-photographers from Lower Silesia in
Poland and the Autonomous Republic of Adjara: . Woéjcik,
J. Jasko, K. Saj, M. Bator, A. Kavtaradze, G. Nakashidze,
I. Dzneladze, K. Kakabadze. The eight artists employed the
medium of photography to show unusual and magnetic
contrasts abounding in the rich diversity of the two re-
gions, but also similarities in the most ordinary areas of life
and in human emotions and interactions. m
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ANDRZEJ WIECKOWSKI

Spuszczanie widzenia ze smyczy

Batora ujetych tytutem , Geometria i kolory”, nie ma - wbhrew
tytutowi - koloréw.

Zdjecie czarno-biate ma co$ z fotografii rentgenowskiej przenikaja-
cej powtoki i zagladajacej do wnetrza. Zdjecie czarno-biate wnika pod
naskoérek koloru w szkicowos¢ struktury ksztattéw, w plan budowy.
Moze dzieki temu od razu zauwazamy, ze kodami oznaczone s3 tylko
te elementy krajobrazu, ktére sg technicznie wyprodukowane. Majg
one inng geometrie. Sg to gtdwnie rury jako rurociagi, czyli rury prze-
sytowe, a takze rurki (réwniez prostokatne) jako balustrady, szlabany,
znaki drogowe. A wiec rurska, rury i rureczki ujrzane w niby rent-
genie. Zdjecie rentgenowskie doskonale ilustruje - to na marginesie
- wplyw spojrzenia na ogladany przedmiot; popularny zwrot, palace
spojrzenie” czy wiara w rzucanie wzrokiem uroku, zyskuja tu mocne
podstawy.

Rurska, rury i rureczki. One wszystkie s3 powyjmowane przez
oznakowanie z krajobrazu, od niego oddzielone: euklidesowe, tech-
niczne, pomalowane farbga nowotwory w naturalnym organizmie geo-
metrii fraktalnej ubarwionej stoncem przez zatamanie promieni na
powierzchni, badz stoiicem od $rodka, np. zielenig chlorofilu. Farba
z puszki i kolory na skrzydtach motyla.

N a tych oto zdjeciach, krajobrazach podwroctawskich Manfreda

SPUSZCZANIE WIDZENIA ZE SMYCZY

Dlaczego oddzielone? Naturalne i techniczne: to rozréznienie jest
oczywiste. Ale moze juz nie jest? Moze granica miedzy naturalnym
a technicznym sie zaciera? Moze zatarla sie na tyle, Ze juz nie rozréz-
niamy miedzy wytworzonym a naturalnym. Oto na jednym ze zdje¢ jest
pieknie skadrowany $liczny krajobraz z rzeka. Na pierwszym planie ty-
powe podwdjne szlabany uniemozliwiajace wjazd samochodami w ten
sielankowy krajobraz. Metalowe bariery chronig nature przed technika.

Ale przyjrzyjmy sie tej naturze: rzeka wyregulowana, wyprosto-
wana w tagodne tuki, grobla wzdtuz niej réwniutko usypana, trawg
na 3 centymetry wszedzie gtadko przycieta obro$nieta, drzewa na
grobli rozmys$lnie posadzone, zeby korzeniami ja stabilizowaty, droga
na szczycie grobli jak st6t z wielu warstw réznego zwiru przemyslnie
zbudowana... Trudno znalez¢ w Europie krajobraz naturalny. Takze
na terenach chronionych, w parkach narodowych mamy do czynienia
najczesciej z krajobrazem kulturowym, ktdéry nieraz na tyle zdziczat,
ze wydaje sie jedynie naturalny przez ludzkie zaniechanie, przez bata-
ganiarstwo. Bajzel wszelako nie jest naturg, moze jg jedynie bezwstyd-
nie udawac.

No dobrze, ale jest réznica miedzy krajobrazem mniej lub bardziej
kultywowanym, a krajobrazem przemystowym czy wielkomiejskim.
Ta jest nie tylko duza, lecz wrecz nachalna. Otéz wcale nie. Rozrastajace



Manfred Bator

1. Z cyklu ,,Geometria i kolory” - o1
2. Z cyklu ,,Geometria i kolory” - 02
3. Z cyklu ,,Geometria i kolory” - 03

sie miasta wchtaniajq nature, lasy nie sa wtedy cze$cig naturalne-
go ekosystemu, lecz stajq sie elementem infrastruktury miejskiej.
Patrzysz na las, a on juz jest parkiem, tylko ty jeszcze tego nie
zauwazyte$. Zamyslites sie, a tu gaje zamieniajq sie w skwery,
a taki w lotniska i boiska. Bagna, rzeczki i rozlewiska staja sie
terenami irygacyjnymi; zrodta, z ktérych pite$ w trakcie wyciecz-
ki rowerowej, ujeciami wody pitnej, oczkami wodnymi, fontan-
nami na skrzyzowaniu, przez ktére wtasnie wracasz rowerem
do domu z wycieczki ze smakiem Zrédlanej wody w ustach.
Puszcze stajg sie terenem dojazdowym miedzy miastami. Miasto
podbito puszcze, trzyma ja w stanie niewolnictwa, domagajac
sie jednoczesnie, by byta w tym naturalna. Miasto przemienia
ja, w najlepszym razie, w ogréd zoologiczno-botaniczny. Wywa-
la na nig swoje wnetrznosci, okreca drutami, rurami, barierami
i drogami w gesty, nierozerwalny kottun.

Zdjecia podwroctawskiego krajobrazu Manfreda Batora dokumentujg ten
proces kottunienia, cho¢ na pozér sa idylliczne. A idylliczne s3 przede wszyst-
kim dlatego, Ze sq wysterylizowane z ludzi. Jaka$ kobieta na moScie, trud-
no rozpoznawalne auta w oddali podkreslaja tylko bezludnos$¢. Ludzie
sa reprezentowani przez rury, swego rodzaju wnetrznosci organizmu spo-
tecznego, wtopione w krajobraz. To nie budzi grozy. Jeszcze wtopione w kra-
jobraz. Jeszcze nie stanowigce krajobrazu.

Powiedziane do tej pory nie jest niczym nowym, to cze$¢ coraz czesciej
irytujacej narracji ekologicznej, ktéra zdazyta juz stetryczec i jest marudze-
niem. Tak jak nie ma juz krajobrazu naturalnego, tak w sposéb nieuchronny
krajobraz kulturowy bedzie sie technicyzowat. Jest to proces, ktéry rozpoczat
sie wraz z pojawieniem sie cztowieka na Ziemi i skonczy sie, gdy cztowiek
dobiegnie swego kresu.

Ten proces wigze sie wprawdzie z zaSmiecaniem i zatruwaniem, co
moze mie¢ samobdjcza skale, ale sg to kryzysy, z ktérymi cztowiek bedzie
sobie radzil, méwi sie. Przeciez wszelka modernizacja zawsze byla, jest
i najprawdopodobniej bedzie dzietem przezwyciezanego kryzysu. Moz-
na réwniez nieunikniony proces homogenizowania natury, poddawania jej
technologicznej obrébce, ksztattowac z namystem, ktoéry w tej chwili staje
sie coraz bardziej obowigzujacg ostroznoscig wpisang w prawo i wszystkie
publiczne procedury, od gminy po organizacje Swiatowe. Protest ekologiczny

zostal wchtoniety w technologie. Dzisiaj technologia ma ekologiczne geny,
powiada sie.

Nie. Technologia nie moze mie¢ ekologicznych genéw. Jest bowiem spo-
sobem budowania $wiata jako przedmiotu, a wiec bezwzglednie i totalnie
zabudowuje sobie droge do $wiata naturalnego, zagradza sobie bezpowrotnie
droge do wolno$ci. I nie mozna tego zmieni¢. Mozna to tylko mniej lub bar-
dziej ukry¢. Cokolwiek budujac, technika niweczy wszelka droge w Otwar-
te, w czysty zwigzek wewnatrz Catosci.

Gdy zdarzy sie wam popatrze¢ w oczy jelenia na parkingu przed centrum
handlowym, jak patrzac na nas widzi poza nami, by¢ moze jeszcze zobaczycie,
Ze jest on tak osadzony w $wiecie, iz nie przeciwstawia go sobie w kazdym
momencie, jak my to robimy. On jest w $wiecie. My natomiast jesteSmy wobec
Swiata. Nie stoimy, jak méwi Filozof, w ciqggu i wietrze catosciowego zwiqzku,
lecz stoimy naprzeciw. W tym stowie naprzeciw jest przede wszystkim wobec.
Mniej styszalne jest przeciw. I juz na samym poczatku, zanim wymysliliSmy
technike do zastawiania Swiata przedmiotami, sam $wiat stat sie przedmio-
tem poprzez rodzaj naszej $wiadomosci. Poprzez spos6b poznawania, ktéry
jest podbojem. Przedmiotem, a wiec konstrukcja pozadan.

Stato sie tak w akcie zatozycielskim cztowieka, w preambule jego konsty-
tucji. Po czym Bdg im btogostawit, méwiqc do nich: BqdZcie ptodni i rozmnazaj-
cie sie, abyscie zaludnili ziemie i uczynili jq sobie poddang... Byto to nad wyraz
dwuznaczne btogostawienstwo, bo w innym ujeciu tego aktu
Bog przeklat te ziemie z powodu upadtych, by w znoju i bélu za-
stawiali $wiat przedmiotami; Swiat ten, ktéry jest martwym ra-
jem, jego widmem.

Manfred Bator usituje w swoich zdjeciach pokaza¢, ze
Otwarte czeka poza i ponad rurami, poza i ponad krajobrazem.
Czyste widzenie widzi nie co$, lecz widzi w czystym zwigzku
Otwarte. Otwarte czeka w kazdej chwili, w kazdym miejscu. =

Unleashed vision

n the pictures of Manfred Bator we see the suburban land-

scape of Wroctaw. The title of the exhibition is Geometry

and colour, but the pictures are black and white. It seems
that the black and white photos are related in a way to x-ray
images, permeating layers and examining inside. Bator draws
codes on the elements of the landscape that are mechanically
produced: pipes, railings, barriers and traffic signs. The city
captures the wilderness, changing it into a botanical garden.
The photographs of Bator capture the dwindling of the natural
landscape, and they seem idyllic due to the absence of people.
Pipes are representative of humans; it seems that they are em-
bedded in the landscape yet not constituting one. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Po ciemnej stronie....

2018 roku w prestizowym 14. konkursie International Photography
WAwards, ogloszonym przez ,British Journal of Photography”, znalazty

sie prace Polki mieszkajacej od dziesieciu lat w Londynie, Pauliny
Otylii Surys. Zdjecia pieciu finalistdw (m.in. Harit Srokhao, seria ,Mt. Meru”, Alys
Tomlinson, ,seria Ex-Voto”), pokazane byty na Photo London. Konkurs bedacy
przepustka do $wiatowej fotografii wygrat dunski team Sara, Peter i Tobias
za serie , The Merge”, ktéra w futurologicznym mysleniu szuka ,scalenia” réz-
nych czastek rzeczywistos$ci w $wiecie symulacji, wywodzacym sie z pogladéw
angielskiego filozofa Nicka Bostroma (tekst Are You Living in a Simulation?™)
oraz z przekonan na temat sztucznej inteligencji i robotyki, wyrazonych tak-
ze w powiesci Williama Gibsona (powie$¢ Neuromancer?). Na tym ciekawym
z zatozenia konkursie, pokazujacym jakze rézne modele najnowszej fotografii,
Surys zaprezentowata cykl fotomontazy ,Dreamatorium”. Zanim dokonam jego
analizy, przedstawie wcze$niejsze cykle artystki.

»,Garden of Earthly Delights”, [Ogréd rozkoszy ziemskich], (2012)

Prace z tego cyklu sg czarno-biatymi unikatowymi fotografiami, kolorowany-
mi recznie, swobodnie nawigzujacymi do stynnego obrazu Hieronima Boscha,
gdyz jego $wiat wyobrazni, a przede wszystkim stosowanych symboli, jest nie
do powtérzenia w obecnej sytuacji.

Aktualnie na scenie artystycznej dominuje postawa postchrzescijanska,
jaka reprezentuje np. Andres Serrano (Hevean and Hell) czy jeszcze wyrazniej
Joel-Peter Witkin. Jego prace krytykuja dziedzictwo religii, nie tylko chrzesci-
janskiej. Wywotuja dylematy natury etycznej, podwazajac uznane mity, obo-
wigzujace prawdy. Kwestionujg dziedzictwo humanizmu. Wtaénie w pracach
Surys mozna dostrzec wptyw Witkina. Dominuje tu erotyka, sugerowana
jest rozwigzto$¢ i wyzwolenie seksualne. Zauwazalny jest tez kontekst mody.
Pamietajmy, Ze genialne dzieto Boscha by¢ moze powinno nazywac sie Tryptyk
Fatszywego Raju. Takie fatszywe zycie, wedtug etyki chrze$cijanskiej, przed-
stawia Surys, ale takze jedyne dla zwolennikéw libertynizmu. Sceny odwotuja
sie takze do tradycji malarstwa akademickiego z XIX wieku. Wazng role petni
sztafaz, zdegradowane wnetrza jakie$ kaplicy i fragmenty desakralizowanego
poprzez nago$¢ ottarza.

»How to buy chicken and fries with your face”, [Jak kupi¢ kurczaka i frytki
za pomocg twarzy]|, 2014

Cykl odnosi sie do technologii rozpoznawania twarzy, ktéra stosowana
jest w réznych celach, od zakupéw po bezpieczenstwo. Oczywiscie zagrozona
jest nasza prywatno$¢. Dlatego artystka w tych pracach maskuje lub wrecz za-
krywa twarz, stosujac $rodki pozafotograficzne, jak malowanie, drapanie czy
modne w ostatnich latach szycie ni¢émi fotografii. Ta ostatnia metoda na nowo
ozywila medium fotografii na zasadzie kolazu, taczac ze soba dwie sprzeczne
i dotychczas wykluczajace sie techniki.

»Notes on Blindness”, [Uwagi o $lepocie], 2014

Cykl, ktéry jest rozwinieciem poprzedniego, jest dyskusja w formie krét-
kiego tekstu, takze w zakresie teoretycznym, na temat teorii i metafory Platon-
skiej jaskini, jego idealizmu i duchowosci, ktére artystka pragnie wyprowadzi¢
z przedstawionych ciat. Jest to bardzo ciekawe zamierzenie. Z réznych anonimo-
wych fotografii, traktowanych jako prywatne archiwum ludzko$ci, a wtasciwie
z oczu postaci, wyprowadzone sg linie tworzace geometryczne uktady. Nastepu-
je interesujace zderzenie miedzy czarno-biatymi zdjeciami a kolorowymi sznur-
kami nadajacymi, niczym ,duchowa energia”, sensu bycia. Te realizacje wpisuja
sie takze w tradycje dokonan Natalii LL z lat 80/90. U Surys linie moga tez
zniewala¢, dominowac nad cielesnoscia. Poprzez uzycie linii tworzacych proste

PO CIEMNEJ STRONIE...

figury geometryczne nawigzana zostata facznos¢ pomiedzy tradycja abstrakeji,
ktora weszta w udang interakcje z fotografia na zasadzie symbiozy, poniewaz
sie¢ linii istnieje/Zyje dzieki zdjeciom a figuracjg obrazu fotograficznego.

y,Uncanny Lovers”, [Przedziwni kochankowie], 2014-2017

Jak napisata w tekscie Surys zainspirowata sie tu esejem Masahiro Mori
Uncanny Valley (1970), przettumaczonym na angielski w 2012 roku, na temat ro-
botyki i mozliwosci odczuwania przez lalki. Dla polskiej artystki wazna byta dia-
gnoza dotyczaca popularnych na Zachodzie Europy, coraz bardziej robotycznych
,seks-lalek”. Pisata: Panuje powszechne poczucie, Zze nasza cywilizacja utkneta
na ,koricu historii”. Tymczasem nowe technologie zaktdcajq bardziej tradycyjne
pojecie czasu i miejsca, tworzqc upiornq obecnos¢ nieobecnosci. Taki wtasnie
upiorny wymiar posiadajg jej prace, ktére sg projektem rozbudowanym o an-
kiete zamieszczong na stronie www, a ostatecznie majacg ukazac sie w formie
fotobooka.

»+Phenomena of False Memories”, [Fenomen fatszywych wspomnien],
2015-2016

Analogowe fotografie, poprzez uzycie przestrzennych tréjwymiarowych
obiektow statly sie dynamicznymi formami, ,wszczepionymi” na moment do
naszej pamieci, gdyz zdaniem Surys, ktdra powotuje sie na poglady Catherine
Keenan (On the Relationship Between Personal Photographs and Individual Me-
mory) fotografia modyfikuje tylko na moment naszg pamie¢. Praca ta w kon-
ceptualny i psychologiczny sposéb analizuje proces pamieci, ktdry zaktécany
jest przez geometryczne struktury.

,»Spit or Swallow”, [Wypluj albo potknij], od 2016

Cykl odnoszacy sie do uprzedmiotowienia i wykorzystywania kobiet oraz,
z drugiej strony, nieokietznanej wolnosci seksualnej, ma réznorodna forme.
Zawsze jest to obiekt potaczony z fotografia, ktéra funkcjonuje w rézny spo-
séb dzieki swej medialnej gietko$ci, wchodzac w dyskurs nawet z rama, stajac
sie wraz z nig oraz z innymi materiatami (jak folia, czerwony lateks) jednoscia.
W jednej z prac pt. Buy 2 get 3rd free, 2016 pojawit sie nawet ekran LED wys$wie-
tlajacy rozne struktury miesa.

Mieso, jak to byto w refleksji teoretycznej Jolanty Brach-Czainy (Szczeliny
istnienia, Warszawa 1992), stato sie tu tak réwniez wazna metaforg widocz-
na w innych cyklach. Surys napisata: Seria ,, Wypluj albo potknij” tgczy w sobie
prawdziwy dialog na czacie z kontami Tindera (uzywane jako tytuty prac, takie
Jjak portret dziewczyny bez twarzy ,Carla, masz wspaniate niebieskie oczy”). Prace
mozna odwrdcié. Tylna czes¢ czesto przedstawia twarz, podczas gdy zasadnicza,
przednia pokazuje czesci ciata bez twarzy portretowanej osoby 3.

Te nietypowe fetysze przypominaja mniej znane, wczesne prace Roberta
Mapplethorpe’a Objects (Obiekty) z lat 1969-73. Ale w jego interpretacji nie
byto tak dramatycznego upodmiotowienia fotografii z kobiecym ciatem, wrecz
przeciwnie. U Surys natomiast jawi sie ono jako poniZone, a nawet przeznaczo-
ne na stracenie. Jeden z obiektéw przypomina szubienice. Sg to obrazy bliskie
$mierci, cho¢ powstate z erotycznej inklinacji.

,Dreamtorium”, 2017-2018

0 tym cyKklu artystka napisata - maszyna stuzgca do spalania lub odtwarza-
nia marzen i snéw, funkcje te zalezne sq od jej ustawien (fikcyjne)'*.. Proste prace
fotomontazowe oddziatujg bardzo silnie, w surrealistyczny sposdb, jak niektore
z fotografii Zdzistawa Beksinskiego lub fotokolazy Jindficha Styrsky’ego, zderza-
jac ze sobg intymno$¢ rodzinnych zdje¢ z wyobrazeniem miesa i zwierzecosci,
przywotujac wspomnienia z komunistycznej Polski. W tym cyklu, podobnie
jak w poprzednich, ujawniony zostat pesymizm i ,ciemna strona” zycia. =



Paulina Otylie Surys

1. Na wysoki potysk, 2017, ,,dreamatorium”
2. Your eyes have touched my soul, 2018

3. lam ready to kill myself at any time, 2016
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interesujacg wystawe w CSW w Warszawie.

3 Wszystkie cytaty tekstow Surys pochodza
Z jej strony paulinasurys.com

4 0. Surys, Dreamatorium, FFFAMOUS,
galeria Stalowa, s. 17, Warszawa 2017, kat.
wyst. W Polsce pokaz Dreamatorium nie
doczekat sig zadnej recenzji. Zauwazony
zostat po nominagcji ,British Journal of

Photography” w marcu 2018 roku.

On the Dark Side

his year, one of the participants in the 14th Internation Pho-

tography Awards competition was Paulina Otylia Surys, Po-

lish photographer who has been living in London for the last
10 years. She showed a series of photomontages titled Dreamatori-
um, which focused on pessimism and the dark side of life and was
based on the clash between the intimacy of family photos and the
images of meat and animality. The artist usually works in series and
often addresses in her photos the problem of the objectification
and exploitation of women (Uncanny Lovers, Spit or Swallow), while
many of her her other works project a post-Christian outlook. m
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Sytuacje zdjeciowe Janusza Nowackiego

anusz Nowacki jest zdeklarowanym fotogra-

fem, $wiadomym w petni specyfiki uprawia-

nej dyscypliny, posiadajacym wyjatkowa wie-
dze w odniesieniu do rozmaitych jej zastosowan, jak
i historycznych oraz artystycznych uwarunkowan.
Wiekszo$¢ jego realizacji poczynionych w trakcie
kilkudziesiecioletniej dziatalno$ci wynikata z gte-
bokiej, proekologicznej postawy wobec przyrody.
Efekt artystyczny owej wieloletniej praktyki to serie
obrazéw ufundowanych na estetyce tzw. fotografii
czystej, akcentujacej przynalezny jej aspekt mime-
sis, jak i swoistg fotogenie. Sposréd wielu realizacji
Nowackiego poswieconych naturze warto w tym
miejscu wymieni¢ diaporamy Destrukcja (1982)
oraz Przetrwa¢ (1983), a takze realizowana w la-
tach 1982-2015 serie odrebnych wystaw zatytuto-
wanych kolejno: ,Piano-forte”, ,Woda”, ,Pod koputa
lasu”, ujetych w jeden cykl tematyczny pod nazwa
,Pejzaze z drogi do ciszy”. Nalezy tez wspomnie¢, iz
Janusz Nowacki byt zatozycielem, a w latach 1993-
2004 kierownikiem poznanskiej Galerii Fotografii pf.

Tematem jednego z ostatnich swoich projek-
toéw, zatytutowanego Lustra pamieci, uczynit arty-
sta monumentalne, niekiedy kilkusetletnie drzewa,

SYTUACJE ZDJECIOWE JANUSZA NOWACKIEGO

a $cislej, ich stymulowane ludzka dziatalnoscig ob-
umieranie. W realizacji tej autor wychodzi poza
czysto dokumentujaca i estetyzujgca powinnos$¢
fotografii, bowiem sens przedsiewziecia zawiera
sie nie tylko w warstwie obrazowej wykonanych
zdje¢, ale i w dziataniu poprzedzajacym moment
fotograficznej rejestracji. Dziatanie to istotnie
przekroczyto wyznawany do tej pory przez No-
wackiego paradygmat estetyczny, poszerzajac
jego zakres o elementy inscenizacji. Autor umie-
Scit w otoczeniu drzew odbijajace i powielajace ich
obrazy lustrzane tafle, stanowigce niekiedy pierw-
szoplanowe elementy powstatych tym sposobem
przestrzennych instalacji. W pierwotnym zatozeniu
zainscenizowane sytuacje byly jedynie pretekstem
do wykonania obrazéw, bedacych ostatecznym ce-
lem podjetego dziatania. Taka strategia zgodna jest
z klasycznym sposobem rozumienia podstawowej
funkcji fotografii, wynikajacej z faktu przeniesie-
nia widoku rzeczywistos$ci w obszar fotograficz-
nego cytatu, ktéry, cho¢ zaswiadcza o obiektywnej
prawdzie, to jednocze$nie "przefiltrowany" jest
przez dyktat kadru, kompozycji oraz innych autor-
skich preferencji. Tak wiec Lustra pamieci mozna

interpretowa¢ w sposob zwyczajowy, pochylajac
sie nad kunsztem samych fotografii, ale mozna tez
poszerzy¢ ich rozumienie o nowe, zdeterminowane
dziataniem inscenizujacym, interesujace przestrze-
nie znaczeniowe, wykraczajgce poza kontekst sa-
mej fotografii. W moim przekonaniu istotniejsze niz
same obrazy wydaja sie poprzedzajace je ,sytuacje
zdjeciowe”, w trakcie ktérych Zzmudne konstruowa-
nie instalacji ztozonych z zywych drzew i usytuowa-
nych pomiedzy nimi luster niepostrzezenie wytwo-
rzyto rzeczywisto$¢ artystyczna nawigzujaca do idei
happeningu. Janusz Nowacki dokonat swoistej ma-
nifestacji: wyrezyserowat spektakl, ktéry o tyle stat
sie znaczacy, o ile trwat w aktualnym procesie, w Zy-
wym istnieniu, nie za$ jedynie we wspomnieniu
zapisanym za pomocg najbardziej nawet wyrafino-
wanego fotograficznego rejestratora. Ow spektakl,
z natury rzeczy zrealizowany zostat w miejscu od-
izolowanym od potencjalnych widzéw, ktérzy mogli
by na biezaco odbiera¢ przekaz ptynacy z parate-
atralnego oddzialywania powotanych do istnienia
przestrzennych konstrukgji. Byto to zatem dziata-
nie stricte osobiste i bezinteresowne, a jego tworca,
$wiadkiem i jedynym odbiorca stat sie sam autor, co



Janusz Nowacki
1-3. Z zestawu Lustra Pamieci

uczynito to dziatanie gestem intymnego spetnienia, dokona-
nym w jednostkowym akcie odosobnionej percepcji. Propo-
nowane przeze mnie przeniesienie akcentéw z samej fotografii
na poprzedzajace jg dziatanie jest probg poszerzenia znaczenia
tego, co widoczne na zdjeciu, na to, co juz sie dokonato i bez-
warunkowo przemineto, i czego zadna rejestracja nie wskrzesi.
Jest wskazaniem na procesualny, opisany trwaniem w czasie
charakter akcji artystycznej. Mam wrazenie, Ze przyjmujac taka
alternatywe poznawczg mozna z innej, poszerzonej perspekty-
wy odebra¢ istote komunikatu, wzbogacajac tym samym jego
znaczenie.

Symbolika lustra jest wieloznaczna. Jej sens to powielenie,
niekiedy za$ zwielokrotnienie widoku. Odbicie jest ulotne.
Trwa chwile. Odbicie potwierdza istnienie, ale karmi tez lek
przed niebytem. Konceptualny wymiar tej realizacji otwiera
pole do refleksji sytuujacej sie na styku natury i kultury. Ten
za$ dyskurs, poza przynaleznym mu polem istotowego rozréz-
nienia pomiedzy jedna i druga kategorig, jest o tyle wazny, ze
posiada aspekt warto$ciujacy, wskazujacy na negatywna stro-
ne postepu, ktérego przejawami bywaja destrukcja i zagtada.
Wydaje sie, Ze s to procesy przesadzone i nieodwracalne,
jednakze w dziataniu artysty nie tyle o interwencje chodzi
czy o kolejny gtos bezsilnosci, a o prébe symbolicznego za-
chowania w pamieci obrazu zanikajgcego ksztattu planety.
Wykreowane przez Janusza Nowackiego sytuacje akcentuja
monumentalno$¢ jednych z najpiekniejszych przejawédw na-
tury; wyczuwalna jest sugestia, iz mogg one by¢ przedmiotem
ogladuy, ktérego jedynym celem jest kontemplacja ich wyjat-
kowej istoty. Jednakze zaraz po takiej konstatacji lustrzane
odbicia uzmystawiajg, iz fantomy nie zastapia rzeczywistosci.
W tym oto tkwi symboliczny wymiar przekazu. To jest isto-
ta rzeczywisto$ci artystycznej, przyjetej przez autora dla zilu-
strowania tezy o coraz bardziej agresywnym oddziatywaniu
antroposfery na wycofujaca sie, przegrywajaca 6w napor, przy-
rode. lluzoryczne, za sprawg luster pomnozenie bytéw daje

ztudzenie oczom, nie za$ umystowi, ktéry pograzony w zwat-
pieniu, poddaje sie frustracji nadbudowanej na codziennych
porcjach informacji opisujacych fakty z obszaru rozmaitych
ekologicznych zapa$ci.
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Zachodzi pytanie o role fotografii, o jej ostateczne znaczenie w tej realizacji. Interpretacja
obrazu, takze fotograficznego, zawsze zalezy od uposazenia kulturowego odbiorcy, stanowiac
pochodna swobody w akcentowaniu istniejgcych znaczen - dla jednych zasadniczych, dla
innych ledwie dygresyjnych. Rola fotografii wycofuje sie w tym konkretnym przypadku na
pozycje dokumentalne, w tym znaczeniu, w jakim kamera filmowa rejestruje przebieg rozwi-
nietej w czasie akgji. Cho¢ rejestracja dotyczy obiektywnych widokéw rzeczywistosci, to jed-
nak, w efekcie koncowym, sens dokumentowania dotyczy tego, co byto niepowtarzalnym,
domknietym w czasie i przestrzeni procesem, strumieniem jednostkowych, nastepujacych
po sobie zdarzen. Ujmujac rzecz dosadniej, sa dla mnie fotografie Nowackiego dowodem na
zaistnienie zdarzenia, ktérego sens dopetnit sie w procesie, w owym dziataniu sam na sam
ze $wiatem przyrody, ktéremu artysta zafundowat iluzoryczne pomnozenie egzystencji po-
przez trywialng, ale przeciez intrygujaca funkcje lustrzanego odbicia; pod$wiadomie ufamy,
iz odbicie tez jest prawda, lub cho¢by jej cieniem, nie za$ iluzja. Niestety, jesli nawet ulegamy
tej ostatniej, trwa to krétko, bo wymaga konkretnego, rzeczywistego zaistnienia w czasie
i przestrzeni, co z natury rzeczy moze miec¢ charakter ledwie incydentalny. I tu pomocna staje
sie fotografia, ktorej podwojna funkcjonalno$¢ Janusz Nowacki z premedytacja wykorzystuje.
Relacjonujac bowiem przebieg artystycznego dziatania, jednoczes$nie powotuje do istnienia
autonomiczne obrazy, istotowo zawarte w strukturze medialnej fotograficznego tworzywa.
W sytuacji gdy podjete dziatanie juz przebrzmiato, staje sie fotografia, poza dowodem na
jego zaistnienie, autonomicznym, samodzielnym aspektem przedsiewziecia, jako specyficzna
"warto$¢ dodana”, nadbudowana nad wspomnianym wcze$niej happeningiem. Poprzez uje-
cie w komplementarny system znaczeniowy owych dwéch aspektéw: dokumentacji procesu
oraz kreacyjnych wtasciwosci obrazu uzyskat autor dualne dopetnienie wszelkich potencjal-
nych znaczen omawianej realizacji.

Gdyby prébowacé syntetycznie ujaé istote omawianej realizacji, to mozna by ja wpi-
sa¢ w kontekst znaczeniowy okreslony terminem sztuka ziemi, ktérego jednym z wyréznikow
jest ingerencja artysty w $wiat przyrody. Inscenizacja, ktérej dokonat poznanski artysta, pod-
sumowuje jego ugruntowana relacje ze Swiatem natury, ktérej poswiecit niemal catg swoja
dotychczasowa artystyczng aktywno$¢. Pomijajac za$ wszelkie mozliwe sposoby odczytania
tej wyjatkowo dojrzatej realizacji, mam niekiedy wrazenie, Ze oto same drzewa przegladaja
sie w lustrach, sycac sie swoim pieknem i majestatem. Taka wyktadnia daje chwile wytchnie-
nia od wyzwan codziennosci, przeksztatcajac zdeklarowane ideowo przestanie w zapowiedz
opowiesci, ktdrej blizej do $wiata fantazji, basni i snu niz obiektywnej rzeczywisto$ci. m

Photographic situations of Janusz Nowacki

hotographer Janusz Nowacki has dedicated his whole artistic work to one theme:

nature, as evident from his diaporamas (Destruction, To Survive) and a series of exhi-

bitions titled Landscapes from the road of silence. The theme of his last project The Mir-
rors of Memory are monumental, often several hundred years old trees, and their slow decline
brought about by human activity. What's new, however, is that before he photographed the
trees, Nowacki had arranged a happening-like situation: he placed large mirrors among the
trees, which reflected and multiplied them. While his photos represent a symbolic attempt
to preserve the image of the declining planet, the project also makes us realise that phantoms
(mirror reflections) will never be able to replace the real thing. m
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30 lat Entropii

d 1988 roku przy ulicy RzeZniczej 4 we Wroctawiu dziata Galeria Entro-

pia. Jej pomystodawcami i prowadzacymi sg Alicja i Mariusz Jodkowie.

0d trzech dekad konsekwentnie realizujg swoj autorski, oryginalny pro-
jekt, na ktory sktadaja sie wystawy, projekcje, koncerty, spektakle, warsztaty,
spotkania, a takze archiwum filmowe. Jako jedni z pierwszych w Polsce otwo-
rzyli swe artystyczne przestrzenie na nowe media. Z okazji jubileuszu , Format”
przeprowadzit rozmowe z twércami Entropii.

Piotr Jakub Ferenski, Joanna Panciuchin: Zacznijmy od poczatkéw. Skad wzie-
ta sie Entropia - sama galeria, ale i pomyst na nazwe? Wydaje sie ja cechowaé wy-
jatkowa wieloznaczno$¢. To skomplikowana, posiadajaca wiele pozioméw gra
znaczen. Jaki koncept Wam przyswiecat?

Alicja Jodko: Mozna powiedzie¢, Ze Entropia wytonita sie z piany morskiej.
Nazwa wyptyneta podczas naszego spaceru nad morzem w czerwcu 1986 roku,
a w lipcu tegoz roku postuzyta jako tytut akeji inicjujacej miejsce, w ktérym
funkcjonujemy do dzi$. Poczatkowo dziataliémy jako filia Staromiejskiego Domu
Kultury, a od lat 90. jako samodzielna instytucja kultury finansowana z budzetu
Wroctawia. W tamtym zgrzebnym czasie chodzito nam o stworzenie alternaty-
wy dla otaczajacej rzeczywistosci i systemu , dystrybucji” sztuki, o stworzenie
miejsca wymiany, w ktérym kazdy miatby mozliwo$¢ zaprezentowania swoich
poszukiwan, a takze zapoznania sie z tym, co sie dziato i dzieje w $wiecie sztuki.
W warunkach ograniczonego dostepu do informacji - pamietajmy, ze byt to $wiat
jeszcze z cenzurg i bez internetu - wyszliSmy do
ludzi z inicjatywa samoksztatceniowa o szero-
kim zakresie. Dzieki przesytkom od przyjaciét
oraz wlasnym poszukiwaniom mieli§my dostep
do unikalnych materiatéw z rozmaitych dziedzin,
a Galeria programowo peknita role kolejnego
ogniwa w przekazie, udostepniajac je w formie
otwartej biblioteki, czytelni, spotkan, prezentacji,
odstuchu i wymiany ptyt. W Entropii odbywaty
sie tez ,gieldy” ptytowe dla koneseréw bardzo
alternatywnej i niedostepnej inng droga muzyki.
Eksplorowali$my zasoby ambasad i zagranicznych
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instytutéw kulturalnych wydobywajac stamtad peretki filmowe, ktére po prze-
ttumaczeniu i opracowaniu prezentowali$my w nowych kontekstach i konfigu-
racjach. Od momentu powstania Galerii stale dziata tu zatozony i prowadzony
przez nas autorski warsztat filmu animowanego dla dzieci - ,Dziecieca Wytwor-
nia Filmowa”.

Wiekszo$¢ tych zdarzen prawdopodobnie nie mogtaby mie¢ miejsca w insty-
tucjach o innym stopniu wrazliwo$ci i odmiennym stylu dziatania. Entropia
jest instytucja o skromnych rozmiarach i niewielkiej obsadzie. Wszystko, co
sie tu dzieje, jest wykonywane sitami zaledwie trzech oséb. (Wspdtpracowa-
li z nami kolejno: Jurek Starzynski, Pawet Czeputkowski, Maciek Rogozinski
i Andrzej Rerak, stale od 1992 roku.) Styl dziatania wymaga od nas wszech-
stronno$ci. Stad naszym podstawowym zatozeniem jest unikanie formatowania
sztuki. Nigdy nie byto naszym zamiarem specjalizowanie sie w jakiejkolwiek
formie. Chcieli$my bezposredniego kontaktu ze sztuka i to niekoniecznie tylko
z ta po$wiadczong dyplomem wyzszej uczelni.

PJE, JP: Entropia to chaos, dezorganizacja, zamet... Sprzeciwialiscie sie wszel-
kiemu formatowaniu i uporzadkowaniu?

AJ: Na pewno w jakims$ stopniu charakteryzuje to nasza postawe, cho¢ nie wy-
czerpuje ani pojecia entropii, ani sposobu podchodzenia do sztuki w Entropii.
Dla nas istotna jest rola przypadku czy - innymi stowy - otwarto$¢ na koin-
cydencje i wrazliwo$¢ na pojawianie sie elementéw niezamierzonych, doce-
nianie ich roli we wiasnej dziatalnosci twoérczej i ku-
ratorskiej. Budowali$my program z wyprzedzeniem
i w oparciu o wlasne poszukiwania, lecz zarazem
pozostawaliSmy otwarci na przyptywy energii z ze-
wnatrz. Zawsze starali$my sie dotaczac¢ do projektow
elementy o charakterze losowym. To, co przyptywa
niespodziewanie, moze juz po raz drugi sie nie poja-
wié. Zalezato nam nie tyle na zamecie, co na szcze-
$liwym potaczeniu refleksji z refleksem... Nieche¢ do
formatowania znajduje takze wyraz w zmienno$ci
naszego logo i niegdysiejszego szyldu galerii, ktéry
byt przemalowywany z okazji kolejnych wystaw.



PJF, JP: Wiec co z tg e/Entropig?

AJ: Entropia ros$nie wtedy, kiedy rosnie ilo$¢ zaposredniczen miedzy osobami, przed-
miotami, dziataniami, zjawiskami. Za przyktad moze tu postuzy¢ budowany przez nas
,Katalog Entropii Sztuki”. Jest on udostepnieniem artefaktéw w pozornie schematycznej
strukturze, jaka jest szafa biblioteczna ze swoimi szufladkami. Jest to jednak udostep-
nienie niezapos$redniczone, przeznaczone do bezposredniego kontaktu z dzietami, ktére
od uzytkownika oczekuje nie erudycji, a jedynie gotowosci do podjecia gry pojeciowe;j.
,Katalog” mozna postrzegac¢ jako budowle wzniesiona z wielu autorskich mikro galerii.
(Obecnie zawiera on prace 96 artystow, skatalogowane pod 112 hastami w 122 szufladkach.)
Mozna w nim dowolnie dryfowac sterujgc nie wedle wizytéwek imiennych, ale tabliczek
znamionowych z tytutami prac (hastami). Nie interesowato nas bowiem samo umiejsco-
wienie réznych artefaktéw w szufladkach. Istotniejsze byto przetamanie czy zniesienie
(obecnego rowniez w sztuce) egocentryzmu i postrzegania dziet poprzez pryzmat ich
autoréw posiadajacych okreslony wizerunek. ChcieliSmy stworzy¢ kolekcje prac niepod-
dajacych sie klasyfikacji, dla ktérych w ramach ,Katalogu” znaleziono nowe okreslenia
- hasta sygnalizujace istnienie napiecia pomiedzy pojeciami sztuki, katalogu i entropii.

Mariusz Jodko: W gruncie rzeczy struktura katalogowa tych szafek to wizualizacja, jedna
z mozliwych emanacji. Tak naprawde, ,Katalog Entropii Sztuki” zakresem wykracza poza
te konkretna forme. Nie jest on jedynie sposobem katalogowania zaistniatych wczes$niej
dziet - to swobodna gra wyobrazni, struktura otwarta, figura intelektualna, oferujgca moz-
liwo$¢ aranzowania bardzo réznych dziatan. Réwnie dobrze pod nazwa ,Katalog Entropii
Sztuki” mozna zorganizowa¢ performans, koncert, interwencje...

Tu wtas$nie ujawnia sie nasze rozumienie entropii sztuki: nie ograniczanie sie do my-
$lenia w kategoriach materialnego zbioru obiektdw i dziet, poniewaz to tylko jedna
z potencjalnosci.

PJF, JP: A wiec nieokre$lono$¢, niekonwencjonalnos$¢ i otwarto$¢ najbardziej cechuja kie-
runek Waszej dziatalnosci?

M]J: Nieokres$lono$¢ pasowata nam, by unika¢ formatowania, ostrego definiowania, a wiec
pozwolita tez burzy¢ réznorakie bariery istniejace pomiedzy mediami, sztuka a nie-sztuka,
sztuka a zyciem. Nigdy nie sililiSmy sie na to, by by¢ galerig w instytucjonalnej formule.
Mysle nawet, ze przez wiele lat nie postrzegano Entropii jako galerii sztuki. Bardziej , ofi-
cjalne” Srodowisko nas ignorowato. Zajmowali$my sie rzeczami niezbyt popularnymi,
niekoniecznie pretendujacymi do miana dziet sztuki, jeszcze nie zdefiniowanymi, nie funk-
cjonujacymi w szerszym obiegu. Tak zwane ,nowe media” swego czasu takze tkwity w tej
,szarej strefie”. Gdy pod koniec lat 9o. przedstawiciele owego sSrodowiska zorientowali sie,
czym jest ta najnowsza sztuka, my przestaliSmy sie juz nig zajmowac tak intensywnie.

PJF, JP: Wiele os6b w Polsce kojarzy Was przede wszystkim wtasnie z tym okresem.

M]: Dziatania Galerii w tej dziedzinie byty w jakim$ stopniu pionierskie. Traktowali$my
je z entuzjazmem ,,odkrywcéw”. Otworzyly sie przed nami zupeinie inne przestrzenie do
eksperymentéw i sposobdéw ich prezentacji. Mogli$my taczy¢ ze sobg dzwiek, tekst, obraz,
animacje i interaktywno$¢... Penetrowali$my ten obszar w okresie, gdy ludzie nie wie-
dzieli, jak postugiwac sie myszka, nie mieli pojecia, Ze kliknieciem mozna wywota¢ obraz
czy dzwiek. Dopiero wtedy gdy nowe media weszly w szerszy obieg galeryjny, nastapito
przebudzenie. A dla nas nowe media nie byty nowinkami technicznymi, ale rodzajem no-
wego interfejsu, innego sposobu komunikowania sie artystéw z wspdttworzacymi dzieto
odbiorcami. Zalezato nam tez na ,ucztowieczeniu” komputera.

PJE, JP: Wré¢my jeszcze na koniec do ,Katalogu Entropii Sztuki”, ktéry z perspekty-
wy wspotczesnej humanistyki prezentuje sie wyjatkowo interesujaco. Czy jego koncepcja
moze nie by¢ tatwa do zrozumienia zaréwno dla twoércéw, jak i odbiorcéw?

AJ: Nietypowa formuta uczestnictwa w tym projekcie nie zawsze i nie od razu spotykata
sie z pelnym zrozumieniem ze strony artystow. Niemniej od samego poczatku powstato
sporo prac pomyslanych i stworzonych specjalnie do ,Katalogu”, jako spontaniczna i tra-
fiajaca w punkt reakcja na jego idee. W odbiorcach - jak to sie daje obserwowac¢ od paru
tadnych lat w wielu miejscach, w ktérych byt pokazywany -, Katalog” nie wywotuje onie-
$mielenia, a raczej zaciekawienie i che¢ podjecia gry z tg otwarta i ruchoma struktura.
Wazniejszy od zrozumienia jest bezposredni kontakt... bo poprzedzajac, warunkuje zro-
zumienie... m

1. Alicja i Mariusz Jodko, Entropia od morza do morza,

kadr z filmu

2. KATALOG ENTROPII SZTUKI, Galeria Entropia, 2013,

fot. Pawet Syposz

3. Iga Brej, Ogrdd wrazen, 1996, fragment, fot. Mariusz Jodko
4. Oskar Dawicki, performance, 1998

30 Years of Entropia

ntropia Gallery has been open since 1988 on 4 Rzeznicza

street, created and run by Alicja and Mariusz Jodko. For

3 decades, they have consistently pursued original pro-
jects, exhibitions, projections, concerts, performances, work-
shops, and meetings. It was one of the first places in Poland
to open its door to welcome new media. On the occasion of their
30" anniversary FORMAT did an interview with the creators
of Entropia. Alicja Jodko: It can be said that Entropia emerged
from sea foam, during one of our walks at the seaside in June
1986. We were open to any manifestation of art, including the
unknown, and we wanted to connect different spheres of hu-
man consciousness such as science and music. In some way
the godfather of Entropia is John Cage. We were fascinated by
his philosophy and art. We had a desire to cancel the barrier
between valid forms of expression - the one that institutions
stood for - and other forms that were considered 'no-art'. m
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Adam Rzepecki

1. Natura morte, 2015-2016
2. XOTED/KYWDO, Galeria
Bielska BWA, Bielsko-Biata,
10-28.01.2018, fragment
ekspozycji

3. Frontera/Border, dyptyk
fotograficzny, 2014

KATARZYNA JELEN

Kamienie milowe zostaly rzucone - krotki komentarz do wystawy
Adama Rzepeckiego w Galerii Bielskiej BWA

~Ktorekolwiek wymawiasz stowo dziekujesz unicestwieniu”
- fragment wiersza Paula Celana; rzezba do czytania Adama Rzepeckiego

nowym roku 2018, od 10 do 28 stycznia mieliSmy okazje zobaczy¢
Wnajnowsze prace Adama Rzepeckiego z lat 2015-2017. Galerig, ktéra

podjeta dyskurs z artysta, stato sie Galeria Bielska BWA. Dla przy-
pomnienia i skontrastowania terazniejszosci z przesztos$cig na wystawie poja-
wily sie réwniez starsze dzieta twdrcy. Przedstawiono kilka prac wideo z lat
80.190. oraz jeden kolorystyczny obraz z poczatkéw jego kariery artystycznej
Faron’69 umiejscowiony obok monochromatycznego, sugestywnie nazwanego
Biatoskdrego batwana na jasnym tle z 2017 roku. Oczywistym jest, Ze réwniez
pokazane zostaly stare fotografie Adama Rzepeckiego, tak bardzo kojarzonego
z nim $rodka przekazu medium, ktérym operowat przez wiekszo$¢ swojego
artystycznego zycia.

Jednak nie chodzi tutaj tylko o wspominanie przesztosci.
To, na czym stara sie skupi¢ obecnie Adam Rzepecki, jest jego
nowa droga, ktéra podaza, jego obecny $wiatopoglad, jego wal-
ka z samym sobg, jak i nowe mozliwosci twércze. MoZemy po-
nownie przypomnie¢, Ze artysta wspéttworzyt od roku 1979
grupe Lo6dz Kaliska, zwigzany byt z Kultura Zrzuty oraz grupa
Stacja Pi.stacja. Zajmowat sie performansem, happeningami,
fotografia, tworzyt projekty konceptualne, kreowat na prze-
kér panujacemu w tamtych latach ,,czerwonemu rezimowi”,
Kosciotowi i instytucjonalizmowi. Jednym stowem, zespalat
swoje zycie ze sztuka.

Czy jednak nie lepiej skupi¢ sie na tu i teraz i sprobowac
odstawi¢ na bok to, co byto, kolektywng cato$¢, ktéra dalej
istnieje, ale osuwa sie w cien na rzecz indywidualnosci. Bo
o tym jest tez ta wystawa - jako odwyk od dawnych czaséw,
przedstawienie swojej twdrczosci z zupetnie innej perspekty-
wy - cztowieka indywidualnego. PrzeSmiewczo$¢ w powadze

i powaga w przeSmiewczosci, z jaka tworzyl we wcze$niej-
szych latach, wpisana zreszta w zatozenia Lodzi Kaliskiej,

o
KAMIENIE MILOWE ZOSTALY RZUCONE...

na wystawie pojawita sie w niewielkim stopniu, a ich miejsce zajmuje reflek-
sja, niekiedy zaniepokojenie, ale i nadzieja oraz pewnego rodzaju dystans. Jed-
nak w dalszym ciggu te prace sa zwierciadtem jego zycia.

Tytut wystawy XOTED/KYWDO na pierwszy rzut oka nie méwi nam nic.
Stowa wyrazajace co$ nieistniejacego, przypadkowy zlepek liter. Nic bardziej
mylnego. Potraktowane jako anagram i czytane od tytu, nabierajg nowego
sensu, wytaniajac sie z odmetéw ,ciemnosci” i stajac sie dla nas ,jasnymi”.
A ta clemno$¢ i jasno$¢ jest motywem przewodnim catej wystawy. Artysta
mierzy sie za pomocg swoich dziet ze swoimi ,odwykami i detoxami”, kreujac
nowego siebie, w sztuce, jak i swojej przysztosci oraz terazniejszosci. Obiekty,




instalacje, rysunki, wideo, kolaze zestawione sa w wielu przypadkach z przed-
miotami, ktére sg dla autora wspomnieniem dawnych czaséw.

Natomiast przyroda zaintrygowata go podczas podrdzy, ktére zaczat od-
bywac¢ od 2014 roku. Artysta powraca do natury, prébuje zblizy¢ sie do niej,
zaakceptowac jako ,wspdtartystke”. Uzywa kamieni, pni, gatezi odbija ich kon-
tury na papierze, ,odrysowuje” ich cienie, czesto monochromatycznie, uzywajac
czerwieni i czerni, zestawia te przedstawienia niekiedy z innymi przedmiotami,
tworzac kolaz z rzeczami zwigzanymi z przeszto$cia i szeroko pojeta kultura.
Potargane zdjecia, pogniecione puszki po walczacych ze sobg koncernach Pepsi
i Coca-Colj, strzykawki z rozrzedzajaca krew Fraxiparine, wizerunek Dante-
go wyjety z fresku Rafaela Santi. Nie ma znaczenia, co, ale wazne, jaka daje nowa
jako$¢ w zestawieniu z natura.

Szeroko pojeta kultura, w tym wypadku literatura zostata zaprezentowa-
na w instalacji Sarkofagi, Nagrobki, gdzie artysta utozyt stosy ksigzek tak, by
przypominaty pomniki nagrobne. Cato$¢ upodabnia sie bardziej do cmenta-
rzyska pewnych publikacji niz biblioteki. Literatura wydaje sie mie¢ dla artysty
duze znaczenie, tak, w jego zyciu, jak i w twérczosci. Jedna z wielu zaprezen-
towanych ksiazek jest zbiér Psalmdw i innych wierszy Paula Celana, ktérego
fragment poezji stat sie inspiracja do stworzenia znajdujacej sie na tej samej wy-
stawie rzezby do czytania pt. Ktérekolwiek wymawiasz stowo... Paul Celan.

Jedna z bardziej poetyckich prac sa CZERWIE, tragedia antyczna o zyciu,
mitosci, zdradzie, Smierci. Artysta przedstawit ciemne obrazy, na ktérych, jak
tylko dtuzej i wnikliwie sie im przyjrzymy, dostrzec mozna czerwone punkty.
Sa to czerwie, owady posiadajace réwniez wlasciwosci oczyszczajace. Choé
nie sa czerwone, to sam kolor nadaje symboliczne przestanie catemu przed-
stawieniu. Czerwie to réwniez tytut poezji Joanny Oparek, ktérej tworczoscig
zainspirowat sie artysta.

XOTED/KYWDO to takze nazwa tryptyku Adama Rzepeckiego, ktéry wpro-
wadza nas w jego osobistg historie. Artysta prowadzi z nami cichg dyskusje, ale
jednoczeénie ,krzyczy” za pomoca ciemnych przedstawien, ktére w rzeczywi-
sto$ci sg odbiciem jego doswiadczen, miejsc, w ktérych je stworzyt, cieni malu-
jacych otaczajaca go nature. Wszystko to kontrastuje z biatymi §cianami o$wie-
tlonej galerii pokazujac, ze jest nadzieja, ze clemno$¢ istnieje wraz ze $wiattem,
ktore sie z niej wytania i nie moga bez siebie istnie¢, tak jak po nocy zawsze
nastaje dzien. Tryptyk ten jest zbiorem rysunkdéw, ktére powstaty w Osrodku.
Artyste inspirowato wszystko - odrysowuje cienie i kontury miejsca, w kt6-
rym przebywat. Srodek tryptyku to najwieksze formaty, gdzie dominuja ciemne
mocno zarysowane formy przypominajgce kraty. Kraty zniewolenia? Lecz i one
Z czasem zostang otwarte...

ZamkKkniete sa réwniez granice pomiedzy Stanami Zjednoczonymi a Meksy-
kiem. W pracy wideo Frontera / Border, w zaciemnionej czesci galerii, wySwie-
tlany jest obraz, na ktérym widoczny jest rzad metalowych stupéw, ktére koncza
sie we wzburzonej wodzie, tworzgc zamknietg brame dzielgca te dwa panstwa.
Sam tytut pracy zapisany jest w dwdch jezykach: hiszpanskim (Meksyk) i an-
gielskim (Ameryka), ale jego znaczenie jest to samo - granica. Wideo wydaje sie
melancholijne, stworzone troche w konwencji romantycznej, jakby wychodzito
do nas cicho z ciemnos$ci w swojej dwuznacznej interpretacji.

©

Sa i prace na pierwszy rzut oka zabawne i ironiczne w swoim przekazie
jak obiekt Wieza Babel. Ztozony z cylindrycznego naczynia, do ktérego arty-
sta wrzucit korki, ktére zamykaty kolejne butelki wina z wbitymi szpilami/
gwozdziami. Do$¢ , ktujace” doswiadczenie wypitych dziesigtek win, przeradza
sie tu za sprawa tytutu w ironiczng narracje i zabawe nie tylko z widzem. Ale
czy nadmiar wypitych kieliszkéw nie prowadzi jedynie w ostatecznym rozra-
chunku do powstania zametu?Tak jak Wieza Babel jest metaforg sprzeczki i nie-
porozumienia. Czym sg wbite w korki szpile? By¢ moze ironiczng autorefleksja
czy zabawna pointg catej pracy byto powiedzenie: co za duzo to nie zdrowo.
Inng pracg, z jednej strony przeSmiewczg, z drugiej powazna jest Obraz abstrak-
c¢yjny, stworzony z naklejonych na kartke pustych blaszek po tabletkach. Czy jest
to w sumie az tak abstrakcyjna wizja? Podobnie jak w przypadku pracy Sztuka
nieuczciwa, gdzie z pewnego punktu widzenia abstrakcyjne przedstawienie staje
sie manifestacja przeciwko matactwu artystdw. Dodatkowo interpretacja ta zo-
stata mocniej podkreslona poprzez potozenie obrazu na ziemi.

Artysta w innej pracy pozwala nam réwniez dokona¢ wgladu w swoje wnetrze.
Mozemy poznac zapis aktywnosci elektrycznej jego mézgu - fal mézgowych, ktore
zostaly odczytane przy uzyciu encefalografu. We wspétpracy z muzykiem Benia-
minem Gtuszkiem zarejestrowane fale zostaty przetransponowane na dzwieki
tworzac enigmatyczng muzyke. Melodie mdzgu artysty, duszy, swojego ja?

Przy ogladaniu najnowszych prac Adama Rzepeckiego nasuwa sie wiele
pytan. Od prostych, wrecz retorycznych, po te trudniejsze, intymne, egzysten-
cjonalne, by¢ moze nawet wchodzace w sfere transcendencji. Pomimo mrocznej
kolorystyki, metaforycznej, jak i dostownej ciemno$ci, trudnych doswiadczen,
sama wystawa réwniez prébuje przedstawic¢ pozytywny element, niekiedy ze-
stawiajac wyzej wymienione aspekty z lekka ironia, a nawet us$miechem, $wia-
ttem, zyciodajna natura. Kamienie milowe zostaty rzucone, jak kamienie, ktore
artysta zbiera jako pamiatki swoich podrézy. Wypraw nie tylko po $wiecie, ale
i po swoim Ja. A powazno-przeSmiewcze mroki przesztosci zastgpita powazno-
-prze$miewcza jasna przysztos¢. m

Milestones have been thrown - a short
commentary on Adam Rzepecki’s
exhibition in Gallery Bielska BWA

rom 10-28 January, 2018, in Gallery Bielska BWA, we could see the new-
Fest work (2015-2017) of Adam Rzepecki, well-known as a co-founder

of Lodz Kaliska. XOTED/BAHER (orig. XOTED/KYWDO). The title at
first sight does not say anything; they are words without meaning, a random
constellation of letters. But if you treat it as an anagram and read it backwards,
these two strange words will gain a new sense, and introduce us to the personal
story of the artist. It is a collection of pictures created in a rehab centre, and
organised in the form of a triptych. Rzepecki creates his installations, videos
and collages from objects connected with his past, nature and culture. He uses
branches, trunks and stones to be closer to nature, and to accept it as a co-artist,
or co-creator. Literature is also an enormous inspiration for Rzepecki; the poetry
of Paul Celan became the inspiration for the creation of A Sculpture to Read m
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ANNA KANIA-SAJ

Malarska przestrzen Mariana Woltczuka

iewatpliwie dwie ostatnie wystawy malarstwa Mariana Wotczuka,
zorganizowane juz po zakonczeniu jego pracy na Akademii Sztuk

Pieknych we Wroctawiu otwieraja nowy etap w tworczosci tego za-
stuzonego artysty. Zaréwno ekspozycja ze stycznia biezacego roku pt. ,Helios
2017, jak i ubiegtoroczna prezentacja w Muzeum Miejskim Wroctawia pt.,,Moja
przestrzen”, obejmowaty najnowsze prace, powstate juz w innych warunkach
pracownianych, ale i takze ze §wiadomoscig odmiennej sytuacji motywacyjno
- psychologicznej po przej$ciu na emeryture. Jak sie wydaje, ta nowa sytuacja
nie zmienita przyzwyczajen artysty do ciggtej systematycznej pracy, a wrecz ja
zintensyfikowata. Ot6z ,paleta” nowych propozycji malarskich wrecz zaskakuje
jej rozbudowaniem i ilo$cig wariantowych rozwigzan poszczegdlnych moty-
wow. Wotczuk nie zwalnia, jesli nie przyspiesza w swej pracy artystyczne;j.

Juz obrazy wybrane na wcze$niejsza wystawe (,Moja przestrzen”) stano-
wity obszerny cykl, w ktérym w charakterystyczny dla siebie sposéb, artysta
zagtebia sie w analize zainicjowanej formy przedstawienia i koloru z réznych
punktéw widzenia. Patrzac na te obrazy, widzimy, Ze sa one wynikiem wcze-
$niejszych wieloletnich poszukiwan artysty, ale dostrzezemy réwniez to, ze
mozliwosci tych analiz nie zostatly jeszcze wyczerpane i tym razem ponownie
pojawiaja sie w nich nowe tropy. Ekspresyjnie i zywiotowo wydobyte rozwia-
zania kolorystyczne spotykaja sie tutaj z refleksyjna kontemplacja pejzazu pod
postacia uspokojonych odcieni koloréw ziemi i abstrakcyjnie, syntetycznie po-
traktowanym pejzazem.

MALARSKA PRZESTRZEN MARIANA WOt CZUKA

Fakt, Ze artysta moze teraz wiecej czasu poswieci¢ na swoja sztuke, ma prze-
tozenie na sposéb malowania, jak sam powiedziat, obecnie bardziej spokojny.
Nastapita redukcja przestrzeni ukazanej w obrazach, jej zawezenie do matych
fragmentéw, jak rowniez ograniczenie detalu i w pewnym sensie wyciszenie
koloru. W tych bardziej syntetycznych obecnie przedstawieniach pejzazu,
dominuja barwy stonowane, z ktérych miejscami, tylko czasami wytania sie
zdecydowane uderzenie wyrazistych odcieni koloréw. W niektérych, bardziej
kontrastowych kompozycjach do wyciszonych ciemniejszych przestrzeni do-
ciera gdzieniegdzie ostre $wiatto, ktére realnie mozna dostrzec tylko w krajach
potudniowych. Uwidacznia sie wiec tutaj umitowanie malarza do stonecznej
Italii, ktére od lat mu towarzyszy i obecne jest réwniez w najnowszym cyklu
jego prac. To $wiatlo, inicjujace swoisty impuls twérczy u Mariana Wotczu-
ka, w ekspresyjny sposéb przeswietla w pewnych momentach jego wyciszone
malarstwo. Jednak abstrakcyjne przedstawienia pejzazu kryja w sobie nadto
pewna tajemnice. Otdz jest to fascynacja wtoskimi freskami, ktérg przejawia
artysta, a ktdra uwidocznita sie réwniez w jego obrazach. Sposéb malowania,
matowos$¢ ptaszczyzn pokrytych farbg, specyficzna kolorystyka obrazéw na-
wigzuja posrednio do wygladu stynnych freskéw Giotta, ktdre Marian Wotczuk
podziwiat odwiedzajac bazylike $w. Franciszka w Asyzu. Odwiedzajac kraj naj-
stynniejszych artystéw, chtonac jego atmosfere, przebywajac w tych przestrze-
niach, zyskat duza doze wiedzy, przetoZzonej pdZniej na inspiracje. Jedna z nich
byta obserwacja $wiatta padajacego w strone architektury, tworzacego w ten



Marian Wotczuk

1. Bez tytutu, 2016, akryl na ptdtnie, 65 x 50 cm
2. Bez tytutu, 2016, akryl na ptdtnie, 65 x 50 cm
3. Bez tytutu, 2016, akryl na ptdtnie, 50 x 50 cm
4. Bez tytutu, 2016, akryl na ptétnie, 55 x 45 cm

sposob ciekawe efekty Swiattocieniowe, przeswi-
ty zabytkdéw, co przenidst p6zniej na swoje ptotna.
Ciepto oddawane przez nastoneczniony kamien,
zapachy kwiatow, trawy i drzew, to wszystko row-
niez wptyneto na atmosfere nowych obrazéw
Mariana Wotczuka. Warto dodac jeszcze, ze w wy-
niku wielkiej wewnetrznej potrzeby artysta odwie-
dzit groby najwiekszych wtoskich twoércéw: Le-
onarda da Vinci, Michata Aniota oraz Rafaela Santi,
co stanowito forme ztozenia im osobistego hotdu.

Ostatnia wystawa, oddajaca hotd $wietlistosci
(,Helios 2017”) z Galerii Neon ASP Wroctaw tylko
potwierdza i wzmacnia wyzej poczynione uwagi
o roli doswiadczen ze $wiattem Potudnia dla twoér-
czo$ci malarza egzystujacego raczej juz na pétnocy
Europy. Marian Wotczuk rozwija tu swoje syntezy
krajobrazowe, w ktérych zimne i ciepte kolory
niezmiennie towarzysza zestawieniom abstrakcyj-
nych form; dajac przyktady badz przeswietlonych
prac, badZ - w kontrze - wyciszonych, ciemnych
obrazéw przestrzeni tylez realnej, co wyimagino-
wanej. =

The painterly space
of Marian Wotczuk

ndoubtedly, the last two exhibitions

of Marian Wotczuk, organised after

he retired from The Eugeniusz Gep-
pert Academy of Art and Design, open a new
phase of work for this deserving artist.
It was visible in both My Space, presented
at the City Museum of Wroctaw, and Helios
2017. We can observe a reduction of space
and limitation of details combined with
muted colour. His fascination with light from
the 'southern country' and his love of Italian
fresco manifests in his last paintings. Helios
2017 is a tribute to lucidness, as Wotczuk de-
velops his synthesis of landscapes in which
cold and warm colours are accompanied by
abstract forms, creating either overexposed,
or dark and calm paintings. m
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JusSTYNA TEODORCZYK

Sztuka zyciowa w (nie)zyciowych czasach

merykanski ojciec happeningu Allan Kaprow ukut pojecie sztuki zy-

ciowej (lifelike art), ktéra ,faczy sie z zyciem i wszystkim dokota” [*].

Wykracza ona poza sztywne i nienaturalne granice sztuki sztucznej (ar-
tlike art), skupionej na swej formalnej autoreferencyjnosci oraz wierze w ,cia-
glos¢ tradycyjnie rozdzielnych rodzajow sztuk pieknych” [2]. Richard Schech-
ner, wieszcz, badacz i praktyk performatyki, w swoim flagowym dziele o takim
samym tytule, zgtebiajac zakres pojecia i dyscypliny, przytacza definicje, wedtug
ktoérej performans stanowi zaréwno zywa praktyke artystyczng, jak i Srodek
pozwalajacy zrozumie¢ procesy historyczne, spoteczne i kulturalne [3!. Mozna
zatem postrzegac performans jako dzianie sie i badanie, jako Zrédto i rezultat
jednoczesnie. Jako akt (dzieto) sztuki w procesie, jak i proces w sztuce, znacznie
jednak poza sztuke wykraczajacy. Zyjacy wtasnym zyciem, gdyby nawigza¢ do
nazwy Kaprowa.

To, co wydarzyto sie w Legnicy, miedzy czerwcem a wrze$niem 2017 roku
byto performansem w obu przytoczonych powyzej znaczeniach. Z jednej stro-
ny w mies$cie, a wta$ciwie przestrzeni trzech instytucji kultury odbyt sie pro-
jekt, ktory prezentowat szereg dziatan performatywnych, zespolonych - procz
kuratorstwa Dariusza Fodczuka - hastem ,Instrukcja obstugi”. Miaty one na
celu przyblizenie najwazniejszych dziedzin sztuki performansu. W czterech
odstonach, serwowanych co kilka tygodni, zaprezentowano podstawowe
kierunki eksplorowane przez artystow performerdw i gtéwne obszary ich

1 A.Kaprow, Essays on the blurring of art and life: The Real Experiment, University of California Press, 2003,
s.36,38.

2 Tamze.

3 R Schechner, Performatyka, Osrodek Badan Twoérczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-
-Kulturowych, Wroctaw 2006, s. 21.

SZTUKA ZYCIOWA W (NIE)ZYCIOWYCH CZASACH

akeji tworczych: historie opowiadane; technologie; ciato oraz rytm i struktura.
Z drugiej strony - artystyczne akcje z ciatem w roli gtéwnej, nie wzbudzaja-
ce wiekszych emocji posréd widowni, skadinad nieprzypadkowej, zamknie-
te w bezpiecznych i elitarnych przestrzeniach galerii - wydostaty sie na ,$wiatto
dzienne”, wywotujac niezwykte poruszenie posrdéd opinii publicznej, w duzej
mierze nie bywajacej na wystawach i akcjach artystycznych, jednak os§wieconej
przez reporteréw, wérdd ktorych byli i tacy, ktérzy niemalze ,zamykali oczy,
gdy fotografowali”.

Obecnos¢ w projekcie tak uznanych artystéw rodzimych i zagranicznych,
jak: Ewa Zarzycka, Tomasz Szrama (cze$¢ pierwsza) Janusz Batdyga, Shahar
Marcus (cze$¢ czwarta), Viola Ku$ czy projekt Inire duetu artystéw audiowi-
zualnych Matgorzaty Dancewicz i Krzysztofa Pawlika (cze$¢ druga), nie zdotata
nadac rozgtosu akcji tak skutecznie, co relacje z performanséw Arti Grabow-
skiego oraz - szczegblnie - Lenki Klodovej, ktorzy zaprezentowali swe dziata-
nia w czesci trzeciej cyklu, zatytutowanej Ciato. Oboje performerzy siegneli do
tematu i medium, ktére nierozerwalnie ,taczy sie z Zyciem”, a poprzez réwno-
czesne uprzedmiotowienie i upodmiotowienie staje sie uporczywie i naocznie
samozwrotne, ktédrego w zasadzie nie da sie wyzu¢ z namacalnie cielesnego,
fizycznego, estetycznego, ale i kulturowego, spotecznego kontekstu. Prezentacje
te wywotatly sporo zamieszania, wywotujac lawine doniesient medialnych, fale
tzw. hejtu, a nawet dyskusje w studio lokalnej telewizji, gdzie performans zostat
oceniony przez miejscowa krytyczke sztuki jako w zasadzie matowarto$cio-
wa, za to wielce niemoralna (sic/) dziedzina sztuki. Gtéwnie za sprawa nagiej
Lenki Klodovej, ktérej live art w przekazach medialnych catkowicie i krzyw-
dzaco wyabstrahowano z kontekstu, wydZzwieku, estetyki i przestania, a takze
i przede wszystkim - rangi artystki i jej dzieta, ktdre realizuje ona poprzez



Lifelike art in (un)
liveable time

nstruction manual is the title of a project

held in Legnica from June-Sept. 2017, cu-

rated by Dariusz Fodczuk. The project
aimed to familiarise the audience with
fields of performance art such as: storytell-
ing, technologies, body, rhythm and struc-
ture. Despite the presence of recognised
artists, the media focussed on sensational
aspects of the project. The performance
of Arti Grabowski, and especially the live
art of well-known performance artist Lenka
Klodova, brought a stream of negative com-
ments and even hate speech. Their aesthetic
and message was taken out of context in lo-
cal media. Overall, the project was success-
ful for bringing together professional and
emerging artists in dialogue. m

performans od lat, uchodzac za ikone nie tylko czeskiej sztuki performatywnej,
takze przewodzac w Studio of Body Design na ASP w Brnie czy powotujac
Festival of Naked Forms w Pradze.

Performans to akcja spetniona, akt - jak okreslit Grotowski, podczas jed-
nego ze swoich europejskich wystapien w latach osiemdziesiatych zeszte-
go wieku 4], Nazwat tez zwyrodnialy rytuat (performance) widowiskiem 5],
zapewne sklaniajac sie ku pejoratywnej konotacji tego okreslenia. Legnicki
przyktad pokazat, Ze performans w Swigtyni sztuki jest czym innym niz per-
formans w teatrze Zycia codziennego. Ze krytyk sztuki rézni sie od krytyka
(hejtera), ktory nie interpretuje, a ocenia, komentarz w Internecie rézni sie
od komentarza odautorskiego, przestrzen publiczna od przestrzeni intelektu-
alnej, a galeria sztuki od galerii handlowej, gdzie erotyzacja, epatujaca poczaw-
szy od koncepcji promocyjnych na repertuarze ustug i towaréw skonczywszy,
jest zjawiskiem zwyczajnym, pozgdanym i uznawanym réwniez za piekne,
4 ]. Grotowski, Performer, [w:] Teksty z lat 1965-1969. Wybdr, red. J. Degler, J. Osifiski, wyd. 2 popr. I uzup.

Wiedza o kulturze, Wroctaw 1990, s. 214-218.

5 Tamze.
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subtelne, wysmakowane, itp. Jedno jest pewne - drugie zycie ,legnickiego
performansu” mogtoby postuzy¢ za cenny i owocny materiat badawczy dla
performatyki, ktéra w dzisiejszej formie zaréwno mysli badawczej, jak i struk-
tur uniwersyteckich - umozliwia nowoczesne, catoSciowe, interdyscyplinarne
i interkulturowe spojrzenie na kontinuum ludzkiego dziatania, od teatru i taiica
po publiczne obrzedy, fikcyjny performans i performans zycia codziennego (°1.

Pierwszy ,legnicki performans”, zrealizowano z inicjatywy Stowarzyszenia
Wspierania Inicjatyw Artystycznych i Kulturalnych Netceterea i Galerii Sztu-
ki, za jego sprawa w mies$cie pojawili sie wazni przedstawiciele najstarszego
i Sredniego pokolenia artystéw dziedzin performatywnych (wymienieni po-
wyzej), jak i m.in. poczatkujacy twoércy wideo, ktérych performance dokame-
rowe towarzyszyty kazdemu z wernisazy (wideoarty Andrzeja Mary, Violi Kus,
Krzysztofa Pawlika, Natalii Laskowskiej i Yany Bachynskiej), a takze krytycy
i kuratorzy - Dariusz Fodczuk, Jolanta Ciesielska, Matgorzata Kazmierczak
i Lukasz Guzek. =

6 R.Schechner, op. cit, s. 21.

1. Inire, Time Lapse
Sculpture, fot. Wojciech
Benicewicz

2. Shahar Marcus,
Rhytm & Structure, fot.
Krzysztof Pawlik

3. Arti Grabowski, Body,
fot. Matgorzata Dancewicz
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DoroTA KoczANOWICZ

Sztuka ktamania

ja cnote prawdomoéwnosci, niewielu jednak jg praktykuje. Ktamanie
jest prawie tak powszechne jak drapanie sie, stwierdza Ralph Keyes,
autor ksigzki The Post-Truth Era: Dishonesty and Deception in Contemporary
Life. Szczego6lnie uderzajace jest to, jak tatwo przychodzi nam ktamanie. Eks-
perymenty psychologiczne dowodza, Ze przecietny rozméwca w podczas nie-

D zieciom méwimy, ze ktamstwo jest ztem. Wszyscy zgodnie popiera-

zobowigzujacej rozmowy sktamie juz w ciggu pierwszych trzech minut. Zna-
my wszyscy spektakularne ktamstwa na szczytach wtadzy. Chyba do najbardziej
gto$nych nalezy stynna wypowiedz Billa Clintona: ,Nie miatem stosunkéw
seksualnych z tg kobietg, z panng Lewinsky”. Stawka byta wysoka, to ktam-
stwo miato uratowac skore prezydenta. Ktamiemy jednak zwykle z powodéw
btahych, a czasem z powodéw niewyttumaczalnych. Austriacki filozof Ludwig
Wittgenstein zastanawiat sie, dlaczego ktamie, kiedy nie musi, kiedy powiedze-
nie prawdy nie bytoby gorsze od ktamstwa. Immanuel Kant natomiast nie przy-
znawat sie do takich stabosci i byt nieprzejednany wobec innych. Bezwzglednie
uznawat, ze zawsze powiedzenie prawdy jest moralnie lepsze od ktamstwa.
Czy jednak mozemy potepia¢ matke, dla ktérej ktamstwo jest jedyna droga,
aby zdoby¢ jedzenie dla gtodnego dziecka? Czy koniecznie nalezy powiedzie¢
kolezance, ze grubo wyglada w tej sukience?

Istniejq ktamstwa niewinne, a nawet dobroczynne, takie ktére chronia sy-
tuacje spoteczna lub czyje$ uczucie, majgce oktamywanego wprowadzié¢ w btqd,
ale nie wyrzqdzi¢ mu krzywdy ani mu zaszkodzic, lecz czesto nawet poméc (w
przekonaniu ktamigcego). Tak definiowane przez kuratorke Emilie Orzechow-
ska biate ktamstwo stato sie hastem wywotawczym i tytutem wystawy, ktérg
przygotowata ona wraz ze Stanistawem Ruksza dla bytomskiej CSW Kronika.

Wystawa byta swego rodzaju labiryntem, ktéry miat prowadzi¢ do ,catej”
prawdy, ale wyjscie z niego uniemozliwiaty pétprawdy, szczatkowe informacje
i zasadzki ktamstw zastawione przez zaproszonych artystéw: Olafa Brzeskie-
go, Monikie Drozynska, Karoline Freino, Good Girl Killer (Magda Jedra i Anna
Steller), Katarzyne J6zefowicz, Andrzeja Karmasza, Anne Kroélikiewicz, Artura
Malewskiego, Honorate Martin, Joanne Rajkowska, Daniela Rumiancewa, Domi-
nike Skutnik, Dorote Walentynowicz, Anie Witkowska i Adama Witkowskiego.

Transparentno$¢ przestrzeni - biel $cian i ostre rozproszone $wiatto - tylko
pozornie pomagaty w odstanianiu mistyfikacji. Widzowie wyposazeni zosta-
li w mapke z zaznaczonymi i opisanymi obiektami. Zrezygnowano z tradycyj-
nych tabliczek informacyjnych, ktére zwykle zawieraja imie i nazwisko autora,
date powstania dziela, technike, a czasem tez krotka note, ktéra ma utatwié
interpretacje. Wyjatkiem byta praca Anny Krélikiewicz, Kolekcja janowska, kt6-
ra opatrzona zostata tabliczka z takq wtasnie zawartoscig. Pod pozorem Sci-
stosci i obiektywizacji muzealnej, ten zabieg stuzyt wprowadzeniu fatszywej
narracji, mieszanki faktéw z klamstwami. Praca inspirowana poszukiwaniami
artystycznymi i duchowymi Teofila Ociepki miata by¢ rzekoma kolekcja kamieni
filozoficznych, wynalezionych przez $laskiego prymitywiste i jego Srodowisko
okultystyczne. W rzeczywistosci to Krélikiewicz doprowadzita do korica plany
$laskich alchemikéw i wypetnita ,,archiwum niespetnionych dazen”. Mieszajac
materie organiczng, metale, szkto i ceramike stworzyta ona kamien filozoficzny,
a wlasciwie zbiér kamieni, ktére promieniowaty odcieniami turkusu i lapis lazuli,
kolekcje tak samo ,nieprawdziwg”, jak i ,rzeczywista”.

Jesli pamieta sie deweyowska definicje sztuki jako transformacji zwykte-
go w niezwykte, staje sie oczywiste, Ze kazde dzieto sztuki jest wynikiem cudu
alchemicznego, zamiany posledniej materii, farby, kamienia, papieru... w dro-
gocenny obiekt sztuki. Katalog materiatéw, ktére da¢ mogg poczatek sztuce jest
nieograniczony. Moze by¢ nim ciato, a nawet samo istnienie. Tak byto w przy-
padku performansu White walls, ktory towarzyszyt otwarciu wystawy. Pobielone
nagie ciata i twarze performerek z kolektywu Good Girl Killer upodabniaty sie
do rzezb. Anna Steller i Magda Jedra przytulone plecami do $ciany wydawaty
sie szuka¢ w niej schronienia. Niewzruszone posagi niespodziewanie ozywaty
izmienialy miejsce, szukajac przestrzeni, ktoéra databy szanse na lepsza mimikre,
a tym samym, uzyskanie poczucia bezpieczenstwa.

SZTUKA KEAMANIA

Tkanina zycia przypomina sie¢ pajeczq lub Nietzscheariskie budowle na rucho-
mych piaskach. Ta uwaga wybitnej badaczki kultury, Anny Zeidler-Janiszewskiej,
mogtaby sta¢ sie mottem pracy Katarzyny Jézefowicz. Jej Miasto, skrupulatnie
konstruowane wnetrze zbudowane z papieru i tektury, robi wrazenie splatania
i kruchosci. Ulice i precyzyjnie formowane elementy architektoniczne Miasta nie
tworza biegngcych ku horyzontowi ulic, dziwna metropolia J6zefowicz ,nie roz-
wija sie horyzontalnie, lecz wertykalnie pnie sie w gére”. Sktebione fragmenty nie
uktadajq sie w zapowiadajgce schronienie i szczesliwe Zycie pokoje z kuchnia.
Ukazujg one raczej pogmatwane relacje, ktdre prowadzi¢ mogg do symbolicz-
nego rozpadu by¢ moze niegdy$ harmonijnej przestrzeni. Nici tgczace tkanke
spoteczng sa delikatne, jak kruchy budulec pracy J6zefowicz. W Kronice dostep
do zakamarkéw Miasta dodatkowo utrudniata skrzynia, w ktérg na potrzeby wy-
stawy, artystka, schowata powstata w 1989 roku konstrukeje. Czy to Wieza Babel?

Niezgoda na rozpad wiezi spotecznych, bedacy wynikiem konfliktu politycz-
nego stata sie tematem pracy Karoliny Freino. Hikaye Zamani to tytut pracy,
a takze nazwa jednego z wielu czaséw gramatycznych obowigzujacych w jezyku
tureckim, czasu bajkowego. Freino stworzyta gazete zawierajacg wycinki z prasy
tureckiej, ktora relacjonowata masowe protesty w Parku Gezi i na Placu Taksim
z lata 2013 roku. Dramatyczne zdjecia opatrzyta ona komentarzami przerobio-
nymi na czas bajkowy. Ten czas odpowiedni jest nie tylko do opowiadania bajek,
ale rowniez do opisywania sytuacji, w ktérych sie nie uczestniczyto, co do ktd-
rych nie ma sie pewno$ci. Z jednej strony taka operacja moze by¢ interpretowana
jako krytyka mediéw, ktdre, wiedzione réznymi interesami, manipulujg faktami.
Z drugiej strony, artystyczna interwencja Freino, wziecie w mitologiczny na-
wias tragicznych wydarzen, mozna uznac jako dramatyczng che¢ uniewaznienia
koszmaru nacjonalizmu i wyniszczajacych ambicji politycznych, ktére dziatania
artystki odsytaja do krainy iluzorycznych fantazji.

Operacja wyrwania z kolein stereotypowego myslenia, co ma prowadzi¢ do
gtebszej refleksji nad rzeczywistoscig, byta inicjatywa Andrzeja Karmasza. Od-
noszac sie do pojawiajacych sie wypadkéw agresji wobec obcokrajowcow, wy-
rézniajacych sie wygladem na tle monolitycznego spoteczenstwa polskiego
- studentéw, turystéw, emigrantéw - artysta odwraca sytuacje. Na jego filmie
dwie czarnoskoére osoby bija biatego mezczyzne. Te projekcje uzupeiniata druga,
ukazujaca klaszczace rece, ktére mogtyby postuzy¢ jako Zrodto efektéw spe-
cjalnych do sceny bojki. Technika podktadania dzwieku Foley, stata sie tytutem
catej instalacji. Artysta celowo jednak nie zsynchronizowat uderzen i klagnie¢,
co wiecej, oba filmy sg nieme. Karmasz unika tym samym domkniecia prze-
kazu, bo kazda synchronizacja, ktéra udaje neutralnos¢ jest klamstwem. Sale
projekcyjna wypetniat turkoczacy dzwiek projektoréw, ktéry uzmystawiat, ze
to... tylko film...

Artysci i kuratorzy nie prowadzili za reke widzéw, chcac ujawni¢ prawde
o rzeczach i relacjach, czesto mylili tropy. Wprowadzali poczucie niepewnoSci,
dyskomfort wizualny i znaczeniowy. Nie sposéb opisa¢ wszystkich realizacji



1. Good Girl Killer, Bez tytutu, 2017

2. Anna Krolikiewicz, Kolekcja janowska, 2017, brikolaz,
pigmenty, akryl, wosk, srebro, szkliwa, kosci, szkio,
midd, chleb, glina, materiat roslinny,

3. Andrzej Karmasz, Foley, instalacja, podwdjna
projekcja, tasma 16mm, 2017

sktadajacych sie na te niezwykle udang pod wzgledem
konceptualnym i wizualnym wystawe. Przywotatam tyl-
ko kilka przyktadéw, ktére zaswiadczg o stylu konceptu
kuratorskiego i wnikliwo$ci wystawianych artystow.
Wystawie towarzyszyt katalog, ktéry oprocz wypo-
wiedzi artystow i tekstéw kuratorskich zawiera artykuty
o oszustwach literackich, artystycznych oraz o psycholo-

gicznych mechanizmach ktamania.
Biate ktamstwo, 25.11.2017 - 05. 01. 2018, CSW
Kronika, Bytom =

Art of Lying

alph Keyes, author of 'The Post-Truth Era: Dis-
R}alonesty and Deception in Contemporary Life'
sserts that nowadays lying is as common as
scratching itches. There are innocent lies, which, accord-
ing to curator Emilia Orzechowska, 'are to confuse a per-
son who's being lied to, but not to hurt or harm them,
but often to help them'. Such a white lie became a motto
and a title of the exhibition at the CSW Kronika in By-
tom, curated by E. Orzeszkowa and S. Ruksza. The exhi-
bition was a labyrinth, which was to lead to the whole
truth, but the exit from it was hidden by half-truths, frag-
mentary information and deliberate lies made up by the
invited artists. m

WojclECH WOJCIECHOWSKI

Obrazy, obrazy, obrazy...

rojekt Sztuka i obraz realizowany w je-
Pleniogérskim BWA trafia w samo sedno
debaty wokét znaczenia kultury wizual-
nej i jej dzisiejszych przeobrazen. Mys$lenie wi-
zualne nie odgrywato dotad az tak waznej roli,
aw chwili obecnej jest ono wtasciwie niezbedne,
aby méc zrozumie¢ relacje cztowieka z otacza-
jaca go rzeczywistoscia. Sprzyja temu dynamika
postepu technologicznego. Tym bardziej warto
zastanowic sie, jaki bedzie miat on wptyw na
Jkulture ludzky”. Zyjemy wszak w $wiecie kon-
wergencji, gdzie jedna tres$¢ przekazu wystepu-
je rownoczesnie w postaci dzwieku, tekstu, wi-
deo, obrazu czy grafiki i jest dostepna przez
telefon, telewizor, komputer badz tablet. Zmie-
nia to nasz oglad rzeczywistosci, doswiadczamy
jej na wiele sposobéw. Mozna rzec, ze rozmia-
réw kultury wizualnej, a wiec nagromadzenia
obrazéw, nie sposdéb dzi$ ,ogarnac’, zwtasz-
cza w jej cyfrowym, wirtualnym wymiarze.

Nie bedzie wiec przesada uznanie zrealizo-
wanego w jeleniogérskim BWA projektu Sztuka
i obraz, jako przedtuzenia dyskusji, ktora kilka
lat temu zaproponowat w swojej ksigzce Nicho-
las Mirzoeff. Badacz kultury wizualnej i zaan-
gazowany krytyk spoteczny prezentuje w pracy
Jak zobaczy¢ swiat najbardziej aktualny obraz
kultury wizualnej i kultury w ogbéle. Zdaje sie, ze
podobne zadanie postawito sobie BWA. Efekt?
Niezwykle udany.

Goscie zaproszeni do warsztatow i debat
odbywajacych sie w ramach projektu (Ko-
miks we wspdtczesnej kulturze ikonicznej, Ob-
raz w grze. Gra z obrazem, Wspétczesne malar-
stwo polskie) starali sie mozliwie najszerzej
spojrzec na dzisiejsze wytwarzanie obrazéw.
Obecna wiec byta zaréwno perspektywa an-
tropologiczna i spoteczna, jak i historyczna,
ekonomiczna oraz technologiczna. Szczegélnie
ta ostatnia budzi coraz wieksze zainteresowanie,
zwlaszcza w kontekscie poruszanym w ramach
projektu, czyli gier komputerowych, ktére moga
odgrywac wieksza role niz li tylko rozrywkowa.
Swoja kariere rozpoczynaja dzi§ bowiem gry
empatyczne (ratujesz zamiast zabijac), a takze
informacyjne, objasniajace dziatania systeméw
ekonomicznych, terroryzm, transformacje prze-
strzeni miejskiej lub degradacje przyrody.

Co jednak z samym obrazem? Czy kazdy ob-
raz jest dzi$ sztuka? Zdaniem Pawta Jarodzkiego,
kuratora BWA Awangarda we Wroctawiu, ktéry
uczestniczyt w jednej z dyskusji, istnieja niezna-
ne nam obszary, w ktérych obraz ma bardzo wy-
soki poziom artystyczny. Moga to by¢ wspomnia-
ne gry, ale réwniez zamalowane $ciany w jakiej$
opuszczonej fabryce, telefon komérkowy na-
stolatka lub niekonczaca sie otchtan mediow
spoteczno$ciowych. Jarodzki nazwat wspo-
mniane obszary ,salonem odrzuconych”, ktéry

Marek Szyryk, warsztaty fotograficzne

powinni$my wcigz odkrywac i poszukiwac go.
Z kolei sztuka obecna w galeriach, promowana
przez instytucje jest salonem, do ktérego od stu-
leci przyzwyczaita nas kultura. Jarodzki przemy-
cit tutaj refleksje na temat klasowego charakteru
sztuki i dostepu do nie;j.

By¢ moze warto w takim razie inaczej spoj-
rze¢ na zjawisko ,selfie”? Nawet jesli nie kazda
fotografia z tego obszaru wpisuje sie w poziom ar-
tystyczny ,salonu odrzuconych” to mimo wszyst-
ko pokazuje, ze dzieki postepujacej cyfryzacji
mozliwy jest w ramach kultury wizualnej awans
spoteczny. Nie potrzebujemy juz portrecisty
i grubego portfela, aby optaci¢ powstanie dzia-
fa - wystarczy telefon. Selfie wzmacnia dtugq
historie autoportretu, jak pisze wspomniany juz
Nicholas Mirzoeff w Jak zobaczy¢ swiat. Tym cen-
niejsze okazaty sie warsztaty przeprowadzone
przez prof. Marka Szyryka, ktéry przedstawit
mozliwo$ci techniczne i artystyczne fotografii
,komoérkowej” w szeroko pojetej fotografii arty-
stycznej, pamiagtkowej, a w tym wiasnie ,selfie”,
ktore najdobitniej pokazuje, Ze globalna kultu-
ra wizualna jest dzi$§ naturalnym elementem na-
szej codziennosci. Projekt Sztuka i obraz zrealizo-
wany w jeleniog6rskim BWA trafit wiec w samo
sedno debaty wokdt znaczenia kultury wizualnej
ijej dzisiejszych przeobrazen. =

Images, images, images

rt and Image at BWA in Jelenia Goéra
A goes to the heart of the discussion about

visual culture, its meaning and transfor-
mation. During workshops and debates (Comic
book in contemporary iconic culture, Picture in
game, Game with picture, Contemporary Polish
painting) invited guests attempted to share the
broader perspective on today's image-making.
Anthropological, historical, social and technolog-
ical perspectives were present. The workshop
of prof. Marek Szyryk on the artistic and techno-
logical possibilities of mobile cameras (including
the selfie) turned out to be very valuable. The
selfie is one phenomenon proving that global
visual culture is part of our everyday life. m

OBRAZY, OBRAZY, OBRAZY...
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PAULINA GRUBIAK

Wspotczesna kobieta zilustrowana

aktualnym kontekscie polityczno-spotecznym, kiedy o prawach
WRobiet mowi sie wiecej niz przez ostatnich kilkanascie lat, row-

niez w $wiecie sztuki mozemy zaobserwowa¢ nowe tendencje
zainspirowane feministycznymi pobudkami.

Owe tendencje szczegdlne widoczne sa w Internecie, ktéry ostatnimi czasy
stat sie miejscem wyrazania spotecznych nastrojéw par excellence. Dzieki stro-
nom internetowym, blogom i tysigcom kont na Instagramie kuszacych dzietami
artystow z catego Swiata, postanowitam przyjrzec sie z bliska pracom wspétcze-
snych ilustratorek, ktére w zupetnie nowy, $wiezy sposob pokazuja, co to znaczy
by¢ kobieta w XXI wieku.

Women Who Draw

Juz na samym poczatku mojego internetowego wojazu po $wiecie kobiecej
ilustracji, moja szczegdlng uwage przyciagnat projekt Women Who Draw, jaki
zrodzit sie z inicjatywy nowojorskiej ilustratorki Julii Rothman, ktéry przegla-
dajac oktadki jednego ze znanych magazynéw, zdata sobie sprawe, Ze na 55
oktadek, tylko 4 z nich zostaty zilustrowane przez kobiety. Woéwczas, jako efekt
burzy mézgéw z udziatem rysowniczki Wendy MacNaughton, zrodzit sie po-
myst, aby zwiekszy¢ widoczno$¢ rysujacych kobiet i da¢ im szanse na przebicie
sie na rynku ilustratorskim poprzez stworzenie strony internetowej, na ktorej
utalentowane ilustratorki z catego $wiata mogtyby zaprezentowac swoje prace.
W taki wtasnie sposdb, na poczatku 2017 roku, $wiatto dzienne ujrzat projekt
Women Who Draw. Na stronie, ktéra juz od poczatku swojego istnienia cieszy
sie ogromna popularnoscia, mozemy podziwiaé prace ponad 2700 ilustratorek
z catego Swiata.

WSPOCZESNA KOBIETA ZILUSTROWANA

o

Antybohaterki popkultury

W gaszczu kolorowych ilustracji, bedgcych wizytéwkami artystek bardzo
ciezko zdecydowac sie, czyje prace chcemy obejrze¢. Wybdr jest ogromny,
a wszystkie rysunki réwnie atrakcyjne. Po godzinach spedzonych na oglada-
niu ilustracji na stronie Women Who Draw oraz na instagramowych kontach
autorek, bardzo szybko zdatam sobie sprawe, Ze najczesciej powtarzajacymi sie
tematami sa kobiece ciato i seksualno$¢. Zauwazalna jest u wielu artystek po-
trzeba ukazania kobiecego ciata w jego najbardziej fizycznej i trywialnej istocie.
Bohaterki rysunkéw maja wtosy na nogach i rekach, tu i 6wdzie watki ttuszczu,
jedza niezdrowe jedzenie, ptacza, maja okres oraz spedzajg czas ogladajac seria-
le w Internecie. Taki spos6b przedstawienia kobiet jest swego rodzaju manife-
stem majacym na celu odzyskanie kontroli nad dominujacg, aczkolwiek daleka
od realiéw wygtadzona fit-wizja wspoétczesnej kobiety.

Jako jedng z reprezentantek tego nurtu mozemy przytoczy¢ Ayqa Khan,
pakistansko-amerykanska mtodg ilustratorke, ktéra stara sie obali¢ mit , ko-
biety idealnej” oraz ukaza¢ w swoich pracach ciata kobiet wykluczonych
z mainstreamowej narracji o kobieco$ci: imigrantek o ciemnym kolorze skory,
kobiet z owtosieniem, muzutmanek. Khan w swoich pracach taczy elementy
amerykanskiej popkultury oraz te tradycyjne, wywodzace sie z jej pakistan-
skiego pochodzenia. Obok rézowych shake’6w, kolorowych strojéw i nocnych
klub6w, widzimy orientalne dywany, kobiety w burkach oraz owtosione kobiece
ciata, wszystko utrzymane w popowej, kolorowej stylistyce.



1. Ayqa Khan, Mama'’s Day, technika mieszana

2. Eva Juszczuk, Sfera, komputer, 2018

3. Joanna Krétka, /dea, technika mieszana: tusz i komputer, 2018
4. Tara Booth, How to be alive, technika mieszana:

gwasz na papierze i komputer

Manifest w obronie kobiecego pragnienia

Niezwykle popularnym tematem jest réwniez kobieca seksualnos¢.
Nie sposéb nie wspomniec tutaj o niedawno powstatym projekcie duetu
polskich ilustratorek, pt. Istota/The Being.

Mowa o komiksie zrealizowanym z inicjatywy Aleksandry Hirszfeld
i Agaty Nowickiej, opowiadajacym o seksie z kobiecego punktu widzenia.
Do wspoétpracy nad projektem zaproszono polskie ilustratorki: Ade Bu-
chholz, Joanne Krétka, Dagmare Matuszak, Eve Juszczuk oraz debiutantke
Katarzyne Borkowska, ktora zostata wytoniona droga konkursu. W two-
rzeniu komiksu uczestniczyta réwniez malarka Agata Bogacka.

Inicjatorki komiksu podkreslaja, Ze chciatly, aby stat sie on ,wielogtoso-
wym manifestem na rzecz nieskrepowanej sity erotycznej” i z tego wzgle-
du kluczowa kwestig byta jego realizacja w grupie kobiet, z ktérych
kazda tworzac kolejne czesci opowiesci, bazowata na swoich wiasnych
dos$wiadczeniach, fantazjach i wyobrazni!'!. Komiks ma wymiar femini-
styczny, bowiem stawia sobie za cel upodmiotowienie kobiety w sferze
seksu oraz pozwolenie jej na nieskrepowang ekspresje w tym temacie.
Poruszajac kwestie zwigzane z kobiecg seksualno$cia oraz erotycznymi
fantazjami kobiet, komiks ma réwniez spetniac role edukacyjno-spoteczng,
przyczyniajac sie do obalenia stereotypdw;, ktére s wcigz obecne w pol-
skim spoteczenstwie. Oprocz wyzej wymienionych funkcji jest on réwniez
i przede wszystkim ciekawym zbiorem bogatych warsztatowo i heteroge-
nicznych stylistycznie prac.

1 Wywiad z pomystodawczyniami komiksu mozna przeczytac¢ tutaj: http://weekend.gazeta.pl/

weekend/1,152121,21536971,autorki-komiksu-erotycznego-wkurza-nas-ze-kobieta-wciaz-moze.html

Komiks jako forma pamietnika i terapii

Niekwestionowang mistrzynia transformacji zycia w komiks jest Tara
Booth, przedstawiajaca w swoich ilustracjach, w rozbrajajaco szczery spo-
séb wlasne zmagania z codziennym Zyciem. Jak sama przyznaje w wy-
wiadach, komiks jest dla niej forma terapii. Jej ilustracje charakteryzuja
sie rozmaitg kolorystyka i niezwykta kreatywnos$cia w tworzeniu cieka-
wych deseni strojéw i elementdw wystroju. Znajomos¢ technik malarstwa
oraz naiwny styl artystki, sprawiaja, Ze jej prace przybieraja oryginal-
na, rzadko spotykang w komiksie forme (brak tutaj na przyktad zwycza-
jowego podziatu na sekwencje).

Komiks jako medium pozwalajace na opowiadanie osobistych histo-
rii we wspanialy sposéb wykorzystuje réwniez Kaye Blegvad, autorka
ilustracji m.in. dla New York Timesa, ktéra stworzyta komiks o depresji
zatytutowany Dog Years. W prostych, czarno-biatych, wysmakowanych ilu-
stracjach, artystka opowiada o chorobie, z jakg zmaga sie od lat. Jej prace,
pomimo minimalistycznego stylu, niezwykle mocno dziataja na wyobraz-
nie. Depresja przedstawiona zostata tutaj jako nieokietznany czarny pies,
ktéry zamiast by¢ naszym obronca lub sojusznikiem, staje sie oprawca.

Wybrane przeze mnie prace stanowia jedynie wstep do $wiata kobie-
cego rysunku, w ktérym autorki zachwycajac bogactwem réznorodnych
stylistyk, podejmuja trudne tematy z duza doza poczucia humoru i auto-
ironii. W celach kuracyjnych zaleca sie dzienng dawke ilustracji. =

Contemporary Women Illustrated

n today’s art world we can observe a new tendency towards femi-

nism, perhaps as a result of our social-political climate. The internet

has become a place where this tendency is especially visible thanks
to artists' websites and blogs. I looked at the work of contemporary female
illustrators who, in fresh ways, show what it means to be a woman in the
21° Century. My internet journey revealed the most recurring theme to be
the female body and sexuality. The body is shown in its most physical
aspect: the heroines are curvy, they have hair on their legs and arms, and
have periods. They are the anti-heroines of pop culture, notably represent-
ed by Ayga Khan. Female sexuality is explored by Polish duet: Aleksandra
Hirszfeld and Agata Nowicka in their project Istota/The being, which is
a comic about sex as seen from female perspective.
Women Who Draw is also worth mentioning, as an initiative aiming to in-
crease visibility of female illustrators. m
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PAULINA SZTABINSKA

Geometria a natura w tworczosci
Jerzego Trelinskiego

Jerzy Trelinski

1. Horyzont, Pawtowice, 1975

ogrodzie sztuki - / odnajduje méj geometryczny kwiat.

zatopione w ptaszczyznach finezyjnego koloru /i upojnego zapachu.
- pisze Jerzy Trelinski w wierszu umieszczonym wraz z geometrycznymi pra-
cami na swej najnowszej wystawie otwartej w potowie stycznia b.r. w Akademii
Sztuk Pieknych w Lodzi. W artykule tym chciatabym rozwazy¢, czy fascynacja
naturg widoczna w wierszach artysty ma zwiazek z tworzonymi przez niego
pracami plastycznymi oraz jak to, co wywiedzione z przyrody, przenika sie
Z geometria.

Dla konstruktywistéw w pierwszej potowie XX wieku natura byta ,chaosem
i bezrozumnoscia”. Przeciwstawiali jg ksztattom Euklidesowym, ktére wigza-
li z intelektem i badawczym podej$ciem do sztuki. W pracach Trelinskiego
mamy do czynienia z geometria o charakterze kontemplacyjnym. Przenikajg
sie w niej wszechstronne zainteresowania artysty odnoszace sie zaréwno do
tworéw przyrody, poezji, matematyki. Wszystkie te elementy traktuje on réw-
norzednie, jako dane, wywiedzione z obserwacji rzeczywistos$ci. We wczesnych
geometrycznych pracach artysty wyraznie wyczuwalne byto zainteresowa-
nie metaforg plastyczna. Nie przedstawiaty one niczego wprost, ale pozwa-
laty doszukiwa¢ sie pewnych elementéw majgcych zwigzek ze strukturami

GEOMETRIA A NATURA W TWORCZ0SCI JERZEGO TRELINSKIEGO

2. Wartos¢, 1974, piasek i wiatr
/ Rozchyla tréjkqtne ptatki, / odstaniajqc napigte linie 3 gcean spokojny, 1989,
precikow, / zmystowe punkty tajemniczych zakqtkéw, /<o grafia, 100 x 70 cm

obserwowanymi w otaczajagcym $wiecie. Pojawiajace
sie w nich odwotania do natury czesto miaty charakter alu-
zyjny, oparte byly na skojarzeniach budowanych przez ty-
tuty prac. W pdzniejszych latach Trelinski odchodzi od me-
taforycznego ujmowania przyrody. Z jednej strony wida¢ byto w jego obrazach
i grafikach wyraZne zainteresowanie geometrig potaczone z odniesieniami do
pewnych zjawisk kulturowych (np. japoniskiego teatru kabuki, twérczosci Ewy
Demarczyk itp.) z drugiej: sztuka konceptualng, ktéra zdominowata twoérczosé
artysty w latach 70. Jednak nawet w pracach inspirowanych otaczajacym go
Swiatem, artysta dazyt do prostoty i syntetyczno$ci ujecia. Bardziej interesowat
go nastroéj i odczucia, jakie wywotywaty w nim pewne zjawiska, niz préba ich
odtworzenia. Na przyktad w rysunkach z cyklu ,Kabuki” Trelinski nie odwzo-
rowywat charakterystycznych dla tego teatru rekwizytéw, tematéw czy scen.
Starat sie raczej stworzy¢ plastyczny ekwiwalent, odnoszacy sie nie tyle do tego,
co zobaczone, ile stanowigcy odpowiednik przezy¢ wywotanych przez spektakl.
Podobnie w przypadku prac inspirowanych piosenkami i osobowos$cig Ewy
Demarczyk. Jednoczesnie, jak juz pisatam, lata 70. zwigzane byty z okresem
szczegblnego zainteresowania sztuka konceptualna. Powstal wéwczas obszerny
cykl zatytutowany ,Autotautologie”, w ktédrym za pomoca réznych srodkéw ar-
tysta powtarzat pytanie o mozliwo$¢ identyfikacji cztowieka. Punktem wyjscia



za kazdym razem byta sygnatura, czyli cigg
liter sktadajacych sie na nazwisko artysty.
Podpis ten kazdorazowo wykonany byt przy
zastosowaniu takiego samego, prostego, neu-
tralnego kroju czcionek. Trelinski uzywat ' : :
go jako rodzaju interwencji, gdyz pojawiat oSN -,f’"'
sie w miejscach i na przedmiotach zwigza- R
nych z artysta (tam, gdzie przebywat lub cze-
go uzywat). Wyjasniajac idee ,Autotautologii”
podkreslat, Ze jest ona zwigzana z koncepcjq
Jtotalnej obecnosci” 1 stanowi odpowiedZ na
stan zagubienia. Ponadto , powoduje wpisanie
osobowosci ukrytej pod znakiem graficznym
(zbior liter tworzqcych powtarzalne nazwi-
sko) we wszystkie potencjalne aspekty rzeczy-
wistosci (artystyczne, socjologiczne, polityczne,
itp.). Poczqwszy od pojedynczych przedmiotdw,
na ich intencjonalnych zbiorach skoriczywszy.
To autorska refleksja nad ekstremalnym sto- :
sunkiem twércy do twérczosci”!*. = -

Bardzo wazng praca z tego cyklu byta i e
ksigzka autorska wydana w 1972 roku. W ca-

by

©

to$ci wypetniona zostata powtarzajacym sie nazwiskiem artysty. Jak wyjasniat
Trelinski, miata ona na celu w sposéb spektakularny zastqpi¢ mozliwe, zawar-
te w niej wszystkie potencjalne tresci'?!. Natura do prac z tego cyklu wigczona
zostata rok po6zniej. W 1975 roku, podczas sympozjum Interwencje w Pawto-
wicach, litery tworzace nazwisko TRELINSKI pojawity sie w pejzazu wzdtuz
linii horyzontu. Artysta w pracy tej zestawit naturalny krajobraz z pismem
- wytworem cztowieka, umozliwiajacym opis rzeczywistosci i identyfikacje jej
elementéw. W kolejnych latach Trelinski kontynuowat tworzenie prac z wy-
korzystaniem wtasnego nazwiska, umieszczajac je na réznych przedmiotach
i w rozmaitych kontekstach (na koszulach, krawacie, sukience, obrusie). Naj-
glosniejsza byta jednak akcja, w ktdrej artysta wydrukowat swoje nazwisko na
transparencie, ktéry nidst podczas pochodu pierwszomajowego w 1974 roku.
Stanowi¢ miata indywidualny sprzeciw wobec podporzadkowania ludzi okre-
Slonym rytuatom politycznej propagandy. Uzycie sygnatury i wpisywanie
jej w rozne konteksty wigzato sie tez z checia mozliwosci, ,,potwierdzenia obec-
nosci’, wycisniecia osobistego pietna na rzeczach lub sytuacjach!3!. Wnioski, do
1 J. Trelinski, Autotautologie. Z Jerzym Treliriskim rozmawia Monika Koziot, [w:] Jerzy Treliriski. Autotautologie

i geometrycznosé, kat. wyst. Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, £6dZ 2016, s. nienumerowane.
2 Ibidem.
3 G. Sztabinski, Jerzy Treliriski, [w:] Imiona wtasne sztuki todzkiej. Wspdtczesne malarstwo, grafika, rzezba i

twdrczosé intermedialna, red. G. Sztabinski i P. Sztabifiska przy wspétpracy E. Wojtyniak-Debinska, T. Zatuski, ASP
im. Wi Strzeminskiego w Lodzi, £6dz 2008, s. 130.
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jakich doszedt, byty jednak negatywne, okazato sie, Ze sygnatura ,nie utrwala
obecnosci” i ,nie moze przeciwdziata¢ przemijalnosci”.

Problem przemijalno$ci i uptywu czasu pojawiat sie w innych pracach Tre-
linskiego. Bardzo czesto pokazywana byta w nich ulotno$¢ sztuki i dziatan
artystycznych w konfrontacji z sitami natury. Np. w akgji z 1974 roku zrealizo-
wanej w Mrzezynie Treliiski napisat na piasku stowo , WARTOSC”, ktére w cig-
gu kilku minut zostato rozmazane i zasypane przez wiatr. Podobny charakter
miata realizacja z 1982 roku, polegajaca na wykopaniu w polu duzego napisu
,M0j czas”. W pracach tych Trelinski potaczyt zamitowanie do operowania sto-
wem lub prostymi formami geometrycznymi z fascynacja naturg, ktoéra jest dla
niego przedmiotem odniesienia, ale zarazem sita sprawczg majaca bezposred-
ni wptyw na jego dziatania.

W latach 90. w twoérczos$ci Trelinskiego ponownie przybrato na sile zain-
teresowanie geometria. Powstawaty wéwczas prace budowane z niewielkiej
ilo$ci elementarnych ksztattéw o prostej, ale wyszukanej kolorystyce. Réwno-
legle jednak pojawily sie tez wiersze i aforyzmy pisane odrecznie na duzych
ptaszczyznach papieru, stanowigce niezalezne formy wypowiedzi artystycznej.
Tym, co faczyto je z pracami plastycznymi byto podobne nastawienie i Zrédta
inspiracji. Zaréwno w grafikach, jak wierszach wida¢ zainteresowanie natura,
ale nie ujeta dostownie, a w sposdb kontemplacyjny. Stanowi ona zZrédto inspi-
racji, prowokuje do tworzenia nowych form wypowiedzi.

Réwniez przestrzen, ktéra odgrywa w pracach Trelinskiego bardzo waz-
na role, traktowa¢ mozna jako element natury, jej nieodtaczny sktadnik, cos,
co buduje nastréj w obrazie (np. w pracy Ocean spokojny z 1989 czy cyklu ,Ka-
tedr” z 2001 roku) lub element, ktdry artysta poddaje analizie (np. w cyklu grafik
,Studium przestrzeni” z lat 1995-2000 czy Etiuda przestrzenna z 2000 roku).
Wedtug Bozeny Kowalskiej ma ona réwniez warto$¢ poetycka. Jest dla artysty
synonimem wolnosci, nieograniczonym obszarem lotu mysli, wyobrazni, jest réw-
noznaczna z nieskoriczonosciq i tajemnicq !4\,

WSréd najnowszych prac Trelinskiego, wykonywanych po 2010 roku, ktére
taczy zainteresowanie naturg, przestrzenia i geometria sg cykle , Tréjkatnos¢”
,Koto koto kota” czy ,Koto od kota”. Artysta zestawia w nich obok siebie flgury
geometryczne (tréjkat lub koto), dokonujac ich multiplikacji. W przypadku prac
z trojkatem efekt zwielokrotnienia jest bardziej widoczny i dostowny. Wiek-
sza role odgrywaja w nich subtelno$ci kolorystyczne, gdyz kazda grafika utrzy-
mana jest w innych odcieniach tego samego koloru (np. niebieskiego w Trdjkqt-
nosci 4 z 2014 roku czy z6tto-brazowego w Tréjkqtnosci 1 z tego samego roku).
W pracach z kotem element niedopowiedzenia jest bardziej wyrazisty. Artysta
uzywa figury geometrycznej w taki sposéb, Ze odbiorca widzi tylko jej fragment.
Mozemy jedynie domysla¢ sie, jakiej wielko$ci sa tytutowe kota i ewentualnie
»dorysowywac” w wyobrazni ich cigg dalszy. Sytuacja ta przypomina ogladanie >

4 B.Kowalska, Artysta - poeta, [w:] Jerzy Treliriski. §lady obecnosci..., s. 11.
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pejzazu, ktéry réwniez odbieramy fragmen-
tarycznie i zastanawiamy sie, co znajduje sie
za linig horyzontu czy wzniesieniem, ktére
pojawia sie przed naszymi oczami. Odbiér
pracy nabiera charakteru kontemplacji, jaka
zdarza sie przy kontakcie z natura. Rowniez
dobér koloréw wptywa na site oddziatywania
i wyrazistos¢ poszczegdlnych prac. Niekiedy,
ze wzgledu na zastosowane barwy, zarys kota
jest bardziej wyczuwany domy$lnie niz wi-
doczny (np. Koto koto kota No. 5 z 2013 roku),
innym razem jest wyraznie zaznaczony (np.
Koto koto kota No. 7 z 2012 roku). Mozna
to wigza¢ z zagadnieniem, na ktére zwro-
cili uwage juz impresjonisci - drzewo czy
krzak inaczej wyglada o poranku, a inaczej
o zmierzchu. Jednak w pracach Trelinskiego
nie ma cech nasladowczych, checi odwzoro-
wywania za pomocg ksztattéw geometrycz-
nych wygladéw natury czy jej stanéw barw-
nych. Jest to raczej analiza autonomicznie
pojetych elementéw euklidesowych, trakto-
wanych analogicznie do kontemplacji przyro-
dy, oderwanej jednak od funkcji praktyczne;j.

Biorac pod uwage catoksztatt tworczosci
Trelinskiego widag, ze artysta faczy w niej za-
interesowanie szeroko pojeta naturg z fascy-
nacja ksztattami geometrycznymi, $wiat przy-
rody ze ztozono$cig $wiata ludzkich tworéw
i psychiki. Dodatkowo tytuly prac, wiersze
i aforyzmy pisane przez artyste dostarczaja
odbiorcy dodatkowych elementéw prowoku-
jacych do refleksji nad ogladanymi realizacja-
mi, wnoszac do nich nowe wartosci. m

Geometry versus
Nature in the Works
of Jerzy Trelinski

n the garden of art/l am finding my
I geometrical flower/... writes Jerzy Tre-

linski in a verse accompanying his work
in the exhibition at The Strzeminski Acade-
my of Art in L6dz (ASP L.6dz), which opened
in January 2018. For Trelinski, geometry
has a contemplative quality and conveys
the varied interests of the artist in nature,
poetry and mathematics. In his early ge-
ometric works, Trelinski’s interest in plas-
tic metaphor was strongly sensed. His ref-
erences to nature were very often allusive
and based on associations with the title. In
his latest work, the artist is more interested
in geometry connected to cultural phenom-
enons and conceptual art. In Circle, circle,
circle or Trianguality created after 2010,
the artist combines geometry, space and
nature. Trelinski multiplies the figures and
uses different shades of the same colour. It
is not merely imitating nature with geome-
try, rather it is an analysis. m

DAGMARA KACPEROWSKA

Signum Temporis - filozoficzna narracja
Tomasza Westrycha nad istotq czasu

Sztuki bqdZ uzupetniajq przyrode tym, czego nie zdota zrobié, bqdz jq nasladujq.
Podziatl sztuk Arystoteles, Physica 199 a 15.

rakowski rzezbiarz - Tomasz Westrych,
Ktym razem ze swoja tworczoscia zago-
Scit w Muzeum Papiernictwa w Duszni-
kach Zdroju. Tworzone przez niego prace z masy
papierniczej idealnie wpisuja sie w charakter
dotychczasowych ekspozycji w muzealnej galerii
Sztuki Papieru. To otwarty na eksperyment i na ciagte
poszukiwania artysta.

Zaprezentowane na wystawie obiekty pod wspol-
ng, majestatycznie brzmiacg nazwa -, Signum Tempo-
ris”, to zespodt papierowych rzezb i relieféw inspiro-
wanych naturg, w ktérej nieroztagcznie wspotistnieje
cztowiek. Wspétbrzmi na ptaszczyznie metafizycznej.
Tytutowe brzmienie czasu - to w rozumieniu artysty
kamien, ktéry réwnie dobrze mégt zostac¢ wyrzezbio-
ny przez nature lub/jak i cztowieka. To pamie¢ btg-
kajaca sie w przestrzeni miedzypokoleniowej. To za-
pisane emocje i uczucia. To w konicu: podréz w gtab
samego siebie.

Zestawiona grupa rzezb - eratykéw, tworzy nie-
pokojacy obraz kojarzacy sie z ludzkimi twarzami,
poddanymi destrukcyjnej prébie czasu. Artysta pro-
buje pokaza¢ miejsce cztowieka w naturze, nazywajac
przewrotnie gtazy servus (fac. niewolnik), sktaniajac
jednoczes$nie do refleksji nad tempem obecnego, kon-
sumpcyjnego $wiata. Nad niewolniczym uzaleznieniem
od czasu mierzonego nie wschodem i zachodem stonca,
nie fazami ksiezyca, lecz wszechotaczajacymi cyframi.

Westrych w warsztacie catkowicie odrzucit stu-
zebne funkcje rzezby, niejako wyzwolit sie z artystycz-
nej sztampy, otwierajac furtke do ponadczasowosci
swojej sztuki. Do jej objawienia. Ta wystawa niczego
nie udaje, nie wymysla. Po prostu jest. Jednakze jest
to obecnos$¢ petna mistycyzmu, przed ktéra odczuwa
sie pewnego rodzaju pokore. To duch czasu zakle-
ty w brytach i magicznych reliefach przypominajacych
hieroglify, ktére w dostownym ttumaczeniu wtadnie
oznaczajg $wiete znaki. Czuje sie i styszy to pradawne
nawotywanie. Wiez.

W prostych, jedynie ociosanych formach, jakby
powstatych z kamienia, mozna dostrzec ten sam rys,
co w sztuce Czarnego Ladu, pewien prymitywizm,
dzieki ktdremu artysta unika przerysowania. Zaznacza

GEOMETRIA A NATURA W TWORCZ0SCI JERZEGO TRELINSKIEGO

Powyzej: Tomasz
Westrych, Signum
Temporis w Muzeum
Papiernictwa,

fot. K. Jankowski

jedynie mocny i nierozerwalny zwig-
zek cztowieka z natura. Zwiazek, kto-
ry niejednokrotnie zostat poddany
probie czasu, zwtaszcza teraz, kiedy
$wiat wyznaje filozofie trwonienia.
Westrych staje po drugiej stronie
barykady. Zawraca bieg rzeki. Powraca do Zrédet, o kto6-
rych $wiat w swoim pedzie zapomniat. Wskazuje, jak
na przyktadzie rzezby Dialogus, kierunek ktérym po-
winien podaza¢ cztowiek, by przetrwac. Zaznacza, jak
bardzo potrzebna jest rozmowa, dialog, czy po prostu
bycie cztowieka z cztowiekiem. Bo to w istocie ludz-
kiej widzi Westrych zamyst kosmologiczny, ale tez jej
pewng utomno$¢ - niedoskonatosé.

Narracja, ktérg prowadzi rzezbiarz z widzem, za-
tacza kolejne kregi. Kamienne kregi. Widz staje sie
czescia tego niemego spektaklu, brakujagcym elemen-
tem. Tworzy mityczne potaczenie. Scalenie. Staje sie
tytutowym brzmieniem czasu. =

Wystawa organizowana jest w ramach obchodéw Jubileuszu 50-lecia
Muzeum Papiernictwa (1968-2018) pod patronatem honorowym: Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Marszatka Wojewddztwa Dolnosla-
skiego, Polskiej Organizacji Turystycznej oraz Dolno$laskiej Organizacji

Turystycznej. Ekspozycja dostgpna jest dla zwiedzajacych do 15 lipca.

Signum Temporis -
Tomasz Westrych'’s
philosophical narrative
on the essence of time

rakow sculptor Tomasz Westrych present-
Ked his art in the Museum of Papermaking in

Duszniki Zdro¢j. The series of objects titled Sig-
num Temporis includes paper sculptures and reliefs
inspired by nature, which bear clear traces of human
existence. A sign of time in the title is interpreted as
a rock, which was sculpted in such a way that the
viewer cannot tell whether it was man-made or na-
ture-made. Some rocks resemble human faces, whose
features have been destroyed by time. The exhibition
is filled with mysticism and it empathises a strong con-
nection between man and nature. m
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BoZENA KOWALSKA

anusz Orbitowski

pazdziernika 2017 ., w wieku 76 lat zmart

Janusz Orbitowski. Byt jednym sposréd

najbardziej konsekwentnych twoércow
z kregu abstrakcji geometrycznej. Uczen, przy-
jaciel i kontynuator mysli artystycznej Prof.
Adama Marczynskiego, w sposéb indywidual-
ny i tylko jemu witadciwy rozwinat koncepcje
malarskich relieféw. W $lad tez za Marczyn-
skim, juz jako profesor na uczelni w Krakowie
- miescie od zawsze niechetnym tendencjom
postkonstruktywistycznym - wprowadzat stu-
dentéw w problematyke sztuki nurtu geome-
trycznego. Sam temu rodzajowi poszukiwan
artystycznych zostat bez reszty wierny.

Jego niezwykle klarowna droga twoércza
prowadzita od poczatku poprzez elimina-
cje, redukcje i uproszczenia do maksymalnej
prostoty i ascezy Srodkéw wypowiedzi. W la-
tach sze$¢dziesiatych operowat wielorakoscia
barw i formami geometryzowanymi, w ktérych
czestokro¢ odczytywato sie zwiazki z ksztatta-
mi organicznymi. Jak wiekszo$¢ naéwczas am-
bitnych artystéw mtodego pokolenia tworzyt
kompozycje manifestujace tesknote za nowo-
czesno$cig i niczym nieskrepowang wolno$cia
poszukiwan. I juz w tych wczesnych, wielobarw-
nych pracach ujawniato sie upodobanie artysty
do réwnowagi, ciszy skupienia i kontemplacji.
Nieprzerwany, sukcesywny proces redukcji
$rodkéw w dazeniu do minimum, do ascezy,
doprowadzit do obrazéw biatych, w po-
towie juz lat siedemdziesigtych. Od roku
2000 podjal twdérca decyzje ograni-
czenia malarstwa wylacznie do bia-
tych reliefow.

Mimo ascezy bieli i geometrycznych
uktad6éw - nota bene zawsze diagonal-
nych - pozostaje w nich zachowany éw
zwigzek z naturg, ktdry sie kiedys ujaw-
niat w kolorowych, wczesnych obrazach
formami organicznymi.

Orbitowski byt takze wybitnym ry-
sownikiem i w jego pracach tuszem na
papierze, czesto zamknietych w owalu
- formie jajowatej - inspiracje czerpane
z przyrody sa widoczne i odczuwalne juz
przy pierwszym spojrzeniu. Rysunki ar-
tysty, podobnie jak reliefy oparte s na
diagonalach wnoszacych doznanie ru-
chu i dynamiki zycia. Sq réwnie doskona-
te w swej czystosci, prostocie i utajonym
liryzmie, jak jego biate reliefy.

Szkoda, Ze tych relieféw i rysun-
kéw wiecej juz nie powstanie. =

Janusz Orbitowski

1. 6/88,1988, 95 X 115 cM

2.1/04, 2004, 48 x 46 cm

3. 7/08, 2008, 55 X 46 cM

4.7/88,1988,100 x 80 cm

Janusz Orbitowski

n October 3, 2017, Janusz Orb-

itowski died at the age of 76.

As one of the most influential
artists among adherents of geomet-
ric abstraction, he developed an indi-
vidual, original conception of paint-
erly reliefs. He was a friend, student
and proponent of Adam Marczynski'’s
artistic approach. As a professor in
Cracow - a city that has always
been resistant to post-constructive
tendencies - Orbitowski introduced
students to geometric art, a research
to which he remained faithful. m

JANUSZ ORBITOWSKI
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ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA

5 edycja konkursu POSTAWY

1stycznia 2018 roku odbyto sie posiedzenie jury, ktére wytonito laureatéw
1kolejnej odstony konkursu POSTAWY skierowanego do studentéw malar-
stwa Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. W tegorocznym sktadzie
gremium znaleZli sie artysci, pedagodzy, teoretycy i kuratorzy zwigzani z wro-
ctawskim $rodowiskiem artystycznym: Karolina Jaklewicz, Alicja Klimczak-
-Dobrzaniecka, Wojciech Pukocz, Andrzej Saj oraz Anita Wincencjusz-Patyna.

Konkurs zwyczajowo ma charakter zamkniety, co oznacza, ze
aby w wzig¢ w nim udziat, nalezy by¢ do niego nominowanym, w zwiazku
z czym kazda pracownia malarstwa ma prawo zgtosi¢ dwéch kandyda-
tow. Tym samym stajg sie oni reprezentantami programu i zalozen macie-
rzystej pracowni. Celem rozgrywki jest stworzenie corocznego przegladu
postaw malarskich posréd studentdéw od pierwszego do pigtego roku stu-
diéw, wytonienie najciekawszej i najbardziej obiecujacej osobowosci oce-
nianej na podstawie zgtoszonych prac (maksymalnie dwdch). Przewidziane
s trzy wyr6znienia, z czego gtéwna wygrana (Grand Prix) zaowocuje indy-
widualng wystawa w galerii Socato, za$ pozostate to nagrody finansowe. Jed-
nocze$nie wszyscy uczestnicy biora udziat w wystawie konkursowej w galerii
BrowArt w Browarze Mieszczanskim.

W tegorocznej edycji nagrodzeni zostali: Paulina Rega z pracowni prof.
Lukasza Huculaka (Grand Prix), Tomasz Wiktor z pracowni prof. Stanistawa
Kortyki (Il nagroda) oraz Magdalena Parfieniuk z pracowni prof. Krzysztofa
Skarbka (III nagroda). Przyznano réwniez dwa wyrdznienia honorowe: dla
Weroniki Braun z pracowni prof. Waldemara Kuczmy oraz Alicji Pruchniewicz
z pracowni prof. Stanistawa Kortyki. =

5th edition
of the POSTAWY competition

n January, 2018, the jury of the 5th edition of the POSTAWY competition
I for the students of painting at ASP Wroctaw (Jaklewicz, Klimczak-Dobrza-

niecka, Pukocz, Saj, Wincencjusz-Patyna) announced the winners: P. Rega
(Grand Prix), T. Wiktor (2nd Prize), M. Parfieniuk (3rd Prize). There were also
two honourable mentions: for W. Braun and A. Pruchniewicz. m
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5 EDYCJA KONKURSU POSTAWY

SELAWOMIR MARZEC

O ksiqzce M. Stepnik

ostatnich miesigcach ukazata ;
sie ciekawa i starannie wyda-
na ksigzka Matgorzaty Step- i

nik - nadziei nie tylko lubelskiej krytyki
i historii sztuki - pod tytutem Outsiderzy,
mistyfikatorzy, eskapisci w sztuce XX wie-
ku. Publikacja stanowi raczej wstep do te-
matéw, ktérych roztozystos¢ i splatanie jest
przeogromne i wcigz na nowo reaktywowa-
ne w kolejnych dyskusjach o sztuce. Kimze
bowiem dzi$ jest outsider, skoro oficjalni
festiwalowi artysci sg definiowani jako ,nie-
zalezni buntownicy”? Powoli osiggamy stan

pomieszana czy wrecz otepienia, gdyz wobec
narastajacej licytacji pozoréw i marketingu
zanika jakiekolwiek znaczenie. Wszakze wbrew tym oczywistym pesymizmom
ciagle zdarzaja sie ludzie niosacy w zanadrzu idealistyczna nadzieje, Ze jednak
sztuka ma, a przynajmniej niekiedy miewa, jaka$ wartos¢ i sens wkraczajace
poza bycie pochodna Zycia instytucji artystycznych. Do oséb tych nalezy Autorka
ksigzki, ktéra wybrata kilkoro artystéw majgcych dowodzic¢, Ze cnotg jest wier-
nos$¢ sobie i wtasnej sztuce, nawet jesli zakrawa to w opinii potocznej na szalen-
stwo. I tak na przyktad spotykamy sie z Ronaldem Kitajem, tworcg First Diaspo-
rist Manifesto (1989), ktéry deklarowat tam, iz zycie w dyspersji, na wygnaniu
manifestuje zachowanie gtebszego magicznego serca, ktére powinno zawsze
btadzi¢ i wazy¢ sie na wszystko. Tutaczka bowiem ,najdogodniej” ukazuje toz-
samos$¢ procesualng, fluktuujgcg przynalezng naszej ludzkiej kondycji.

Matgorzata Stepnik przywotuje takze miedzy innymi analizy Jeana Bau-
drillarda oznajmiajace kres sfery spotecznej, gdzie masy swoja potegq zerowg,
potegq neutrum dekomponujq wszelki sens. Ratunkiem moze by¢ juz tylko bycie
,poza’, bycie innym. Stad tez bardzo doktadnie przedstawiona tu zostata historia
mitu/mistyfikacji Golema, ale i Frankensteina czy tez figura ,Zyda sfeminizo-
wanego” z czasow rodzacego sie faszyzmu. W zasadzie chyba wszyscy opisani
artys$ci to emigranci, w tym réwniez emigranci duchowi, a ,ich wolnoscig i oj-
czyzng jest jezyk”. I sztuka.

Pojawiaja sie zaréwno artys$ci wspotczesni, jak Roee Rosen, ale i sprzed nie-
omal stulecia, jak Wlast/Komornicka z jej/jego narcystycznym lekiem przed
$miercig, potaczonym z obsesja niechcianej cielesno$ci. Czy zmarty kilka lat temu
Piotr Szmitke z swoja kategoria ,nieistniejacego artysty” i idei metaweryzmu,
czyli paradoksalnej prawdy opartej na nieistnieniu. Twierdzit on, ze wobec nie-
mozliwosci bycia soba skazani jesteSmy na produkowanie fikcyjnych alter ego
czy biografii. Ta parafikcyjna performatywna maskarada jako nieustajgca trans-
figuracja stanowi 0§ i spoiwo przejawiajacych sie watkéw i postaci. Bycie outsi-
derem to ucieczka, ale jednocze$nie bunt wobec nijakiej, reaktywnej i pragma-
tycznej potocznosci. To tesknota za Freudowska Unheimliche (niesamowito$cia).

Jak zaznaczytem na wstepie, ksigzka ta stanowi erudycyjnie kunsztowny
zaczyn kolejnej odstony dyskusji nad strategiami bycia artystg w dzisiejszym
$wiecie. Troche szkoda, Ze Autorka nie zaprezentowata naszych tutejszych out-
sideréw. Andrzej Partum czy Anastazy Wisniewski nie mieli tyle szcze$cia (i
pokory), jak opisywani tu arty$ci nowojorscy jezdzacy na Karaiby na stypendia
sponsorowane przez potezne instytucje typu Guggenheim. Szkoda réwniez, ze
nie znalazto sie juz miejsca na omdéwienie strategii insidera - zaréwno tego,
ktéry inspiruje, aktywuje lokalng wspélnote, jak i w postaci trickstera siejacego
subwersywne ironie. Zatem czekamy niecierpliwie na kolejng ksigzke Matgo-
rzaty Stepnik. m

atgorzata Stepnik's book 'Outsiders, beguilers and escapists in 20th
M century art' is just an introduction to the subjects in the title, owing
to their range and entanglement. Based on the examples of such
artists as R. Kitaj, R. Rosen and Wlast/Komornicka, the author set out to prove

that being true to oneself and one's art is a real virtue, even if it is considered
as lunacy by others. m



BOGUSLAW JASINSKI

Od praktyki do teorii i z powrotem

ka Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce, ktéra jest
pierwszym tak obszernym opracowaniem tego sto-
sunkowo mato zbadanego obszaru sztuki polskiej. W pew-
nym wiec sensie moze ona zasadnie rosci¢ sobie prawo do
prezentacji monograficznej. Ale sam tytut mojego tekstu
$wiadomie nawigzuje do dw6ch mozliwych ptaszczyzn roz-

P rzedmiotem moich uwag jest ksigzka tukasza Guz-

mowy o tej ksigzce. A mianowicie z jednej strony - o czym
nizej - niewatpliwie prezentowany tu nurt sztuki w jakis
sposéb jest manifestacja postawy konceptualnej, z drugiej
za$ - i wlasnie dlatego (!) - niebagatelna role w tego typu
badaniu odgrywaé musi okre$lona postawa metodologicz-
na. I o tych dwéch sprawach nalezy przede wszystkim pisac¢
podsumowujgc lekture tej ksigzki.

Zaczne od kwestii stricte teoretycznych, czyli prezenta-
cji narzedzi badawczych autora. Lukasz Guzek rozpoczyna od opisu kategorii
analitycznych, przy pomocy ktérych zamierza badac¢ sztuke akcji. I robi to, co
moze, a wiec wybiera te narzedzia, ktére w ogoéle sa dostepne i ktére przynajm-
mniej otwieraja jakiekolwiek perspektywy badawcze. A w tej kwestii zaiste nie
jest najlepiej, albowiem estetyka tradycyjnie nie nadaza za praktyka artystycz-
na, co akurat w tym wypadku jest szczegdlnie dojmujace. Wszak owa sztuka
akcji zaczyna od negacji samego przedmiotu sztuki, a na tym wtasnie - jako
zywo przedmiotowym - fundamencie oparty byt i w gruncie rzeczy jest caty
gmach poje¢, kategorii i metod estetyki (czego datem osobi$cie wyraz w ksigzce
Estetyka po estetyce. Prolegomena do ontologii procesu twdérczego). A zatem teo-
retyczny jezyk opisu niejako z definicji nie jest w stanie obja¢ swym badaniem
nowego przedmiotu - wyjatkowo w tym przypadku ,nie przedmiotowego”.
Krétko méwiac, sztuka akcji wymyka sie spod jezyka jej analizy i to jest ktopot
- rzektbym - fundamentalny. Lukasz Guzek juz na samym wstepie wiec stanagt
twarza w twarz po prostu z filozofig sztuki, bo nie mégt inaczej. I przyznac
tez trzeba, Ze - jak juz powiedziatem - zrobit to, co w ogéle mogt zrobi¢, bo
cata reszta naprawde przekraczata ramy tej pracy.

Wydobywa zatem te kategorie, ktére - po niekiedy pewnej korekcie zna-
czeniowej - moga postuzy¢ do opisu i analizy owej sztuki akcji. Zaczyna od po-
jecia formy, ktéremu nadaje taki wtasnie ,akcyjny” sens. Oczywiscie, Ze jest
to kategoria bardzo mocno obcigzona tradycyjnymi, a to znaczy: przedmioto-
wymi, sensami. Osobi$cie wyrzucitbym ja juz na $mietnik historii sztuki, ale
zdaje sobie sprawe, ze - jak to powiadaja - na bezrybiu i rak ryba. Aczkolwiek,
gdyby gtebiej w nig wniknac¢ i w jej istote, to gdzie$ na samym jej dnie lezy
6w autotelizm przekazu, czyli zorientowanie dzieta na sobie samym (auf-sich-
-selbst-gestalltsein) jako podstawowy wyréznik dzieta artystycznego. I rzeczy-
wiscie, w tym sensie tak rozumiana forma jako$§ wyrdznia akcje artystyczna,
albowiem w przeciwnym wypadku bytaby tylko ,akcja” zyciowa.

Kto wie jednak, czy czasami - pozwole sobie na osobista refleksje - nie
lepsze bytoby w tym miejscu podejscie semiologiczne, ktére pozwalatoby wi-
dzie¢ w dziataniu artystycznym pewien komunikat uporzadkowany wedle pew-
nego jezyka. I w jego ramach mozna by wyodrebnia¢ najmniejsze jednostki
sensu, swoiste morfemy oraz sposoby ich taczenia w znaczenia wyzszego rzedu.
Gdyby udato sie tak wtasnie opisac owe dziatania artystyczne, to wéwczas by¢
moze mogliby$my takze moéwic o jezyku sztuki akcji. A to z kolei czynitoby
sensownym jej nauczanie: poprzez swoista jej ,gramatyke” oraz ,sens”. Niewat-
pliwie tez taki walor opisu i analizy wreszcie mo6gtby uporzadkowac nie tylko
nauczanie sztuki, ale takze jej opis i ocene. Wszak bowiem gotym okiem widag,
ze gdzie jak gdzie, ale wtasnie tu, nader czesto tuz obok przystowiowych zia-
ren rozsiewane sg zwykte plewy.

Guzek przywotuje nastepnie dwie kategorie, ktére
- wedlug mojej oceny - s3 szczegdlnie wazne, albowiem
posiadaja w sobie duzy potencjat teoretyczny. Pierwsza
jest pojecie obecno$ci - a calg jej wielko$¢ piszacy niniej-
sze stowa upatruje w tym, ze wychodzi ona wtasnie poza
sztuke ku ontologicznym (resp. metafizycznym) sensom.
[ dlatego przy performance ma ona szczegdlne znaczenie.
Drugim za$ pojeciem jest kategoria do$wiadczenia, wy-
wiedziona wprost od Johna Deweya. Nie przekonuje nato-
miast powotywanie sie na pojecie ,$rodka artystycznego”
Petera Burgera, albowiem cofa ono sztuke akcji na poziom
przedmiotowy, co n.b. wida¢ szczegdélnie wtedy, kiedy méwi
on o ,usamodzielnieniu sie” dzieta. Z braku miejsca nie po-
dejme jednak szczegétowej z tym dyskusji, rezerwujac to na
inng okazje.

[ wreszcie ostatnia kwestia z zakresu owej metodologii, a mianowicie pro-
blem rekonstrukcji, na ktéry stusznie baczna uwage zwraca Guzek. Aczkolwiek
Lfilozoficznie” sam problem mamy od dawna ,z gtowy”: nie ma, nie byto i nigdy
nie bedzie $cisle obiektywnej historii artefaktéw artystycznych, albowiem pisa-
na ona jest zawsze nie tylko z okre$lonego punktu widzenia, ale takze z pozycji
okres$lonego czasu historycznego. [ w tej kwestii za rozstrzygajace przyjac trze-
ba badania logiczne Romana Suszki oraz piszacego niniejsze stowa (w tekscie
Pewne metodologiczne aspekty wyodrebniania epok historycznoliterackich [w:]
Droga mysli). Ale sama waga owej rekonstrukcji, a zwtaszcza samoswiadomos¢
badacza w tej kwestii zastuguja na uznanie.

Pozostaja zatem - w tym krotkim omoéwieniu - sprawy $cisle merytoryczne,
bo dotyczace samego przedmiotu tej pracy. [ tu naleza sie stowa uznania dla
trudu i determinacji autora. Wszak kroczy on po terenie catkowicie dziewiczym,
a ponadto nader niepewnym: sztuka akcji byta pomijana nie tylko przez main-
stream krytyczno-artystyczny (bo niczego nie rozumieli, albowiem wychowani
byli i ksztatceni wiasnie na ,przedmiotowej” sztuce), ale tez przez samych hi-
storykéw sztuki. Mamy zatem do czynienia z sytuacja zgota paradoksalna: oto
pojawita sie niejako czarna dziura w historii sztuki najnowszej, przez ktdra
gtadko przeskoczyli nie tylko krytycy, ale i sami artysci. Efektem tego jest to, ze
artysci stosunkowo mtodzi, ktérzy dzi$ prébuja na wiasny rachunek uprawia¢
sztuke akcji, bardzo czesto krocza drogami juz dawno wyznaczonymi, nie wie-
dzac nic o tych, ktérzy nimi wezesniej przeszli. To naprawde smutne i nie najle-
piej $wiadczy zaréwno o krytyce, jak i estetyce wspoétczesnej. Tu Lukasz Guzek
jest rzeczywi$cie pionierem i w znaczeniu jego pracy nie zmieni nawet to, ze
- jak sie nalezy domyslac¢ - znajda sie tacy, ktérzy wytkng mu pominiecie tych
albo innych artystéw lub zjawisk, lub tez nadmierne wyeksponowanie innych.
Karawana zaczela sie toczy¢ i miejmy nadzieje, Ze nic jej juz nie powstrzyma:
krétko moéwigc nadszedt czas odczarowania tej sztuki i wydobycia jej z zacza-
dziatych pojec i kategorii estetyki tradycyjnej. m

Lukasz Guzek Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce, Polski Instytut Studiow nad Sztukq Swiata, Wydawnictwo Tako,
Warszawa-Torun 2017

From Practice to Theory and Back

ukasz Guzek’s new book Reconstruction of Action Art in Poland is the first
Lcomprehensive study of this relatively unknown area of Polish art. The

author chose a new methodology for examining the subject because the
tools and notions of traditional aesthetics didn’t fit, and thus had to be trans-
formed. Guzek deserves praise for his effort and determination in presenting
this topic, which usually has been ignored by art historians and critics. m
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Fotel

NOTY <

RECENZIJE,

zy do siedzisk. Majac zdecydowane oparcie dla

plecoéw oraz podtokietniki, pojawia sie w historii
najczesciej w kilku funkcjach. Pierwsza (godno$ciowa)
miataby charakter wyrézniajacy (wodza, wtadce, wtad-
czynie lub jaka$ inng wazng postac). Inne funkcje odno-
sityby sie do nie zawsze przyjemnych doznan pacjentéw
(np. fotel dentystyczny czy ginekologiczny), a nawet
do zdecydowanie okropnej roli krzesta elektryczne-
go. W tym ostatnim przypadku mimo nazwy, krzesto”,
z cala pewno$cia mamy do czynienia z fotelem (vide:
oparcie i podtokietniki). Pewien zwyczajowy eufemizm
nie naktania do uzycia nazwy ,fotel” wobec mebla, ktdry
stuzy wykonywaniu najwyzszej z kar. Jest tak, bo w sen-

Fotel, tak jak np. krzesto, taboret czy zydel nale-

sie catkowicie potocznym i popularnym, nazwa ,fotel”
kojarzy sie z czyms, co w mniejszym lub wiekszym stop-
niu ma zwiazek z komfortem czy relaksem (w wypadku
medycyny celem tez jest jakas regeneracja). Natomiast
z punktu widzenia tej wersji modernizmu, w ktdrej stroni sie od ozdobno$ci, de-
koracyjno$ci czy catego tego negowanego ,baroku”, fotel moze by¢ zredukowany
do mebla nieprzesadnie wygodnego (patrz Gerit Rietveldt, ponizej).

W kregu modernistdw, dla ktérych dominujace s elementy dobrego sa-
mopoczucia i dopuszczalne takze akcenty decorum, przywotywany bywa frag-
ment rozwazan wielkiego malarza Henriego Matisse’a z 1908 roku: To o czym
marze, to sztuka réwnowagi, czystosci i spokoju,... sztuka majqca kojgcy wptyw
na umyst cztowieka, na wzér wygodnego fo t el a... (podkreslenie moje - AK).
Pozostawiajac znawcom dziejéw mebli francuska geneze rozszczepienia typu
fauteuil de style od fauteuil comfortable, z duza pewno$cig mozna zatozy¢, ze
Matisse miat na my$li mebel hedonistyczny (czytaj komfortowy), czyli fotel
tego drugiego rodzaju. Rozpowszechniany w krajach anglosaskich jako club
chair poczatkowo ekskluzywny i z obiciem skdrzanym, zyskat on podwojone
sprezyny nie tylko w poduszce siedzenia, ale tez i w oparciu oraz w podtokiet-
nikach. Potem ulepszenia szty dalej w fabrycznej produkcji dzieki elastycznym
tasmom tapicerskim i gagbce syntetycznej. Fotel stawat sie szybko powszechnie
pozadanym meblem popularnym i masowo produkowanym, w ktérym na miej-
sce okrywajacej go dawniej ekskluzywnej skory, zjawit sie perkal. Zachowat
jednak ideat ,wygody dla wszystkich”. Nic dziwnego, Ze zaistniat on w ikonie
pop art'u - matym kolazu Richarda Hamiltona C6z to sprawia Ze dzisiejsze miesz-
kania sq tak odmienne tak interesujqgce (1956). Jak przystato na kolaz wycinkéw
z amerykanskich czasopism, sam tytut tez jest wziety z prasowego nagtéwka
i okresla wnetrze petne gadzetdéw z optymistycznego okresu powojennego. Iro-
nicznie pokazuje on Pierwszych Rodzicéw przysztosci tj. Adama jako kulturyste
z powiekszonym lizakiem opatrzonym napisem POP oraz naga Ewe - z plazy
nudystycznej czy z pokazu striptease. Kolaz ten jest pewnego rodzaju katalogiem
naiwnych wyobrazen tego, co wydawato sie w latach 50. wejsciem w kwitnaca
ere raju High-Tech. Dzi$ kolaz Hamiltona bedacy ukazaniem wnetrza z wykta-
dzing jako fotografii plazy petnej opalajacych sie ludzi (jak plamek w murko-
watym wzorku) i sufitem z chmurzastym okregiem Ziemi widzianej z kosmosu
oraz z zestawem przedmiotéw wtedy bardzo nowych, a dzi$ retro i ,z mysz-
kq” (takich np. jak magnetofon), jest dokumentem cywilizacji konsumpcyjne;.
Hamilton ze swa ironig proroczo widziat jak to, co wydawato sie niegdys za-
bawnie rozkoszne, dzi$ jest nierozerwalnym splotem pozytkéw i koszmaru.
Jesli rézne zgromadzone w tym kolazu przedmioty ,zuzyty sie”, to fotel (poka-
zany z boku po lewej stronie jako club-chair i majacy swa wersje sofy po pra-
wej) wlasciwie pozostat jako mebel do dzi$ nie tracgcy znaczenia. Jako miekki
i elastyczny miat i ma charakter zgodny z mys$leniem Matisse’a.

Gerrit Thomas Rietveld

Fotel czerwono-niebieski

W zupetnie innym sensie myslat o funkcji fotela wspo-
mniany juz Rietveldt opracowujac w 1917 swdj stynny fotel
pierwotnie jednolicie czarny, lecz od ok. 1923 z wprowa-
dzanymi w duchu neoplastycyzmu ptaszczyznami czerwie-
ni, btekitu i z6tci. Celowo pisze o tym dziele z podtokiet-
nikami, ze jest to ,fotel”, cho¢ ma on powszechng nazwe
,Czerwono-btekitnego krzesta”. Paul Overy pisat o tym, ze
jedna z funkcji mebla Rietveldta z jego twardym siedzeniem
i réwnie twardym oparciem, byto podtrzymanie naszej
czujnosci i Swiadomosci. Rietveldta nie interesowaty kon-
wencjonalne idee komfortu (jak te przy XIX-wiecznym fotelu,
ktdry tak relaksuje, Ze rozlewasz kawe lub zasypiasz przy
ksigzce)... Szereg innych foteli pojawiajacych sie w sztuce
ostatnich 60 lat w to w duzej mierze ready mades zabudo-
wywane dodatkowymi formami lub poddawane cze$ciowo
destrukcyjnym akcjom. Yayoi Kusama w swej Akumulacji Nr
171962 - pokazata dzieto w bieli bedace fotelem, ktérego
cala powierzchnie wypetniajg obszyte tkaning wypchane
fallusy. Nalezy on do duzej serii prac artystki z konstelacjami meskich czton-
kéw, a obejmujacej rézne przedmioty domowe tacznie z wyposazeniem kuchni
i elementami ubioru. Poczatkowo potraktowane lekcewazaco przez niektérych
krytykdw, w ostatnich latach zyskaty trwate juz miejsce nie tylko w obrebie
sztuki tematycznie zmagajacej sie z problemem gender. Nadpalony i wypa-
troszony fotel jako praca Sary Lucas z tytutem Czy samobdjstwo jest gene-
tyczne? (1996) stat sie zwielokrotnieniem pytania o splot samo-destrukgji
i przyjemnoSci. Na zniszczonym wygodnym meblu jest hetm motocyklisty
(z kregu szaleniczo pedzacych ryzykantéw nazywanych potocznie ,dawcami
organéw”) oblepiony szczelnie papierosami Malboro Light. Wymowa tego ze-
stawienia kieruje nas ku psychoanalizie z motywem fotela jako pozostatosciag
po katastrofalnym konicu domowej przytulnosci. A w innym sensie mégtby
to by¢ wizualny ekwiwalent deklaracji samej Lucas: Gdy zaczynatam uzywac
papieroséw w sztuce, byto to dlatego, Ze dziwitam sie tym, iz ludzie sq samo-de-
strukcyjni. Czesto jednak rzeczy niszczqce sq takie, iz dajqg nam najbardziej zywe
odczucia. Z 2008 roku pochodzi fotel Cao Hui, Wizualna temperatura. Mebel
ten w wersji eleganckiej (z obiciem skdra) nie jest jak u Lucas zupetnie wypa-
troszony. Jedynie z nacie¢ obicia wydostaja sie jakie$ fragmenty wnetrznosci
jak z poprzecinanego ciata. Cato$¢ jest czysta, bez krwi, ale z okrutng aluzja
do pokiereszowanego organizmu. Na tych kilku przyktadach wida¢, jak maso-
wo produkowany wygodny fotel stat sie z jednej strony dla wiekszosci ludzi
XX wieku niemal symbolem relaksu i komfortu. Z drugiej za$ strony postmo-
dernistycznym artystom przetomu stuleci dat mozliwos¢ poddania krytyce
fatszu przyjemnosciowej kultury konsumpcyjnej. Ciekawo$¢ budzi to, co stanie
sie z tym meblem w epoce, w ktéra wtasnie wkraczamy. =

Armchair (from the series
Deliberations on Psycho-Objects Il)

he armchair - mass-produced and valued for its comfort - for the major-
Tity of people living in the 20th century was a symbol or relaxation and

pleasure. No wonder it featured in the iconic collage made by Richard
Hamilton titled Just what is it that makes today's homes so different, so appealing?
But for many postmodernist artists at the turn of the century, e.g. Sarah Lucas's
in her 1996 work Is suicide genetic? or Cao Hui in the 2008 Visual Temperature,
the armchair (often torn, burnt and eviscerated) has served as a tool to criticise

the falsehood of a consumerist, pleasure-loving culture. m
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