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1. Wprowadzenie

Od niepamigtnych czaséw czlowiek nie tylko dzialat w przestrzeni,
postrzegat przestrzen, istniat w przestrzeni i myslal o przestrzeni,
ale i tworzyl przestrzen jako wyraz struktury swego $wiata, jako
rzeczywisty imago mundi. Mozemy nazwac ten twor przestrzenig
ekspresyjna lub artystyczna.

Christian Norberg-Schulz [194, s. 11]

Rzezbiarski charakter norweskiej tworczosci artystycznej i architektonicznej wi-
doczny jest na wszystkich poziomach wyznaczajacych skale i lokalizacje projektowa-
nego obiektu. Jest efektem swoistej, zgodnej z zatozeniami glgbokiej ekologii postawy
tworcy oraz bedacych jej konsekwencja bezposrednich zwigzkow powstajacego dzieta
z naturg. Ta ostatnia jawi si¢ elementem nadrzgdnym, warunkujacym zakres i charak-
ter ludzkiej ingerencji w naturalnie uksztattowany kontekst miejsca. Kreowana w ten
sposob forma przestrzenna przywotuje w pamieci zar6wno zalozenia presokratejskich
Grekow (bowiem, co trafnie zauwazyt Sigfried Giedion, rozwijaly si¢ one z bryty na
zewnatrz), jak i pozniejsze idee definiujace granice dzieta z rozréznieniem na jego
przestrzen wewnetrzng 1 zewnetrzna, identyfikujace projektowany obiekt z wydrazo-
nym wnetrzem implikujacym pojecie ograniczenia, lub zwigzane z ukierunkowaniem
przestrzeni uzyskiwanej przez liczne perforacje — otwarcia w materialnym medium
tworzacym granice dziela az do jej catkowitego rozmycia i zatarcia. Efektem tych
dziatan byta dynamiczna interakcja tego, co we wngtrzu i na zewnatrz obiektu, od-
czytywana jako zlozona relacja miedzy natura wykreowanej formy a strukturalnie
uporzadkowanym $wiatem zewnetrznym [105]. W kazdej z tych trzech podstawowych
koncepcji przestrzeni, pojawiajacych sie¢ rowniez w norweskich zalozeniach, natura
uzyskuje priorytetowe znaczenie. Staje si¢ ona niejednokrotnie inspiracja, tworzywem
1 komponentem kreowanego dzieta oraz tlem, ktore w potaczeniu z nim odstania i ak-
centuje zlozone relacje otoczenia. Poszukiwanie w naturze przestrzennych wzorcéw do
wyrazenia fenomenu genius loci stuzy takze budowaniu tozsamosci grup spotecznych
zamieszkujacych wykreowane ekostruktury. Dziatania te tacza si¢ czgsto z reaktywa-
cja lokalnych wspoélnot na rzecz podniesienia jakosci srodowiska mieszkaniowego
oraz kulturowego ozywienia miejsca.



6 Rozdziat 1

Modelujac ksztalt obiektu, architekt czesto probuje nada¢ mu odrebna, indywidu-
alng forme, co sprawia, ze zatozenie staje si¢c w efekcie integralng czgsécig i znakiem
miejsca, a takze statym punktem orientacji w przestrzeni, rozpoznawalnym i charakte-
rystycznym. Rzezbiarsko§¢ norweskich obiektow ma charakter czysto organiczny.
Forme kreuje w wickszym stopniu miejsce i natura niz sam tworca. Projektant petni
role sensytywnego, czujnego i kontemplujacego krajobraz demiurga, skrzetnie notuja-
cego sygnaly pochodzace z otoczenia. Sg one nastgpnie przez niego analizowane i po-
rzadkowane w spdjng cato$¢ wyznaczajaca forme i charakter dzieta, ktore ma powstac.

Elementami determinujacymi obecno$¢ dziela w otaczajacym nas S$wiecie jest
przestrzen i czas. Warunkujg one istnienie kazdej formy — okreslajg jej przestrzenne
i czasowe granice. Idea przestrzennosci i przemijalnosci wszelkich bytéw, powigzana
z glebokim szacunkiem do natury przejawiajacym si¢ w respektowaniu jej naturalnych
rytmow i cykli, widoczna jest w calej norweskiej tworczosci artystycznej i architekto-
nicznej. U jej podstaw leza czynniki srodowiskowe, socjologiczne i kulturowe oraz
poglady filozoficzne takich znaczacych indywidualnosci, jak: Martin Heidegger, Arne
Neess, Juhani Pallasmaa i Christian Norberg-Schulz. W §wietle ich rozwazan egzy-
stencjalnych widzialny §wiat przedstawia si¢ jako zbidr form bedacych uzaleznionymi
od siebie ,,zmaterializowanymi” ideami. Czlowiek, stanowiac czastke natury, jest
czyms$ innym i czyms$ wigcej niz tylko organizmem, a wykreowane przez niego dziela
sztuki to elementy $cisle powiazane i ,,wcielone” w istniejacy porzadek decydujacy
o trwaniu $wiata — pewne]j skonczonej catosci. Doskonalym odzwierciedleniem tej
zasady jest nordycki splot: powszechny motyw zdobniczy, w ktdrym poszczegdlne
elementy kompozycji taczg si¢ ze sobg i wzajemnie przenikaja, pozostajac wzgledem
siebie w przyczynowo-skutkowej zaleznosci. Kazda cze$¢ misternego ornamentu jest
rownoczes$nie poczatkiem, kontynuacja i zakonczeniem organicznej struktury bedacej
jednoscig. Forma motywu wynika bezposrednio ze ztozonych relacji zachodzacych
miedzy indywidualnymi cze$ciami kompozycji kreujacymi jej konstrukcje 1 w efekcie
ostateczny ksztalt. Podobne zalezno$ci mozna zauwazy¢ w naturze. Zachowanie row-
nowagi w globalnym ekosystemie wymaga zrownowazenia w lokalnych srodowiskach
— poczawszy od ich najnizszego poziomu, rozumianego jako interakcje migdzy poje-
dynczymi elementami, a skonczywszy na ztozonych relacjach migdzy strukturami
reprezentujagcymi wyzszy stopien zréznicowania (te dopetniajg si¢ wzajemnie i tworza
misternie zorganizowany system powigzan). Rzezbiarsko$¢ norweskich form prze-
strzennych wynika i1 pozostaje w $cistym zwigzku z naturalnym porzadkiem. Tak, jak
rzezba stanowi catkowicie odrebny, indywidualny byt zaklety w kamieniu, drewnie
czy zeliwie, pozostajacy jednak przez tworzywo w Scistym zwigzku z pierwotnym
amorficznym materiatem, z ktorego wzigta poczatek, tak instalacja architektoniczna
lub inna uzytkowa forma przestrzenna moga zaistnie¢ w postaci wyraznie wydzielo-
nych i zaakcentowanych fragmentéw przestrzeni, ujetych w architektoniczne ramy
powigzane jednak niczym niewidzialnymi ni¢émi z innymi fragmentami wigkszej calo-
$ci. Zasade te doskonale ilustrujg przyklady zatozen wzniesionych w Norwegii — od
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oryginalnych w ksztalcie, reprezentujacych mata skale form podkreslajacych pickno
krajobrazu (np. projekty artystyczne czy realizacje przy szlakach turystycznych typu
punkty i platformy widokowe, obiekty sluzace obserwacji ptakéw), przez mata archi-
tekturg, wzbogacajaca przestrzen miejska, kompozycje wielokubaturowe, budynki
uzytecznos$ci publicznej, stanowigce wielkowymiarowe obiekty o niepowtarzalnym
wyrazie artystycznym, po ztozone uktady urbanistyczne powstale w efekcie akcento-
wania, kontynuacji lub przeksztalcen naturalnych form krajobrazu oraz istniejacych
juz struktur przestrzennych tworzacych nowg jakos¢ — przeobrazong i sztuczng tekto-
nike terenu. Wszystkie te dziatania stanowig o fenomenie norweskiej architektury
1 wpisujg si¢ w szeroki wachlarz form rzezbiarskich, ktorych zrodtowosci nalezy upa-
trywac w naturze.

Architektura to sztuka i umiejetnos¢ artystycznego ksztattowania budowli, w szer-
szym znaczeniu — tworcze ksztattowanie przestrzeni dla potrzeb cztowieka; poza Sci-
stym zakresem pojecia jest architektura ogrodoéw i krajobrazu [238, s. 18].

Rzezba to kompozycja tréjwymiarowa niemajaca na ogédt funkcji uzytkowych
(w przeciwienstwie do architektury i rzemiost artystycznych), tworzona z réznorod-
nych material()wl, z ktorymi wiaze si¢ odmienna technika rzezbiarska. Moze by¢ ona
wolno stojagcym monolitem lub sktada¢ si¢ z wielu form pozostajacych ze sobag w zlo-
zonych zwigzkach. W kontekscie architektonicznym, podobnie jak w sztukach pla-
stycznych, rzezba moze przyjmowac forme petnoplastyczna (petng) Iub by¢ reliefem
(skomponowana 13cznie ze swoim ttem). Zachowuje przy tym naturalng fakture i bar-
we wyjsciowego materialu lub jest malowana, na podobienstwo polichromii, ewentu-
alnie pokrywana innym tworzywem [238, s. 362]. W tym miejscu warto pokusi¢ si¢
0 pewna istotng dla dalszych rozwazan dygresje. Forma rzezbiarska tym rézni si¢ od
rzemieslniczego wytworu, ze wywiera wplyw na swojego tworce, poniewaz pozostaje
z nim strukturalnie powiazana. Proces kreacji rozwija si¢ w izolacji od rynku, podczas
gdy rzemieslnik tworzy swoje dzieta w celach komercyjnych, tak aby ich formy od-
powiadaty aktualnie obowigzujacym oczekiwaniom odbiorcéw. Rzezba staje sie w ten
sposob swego rodzaju zadaniem, a jej forma rama dla emocji tworcy, ktory rzezbi,
zeby zdoby¢ wiedz¢ o samym sobie. Emocje bowiem to: ruch, obrét, wspomnienie
chwili, miejsca lub osoby — zalezne od podmiotu, ktory je do§wiadcza. Ich przetoze-
niem jest linia i faktura podazajace za kulturowymi wzorcami natury. Forma rzezbiar-
ska z definicji nie powinna by¢ trwata, ale podlega¢ procesowi cykliczno$ci, podobnie
jak ma to miejsce w §wiecie przyrody. Uwzglednia ona zarowno czynnik przestrzen-
ny, jak 1 czasowy. Proces tworczy odczytywany jest jako sekwencje i cykle, tworzenie
i modelowanie formy, a nast¢pnie jej transformacja w pierwotny, wyjsciowy model
pozwalajacy rozpoczaé kreacje¢ na nowo. Ciagla zmiana formy przypomina wcigz

1 P . . . .
Kamien, drewno (snycerstwo), metal (m.in. braz), glina, masy ceramiczne, gips, wosk (ceroplastyka),
laca, kosc¢ stoniowa, kamienie szlachetne, tworzywa sztuczne [238, s. 362].
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odradzajacego si¢ z popiotow Feniksa lub budowanie okreslonej wiezy, ktora nastep-
nie si¢ burzy, zeby zacza¢ caty proces od poczatku.

Zrédet form rzezbiarskich moze by¢ wiele. Naleza do nich wymienione juz emo-
cje, czyli m.in. energia i mysli autora — upostaciowione i przeniesione na rzezbe¢ kreuja
w ten sposob autoportret tworcy. To takze przelewanie na rzezbiarskg forme wspo-
mnien z dziecinstwa. Innym zrodtem moze by¢ struktura miejsca — i ta materialna,
i mentalna, bogata w symbole i archetypy. Rzezba moze by¢ takze upostaciowiong
idea, przez co stworzone dzieto reprezentuje pewien punkt widzenia $§wiata i panuja-
cych w nim ztozonych relacji. Przyktadem moga by¢ formy rzezbiarskie tworzone ze
zwyktych rzeczy, tak aby nie trafity na $mietnik i zostaly zachowane, utrwalone w dziele
sztuki, oraz kompozycje stanowigce mniejszg strukture zawarta w wigkszej — miejscu
ekspozycji pozostajacym czegscia jeszcze szerszego kontekstu.

W zaleznos$ci od pelnionej funkcji artystycznej rozroznia si¢ rzezbe samodzielna
1 monumentalng (dekomcyjnq)2 zwigzang $cisle z architekturg (np. portale, fryzy, or-
namenty) i zatozeniami urbanistycznymi (np. pomniki), ktére zdobi i ktorych czesé
stanowi. W zalezno$ci od przeznaczenia natomiast — rzezbe kultowa, wotywna, na-
grobng, pomnikowa, portretowa, ogrodowa i plenerows. A od tematu — rzezbe przed-
stawiajaca, glownie figuralng, operujaca watkiem pojedynczej postaci ludzkiej (np.
statuy, posagi, popiersia) lub wielu postaciami (np. grupy, sceny mitologiczne) o te-
matyce animalistycznej i abstrakcyjnej [238, s. 362; 290].

Rzezba odgrywa wazng role w budowaniu tozsamosci miejsc i ich reaktywacji
spotecznej nie tylko w krajobrazie otwartym, lecz takze kulturowym. Leszek Maluga
zalicza sztuki plastyczne — rzezbg i malarstwo, do artystycznych okolic definicji ar-
chitektury ,,naturalnie i historycznie powigzanych z tworczoscig architektoniczna,
ktore przez wieki wpisywaly si¢ w ramy przestrzenne budowli, wnetrz miejskich
i parkow”. Rzezbe okresSla on mianem ,,gldwnego partnera w architektonicznej grze
o przestrzen, do ktérej obecnie wchodza réznorodne dziatania przestrzenne: instalacje,
environment, happeningi i dzialania efemeryczne, budujace plastyczny i estetyczny
zwiazek ze §rodowiskiem miejskim i obiektami architektonicznymi” [173, s. 189].

Norweska architektura, od najwcze$niejszych drewnianych konstrukcji, az po
wspotczesne tektoniczne formy, charakteryzuje si¢ ,,rzezbiarskoscia”. Terminu tego
po raz pierwszy uzyl norweski teoretyk architektury Christian Norberg-Schulz na
okreslenie wyrdznionej cechy struktury architektonicznej lub tektoniki formy [197,
s. 262]. Wiaze sie ona Scisle z gleboko zakorzeniong w mentalno$ci Norwegow filozo-
fia natury pojmujaca otoczenie i $wiat jako wzajemnie przenikajace si¢ struktury, po-
zostajace ze sobg w $cistej zaleznosci przyczynowo-skutkowej. Kreowana przez czlo-
wieka rzezbiarska forma budowana jest strukturalnie, podobnie jak zbudowane jest jej
naturalne otoczenie, w efekcie wrasta ona w przestrzen i staje si¢ jej kontynuacja
i dopelieniem. Dzigki takiej postawie architektura zyskuje perspektywe gieboko

’Do architektonicznych rzezb monumentalnych zaliczane sg zabytki pochodzace z neolitu [238, s. 362].
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ekologiczng. Traktowanie innych form zycia na réwnorzednych prawach z ludzmi
tworzy stabilng podstawe pod harmonijnie wykreowane dzieto, ksztattowane zarowno
przez wewnetrzne, ztozone relacje, jak 1 zewnetrzne czynniki tworzace subtelng sie¢
zycia. Obiekt jest formowany, dostrajany do otoczenia i ostatecznie wcielany w ist-
niejacy kontekst przestrzenny. Mniejsza, nowo wykreowana forma staje si¢ integralng
czescia wiekszej calosci. Organiczna strukturalno$¢ form ma swoje bezposrednie od-
niesienia w idei wspdlnotowosci. Ta z kolei taczy sie z powszechng wsréod Norwegow
potrzebg wchodzenia w przyrod¢ bedaca przejawem ich wrazliwosci na zywe,
uksztaltowane przez naturg otoczenie.

Rzezba i rzezbiarskos¢ zatozenia architektonicznego, pozostajace w relacji z natu-
ra, 1acza si¢ Scisle z pojeciami ,,archetypu”, ,,miejsca”, ,,drogi” i ,,srodowiska lokalne-
g0”. Ich rozwini¢ciem i dopetlnieniem w nurcie tzw. glebokiej ekologii sa takie okre-
$lenia, jak: organiczna strukturalnos¢, sensualnos¢ i habitualno$¢ formy przestrzenne;,
ekostruktura oraz ekoforma.

»Archetyp” (z jez. greckiego) oznacza pierwotng forme lub oryginalny model sta-
nowigcy podstawe do pdzniejszych wariacji i kombinacji. W dziedzinie architektury
pojecie po raz pierwszy zastosowal Paul Zucker w Town and Square (1959), a nastep-
nie Aldo Rossi w Architecture of the City. Pojawia si¢ ono réwniez w pracach Roba
i Leona Krieréw i Maria Botty’ego [za: [265]]. Archetyp w psychologii Carla Gustava
Junga to ,nieswiadoma, dana a priori praforma wyobrazeniowa, stanowigca czes¢
struktury psyche [...], okreslona jedynie co do formy, nie do treSci. Tre§¢ praobrazu
daje si¢ przedstawi¢ dopiero wowczas, gdy zostanie uswiadomiona, a zatem gdy for-
ma wypelniona zostanie materiatem $wiadomego doswiadczenia” [148, s. 359-360].
W ekofilozofii i nurcie inteligencji emocjonalnej archetyp to uniwersalny wzorzec
duchowego zycia cztowieka, ktéry zawiera w sobie sfery: symboliczna, kulturowa
oraz poznawczg i stanowi dopehiajacy wymiar rozwoju i funkcjonowania dojrzalej
osobowosci cztowieka okreslanego homo culturalis [187, s. 2-7]. Archetypowe mo-
tywy doswiadczania $wiata widoczne sg w aktach tworczych polegajacych na kosmi-
zowaniu miejsc — to wtasnie sktada si¢ na fenomen norweskiej architektury.

,»Miejsce 1 droga” sa przedmiotem badan nastepujacych dziedzin naukowych:
filozofii, psychologii §rodowiskowej, geografii humanistycznej, architektury i urbani-
styki. Ze wzgledu na charakter rozwazan zasadnicza role odgrywa filozofia i fenome-
nologiczna perspektywa poznania srodowiskowego miejsca. W filozofii presokratej-
skich Grekéw ,,miejsce” to physis rozumiane jako przejawianie si¢ bytu na rozne,
nieograniczone sposoby [268]. Wsrdd filozoféw zajmujacych si¢ tym tematem nalezy
wymieni¢ Martina Heideggera i jego filozofi¢ miejsca zamieszkiwania [127, 128] oraz
Arnego Neassa ekofilozofa miejsca i drogi — powigzan miejsc w znaczaca sie¢ eko-
struktury [184—186]. W fenomenologicznej perspektywie poznania srodowiskowego
natomiast miejsce to ,,indywidualne do§wiadczanie czasu i przestrzeni. Migjsce ozna-
cza tu doswiadczenie wewnetrzne, ksztaltujace sie pod wptywem srodowiska ze-
wnetrznego, i jest funkcja dwoch porzadkéw: ludzkiego (zmystow, pamigci) i natural-
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nego (fizycznych cech srodowiska)” [136, s. 26]. Christian Norberg-Schulz z kolei
zdefiniowal miejsce i droge jako fundamentalne elementy przestrzeni egzystencjalnej
cztowieka, ktore odnajdywat w norweskich krajobrazach [194, s. 17-27]. Wprowadzit
w nawigzaniu do cytowanych wczesniej filozofow pojecie genius loci — zespotu cech
fizycznoprzestrzennych $§rodowiska (rzeczy, porzadku, charakteru, swiatta i czasu)
[195, 196]. Kazde naturalne miejsce odznacza si¢ odregbnym genius loci, a nawigzanie
relacji miedzy nim a cztowiekiem dokonuje sie przez identyfikacje tych cech. Stad tez
utrata miejsca, w znaczeniu jego nieodwracalnej dewastacji, rownoznaczna jest
z utratg tozsamosci [194]. Yi Fu-Tuan okresla miejscem ,,zamknigta i ucztowieczong
przestrzen [...], bedaca synergiczng suma oddziatywan cech §rodowiska” [136, s. 27].
Edward Relph z kolei zwraca uwage na istotng ceche postrzegang z perspektywy geo-
grafii humanistycznej — chodzi o ,,zywa, ekologiczng zaleznos¢ migdzy: obserwatorem
1 srodowiskiem, osobg i miejscem” [216; 253, s. 13]. Robert Idem akcentuje atmosferg
miejsca i jego wymiar spoteczny stanowigce fenomen do$wiadczania grupowego. Od-
powiednie ksztaltowanie miejsca moze stworzy¢ warunki do spotkania, gromadzenia si¢
i kooperacji ludzi oraz wytworzenia poczucia przynaleznosci i tozsamosci z konkretnym
terytorium [136, s. 26]. (Rzezba jest elementem, ktory takie dziatania moze wyzwolic).
,Droge” cechuje ciagtos¢. Cytujac za Christinem Norbergiem-Schulzem: ,,Podczas
gdy miejsce jest wyznaczone przez bliskos¢ definiujacych je elementdéw, a ostatecznie
przez granicg, droge wyobrazamy sobie jako cigg linearny. [...] kierunek, w jakim
nalezy podazaé, aby dojs¢ do celu, [...] jako co$, co ma wiasny charakter. [...] W nie-
ktorych przypadkach droga moze spetnia¢ funkcje organizujacej osi dla towarzysza-
cych jej elementdw, natomiast cel jest stosunkowo mniej wazny” [194, s. 22]. Kevin
Lynch dodaje: ,,Drogi o jasnym i wyraznym poczatku i celu mialy silniejsza tozsa-
mos$¢, pomagaly zwigza¢ razem miasto i umozliwialy obserwatorowi zorientowanie
si¢, gdzie jest za kazdym razem, gdy je przemierzal” [194, s. 23]. Zadaniem architekta
staje si¢ zatem kontemplowanie genius loci, aby czynno$¢ projektowania stata sie
zamierzonym procesem tworzenia miejsc — te przez motyw drogi stworza komple-
mentarng sie¢ powigzan pozostajacych w strukturalnych relacjach z natura.
,Srodowisko lokalne” w naukach spotecznych obejmuje trzy powiazane ze sobg
plaszczyzny: ,,obiektow naturalnych lub wytworzonych przez czlowieka, wiezi i inte-
rakcji miedzyludzkich oraz kultury”. W ekologii spotecznej: ,,Srodowisko lokalne jest
elementem mikrostruktury spotecznej, w ktdrym przebiega proces socjalizacji jed-
nostki” [136, s. 30]. Srodowisko lokalne modelowane na podobienstwo ekostruktury,
o cechach kompozycji przestrzennej stanowiacej komplementarne potaczenie dwdch
kategorii form: osiedlenczej ksztattowanej przez czynniki srodowiskowe i tej natu-
ralnej tworzacej lokalny ekosystem (np. ekowioska, ekostruktura miejska), w ujeciu
tzw. glebokiej ekologii jest fundamentalnym elementem oddolnie wplywajacym na
harmonijne funkcjonowanie poszczegdlnych ekosystemoéw i kondycje calej planety
[307, 308]. Rzezbiarskos¢ form architektonicznych i wigzace si¢ z nig: organiczna
strukturalno$¢, sensualnos¢ i habitualno$¢ form przestrzennych prowadza w kontek-
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$cie srodowiska lokalnego do pojecia ekoformy, obiektu architektonicznego, ksztalto-
wanego wespoét z naturg.

Mozna w konkluzji spekulowaé, czy zatozenie architektoniczne o cechach rzez-
biarskich, z definicji nawigzujace do pojgcia rzezby, nie powinno by¢ pozbawione
wewngtrznej, uzytkowej przestrzeni. Neolityczne zabytki zaliczane do rzezb archi-
tektonicznych taka przestrzen mialy. Jej charakter byt jednak inny od otoczenia i sta-
nowil uporzadkowang przestrzen sacrum w przeciwienstwie do amorficznego profa-
num rozciagajacego si¢ na zewnatrz obiektu.

W norweskich realizacjach tego typu rowniez pojawia si¢ wewngtrzna przestrzen.
Uzyskuje ona niejednokrotnie odrebny, swoisty charakter roznigcy si¢ od otoczenia
sposobem doswiadczania jej przez postrzegajacy podmiot. Mozna wyodrgbnié cztery
typy takiej przestrzeni. Pierwsza to wewnetrzna przestrzen sacrum skrywajaca stala
Obecnos$¢, miejsce tacznosci jednostki oraz wspolnoty z Absolutem realizowana przez
modlitwe, sztuke lub naturg. Przyktadem takich architektonicznych rzezb sg norwe-
skie kaplice 1 koscioty, obiekty stuzace ekspozycji dziet sztuki, a spektakularnym
— Globalny Skarbiec Nasion na Svalbardzie. Drugi typ obejmuje formy, w ktoérych
rzeczywisto$¢ zewnetrzna przenika do wnetrza zatozenia w sposdb wybidrczy. Rzez-
biarska powtoka, pelniaca funkcje granicy zatozenia, staje si¢ filtrem dopuszczajacym
tylko to, co wazne i naprawde znaczace dla idei obiektu. Dzigki ,.filtrowaniu otoczenia”,
niczym w kalejdoskopie, przesuwaja si¢ przed oczami obserwatora pojedyncze kadry
— wycinki rzeczywistosci uktadajace si¢ jak w starozytnej mozaice w jedng spdjng ca-
oé¢. Palete roznorodnych rozwigzan w ten sposob budowanej przestrzeni wewnetrznej
mozna odnalez¢ miedzy innymi w takich zatozeniach, jak: Steinhuset i Media Thule
w Tjeldsund oraz Varde koto Bjerangsfjord w gminie Melgy. Trzecim rozwigzaniem
wnetrza obiektu jest przestrzen kreowana na ,alternatywna rzeczywisto$¢”. Jest ona
odrebna w stosunku do otoczenia, stanowi swego rodzaju ,.kapsule czasu”, ktora catko-
wicie pochtania odbiorcg i pozwala mu przenies¢ si¢ do innej sfery, gdzie czas ptynie
innym rytmem, a podmiot poddawany jest calej serii bodzcow i skojarzen otwierajacych
go na nowe doswiadczenia. Taki charakter przestrzeni odnalez¢ mozna w realizacjach:
Polaria w Tromse, Muzeum Rybolostwa w Karmey oraz Centrum Arktyki w Hammer-
fest. Potaczenie perforacji granicy — rzezbiarskiej powtoki z wewnetrzna przestrzenia
0 odrgbnym charakterze niz otoczenie wystgpuje w takich obiektach, jak: Centrum
Knuta Hamsuna na wyspie Hamargy 1 Muzeum Pettera Dassa w Alstahaug w okrg-
gu Nordland. Czwarty typ przestrzeni wewngtrznej taczy sie z pojeciem ekostruktury
— w niej uporzadkowana forma osiedlencza rzezbiona jest przez terenowe oraz klima-
tyczne uwarunkowania i tworzy wewnetrzng przestrzen $cisle powiazana z otaczajacymi
ja naturalnymi formacjami rzadzonymi przez biologiczne rytmy i cykle.

Wyrézniajaca cecha okreslajaca norweska rzezbe i architekturg pozostaje ich orga-
niczna strukturalnos¢ i relacyjnos¢ w odniesieniu do kreujacych je tworcow i otocze-
nia, integralnej czes$ci natury. Obie te dyscypliny reprezentuja dwa odrgbne obszary
tworczosci. Moze je jednak taczy¢ przestrzenny charakter artefaktow, tworzywo,
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struktura kompozycyjna, zwiazki przestrzenne lub zalozenia estetyczne. Niejedno-
krotnie norweskie formy przestrzenne powstaja na pograniczu rzezby i architektury.

Przedmiot i zakres pracy

Przedmiotem pracy jest fenomen norweskiej architektury wynikajacy bezposrednio
z jej rzezbiarskos$ci, ktorej zrodet nalezy upatrywaé w glebokim zwigzku rozwigzan
przestrzennych z naturg i kulturag Norwegii. Rozwazana tematyka nalezy zar6wno do
dziedziny architektury, jak i sztuki, a dotyczy ksztaltowania form artystycznych i ar-
chitektonicznych oraz ich otoczenia. Jest probg ukazania unikalnej cechy norweskiej
architektury — rzezbiarskosci form i przedstawienia jej w nowej perspektywie w efek-
cie $wiadomej, odpowiedzialnej postawy architekta wobec strukturalnie uporzadko-
wanego §wiata natury.

Istota problemu badawczego jest koncepcja zatozenia architektonicznego o cechach
rzezbiarskich, ewoluujacego w kierunku ekoformy rozumianej jako ksztattowany we-
spot z naturg, komplementarny element sktadowy miejsca pozostajacego w wieloplasz-
czyznowych powigzaniach z naturalnie uksztattowanym otoczeniem. Chodzi tu o:

o przedstawienie norweskiej koncepcji zatozenia architektonicznego o cechach
rzezbiarskich — elementu obecnego we wszystkich skalach poczawszy od pro-
jektu artystycznego, przez instalacje architektoniczng, a skonczywszy na mato-
1 wielkokubaturowych rozwigzaniach zaréowno w krajobrazie otwartym, jak i zur-
banizowanym,

e przedstawienie mozliwosci zastosowania w srodowiskowym projektowaniu ar-
chitektonicznym koncepcji ekostruktury, czyli formy osiedlenczej bedacej inte-
gralng cze$cig miejsca i stanowiacej elementarny poziom organizacji struktur
spoteczno-przestrzennych w obrebie lokalnego ekosystemu oraz ekoformy, kto-
ra jest obiekt architektoniczny, rzezba lub instalacja o charakterze ekologicz-
nym, ksztaltowane wespo6t z natura.

Tak rozumiane zatozenie architektoniczne, kreowane z uwzglednieniem miejsca,
pozostajace w interaktywnych relacjach z naturalnym otoczeniem, sprzyja ksztattowa-
niu si¢ w lokalnej spotecznosci poczucia podmiotowosci, tozsamosci i wspotodpowie-
dzialnos$ci za srodowisko, a takze wplywa na umocnienie wspolnoty sasiedzkiej i po-
prawe jakos$ci zamieszkania.

Zakres pracy dotyczy w duzym stopniu sfery metaprojektowania — obejmuje roz-
wazania teoretyczne i metodologiczne dotyczace intelektualnego procesu projektowa-
nia architektonicznego. Zawarto w niej rowniez sfere projektowania sensu stricto’
stanowiacg cze$¢ informacyjna procesu projektowania sensu largo. Praca miesci si¢
w nurcie projektowania srodowiskowego, ktére operuje réoznymi skalami i odznacza

3 ,Projektowanie sensu stricto obejmuje fazy programowania, powstawania koncepcji i jej ostateczne-
go opracowania. [...] Projektowanie sensu largo obejmuje dziatania wyprzedzajace podjecie zadania projek-
towego, jak i proces budowy, uzytkowania, transformacji i likwidacji struktury przestrzennej” [136, s. 8, 9].
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si¢ inklinacja do integrowania projektowania: architektonicznego, urbanistycznego,
ruralistycznego i architektury krajobrazu. Zawiera rowniez watki interdyscyplinarne.
W omawianej problematyce widoczne sg zwiazki z psychologia spoteczng i §rodo-
wiskowa, socjologia (w tym z ekologia spoteczng) oraz z filozofia (zwtaszcza z eko-
filozofig). W pracy na potrzeby architektury wykorzystano aparat pojeciowy innych
dyscyplin: sztuk plastycznych (m.in. pojecie ,,rzezby”), psychologii (pojecie ,,ar-
chetypu”), filozofii i nauk spotecznych (pojecia: ,,miejsca”, ,,drogi” i ,,$Srodowiska
lokalnego”), stanowiacy elementy komplementarne. Opracowanie ma charakter mo-
nografii. Stanowi probe retrospekcji badan i studium problemu, zawiera przede
wszystkim refleksje natury humanistyczne;j.

Przyjete zatozenia i cele

Glownym zatozeniem wynikajacym z przedmiotu i zakresu pracy jest przyblizenie
Czytelnikowi fenomenu, jakim jest norweska architektura, oraz ulatwienie mu zrozu-
mienia tego niepowtarzalnego zjawiska przejawiajacego si¢ w rzezbiarskosci jej form
i glebokiej relacji z naturg. Metodologicznym zalozeniem jest falsyfikacjonizm i zwia-
zane z nim sprzezenie zwrotne migdzy teorig 1 praktyka. Przyjeta koncepcja teoretyczna
jest konstruowana, stad kompilacyjny charakter niniejszej pracy, mnogos¢ cytatow
1 odniesien.

Nastepnym zatozeniem jest kontekstualne i fenomenologiczne ujecie przedmiotu
badan, co oznacza opracowanie otwartej formuly, o charakterze inspiracji, opartej na
doswiadczeniach innych, ktérg po doglebnych modyfikacjach popartych badaniami
uwarunkowan §rodowiskowych i kulturowych mozna probowaé zastosowac lokalnie.
Dotyczy ono gtownie finalnie zdefiniowanej idei ekostruktury i ekoformy.

Z uwzglednieniem tak okreslonych zatozen postawiono sobie dwa zasadnicze cele:
teoretyczno-poznawczy i refleksyjno-inspirujacy. Wiaza si¢ one z przedstawieniem na
bazie dorobku teoretycznego (literatura) i realizacyjnego (zrealizowane obiekty) Nor-
wegii koncepcji zalozenia architektonicznego o cechach rzezbiarskich w kontekscie
miejsca organicznie powigzanego z natura, lokalnym ekosystemem i zamieszkujacg go
spotecznosciag. Wiaze si¢ z tym rowniez cel dydaktyczny, czyli przeglad i ocena do-
tychczasowych osiagnie¢ norweskich architektow w zakresie dziatah z pogranicza
rzezby i architektury, ktore w Polsce sa szerzej nieznane. Pozwoli to na lepsze zrozu-
mienie i docenienie fenomenu norweskiej tworczosci architektonicznej, a by¢ moze
rozpropaguje cechujaca Norwegéw gleboka refleksje nad relacjami nowej architektury
z naturg i krajobrazem.

Metoda i kompozycja ksigzki

Metoda przyjeta w prezentowanej dysertacji wynika bezposrednio z charakteru
podjetego tematu oraz okreslonych zalozen i celow. Praca miesci si¢ w nurcie projek-
towania $rodowiskowego — stad holistyczne ujecie zagadnienia. Warsztatowa metoda
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badawczg staly si¢ studia literaturowe i studia przypadkow (analiza teorii i praktyki),
wsparte wizjami lokalnymi w terenie. Kryterium zbierania danych, systematyzacji
zagadnien oraz dokonywania ich syntezy uzalezniono od interdyscyplinarnego ujecia
tematu i otwartos$ci idei. Przy doborze publikacji starano si¢ przedstawi¢ pozycje re-
prezentatywne dla danej grupy rzeczowej. Gdy brak byto odpowiednich monografii,
korzystano z publikacji w specjalistycznych czasopismach oraz z Internetu (weryfi-
kowano dobdr stron internetowych, kierujac sie ich wiarygodnoscia (m.in. osob i in-
stytucji).

Konstrukcja pracy wynika z przyjetych zatozen i celow opracowania. Poszczego6l-
ne rozdziaty (publikacja sktada si¢ z szeSciu rozdziatéw) odpowiadaja procesom ana-
lizy, syntezy i oceny.

W rozdziale 1 omawiane zagadnienie przedstawiono jako problem badawczy, sfor-
mutowano cele, opisano przyjete metody oraz omoéwiono konstrukcje pracy. Ustalono
zakres kluczowych pojec: ,,architektury” i ,rzezby”, a takze ,archetypu”, ,,miejsca”,
,drogi” 1 ,,$rodowiska lokalnego” z uwzglednieniem ich interdyscyplinarnych znaczen.
Podano rowniez wazne dla wywodu terminy: ,,rzezbiarsko$¢”, ,,organiczna struktural-
no$¢”, ,,sensualnos¢” i ,,habitualnos¢ formy przestrzennej”, ,,ekostruktura” i ,,ekoforma”.
Zawarto ogdlne omdowienie stanu badan dotyczacych podjetego tematu.

Rozdziat 2 poswigcono teoretycznej koncepcji istoty rzezbiarskos$ci norweskich
zatozen przestrzennych. Wskazano w nim na jej zrodlowos¢, wynikajaca z uwarun-
kowan $rodowiskowych i kulturowych kraju, oraz przeanalizowano relacj¢ norweskiej
architektury i rzezby wobec natury na tle nurtow europejskich i przemian estetycznych
w XX w. Przedstawiono, jak ksztaltowata si¢ ta relacja w mysli filozoficznej, ktéra
w konsekwencji przerodzila si¢ w ekofilozofi¢ taczaca sie integralnie z rzezbiarsko-
$cig form 1 ich strukturalnej budowy w stosunku do uporzadkowanego $wiata natury.
Wskazano, ze efektem tych nowych zwiazkow strukturalnych stat si¢ ruch ekowiosek
w funkcji ekostruktur osiedlenczych rozwijajacy si¢ preznie w Norwegii na poczatku
XXI w. W dalszej kolejnosci zaprezentowano syntetyczng koncepcj¢ zatozen o ce-
chach rzezbiarskich w ujeciu psychologicznym, w kontekscie archetypowych moty-
wow doswiadczania §wiata oraz bezposrednich odniesien do charakteru norweskich
krajobrazéw, fenomenologicznych wlasciwosci miejsca, rozwigzan materialowych
i sensualnego odbioru rzeczywistosci. Koncepcja ta jest zarazem hipoteza badawcza
w dalszych rozwazaniach praktyczno-metodologicznych.

W rozdziale 3 przedstawiono dwie kategorie form przestrzennych o cechach rzez-
biarskich kreowanych w otwartym krajobrazie: formy 1gczace si¢ ze soba przez droge
W znaczaca sie¢ sacrum i te sytuowane w krajobrazie w zaleznosci od uwarunkowan
srodowiskowych i historyczno-kulturowych oraz ich skali (projekt artystyczny, insta-
lacja architektoniczna, farma jako struktura o cechach rzezbiarskiej, wieloelementowe;
kompozycji, pojedynczy obiekt o cechach rzezbiarskich).

W rozdziale 4 zawarto rozne koncepcje zatozen o cechach rzezbiarskich, kreowane
w krajobrazie zurbanizowanym od projektu artystycznego, przez znaczace instalacje
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architektoniczne, obiekty mato- i wielkokubaturowe w przestrzeni miejskiej, kompo-
zycje wieloelementowe — az po cato$ciowe transformacje pejzazu miejskiego, czyli
tworzenie sztucznej topografii terenu bedacej imitacja naturalnej formy 1 jej tworczym
rozwini¢ciem, rekultywacja miejsc, stanowigcych taczniki miedzy réznymi $rodowi-
skami, wzglednie dialogiem mig¢dzy organicznymi formami dawnego naturalnego
krajobrazu a linearnymi ksztattami zdegradowanego §rodowiska.

W rozdziale 5 przedstawiono aspekt rzezbiarskosci form przestrzennych w kontek-
$cie prowadzonych w Norwegii dziatan z zakresu ekologii i pozyskiwania energii
odnawialnej. Prezentowany problem jawi si¢ dwubiegunowo. Z jednej strony wskaza-
no na powstanie nowej kategorii form przestrzennych zwiagzanych z infrastrukturg
techniczng, wptywajacych negatywnie na krajobraz i lokalne ekosystemy. Z drugiej
ukazano nowe zjawisko kreowania struktur osiedlenczych o cechach rzezbiarskich,
takich jak ekostruktury znaczaco wspierajace dziatania proekologiczne i ochrong na-
turalnego $rodowiska. Omowiono sposoby ochrony $rodowisk naturalnych i kulturo-
wych traktowanych jako warunek tworczej dziatalnosci architektéw i artystow w kra-
jobrazie. Zwrocono uwage na problem naturalnie uksztalttowanego terenu i zwigzane-
go z nim ekosystemu z perspektywy dokonywanej transformacji krajobrazu w celu
pozyskiwania ,,zielonej energii”. Ukazano rowniez proces powstawania i formowania
si¢ ekostruktur: ekowioski, wzglednie wioski kulturowej — tematycznej i ekostruktury
miejskiej. Przedstawiono metodologiczne podejscie projektowe oraz szerszy poza-
projektowy aspekt zwigzany z funkcjonowaniem ekosystemu i grup spotecznych two-
rzacych lokalne wspolnoty. Naszkicowano rowniez koncepcje ekoformy, w tym eko-
rzezby — obiektu ksztalttowanego wespot z natura.

W rozdziale 6 konczacym dysertacje zawarto wnioski i taczace sie¢ z nimi refleksje
na temat przedstawionych w pracy rozwazan.

Stan badan

Problematyka zaprezentowana w pracy ma charakter interdyscyplinarny. Po-
szczegblne zagadnienia badane przez przedstawicieli kilku dyscyplin sa niejedno-
krotnie réznie ujmowane i interpretowane. Stad wynika trudnos¢ w przedstawieniu
wyczerpujacego 1 uporzadkowanego stanu badan. Rzezbiarsko$¢ obiektow oraz ich
organiczna strukturalno$¢ i relacyjnos¢ w odniesieniu do otoczenia — miejsca i natu-
ry jest przedmiotem zainteresowania takich dziedzin, jak: sztuki plastyczne, archi-
tektura, filozofia (zwtaszcza ekofilozofia), a takze nauk spolecznych, psychologii
i socjologii.

Do opracowan dotyczacych badan nad najwcze$niejszymi dzialaniami artystycz-
nymi ludow zamieszkujacych obszar wspolczesnej Norwegii, przede wszystkim
w dziedzinie rzezby w kamieniu i drewnie, nalezg prace: Arnfinna Engena [90],
Tony’ego Allana [5], Jima Hardy’ego [119], Arvego Bringakera [236, 298], Einara
@stma i Steinara Moego [203], Osteina Ekrolla [80], Arnego Gunnarsjaa [112], Arnego
Bakkena [13], Torgeira Suula [246], Gunnara Danbolta [70] i Grazyny Skibickiej [178].
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Badania nad najstarszymi norweskimi strukturami architektonicznymi noszacymi
cechy rzezbiarskie zawarte sag w pracach: Gunnara Buggego [43, 44], Carla Magnusa
Dolby’ego, Agnety Hammer i Knuta-Hakana Jeppssona [75], Evy Valebrokk i Thomasa
Thiisa-Evensena [255], Halvora Vreima [257], Jiriego Havrana [123], Arnfinna En-
gena [90], Selviego Dos Santosa [225], Anchora Leifa [6], Roara Hauglida [120],
Christiana Norberga-Schulza [197], Helge Schjelderup i Oliego Storslettena [308]
oraz Grzegorza Ruszczyka [222]. Badania te dotycza gléwnie architektury drewniane;j
wznoszonej w systemach konstrukcyjnych laft i stav, a takze towarzyszacym im mo-
tywom zdobniczym. Do najbardziej interesujacych publikacji na temat norweskiej
zabudowy farmerskiej ksztaltowanej organicznie w $cistym zwigzku z rzezba terenu,
klimatem, dost¢pnoscig miejscowych materialow, lokalnymi archetypami przestrzeni,
charakterem zamieszkujacych je wspodlnot rodzinnych i sgsiedzkich oraz ekosystemem
przyrodniczym naleza opracowania takich autorow, jak: Halvor Vreim [256, 257], Am-
finn Engen i Jiri Havran [91], Therese i Jean-Marie Bressonowie [41], Jo Van der Eyn-
den, Jiri Havran i Christian Norberg-Schulz [124], Elzbieta Trocka-Leszczynska [252].

Organiczna strukturalno$¢ i rzezbiarsko§¢ form przestrzennych taczy si¢ Scisle
z pojeciami miejsca i drogi. Zaré6wno koncepcje dotyczace tych dwoch podstawowych
motywow doswiadczania $wiata, jak i zwigzana z nimi literatura sg bardzo liczne.
Mozna w tym miejscu wymieni¢ nastepujacych autorow: Mircea Eliade [82-84],
Christian Norberg-Schulz [124, 194]. Edward Relph [214], Yi-Fu Tuan [253], Wie-
staw Juszczak [w: [18]], Kevin Lynch [w: [194]] i Robert Idem [136]. Architektura
jest tylko jedng z dziedzin, w ktorej rozpatruje si¢ zagadnienie miejsca i drogi — po-
dejmuje probe catosciowego i interdyscyplinarnego podejscia do probleméw ich
ksztaltowania. Filozoficzny fundament wspolczesnego myslenia o zaistnieniu struktury
przestrzennej i spotecznej w kontekscie tych dwoch poje¢ potozyt Martin Heidegger
[127-130, 196]. Rozszerzenie i rozwinigcie w nurcie ,,glebokiej ekologii” zawarte
zostato w pracach Arnego Nessa [183—191], Billa Devalla i George’a Sessionsa [74],
Davida Abrama [2] i Pera Ingvara Haukelanda [121]. W ich badaniach poruszono
wazng kwestie budowy wspolnoty w rozumieniu spotecznej struktury uwzgledniajace;j
srodowisko lokalne, czyli miejsce jako komplementarna cze$¢ wiekszej ekostruktury
bedacej przedmiotem rozwazan z zakresu socjologii i pedagogiki spotecznej. Proble-
matyke miejsca jako mikrosrodowiska codziennego w srodowiskowym projektowaniu
architektonicznym podjeli Robert Idem [136] oraz Elafur Eliasson [85]. W nurcie tym
mieszczg si¢ roOwniez prace ekopsychologéow, w tym Norwega Pera Espena Stonesa
[w: [2]]. Fenomenologiczng koncepcj¢ drogi i miejsca w kontekscie $ci§le norweskim
przedstawit Christian Norberg-Schulz [194-199], Berg Gunnerud, Nina Britt Dale,
Hans K. Lysgard, Anders Lofgren [113] i Jeremi Krolikowski [157].

Opracowania naukowe dotyczace zrodet rzezbiarskosci norweskich zalozen archi-
tektonicznych z perspektywy historii kraju, jego tradycji i krajobrazu to publikacje Ni-
coli Flory i Gennara Postiglionego [99], Arnfinna Engena [90], Niny Berre [24], Eliza-
beth Holte i Selviego Dos Santosa [133], Niny Witoszek-Fitzpatrick [262—264]. Badania
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ostatniej z wymienionych autorek — historyka kultury, po§wiecone sa ztozonym rela-
cjom cztowiek-religia—natura rozpatrywanym na tle uwarunkowan geograficznych kra-
ju, jego zréznicowanej rzezby terenu, klimatu, lokalnych tradycji i archetypow prze-
strzeni. Nie sposob poming¢ rowniez watkow kosmologicznych obecnych w norweskich
sagach [5, 178, 181] oraz zwigzanych z nimi badaniami psychologéw — Carla Gustava
Junga [146-148], Warwicka Foxa [100], Theodore’a Roszaka [219], Michaela Zim-
mermana [272], Stephena Younga [271], historyka kultury — Mircea Eliadego [82—-84]
i Rudolfa Otta [w: [146]]. Badania nad inteligencja emocjonalng i postrzeganiem wielo-
zmystowym architektury okreslanej jako sensualna przedstawili w swoich pracach Juhani
Pallasmaa [206, 207], Maciej Lose [169], Warwick Fox [101] i Peter Zumthor [274].

Badania dotyczace norweskiej rzezby i jej relacji do architektury i otwartego kra-
jobrazu, od $redniowiecza po czasy wspotczesne, zawarte s3 w opracowaniach: Qy-
steina Ekrolla [80], Arnego Gunnarsjaa [112], Arnego Bakkena [13], Torgeira Suula
[246], Gunnara Danbolta [70], Nathana Halego [116], Anny Jacobsen [140], Atlego
Bersvendsena [25] i Laa Albrektsena [4]. Arve Bringaker — jeden z najwybitniejszych
norweskich rzezbiarzy, autor wielu publikacji z zakresu wspotczesnych trendow
i kierunkéw rozwoju norweskiego rzezbiarstwa, wskazuje w swoich badaniach na
bezposrednie czynniki, ktore miaty wptyw na zrozumienie rzezbiarskiego charakteru
calej norweskiej tworczosci artystycznej i jej Scistych zwigzkow z architektura
— zwlaszcza z architekturg krajobrazu [236, 298]. Dwa najwazniejsze projekty taczace
rzezbe, architekture i krajobraz w jedng catos¢ — Skulpturlandskap Nordland i Natio-
nal Tourist Routes opisano w pracy z wykorzystaniem opracowan norweskich auto-
row. Projekty artystyczne zrealizowane w otwartym krajobrazie w ramach Skulptur-
landskap Nordland zawarte sg w tekstach Maaretty Jaukkuri i Torleifa Pedersena [284].
Autorami prac dotyczacych Narodowych Szlakéw Turystycznych Norwegii i zwigza-
nych z nimi instalacjami architektonicznymi s3: Inge Dahlman [69], Karl Otto Ellef-
sen [86—88, 144] i Nina Berre [24, 73]. Autorzy opracowan, w ktérych obecna jest
idea rzezbienia krajobrazu i relacji architektury wobec natury, to: Lucyna Nyka [201],
Juhani Pallasmaa [204-207], Pierre Zoelly [273], William J. Beardsley [17], James
Wines [260] i Monika Rydiger [223].

Projekt artystyczny wpisany w krajobraz kulturowy, taczacy sie z r6zna skala kre-
owanego obiektu i jego ztozonymi relacjami przestrzennymi, zostal omowiony w pra-
cach: Marianne Hultman [134], Linnei Sellersjé [229], Ulfa Grenvolda i Jiriego
Havrana [109], D.J. Rognergda i Jiriego Havrana [217], Barda Breivika [33], Kjartana
Flogstada [98], Qiena Kjerstiego [151] i Krystiana Blystada [30]. Realizacje noszace
cechy rzezbiarskie oraz ich relacje z krajobrazem kulturowym w sferze sacrum i pro-
fanum opisane sg natomiast przez: Rome Cielatkowska [48], Tadeusza Baruckiego
[15], Linneg Sellersjo [229], Ning Berre [24], Christema Malmstréma [172], Christiana
Norberga-Schulza [125]; temat znalazt rowniez omdwienie w artykulach norweskich
architektow, m.in.: Nielsa Torpa [251], Sverrego Fehna [96], Geira Brendelanda
i Olava Kristoffersena [34—40], Kjella Lunda i Nilsa Slaattoa [170].
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Badania dotyczace projektowania $rodowiskowego, zwlaszcza ekowiosek jako
ekostruktur realizowanych w otwartym krajobrazie i stanowigcych integralng czgsé
lokalnych ekosysteméw (w szerszym kontekscie miedzynarodowym), przedstawili
w swoich pracach: Rashmi Mayur [175], Christian Leafe i Diana Leafe [163], Jona-
than Davson [71, 72], Hildur Jacson i Karen Svensson [78] i Jan M. Bang [14],
a w kontekscie norweskim: Christie Bakke-Klgsterud [12], Dag Andersen [9], Willy
Guneriussen [111], Berg Gunnerud, Nina Britt Dale, Hans K. Lysgard i Andevs
Lofgren [113], Stig Ingebrigtsen, Ove D. Jacobsen [139], Tor Arne Lillevoll [167], Per
Selle i Dag Wollebak [267], Bjern Berge [19-21], Chris Butters i Finn @stmo [46], Ove
Jacobsen [141], Rolf Jacobsen [142, 143], Marianne Leisner [164, 165]. Rzezbiarski
charakter wspotczesnej norweskiej architektury wynikajacy bezposrednio ze stosowa-
nych rozwigzan konstrukcyjnych i materialowych opisali: Ove Bang, Arne Korsmo
i Christian Norberg-Schulz [125, 197]. A opisali i dodatkowo zamiescili rozwigzania
materiatowe 1 technologiczne o charakterze proekologicznym: Beate Holmebakk [132],
Chris Butters [45], Finn @stmo [46], Rolf Jacobsen [142, 143] i Bjern Berge [19, 20].



2. Istota rzezbiarskosci
norweskich zatozen przestrzennych

2.1. Norweska architektura i rzezba wobec natury
na tle XX-wiecznych nurtéw europejskich

Norwegia nalezy do krajow, ktorych obszar kulturowy nie pozostawat pod silnym
oddziatywaniem tradycji hellenskiej*, w przeciwienstwie do innych panstw w Europie.
Z tego tez powodu jej rozwoj kulturowy byt praktycznie uwolniony od tego klasycz-
nego wzorca. Przetom, jaki nastgpit w estetyce europejskiej na poczatku XX w.
w relacji architektura—natura, nie odcisngt wickszego pietna, chociaz w okresie po-
wojennym mozna zauwazy¢ przenikanie pewnych zewnetrznych idei o znacznym
wplywie na wspolczesny obraz norweskiej architektury, co ostatecznie okreslito obec-
ny charakter jej rzezbiarsko$ci, opartej na strukturalnym budowaniu formy razem
z krajobrazem oraz glebokiej relacji z natura.

Norwegowie wypracowali na przestrzeni wiekéw wilasny, niezalezny nurt definiu-
jacy relacje architektura i rzezba a natura. Wynikat on bezposrednio z uwaznej obser-
wacji procesow i zjawisk zachodzacych w otoczeniu i wielkiego respektu do natural-
nych cykli, ktorym podlega nie tylko $wiat przyrodniczy, lecz takze sam cztowiek
— jego komplementarna, niepodzielna cz¢$¢. Ta indywidualna droga wynikala w duzej
mierze z charakteru kraju okreslanego mianem homogenicznego i ,,zamknigtego
W swojej etnicznosci, surowosci 1 niewinno$ci” [263, s. 2]. Wizerunek ten mial swoja
zroédtowos¢ w uwarunkowaniach srodowiskowych i kulturowych.

‘w Norwegii jedynym Sladem kultury antycznej Grecji i rozwinietej po niej kultury rzymskiej
pozostaje alfabet runiczny uzywany od Il w. n.e. Runy opieraty sie na pismie tacinskim. Zaokraglone
znaki zostaty zastgpione prostymi kreskami, ktére tatwiej byto wycinaé w drewnie, kamieniu i metalu
[119, s. 22].
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2.1.1. Tio geograficzno-przyrodnicze (natura)
i spoteczno-historyczne (kultura) Norwegii

Srodowisko geograficzno-przyrodnicze Norwegii jest niezwykle zroznicowane.
Z tego tez powodu o kraju moéwi sig¢, ze jest pelen kontrastow.

Jego krajobraz, uksztattowany wskutek ruchdéw gérotwodrczych, zlodowacen i erozji,
charakteryzuje si¢ bogactwem i réznorodnoscig form. Potudniowa i wschodnia czgsé
kraju, obejmujaca rejony: Agder, Telemark, Buskerud, Vestfold, @stfold, Akershus,
Oppland i Hedmark®, to rolnicze, zielone doliny, otoczone tagodnymi wzgérzami oraz
fieldowe ptaskowyze z wszechobecna wekianka® i licznymi jeziorami. Zachodnie wy-
brzeze definiowane jest przez glebokie zatoki morskie — fiordy wcinajace si¢ w poszar-
pana lini¢ brzegowa i przechodzace w gorzyste tereny, zwienczone czapami lodowca
Jostedalsbreen. Obszar ten obejmuje rejony: Rogaland, Hordaland, Sogn og Fjordane
i More og Romsdal. Potezne pasma gorskie Jotunheimen i Rondane tworza krajobraz
Trendelag, regionu potozonego w $rodkowej czgsci Norwegii, z terenami rolniczymi
wzdhuz Trondheimsfjorden na potudniu, a brzozowo-$wierkowymi lasami z licznymi
rzekami i wodospadami na potnocy. Najbardziej péinocne rejony kraju — Nordland,
Troms i Finnmark charakteryzuja takie formy krajobrazu, jak: fiordy, tancuchy gorskie
z bialymi czapami lodowca Svartisen i surowe, tundrowe ptaskowyze z lustrami jezior,
urozmaicone jedynie kgpami kartowatych drzew, przewaznie brzoz (il. 1). Kraj rozciaga
si¢ na dhugosci 1752 km, a wzdluz pétnocno-zachodniego wybrzeza rozsianych jest
ponad 50 000 wysp, z najbardziej znanymi archipelagami: Lofoty, Vesteralen i Sval-
bard. Z kazdym typem norweskiego krajobrazu taczy si¢ réwnie zrdznicowana fauna
i flora, sktadajace si¢ na liczne lokalne ekosystemy. Do$¢ znaczna rozciggtos¢ rowno-
leznikowa sprawia, ze klimat kraju na potudniu jest umiarkowany ciepty, w srodkowej
1 polnocnej czgéci umiarkowany chtodny, a na krancach pétmocno-wschodnich subpo-
larny.

Po dlugich mroZznych zimach nastepuja krotkie ciepte lata, kiedy przyroda budzi
si¢ do zycia i wybucha z niezwykla intensywnos$cig barw. Trwajaca wiele miesigcy
noc polarna w potnocnych rejonach kraju za krggiem polarnym ustepuje miejsca pro-
miennemu stoncu, ktore latem widoczne jest nad horyzontem przez cata dobe. Szcze-
gblnym zjawiskiem przyrodniczym, jakie mozna obserwowac zima, zwlaszcza w re-
jonie miast Tromse i Alta, jest zorza polarna (okreslana tacinska nazwa Aurora
borealis).

> Mape Norwegii zamieszczono na koncu ksigzki.
® Wetnianka (tac. Eriophorum) —roslina o kwiatach przypominajacych ktebki wetny [241, s. 298].
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1. 1. Tundrowy krajobraz pétnocnych rejonéw Finnmarku (fot. E.C.)

Najludniejszy obszar kraju to region centralny i wschodni, z najggstsza siecia
osadniczg w rejonie Oslo. Zachodnia i pétnocna czgs¢ kraju to tereny stabiej zasiedlo-
ne [119, s. 15]. Obok duzych miast, takich jak: stolica kraju — Oslo (619 000 miesz-
kancow), Bergen (265 000 mieszkancoéw), Trondheim (178 000 mieszkancow) i Sta-
vanger (128 000 mieszkancoéw), pozostate nie przekraczajag 100 000 mieszkancow.
Wiekszo$¢ miast na pétnocy Norwegii ma zdecydowanie kameralny charakter, sub-
stytutem wsi jest natomiast ekstensywna zabudowa farmerska. Rejon Finnmark poza
Norwegami zamieszkuja Saamowie, rdzenni mieszkancy Norwegii, reprezentujacy
odrebna, niezwykle fascynujaca kulture mocno zakorzeniona w naturze i odmienne
tradycje budowlane.

Nina Witoszek-Fitzpatrick’ w badaniach po$wigconych ztozonym relacjom czto-
wiek-religia—przyroda rozpatrywanych w kontekécie norweskim [262, 264] okresla
ten kraj jako: ,,ekologicznie, kulturowo i geograficznie odizolowany od reszty $wiata”
[263, s. 2]. Trwalo to az po lata 80. XX w., kiedy nastapito faktyczne otwarcie na Eu-
rope — w jego efekcie Norwegia stala si¢ jej integralng czgscia. Przyczyne takiego
stanu rzeczy badaczka upatrywala w potozeniu geograficzno-ekologicznym kraju
i obowigzujacej monolitycznej religii — luteranizmie. Niedostepny krajobraz: fiordy,

’ Nina Witoszek-Fitzpatrick — historyk kultury, pisarka, profesor uniwersytetéw w Oslo, Oksfordzie
i w Europejskim Instytucie we Florencji. W rankingu pisma ,Dagbladet” zostata uznana w 2005 r. za
jednego z 10 najwazniejszych wspotczesnych norweskich intelektualistow. Autorka kilkunastu rozpraw
naukowych opublikowanych m.in. w USA, Holandii, Szwecji i Norwegii [263, s. 9].
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potezne gory, zwigzane z nimi ptaskowyze i lodowce, a takze surowy klimat nie
sprzyjaty kontaktom. A monolityczna religia, ktora stworzyta podstawe pod zatozy-
cielskg tradycj¢ okres§lang ,,pastoralnym o$wieceniem” (od pastorow i pastoralnych
krajobrazow)®, wptywa po dzi§ dzien na wszystkie sfery zycia Norwegow. Luteranizm
mimo wielu pdzniejszych odmian (jak: grundtvigianizm’, haugianizm'’, odtam john-
sonowcow'' czy ruch wedrujacych ,,ziemniaczanych ksiezy” odwiedzajacych i szerza-
cych edukacje w gospodarstwach farmerskich) odegrat na przetomie XVII i XVIII w.
znaczaca role, chociaz istniaty w pozniejszym okresie tez jego destruktywne nurty'”.
Norwescy duchowni byli niejednokrotnie jednostkami o glebokiej §wiadomosci etycz-
nej i ekologicznej. Dbali o regionalng biordéznorodnos¢, lokalne tradycje i zwyczaje
oraz rozwdj i ochron¢ naturalnie uksztattowanych struktur farmerskich opartych na
samowystarczalnosci i wspdlnotowosci zamieszkujacych je spotecznosci. Miejsce
mialo dla nich fundamentalne znaczenie. Szukali zwigzkow czlowieka z otoczeniem,
starali si¢ zglebia¢ porzadek rzadzacy w przyrodzie i relacje taczace ludzkie dzieta
z miejscowym kontekstem. Konsekwencjg tych dziatan jest postawa Norwegow wo-
bec natury, pierwotnie o charakterze holistycznym. Traktowano ja jak zywiot opie-
kunczy — do natury nalezato si¢ dostroi¢ i dopasowaé. Takie przekonanie wynikato
w duzej mierze z czesto ekstremalnych, surowych warunkow, w jakich dane byto
zy¢ matym farmerskim spolecznosciom w odizolowanych od siebie przez wiele zi-
mowych miesigcy dolinach potudniowej czgsci kraju 1 tysigcach odcigtych od §wiata
wysepkach zachodniego i pétnocnego wybrzeza. Zachodzila uzasadniona obawa, ze
jesli przekroczy si¢ wyznaczong przez natur¢ granicg, moze ona okazaé si¢ dla
czlowieka bardzo grozng i niszczycielska sitg — to byt ,,autentyczny respekt dla przy-
rody jako partnera” wyrazajacy si¢ w opanowaniu do perfekcji sztuki dialogu
z natura: walki, jezeli wymaga tego sytuacja, celebracji, jezeli to oczekiwane, a kon-
sumpcji jej naturalnych zasobow, jezeli to konieczne. Ta ,.etyka partnerska” ewolu-
owata, chociaz nie nalezy zapominac¢ o jej gitebokich korzeniach siggajacych czasow,
kiedy powszechnie do$wiadczanym odczuciem bylto prawdziwe poczucie jednosci
z przyroda, ktére z biegiem lat nabratlo cech antropocentrycznych i mocno utylitar-
nych [263, s. 3].

8 ,Tradycja zatozycielska w Norwegii to nie Romantyzm jak w Polsce, lecz pastoralne oswiecenie [...]
od pastorow i pastoralnych krajobrazow” [263, s. 2].

° Nurt czystego protestantyzmu propagowany przez Nikolaiego Severina Grundtviga (1783-1872)
— dunskiego pisarza i pastora luteranskiego, reformatora kosciota [263, s. 9].

©0d Hansa Nielsena Haugego (1771-1824) — norweskiego kaznodziei i reformatora religijnego
[263,s.9].

1 og Gislego Johnsona (1822-1894) — norweskiego teologa [263, s. 9].

2 Do najbardziej destruktywnych nurtéw w luteranizmie nalezat pietyzm. W swoich skrajnych przy-
padkach wyznawcy odrzucali ludowa kulture z catg jej tradycjg i zwyczajami, a w XIX wieku niszczyli drew-
niane koscioty typu stav jako pochodzgce z «mrokdw Sredniowiecza» poganskie Swigtynie” [263, s. 2].
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Dzis$ nie ulega juz watpliwosci, ze wlasnie luteranscy pastorzy stworzyli stabilna,
silng podstawe, na ktorej rozwinety sic w Norwegii pozniejsze idee zwigzane zarowno
z ochrong Srodowiska naturalnego i kulturowego, jak i z organizacja pomocy socjal-
nej. Dziedziny te s3 bowiem ze soba $ciSle powigzane, a ich stata i ewoluujagca w cza-
sie relacja sprawia, ze wcigz pozostaja ze sobg w statej synergii. Poczucie jednosci
z natura, §wiadomo$¢ bycia czeScig wigkszej catosci, kazdorazowo uwrazliwia jed-
nostke na potrzeby zyjacych obok cztonkow wspolnoty oraz na funkcjonujace na row-
norzednych z ludzmi prawach inne gatunki [50]. Ten pierwotny, holistyczny porza-
dek, niepozbawiony jednak cech utylitaryzmu, panujacy niepodzielnie w Norwegii
przez setki lat miat jednak ulec znaczagcym zmianom wraz z postgpujacym pod koniec
XVIII w. uprzemystowieniem kraju. Konsekwencja tych zmian stalo si¢ odejscie od
dotychczasowych form zamieszkania w postaci samowystarczalnych struktur farmer-
skich, migracja ludno$ci do wiekszych osrodkow miejskich i ostabienie wiezi rodzin-
nych. Natura zaczela by¢ postrzegana jako niewyczerpane zrodto surowcoéw — tym
sposobem zaczal si¢ mroczny okres niekontrolowanej i chaotycznej eksploatacji jej
naturalnych zasobow. Zjawisko to poglebito odkrycie u wybrzezy Norwegii bogatych
716z ropy naftowej i gazu ziemnego. Pozytywnym tego aspektem bylo otwarcie na
Europe, wzrost zamoznos$ci 1 umocnienie niezaleznosci gospodarczej kraju. Starania
o przywrocenie dawnego holistycznego porzadku podjeto na duza skale dopiero
w drugiej potowie XX w. — trwaja one nieprzerwanie do dzis. Wazng rolg w tych
zmaganiach odegrala filozoficzna mys$l Arnego Nassa inicjujaca dlugofalowy ruch
glebokiej ekologii, ktory ma na celu przywrdcenie naturze naleznego jej miejsca.
Przestrzennym odzwierciedleniem tego nurtu jest rozwijajacy si¢ pr¢znie na poczatku
XXI w. w Norwegii ruch ekowiosek (ekostruktur osiedlenczych) pozostajacych
w glebokich relacjach z natura i dziatania proekologiczne majace na celu promowanie
obiektow o cechach ekoform kreowanych wespot z natura.

2.1.2. Przeglad historyczny dokonan Norwegow

To, co w XX-wiecznej estetyce europejskiej okreslane byto swiadomym stosowa-
niem natury jako tworzywa w kreowaniu architektonicznej formy w celu uzyskania
zamierzonej ekspresji artystycznej, w Norwegii stanowito naturalng tendencje i prak-
tykowane byto od wiekow. Darn na torfowym podtozu — naturalne tworzywo archi-
tektoniczne, przeksztatcata dachy i1 $ciany wznoszonych obiektow w plaszczyzny
biologicznie czynne, co chronito przed wilgocia oraz dawato zimg efekt docieplenia,
a latem schtodzenia przekrytych w ten sposdb wewnetrznych przestrzeni. W najstar-
szych zachowanych obiektach darn i torf uktadane na warstwie brzozowej kory sta-
nowily warstwe zabezpieczajaca, chronigcg t¢ naturalng izolacje przeciwwilgotno-

3 Wiecej na ten temat w p. 2.3.2, 2.3.3 i podrozdz. 5.4.
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$ciowa przed zsunigciem si¢ z dachu. Dopiero z czasem darniowe pokrycia zaczely
stanowi¢ rodzaj stosowanego celowo organicznego ptaszcza izolacji termicznej oraz
srodka do uzyskania zamierzonej ekspresji artystycznej [41, s. 19]. Roéwnolegle z zie-
lonymi dachami wystepowaly takze dachy kryte innymi organicznymi materiatami:
brzozowa korg, tupkiem, gontem lub potéwkami brzozowych bali wydrazonych jak
dachowki [15, s. 16; 252, s. 40]. Tozsamos$¢ materiatu wspottworzacego architekto-
niczng forme z powszechnie wystgpujacym w otoczeniu sprawiata, ze w sposob nie-
zamierzony zacieral si¢ kontur budynku, a granica migdzy nim a ttem stawala si¢
trudna do odczytania. Obiekt integrowat si¢ z krajobrazem — byt jego kolejnym, har-
monijnie skomponowanym elementem.

Norweskie drewniane konstrukcje oraz organiczne taczenie kreowanych przez
cztowieka form ze skalistym podlozem stanowity przestrzenne odzwierciedlenie po-
rzadku natury i réwnowagi kierunkéw horyzontalnych i wertykalnych wystepujacych
w norweskich krajobrazach'®. Doskonate przyklady na potwierdzenie tej zasady od-
nalezé mozna w opracowaniach na przyktad Carla-Magnusa Dolby’ego, Agnety
Hammer, Knuta Hakana Jeppssona [75], Evy Valebrokk, Thomasa Thiisa-Evensena
[255] czy Selviego Dos Santosa [225].

Duze znaczenie dla rozwoju norweskiej architektury drewnianej, zwlaszcza w dzie-
dzinie: obrobki drewna, rozwigzan szkieletu i zewngtrznej powtoki budynku, miaty
techniki budowy statkéw stosowane przez wikingéw'". Dziobnice wikinskich okretow
od samej gory do linii wody byly bogato rzezbione, najczesciej wyobrazeniem smo-
czej gtowy lub innymi wijacymi i przenikajacymi si¢ nawzajem motywami pochodza-
cymi z nordyckiej mitologii. Ta spektakularna inspiracja sprawita, ze podobnie jak
przy budowie statkow zasadniczym czynnikiem kreujacym forme i strukture byly
uwarunkowania wodno-§rodowiskowe — w budownictwie wazna role odgrywaty ze-
wnetrzne atrybuty miejsca, takie jak: uksztaltowanie terenu, klimat i szata roslinna
[15]. Arve Bringaker'® podkresla, ze warunkiem zrozumienia rzezbiarskiego charakte-
ru catej norweskiej tworczosci artystycznej i architektonicznej jest uznanie niezaprze-
czalnego wpltywu epoki wikingdéw (to okres ok. 700—-1100) dlugofalowo oddziatujacy
i na ko$cielna, i na $wiecka kulture $redniowiecza w latach 1100-1350 (il. 2, 3). ,,Wy-
sublimowane techniki dekoracyjne, poganskie sagi oraz wywodzace si¢ z nich moty-
wy — pisze Bringaker — zdominowaty prawie wszystkie przedsi¢gwzigcia dekoracyjne
nawet w $redniowieczu, kiedy Norwegia stata si¢ krajem chrzeécijanskim. Wyjatek
stanowig przedstawienia postaci biblijnych, ktére pod wptywem tradycji europejskie;j
z czasem przyjety charakter gotycki” [298, s. 1]. Caty okres przed reformacjg repre-
zentuje gldwnie rzezbiarstwo figuralne z gtdwnymi symbolami, takimi jak: krucyfiks,

1 Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.5.
1 ,Poszycie todzi wykonane byto z naktadek — z nachodzgcych na siebie cienkich desek, przymoco-
wanych do belek i stepki, ktére biegty przez catg dtugos¢ statku, od dziobu do rufy” [119, s. 117].
16 . . . e s 4, . s .
Arve Bringaker — jeden z najwybitniejszych wspotczesnych norweskich rzezbiarzy. Przewodniczacy
Zwigzku Rzezbiarzy Norweskich (norw. Norskbilledhoggerforening; NBF) [298, s. 1].
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Maria z dzieciatkiem i Swigty Olav Haraldsson — patron Norwegii (norw. Olav den
Hellige).

Il. 2. Motyw zdobniczy wyrzezbiony na dziobie II. 3. Starozytny kamienny motyw zdobniczy
wikinskiego statku (norw. drakkar) zaczerpniety ze skandynawskiej mitologii,
pochodzacego z kopca grobowego w Osebergu,  przedstawiajacy istote rozszarpywang przez bestie
datowanego na IX w.; obecnie znalezisko (bestie chwytajace); wbudowany w naroznik katedry
eksponowane w Muzeum Statkéw Wikingow z korica XVIl w. w Oslo (fot. E.C.)

w Oslo (fot. E.C.)

IIl. 4. Drewniany dom mieszkalny z przetomu XVII i XVIIl w. kryty darnig, bezokienny,
wybudowany w konstrukcji laft — reprezentuje pierwotna rzezbiarskos¢
norweskiej architektury; skansen Maihaugen k. Lillehammer (fot. E.C.)
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,»Najbardziej rozpowszechniona konstrukcja obiektow architektonicznych, stoso-
wang od wczesnego Sredniowiecza do czasow obecnych, byly $ciany wiencowe (norw.
laft) nadajace norweskim budowlom ceche okreslang jako rzezbiarskos¢” [197,
s. 262]'7 — uwydatnialy ja formy pierwotnie bezokienne, o wyrazistej tektonice tworzonej
przez horyzontalny rytm budujacych je elementéw konstrukcyjnych (il. 4). Stosowanie
okien na przetomie XVII i XVIII w. wigzalo si¢ z wprowadzeniem pionowych shupow
w miejscach przecinanych konstrukcyjnych belek — z czasem uzyskaly one oryginalne
zdobienia rézniace si¢ miedzy soba w zaleznosci od regionu geograficznego kraju oraz
doliny, z ktorej pochodzily. Shupy przyokienne uzyskiwaty rzezbiarskie motywy na catej
ich dlugosci. Podobnie ozdabiane byly fryzy i listwy wewnatrz budynkéw, a szczyty do-
méw niejednokrotnie miescily sceny lub postaci z nordyckiej mitologii'®.

Drugi typ rozwigzan konstrukcyjnych wiencowo-stupowych (norw. stave), rozwi-
nietych gtéwnie na zachodnim wybrzezu i stosowanych nieprzerwanie do XVIII w.,
osiagnat swoj rozkwit w XII w. w budowlach sakralnych — kosciotach stav (norw. stav-
kirke) [252, s. 40]". Najwiecej tego typu $wiatyf (okoto 750) powstato w okresie od
1150 r. do 1250. Zachowanych do dzisiejszych czasow 29 koSciotkow stav to przyktad
doskonatych rzezbiarskich form o przejrzystej strukturze, zdobionych finezyjnymi mo-
tywami. W dekoracjach snycerskich pierwotnie pojawia si¢ zwierzeca gtowa z nordyc-
kiej mitologii. Pdzniejsze wyobrazenia tego motywu wzbogacono o roslinne pnacza
wyrastajace z paszczy przedstawianej istoty, co interpretowano jako wptyw sztuki
chrze$cijanskiej. W kolejnych realizacjach przewazaty motywy roslinne i kwiatowe’

Poczawszy od $redniowiecza po wiek XVIII, rzezba i natura obecne bylty zaréwno
w zasadach konstrukcyjnych wznoszonych obiektow oraz ich materiatach wykoncze-
niowych, jak i zdobniczych motywach®'. Natura stanowita dla kreowanych form inspi-
racje jako cze$¢ Uniwersum, do ktorego nalezal rowniez czlowiek. Typ gospodarki
panujacy w Norwegii do XVIII w. umacnial podejscie, ktore wydawato si¢ by¢ glebo-
ko ekologiczne. W tym czasie najbardziej rozpowszechnionym typem zabudowy byty
farmy (norw. tun) o charakterze hodowlanym i rolniczym, rozrzucone luzno w krajo-
brazie i funkcjonujace przez znaczna czgs$¢ roku w cze$ciowej lub pelnej izolacji od
reszty otoczenia. Przez dlugie stulecia wigkszo$¢ dolin byta bowiem skuta lodem
osiem, a niekiedy jedenascie miesigcy w roku, co uniemozliwialo czeste kontakty.

v Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.5.

18 ,Snycerka byta sztuka arystokracji i stata na wysokim poziomie — rzezbili sami najwyzej urodzeni
i rzezbiono dla nich” [119, s. 117]. Szeroko na ten temat rozpisujg sie G. Bugge i Ch. Norberg-Schulz
w opracowaniu Stav og Laft i Norge [44, s. 17-34] oraz E. Trocka-Leszczyriska w Architekturze drewnia-
nej Norwegii [252, s. 39-51].

19 Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.5.

20 Szczego6towe opisy tych obiektéw odnalezé mozna m.in. w opracowaniu H. Vreima: Trek fra
byggeskikkens geografi i Norge [257, s. 7], L. Anchora i J. Havrana: The Norwegian Stave Churches [6],
J. Havrana: Norske Stavkirke: en guide til de 29 bevarte norske stavkirkene [123], R. Hauglida: Norwegian
Stave Churches [120] i G. Buggy’ego: Stave churches in Norway: introduction and survey [43].

2 Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.4 2.5.
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W efekcie stanowily one odrebne, roznorodne mikro$wiaty rzadzace si¢ swoistymi
prawami, z r6znymi obyczajami, kulturg i jezykiem (dialektem). To generowato sa-
mowystarczalno$¢ 1 ekonomi¢ danego miejsca, a takze réznorodno$¢ rzezbiarskich
motywow zdobniczych i malarskich, wielo$¢ pierwotnych wzornikéw, charaktery-
stycznych dla danego regionu czy gorskiej doliny [263]. Zjawisko to wywarlo ogrom-
ny wpltyw na sposob ksztattowania si¢ tradycji budowlanych w Norwegii w nastep-
nych latach — wskazuje na pewng zrodtowos$¢ rzezbiarskosci wynikajaca bezposrednio
z bioréznorodno$ci miejsc reprezentujacych rozmaite lokalne kultury. Nina Witoszek-
-Fitzpatrick poréwnuje t¢ wczesng Norwegi¢ do ,,[...] wielkiego kaftanu z wieloma
kieszeniami, ktore nie 1acza si¢ ze sobg w zaden sposob, zyjac wlasnym zyciem” [263,
s. 2]. Dopiero wydrazenie tuneli pod gérami przy uzyciu dynamitu polaczyto ze soba
te mikro§wiaty, czego naturalng konsekwencja bylo zjawisko mieszania si¢ r6znorod-
nych tradycji i motywow prowadzace w rezultacie do ich uniwersalizacji i uproszczen.

Il. 5. Farma @ygardssetra w konstrukcji laft, o uktadzie zabudowan w formie grona;
obecnie eksponowana w skansenie Maihaugen k. Lillehammer (fot. E.C.)

Zabudowa farmerska w zaleznos$ci od regionu kraju tworzyla réznorodne, zwarte
uktady figuralne na tle norweskich krajobrazéw (il. 5) [41, s. 20]. Zatozenia te, o du-
zym stopniu zrdznicowania, byly unikatowe i stanowity przez zblizenie do siebie
sktadowych elementéw struktury o cechach rzezbiarskiej kompozycji odznaczajace;j
si¢ zadang tektonika, faktura i kolorem®. W sklad zabudowan wchodzily obiekty

2 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.4.
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o wysokiej wartosci artystycznej, pretendujace do miana dziet sztuki [42, 47]. Niemal
modelowym przyktadem kunsztu snycerskiego sa norweskie spichlerze, rdznigce si¢
forma i zdobieniem w zaleznosci od miejsca, z ktorego pochodza [41, s. 45, 46]>.
Rzez’b;ono réwniez portale i o$cieznice doméw (il. 6), a takze meble, nawet tyzki
i misy™".

Il. 6. Detal wejscia do domostwa z korica XVIII w.;
skansen Maihaugen k. Lillehammer (fot. E.C.)

Do stalego rozwoju sztuki ludowej stanowiacej kontynuacje finezyjnych stylow
epok wczesniejszych przejawiajacych si¢ w upodobaniu specyfiki materialu, a takze
w trafnym doborze form i motywow, przyczynila si¢ sytuacja, w jakiej znajdowaly si¢
w tym czasie spotecznosci chtopskie — chtopi mieli bowiem wzglgdnie niezalezny status
i nie obowigzywalo ich poddanstwo. Az do XIX wieku Norwegowie nie mieli wlasnej
rodziny krolewskiej, ktora na podobienstwo europejskich monarchéw mogtaby zlecac
wykonanie prac snycerskich. Sztuka rzezbiarska kwitta wiec w malych spotecznosciach
wiejskich, dzigki czemu odznaczata si¢ naturalng réznorodnoscia [298, s. 1].

Duzy wktad w ksztaltowanie si¢ relacji architektura i rzezba wobec natury wniesli
luteranscy pastorzy dzialajacy na przetomie XVII i XVII w. w lokalnych $rodowi-
skach. Pielggnowali rodzimos¢ form architektonicznych, w tym lokalne tradycje bu-
dowania i motywy zdobnicze, czego odzwierciedleniem byly szeroko zakrojone akcje
ratowania i odbudowy zachowanych drewnianych ko$ciétkow (stav). Wiele sposrod
nich oraz innych zabytkowych obiektow, wchodzacych w sktad dawnych farm, repre-

3 Wiecej na ten temat w p. 2.4.1.

# Innym znaczacym przyktadem aktywnosci artystycznej dawnych Norwegdw jest Rosemaling — styl
rézyczkowy stanowigcy motyw malarski zdobigcy meble i przedmioty codziennego uzytku, odmienny
w zaleznosci od doliny, z ktdrej sie wywodzit. Zaréwno Rosemaling, jak i snycerka w formie uproszczone;j
przetrwaty do czasow wspotczesnych. Najstarsze zachowane zabytki utrzymane w tym stylu pochodza
z ok. 1700 r., lecz ze wzgledu na mniejszg trwatos¢ w stosunku do zabytkéw snycerskich istniejg przy-
puszczenia, ze styl ten jest jeszcze starszy [119, s. 119].
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zentujacych dzieki bogatej ornamentyce wysoka warto$¢ artystyczna, przetrwato do
dzi$ z powodu ich znaczacej interwencji. Dbali rowniez o zachowanie naturalnych
krajobrazéw 1 pisali poezje. Najlepszym przyktadem byl luteranski pastor parafii
Alstahaug, w okregu Nordland, w latach 1689—1707, poeta, pisarz i dziatacz spotecz-
ny — Petter Dass, ktoérego tworczo$¢ zostata uhonorowana powstaniem wspanialego
muzeum w Alstahaug, autorstwa architektonicznego biura Snehetta [269, s. 50]>.

W tym okresie elementy rzezbiarskie zaczynajg pojawia¢ si¢ we wnetrzach swiatyn
w formie dotad niestosowanej i tworza catkiem nowa alternatywe dla istniejacego weze-
$niej rzezbiarstwa figuralnego. Rozwinigta na przetomie XVII i XVIII w. tradycja sztuki
sakralnej przejawiajagca si¢ w sytuowaniu nad oltarzem wykonanych z drewna lub ka-
mienia rzezb oraz w zdobieniu ornamentem elementow ottarza i usytuowanych przy
nich foteli rozpowszechnita si¢ najszerzej w regionach Gudbrandsdalen i Hedmark
[281, s. 1]. Spektakularnym przykladem jest kosciot Zbawiciela (norw. Var Frelsers
Kirke), obecnie katedra (norw. Oslo domkirke) w Oslo [281, s. 1].

Il. 7. Pomnik Karola Jana na koniu (norw. Karl Johan)
autorstwa Brynjulfa Bergsliena w Oslo (fot. E.C.)

Na przetomie XVIII i XIX w. norweska rzezbiarska tradycja widoczna jest zardw-
no w klasycznej rzezbie, jak i w architekturze. Rzezbiarze Hans Michelson, Julius
Middelthun i Stephan Sinding stosowali klasyczne zasady rzezbiarstwa i sklaniali si¢
w kierunku realizmu [280, s. 1]. Pochodzacy z tego okresu pomnik Karola Jana na

» Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.5 5.2.
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koniu (norw. Karl Johan; realizacja 1875) (il. 7) stojacy przed Patacem Krolewskim
w Oslo, autorstwa Brynjulfa Bergsliena [280, s. 1], reprezentuje realistyczny styl za-
korzeniony w narodowym romantyzmie. W latach 80. i 90. XIX w. norwescy rzezbia-
rze tworzg juz gtdwnie w duchu symbolizmu. W tym czasie powstajg takie wspaniate
kompozycje rzezbiarskie, jak: rzezby na rekonstruowanej fasadzie katedry Nidaros
w Trondheim®® i Vigelandsparken w Oslo®’, autorstwa Gustava Vigelanda, oraz wyra-
ziste w swej symbolice dzieta Andersa Svora i Larsa Utnego [280, s. 1].

Norweskie konstrukcje drewniane wykazywaly cechy rzezbiarskie do konca XIX w.
— obiekty byly wznoszone z wlasnego drewna zgodnie z obowigzujaca tradycja budo-
wania. Wzmozona dziatalnos$¢ eksportowa w XVIII w. spowodowata zmiany struktu-
ralne w miastach®. ,,Stare drewniane miasteczka zdominowaty systemy $redniowiecz-
nych uliczek, prowadzacych zazwyczaj do portu lub brzegu rzeki, z rzedami stanic
wodnych i nadbrzeznych sktadow” [228, s. 4]. Za barwnymi fasadami tych obiektow
tworzacymi uporzadkowane szeregi zabudowy w Bergen i Trondheim znajdowaty si¢
zazwyczaj skupiska doméw mieszkalnych.

W tym czasie zaznaczyt si¢ rowniez wptyw baroku widoczny w powstajacych obiek-
tach sakralnych i $wieckich, jak chociazby w architekturze rezydencji w Damsgaard
w Bergen (realizacja 1770). Barokowa rzezba obecna byla glownie w dekoracjach do-
méw. W elewacji zachowanego drewnianego budynku Stiftsgdrden w Trondheim (reali-
zacja 1774-1778) mozna dostrzec nasladownictwo barokowych kamiennych detali wyste-
pujacych w rozwigzaniach europejskich fasad [241].

Od okoto 1850 r. po wprowadzeniu tartakdw parowych tradycyjne konstrukcje
zaczeto ostania¢ deskami w celu ochrony ich przed wilgocig 1 przemarzaniem. Na
zachodnim wybrzezu Norwegii uzyskiwaly one uklad poziomy, a we wschodnich
rejonach kraju uktadane byly w rysunek pionowy*’. Elzbieta Trocka-Leszczynska zau-
waza, ze w konsekwencji takich oston pierwotna rzezbiarsko$¢ form wynikajaca
z czytelnosci konstrukceji byta skutecznie maskowana przez szalunek z desek stano-
wiacy swego rodzaju ,,opakowanie” rzeczywistej struktury obiektu [252, s. 41].

W latach 40. XIX w. wzniesiono w Oslo szereg drewnianych domdw, autorstwa
dunsko-norweskiego architekta H.F.D. Linstowa, majacych z zalozenia nawigzywac
do tradycyjnych norweskich form budowlanych. W rzeczywistosci brakowato im arty-
stycznego charakteru konstrukcji laft i stav. Byly to realizacje o elementach wylacznie

% Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.1.

77 Wiecej na ten temat w podrozdz. 4.1.

%8 Juz od XIV w. daje sie zauwazy¢ wptyw pdtnocnoniemiecki (przez Hanze), nastepnie oddziatywania
niderlandzkie i duniskie, co w efekcie stymulowato rozwéj miast portowych: Bergen, Stavanger i Trond-
heim. W pierwszej potowie XVII w. (to poczatek renesansu w Norwegii) powstajg miasta z ceglanymi
domami, m.in.: Kristiansand, Kristiania (obecne Oslo) oraz liczne zamki i twierdze o geometrycznych
planach wpisujacych sie w rzezbe terenu [228, s. 4].

2 ,Pustke miedzy deskowaniem a konstrukcjg stanowity poczatkowo trociny lub torf (cegietki torfu),
a od lat 50. XX wieku wetna mineralna lub wata szklana” [252, s. 41].
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dekoracyjnych. Linstow przeniost do zaprojektowanych przez siebie obiektow cechy
berlinskich budowli, autorstwa Karla Friedricha Schinkela, czyli: strukture szkieleto-
wa, duze plaszczyzny okien, przekryte werandy i pokryte ornamentem plyciny. Bu-
dynki Linstowa nie wydawaly si¢ by¢ rzezbiarskimi formami, a jedynie udekorowa-
nymi obiektami o strukturalnej budowie. Pochodzace z 1853 r. otoczone ogrodami
rezydencje Homansbyen w Oslo charakteryzowaly si¢ indywidualnymi rozwigzaniami
funkcji i bogata ornamentyka zapozyczong z r6znych zagranicznych stylow.

Watki rzezbiarskie pojawiajg si¢ rowniez w kierunku Schweizer Stil: szwajcarskim
stylu do$¢ dobrze zaadaptowanym w Norwegii, wlaczajacym do swojej interpretacji
motywy narodowe. Tak narodzit si¢ tzw. smoczy styl (norw. drakken stil)*, jego naj-
wigkszym propagatorem byl Holm Hansen Munthe. Modelowym przyktadem od-
dajacym strukturalng budowe obiektu z bogatym zoomorficznym detalem, w postaci
smoczych glow, jest najwazniejsze dzielo architekta — Dom Polowan w Rominten
(realizacja 1890) — przeznaczone dla niemieckiego cesarza Wilhelma II. Inng godng
uwagi realizacja tego tworcy jest Frognerseteren (realizacja 1867, przebudowa 1889):
dom mieszkalny o konstrukcji drewnianej, zaadaptowany na funkcj¢ restauracyjna
z widokiem na Oslo i Oslofjord®'. Jego wierng kopia byt wzniesiony w Polsce Pawilon
Norweski w Cieplicach Slaskich Zdroju (il. 8) (arch. Holm Hansen Munthe, wnetrze
— cieplicka szkota snycerska pod kierunkiem rzezbiarza Kiesera, realizacja 1909)**.
Kolejne realizacje to obiekty stworzone przez niemieckich artystow z akademii
w Diisseldorfie w miejscowosci Balestrand. Na okapach i szczytach tych budynkow wi-
doczne sa rzezbione, malowane smocze glowy. Ten motyw nawigzujacy do wikinskiej
tradycji obecny jest takze w architekturze Godthaab — domu Evy i Fridtjofa Nansenow
w Fornebo (arch. Hjalmar Welhaven, realizacja 1890) oraz hotelu Holmenkollen reali-
zacja w Oslo (arch. Baltazar Lange, realizacja 1890) [42]. Rowniez w rejonie Nordland,

30 Smoczy styl charakteryzowat sie poziomym utozeniem masywnych bali drewnianych tworzgcych
konstrukcje budynku, bejcowanych najczesciej na ciemny braz i opartych na cokole z kamienia natural-
nego lub tupanego. Pietro zwykle wystawato poza obrys obiektu. Na szczytach i zakonczeniach dachéw
znajdowaty sie dekoracyjne ozdoby (tby smocze lub splagtane ze sobg ciata smokdéw) oraz ornamenty
wystepujgce na drzwiach, oknach i we wnetrzach. Obiekty wchodzgce w sktad kompleksu zaprojektowa-
nego w tym stylu usytuowane byty wzgledem siebie pod katem prostym i czesto otoczone zadaszonymi
podcieniami [306, s. 3].

3 Budynek w planie miat ksztatt litery , T” (dwukondygnacyjna czes¢ poprzeczna od wschodu i pta-
ska, dtuga przybuddwka od zachodu). Od strony wejscia otwierat sie potokragty taras wykonany z ciosa-
nego granitu, dostepny z zadaszonego podcienia. Skrzydto poprzeczne wybudowano w parterze z bali
drewnianych, na nim wspieraty sie wystajgce poza obrys podcienia okalajgce pietro (od potudnia
i wschodu). Szczyty dachu, ktéry na podobieristwo smoczej tuski pokryto tupkiem, ozdobiono gtowami
smokow, a na kalenicy zastosowano motyw koronki [306, s. 5].

32 Budynek wzniesiono przez cieplickich ciesli wedtug norweskiego projektu domu Frognerseteren
w Oslo. Fundatorem byt Eugen Fillner, wtasciciel fabryki maszyn papierniczych w Cieplicach. Do 1963
roku miescita sie w nim restauracja z widokiem na Karkonosze. W latach 1967-2013 w Pawilonie otwo-
rzono wystawe Muzeum Przyrodniczego, w 1990 r. wpisano obiekt do rejestru zabytkéw, a w 2017 r.
przywrdcono w nim funkcje restauracyjng [306, s. 1].
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w Laks przy 17-metrowym wodospadzie Laksforsen wzniesiono obiekt w tym stylu,
mieszczacy obecnie (otwarta w 1992 r.) restauracje i punkt widokowy o nazwie
Laksforsen Tourist Cafe (il. 9). Przyktadem potaczenia stylu smoka i secesji jest
przypominajaca drewniany kosciotek typu stavkirke kaplica w Neiden (arch. Karl
Norum, realizacja 1902). Swiatynia ma forme drewnianej bazyliki krytej gontem
z wiezyczka usytuowang nad wejsciem. Wystepuja tu liczne dekoracje rzezbiarskie:
wienczace szczyty dachow glowy smokow, rzezbione w formie antropomorficznych
masek zwienczenia stupow flankujacych wejscie oraz florystyczne motywy we wne-
trzu, czyli organiczne ornamenty w formie lisci i liczne rzezby na wspornikach [81,
s. 182—-185].

1. 8. Smoczy styl (norw. drakken stil) — dawny Pawilon Norweski obecnie
restauracja w parku Norweskim w Cieplicach Slaskich Zdroju (Polska);
kopia restauracji Frognerseteren w Oslo (fot. E.C.)

Najlepszym przyktadem architektury z poczatku XX w. powstatej pod wptywem
zewnetrznych wplywéw jest miasto Alesund — w tym czasie najwigkszy port rybacki
Norwegii. Po wielkim pozarze w 1904 r., kiedy sploneta doszczgtnie cata drewniana
stardwka, miasto dzieki pomocy miedzy innymi cesarza Niemiec i krola Prus Wilhel-
ma II zostalo odbudowane w stylu okreslanym jako Jugendstil. Ta odmiana secesji
charakteryzowata si¢ jednolitym, harmonijnym charakterem nawiazujacym w licznych
kamiennych wiezyczkach oraz migkkich liniach szczytow i detali do motywow z nor-
dyckiej mitologii.
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a)

b)

1. 9. Smoczy styl (norw. drakken stil) — Laksforsen Tourist Cafe, restauracja
i punkt widokowy przy wodospadzie Laksforsen w Laks:
a) widok od strony drogi (fot. Anna Wojtas-Haran),
b) widok od strony wodospadu (fot. E.C.)
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Odzyskanie przez Norwegi¢ niepodlegtosci w 1905 r. wplyneto na ozywienie za-
interesowania tradycja i stylem budowlanym obecnym w XVIII-wiecznej architektu-
rze. Rozwinigty wowczas neoklasycystyczny nurt charakteryzowatl si¢ nawigzaniem
do masywnych, blokowych §cian wienicowych o strukturalnym charakterze, wzboga-
conych pilastrami, gzymsami i niejednokrotnie dostawionym portykiem. Wtasciwa
struktura konstrukcyjna byta jednak ukryta za panelami $ciennymi i nadawata formie
budynku ksztalt prostokatnej skrzyni. W celu uzyskania pozadanej rzezbiarskosci
obiektow norwescy architekci przenosili proste motywy kamiennej architektury euro-
pejskiej na projektowane drewniane fasady. Christian Norberg-Schulz nazywa ten
trend obcym — wedhug niego to ekwiwalent narodowego stylu, ktéry moglby si¢ w tym
czasie swobodnie rozwija¢”®. W 1911 roku powstaje Norweski Instytut Technologii
w Trondheim. Drugie, rownie wazne, Srodowisko architektoniczne zawiazuje si¢
w Bergen. W tym czasie nastgpuje powr6t do inspiracji norweskim klimatem, krajo-
brazem 1i tradycjami budowlanymi. Cenionymi materiatami stosowanymi przy ksztat-
towaniu architektonicznych form staja si¢ te naturalne drewno, kamien i cegta. Mozna
z nich bowiem tworzy¢ struktury zharmonizowane z topografig terenu i lokalnie wy-
stepujaca roslinnoscia.

Na poczatku XX w. przeniknely do Norwegii idee funkcjonalizmu. Wtedy tez
upowszechnity sie¢ nowe typy konstrukcji wykonywanych metodami uprzemystowio-
nymi, w tym systemy drewnianych $cian panelowych. W latach 20. XX w. ruszyta
produkcja prefabrykatow z drewna. Szkieletowa konstrukcja budynku obijana byta
dwustronnie deskami z wypelnieniem izolacjg termiczng [252, s. 41]. Funkcjonalizm
w norweskiej architekturze, podobnie jak narodowy romantyzm i neoklasycyzm, byt
poddany obcym wplywom, w tym bardzo rozpowszechnionym w tym czasie ideom Le
Corbusiera [153, s. 55]. Nurt ten charakteryzowat si¢ eliminacja stylistycznych detali,
uwazanych za przejaw niepotrzebnej dekoracyjnosci, stosowaniem duzych przeszklen,
uznawanych za wymog taczenia wngtrza z zewngtrzem, oraz zastgpowaniem wyso-
kich dachow prostymi zwienczeniami. W obiektach tworzonych zgodnie z tym nurtem
strukturalne i rzezbiarskie cechy, tak charakterystyczne dla tradycyjnych norweskich
budowli, ulegly znaczacemu zanikowi [97]. Gléwnymi przedstawicielami funkcjona-
lizmu byli: Arne Korsmo, Knut Knutsen, Herman Munthe-Kaas oraz Ove Bang. Kor-
smo i Knutsen projektowali male funkcjonalistyczne domy z drewna i cegly. Villa
Dammann z 1930 r. (arch. Armme Korsmo) zaprojektowana z umiarem i prostota, przy
uzyciu wyltacznie naturalnych materialow to przyktad obiektu reprezentujacego zredu-
kowane do minimum cechy rzezbiarskie. W nurcie norweskiego funkcjonalizmu po-
jawiaja si¢ jednak elementy dekoracyjne, m.in. na nowym budynku administracji rza-

Bw oryginale: »Um die gewiinschte Vielfalt zu erreichen, applizierten die Architekten einfach
Motive der Stein architektur aus anderen Teilen Europas an ihre Fassaden. Ein >fremder< Stil wurde
vorgetduscht, obwohl man >national< sein woltel« [197, s. 265].
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dowej (arch. Erling Viksjo, realizacja 1959), na elewacji zamieszczono ornament wy-
konany w betonie.

a) b)

1. 10. tabedzia fontanna (norw. Svanefontenen) — rzezba autorstwa Dyrego Vaa przed ratuszem w Oslo:
a) widok ogdlny, b) zblizenie; (fot. E.C.)

Roéwnolegle z tym dominujgcym w architekturze trendem na poczatku XX w. roz-
wijane sg przez norweskich rzezbiarzy idee ekspresjonizmu i kubistycznego ekspery-
mentowania z forma [209, 298]. W latach 20. tendencje te widoczne sg w dzietach ta-
kich artystow, jak: Emil Lie, Stinius Fredriksen, Per Hurum, Dyre Vaa, Gunnar Janson,
Per Palle Storm, Anne Grimsdalen i Joseph Grimeland [280, s. 1]. Pomnik Zeglarza
(norw. Krigsseilermonumentet) autorstwa Grimelanda w Bygdey i £abedzia fontanna
(norw. Svanefontenen) (il. 10) Vaa na placu przed ratuszem w Oslo to przyklady rzez-
biarskich ideatow ekspresjonizmu, ktore staty si¢ wizytowka norweskiego rzezbiarstwa
na kolejne dziesigciolecia. Niektorzy rzezbiarze — Aase Texmon Rygh, Carl Nesjar czy
Odd Tandberg, odwotywali si¢ do wzorcow zaczerpnietych z matematyki i geometrii, co
przyblizalo ich tworczos¢ do natury, ktorej porzadek opiera si¢ wlasnie na tych dziedzi-
nach [280].

Poczawszy od lat 50. XX w. rozwija si¢ rzezbiarstwo figuralne reprezentowane przez
Nilsa Aasa. W tym czasie powstaja rowniez godne uwagi rzezby Knuta Steena. Wybitni
rzezbiarze tego okresu to rowniez: Boge Berg, Arne Vinje Gunnerud i Ola Enstad. Zrédet
inspiracji norwescy artysci szukali czesto w dzietach takich migdzynarodowych autoryte-
tow, jak: Ossip Zadkine (Francja), Marino Marini czy Giacomo Manzu i Alberto Giaco-
metti (Wlochy) [298]. Na poczatku lat 60. Arnold Haukeland tworzyt rzezby o duzym
stopniu abstrakcji, a Ramon Isern z domieszkg surrealizmu 1 abstrakcjonizmu [280, s. 1].
Abstrakcyjne rzezby nie staly sie mimo wszystko inspiracja dla dziet architektonicznych,
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jak w Europie, nie ulega jednak watpliwosci, ze w Norwegii na jednego mieszkanca przy-
pada najwiecej XX-wiecznych rzezb w stosunku do innych europejskich krajow.

Pewng interesujaca architektoniczng hybryda, taczaca w sobie trzy z pozoru wy-
kluczajace si¢ nurty: klasycyzm, funkcjonalizm i narodowy romantyzm, jest ratusz
w Oslo (norw. Oslo Radhus; arch. Arnstein Arneberg, Magnus Poulsson, realizacja
1950) (il. 11). Budynek zostat wzniesiony z uformowanych recznie cegietl. Jego funk-
cjonalistyczng, surowa forme¢ udekorowano rzezbiarskim detalem — kamiennymi fry-
zami i rzezbami. Jest prosta, minimalistyczna w swym wyrazie, kontrastuje z bogatym
i réznorodnym pod wzgledem ekspresji artystycznej wnetrzem [8].

Il. 11. Ratusz z lat 50. XX w. w Oslo (norw. Oslo Radhus)
wzbogacony elementami rzezbiarskimi (fot. E.C.)

Prawdziwy renesans budowanej organicznie norweskiej architektury oraz regio-
nalnych elementow i motywow nastgpit w latach 60. XX w. Modelowym przyktadem
odradzajacego si¢ rzezbiarskiego charakteru drewnianych konstrukeji jest projekt do-
mu wakacyjnego w Porter (k. Kragere) autorstwa Knuta Knutsena (realizacja 1946).
Knutsen, podobnie jak Are Vesterlid i Per Cappelen, uzywal drewna jako materialu
budowlanego tworzacego nastrdj — tak powstajace realizacje zdaja si¢ zbliza¢ do natu-
ry i podaza¢ za nig**. Wzorujacy sie na Alvarze Aaltem architekt dazyt do stworzenia
norweskiej interpretacji propagowanej przez Aalta ,,organicznej architektury”, pod-
czas gdy w tym samym czasie Kjell Lund i Nils Slaatto stosowali drewno strukturalnie
na podobienstwo tradycyjnych rozwiazan z przesztosci [197, s. 265]. Projektowane
przez parg architektow obiekty stanowily przestrzenne, szkieletowe struktury z wtor-
nym wypetnieniem ze szkta lub drewna. Z jednej strony tak ksztattowana forma, ta-
czaca w sobie otwarto$¢ szkieletu z ideg zamknigcia, nawigzywata do norweskiej tra-

3 Wiecej na ten temat w p. 2.6.2.
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dycji, z drugiej podazata za postulatami nowoczesnosci. W drewnianych domach od-
wieczne techniki dostosowane byly do wspotczesnych wymagan produkcyjnych. Do-
skonatym zilustrowaniem tej zasady sa dwie realizacje z 1963 r.: dom jednorodzinny
Andersen w Lysaker pod Oslo oraz dom wiasny Kjella Lunda w Oslo [170].
Christian Norberg-Schulz podkresla duza role dziatalnosci projektowej Lund & Slaatto
w procesie odradzania si¢ rzezbiarskiego charakteru norweskiej architektury, chociaz
w ich ostatnich realizacjach dopatruje si¢ cech schematyzmu™. Do najbardziej spekta-
kularnych propagatoréw stosowania drewna w sposob strukturalny nalezal Sverre
Fehn, ktory w swoich realizacjach przywrocit do zycia norweski tzw. Thought of Con-
struction (nazwa to tytul monografii Pera Olafa Fjeldsa). Fehn uzywat drewna nie
tylko w celu stworzenia potrzebnej nosnej konstrukcji, lecz takze staral si¢ przez
forme uzyska¢ jednos¢ z genius loci. Widoczna w jego pracach tendencja do taczenia
kamiennej podwaliny obiektu i jego szkieletowej, drewnianej konstrukcji przywo-
tuje masywnos$¢ $cian wiencowych i lekko$¢ elementow stlupowych stav. Obiekt jest
rowniez odzwierciedleniem procesow naturalnych zachodzacych w otoczeniu — jest
formg rzezbiong zewnetrznymi czynnikami nadajacymi mu ostateczny ksztatt. Do
najwazniejszych realizacji architekta stanowigcych odzwierciedlenie tej idei naleza:
Nordycki Pawilon (norw. Nordens paviljong) w Wenecji (realizacja 1962)*, Dom
Schreiner (norw. Villa Schreiner) w Kingsja (k. Oslo; realizacja 1963), Muzeum
Hedmarku (norw. Hedmarksmuseet) w Hamar (realizacja 1969)"’ i Villa Busk w Bamble
(realizacja 1990).

Roéwnolegle do procesu odradzania si¢ rzezbiarskiego charakteru norweskiej ar-
chitektury w latach 70. XX w. sztuki wizualne, chociaz pozostawaty pod wptywem
migdzynarodowych trenddéw i styli, rowniez zaczgly zwraca¢ si¢ ku zapomnianym
idealom z przesztosci. Dwaj norwescy arty$ci Bard Breivik i Kristian Blystad nadali
norweskiemu rzezbiarstwu nowa tozsamos$¢ — faczyli kunsztowne rzemiosto z prostym
wzornictwem, rownoczesnie skupiali si¢ na jako$ci materialu®®. W tym nurcie pozo-
stawatly takze rzezby figuralne, ktore wypehity przestrzenie miejskie — wazny element
wizerunku norweskich miast i zwigzanych z nimi obiektéw. Doskonatym tego przy-
ktadem sg dzieta Turida Angella Enga — Heptakord (realizacja 1984) usytuowane
przed wejsciem do Oslo Konserthus (arch. Gosta Aberg) [198].

Powstajace w latach 90. XX w. modernistyczne obiekty nawiazywaly do funkcjo-
nalizmu przez mocno zgeometryzowane formy i duze gladkie elewacje, jak np. siedziba

B w oryginale: »An diesem Bekenntnis zum Strukturalismus haben Lund & Slaatto bis heute
festgehalten, jedoch sind ihre spateren Bauten zunehmend von Schematismus gepragt« [197, s. 265,
266].

36 Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.6.

37 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.5.

*® Do znaczacych tworcéw tego okresu obok B. Breivika i K. Blystada nalezeli: N. Wideberg, G. Torv-
sund, H. Rgeda, P. Ung, T. Sandborg, S. Tolaas, W. Guldbransen, I. Lisztes [280, s. 1]; wiecej na ten temat
w podrozdz. 4.1.
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Norweskich Shuzb Meteorologicznych i Akredytacyjnych w Keller (arch. Cristin
Jarmund, realizacja 1997) [277]. Rowniez w tym czasie nastgpito wyrazne otwarcie
norweskiej tworczosci architektonicznej na aktualne nurty panujagce w mysli europe;j-
skiej, czego najlepszym dowodem jest szereg realizacji powstaltych w kolejnych latach
przy wspotpracy architektow i artystow zagranicznych. Obejmujg one zaréwno duze
migdzynarodowe przedsiewziecia projektowe architektoniczno-krajobrazowe: Skulp-
turlandskap Nordland i Skulpturstopp®, National Tourist Routes (norw. Nasjonale
turistveger)*” i Norwegian Wood*!, jak i pojedyncze obiekty, m.in.: Centrum Knuta
Hamsuna (ang. Knut Hamsun Center) w Hamargy autorstwa Stevena Holla (realiza-
cja 2009)*, willa Todd Sauders Villa G w Bergen autorstwa Todda Saudersa (reali-
zacja 2009) oraz Astrup Fearnley Museum of Modern Art w Oslo autorstwa Renza
Piana (realizacja 2012)* — z jednej strony wpisuja si¢ one w istote norweskiej tradycji
ksztattowania przestrzeni z uwzglgdnieniem kontekstu §rodowiskowego i1 kulturowe-
go, z drugiej niejednokrotnie wprowadzajg watki i idee obce, w alternatywny sposob
akcentujace relacje¢ architektury i rzezby wobec natury, czego konsekwencja jest ele-
ment zaskoczenia i refleks;ji.

Wielu norweskich architektow po to, zeby uzyska¢ zamierzony efekt przestrzenny,
laczy rozne podejscia stylistyczne. W grupie tych projektantéw mozna wyrdznié: Kari
Nissan Brodtkorb (autorke budynku Stranden, realizacja 1990), Ivara Lundego i Mor-
tena Lovseta (autoréw biblioteki w Tensberg, realizacja 1992), Lunda Hagema (autora
Norweskiego Instytutu Badawczego Nasion w Ullensvang, realizacja 1999), Einara
Jarmunda i Hakona Vigsnasa (autorow budynku kontroli wybrzeza w Kvitey, realiza-
cja 1999), Carla-Vigga Helmebakka (autora krematorium w Asker, realizacja 2000),
Jana Olafa Jensena i Berrego Skodvina (autorow kosciota Mortensrud w Oslo, realiza-
cja 2001)*, Reiulfa Ramstada (autora @stfold University College w Halden, realizacja
2004) oraz Helen & Hard Arkitekter (autorow zespotu mieszkaniowego Rundeskogen
w Sandnes realizacja 2013)* [276, s. 1]. Przyktadem obiektéw wykonanych z wyko-
rzystaniem drewna w nowoczesnej technologii i estetyce sa: Dom Studencki Svartla-
moen w Trondheim (arch. Geir Brendeland i Olav Kristoffersen, realizacja 2005)*,
pawilon Norweskiego Centrum Reniferow (arch. Snehetta, realizacja 2011), Kilden
Performing Arts Centre (arch. ALA Architects, realizacja 2011) oraz biblioteka Ven-
nesla (arch. Helen & Hard Arkitekter, realizacja 2011).

» Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.2.
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Interesujaca grupe stanowi budownictwo o rzezbiarskich cechach, realizowane na
poinoc od kregu polarnego. Przyktadem takich obiektow wykonanych w nowoczesnej
technologii 1 estetyce sa: Northern Lights Planetarium przy Uniwersytecie w Tromse
(arch. John Kristoffersen, realizacja 1989), budynek Parlamentu Saaméw w Karasjok
(arch. Stein Halvorsen i Christian Sundby, realizacja 2000) i Katedra Péinocnego
Swiatta w Alcie (arch. Schmidt/Hammer/Lassen, realizacja 2013)"". Struktury o ce-
chach rzezbiarskiej kompozycji, powstajace w rejonach Finnmark i Nord-Troms, wy-
nikajg z odtworzenia klastrowego uktadu zabudowy, $ci§le powigzanego z lokalng
rzezba terenu, zniszczonego tuz przed zakonczeniem II wojny $wiatowej*. Pojawiaja
si¢ tez realizacje, w ktorych widoczny jest wplyw materiatdéw wykonczeniowych za-
stosowanych w celu zminimalizowania oddziatywania niskich temperatur na ekspresje
formy obiektu architektonicznego. W obtozonych platerowang blacha budynkach Nor-
weskiej Szkoly Rybakow w Honningsvag i biurowca w Trondheim (il. 12) przejawia
si¢ daznos¢ projektantow do upraszczania formy obiektow przy zastosowaniu innych
niz tradycyjne materiatdw wykonczeniowych.

a) b)

Il. 12. Wspodtczesny obiekt biurowy w Trondheim o monolitycznej, rzezbiarskiej formie,
obtozony srebrzystg, metaliczng oktadzing: a) widok ogdlny, b) detal oktadziny; (fot. E.C.)

Norweska rzezba, powstajaca od lat 90. XX w., moze by¢ odczytywana jako cos
wigcej niz samo dzieto, poniewaz poszerza jego wplyw daleko poza fizyczne granice.
Projekt artystyczny jest jak gdyby rozciggany w przestrzen, przez co staje si¢ integral-
ng czgscig kontekstu. Do artystow pracujacych w krajobrazie, w tym rzezbiarzy, kto-

47 Wiecej na ten temat w p. 2.6.1.
48 Wiecej na ten temat w podrozdz. 5.2.



40 Rozdziat 2

rzy wniesli znaczacy wklad w miedzynarodowy projekt Skulpturlandskap Nordland
naleza: Kjell Erik Killi Olsen, tworca rzezby Czfowiek z morza w Be (realizacja 1994)
i metalowej rzezby Vesteralen (realizacja 1994) oraz Per Barclay, autor kompozycji
rzezbiarskiej Bez tytufu w Fauske (realizacja 1993) wyrazajacej cykliczno$¢ proceséw
zachodzacych w naturze®. Osobna grupe stanowia rzezbiarze eksperymentujacy ze
swiattem, dzwiekiem, przestrzeniag i ruchem. W tym nurcie tworza m.in.: Per Inge
Bjerlo, Iver Jaks, Ola Enstad, Bente Stokke, Marianne Heske, Inghild Karlsen, Berre
Larsen i Michael O’Connel — to ,,czas internacjonalizmu w sztuce norweskiej”. Laczy
si¢ z nim zjawisko emigracji wielu norweskich rzezbiarzy do Berlina i Nowego Jorku,
skad oddziatywali na norweska sceng artystyczng [298, s. 2].

Obecnie relacja miedzy tworzong w Norwegii architekturg a naturg ewoluuje
w dwodch wyraznie zarysowanych nurtach, odmiennie definiujacych idee ekologii.

W pierwszym (dominujacym) zaktada si¢ ochrong¢ $rodowiska naturalnego oraz
walke z jego zanieczyszczeniem i wyczerpaniem naturalnych zasobéw na tyle, na ile
jest to bezwzglednie konieczne. Dominuje tu tradycja silnie ewolucyjna, reformi-
styczna, przewidujaca maksymalng eksploatacje przyrody (az do momentu, gdy juz
nie bedzie mogta wigcej znie$¢). Dopiero wtedy w planie jest przyjecie odpowiednich
krokoéw w celu zabezpieczenia jej i ochrony. Taka relacja to tzw. etyka partnerska
— ma ona jednak silny rys antropocentryczny i utylitarny. W obrgbie tego nurtu miesci
si¢ wiele megaprojektow przeprowadzanych w ostatnich latach na duza skale i inge-
rujacych znaczaco w norweski krajobraz. Doskonatym zobrazowaniem sg kontrower-
syjne zatozenia realizowane pod hastem zréownowazonego rozwoju, a ukazujace inng
— mroczng stron¢ przedsiewzigtych inwestycji. Pozostajacy w trakcie realizacji mega-
projekt Fjordbyen w zatoce Bjorvika w Oslo (przyktad ,rzezbienia krajobrazu” i po-
dazania za jego naturalnymi formami w celu wpisania si¢ w istniejacy kontekst prze-
strzenny) wskazuje, jak tworzenie sztucznej tektoniki terenu w tak duzej skali
krajobrazu moze spowodowaé¢ nicodwracalne zmiany w miejscowych, ladowych
i wodnych, ekosystemach. Wciaz rozbudowywane sztuczne cyple ostro wcinajace
siec w morze wzbudzaja wiele dyskusji i kontrowersyjnych pytan o granice ludzkich
dziatan. Inwestycje te wpisuja si¢ z jednej strony w koncepcje ,.drugiej natury”
— budowane przez cztowieka sztuczne konstrukcje powiazane sa z kultura, ale nasla-
duja formy wystepujace powszechnie w naturze, z drugiej widoczny jest w nich nurt
nazywany terratekturg lub geotekturg — zgodnie z nim obiekty organicznie scala si¢
z otoczeniem. Najlepszym tego przykladem jest zrealizowany w zatoce Bjervika
budynek Narodowego Teatru Opery i Baletu wyrastajacy organicznie z cypla na
ksztalt sztucznie wygenerowanego wzgorza stanowiacego kontynuacje miejskiego
ciagu pieszego — nowej formy przestrzeni publicznej™. Pierre Zoelly okre$la taka rela-
cj¢ migdzy obiektem a naturg architektura, ktorej formy nadajg ksztatt topografii tere-

49 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.2.
%0 Wiecej na ten temat w podrozdz. 4.6.
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nu i rownoczes$nie bezposrednio z niej wynikajg [273, s. 9-27]. Poza wszystkim te
dawne tereny portowe rewitalizuje i adaptuje si¢ na funkcje mieszkaniowsa, biurowa
i stuzaca kulturze, zeby ograniczy¢ nadmierny rozrost tkanki miejskiej. W ten sposob
dazy si¢ do ochrony jak najwigkszej ilosci terenéw biologicznie czynnych, wolnych
od zabudowy, stwarzajacych warunki do rekreacji i wypoczynku. Pewne mieszane
uczucia budza natomiast wielkoskalowe inwestycje powstajace w ostatnich latach
przy uzyciu ostatnich latach przybiera niepokojace rozmiary’'. Dochodza do tego po-
wstajace na duzg skale infrastruktury towarzyszace turbinom wiatrowym, tamy przy
lodowcach, na wodospadach i rzekach, a takze zaktadanie nowych lotnisk kosztem
degradacji lokalnych ekosysteméw™>. Wszystko to ma na celu lawinowy rozwéj infra-
struktury i wzmocnienie pozycji kraju bazujacej na niezaleznos$ci energetycznej czer-
panej z naturalnych zasobow. Wedtug Alberta Rubachy inwestycje te wskazuja na
cienka granice miedzy tym, co mozna nazwac ,,partnerstwem i wshichiwaniem sig¢
w przyrode, czy tez po prostu nadkonsumpcja” [221, s. 4].

W drugim nurcie ustalajgcym relacj¢ architektura—natura dominuje pojecie ,,gle-
bokiej ekologii” lub ,,ekologii gtebi”. Tu koncepcja promowana w poprzednim, czyli
»cztowiek w srodowisku” oraz ,,rzecz w Srodowisku”, przedefiniowuje si¢ w ,,obraz
relacyjny” rozumiany jako pole catoSciowe (ang. total-field image). Opiera si¢ ona na
ideach wyrazonych w latach 70. XX w. przez norweskiego ekofilozofa Arnego Naessa™
i podaza za tymi ideami. Poszczegdlne organizmy postrzegane zgodnie z nig to: ,,we-
zty w biosferycznej sieci lub pole wiezi istotowych™* (ang. intrinsic relations). Kazdy
nawet najdrobniejszy element w tej sieci zycia staje si¢ wazny. Z omawianym nurtem
wigza si¢ zasady biosferycznego egalitaryzmu (dopuszczajacego niewielka eksploata-
cje natury), eliminacji zjawiska ,,behawioralnych oznak zattoczenia” (bedacych bez-
posrednig przyczyna neuroz, agresji i zaniku tradycji, réznorodnosci i symbiozy™),
walki z zanieczyszczeniem i wyczerpaniem zasobow z uwzglednieniem interesow takze
bytéw pozaludzkich, nieskomplikowanej ztozonosci promujacej wielorakosci rozma-
itych wspotistniejacych i wspotdziatajacych czynnikow tworzacych jeden system, ak-
centujacej wigzi biosferyczne, ktore lekcewazone moga by¢ przyczyng groznych za-
ktocen [183, s. 2]. Ideatow promowanych w glebokiej ekologii nie udato si¢ przetozy¢
za zycia Nessa ani na dziatania polityczne, ani dorazne, realizowane na duza skale.
Badacze zagadnienia tlumacza to tym, ze Norwegia jest krajem socjaldemokratycz-
nym, gdzie wigkszo$¢ partii opowiada si¢ za utylitarnoscig w kwestii relacji z naturg
[263] — dlatego idee Nassa uznane zostaly za zbyt radykalne. Zatozenia ideowe mimo
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wszystko pozostaly i — chociaz przezyly swego tworce — wytyczyly w sposob diugo-
falowy, niczym kropla drazaca skate, nowy kierunek nawigzujacy do pierwotnego
holizmu mocno zakorzenionego w przesztosci narodu.

Wprawdzie priorytetem sg dzi§ potrzeby ludzkie (przyroda schodzi na drugi plan
i na obecnym etapie rozwoju nie sta¢ Norwegdw na realizowanie w petni zasad glebo-
kiej ekologii) — mozna wyodrebni¢ pewne nurty w dziatalnos$ci architektonicznej po-
dazajace i zblizajace sie do Nassowskich idealow. Jednym z nich jest promowanie
tzw. migkkich technologii zalecajacych w miejsce prognozowania badanie mozliwych
rozwigzan, co zwigksza szans¢ na zachowanie ciggtosci i zywych tradycji. Uczy spo-
sobow identyfikacji z naturg i rozwijania wymiaru moralnego w stosunku do przyro-
dy. W konteks$cie srodowiska lokalnego wigze si¢ z tym pojecie ekonomii zorientowa-
nej na miejsce i decentralizacja w rozumieniu wzmocnienia samorzadnos$ci oraz
materialnej 1 mentalnej samowystarczalno$ci. Ktadzie si¢ rowniez nacisk na wspiera-
nie rozwoju matych spolecznosci wiejskich (zamieszkujacych farmy) wykazujace
cechy organicznej strukturalnosci z otoczeniem (bliskiej naturze) i wigzace si¢ z tym
poczucie ochrony miejsca powigzanego z ekoregionem. Rozwdj spoteczny dokonuje
sie¢ w zgodzie z przyroda przez modernizacj¢ matych spotecznosci i edukacj¢ ekolo-
giczna, czyli promowanie ekologicznego rolnictwa, produkcji i konsumpcji miejsco-
wych zielonych produktow, a takze przez planowe wykorzystanie ziemi i zasobow
naturalnych czy pielggnowanie tradycji polegajace na stosowaniu lokalnych materia-
low budowlanych oraz nawigzywaniu do miejscowych wzorcéw budowania prze-
strzeni i motywow zdobniczych. Glgboko ekologiczna, dtugofalowa perspektywa po-
lega na dbaniu o miejsce — i o gospodarstwo, i o otoczenie, aby pozostawi¢ je dla
przysztych pokolen w lepszej kondycji [121]°. Lacza si¢ z tym dziatania majace na
celu tworzenie ekowiosek i ekostruktur miejskich, prowadzone przez takie norweskie
organizacje ekologiczne, jak: Hurdal czy Gvarv. Powstaja rowniez inwestycje bu-
dowlane bedace modernizacja istniejacych struktur farmerskich (np. farmy w Toten
projektu Jarmund & Vigsnaes AS Arkitekter MNAL oraz Dalalaker/Galta w Rennesgy
autorstwa Knut Hjeltnes AS sivilarkitekter MNAL) lub catkiem nowe eksperymental-
ne zalozenia i obiekty o cechach ekoformy (m.in. zaprojektowane przez Geira Bren-
delanda i Olava Kristoffersena eksperymentalne domy mieszkalne — Boliger w Lon-
gyearbyen na Svalbardzie)®’.

W kontek$cie miejskim omawiany nurt taczy si¢ z jednej strony z dziataniami re-
kultywacyjnymi terenow poprzemystowych, portowych i dawnych lotnisk, z drugiej
z pragnieniem zycia na wolnym powietrzu (norw. friluftsliv), co oznacza pewna po-
stawe wobec natury — dostrzezenie potrzeby rownowagi miedzy zyciem w miescie
a jego alternatywa, czyli ,,wchodzeniem w przyrode” zapewniajacym wlasciwa jakosé
zycia w harmonii z naturalnym $rodowiskiem. Zjawisko wykupywania przez miesz-

> Wiecej na ten temat w p. 2.3.3.
> Wiecej na ten temat w podrozdz. 5.4.
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kancow miast pasterskich hytte w celu adaptacji ich na domki letniskowe to przejaw
daznos$ci do poczucia si¢ integralng czgscia natury. Stosowanie dawnych rzezbiarskich
motywow we wspotczesnie realizowanych lub przebudowywanych zaréwno obiektach
tego typu, jak i o wigkszych kubaturach §wiadczy o pielggnowaniu tradycji, co row-
niez widoczne jest w powszechnej tendencji do kolekcjonowania starych domostw
i ich zabytkowego wyposazenia [170]™.

W obu postawach (progresywnej i zachowawczej) natura moze by¢ odczytywana
jako inspiracja, tworzywo, komponent czy tlo dla projektowanego obiektu. Rzezbiar-
skos¢ formy moze mie¢ podloze §ci§le zwiazane z miejscem i tradycja lub nawiazy-
wac do uniwersalnych motywow doswiadczania $wiata ze swoja zrodtowosciag w po-
nadosobowych wzorcach.

Jako inspiracja natura pojawia si¢ we wszystkich niemal realizacjach — jest wciele-
niem w zycie idei tworzenia architektury site-specific oddajacej genius loci, dla ktorej
glownymi determinantami sg parametry srodowiska: topografia terenu, przewazajace
kierunki wiatru, charakter klimatu, ilo§¢ opadow deszczu i1 $niegu, potozenie stonca
i wglady widokowe. Wedlug Moniki Rydiger: ,,Prace takie nie dekoruja, nie ilustruja
ani nie opisujg miejsca — sa dla niego tworzone. [...] elementy dziela wspottworza
krajobraz, ktory staje si¢ strefa oznaczong — nowa jakoscia, gdzie granice pomiedzy
rzezba, architektura a natura zacieraja si¢” [223, s. 30, 31]. Skala obiektu, jego ksztatt,
faktura, kolor oraz przypisana $cista lokalizacja wynikajg z relacji, w jakie wchodzi
tworzone dzieto z elementami danego srodowiska, i stajg si¢ w efekcie jego integralng
czescig. Czynniki srodowiskowe kreujg i rzezbig zadang forme przestrzenng — dosko-
naty tego przyklad to schronisko Preikestolen Fjelstue w Stand autorstwa biura Helen
& Hard Arkitekter™.

Jesli projektowany obiekt jest tworczym rozwinigciem topografii terenu, zgodnie
z ideg ,,podazania za krajobrazem” [223, s. 30], tym samym przypisywana jest naturze
rola tworzywa architektonicznego. Topografia miejsca zostaje wowczas wiaczona do
catosci koncepcji i tworzy integralng catos¢ z formami wygenerowanymi przez archi-
tekta, a bedacymi symulowaniem dziatan natury, w ktérych wyniku powstaje dzieto
z pogranicza land artu, rzezby site-specific i architektury [223, s. 30]. Realizacje
tego typu obejmuja zarowno cate uktady urbanistyczne (stanowia wtedy rzezbienie
i przeobrazanie krajobrazu), jak i pojedyncze obiekty — to ,,my$lenie krajobrazem”
[223, s. 26]) siegajace korzeniami prekursorskich projektow przedstawicieli land artu:
Roberta Smithsona, Waltera de Marii i Roberta Morrisa®. Dzielo wygenerowane
w otwartym krajobrazie, podlegajace cyklom i rytmom natury oraz zjawisku entropii,

%8 Wiecej na ten temat w p. 2.3.2.
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jest inaczej postrzegane niz w ograniczonych przestrzeniach oferowanych przez $ro-
dowisko miejskie. Mowa jest tu o kluczowych relacjach miedzy obserwatorem, dzie-
lem a naturg. W miejsce instrumentalnego traktowania natury pojawia si¢ postawa
partnerska. Tworca dostraja si¢ do naturalnych rytméow i wspoétdziata z nimi: ,,W natu-
rze dostrzezono nowy potencjat — wzorzec naturalnych procesow, ktére pozwolityby
wygenerowac zupelnie nowe formy w sztuce” [223, s. 27, 28]. Akcentowana jest r6z-
nica miedzy demiurgiem — kreatorem kierujacym si¢ wtasng czesto oderwana od kon-
tekstu miejsca ideg projektowanego obiektu a tworca — sensytywnym medium kon-
templujacym otoczenie, w ktorym miato narodzi¢ si¢ nowe dzieto. Pierwsze realizacje
land artu mimo przetomowej podstawy ideowej charakteryzowaly si¢ zbyt duzym
rozmachem 1 nie do konca przemyS$lang, zwykle inwazyjng ingerencja w naturalne
otoczenie, naruszaly niejednokrotnie lokalne ekosystemy. Obecnie dziatania takie
przyjety nowa forme — tzw. sustainable art i sustainable architecture. Realizacje
w ramach sustainable art obejmuja projekty o charakterze narracyjnym, czyli prze-
strzenne oddanie i przetozenie opowiesci o danym miejscu, historii z nim zwigzanej
lub jego atrybutow, ktore dzigki zaistnialej formie zostajg rozpoznane i stajg si¢ wi-
doczne. Doskonatym zobrazowaniem tej idei staly si¢ realizacje powstale w ramach
programéw: Skulpturlandskap Nordland, Skulpturstopp oraz National Tourist Routes
(norw. Nasjonale Turistveger)’'. Projekty realizowane w obrebie sustainable archi-
tecture (nurtu pokrewnego) obejmuja duze fragmenty krajobrazu przeobrazanego
z mys$la badz to przywrocenia mu pierwotnego wygladu i lokalnego ekosystemu, badz
przetransformowania go w nowg struktur¢ w celu ograniczenia nadmiernego rozrostu
urbanistycznej tkanki. Przyktadem tych pierwszych dziatan jest projekt rekultywacji
1 przeksztalcen bytego portu lotniczego Nansen Park na potwyspie Fornebu, usytu-
owanego na potudniowy zachdd od Oslo. Zielony potwysep stanowil w przesztosci
lokalny ekosystem, ktory podczas istnienia lotniska ulegl stopniowej biodegradacji,
a skutkiem podjetych w 2008 r. prac projektowych zostat catkowicie odbudowany®.
Inne dziatania zwigzane sa z rzezbieniem naturalnych potwyspow wecinajacych sie
w morze, pelnigcych w przeszlosci funkcje terenéw portowych, a przeksztatcanych
obecnie w tereny mieszkaniowe, ustugowe i rekreacyjne — w ramach oszczednosci
tych zurbanizowanych. Najlepszym przyktadem sa dwa subobszary Oslo: Bispevika,
obejmujacy dawne nabrzeze portowe, oraz Lohavn budowany na wcinajacym si¢
w morze cyplu (to czgs¢ megaprzedsigwzigecia projektowego Fjordbyen w zatoce
Bjervika), obok budynku Narodowego Teatru Opery i Baletu oraz zatozenie Tjuvhol-
men Icon Complex o przewazajacej funkcji muzealnej®.

61 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.2 3.3.
62 Wiecej na ten temat w p. 4.4.3.
&3 Wiecej na ten temat w podrozdz. 4.4.



Istota rzezbiarskosci norweskich zatozen przestrzennych 45

2.1.3. Odniesienie do przemian estetycznych
zachodzacych w Europie w XX w.

W klasycznej, greckiej koncepcji estetycznej, ktora obowigzywata w Europie do
XX w., architektura i natura stanowity dwa niezalezne, opozycyjne byty zestawiane ze
sobg na zasadzie kontrastu definiowanego jako wykreowane przez cztowieka dzieto
i jego naturalne tlo — zastany kontekst przestrzenny®. Powstaly w ten sposob obiekt
nalezatl do §wiata sztuki pojmowanego calkowicie odrgbnie w stosunku do $wiata na-
tury, poniewaz zgodnie z panujacym przekonaniem nigdy si¢ z nim nie przenikat ani
nie laczyl. Natura mogta jedynie stanowi¢ wzorcowy wizerunek dla sztuk i odrgbne
otoczenie dla architektury [201, s. 50].

Lucyna Nyka datuje europejski przetom w relacji architektura—natura na lata 20.
XX w. — natura zaistniata w charakterze tworzywa budowanych w tym czasie obiek-
tow. Pojawily si¢ rowniez catkiem nowe rodzaje powigzan kompozycyjnych migdzy
architektura i natura, zarowno w skali budynku, jak i krajobrazu®. Postrzeganie i sto-
sowanie natury w sposob organiczny jako tworzywa budowlanego wynikato bezpo-
srednio z transferu idei migdzy sztukg i architekturg, co wyrazato si¢ w przekonaniu,
ze zasady kompozycyjne obowigzujace w malarstwie i rzezbie moga takze wystgpo-
wacé w ukladzie funkcjonalnym i wygladzie obiektu oraz w wigkszej skali krajobrazu,
ktory tworzy rozleglejsze kompozycje przekraczajace skalg¢ budynku [154]. Poczatek
XX wieku stat si¢ wigc okresem wzmozonej integracji sztuki z architekturg, dokonu-
jaca si¢ przez nature¢ — srodek do uzyskania zatozonej ekspresji artystycznej. Zyskuje
wtedy na znaczeniu abstrakcyjna estetyka®, w tym abstrakcyjna rzezba organiczna
stanowigca atrakcyjny punkt wyjscia do formy architektonicznej. Modelowym przy-
ktadem, pochodzacym z 1922 r., pozostaje Wieza Einsteina w Poczdamie projektu
architekta Ericha Mendelssohna. Abstrakcja organiczna — efekt selekcji 1 syntezy za-
sad okreslajacych budowe tworéw natury — znalazla swoje odzwierciedlenie roéwniez
w realizacjach Henry’ego Moore’a, Hansa Arpego i Barbary Hapworth. Rytm w ro-
zumieniu jednego z narzedzi ekspresji artystycznej stosowany w kompozycjach pla-
stycznych przenoszony jest w pdzniejszych realizacjach na plany obiektow i wicksze

64 »Budynek odciety od podtoza wyrazng pozioma linig kontrastowat z otaczajaca go natura. [...] Ze-
stawienie obiektu i otoczenia miato charakter statyczny i sterylny” [201, s. 9].

63 ,Wtedy dopuszczono element natury do budowy architektonicznej formy, a takze powstaty nowe
typy powigzan kompozycyjnych pomiedzy architekturg i naturg w skali przekraczajacej budynek” [201,
s. 50]. ,,Eksplozja nowych nurtow estetycznych przerwata kontynuowang od starozytnosci tradycje poj-
mowania natury jako wzorca dla sztuk i jako odrebnego otoczenia dla architektury. Natura zostata uzna-
na za tworzywo i obszar sztuki i architektury” [201, s. 106].

66 Abstrakcyjna estetyka prezentowata wybrane fragmenty rzeczywistosci w pewnej izolacji od po-
zostatych, co sprawiato, ze sytuowano jg w opozycji do klasycznej estetyki, w ktorej istote stanowit czyn-
nik narracyjny. W obrebie abstrakcyjnej estetyki mozna wyrdzni¢ dwa nurty: abstrakcje organiczng
i geometryczng [154].
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kompozycje przestrzenne i stanowi wyraz abstrakcji geometrycznej. Poznym przykta-
dem obrazujacym te¢ idee jest zrealizowany w 1999 r. Skywood House w Denham pro-
jektu architekta Grahama Philipsa [230].

Postrzeganie natury jako tworu abstrakcyjnego®” miato swe korzenie w inspira-
cjach czerpanych przez architekturg bezposrednio z réznych nurtéw sztuki: suprema-
tyzmu, konstruktywizmu i elementaryzmu, uznajacych tozsamo$¢ ksztattow architek-
tonicznych z formami wystepujacymi w naturalnym otoczeniu, nastepnie z dadaizmu,
skutkujacego stosowaniem inwersji tworzyw na skale krajobrazowsg oraz neoplastycy-
zmu® — tzw. neoplastycznej przeziernoéci formy wynikajacej z relacji miedzy liniami
i plaszczyznami generujacymi przenikanie otoczenia w obreb struktury obiektu [17,
s. 7; 201, s. 63]. Dazenie do czystej formy budowanej na podstawie relacji miedzy
ptaszczyznami sformutowane przez Mondriana i van Doesburga widoczne jest w re-
alizacjach Petera Eisenmana i Johna Hejduka.

Idee scalania architektury i natury podjeto nastgpnie w ,,sztuce ziemi” (ang. land
architecture) bedacej kontynuacjg koncepcji continuum przestrzennego — ,,scalonego
postrzegania obiektu i tta”, w efekcie czego projektowane zatozenie stawato si¢ coraz
mniej wyréznialne z otoczenia®. Wedtug Lucyny Nyki: ,, Koncepcja zespolenia dzieta
sztuki z otoczeniem w ujegciu Zuckera (continuum), Lisickiego (suprematyzm) czy
Gabo (konstruktywizm) podjeta zostata pod koniec lat 60. przez sztuke, ktorej rola
okazata si¢ by¢ prekursorska dla dzisiejszych sposobow funkcjonowania architektury
w krajobrazie. [...] Nurty te wyksztalcily tzw. totalne dzieto sztuki budowane z tego
samego tworzywa co otoczenie — w efekcie wykreowaly nowy obraz natury denatura-
lizowanej, zastapionej przez jej sztuczne, abstrakcyjne wyobrazenie” [201, s. 53].
W skali budynku i krajobrazu natura uzyskiwata nieco inng posta¢. W pierwszym
przypadku byta pojedynczym komponentem budynku, w drugim za$ naturalnym jego
otoczeniem [201, s. 106]. Pojgcie granicy miedzy obiektem a lokalnym kontekstem
stato si¢ relatywne — bezposrednim nastgpstwem tego byto pojawienie si¢ nowej kate-
gorii dzieta sztuki: land artu interpretowanego jedynie w skali krajobrazu. Istnienie
wykreowanego obiektu, czesto niewyroznialnego z tta, mozna bylo rozpoznaé jedynie
przez ,,zmienione, abstrakcyjne cechy krajobrazu””’. W Norwegii inklinacja do stoso-
wania elementow natury w budowie architektonicznej formy miata poczatkowo pod-

67 Odmieniona przez sztuke abstrakcyjna natura. Pierwsze proby uabstrakcyjnienia natury zostaty
podjete w XVlI-wieczne] Francji, gdzie naturalne otoczenie projektowanego obiektu powtarzato jego
plan” [201, s. 80].

8w neoplastycyzmie Modriana nie ma innej natury poza liniami i kolorami, dla Malewicza nowa
natura to przestrzenne struktury w suprematycznej rzeczywistosci. Podobnie w konstruktywizmie nie
ma podziatu na naturalne, sztuczne, jest tylko jedna rzeczywistos$¢ — $wiat sztuk” [201, s. 80].

& »Budynek wtopiony w otoczenie, staje sie po czesci krajobrazem, a krajobraz czesciowo zakrywa
badz tagodzi kontury budynku” [201, s. 52—-67].

70 ,Budynek nalezy do dziedziny architektury, jednoczesnie formujac fragment krajobrazu. Jedyne co
krajobraz zachowuje naturalnego to samo tworzywo, ksztattowane jest ono jednak w sposdb abstrakcyj-
ny, zgodnie z przyjetg koncepcjg architektoniczng” [201, s. 83].
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loze czysto utylitarne. Darn na torfowym podiozu (naturalne tworzywo architekto-
niczne) wykorzystywano powszechnie na dachy i §ciany wznoszonych obiektéw, do-
piero pod koniec XX w. zaczeto stosowac je celowo, zeby uzyskaé zamierzong eks-
presje artystyczna, a takze jako rozwigzanie ekologiczne. Wazng role w budowaniu
architektonicznej formy zaczal odgrywaé czynnik czasu — ekspresja w formie polega-
jaca pierwotnie na sugestii ruchu, a w podzniejszych realizacjach na ,,wprowadzeniu
ruchu rzeczywistego”’'. Obecno$é czwartego wymiaru reprezentowanego przez czas
w konstytuowaniu si¢ architektonicznej formy mozna odnalez¢ w realizacjach Roberta
Smithsona. Jego poétkilometrowa spirala — grobla, usypana z wielu ton kamieni i pia-
sku w czerwonych wodach jeziora w Utah, jest odwzorowaniem idei rzutu minaretu
w Samarze, ktorego spiralna wieza wznosi si¢ lewoskretem ku goérze. W dziele tym
Z pogranicza rzezby i architektury zapisany jest ruch. Ma ono réwniez charakter sym-
boliczny. Wraz z uptywem czasu coraz bardziej integruje si¢ z otoczeniem, poniewaz
podlega naturalnym procesom zachodzacym w naturze. Jak zauwaza Elzbieta Krol-
-Ba¢: ,,Spirala Smithsona pozbawiona jest cech utylitarnych i podobnie jak «zjawiska
przestrzenne» tworzone przez: Christo, Oldenburga, Waltera de Mari¢ i Oppenheima
zaliczana jest do sztuki efemerycznej” [156, s. 123]. Zaakcentowanie czynnika czasu
miato fundamentalne znaczenie, uczytelnito bowiem zmiany, jakim podlega wykre-
owany obiekt, i wprowadzito narracje. Cytujac za Lucyna Nyka: ,,Kompozycje oparta
na narracji cechuje dynamizm [...], naturalne, a wigc Zywe otoczenie stopniowo po-
chlania architekture, a granica miedzy nimi staje si¢ coraz mniej czytelna, coraz bar-
dziej ptynna” [201, s. 59]. Alberto Perez-Gomez dodaje: ,,Elementy natury nigdy nie
sg state, phisis jest zywa, ciggle zmieniajgca sie. W alchemii proces jest wazniejszy od
samych jego produktow, poniewaz $wiat natury znajduje sie¢ w ciaglym ruchu
i zmiennosci, nigdy w pelni uprzedmiotowiony i staty. Architektura jest czasowni-
kiem, bardziej niz rzeczownikiem” [107, s. 27]. Na czasownikowa naturg architektury
wskazal rowniez w swoich pracach finski architekt Juhani Pallasmaa [208]. Reali-
zowane w Norwegii trzy potezne przedsigwzigcia krajobrazowe: Skulpturlandskap
Nordland, Skulpturstopp i National Tourist Routes, a takze celowe stosowanie przez
architektow materiatow, ktore z czasem ulegaja zmianie i upodabniajg si¢ do natury,
znaczaco potwierdzaja te idee. Poczawszy od lat 70. pojawiaja si¢ pierwsze koncepcje
ukazujace wizje natury podporzadkowanej architekturze. Natura ksztaltowana zgodnie
z prawami sztuki i wizjg artysty widoczna jest miedzy innymi w pracach Alice Ay-
cock. ,,Wigkszo$¢ jej prac — pisze Corinne Robins — koncentrowata si¢ wokot rzezby,
do ktorej mozna wejs¢, ktora nas otoczy jak dosSwiadczenie innej, nienaturalnej rze-
czywistosci [...]; wazkos$¢ rzezby nie polega na tym, Ze jest to niezalezna struktura
vis-a-vis krajobrazu, ale droga do intensyfikowania, przemiany samego krajobrazu

71 ,Siegajac do wyksztatconych na poczatku wieku dwéch sposobdw angazowania kategorii czasu do
budowy dzieta — pierwotnego, gdzie ekspresja czasu w formie polegata na sugestii ruchu, oraz pézniej-
szego, gdzie wprowadzony zostat ruch rzeczywisty” [201, s. 54].
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w inna przestrzen”’>. Forma architektoniczna o cechach rzezbiarskich czy raczej rzez-
ba plasujaca si¢ w artystycznych okolicach definicji architektury stawata si¢ medium
transformujacym krajobraz i tworzacym jego nowa jakos$¢. Leszek Maluga zalicza
realizacje tej artystki do twodrczosci plastycznej jedynie inspirowanej formami lub
problematyka architektoniczna, podobnie jak wigkszo$¢ prac izraelskiego rzezbiarza
Daniego Karavana adresowanych do konkretnych przestrzeni, takze miejskich. Artysta
ten bowiem, budujac rzezbiarskie kompozycje, postugiwat si¢ elementami przypomi-
najacymi takie formy architektoniczne, jak: piramidy, kopuly, wieze, $ciany, schody
1 amfiteatry (np. pomnik upamigtniajacy konflikt Izraela z Egiptem w 1947 r. na pustyni
Negev oraz Environment for Peace w Forte di Belvedere we Florencji) [173, s. 191].

W nastepnych latach wyksztalcit si¢ kolejny nurt, w ktérym chodzito o podkresle-
nie aspektu ekologicznego, czyli o wlaczanie natury postrzeganej organicznie do bu-
dowy pojedynczej architektonicznej formy i catych struktur osiedlenczych. Kierunek
ten jest obecnie wiodagcym w norweskiej architekturze, jednak odrdznia si¢ od trendow
europejskich odrebnym, narodowym charakterem’. Lucyna Nyka wskazuje rowniez
na alternatywne zjawisko krajobrazu konstruowanego — sztucznego, catkowicie pod-
porzadkowanego architekturze (co jest widoczne np. w pracach arch. Zahy Hadid:
Hong Kong Peak, Trafalgar Square, Vitra Fire Stadion, czy Daniela Libeskinda Micro-
megas), a takze na tendencj¢ utozsamiania natury z architektura przez obrazy sy-
mulowanej, wirtualnej natury ,,rzezbionej $wiattem” (np. Yanna Kersalego: $wietlna
rekonstrukcja zabytkowego portu Saint-Nazaire) oraz na parki kulturowe architek-
toniczne (np. projektu Bernarda Tschumiego Park w Chartres, Petera Eisenmana
i Jacquesa Derridy Choral Works — Parc de la Vilette, OMA Park Butter de Lille, At-
syshiego Kitagawary Fog Forest Park). Nastepnie wskazuje ,,druga nature” w znacze-
niu odbudowania archetypu natury ,,0 duzym stopniu scalenia z kulturg” przez ,,wzno-
szenie pozorow natury przez architekture” (np. Itsuka Hasegawy Pawilon w Nagoi,
Toya Ita Nomada Restaurant w Tokyo, Emilia Ambasza Rezydencja Au-Lac, Norma-
na Fostera i Reinharda von Germana Dworzec Lotniczy w Stuttgardzie), koncepcje
dazace do odtworzenia uktadéw funkcjonalnych dawnej natury przejawiajace si¢ w or-
ganicznym stosowaniu natury oraz ,,funkcjonalizm ekologiczny” widoczny w obiektach
architektonicznych bedacych ,,nowymi, technologicznymi ucielesnieniami natury i ekolo-
gicznie wystarczalnymi sztucznymi organizmami” (np. Lebbensa Woodsa Podziemny
Berlin) [201, s. 79-106].

Tworczo$¢ rzezbiarska pozostajgca we wspotczesnych artystycznych okolicach ar-
chitektonicznych trendéw Leszek Maluga sytuuje w nastepujacych obszarach aktyw-
nosci: ,,inspirowang formami lub watkami architektonicznymi, lokalizowang w prze-

2w oryginale: ‘Most works of these authors concentrated on sculpture into which you can enter,
which shall encompass us as an experience of a new non-natural reality [...]; the significance of a sculp-
ture does not consist in its being an independent structure vis-a-vis the landscape, but rather a way of
intensifying and transforming the landscape itself into another space’ [216, s. 95].

7 Wiecej na ten temat w podrozdz. 5.4.
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strzeniach architektonicznych jako autonomiczne utwory adresowane do konkretnych
sytuacji przestrzennych oraz w aktywny sposob wpisujacg si¢ w rzeczywiste prze-
strzenie budowli lub miast” [173, s. 191]. Ten ostatni rodzaj twdrczosci plastycznej,
jak zauwaza artysta i architekt, oddaje zainteresowanie tworcoOw materig architektury,
ktora przestaje by¢ jedynie fizyczng ramg dla rzezby, w zamian staje si¢ pretekstem
i kontekstem dla sztuki. W efekcie sztuka zaczyna penetrowac, rozciggac i przekra-
cza¢ granice architektury. Laczg si¢ z tym dziatania plastyczne okreslane mianem
»akupunktury miasta” — zachodzace w okreslonym kontek$cie i wywotujace dtugofa-
lowe konsekwencje przestrzenne, estetyczne i spoleczne, a takze akty efemeryczne,
niepozostawiajace trwatych sladow materialnych za to skutkujace reakcjg emocjonal-
na u odbiorcow, trwale przebudowujaca ich pojecie o danym miejscu. Nalezg do nich:
eksperymentalne poszukiwania rzezbiarskich form obiektow architektonicznych, be-
dace bardziej kompozycjami rzezbiarskimi niz budowlami (np. Bernarda Tschumiego
Architekton czy Parc de la Vilette w Paryzu), zalozenia tworzace przestrzenie rzez-
biarskie (np. Petera Eisenmanna pomnik Pomordowanych Zydow Europy w Berlinie),
mata architektura i detale budowlane przestrzeni publicznych placow, ulic i parkow,
a takze obszaréw rekultywowanych, poprzemystowych, niejednokrotnie przenikajace
si¢ z fasadami budynkéw (np. Renza Piana i Richarda Rogersa Centrum Pompidou
w Paryzu i Tadashiego Kawamaty Toronto Project) [173, s. 191].

Norweska tworczos¢ rzezbiarska dotyka wszystkich wymienionych kategorii, za-
réwno w krajobrazie otwartym, jak i zurbanizowanym’®.

Migjscem wspoétdziatania mediow poszerzajacym obszar ludzkiego bycia stato si¢
w XXI w. ,elektroniczne rozszerzenie przestrzeni” rozumiane jako cyberprzestrzen
pozbawiona granic i konca. Szczegdlnym jej przypadkiem jest rzeczywistos¢ wirtual-
na, czyli odtwarzanie wymiar6w przestrzeni rzeczywistej lub symulacja rzeczywisto-
$ci. Wykreowana przestrzen architektoniczna moze dzigki niej sta¢ si¢ ewoluujgcym
medium modulacji. Projektowany obiekt przestaje by¢ wylacznie dzielem sztuki, by-
tem statycznym wlaczajacym elementy natury do budowy formy, postrzeganym lub
kontemplowanym przez podmiot — lecz staje si¢ dynamicznym, interaktywnym syste-
mem okreslanym ,,quantum energii” [162, s. 63]. Charakteryzuje si¢ wtasna dynamika
i plastyka, otwartoscia na interakcje z innymi systemami (razem z czlowiekiem beda-
cym czgécig natury) oraz wymiang materii i energii z naturalnym $rodowiskiem.

Nurt ekologii akustycznej wydaje si¢ by¢ tu najbardziej reprezentatywny. Miesz-
czg si¢ w nim: projekty multimedialne, w tym interaktywna architektura, w ktore;
zmiana percepcji dzwicku otoczenia odbywa si¢ przy udziale i aktywnym przemiesz-
czaniu si¢ uzytkownika, oraz rzezby dzwiekowe uwzgledniajace specyfike miejsca
i ekspozycji (np. Larsa Spuybroeka Son — O — House (Pawilon dZwigku) w Ekkersrijt,
a takze sensualna struktura nagrodzona w konkursie architektonicznym w 2005 r.
w Rotterdamie — Whispering Garden (Szepczgcy ogrdd). Ekologia akustyczna trafita

f Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.2, 4.1-4.3.
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na podatny grunt w Norwegii. Reprezentatywnymi przyktadami takich realizacji sa
zatozenia w Oslo i Trondheim: pasaz multimedialny w Akershus universitetssykehus
w Nordbyhagen (arch. Tommi Gronlung i Petteri Nissunen) oraz Gigaphone (arch.
Geir Brendeland i Olav Kristoffersen)””.

Norwegowie nazywani sg cz¢sto mistrzami w aranzowaniu przestrzeni pod gotym
niebem — w tym przejawia si¢ ich przywiazanie do tradycji oraz umitowanie rodzi-
mych krajobrazéw odczytywane jako che¢ dopasowania si¢ do zastanego kontekstu,
ze szczegblnym uwzglednieniem warunkow $rodowiskowych. Zatozenia takie dosko-
nale podkreslaja ich narodowa tozsamos$¢, rowniez bliskie zwigzki z naturg i z rodzi-
ma kulturg. Wskazuja tez na pewne zrédla rzezbiarskosci projektowanych zatozen.

2.2. Zrédta rzezbiarskosci
wspotczesnej norweskiej architektury

Stosowany od wiekow w Norwegii system rozpoznawalnych kodoéw przestrzen-
nych: archetypowych form, ksztattow i kolorow, a takze odpowiednia, raczej mata,
skala obiektow umozliwia wydobycie charakteru krajobrazu stanowigcego tto dla
tworczych dziatan. Pojecie tla ma tu jednak szczegdlne znaczenie — jest natura bedaca
poczatkiem i koncem wszystkiego, co sktada si¢ na otaczajacy nas $wiat. Stad wywo-
dzi si¢ zrodtowos$¢ komponowania siedlisk ludzkich w norweskim krajobrazie w po-
staci skupisk zabudowy o réoznym charakterze, tatwo wyroznialnych z tta i niezaklo-
cajacych jego ciaglosci’®. Zrodltem rzezbiarskosci sa rowniez stosowane w Norwegii
materiaty. Formy architektoniczne wznoszone sg bezposrednio na skalnym podtozu,
ktore staje si¢ ich podwaling i wsparciem, a bedac kamiennym materialem budowla-
nym — komponentem wigkszos$ci realizowanych obiektow. Podobna role odgrywa drew-
no, rodzaj tworzywa stosowanego strukturalnie, cze¢sto nadajace obiektom artystyczny
charakter’’. Darn — tradycyjny rodzaj pokrycia dachéw pozwala na réznorodne sposoby
integrowaé architekture z otoczeniem. Obszar zabrany naturze pod nowg inwestycje
zostaje w ten sposob zwrocony w postaci powierzchni zielonego dachu. Niejednokrotnie
budynek staje sie dzieki takiemu rozwiazaniu czescia krajobrazu, krajobraz natomiast
zakrywa kontury budynku, przez co trudno go wyodrebnic z tha [201, s. 59].

Analiza wspotczesnych norweskich obiektow laczy si¢ z pokusa dokonania ich
klasyfikacji, ktéora umozliwi wyrdznienie wspolnych dla nich wszystkich cech oraz
wskazanie potencjalnych zrodet rzezbiarskosci i czynnikéw stymulujgcych powstawa-
nie takich wtasnie form architektonicznych.

73 Wiecej na ten temat w p. 2.6.2.
76 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.4.
7 Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.1, 2.4i 5.4.
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Nicola Flora i Gennaro Postiglione w eseju Strategies for living between heaven
and earth dopatruja si¢ zrodet rzezbiarskosci wspoltczesnie realizowanych norweskich
obiektow z jednej strony w silnej pozycji tworcy — indywiduum kreujacego dzieto
zgodnie ze swoja subiektywna wizja, z drugiej w istnieniu firm o mi¢dzynarodowym
sktadzie stymulujagcym otwarto$¢ koncepcji.

Przyktadem takiego indywiduum jest Sverre Fehn architekt uznawany za genialne-
go, ktory juz w wieku niespetna trzydziestu lat zyskat migdzynarodowsa stawe, jaka
przysporzyl mu projekt tektonicznej formy pawilonu na Biennale Architektury w We-
necji. Niejednokrotnie jego droge tworcza porownywano do Peera Gynta. Fehn wcie-
lat w zycie mit niezaleznego bohatera i podobnie jak bohater Ibsena, a takze postaci
z nordyckich sag, zawsze dzialat w pojedynke 1 osiggal postawione sobie cele dzigki
niepowtarzalnej indywidualnosci. Szacunek dla tworzonych samodzielnie idei wi-
doczny jest w tym, ze obecnie Norwegia opiera si¢ w duzej mierze na dziatalnosci
jednoosobowych i matych firm architektonicznych, takich jak: Atelier Oslo, Brende-
land & Kristoffersen, Sami Rintala, Knut Hjeltnes, Element, PUSHAK czy Carl-
-Viggo Halmebakk [99]. Dochodzi do tego polityka panstwa sprzyjajaca wyszukiwaniu
i promowaniu dobrze zapowiadajacych si¢ mlodych architektow i angazowaniu ich do
mniejszych projektow o czesto wysokiej jakosci artystycznej — szczegolnie nalezy tu
wymieni¢ projekt sauny o rzezbiarskim sposobie konstruowania formy stworzony
przez norweskich studentow Wydzialu Architektury w Oslo i zrealizowany w Kleivan
na Lofotach (arch. AHO Oslo School of Architecture, realizacja 2015)™.

Drugim zrodtem generujgcym rzezbiarskos¢ stanowiacg efekt dostosowania si¢ do
zastanego kontekstu przestrzennego sa powstale w ciggu ostatnich kilkunastu lat duze
firmy o migdzynarodowym sktadzie — m.in. Snehetta, ktora zyskala stawe, kiedy wy-
grata w latach 90. konkurs na projekt Biblioteki Aleksandryjskiej. Migdzynarodowos¢
zespotu projektowego skutkuje zewngtrznymi i wewnetrznymi priorytetami, a mie-
szanka kulturowych strategii promuje ostatecznie zdolnosci indywidualnych jedno-
stek. Co najistotniejsze — poszanowanie dla indywiduum, czy to w formie promowania
autorskich projektow, czy tez czerpania z mieszanki mi¢dzynarodowych socjalno-
-demokratycznych strategii, ostatecznie sprowadza si¢ do dbatosci o indywidualnos¢,
a w efekcie zmusza do glebszych przemyslen i bardziej artystycznego podej$cia do
rozwazanego tematu. Flora i Postiglione przytaczaja trzy podstawowe cechy sktadaja-
ce si¢ na obraz wspodltczesnej norweskiej architektury, sa to:

1. Dominujaca wérod projektantow sktonnos¢ do tektoniki formy, ktéra wynika
bezposrednio z jej konstrukcji, a ta strukturalnie i ideowo taczy si¢ z uksztattowanym
przez natur¢ otoczeniem.

8 ldea formy, wzniesionego w catosci z drewna obiektu, powstata w wyniku rozciecia podzielonej na
pasy ptaszczyzny i wymodelowania z nich w trzecim wymiarze wtasciwej kubatury budynku i elementéw
matej architektury.
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2. Swiadomo$é tego, ze naturalnie uksztattowane miejsce dysponuje bogactwem
symbolicznych i emocjonalnych tre$ci stanowigcych niewyczerpane zrodto koncepcji.

3. Prostota formy catkowicie uwalniajgca tworce od presji wykreowania wyjat-
kowego i komercyjnego dzieta, co niejednokrotnie ma swoje korzenie w narodowej
tradycji wyptywajacej bezposrednio ze Srodowiskowych uwarunkowan. Ostatnie
realizacje zdaja si¢ wskazywac, ze coraz czeSciej opiera si¢ ona bez uprzedzen na
miedzynarodowych trendach [99, s. 8].

Widoczna w projektowaniu rzezbiarsko§¢ prostych form architektonicznych jest
scisle powigzana z naturg. Warunkuja ja bowiem warunki srodowiskowe, w pewnych
rejonach kraju wprost ekstremalne. Generujg postawe, w ktorej rygorystyczna kon-
strukcja nadaje obiektom naturalng prostote i redukuje niejednokrotnie architekture do
elementarnej, archetypowej formy o minimalistycznym, surowym wyrazie. Obiekt
uzyskuje dodatkowo gleboka podstawe, co oznacza, ze pozostaje w zlozonych rela-
cjach z miejscem poddawanym w poczatkowym etapie projektowania skrupulatnym
analizom topograficznym po to, aby na bazie morfologicznych uwarunkowan stwo-
rzy¢ formeg aspirujaca i dostrajajacg si¢ do tego, co stworzyla natura. Sprzyja temu
powszechne przekonanie, ze: ,Natura jest go$cinng matkg, ktéra nie powinna by¢
obrazana, w tym rozumieniu, ze nigdy nie moze by¢ upokarzana przez obecno$¢ no-
wych elementow””. Stad bierze si¢ kolejna cecha — serwisowy charakter wznoszo-
nych obiektow wyrazajacych przeswiadczenie, ze ludzie zyja w naturze, ktora jesli
naruszy si¢ jej granice, moze sta¢ si¢ dla nich niegoscinna. Dlatego nalezy tak zapro-
jektowacé dodane elementy, zeby uzyte do tego celu $rodki byly wlasciwe i nieinwa-
zyjne w stosunku do $rodowiska. Celowe uzycie materialdéw budowlanych, widoczne
w realizacjach Korsma, Knutsena, Selmera, Fehna czy Henriksena, wynika z natural-
nie rozwijanych przez tych architektow kompozycyjnych i konstrukcyjnych strategii.
Taka postawa jest kwestiag wlasciwego, intuicyjnego rozpoznania zasad oraz wynika-
jacej z nich prostoty, ktora staje si¢ motorem kierujacym do uzytku: procesy, systemy
i rozwigzania niejednokrotnie rozwijane juz wczesniej jako wzorce uniwersalne. Gior-
gio Agamben zauwaza, ze mimo podejmowanych dziatan ratowniczych wcigz zacho-
dzi ciagly proces profanacji natury — jego istota nie bedzie si¢ opiera¢ w przysztosci
na szacunku do miejsca i zwigzanego z nim ekosystemu, ale raczej na $wiadomosci
btednie pojmowanej odpowiedzialno$ci bezwzglednie wskazujacej, ktorg jej czegsé
nalezy transformowaé dla przyjmowanych subiektywnie wspdlnych celéw i intere-

sow',

®w oryginale: ‘To Norwegians nature is a hospitable mother who must not be offendet and only in
his sense, never humiliated by the presence of new elements’ [99, s. 9].

80w oryginale: ‘It is to be continuonsly profaned with skill, and thus constantly reintroduced to con-
temporary uses, to quote a writing by Giorgio Agamben on the indispensable process of “profanation”
which does not mean disavowal of the value of the places, but rather the awareness of the responsibility
assumed by those who work and transform nature for collective purposes’ [99, s. 9].
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Wsrdd wspotczesnych strategii projektowych, pozostajacych w duchu estetyki
tektonicznej, mozna wyrdzni¢ tendencje¢ taczaca w sobie aspekt eklektyczny (w zna-
czeniu wpltywow migdzynarodowych) z aspektem narodowym (uwzgledniajagcym
warunki §rodowiskowe i kulturowe)®'. Obok pragmatyzmu inspirowanego fundamen-
talnymi wzgledami norweska architektura stara si¢ podkresla¢ walory krajobrazu
— jego elementy i charakter. O tej fundamentalnej cesze oddawania przez dodana
forme¢ naturalnego pejzazu pisal szeroko Christian Norberg-Schulz w opracowaniach
Genius loci: Toward a Phenomenology of Architecture [195] oraz Architecture, Me-
aning and Place [194] i podkreslal wage Heideggerowskiego ,,otwarcia $wiata”".
Wygenerowana przez cztowieka forma architektoniczna wynikajaca bezposrednio
z jej organicznego charakteru sprawia, ze elementy sktadajace si¢ na zastany krajobraz
staja si¢ dobitnie zaakcentowane i dzigki temu blizsze ludzkiej percepcji. Uruchamia-
ny jest w ten sposob proces uwrazliwiania podmiotu na otoczenie i naturg. Cytujac za
Franceskiem del Sola: ,,Fehn pisal, Ze ogrom morza stat si¢ inspiracja dla morskich
konstrukcji, na ladzie architektoniczne zasady budowania mozna ttumaczy¢ tym, ze
mistrzowie posiadajacy odpowiednie narzgdzia przystosowali je do istniejacych oko-
licznosci i potencjalnych korzysci”™®. Natura moze si¢ sta¢ bezposrednia inspiracja dla
powstajacego dzieta lub stanowi¢ dla niego ramy zapewniajace jej ochrone i pozwa-
lajgce na harmonijng z nig wspotegzystencj¢. Nina Berre w eseju Odkrycia zwraca
uwage na jeszcze jedng z fundamentalnych cech norweskiej architektury rowniez ge-
nerujaca powstawanie form o rzezbiarskim charakterze i pozostajagcych w $cistych
relacjach z naturg. Jest nig pojmowanie architektury jako ,narzedzia inicjowania
dziatan publicznych”, do ktérych zalicza: ,rozwigzywanie problemow socjalnych,
rozwoj infrastruktury, bodziec do rozwoju gospodarczego, tworzenie miejsc pracy
oraz nowych warto$ci, stymulowanie rozwoju regionalnego, $rodek do rozwoju tury-
styki oraz marka miast i inwestycji” [24, s. 12].

Rozwigzywanie problemow socjalnych laczy si¢ $cisle z troska o zachowanie $ro-
dowiska naturalnego. Im bardziej troszczymy si¢ o zywe otoczenie, tym bardziej od-
czuwamy wspolnote z innymi czlonkami ludzkiej spotecznosci. Jest to postawa prze-

8l Przyktadem adaptacji strategii charakterystycznych dla idei konkretnego architekta do norweskich
realiow i kontekstu jest firma Gro Bonesmo wspdtpracujgca przez dtugie lata z OMA w Rotterdamie.
Odniosta ona prawdziwy sukces w odkrywaniu wtasciwego dystansu miedzy holenderskim paradygma-
tem reprezentowanym przez Rema Koolhaasa a norweskimi uwarunkowaniami kontekstu. Efektem sg
wygrane przez nig konkursy na wiele waznych narodowych budynkdéw i miejsc, m.in. Railway and Inter-
modal Station of Oslo Central. Na podobnych zasadach dziatajg inne norweskie firmy: Snghetta, Jarmund
& Vigsnaes, Helen & Hard, 3RW, Reiulf Ramstad, 70 Arkitektur, Code, a-lab i BKARK. W realizacjach tych
ostatnich widoczny jest obok prostoty spotykanej powszechnie w naturze pewien rodzaj eklektyzmu rozu-
mianego jako swobodne asymilowanie do procesu konceptualnego najnowszych technologii [99, s. 9].

82 Wiecej na ten temat w p. 2.3.1.

Bw oryginale: ‘Fehn has written that the immensity of the sea has inspired naval constructions on
land, the architecture can only translate the principles of the art of building that the masters of the axe
possessed, adapting them to circumstances and uses’ [99, s. 10].
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kraczajaca egocentryczng wizj¢ osoby, otwierajaca si¢ na relacyjno$¢, czyli na kontakt
z innymi w postawie solidarnos$ci i pomocy. Powoduje ona koniecznos¢ powrotu do
prototypoéw ludzkosci nieobracajgcej si¢ dookota samej siebie, ale osiggajacej swoja
prawdziwa postawe w proegzystencji. Norweski filozof Arne Naess pisze: ,,Wyrazanie
troski o istoty pozaludzkie, poglebia troske o istoty ludzkie™*. Konsekwencja takiego
rozumowania sa dziatania tworcze polegajace na swoistym meandrowaniu w miejsce
niszczenia zastanego, starego porzadku, czyli naturalnego ekosystemu lub istniejace;
dawnej struktury urbanistycznej, wzglednie budynku [223]. Przedsigwzigcia stuzace:
rewitalizacji, rehabilitacji i adaptacji istniejacej tkanki miejskiej tacza si¢ Scisle
z ograniczeniem jej nadmiernego rozrostu i niejednokrotnie z przywroceniem pier-
wotnych ekosystemow oraz ze stworzeniem puli mieszkan socjalnych dla najstabszej
czesci norweskiego spoteczenstwa. Doskonatym przyktadem jest dawna poprzemy-
stowa dzielnica Oslo Birkelungen rewitalizowana i noszaca obecnie nazwe Griiner-
lokke™. Inne dziatania polegaja na wdrazaniu nowych energooszczednych technologii
w stuzbie budownictwa socjalnego. Dom Studencki Svartlamoen w Trondheim o rzez-
biarskiej formie, wykonany w caloéci z drewna klejonego jest pierwszym w Norwegii
budynkiem o nowej, eksperymentalnej konstrukeji i zastosowanych energooszczednych
rozwiazaniach®.

Stosowana w architekturze zasada meandrowania przez przyjazng Srodowisku
transformacj¢ zastanych struktur urbanistycznych znaczaco wptywa na rozwoj gospo-
darczy kraju uwidaczniajacy si¢ w ciaglym wzbogacaniu istniejacej infrastruktury,
tworzeniu miejsc pracy oraz nowych wartosci. Przyktadem sg adaptacje dawnych te-
renéw portowych w kompleksy mieszkalno-ustugowe oraz stuzace kulturze i rekreacji
w Oslo, Bergen, Trondheim i Stavanger.

Stymulowanie rozwoju regionalnego mozliwe jest miedzy innymi dzieki zaakcen-
towaniu bogactwa przyrodniczego, historycznego lub kulturowego danego obszaru.
Niejednokrotnie podstawa jest odpowiednio do tego celu uformowana architekto-
niczna forma o cechach rzezby. Obiekty stanowiace dzi§ wizytowke danego miejsca
— podkreslajace jego wyjatkowos¢ i niepowtarzalny charakter — to na przyktad: Muzeum
Lodowcow w Aukrust, Muzeum Rybotostwa w Karmey, Polaria w Tromse, Norveg
Museum i Centrum Kulturalne w Rervik, Muzeum Pettera Dassa w Alstahaug, Cen-
trum Knuta Hamsuna w Hamarey, Szklana Katedra w Hamar i Geopark w Kjerrin-
gholmen w Stavanger®’. Czesto zatozenia takie staja sie marka i znakiem rozpoznaw-
czym danego miasta, jak chociazby budynek Narodowego Teatru Opery i Baletu
w Oslo czy Muzeum Sztuki w Lillehammer™,

#w oryginale: ‘By expressing concern about non-human beings, we deepen our concern about
human beings’ [185, s. 140].

8 Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.1iw p. 5.4.2.1.

8 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.3.

& Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.5, p. 4.4.1 i podrozdz. 5.2.

88 Wiecej na ten temat w podrozdz. 4.6.
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Architektoniczne formy stanowig wreszcie §rodek do ozywienia rynku turystycz-
nego. Trzy potezne projekty Skulpturlandskap Nordland i Skulpturstopp® oraz National
Tourist Routes (norw. Nasjonale turistveger)” pozwolily na rozwéj infrastruktury
turystycznej nawet w najbardziej niedostgpnych rejonach kraju. Latwa dostepnosé
dzikiej przyrody dzigki przeprowadzonym inwestycjom dowiodla jednak, ze pewne
miejsca zashlugujace na miano przyrodniczego sanktuarium, do ktérych dotad docie-
raty jedynie nieliczne jednostki, powinny by¢ chronione przed nadmierng penetracja,
zwlaszcza przez osoby niepotrafigce zachowac si¢ z nalezna dla tych miejsc pokora
1 z szacunkiem.

Rozwoj nowych technologii generujacy powstawanie coraz wigkszej liczby
obiektow wielkokubaturowych wyzwala potrzebe wdrazania sztuki w stuzbe archi-
tektury przez tworzenie projektéw artystycznych wprowadzajacych ludzka skale do
wielkowymiarowych, wewnetrznych przestrzeni — w formie ich statych elementow
lub zjawisk efemerycznych o multimedialnym charakterze, ozywiajacych je okreso-
wo’.

Zrédel rzezbiarskosci wspolczesnej norweskiej architektury nalezy wreszcie upa-
trywaé w jej fenomenologicznych wilasciwosciach i wzorcach kulturowych uksztalto-
wanych przez mysl filozoficzna.

2.3. Architektura i rzezba wobec natury
w mysli filozoficznej

Dzieto architektury wyjawia przestrzenno$¢ poczwornosci po-
przez ,stanie tam”. ,,Stanie tam” dopuszcza pojawienie si¢ Zycia
w konkretnym miejscu wérdd skat i roslin, wody i powietrza,
$wiatla 1 ciemnos$ci, zwierzat i ludzi. ,,Stanie tam” jednak impli-
kuje, ze to, co stoi, musi by¢ zrozumiane jako zmaterializowany
obraz. Jest to blask i I$nienie kamienia, ktére wskazuja na nadej-
Scie dnia, szerokos$¢ nieba i ciemno$¢é nocy.

Martin Heidegger [196, s. 21]

Mysl filozoficzng mozna okre$li¢ jako najbardziej ogodlne forum dyskusji o de-
skryptywnych (opisowych) i preskryptywnych (zalecajacych) podstawach. Cytujac za
Arnem Nessem: ,,Filozofia to rodzaj Sophi, madro$ci co sprawia, ze jest otwarcie nor-
matywna: obejmuje ona zarowno normy, reguly, postulaty i twierdzenia o pierwszo-

89 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.2.
% Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.3.
o Wiecej na ten temat w p. 2.6.2 i podrozdz. 4.1.
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rzednych wartos$ciach, jak i hipotezy, dotyczace stanu rzeczy o naszym wszechswiecie.
Madro$¢ jest madroscia ukierunkowa, a nie tylko naukowym opisem i przewidywaniem.
[...] Szczegdlnym jej rodzajem jest ekozofia’ okreslana jako filozofia ekologicznej
réwnowagi i harmonii””. Celem ekozofii jest dazenie do madrosci ekologicznej rozu-
mianej jako rozwijanie poglebionej relacji miedzy czlowiekiem a naturg. Istnieje tak
wiele ekozofii, jak liczne i r6znorodne sg srodowiska, dla ktorych one powstaja.

Na artystyczny charakter wspotczesnie realizowanych norweskich projektow ar-
chitektonicznych, bgdacych rownoczesnie doskonatym przyktadem glgbokiej symbio-
zy architektury, sztuki i natury, miata znaczacy wplyw filozoficzna mys$l Martina Hei-
deggera i Arnego Nassa. Chociaz obaj filozofowie promowali antyantropocentryczne
stanowisko oraz szacunek dla roznorodnych form zycia, w jakich przejawia si¢ natura,
to ich poglady r6znig si¢ nieznacznie w tej kwestii.

Heidegger odrzucat naturalizm. Postrzegat cztowieka jako inng forme istnienia niz
zwierzgta, caty $wiat ozywiony i nieozywiony mogl natomiast zaistnie¢ w §wiecie na
tyle, na ile manifestowat si¢ przez czlowieka.

Dla Nassa byt ludzki byt jedng z wielu form biotopu, a warto$¢ wszelkiego ist-
nienia byla niezalezna od ludzkiego pojmowania. Zaré6wno Heidegger, jak i Nass
potepiali antropocentryzm, wedtug nich podstawowe zrdédto kryzysu ekologicznego,
a nawotywali do ontologicznej przemiany §wiadomosci: ,,0d dualistycznego i utylitar-
nego rozumienia natury, do takiego rozumienia, ktore «czyni rzeczy istniejacymi»,
gdzie jawia si¢ jako co$ wigcej niz tylko surowiec” [74, s. 134].

2.3.1. Filozofia ,,bycia w swiecie”
wedtug Martina Heideggera i Christiana Norberga-Schulza

Cezary Wozniak zauwaza, ze Heidegger podejmuje probe przywrocenia dawnej
zainicjowanej przez Platona tradycji metafizycznej dotyczacej znaczenia bytu. W tym
celu odwoluje si¢ do mysli presokratejskich Grekow, ktorzy darzyli wielka estyma
physis™, czyli w ich rozumieniu miejsce przejawiania si¢ bytu na rézne i nieograni-

%2 Ekozofia — pojecie uzyte po raz pierwszy przez S.K. Setrenga, gtéwnego przywddcy akcji bezpo-
$redniej przy wodospadzie Mardola w Norwegii w 1970 r. Opierato sie ono na gandyjskiej ekofilozoficz-
nej i ekopolitycznej ptaszczyznie. Ekozofia ujmuje relacje cztowiek—przyroda w perspektywie filozofii idei
— w jaki sposob idee zwigzane z filozofig przyrody zmieniajg sie pod wptywem kultury [290, s. 1]. Ekozo-
fia odnosi sie do madrosci w powigzaniu z podstawg zycia na ziemi. Jest catosciowg postawg uznajaca
idee ,wiekszej Jazni” [220, s. 6].

Bw oryginale: ‘Philosophy is a kind of Sophia, i.e. wisdom which makes it openly normative: it
comprises both norms, rules, postulates and statements referring to prime values as well as hypotheses
with regard to the state of affairs about our universe. Wisdom entails the wisdom of rules of conduct
and recommendations and not only a scientific description and prediction. [...] Its particular form is
ecological philosophy defined as philosophy of ecological sustainability and harmony’ [190, s. 8].

% physis (grec.) — natura [268, s. 62].



Istota rzezbiarskosci norweskich zatozen przestrzennych 57

czone sposoby. ,,Grecy [wg Heideggera, przyp. E.C.] byli naturalnie nastrojeni do
odbierania bytu jako samomanifestujacej si¢ istoty posiadajacej wilasng, niezdetermi-
nowang zrodtowos$¢. [...] Physis jest dla Grekoéw pierwszg i gldwng nazwg bytu, samego
i w cato$ci. Bytem jest dla nich to, co samowzrastajace i do niczego nieprzymuszone,
wschodzi 1 wylania si¢, powraca do siebie i zachodzi” [268, s. 62, 63]. Przez byt rozu-
miane byly zaréwno formy zywe, jak i nieozywione, w tym tez dzieta wykreowane
przez czlowieka wykazujace takie cechy, jak: zrodlowos¢, relacyjnos$¢ i spdjnosé
z otaczajgcym $wiatem, i stanowigce upostaciowione obrazy wypetione symboliczng
trescia’. Zwrdcenie uwagi na ontologicznie istotny wymiar bytu (czyli samego prze-
jawiania sig istot i rzeczy, pierwotnego wobec wymiaru przyczynowo-materialnego)
nie stawia cztowieka w roli wszechpanujacego demiurga, lecz raczej opiekuna darza-
cego szacunkiem wszystko, co go otacza. Przemyslenia te mialy ogromne znaczenie
dla ksztaltowania si¢ nowej postawy wobec natury, zwlaszcza ze powszechne antro-
pocentryczne stanowisko wytyczylto droge mentalnosci technokratycznej dajacej zgo-
de do manipulowania nig na granicy widocznych szkod. A to wedtug Heideggera
btednie pojmowany rozwdj technologiczny: ,,Istotg techniki nie sg bowiem urzadzenia
techniczne jako takie, ale ukazanie cztowieckowi wszystkich istniejacych stworzen
obiektywistycznie jako policzalnych i mozliwych do zmierzenia ilosciowo jako su-
rowca, ktory posiada warto$¢ o tyle tylko, o ile przyczynia si¢ do wzmocnienia wtadzy
ludzkiej” [74, s. 134]. Dariusz Liszewski konkluduje, Ze zerwanie z jednowymiaro-
wym, technicznym przejawianiem si¢ istot i rzeczy pozwala uchroni¢ je przed istnie-
niem w ,,zawgzonym $wiecie”, w ktorym manifestowatyby tak niewicle z siebie, ze
praktycznie moglyby wcale nie istnie¢. Utrzymanie wilasciwej ludzkosci relacji do
bytu istot i rzeczy w rozumieniu ochrony — ,,otwarcia na bycie” staje si¢ priorytetowa
warto$cia stawiang u Heideggera wyzej niz fizyczne przetrwanie [168, s. 3].

W eseju Powstanie dziefa sztuki filozof postuguje si¢ przyktadem greckiej $wiatyni
implikujacej ,,obecnos¢ Boga”, sktadajacej to, co ksztaltuje ,,przeznaczenie gatunku
ludzkiego”, czyniacej ,,widocznymi” wszystkie ziemskie rzeczy: skate, morze, powie-
trze, roéliny, zwierzeta, a nawet $wiatto dnia i ciemno$¢ nocy [130, s. 41]. Swiatynia
ta jako celowe dzieto ludzkie ,,otwiera §wiat”, dzigki niej cztowiek moze w pelni do-
$wiadczy¢ swoja obecno$¢, poczu¢ zwiazki taczace go z miejscem i zrozumie¢ har-
moni¢ panujagcg w naturze, oparta na wzajemnych relacjach i komplementarnosci
wielu réznorodnych jej komponentdow. Przez swoje zaistnienie w przestrzeni ten sa-
kralny obiekt ,,wprowadza prawde w dzieto” — sprawia to, ze niezliczone aspekty po-
rzadku $wiata sg wcigz na nowo odkrywane [196, s. 21].

Stworzona przez Heideggera koncepcja ,.bycia w $§wiecie” rOwnowazna z przyje-
ciem, ze to czlowiek kreuje $rodowisko, zostata zaadaptowana, zasymilowana i roz-
winieta przez jednego z czolowych norweskich teoretykow architektury Christiana

9 Idee physis odnalez¢ mozna réwniez we wspodtczesnych pracach swiatowej stawy psychologa
A. Mindella — twdrcy psychologii zorientowanej na proces [177].



58 Rozdziat 2

Norberga-Schulza. Zgodnie z Heideggerowska filozofia $wiat i wszelkie stworzone
formy istnienia sg wzajemnie od siebie uzaleznionymi ideami (przywodzi to na mysl
Einsteinowska teori¢ pola oraz rownowaznos$¢ rozwoju indywidualnego i zwigzkow
relacyjnych). Swiat definiowany jest jako ,catoksztalt rzeczy, a ontologicznie jako
istnienie tych rzeczy”. Istnienie natomiast — to w czym i gdzie zyje istota ludzka.
»W czym” oznacza poczworno$¢: ziemie, niebo, $miertelni, bostwa. ,,Ziemia — pisze
Heidegger — jest nosicielem dziet architektonicznych, karmiaca owocami i opiekujaca
si¢ woda, skalami i Zzywymi istotami. Niebo jest drogg stonca, torem ksi¢zyca, l$nie-
niem gwiazd, porami roku, §witem i zmierzchem, ponuroscig i po$wiatg nocy, dobra
i ztg pogoda, dryfujacymi chmurami i bigkitng glebia przestrzeni sklepienia niebie-
skiego™’. ,,Gdzie” oznacza migdzy — otwarcie migdzy tym, co wewnetrzne i ze-
wnetrzne, niebem i ziemia, narodzinami i $miercig, roznorodnym i jednoscia, ktora
reprezentuje caly $wiat. Zaistniala w otoczeniu forma jest manifestacja wskazanej
poczwornosci przez zbieranie, zblizanie si¢ — asymilowanie w tym samym czasie,
w roznym stopniu czterech pierwiastkow, ktore jednocza si¢ w prostg jednosc. Kazda
z tych rzeczy jest tym, czym jest, poniewaz odzwierciedla pozostate. Rzeczy naturalne
i stworzone przez cztowieka zbierajg poczwornos¢, kazda we wilasciwy sobie sposob.
Ich wyglad oddaje przyrodzona im istote [196, s. 20]. ,.Zbieranie architektoniczne”
bedzie wigc tym, co jest zebrane i stanowi zamieszkaty krajobraz — odkryty i uwypu-
klony przez dzieto architektoniczne. Heidegger definiuje je jako: ,,prawde wstawiong
w dzielo. Czlowiek przebywa migdzy dzielem a stowem. Slowo otwiera $wiat,
a dzielo daje mu obecnos¢™”. Dzigki temu budowle odstaniaja bardziej ztozone atry-
buty otoczenia — stanowig w istocie formg ,,rzezbiong” przez te cechy.

Wiasciwoscig ,,bycia” dzieta w $wiecie jest przestrzenno$¢ (niem. Raumlichkeit).
»Przestrzenno$¢ jest konkretnym terminem oznaczajacym «dziedzine» rzeczy, ktore
sktadaja si¢ na krajobraz zamieszkaty jako przestrzenno$¢ poczwornosci” [196, s. 21].
Dwoma aspektami przestrzenno$ci — umiejscowienia sa: ,,przyjmowanie” (niem. Ein-
raumen), jego odzwierciedleniem jest rzut obiektu (niem. Grundriss), i ,,wprowadza-
nie” (niem. Einrichten), czyli widok obiektu — sposéb stania (niem. Aufriss). Umiej-
scowienie daje miejsce dla poczwornosci, a jednoczesnie ujawnia poczwornos¢ jako
rzecz zbudowana. Przestrzenno$¢ taczy sie z pojeciem ,archetypu”. Przedluzenie,
ograniczenie, stanie, spoczywanie, gorowanie dotycza sposobow bycia w $wiecie pod
wzgledem przestrzennosci. Jak zauwaza Christian Norberg-Schulz: ,,Mimo ze mozli-

% w oryginale: ‘This is understood as entirety of things, and ontologically as the existence of these
things’ [127, s. 93].

7w oryginale: ‘The earth is a carrier of architectural works, it feeds us with its fruits and takes care
of water, rocks and living creatures. The sky is a route of the sun, a track of the moon, shine of stars,
seasons of the year, dawn and twilight, gloom and glow of the night, good and bad weather, drifting
clouds and the blue depth of the firmament space’ [130, s. 41].

% w oryginale: ‘Truth inserted into a piece of work. Man resides between a piece of work and
a word. A word opens the world and a piece of work gives it presence’ [128, s. 151].
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wosci sa nieskonczone, sposoby te zawsze ukazuja si¢ jako warianty archetypow
— typy obrazow, ilustrujgce podstawowa strukture przestrzennosci” [196, s. 21].
Dzieto definiuje ,,0krag” i ukazuje natur¢ przestrzeni. Dzigki temu obiekty sa ,,umiej-
scowieniami” — ,,przyjmujg poczwornos¢” i ,,wprowadzaja poczwornos$c”. Przyjmo-
wanie 1 wprowadzanie to dwa aspekty przestrzenno$ci — umiejscowienia. Kazde
umiejscowienie daje miejsce dla poczwoérnosci, a jednoczesnie ujawnia poczwornosé
jako rzecz zbudowana.

,Miejsce” wedtug Heideggera to: ,,[...] umiejscowienie lub przestrzen zamieszkata,
a architekture mozna zdefiniowac jako tworzenie miejsc. [...] Same rzeczy, w tym
obiekty architektoniczne, nie sg jednak miejscami, one nalezg do miejsc, ktore te rzeczy
zbierajg i otwieraja dziedzine” [129, s. 10, 11]. Tu pojawia si¢ pojecie ,,dzieto archi-
tektoniczne”, czyli inaczej forma rzezbiarska. Heidegger pisze: ,,Miejsca s3 uciele-
$nione przez formy rzezbiarskie. To uciele$nienie stanowi cechy charakterystyczne,
ktore si¢ sktadaja na to miejsce. Rzezbiarskie uciele$nienie jest inkarnacja prawdy
o istnieniu w dziele, ktore znalazto swoje miejsce. Rzeczowno$é budynku jest zdeter-
minowana poprzez istnienie pomig¢dzy ziemig i niebem jako forma rzezbiarska” [129,
s. 12, 13]. Podstawowa wlasciwoscig tej formy jest przestrzenno$¢. Dzigki procesowi
budowania jest ona implikowana w dzieto. Kazde ucielesnienie wprowadza wartosci
progowe. Miegjsce jest zdeterminowane przez swojg granicg. W niej architektura jest
ucielesnieniem $wiata: ,,Granica jest tym, gdzie co$ si¢ zatrzymuje, ale podobnie jak
to Grecy rozumieli — granica jest tym, skad co$ rozpoczyna swoje bycie. Jest uciele-
$nieniem roznicy™. Stad jest ona réwnoprawnym elementem miejsca i ksztattu
obiektu, uczytelniajgcym przestrzennos¢.

Filozoficzna mysl Heideggera o sztuce budowania i potrzebie powrotu czlowieka
do zgodnego z jego istota przebywania zdaje si¢ najlepiej przybliza¢ skandynawska
fenomenologi¢ architektury, w ktorej zakladano organizacje przestrzeni stuzacej za-
mieszkaniu opartg na miejscu i wielozmystowym doswiadczaniu go przez uzytkowni-
ka. Laczy sie z tym wystepujaca powszechnie w norweskiej architekturze rzezbiar-
sko$¢ form przestrzennych. Jest ona efektem daznosci projektantdéw do wpasowania
si¢ w zastany kontekst krajobrazowy przez wygenerowanie zalozenia bezposrednio
z charakterystycznych cech sktadajacych si¢ na miejsce, kosmizacji przestrzeni siedli-
ska, w rozumieniu organizowania przestrzeni egzystencjalnej cztowieka wokot sacrum
wewngtrznego, oraz zachowania rownowagi miedzy kierunkami wertykalnymi i hory-
zontalnymi projektowanego obiektu, wystepujacymi powszechnie w naturze. Dziata-
nia te wskazuja, ze zarowno architektura, jak i krajobraz nie moga by¢ odizolowane
od wszelkich przejawow zycia ludzkiego i od tego, co w odczuciu danej spotecznosci
oraz poszczegolnych jednostek ma aspekt boski. Cztowiek i jego dzieta istnieja we-

P w oryginale: ‘A border is a place where something stops but similarly to its understanding by the
Greeks — a border marks a place where something starts its being. It embodies a difference’ [128,
s. 154].
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dlug Heideggera na granicy miedzy ziemia i niebem. Architektura uzyskuje dzieki
temu w roéznej mierze wymiar materialny i duchowy. Najlatwiej dostrzegalnym prze-
jawem tego w otaczajagcym nas $wiecie jest odpowiednie laczenie ze sobg materialow
— zestawianie cieptoty drewna z chlodem kamienia lub transparentno$ci szkta i po-
wlok polimerowych z lekkos$cig stalowych konstrukcji. Dochodzi do tego archetypo-
wos¢ form zamieszkiwania, empatia majaca przejaw we wtapianiu si¢ obiektow ar-
chitektonicznych w tto lub tworzenie z nim harmonijnej kompozycji oraz réznorodny
sposob stosowania hierofanii — przejawu tacznosci czlowieka z Absolutem.

Uwazno$¢ na ludzkie potrzeby sensoryczne i duchowe widoczna jest rowniez
w pracach znakomitego finskiego teoretyka architektury Juhaniego Pallasmaa: Oczy
skory (ang. The Eyes of the Skin) [206] i Myslgca dios (ang. The Thinking Hand)
[205] oraz Toward an Architecture of Humility [207]. W eseju Oczy skory'® zauwaza
on, ze: ,,Artystyczny wymiar dzieta sztuki nie lezy w jego fizycznosci, tylko w $wia-
domosci osoby doswiadczajacej go” [169, s. 53]. W tej perspektywie architektura nie
jest statycznym przedmiotem, lecz sitg oddzialujaca na podmiot, ktorym jest cztowiek
— wedlug Pallasmaa to natura architektury. Dzigki niej obiekty postrzegane sg osta-
tecznie jako wynik potgczenia idei, nastroju i emocji autora z fizycznymi witasciwo-
$ciami materialdéw oraz materialnie wygenerowanych cech sktadajacych si¢ na miej-
sce. Dziela staja sie w efekcie rama dla przestrzeni wypelionej emocjami i — jak to
okreslil Peter Zumthor — ,,zyjacg czastkg przestrzeni w granicach” [274, s. 24]. Autor
zwraca uwage na prawdziwa istote architektury w sensie no$nika informacji i pewne;j
czesto wielowatkowej formy przekazu. Dla Martina Heideggera jest ona: ,,otwarciem
$wiata poprzez zbieranie znaczen” [196, s. 21]. Aby odczu¢ forme jako pigkna, po-
winna ona generowac obrazy odpowiadajace pojeciom o uniwersalnym przestaniu,
podejmujace dialog z najgtebszymi poktadami ludzkiej psyche.

W rozwinigciu tej mysli Christian Norberg-Schulz okresla za Heideggerem gtowny
cel architektury: ,,uczynienie $wiata widocznym” dzieki rzeczom, a wigc takze two-
rom architektonicznym zbieranym przez ten $wiat [196, s. 21]. Ostatecznym efektem
tego zbierania staje si¢ wspomniana juz idea przestrzenno$ci w rozumieniu przediuza-
nia, ograniczania, stania, spoczywania czy gorowania — oddajacych sposoby zaistnie-
nia w $wiecie formy rzezbiarskiej czerpiacej caty swoj artystyczny potencjal z cech
okreslajacych miejsce. Przejawy idei przestrzenno$ci sktadaja si¢ na krajobraz za-
mieszkaly i tworzg przestrzen egzystencjalng cztowieka. Christian Norberg-Schulz
w poszukiwaniu ideatu dzieta architektonicznego przywotuje Heideggerowski obraz
kamiennej greckiej swigtyni ostro odcinajacej si¢ na tle biekitnego nieba. Jest ona
odczytywana w przestrzeni jako doskonaty obiekt rzezbiarski zwrocony na zewnatrz
i skontrastowany z ttem. Poréwnuje przy tym ten starozytny obraz z norweskim drew-

100 Opracowanie sktada sie z dwdch dopetniajacych sie wzajemnie esejow. W pierwszym z nich autor
analizuje wptyw percepcji wzrokowej, od czaséw starozytnych Grekdéw po kultury zachodnie, na sposdéb
doswiadczania Swiata i odbidr dziet architektonicznych. W drugim opisuje role pozostatych zmystéow
w architektonicznym doswiadczaniu ze wskazaniem docelowo na architekture multisensoryczna.
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nianym spichlerzem (norw. loft) — jego forma bedaca zrownowazong kompozycja,
czyli kombinacjg kierunkow wertykalnych i horyzontalnych, ,,wznosi si¢ i rozposcie-
ra” w naturalnym otoczeniu'®'. Jest ,,wroénieta” w przestrzen, dzieki czemu tworzy
z otaczajaca ja naturag Scisty splot i staje si¢ z nig niepodzielng jednosciag. To, co taczy
norweski spichlerz z grecka $§wigtynia, to jedno$¢ materiatu, konstrukcji i formy, od-
dajace idee spotkania nieba i ziemi. Obie formy ,,spoczywaja na gruncie” i kazda
z nich na swdj sposob, przez kontrast lub empati¢ ,,wyrasta w przestrzen” [196, s. 18].
Dla Martina Heideggera wlasciwos¢ obiektu to ,,wstawianie w dzieto prawdy” spra-
wiajace w efekcie, ze natura wszystkich rzeczy staje si¢ czytelna [196, s. 18]. Tak
ksztaltowane formy dajg w konsekwencji wrazenie statycznego uktadu i odznaczaja
si¢ rzezbiarskim charakterem pozostajacym w opozycji do jedynie powierzchownej
dekoracyjnosci.

Wazng rolg w skandynawskiej fenomenologii architektury odgrywaja archetypowe
motywy do$wiadczania $wiata, m.in. takie jak: miejsce i droga. Dzigki architekturze
— ,strukturze przebywania”, ktora ,,spoczywa na gruncie i wyrasta w przestrzen”,
otrzymujg one ukryte znaczenie: ,,rozprzestrzenienie i ograniczenie”. Kazde dzieto
architektoniczne jest organizacja przestrzeni, a przez nig odstaniajg si¢ bardziej ztozo-
ne wlasciwos$ci otoczenia. Martin Heidegger pisze: ,,Czlowiek znajduje si¢ ,,pomiedzy
ziemia i niebem”, ktérego granice tworza naturalne i wytworzone rzeczy jako uciele-
$nienia ,,cech charakterystycznych” — oddajg one stan umystu cztowieka i ograniczaja
krag, ktory dopuszcza jego dziatalno$¢” [196, s. 20]. Harmonijna forma architekto-
niczna ,,tworzy miejsce”, czyli wedtug Heideggera sprawia, ze mozemy z niego czytaé
jak z otwartej ksiegi, poniewaz kazde miejsce odznacza si¢ wlasnym, odregbnym cha-
rakterem, okreslanym jako genius loci. Architektura staje si¢ jednym z elementow
wspottworzacych przestrzen, ,,otwiera swiat” — aktywuje i uczytelnia caty potencjat
tkwigcy w danym $rodowisku.

Christian Norberg-Schulz w rozprawach teoretycznych: Existence, Space and Ar-
chitecture (London 1971)'** oraz Genius Loci, Towards a Phenomenology of Archi-
tecture [195] podkresla fundamentalne znaczenie miejsc i drég, czyli statych elemen-
tow budujacych przestrzen, dajacych wigcej bezpieczenstwa i rownowagi niz ,,Swiat
ruchomy”, preferowany przez rzeczywistos¢ wirtualng. Postrzeganie, przezywanie
i emocjonalny odbidér miejsc zamieszkiwania tgczy si¢ nierozerwalnie z antropomor-
ficzno-somatyczng kondycja cztowieka i wynikajacymi z niej czynnikami behawioral-
nymi, z ktérych najwazniejszym jest poczucie tozsamosci i bezpieczenstwa.

101 vy oryginale: »Diese Eigenschaft verbindet ihn mit dem griechischen Tempel. Dieser Vergleich

mag unangemessen erscheinen. Beide aber sind Ergebnis einer interpretierenden Konfrontation mit der
Natur: Im griechischen Tempel mindet sie in der Gottheit, wiahrend der Speicher eine allgemeine
Begegnung von Himmel und Erde darstellt. Zugleich verleihen beide Konstruktionen dem statischen
Kraftespiel Ausdruck« [197, s. 263].

102 Woydanie polskie poz. [194].



62 Rozdziat 2

2.3.2. Ekozofia T[vergastein] Arnego Naessa

Duzy wptyw na ksztattowanie si¢ $wiadomosci roli miejsca, natury i krajobrazu
miata filozofia Arnego Nessa'” — tworcy nurtu ekofilozoficznego: glebokiej ekolo-
gii'® nawiazujacej do idei obrazu $wiata jako jednosci wszystkich bytow, ktora funk-
cjonowata w Norwegii przed setkami lat w tradycyjnych spoteczno$ciach, z czasem
jednak zostata wyparta i zapomniana. Ten pierwotny holizm odznaczat si¢ pewng doza
utylitarnego stosunku do natury, respektem wobec niej i sekularyzowanej religii,
przyjmowanych za cze$¢ lokalnych tozsamosci 6wczesnych grup osiedlenczych. Naess
zradykalizowatl go, przez co wprowadzit nowa jako$¢ i nieznang dotad wrazliwosé
[263]. Nurt ten rozwingt si¢ na przetomie lat 60. i 70. XX w. w wyniku bardzo do-
glebnej obserwacji postepujacej degradacji Srodowiska naturalnego. Bezposrednia
przyczyng tego stanu rzeczy wedlug Nessa, podobnie jak wczesniej Heideggera, byt
wszechpanujacy antropocentryzm, wynoszacy cztowieka ponad przyrode i jej kom-
plementarne elementy. Filozof pigtnowat niepohamowana konsumpcj¢ i gromadzenie
dobr oraz pozorne podnoszenie standardu zycia kosztem rozwoju duchowego i psy-
chicznego. Prowadzito to do nieuchronnego oddzielenia jednostkowego ,,ja” od przy-
rody jako calosci. Efektem ostatecznego powstania dualizmu bytow mniej i bardziej
znaczacych byt gleboki kryzys ekologiczny i duchowy, bowiem kondycja zycia kazde;j
jednostki uzalezniona jest bezposrednio od kondycji catego Srodowiska [77]. Aby
zachowa¢ konieczng rownowage w miejsce rozroznienia na byty nadrzgdne i podrzed-
ne, Ness proponowal catosciowg wizje nieskonczonej ztozonosci natury.

Obecny w jego tworczo$ci holistyczny obraz $wiata, akcentujacy jego biologiczng
roznorodnos¢ i niekwestionowang warto$¢ wszystkich zyjacych bytéw, stat si¢ pod-
stawa glebokiej ekologii (stanowigcej alternatywe dla kierunkéw objetych wspdlnym

193 Arne Naess (1912—2009) — norweski filozof i dziatacz spoteczny. W latach 60. i 70. XX w. stworzyt

teoretyczne zreby gtebokiej ekologii. Profesor filozofii na uniwersytecie w Oslo w latach 1939-1954.
Wazniejsze dzieta: Truth as conceived by those who are not Professional philosophers (1938), Symbolic
Logic (1961), Communication and Argument (1966 ), Gandhi and Group Conflict (1974), Ecology, Com-
munity and Lifestyle (1989), Hallingskarvet: the father of the good, long life (1995), Livsfilosofi, Natur och
Kultur (2000) [221, s. 5]

%% Termin ,ruch ekologii gtebokiej” (ang. deep ecology movement) zostat po raz pierwszy oficjalnie
wymieniony przez A. Naessa w sierpniu 1972 r. na wyktadzie w Bukareszcie podczas 3. Konferencji Badan
nad Przysztosciag Swiata, a w 1973 r. ukazat sie w czasopi$mie ,Inquiry”, w artykule opartym na tym
wyktfadzie. Naess powotuje sie w nim na prace Rachel Garson i Alda Leopolda — rozwaza geneze ruchu
ekologicznego i jego zwigzki z etykg poszanowania natury i wewnetrznej wartosci wszystkich istot. Wy-
réznia takze dwa typy ochrony srodowiska naturalnego: dtugofalowy ruch ekologii gtebokiej (ang. long-
range deep ecology) i ptytki ruch ekologiczny (ang. shallow ecology movement). Nalezy rozrézni¢ ekolo-
gie gteboka w rozumieniu filozofii zyciowej, nazwanej przez Naessa ekozofig i platforme EG jako zbior
zasad dla ruchu spoteczno-politycznego, ktérego celem jest zapobiezenie katastrofie ekologicznej,
ochrona oraz rewitalizacja srodowiska naturalnego, a takie podtrzymanie biologicznej i kulturowe;j
bioréznorodnosci [190, s. 3].
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mianownikiem tzw. plytkiej ekologii lub ekologii powierzchni)'”®. Propagowane przez
Nzssa idee miaty korzenie w filozofii zycia'® i fundamentalnych zasadach lezacych
u podstaw wszelkich ludzkich dziatan. Byly tez pewna formg mysli Gandhiego upo-
wszechnionej w Norwegii, zgodnie z ktdrg uznawano: ,,nadrzednos¢ bezposredniego
do$wiadczenia 1 styczno$ci z rzeczywistoscig nad powierzchownym ogladem [...],
dazenie do spo6jnosci stowa i czynu oraz przywigzanie do symboli” [220, s. 2].

Nass wyrazal sprzeciw wobec wszechpanujacemu antropocentryzmowi sytuuja-
cemu cztowieka w centrum §wiata. Dlatego tez jednoznacznie nadawal bytowi ludz-
kiemu role wylacznie jednej z wielu form zycia, funkcjonujacej w $srodowisku na jed-
nakowych prawach z innymi gatunkami. W opublikowanych rozprawach: Montains
and mythology (1995), Life’s Philosophy, Reason and Feeling in a Deeper Word
(2002) oraz Lifestyle Trends Within the Deep Ecology Movement (2008) [189] podkre-
slat, ze tkwienie w Kartezjanskim dualizmie, w ktorym zaktadano, ze formy bytu sa
oddzielnymi indywidualno$ciami, jest bledng i abstrakcyjna strukturg rzeczywistosci.
Kazda forma zycia byla wedlug niego w tym samym czasie jestestwem unikalnym
oraz relacyjnym — stad wszystkie rzeczy od siebie zalezaly'"’. Z perspektywy glebo-
kiej ekologii moc rozumowania przypisywana cztowiekowi nie stanowita cechy wy-
rozniajacej. Kazda zywa istota posiadala wewnegtrzng warto$¢ i wilasne miejsce
w wielkiej sieci zycia niezaleznej od ewentualnej warto$ci uzytkowej dla ludzi. Neess
pisze: ,,Jesli odczuwam, ze co$ zyje, czuje ze jako$ jest ono podobne do mnie [...],
fundamentalnie wszelkie zycie jest jednym”'®. Filozof potepiat redukowanie przez
cztowieka bogactwa i réznorodnosci zycia, z wyjatkiem zaspokajania fundamental-
nych i zywotnych potrzeb'” mogacych roznié si¢ w zaleznosci od miejsca, zbiorowo-

105 Ptytka ekologia (ang. shallow ecology movement) w odrdznieniu od gtebokiej ekologii (ang. long-

range deep ecology) opiera sie na kartezjariskim dualizmie. Zgodnie z nig postrzega sie cztowieka jako
zrédto wszelkich wartosci oraz byt ponad albo poza natura, ktdrej przypisuje sie jedynie wartos¢ instru-
mentalng lub uzytkowa. Wszelkie dziatania ratunkowe w stosunku do natury podejmowane s3 tylko
wtedy, kiedy naruszenie rownowagi ekosystemu bezposrednio zagraza cztowiekowi. Dlatego zwykle
likwidowane sg wytgcznie skutki kryzysu ekologicznego, bez gtebszej analizy jego przyczyny i bez préby
jej usuniecia. Zastosowane przez Naessa rozroznienie na gteboka ekologie i ptytka ekologie przysporzyto
mu wielu przeciwnikéw gtéwnie z powodu niezrozumienia definicji tych pojec i ich dowolnej interpre-
tacji. Pojecia te nabraty wiekszego znaczenia po ich przedefiniowaniu przez innego filozofa i ekologa
kulturowego Davida Abrama, ktéry wprowadzit pojecia: ,ekologii gtebi” i ,ekologii powierzchni” [183,
s. 1-4; 121, s. 4].

1% Filozofia Zycia — jest postawg wobec zycia, ogdlnym swiatopoglgdem nieroszczacym sobie pre-
tensji do $cistej systematyzacji i obiektywnosci. Punktem wyjscia stajg sie emocje i perspektywa cato-
$ciowa” [220, s. 3].

107 »To tak, jak myslgc o kims, na kim nam zalezy, czujemy, ze jest czescig nas, zawsze w naszym ser-
cu, to stanowi czes¢ konkretnej zawartosci rzeczywistosci” [121, s. 7].

108 \y oryginale: ‘If | feel that somethings is alive, then | sense that it is somehow similar to me [...],
fundamentally all life is one’ [185, s. 141].

1% rundamentalne potrzeby to takie, ktéore utrzymuja zycie, zas potrzeby zywotne nadajg zyciu
gtebsze znaczenie” [220, s. 5].



64 Rozdziat 2

$ci i kultury. Btedne przekonanie, ze Ziemia skupia z jednej strony ludzi, z drugiej za$
zasoby dla nich w postaci innych form zycia, nadawato w efekcie tym drugim wartos¢
instrumentalng. Wedtug niego u podstaw wszelkich probleméw ekologicznych lezato
zhudzenie oddzielenia istot ludzkich od $wiata przyrody.

Upatrywanie warto$ci w jednos$ci zycia, rozumianej jako powigzanie mnogich,
roznorodnych elementéw, tworzacych nieskonczong ztozonos$¢, uwrazliwia i po-
zwala doceni¢ wielos¢ twordow natury i kultur ludzkich [220]. Ten pluralistyczny
swiatopoglad z czasem uzyskat charakter ekozoficzny przypisujacy wielka wartosé
uczuciu — wladzy wspotzaleznej i wspotdziatajacej, implikujacej poczucie empatii
1 wspolnoty z nieskonczonym bogactwem biologicznych form. Emocja (uczucie) jest
bowiem tym, co pobudza na drodze zycia, daje impuls do dziatania i tworzy moty-
wacje do zmiany. A zmiana jest konieczna do przyjecia nowej filozofii zycia, jej
fundamentalnych zatozen lezacych u podstaw naszych dziatan. Laczy sie z tym
przekonanie, ze wigksza czg$¢ zycia ludzkiego ujeta jest w symbole. Cytujac za
Nessem: ,,Zadna dawna kultura nie postrzegata gory jako mineratéw. Przeciwnie
zawsze wykorzystywano bardzo wyraziste symbole. Na przyklad styczno$¢ nieba
z ziemig. Bogowie bowiem nie mieszkajg gdziekolwiek, zyja w niebie albo na
szczycie gor lub sami sa gorami. [...] Ocean za$§ to symbol zawierajacy wiele sym-
boli” [191, s. 2]. W tym konteks$cie wymiania dwa znane gorskie szczyty: dzika gore
Hallingskarvet — zywy symbol ,,wigkszego bytu” i gor¢ Gausta, wprawdzie obecnie
z powodu sprzetu metereologicznego 1 budynkow na szczycie postrzegang bardziej
jako zestaw mineratéw niz symbol. Poglady te mieszczg si¢ w nurcie tzw. inteligen-
cji emocjonalnej zaktadajacej, ze funkcje poznawcze (intelektualne) sa tylko jednym
z wymiaréw rozwoju i funkcjonowania dojrzatej osobowosci''’. Pozostate obejmuija
sfery: symboliczng, kulturowa i archetypy, czyli uniwersalne wzorce duchowego,
symbolicznego zycia czlowieka, okreslanego w tym kontekscie homo culturalis.
Wszyscy ludzie, rowniez wspotczesnie, zatopieni sg w symbolicznym odczuwaniu
nazywanym przez Nassa: ,,warunkiem dobrobytu wszystkich istot” [220, s. 6].
Wspotodczuwanie z innymi bytami prowadzi do pojecia ,,wielkiej jazni”, obejmujg-
cej wszystko z czym jednostka si¢ utozsamia [220, s. 6]. Proces ten tworzy si¢ przez
odczuwanie czego$s wlasnego w czym$ innym. Rozpowszechniona wspolczesnie
w Norwegii idea ,,wchodzenia w przyrod¢” begdaca przeciwienstwem ,,udawania si¢
do przyrody” ma sluzy¢ samourzeczywistnieniu si¢ w naturze i odkrywaniu swojej
tozsamosci. Stworzona przez Nassa ekozofia T[vergastein] reprezentuje postawe
samourzeczywistnienia przez przyrode: w pierwszej kolejnosci na poziomie uczu-
ciowym, a potem intelektualnym. ,,Wejscie w przyrode” (relacyjna Jazn) wyzwala
pozytywne uczucia wobec niej — migdzy innymi opieke i troske, nalezace do sfery
emocjonalnej, pozwalajace na urzeczywistnienie czego$ wigkszego niz wilasny do-

10 wiersd badaczy inteligencji emocjonalnej mozna wymienic¢: D. Golemana, Z. Freuda, C.G. Junga,

A. Janova, C. Rogersa, A. Maslowa, F. Perlsa.
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brobyt. Natura obecna jest wszedzie, rowniez w zattoczonych miastach. Zblizanie
si¢ do niej — opuszczanie ciasnych miejskich przestrzeni staje si¢ w Norwegii coraz
czestszym zjawiskiem. Uznanie wewnetrzne] wartosci przyrody zachodzi dzigki
kontrastom mig¢dzy parkami i dzikimi przestrzeniami, wiejskim i1 miejskim stylem
zycia, aktywnoscig umystowa i fizyczng [121, s. 16]. Proste zycie oferowane przez
archetypowa w ksztalcie chatg, norw. hytte (il. 13), potozong wysoko w gorach im-
plikuje nowa postawe odczytywang jako utozsamianie si¢ z natura przez zycie bar-
dziej ,,do wewnatrz”. Bedac bowiem czg$cig spoleczenstwa i kultury, wigkszos¢
ludzi ukierunkowana jest ,,na zewnatrz” wobec swojego jestestwa, a uzaleznienie od
zewnetrznych systemoéw nieuchronnie prowadzi do wyobcowania z przyrodzonej im
natury. Najwyrazniej zjawisko to widoczne jest w tradycyjnych spotecznosciach,
w ktorych istnieje silna wigz migdzy natura, kulturg i jaznia mimo postepujacej mo-
dernizacji zmuszajacej te zbiorowos$ci do postrzegania natury wytacznie w katego-
riach zasobow potrzebnych do uzyskania mozliwie najlepszego zysku. Stad potrzeba
»zakorzenienia w naturze” przez powro6t do prostoty. ,,Proste $rodki prowadza do
bogatych celow”, pisze Nass [187, s. 2]. To wlasnie gorskie szatasy hytte rozsiane
po rozlegtych norweskich ptaskowyzach zajmowaly szczegolne miejsce w jego filo-
zofii. Staly si¢ przestrzennym odwzorowaniem norweskiego friluftsliv, czyli ,,zycia
na wolnym powietrzu”. Friluftsliv to praktyka opierajaca si¢ na prostych srodkach,
ktadaca nacisk na bycie w przyrodzie i doskonalenie zycia w surowych warunkach
srodowiskowych. Ma w Norwegii dtuga tradycj¢. Jedng z form jest chodzenie po
gbérach uznawane za czynne stawanie si¢ czg¢scig gory, a nie wylacznie prowadzace
do zdobycia jej szczytu. Praktyka ta otwiera cztowieka na glgbsze doswiadczenia
1 wewnetrzne zaangazowanie na rzecz natury. Stad potrzeba przetozenia tego sposo-
bu bycia w gorach, rowniez na sposob bycia w spoleczenstwie. To ruch na rzecz
spotecznej i kulturowej zmiany w celu uswiadomienia sobie relacji: tego co jest
prawdziwa, wewngtrzng naturg czlowieka, a tym jak si¢ zyje na co dzien. Friluftsliv
jest takze pewng formg sprzeciwu wobec sposobu zycia niewspotdziatajagcego
z naturg, ale pragnacego jg kontrolowac i eksploatowac [92]. Neess duzg cze$¢ swo-
jego zycia spedzit w hytte Tvergastein potozonej 1505 m n.p.m. w goérach Halling-
skarvet. Gory mialy dla niego znaczenie symboliczne, co przydawato im godnosci
przynaleznej bytom pozaludzkim [191]. Jako zapalony alpinista, wspinajac sie¢, do-
znawal za kazdym razem uczucia catkowitego zespolenia z gorska granig. Nazywat
to urzeczywistnieniem si¢ przez przyrode. Pisze: ,,Rozpoznanie godnosci gory, do-
konujace si¢ na obszarze uczuciowym, jest wigc aktem tylez szacunku do gory, co
do siebie samego. [...] Im mniejszy jeste§ wobec otoczenia, gwiazd, gory, tym moc-
niej czujesz, ze jako$ symbolicznie bierzesz w nim udzial, [...] bedac matym,
W pewnym sensie jeste$ razem z tym, co wielkie i dlatego otrzymujesz co$ z tej
wielkosci” [191, s. 3]. Neass postrzegal sytuacje cztowieka w tradycjach kulturo-
wych za niestaly i dynamiczny stan sytuujacy go zawsze w wyniesieniu lub upadku,
w drodze w gore lub w dot [187].
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a) b)

Il. 13. Tradycyjna norweska hytte w rejonie Finnmark: a) widok ogdlny,
b) rzezbiony detal drzwi; (fot. E.C.)

Dla Pera Ingvara Haukelanda''', ucznia i wspolpracownika Naessa, ekozofia to
sposob dziatania i bycia w §wiecie. Wedtug niego: ,,»Wychodzenie« do przyrody jest
tak naprawde »wchodzeniem« w ekologiczna, relacyjng jazn, poszerzeniem naszego
poczucia jazni o doznanie wspolnoty, ktora zawiera takze inne istoty” [121, s. 3].
Uzaleznienie od zewngtrznych systemow: ekonomicznych, spotecznych, kulturowych
1 politycznych okreslat jako wyobcowanie czlowieka z ,,przebywania w petni” [158].
Gtleboki stosunek do zaistniatego problemu ekologicznego mozliwy byt dzigki zapro-
ponowanej przez Nassa metodzie glgbokich pytan:

e Dlaczego zyjemy tak, jak zyjemy?

e Jakie jest znaczenie zycia?

o Jakie sg najwazniejsze cele w zyciu?

e Ktére z wartosci naprawde niezbgdnie potrzebujemy? A ktore wartosci dotycza

zaledwie komfortu i powierzchownej zabawy?

e Dlaczego niszczymy przyrodg?

e Co to jest wlasciwy sposob zycia?

o Jaka technologia jest najlepsza?” [74, s. 99].

Przemyslenia dotyczace glebokiej ekologii, czyli pewnego sposobu zycia powig-
zanego z glebokimi warto§ciami wynikajacymi ze stosunku do przyrody, zostaty

1 pay Ingvar Haukeland — norweski ekofilozof i dziatacz spoteczny zajmujacy sie edukacjg gteboko
ekologiczng, rozwojem rejondw wiejskich, turystyka gorska i ekonomig lokalng. Wazniejsze prace: Livs-
filosofi (2003), wspdtautor z Arnem Naessem, Mystica Eterna (2003), Dyp Glede: Inn i dypgkologien
(2008), Himmeljorden: Om det av Gud i Naturen (2009) [121, s. 12].
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sformutowane przez Arnego Nassa, Johna Muira i George’a Sessionsa (w ksigzce
Deep Ecology. Living as if nature mattered)''? w postaci nstepujacych zasad: ,,1. Po-
my$lno$¢ oraz rozwdj ludzkiego oraz pozaludzkiego zycia na ziemi sg wartoSciami
same w sobie (warto$ciami immanentnymi, przyrodzonymi). 2. Bogactwo i réznorod-
nos¢ form zycia przyczyniajg si¢ do urzeczywistnienia tych wartosci i same w sobie sg
warto$ciami. 3. Ludzie nie majg prawa ograniczania tego bogactwa i réznorodnosci,
chyba ze chodzi o zaspokojenie ich zywotnych, istotnych potrzeb. 4. Rozwdj poza-
ludzkich form zycia wymaga zahamowania wzrostu liczebno$ci populacji ludzkie;j.
Rozkwit zycia i kultury cztowieka daje si¢ pogodzi¢ z takim obnizeniem. 5. Oddzia-
lywanie cztowieka na inne formy zycia jest obecnie zbyt duze, a sytuacja ta gwattow-
nie si¢ pogarsza. 6. Wymaga to powaznych zmian, szczego6lnie ekonomicznych, tech-
nologicznych i ideologicznych. Nowa sytuacja bedzie catkowicie odmienna od
obecnej. 7. W sferze ideologicznej chodzi przede wszystkim o ograniczenie wzrostu
materialnego standardu Zycia na rzecz jakosci zycia. Wytworzy sie¢ glgboka $wiado-
mos$¢ réznicy migdzy tym, co iloSciowo i jakosciowo wielkie. 8. Ci, ktorzy zgadzaja
si¢ z powyzszymi zatozeniami, powinni czu¢ si¢ zobowigzani do podjecia posrednich
lub bezposrednich dziatan na rzecz wprowadzenia w zycie tych niezbednych zmian”
[74,s. 99].

Nina Witoszek-Fitzpatrick w pracy: O Arne Nasie, Norwegach, Naturze i gf¢bo-
kiej ekologii tak podsumowuje tworczos¢ filozofa: ,Ness stworzyt co$, co bylo
uwienczeniem dtugiej tradycji poczawszy od stoicyzmu, ktory odkrywamy w starych
sagach, przez holizm widoczny we wczesnej mysli norweskiej, a skonczywszy na
przyrodzie, ktora zawsze byta czesScig norweskiej tozsamosci i »pastoralnego oswiece-
nia« [...]; przetworzyt to, co bylo wczesniej, dokonat potaczenia etyki, pasji z tozsa-
moscia, oparta na znakach natury, przywiazaniu do niej” [263, s. 6]. Postrzeganie
Nessa nie jako romantyka, ale raczej ,,filozofa o§wieceniowego” wynika z dostrzeze-
nia przez autorkg wielu wspdlnych punktéw miedzy zatozeniami glebokiej ekologii
a nordycka mitologia w opowiesciach o Ragnardku, w ktorych bohaterowie nie wal-
czg z natura, ale raczej ze stoicyzmem podazaja za nig i akceptuja swdj los. Wynika
Z tego, ze holizm obecny byl juz w sagach, a nastepnie w poezji wczesnego norwe-
skiego baroku na przelomie XVIII i XIX w.. Witoszek-Fitzpatrick zalicza Arnego
Nessa do filozofow oswieceniowych, poniewaz wedtug niej mysli on i pisze o naturze
bez romantyzmu. Zwraca roOwniez uwage, ze gleboka ekologie okreslano takze jako:
,kantyzm rozciagniety na Naturg”, a Nassowi zarzucano, ze ,,uprzyrodawia kulturg”
1 propaguje etnocentryzm [263, s. 8].

Bez watpienia holistyczne poglady na $wiat rozwinicte przez Naessa miaty ol-
brzymi wptyw na obecny sposob postrzegania przez Norwegdéw natury, cztowieka
1 wytworoéw jego dziatalnosci. Postawe architekta wobec natury mozna okresli¢ jako

M2\ Jatach 1979-1980 idee Naessa zostaty opracowane i rozwiniete przez B. Deralla, socjologa

z Uniwersytetu im. Humboldta w Kalifornii, i G. Sessionsa, filozofa z Sierra College w Kalifornii [74, s. 99].
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kontemplacyjna, pozwalajaca przyjrze¢ si¢ uwaznie przyrodzie i krajobrazom, zrozu-
mie¢ ich strukture, budowe i1 zwigzki, jakie zachodza migdzy poszczegdlnymi ele-
mentami, zblizy¢ si¢ do nich z empatia i zaproponowac idee, ktora by wspotbrzmiata
z reszta na podobienstwo dobrze nastrojonego instrumentu w wielkiej orkiestrze.

2.3.3. Ekozofie utrzymane w nurcie gtebokiej ekologii

Wspdlczesnie nurt glebokiej ekologii — i w Norwegii, i poza nig — rozwijany jest
na wielu ptaszczyznach zgodnie z ideg roznorodnych ekozofii przez amerykanskiego
ekologa kulturowego i filozofa Davida Abrama, angielskiego badacza Gaja Stephana
Hardinga oraz Norwegdéw: ekopsychologa Pera Espena Stonesa i ekofilozofa Pera
Ingvara Haukelanda.

David Abram zwraca uwage w swoich badaniach na bezposredni zwigzek migdzy
kulturg przekazu ustnego a miejscem. Gdy doszto do rozdzialu natury, identyfikowa-
nej jako miejsce, z kulturg — dokonato si¢ rowniez przesunigcie z kultury ustnej na
kulture pisang. Kultura przekazu ustnego laczyla si¢ bezposrednio z miejscami, przy-
wotywala réznorodne okoliczno$ci z nimi zwigzane. Laczylo sie z tym nadawanie
nazw bedacych konsekwencjg zaistniatych w tych miejscach wydarzen, dzigki czemu
stawaly si¢ one cze$cia tozsamosci spotecznosci w nich zamieszkujacych. W efekcie
stosunek do miejsc odznaczat si¢ duza dbaloscig o ich dobra kondycje i — jak dzi$
mozna by okresli¢ — gleboko ekologiczng, dlugofalowa perspektywe. Wedrowka przez
tak postrzegane miejsca stawala si¢ zarazem podrdza przez wlasng historie kulturowa,
a jej podjecie nie bylo tylko zwyklym doswiadczeniem zaspokajajacym jednostkowe
potrzeby. Abram wyodrebnit dwie postawy wobec natury: jedng taczaca si¢ z poje-
ciem ekologii glebi (ang. depth ecology), druga — z pojeciem ekologii powierzchni
(ang. flat ecology). Zgodnie z ekologia gtebi wszyscy ludzie sg czescig glebi percepcji
w interakcji z natura. Pisze: ,,Ludzie znajdujg si¢ w glebi zagadnien, nie na zewnatrz”
[121, s. 4]. W ekologii powierzchni stawia si¢ cztowieka w roli zewnetrznego obser-
watora, ktory w zaburzonej relacji cztowiek—natura nie likwiduje bezposrednio jej
przyczyny, a stara si¢ zaledwie wyeliminowac jej skutki. Abram taczyt pojecie ,,glebi”
ze szczeg6lnym wymiarem doswiadczanego §wiata okreslanego czgsto jako ,trzeci
wymiar” lub ,,pole glebi”. Wedtug niego: ,,to wymiar, ktory rozciaga si¢ od tego, co
jest blisko, ku temu, co jest daleko, od miejsca, gdzie stoimy, az po horyzont i dale;j.
Ciekawa cechg tego wymiaru jest to, iz odmiennie niz w przypadku «wysoko$ci»
1 «szerokosci», ktore wydaja sie by¢ obiektywnymi aspektami postrzeganego $wiata,
wymiar glebi jest catkowicie zalezny od pozycji «obserwatora wewnatrz tego Swiatay.
Wysoko$¢ przedmiotu, ktory okragzam, wydaje si¢ pozostawac stata. Tymczasem jego
glebia, relacja migdzy bliskimi i dalekimi aspektami przedmiotdw, ciagle si¢ zmienia”
[2, s. 3]. Przestrzen uzyskuje glgbie, gdy si¢ w niej umiejscawiamy. Obiekt uzyskuje
glebie, gdy w tej samej przestrzeni umiejscowiony zostanie obserwator. Aby zaistniata
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glebia, potrzebne jest materialne, cielesne spotkanie. Jako przyktad Abram podaje
poruszajacego si¢ po gorskiej dolinie obserwatora. Wysokos¢ masywu gorskiego
i szeroko$¢ doliny zdaja si¢ nie mie¢ wigkszego znaczenia. Glebia krajobrazu zalezy,
gdzie si¢ obserwator aktualnie znajduje. W czasie przemieszczania w krajobrazie jego
glebia przesuwa si¢ wraz z nim i ciggle si¢ zmienia. Przyczyna destrukcyjnych relacji
cztowieka z naturg jest jej bledne postrzeganie, a przeciez, o czym pisze Abram:
»Przyroda jest rozwijajaca si¢ tajemnica, w ktorej catkowicie si¢ uczestniczy”, a nie
zjawiskiem badanym z zewnatrz [2, s. 3].

Gai Stephen Harding (z Aliance for Wild Ethics; AWE) w monografii Animate
Earth zwraca uwage na potrzebe przywrdcenia poczucia sacrum w naturze — rozroz-
nienia na to, co boskie w nas i migdzy wszystkimi zyjacymi bytami, bedacego warun-
kiem glebokiego doswiadczania przyrody i odpowiedzialno$ci za zywe otoczenie.
Zreby lesne, tamy na wodospadach, rzekach i strumieniach oraz postgpujace wymie-
ranie to w $wietle pogladow Hardinga przerazajace $swigtokractwo. Stad potrzeba
przenoszenia sacrum na ziemi¢ i otwarcia si¢ na immanentne doswiadczenie §wigtosci
— zgodnie z nim ziemia jest ztozonym bytem ,,0 wielu glosach, ktory ciele$nie nas
obejmuje” [2, s. 4].

Per Espen Stones podkresla konieczno$¢ postrzegania natury, kultury i jazni ze-
spolonych w cato$¢ w walce z kryzysem ekologicznym. Ekologia glebi, przejawiajaca
si¢ w konkretnej postawie bycia w $wiecie, powinna by¢ zaréwno indywidualna, jak
i zbiorowa, aby w efekcie spowodowac¢ odpowiednie dziatania i pozgdane zmiany.

,Odnowa poczucia miejsca” to przewodni temat badan i dziatalno$ci Pera Ingvara
Haukelanda [204, s. 6]. Zgodnie z gloszong przez niego teorig wszystkie formy bytu
sa gdzie$ umiejscowione [121, s. 6]. Dlatego waznym aspektem staje si¢ $wiadomos¢
tego, jak ,,nasze miejsce” powigzane jest z ekoregionem, bioregionem (regionem przy-
rodniczym) i jakie proby rozwoju spotecznego w zgodzie z przyroda nalezatoby pod-
ja¢ w tym konkretnym kontekscie. Pisze: ,,Nalezy zacza¢ od punktu, w ktorym jeste-
$my, i skierowac si¢ do punktu, w ktorym dostrzezemy, ze nasze zywotne potrzeby sa
spetnione” [121, s. 6]. Promowana przez Haukelanda ,,ekonomia w oparciu o miejsce”
[204, s. 6] obejmuje glownie tereny bez perspektyw we wspotczesnej gospodarce glo-
balnej, dzieki czemu mozliwe stawato si¢ ukierunkowanie dziatalnosci gospodarczej
na regionalizacj¢ z poszanowaniem miejsca, ozywieniem historii kulturowej, tozsamo-
$cig jezyka i tradycji — fundamentach dla nowej zielonej ekonomii. Laczy si¢ z tym
rozwoj gorskiego ekoturyzmu, ekonomia krajobrazu, opieka nad parkami narodowymi
1 kulturowymi, rozwdj ekoregionalny i promowanie lokalnych ekologicznych pro-
duktéw. Dzialania te tacza si¢ bezposrednio z zapewnieniem ogélowi spotecznosci
dostepu do tradycji i historii regionu oraz otwartej przestrzeni. Stad potrzeba auten-
tycznej prostoty — oddolne ksztaltowanie alternatywy dla globalnego systemu ekono-
micznego popieranego przez polityczne i finansowe instytucje, ktorym brak jest sta-
bilnosci. Haukeland okresla te alternatywe glocal — kryje si¢ za nig potrzeba bycia
motorem koniecznych zmian tam, gdzie si¢ zyje i zamieszkuje [121, s. 5]. Dzigki bio-
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regionalnemu rozwojowi mozliwe jest state wspotewoluowanie zaleznosci miedzy
naturg, kulturg i ludZzmi. Otwiera to pole dzialania dla artystow i architektow, ktorych
realizacje, zgodnie z Heideggerowska zasada ,,otwierania miejsca” przez dodany ele-
ment, miatyby wspiera¢ t¢ ideg i jg akcentowac, co czynitoby z czlowieka integralng
cze$¢ przyrody 1 miejsca, a nie zaledwie obserwatora patrzacego od zewnatrz na $ro-
dowisko. Aby stworzy¢ kulture ekologiczna, oparta na tym co miejscowe, konieczna
jest przedsigbiorczos¢ kulturowa [121]. Jest to postawa aktywna wymagajaca ekopo-
litycznego podejscia do problemu, wskazujaca na sposob zycia aczacy sie z przyje-
ciem glebokich wartosci wobec natury. Doskonale oddaja ja stowa Nassa, ktory sam
okresla siebie filozofem dynamicznym: ,,Nalez¢ do miejsca, gdzie wieja ze wszystkich
stron silne wiatry, przy takiej pogodzie trudno sta¢ nieruchomo” [121, s. 4].

Zaréwno w pogladach Arnego Nassa, jak i1 jego nastepcow cztowiek i inne formy
istnienia miaty by¢ ze sobg splecione i stanowi¢ przejaw dzialania jedynego ducha.
Dlatego tak wazne stajg si¢ relacje zachodzgce migdzy poszczegdlnymi komponenta-
mi natury, ich dgzno$¢ do zachowania réwnowagi i harmonii. Kazde miejsce, w zna-
czeniu kontekstu architektonicznego, jawi si¢ jako fragment wigkszej, niepodzielne;j
catosci i bedac komplementarng jej czescig, powinno pozostawaé z reszta ukladu
w idealnej symbiozie. Konieczny rozwoj technologiczny nie jest przy tym odrzucany
o tyle, o ile rozwigzania techniczne sg zorientowane na gleboko zakorzenione w natu-
rze warto$ci. Obecnie istnieje wiele srodowisk w Norwegii dziatajacych w nurcie gle-
bokiej ekologii zorientowanych na miejsce'”. Ukoronowaniem ich dziatan sg preznie
rozwijajace si¢ w ostatnich latach projekty ekowiosek (norw. @kotun)''®. Pierwszym
miejskim ekologicznym obszarem stworzonym w Norwegii jest dzielnica Swartlamoen
w Trondheim. Ten dawny, stale rekultywowany poprzemystowy teren okreslany jest
réwniez miejska ekowioska [307]"".

W rozwazaniach o filozofii istoty miejsca w norweskim konteks$cie nie moze za-
braknaé¢ pogladow architekta, ktoérego tworczo$¢ odcisnela znaczace pigtno we wspot-
czesnym sposobie interpretowania tego pojecia. Mowa o Sverrem Fehnie. Fehn uzy-
wal stowa miejsce chetniej niz abstrakcyjnego pojecia przestrzen. Sens miejsca
czytelny jest najdobitniej w projektach jego domoéw jednorodzinnych i pawilonow
wystawowych. W koncepcjach architektonicznych domoéw jednorodzinnych uwzgled-
nial on dobowy cykl zycia mieszkancow, ich biologiczny i psychiczny rozw¢j od na-
rodzin, przez dojrzewanie i starzenie si¢, po Smier¢. Doskonatym tego przyktadem jest
dom w Noorkeping (realizacja 1964), ktory zostat tak zaprojektowany, aby mozliwa
byta tatwa transformacja wnetrza, w zalezno$ci od zmieniajacych si¢ w czasie potrzeb

. 116
rodziny .

13 Naleza do nich: Radet for gkofilosofi, Hurdal, Gvar, Bellona, Naturvernforbundet, Natur og Ung-

dom, Framtidem i vare hender [121, s. 7].
14 Wiecej na ten temat w p. 5.4.1.
1 Wiecej na ten temat w p. 5.4.1.
116 Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.5.
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W projektach pawilonéw wystawowych: Pawilonie Norweskim (norw. Norges
paviljong) w Brukseli (realizacja 1956) i Pawilonie Nordyckim (norw. Nordens pavi-
ljong) w Wenecji (realizacja 1962) konstrukcja stata si¢ czym$§ wigcej niz strukturg
budynku — stanowila o jego istocie: filtrowata $wiatto, powietrze, przenikata si¢
z drzewami, przez co stawata si¢ integralng czgscig proceséw zachodzacych w kon-
kretnym miejscu''’. W projekcie Muzeum Archeologicznego Hedmarku w Hamar
(norw. Hedmarksmuseet; realizacja 1967-2005) relikty przesztosci staty si¢ tworzy-
wem i tym samymdaty poczatek wspotczesnej formie architektonicznej — ruiny XIV-
-wiecznego biskupiego dworu, 1aczace si¢ z historia 1 tozsamoscia miejsca, utworzyty
z nig nowa jako$¢ stanowiaca cigglos¢ kulturowa, zaczyn dla kolejnej formy, by¢ mo-
ze do zrealizowania w przysztosci [102]"'®.

Filozofia istoty drogi ma bezposredni zwigzek z miejscem jako celem posrednim
lub ostatecznym. Laczy si¢ $cisle z emocjami — przezywaniem i giebokim do§wiad-
czaniem otoczenia. Nie bez powodu Arne Naess uzywa metafory otwartego krajobrazu
1 wedrowki, zeby zobrazowac przezywanie: ,,Aby czu¢ si¢ swobodnie trzeba zmierzaé
do celu i po prostu by¢ [...], przyroda ujawnia nieskonczone bogactwo form, takie tez
jest nasze zycie emocjonalne [...], dominujgce i stabe tony natury to uczucia w naszym
zyciu uczuciowym” [220, s. 4]. Nomadyczna natura cztowieka od wiekéw nakazywata
mu wedrowke w poszukiwaniu sacrum, prawdy i pickna: z jednego miejsca — celu do
kolejnego. Najlepszym tego przykladem jest zard6wno dawny, Sredniowieczny trakt
Drogi Pielgrzyma (norw. Pilegrimsleden), skupiajacy na calej swojej dtugosci struktu-
ry architektoniczne wykreowane w réznym czasie niemal namacalnie przez miejsca''’,
jak 1 wspotczesne projekty artystyczne i architektoniczne, ktore ruszyty na poczatku
lat 90. XX w. i udostgpniajg turystom dotad czesto niedostepne, pickne zakatki Nor-
wegii'®’.

Wyraznie zarysowane zwigzki migdzy drogg i celem widoczne sa w norweskich
krajobrazach i architektonicznych uktadach przestrzennych — stanowia wyraz wrazli-
wosci Norwegow na zywe, naturalne otoczenie, $wadcza o tym, ze kazde miegjsce
i sktadajace si¢ na nie formy bedace wynikiem dziatalno$ci czlowieka i natury po-
strzegane sg przez nich jako cze$¢ szerszego kontekstu. Naturalna rzezba terenu, pta-
skowyze poprzecinane glebokimi dolinami i fiordami, wytyczajace od wiekow kie-
runki przebiegu $ciezek i drog, potaczyly Scisle kreatywno$¢ natury z tworczoscia
artystyczng i architektoniczng czlowieka. Zasada ta czytelna jest w podstawowych
norweskich strukturach osiedlenczych: zabudowie farmerskiej rozsianej punktowo na
catej dlugos$ci dolin i fiordow, kazdorazowo kosmizujacej miejsca i biorgcej w posia-
danie fragmenty przestrzeni pozostajace czescig wiekszej catosci.

17 Wiecej na ten temat w p. 2.6.1.

18 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.5.

19 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.1.

120 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.2 3.3.
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Wspolczesne realizacje architektoniczne z ostatnich lat wskazuja, jak bardzo
trafne jest stwierdzenie, ze Norwegowie to nardd artystow. Norweska tworczosé
artystyczna zawsze rozwijata si¢ w zgodzie z natura, jej ksztaltami, rytmami i ho-
listycznym porzadkiem. Naturalno$¢ i gleboko zakorzeniona wiez z przyroda
sprawiaja, ze nie tylko obiekty pochodzace z przesztosci, lecz takze nowo projek-
towane stajg si¢ bardziej czescia krajobrazu i zastanej struktury niz poczatkiem
catkowicie odrebnie zakomponowanego fragmentu przestrzeni. Czgsto u podstaw
ich idei lezg archetypowe motywy doswiadczania $wiata niosgce w sobie uniwer-
salne tresci.

2.4. Archetypowe motywy doswiadczania swiata
i kosmizacja przestrzeni

Wiem, gdzie jesion stoi. Yggdrasill si¢ zowie. Léniaca wilgocia
pien jego zroszony. Z niego idzie rosa, co w dolinach spada. Koto
Urd studni wciaz zielony stoi.

Mitologia swiata. Ludy skandynawskie [178, s. 31]

Wazng role w rozwijaniu $wiadomosci ekologicznej i wiasciwych relacji czto-
wiek-rzezba, architektura—natura odgrywa proces utozsamiania si¢ W znaczeniu
,urzeczywistniania poczucia jazni”'*'. Michael Zimmerman wyréznia trzy ogdlne
tendencje do§wiadczania powszechno$ci (okre§lane utozsamianiem): personalng, on-
tologiczng i kosmologiczng. Dwie ostatnie majg charakter transpersonalny [100].

Tendencja o charakterze personalnym odnosi si¢ do relacji powszechnosci z inny-
mi istotami, a takze rzeczami (dzielami artystycznymi, architektonicznymi, ulubiony-
mi przedmiotami) oraz pojeciami abstrakcyjnymi (instytucjami, krajami), z ktoérymi
podmiot si¢ identyfikuje. Opiera si¢ na doznaniu tych z pozoru odrgbnych jednostek
jako czesci wlasnej tozsamosci. Arne Nass pisze: ,,JJaznig ekologiczng danej osoby
jest to, z czym si¢ ona utozsamia” [188, s. 35].

Tendencja podbudowana ontologicznie odnosi si¢ do doswiadczen powszechno$ci
ze wszystkim — jest wynikiem autentycznego doznania istnienia rzeczy. Cytujac za
Michaelem Zimmermanem: ,,To, co istnieje, znajduje si¢ na pierwszym planie na tle
«nie-istnienia», pustki czy prozni, istnieje w chwilach (regularnie lub czasami) 1 jest
wyrazem przejawiania si¢ Bycia (egzystencji per se), jakim sami jesteSmy. Postawa ta

121 336 jest tu ,,procesem identyfikacji” [188, s. 35].
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jest gleboko ekologiczna i stawia na dziatania, ktore pozwalaja wszelkim bytom «by¢»
i troszczy¢ sig im o siebie zgodnie z ich «wtasnym przyrodzeniem»”'**.

Theodore Roszak tak definiuje trzeci rodzaj utozsamiania: ,,Kosmologicznie pod-
budowana identyfikacja odnosi si¢ do do§wiadczen powszechnosci ze wszystkim, co
jest, poprzez przekonanie, ze ludzkie i inne byty sg aspektami pojedynczej, rozwojo-
wej rzeczywistosci, ktéra z czasem sie roznicuje”'*. Warwick Fox dodaje, ze zrodtem
idei kosmologicznych moze by¢ nauka lub motywy przynalezne do mitologii, religii,
filozofii spekulatywnej lub wysoce wyspecjalizowanej subdyscypliny fizyki, zajmuja-
cej sig¢ ewolucja i strukturg fizycznego wszechswiata [100, s. 3; 101].

W ujeciu norweskim relacja czlowiek—rzezba—architektura ma charakter transper-
sonalny i taczy sie z pojeciami: ,,wickszej Jazni” oraz ,,sacrum wewng¢trznego” odno-
szacych si¢ bezposrednio do natury.

Doswiadczenie ,,sacrum wewnetrznego” Rudolf Otto okresla stowem ,,numina” (od
tac. numen — bostwo), poniewaz wywodzi si¢ ono z objawienia pewnego aspektu boskiej
mocy [148, s. 366]. To, co uzné mozna za numinosum, dotyczy zewngetrznej przyczyny,
dynamicznej egzystencji lub dziatania, ktore warunkujg podmiot, a nie sa wynikiem arbi-
tralnego aktu jego woli. Wedlug Carla Gustawa Junga huminosum jest: ,,albo wiasciwo-
$cig widzialnego przedmiotu, albo wynikiem oddziatywania niewidzialnej obecnosci,
wywolujacej szczeg6lng zmiane §wiadomosci” [146, s. 9]. Czlowiek w zetknieciu z ta
rzeczywistoscig innego rodzaju doznaje uczucia komplementarnosci, czuje si¢ czastka
wigkszej calosci. Zwykle towarzyszy temu poczucie peni, harmonii i porzadku.

Przestrzen sacrum w obrgbie zasiedlonego terenu charakteryzuje si¢ zwykle pek-
nigciem w homogeniczno$ci przestrzeni. Zerwanie to moze symbolizowaé szczelina
lub otwor, przez ktory przebiega axis mundi (o$ $wiata) wskazujaca na przejscie
z jednego regionu kosmosu do drugiego (Mircea Eliade) lub na polagczenie Nieba
z Ziemia (Martin Heidegger) [82, 196].

Przestrzenng manifestacja sacrum s hierofanie mityczne'**. Naleza do nich m.in.
kamienie i drzewa — integralne czgsci sktadowe naturalnego, Swieckiego $wiata [82].
Ucielesniajg one Heideggerowska ideg przestrzennosci oraz archetypy, czyli tresci
nieswiadomosci zbiorowej, zawsze istniejace a priori, stanowigce rownoczesnie kultu-
rowe wzorce natury [146, s. 17].

122y oryginale: ‘That which exists is in the foreground against the background of “non-existence”,

void or vacuum, it exists at certain moments (regularly or sometimes) and it is an expression of manifes-
tation of Being (existence per se) of what we ourselves are. This attitude is deeply ecological and selects
these actions which enable all beings “to be” and to look after themselves in accordance with their “own
nature” ‘[272, s. 102].

123y oryginale: ‘Cosmologically based identification refers to experiences of commonness with
everything that exists through a conviction that humans and other beings are aspects of individual de-
velopmental reality which becomes differentiated with time’ [219, s. 400].

2% Hierofania (z grec.): hieros — $wiete i phainomai — pokazywac sie [82, s. 45].
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2.4.1. Drzewo

Obraz drzewa przejawia si¢ w norweskiej architekturze i jest odniesieniem do aktu
kosmizacji przestrzeni w formie osi, wokot ktorej rozciaga si¢ nasz §wiat: bezpieczny,
uporzadkowany i pelen znaczenia. Okresla rowniez sposob, w jaki obiekty stoja i roz-
wijaja si¢ w przestrzeni. Wystepuje takze w procesie narastajagcego rdznicowania,
zwigzanym z organicznym sposobem tworzenia architektonicznych form, ktore na
podobienstwo nordyckiego splotu wyrastaja z poprzedniej struktury przestrzennej
1 pozostajg integralng czgsécig otoczenia. Drzewo — archetyp i kulturowy wzorzec natu-
ry — to trwanie, rozprzestrzenianie i narastajgce roznicowanie. Stalo si¢ symbolem
zycia, moze mie¢ wicc i utylitarne znaczenie. Wedlug Amego Nassa: ,,Drzewo jest
zyciem, a nie przedmiotem ani zasobem. Pozostajac §wiadomym, ze jest zywa istota,
ma réwniez warto$é uzytkowa jako belka w konstrukcji domu™'?.

Niektore odmiany drzew odegraly szczegdlna role w wierzeniach i zyciu codzien-
nym Norwegéw. Najwazniejszym z nich byt jesion'?. Potezny jesion Yggdrasill wy-
obrazat arbor mundi — kosmiczne drzewo pojawiajace si¢ w skandynawskiej mitolo-
gii. Jego trzy korzenie tworzyly fundament $wiata, a konary wplecione byly
w dziewieé¢ mitycznych krain, w tym tez w te zamieszkata przez ludzi'?’. Drzewo to
wyrazato ideg osi $wiata i bylo symbolem wcigz odradzajacego si¢ zycia. Jeden z jego
korzeni siggatl do mrocznego zrédta Urd w Asgardzie, ktore dostarczato mu zyciodaj-
nej wody i1 zapewniato nie$miertelnos¢ [178].

Niezwykle plastyczny, antropomorficzny, roztozysty pokrdj tego drzewa urozma-
ical surowy krajobraz Norwegii i podsycal wyobrazni¢ artystow. Stat si¢ jednym
z najwazniejszych symboli w skandynawskiej kosmologii; mozna w niej przeczytaé:
»Pierwsi ludzie powstali z kawatkéw drzew, w ktore bogowie tchneli dusze, ktore
obdarowali tez madroscia i checig do dzialania oraz umiejetnoscia mowienia i po-

125 . . . . .. .
W oryginale: ‘A tree is life, not an object or a resource. It is a living creature which even recog-

nizing this, also has a useful value as a beam in the house construction’ [185, s. 141].

126 Na przestrzeni wiekdw Norwegowie wykorzystywali drewno jesionu do budowy todzi, a kore
w celach leczniczych [178, s. 35].

127 Wedtug skandynawskiej mitologii Yggdrasill wznosit sie w centrum Swiata zamieszkatego przez
mitycznych bogdw. Kraina ta dzielita sie na Asgard i Wanaheim. Ponizej znajdowat sie Alfheim — kraina
elféw, dalej Midgard — swiat ludzi, jeszcze nizej — trzy krainy olbrzymoéw: Jotunheim, Hrimthursheim
i Muspelheim. Na samym dole rozciggat sie Svartalheim — kraina kartéw i Niflheim — Swiat podziemny
z siedzibg umartych. Jesion miat trzy gtéwne korzenie. Najnizszy wyrastat z Niflheimu — krélestwa mgty,
lodu i zimna, nieopodal studni Hwergemir. Drugi rést w krainie olbrzymow, skad czerpat moc ze Studni
Wiedzy. Trzeci wyrastat w Asgardzie, nieopodal studni Urd bedgcej zrédtem sity dla drzewa. W poteznych
konarach jesionu przebywaty liczne stworzenia. Liscie kosmicznego drzewa byly pozywieniem jeleni, najniz-
szy korzen podgryzaty weze. Mimo tego jesion wcigz sie odradzat i w efekcie stat sie symbolem zycia, ktéry
jednak ulegnie zagtadzie, gdy nastanie Ragnarok — zmierzch znanego $wiata [178, s. 30-37].
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strzegania $wiata” [178, s. 27]. Imi¢ pierwszego cztowicka brzmiato Aske, co w jezy-
ku norweskim znaczy jesion wyniosty'®.

Christian Norberg-Schulz okreslit Norwegow ,,Judzmi drzew” [197, s. 262]. Ana-
logia miedzy czlowiekiem a drzewem nie oznacza, ze norweskie formy architekto-
niczne, inspirowane mitologia, wygladaja jak drzewa. Chodzi tu raczej o ich pokrewna
drzewu nature i o wynikajacy z tego rodzaj interpretacji znaczenia miejsca, w ktérym
si¢ znajduja'®’. Obiekty tworzace $rodowisko mieszkaniowe odczytuje sie¢ w prze-
strzeni ze wzgledu na sposob, w jaki stoja, tacza si¢ z podtozem, wznosza i rozposcie-
raja — tak oddaja ide¢ drzewa. Przyktadem najczeSciej podawanym jest tradycyjny
norweski spichlerz (norw. loft lub stabbur) taczacy w sobie trzy funkcje: warowni,
noclegowni i magazynu [228].

W przesztosci spichlerze budowane byly w tradycyjnej drewnianej konstrukcji
wiencowej (norw. laft), charakteryzujacej si¢ masywnoscig formy i horyzontalng arty-
kulacja. Byty to budynki parterowe. Pdzniejsze rozwiazania mialy juz system wien-
cowo-stlupowy (norw. stav). Norweskie okreslenie stabbur oznacza konstrukcje stu-
powa podpierajaca pigtro, mieszczace magazyn odziezy i sypialnie letnie dla niewiast
(norw. stabb) oraz magazyn zywnosci na pierwszym poziomie (norw. bur). Srednio-
wieczne spichlerze wznoszono w parterze z kldd drewnianych o okraglym przekroju.
Stupy galerii pigtra byly za to smukle z romanskim, a podzniej gotyckim detalem.
W renesansowych rozwigzaniach stosowano do konstrukcji belki o owalnym prze-
kroju. W kolejnych stuleciach pojawiaja si¢ drewniane shupy galerii bogato zdobione
dekoracjami nawigzujacymi do baroku. W XVIII wieku wprowadzono ganki, co zapo-
czatkowato budowg spichlerzy pietrowych, z jedng izbg na kazdym poziomie. Dosko-
natym przykltadem takiego trzykondygnacyjnego rozwiazania z tradycyjnymi galeria-
mi jest obiekt z Brottveit w dolinie Setesdal. Parter wykonany byt w konstrukcji
wiencowej, a oba pictra w systemie stupowym. Poczatkowo spichlerze byly posado-
wione na poteznych naroznych glazach lub niskiej $cianie zbudowanej z luzno ukta-
danych kamieni (il. 14, 15). Od XVIII wieku, aby uchroni¢ magazynowang na parterze
zywno$¢ przed gryzoniami i wilgocig, ustawiano je na pniakach lub stosowano do
podparcia krotkie stupy o okragtym przekroju, taczone w celu usztywnienia za pomo-
ca specjalnego zamku z pozioma rama' ™ (il. 16, 17).

128 7 jesionu bogowie uksztattowali mezczyzne, ktéremu dano na imie Aske, a z olszy powstata nie-

wiasta o imieniu Emble” [178, s. 28].

129 oryginale: “Die Norweger hingegen sind eher »Baummenschen«. Die Analogie von Mensch
und Baum bedeutet aber nicht, das norwegische Hauser wie menschlieche Kérper oder gar wie Baume
aussehen. Vielmehr geht es um eine Interpretation der Umwelt. Die alten Bauten zeichnen sich aus
durch die Art, wie sie stehen, sich aufrichten, sich ausbreiten” [197, s. 262].

130 Stupy stawiano na kamieniach, a minimalna odlegtos¢ podtogi od ziemi wynikata z dystansu, kto-
rego nie mogly pokonac¢ myszy, kiedy $ciggneto sie wejsciowa drabinke. W celu ochrony przed gryzoniami
wznoszono tez rozchodzace sie ku gérze wspornikowo nadwieszone $ciany [252, s. 46].
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a) b)

1. 14. Spichlerze z XVIIl w. w gospodarstwie Bjgrnstad;
obecnie eksponowane w skansenie Maihaugen k. Lillehammer:
a) spichlerze wokot placu gospodarczego, b) spichlerz w obrebie podwdrza mieszkalnego; (fot. E.C.)

Spichlerze sa zwykle najstarszymi budynkami w gospodarstwach farmerskich
i stanowig formy rzezbiarskie zwracajace si¢ na zewnatrz. Kazdy z nich wznosi si¢
w zespole jako autonomiczna forma — drzewo i reprezentuje jednos¢ materiatu, kon-
strukcji 1 formy. Ta wlasciwos¢ taczy spichlerz z Heideggerowska grecka $wiatynia
— podobnie jak ona jest on wynikiem zinterpretowanej konfrontacji z naturg i otocze-
niem. Norberg-Schulz pisze: ,,Obiekt daje wrazenie statycznego uktadu i odzwiercie-
dla powszechne spotkanie nieba i ziemi” [197, s. 263].

Il. 15. Drewniany spichlerz z poczatku XVIII w.
usytuowany na kamiennej podmuroéwce;
skansen Maihaugen k. Lillehammer (fot. E.C.)
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a) b)

Il. 16. Drewniany spichlerz z XVIIl w. usytuowany na drewnianych podpdrkach
w gospodarstwie Skjaktunet; skansen Maihaugen k. Lillehammer:
a) widok ogdlny, b) detal zdobienia; (fot. E.C.)

W zaleznosci od okrggu spichlerze przybieraty rozne formy. Réznorodnosé ta wia-
zata si¢ $cisle z krajobrazem, kontekstem miejsca oraz uwarunkowaniami kulturowo-

-regionalnymi'*'.

Il. 17. Drewniany pietrowy spichlerz z XVIIl w.
w Bygdamuseum w Lom (fot. E.C.)

Bl gbrach Telemarku miaty typowo drzewiasty ksztatt — wezszg podstawe i znacznie szersze pie-

tro. Galeryjki i framugi drzwi zdobione byty zwykle misterng snycerka. Detal nasladujacy motyw drzewa
podkreslat ich rzezbiarskos¢, majaca swa zrodtowosc w naturze. W rejonie Binenseen artykulacja formy
byta surowsza, poniewaz stanowita odniesienie do ksztattu nagich skat. We wschodniej Norwegii spichle-

rze miaty postac prostej skrzyni o wezszej podstawie. Tego typu obiekty mozna byto réwniez spotkaé
w lasach Szwegcji i Finlandii.
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a) b)

1. 18. Chata noclegowa w gospodarstwie nad jeziorem Strynsvatnet k. Strynu:
a) widok ogdlny, b) zblizenie od frontu; (fot. E.C.)

Pieczolowicie odnowione spichlerze stanowia dzi§ wizytowke gospodarstw far-
merskich'**. Posadowione zwykle nieco ponad poziomem terenu, aby ograniczy¢ do-
step wilgoci, ich drzewiaste formy upodabniaja je bardziej do obiektow unikatowych
niz do magazynow. Wspodtczesne spichlerze malowane sg na kolor czerwony, barwe
informujgcg o funkcjach gospodarczych lub wspolnotowych. Te¢ samg barwe maja
chaty noclegowe, ktorych forma czesto nasladuje tradycyjne spichlerze. Zima obiekty
te shuza za spizarnie (il. 18).

Wspotczesni norwescy architekci chetnie siggaja w koncepcjach ideowych po ar-
chetypowe motywy — i drzewo jest jednym z nich. Na przykltad w zalozeniu Rundes-
kogen w Sandnes idea drzewa widoczna jest w ksztaltowaniu zaréwno form budyn-
kow, jak 1 w rozwiazaniu przestrzennym catego zespotu (arch. Helen & Hard AS,
realizacja 2013). Osiedle sktada si¢ z trzech blokéw mieszkalnych o wysoko$ciach
od 11 do 16 kondygnacji i tacznej liczbie 114 mieszkan. Ksztalt budynkow jest
pewna metaforg formy drzewa — parter, gdzie zlokalizowano funkcje serwisowe:
strefe wejsciowa, komorki lokatorskie, pomieszczenia wspolnotowe oraz miejsca na
rowery, jest smuklym ,,pniem” przechodzacym w ,korzenie podporowe”, a cz¢$é
mieszkaniowa, usytuowana na wyzszych kondygnacjach, stanowi rozbudowanag
przestrzennie ,,korong”. Efekt ten dodatkowo poglebiajg nieregularnie rozmieszczo-
ne okna i zroznicowana ich wielko$¢ oraz uzyte materiaty wykonczeniowe elewacji:
boazeria drewniana w przyziemiu oraz blacha o trojkatnej fakturze stanowigca okta-

132 Obecnie jest to czesto jedyny stary budynek w gospodarstwie — starannie odnowiony i pomalo-
wany [...]. To wiasnie loftem chwali sie gospodarz przed gos¢mi. W lecie pieterko przeznaczone byto na
izbe goscinng. Na co dzien sypiaty tam niezamezne cérki farmera. Woéwczas usuwat on na noc wiodace
na gore schodki” [213, s. 84].



Istota rzezbiarskosci norweskich zatozen przestrzennych 79

dzine $cian i dachu na wyzszych pietrach. Wyrafinowana geometria obiektow za-
pewnia ekspresj¢ wizualng — ich sylwetka i wglady perspektywiczne ulegaja znacza-
cym zmianom wraz z przemieszczaniem si¢ uzytkownika, jakby chodzito si¢ po
lesie. Teren osiedla zostal rowniez odpowiednio uksztattowany, co podkreslito lek-
kos¢ i finezj¢ drzewiastych ksztattow oraz zapewnito niczym niezakldécony widok na
fiord. Wyposazenie placow zabaw zostalo umiejetnie ukryte w strefie przyziemia
budynkéw, u ich podstawy. Zaprojektowano takze sad z drzewkami owocowymi
i krzewami jagodowymi przypisanymi do kazdego z mieszkan. Projekt zespolu po-
wstal migdzy dzielnicg przemystowa a osiedlem o intensywnej, niskiej zabudowie,
co stworzylo tlo dla zaakcentowania miejsca dzigki nietypowym, zwracajacym si¢
ku stoncu formom wiezowym.

Il. 19. Wspodtczesny dom mieszkalny nad jeziorem Strynsvatnet
w rejonie Strynu (fot. E.C.)

Obraz drzewa odnalez¢ mozna rowniez w sposobie modelowania tradycyjnego
norweskiego domu. Charakteryzuje si¢ on mocnym zakorzenieniem w skalnym podto-
7zu 1 wznoszacg si¢ lekka strukturg pigtra, o wigkszym obrysie niz parter. Jej roztozysty
pokroj, niczym ro$lina, rozwija si¢ wertykalnie z powierzchni ziemi — oddaje ide¢
wzrostu i rozposcierania si¢ w otoczeniu, stanowi tym samym element wigkszej cato-
$ci, integralnego i zrownowazonego uktadu. Przyktady takich doméw odnalez¢ mozna
na terenie catego kraju (il. 19-21).

W Norwegii projektowanie zespoldw mieszkaniowych rozniacych si¢ dramatycz-
nie od reszty otoczenia jest niezwykle rzadkie. Bardziej popularne wydaja si¢ byc¢
dziatania addytywne — uzupetnianie zabudowy i adaptowanie jej do nowych funkcji.
Przejawia si¢ w nich archetypowy obraz odczytywany jako narastajace réznicowanie.



80 Rozdziat 2

Il. 20. Wspdtczesny dom mieszkalny
w Hellesylt nad Geirangerfjord (fot. E.C.)

Il. 21. Wspétczesna zabudowa mieszkaniowa w Lillehammer (fot. E.C.)

Niczym stale rozgaleziajace si¢ drzewo jest ono widoczne w kazdej skali wznoszo-
nych obiektow. Aby lepiej zrozumie¢, na czym polega ta unikalna cecha norweskiej
architektury, wystarczy przyjrze¢ si¢ misternym, migkkim splotom obecnym w skan-
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dynawskim wzornictwie zarowno w sztuce zdobniczej, jak i uzytkowej. Wszystkie
elementy kazdego artystycznego splotu przenikaja si¢ nawzajem i w efekcie dajg je-
den zamkniety i skonczony wzor. Podobna zasada czytelna jest w architekturze.
Organiczna strukturalno$¢, czyli taczenie istniejacej formy z nowa, opiera si¢ na
przekonaniu, ze kazdy akt tworczy poprzedzony jest innym. I tak nowe domy lub
cate zespoly mieszkaniowe uzupetniaja istniejaca juz zabudowe, splataja si¢ z nia
i harmonijnie przenikaja, co w konsekwencji powoduje wieksza ztozono$¢ i rozno-
rodno$¢ doznan zmystowych. Mozliwy jest takze staty dialog z archetypem — na
jego podstawie generuje si¢ nowe wzorniki. Doskonatym przyktadem jest osiedle
mieszkaniowe Giskehagen w Oslo (arch. Niels Torp, realizacja 1983—1985) umie-
jetnie wplecione w ekstensywng tkanke podmiejskiej dzielnicy willowej Oslo i or-
ganicznie przenikajace sie¢ z lesnym ekosystemem. Uklad zespotu uzyskal potu-
dniowa ekspozycje z widokiem w kierunku Oslofjordu. Zatozenie sklada sie
z domow usytuowanych tarasowo, grupowanych od pigciu do dziesigciu w szeregu.
Tworzg one zréznicowane uktady jednostek sgsiedzkich — tgcza organicznos$¢ swo-
bodnego uktadu warstwicowego z rygorem uliczki mieszkalnej oraz duzej, otwartej
wspolnej przestrzeni z matymi, domknietymi prywatnymi dziedzincami. Struktura
zespotu stanowi zestaw indywidualnych §wiatow, zespolonych w budowle zbiorows.
Domy maja forme¢ tradycyjna, archetypowa, wzbogacong jednak detalami stylow
najnowszych. Komunikacje kotowa w zespole wydzielono od pieszej. Dzigki wple-
ceniu nowych form w zastany kontekst przestrzenny zachowano wiele starych
drzew, ktore staly si¢ integralng czgScia zaprojektowanej kompozycji. Sa one ele-
mentami wprowadzajacymi identyfikacje¢, tworzg zréznicowang przestrzen wokot
domoéw i podkreslaja ich indywidualno$¢. Wywotuja tez interesujace efekty Swietl-
ne. Promienie stoneczne sg filtrowane przez korony drzew, rozjasniajg w ten sposob
przestrzen migkka poswiata nazywana ,nordyckim $wiattem”'>*. Staje si¢ ono sub-
telnym tworzywem budujacym przestrzen i dostarczajgcym zréznicowanych doznan
estetycznych. Tarasy, na ktorych posadowiono nowe obiekty, umocniono potgznymi
kamieniami. Zostaty one tak uksztattowane, aby zapewnione bylo optymalne do-
swietlenie jednostek mieszkaniowych i satysfakcjonujacy widok na caly zespol.
Roéwnoczesnie tworzg granice migdzy przestrzeniami o réznym charakterze. Zespot
Giskehagen to przyktad architektury dopetnienia: architekt uwzglednit w swojej idei
zastang przestrzen i na tej podstawie wykreowat nowg strukture przestrzenng niczym
drzewo przenikajacg si¢ z poprzednig [60] (il. 22).

133 Zjawisko ,,nordyckiego swiatta” wykorzystat S. Fehn w Nordyckim Pawilonie na Biennale Architek-

tury w Wenecji w 1962 r. Trzy swietliki wprowadzajgce $wiatto do wnetrza zorganizowano wokét trzech
rosnacych drzew, dzieki temu uzyskano ciekawy efekt swietlny [102, s. 15].
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a)

b)

II. 22. Zespdt mieszkaniowy Giskehagen w Oslo:
a) strefa wejsciowa, b) widok od strony prywatnych ogrodoéw; (fot. E.C.)

Specyficznym ujeciem norweskiej tradycji wigzacej si¢ z archetypem drzewa jest
straight revitalism oznaczajacy odtwarzanie dawnej architektury i rehabilitacje dziel-
nic zabytkowych przez budowanie w nich nowych doméw, co pozwala zachowac
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ciaglos¢ i stymuluje rozwoj wzornikéw. Jednym z przyktadow przenikania si¢ starej
struktury z nowg sg zalozenia bedace przeksztalceniami i adaptacjami przemystowych
stref przy nabrzezu w udane kompleksy handlowe, biurowe, kulturotworcze i miesz-
kalne. Powstate w ten sposob zatozenia funkcjonujg na granicy dwoch srodowisk mo-
rza i miasta — daje to duze bogactwo rozwiazan formalnych i funkcjonalnych'**.

Drzewo kojarzone jest z symbolika zycia i wzrostu, kamien natomiast to tworzywo
budujace materialny $wiat, dajace oparcie i ochrong. Stanowi niejednokrotnie rdzen,
na ktorym wszystko spoczywa lub w ktorym wszystko si¢ zawiera.

2.4.2. Kamien

Kamien wiaze si¢ z wyobrazeniem podstawy i podwaliny wszystkiego, co zostato
stworzone, ze swego rodzaju pramaterig stanowigcg oparcie dla wszelkich form lub
chronigcg je w swoim wnetrzu. Kamienna granica wyznacza przestrzen sacrum,
w ktorej kazdorazowo dopehia si¢ akt kosmizacji.

Potozenie geograficzne Norwegii ze specyficzng rzezba terenu i budowa geolo-
giczng sprawily, ze formy architektoniczne sytuowane sg bezposrednio na skalnym
podtozu lub wewnatrz formacji skalnych. Rzezba Barda Breivika Gulating Gulen jest
najlepsza prezentacjg tego rozwigzania. Wytaniajaca si¢ wprost ze skaty kamienna
$ciana o bogatej tektonice ukazuje zrodlo wszelkiej rzezbiarskosci — stale rozwijanie
motywu strukturalno$ci widoczne we wszystkich formach tworzonych przez nature.
Kamien jawi si¢ podstawowym tworzywem rzezbiarskim, z ktorego mozna budowaé
formy przestrzenne i na podobienstwo reliefu drazy¢ i konstytuowac przestrzenie ar-
chitektoniczne.

Najstarsze zachowane dzieta sztuki rzezbiarskiej w Norwegii to wyobrazenia
w kamieniu'*’. Jak trafnie zauwazyta Elizabeth Seip: ,,Kamien w norweskiej archi-

134 Wiecej na ten temat w podrozdz. 4.4, 5.2 5.3.

Ryty naskalne pierwotnie wyobrazaty nature jako symbole zwierzyny townej. Najstarsze zacho-
wane reliefy pochodzg z lat 5000-1500 p.n.e. i zostaty odkryte w gorskich okolicach Nordland i Nord-
Trgndelag oraz Finnmark. Wyobrazenia przedstawiaty renifery, tosie, jelenie i niedZzwiedzie (np. Hjemmeluft
k. Alty — ryty z lat 2500-6000 p.n.e. przedstawiaty: renifery, ludzi, todzie i bron; Frostatinghaugen
k. Frosta, Nord-Trgndelag — ryty z roku 3500 p.n.e., ryty z Bgla, Sagelv, Vingen i Ausevik). W epoce brazu
zaczety pojawiaé sie wzory geometryczne, z ktdrych wyksztatcity sie stylizowane wizerunki natury
o charakterze mitologicznym. Zwtaszcza zabytki z epoki wikingdw ukazujg reliefy o wysokiej wartosci
estetycznej. Przed rokiem 400 p.n.e. wyksztatcit sie styl z motywami ortéw, wilkéw i wezy, ktéry prze-
trwat do czaséw Sredniowiecza. Ostatecznie zakrélowaty jednak motywy chrzescijariskie, odnalezione we
wschodniej czesci kraju. Specyficznym rodzajem kamiennego reliefu byty runiczne napisy. Na wyspie
Svangy znajduje sie kamienny krzyz $w. Olava pokryty, niczym tatuazem, runicznym pismem. Do zacho-
wanych kamiennych wyobrazen z XI-XIlll w. nalezg: Eysten Rex — marmurowa gtowa kroéla Norwegii
@ysteina Magnussona (1088-1123) z klasztoru Munkeliv w Bergen i rzezby z katedry Nidaros w Trond-
heim. Katedra w Nidaros jest przyktadem rzezby uksztattowanej w kamieniu zaréwno pod wptywem
techniki angielskiej, jak i francuskiego gotyku [281, s. 1].

135
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tekturze byt w przesztosci zarezerwowany dla najmniejszych i najwigkszych projek-
tow” [228, s. 1]. Pierwsza grupg reprezentowaly mysliwskie domki, drugg — koscioty
i fortece. Do romanskich kosciotow wybudowanych w XI w. 1 XII pod wptywem tra-
dycji, zaszczepionych przez anglosaskich misjonarzy, nalezaty §wiatynie w Kviteseid,
Ringsaker, Trondenes k. Harstad, Nidaros, Stavanger oraz Gamle Aker w Oslo i Ma-
riakirken w Bergen. W XVII wieku i XVIII, gdy Norwegia znajdowala si¢ pod dun-
skim panowaniem, daje si¢ zaobserwowa¢ wptyw europejskiego renesansu i baroku,
widoczny w kamiennych i ceglanych twierdzach rozsianych po calym kraju. Mocno
zgeometryzowane plany i roznorodnosé ksztattéw tych budowli wynikaty niejedno-
krotnie z bogatej rzezby terenu i lokalnych warunkéw. Do najbardziej imponujacych
zatozen tego typu nalezaty Vardehus (z 1738), zamek Akershus i twierdza w Oslo
(1700), Fredrikstad (1660), Fredriksten Forteca w Halden (1665) i Kristiansen Fest-
ning w Trondheim (1684) (il. 23). Wptyw baroku widoczny byl rowniez w kamien-
nych rezydencjach z lat 1650—-1660, jak chociazby w baronii Rosendal oraz kosciotach
w Raros (z 1784) i Kongsberg (1761) [254].

Il. 23. Twierdza Kristiansen Festning w Trondheim (fot. E.C.)

Alesund jest interesujagcym przyktadem miasta pierwotnie drewnianego (zniszczo-
nego wskutek pozaru), a wzniesionego od nowa w stylu Jugend, gtéwnie z granitu.
Biale kamienne fasady kamienic szczelnie wypelniajg caty potwysep, na ktdérym zbu-
dowano struktur¢ miejska. Otaczajg one port, a ich fasady schodza nisko nad lustro
wody i tym przywotujg wloskie klimaty Wenecji.

Do architektow tworzacych kamienna architekturg o cechach rzezbiarskich nalezat
przedstawiciel norweskiego romantyzmu Olaf Nordhagen. Wzniesiona wedlug jego
projektu Biblioteka Publiczna w Bergen (z 1917) to architektoniczna struktura wyko-
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nana z ociosanych kamiennych blokow, ktore nadawaly elewacjom przestrzenny,
rzezbiarski charakter.

Kamienne okltadziny staja si¢ w kolejnych latach elementem dekoracyjnym bu-
dynkéw — ewoluujg od geometrycznie obrobionych blokéw, po naturalnie uksztalto-
wane, laczone bezspoinowo kamienie. Obecnie preferowane sg wystepujace lokalnie
materiatly wykorzystywane jako tworzywo rzezbiarskie zarowno w sztuce, jak i w ar-
chitekturze. Cala wspotczesna norweska rzezbe wykonuje si¢ w kamiennych rodzimych
materiatach, w tym granitach z Larvik i Diabas. Kamieniotomy w Levgavlen i Leivset
dostarczaja marmuru Norwegian Rose, ktory znalazt zastosowanie w takich obiektach,
jak: ratusz i lotnisko Gardemoen w Oslo, katedra Nidaros w Trondheim oraz rzezby
1 plac marmuru z imponujacymi kamieniczkami w centrum Fauske.

Norwegowie maja duze do§wiadczenie w zakresie drazenia grot i tuneli'*®, badaniu
wlasciwosci gorotworu, przeprowadzaniu analiz geologicznych, wykonywaniu od-
wiertow i prowadzeniu roboét strzelniczych. Miegjsce pod budynki tworzy si¢ na skru-
szonych i wyrownanych skatach. Nowo projektowane lotniska powstajg na odpowied-
nio przygotowanym gruncie skalnym. Podobnie drogi i autostrady kuje si¢ i wycina
w skale. Ze wzgledu na gorzysty charakter terenu wiele obiektow sytuowanych jest
pod ziemia. Naleza do nich: elektrownie wodne, zbiorniki ropy naftowej, oczyszczal-
nie wody, stacje metra, instalacje wojskowe i obiekty sportowe. Wsrod inwestycji
pojawiaja si¢ rowniez zalozenia o funkcji uzyteczno$ci publicznej i mieszkaniowej,
czgsto o pionierskim, eksperymentalnym charakterze. Doskonalym przyktadem tych
ostatnich sa podziemne apartamenty — Hotel SUB Stokkeya (arch. Pir IT Arkitektkoutor
AS, realizacja 2009).

Pojecie ograniczenia definiuje miejsce szczegdlne — przestrzen wydzielong z oto-
czenia na podobienstwo naturalnych grot i jaskin skalnych'’ lub fragment przestrzeni
z zaakcentowang granicg [194]. Kamienny plaszcz, niczym pieczara z mitycznym
gltazem wewnatrz, dyskretnie okrywa ludzkie dzieta. W glebi wydrazonej gory lub
skalnego klifu tworzona jest architektoniczna przestrzen. Kamien staje si¢ rdzeniem,
w ktorym wszystko si¢ zawiera.

Sytuowanie obiektéw pod ziemia wynika czesto z ich utylitarnych funkcji wyma-
gajacych zapewnienia odpowiednich, naturalnych warunkéw $rodowiska i maksymal-
nego bezpieczenstwa. Ukrycie pod ziemig znacznej kubatury moze tez taczy¢ si¢ bez-
posrednio z intencja ochrony zycia. Motyw surowej, twardej skorupy mieszczacej
w sobie delikatne i subtelne wnetrze czgsto powraca w wielu, niekiedy zaskakujacych,
rozwigzaniach architektonicznych. Przestrzennym odwzorowaniem tej idei jest Ro-
slinna Arka Noego zlokalizowana na dalekiej potnocy Norwegii — wyspach Svalbardu.

136 Najdtuzszy tunel drogowy $wiata (Laerdalstunnelen) — liczacy 24 510 m — powstat w Norwegii.

taczy Laerdal oraz Aurland, region Sogn i Fjordane (realizacja 2000) [241, s. 175].

137 Przyktadem naturalnej jaskini tworzacej ,przestrzen architektoniczng” jest kosciot Trolli — Troll-
kirka k. Bud, rejon Mgre og Romsdal. Jaskinia dtugosci ok. 70 m skfada sie z ,trzech sal”, z perforowane-
go stropu spada kaskadg strumien prosto do kamiennej niecki.
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To nietypowe zalozenie architektoniczne powstalo w wyniku wspotpracy Norwegii
z Bill & Melina Gates Foundation w zakresie inicjatywy uratowania 95% biologiczne;j
dywersyfikacji §wiatowych zbioréw zywnos$ci zagrozonych modyfikacjami genetycz-
nymi i zmianami klimatu. Ma ono postuzy¢ za globalng sie¢ bezpieczenstwa $wiato-
wych zasobow zbozowych. Ziarna sg wprawdzie przechowywane w mig¢dzynarodo-
wych bankach genow, ale z uwagi na istniejace zagrozenie w wielu miejscach na
swiecie (wynikajace z braku zapewnienia odpowiednich warunkéw do przechowywa-
nia zasobow lub ryzyko zniszczenia w wyniku istniejgcych konfliktow zbrojnych lub
klesk zywiotowych) banki te sg narazone na utrate zbiorow.

Globalny Skarbiec Nasion na Svalbardzie (arch. Barlindhaug Consult AS: Peter
W. Sederman, Louis Lunde, Trond A. Hansen, arch. krajobrazu Multiconsult AS.
Oslo, realizacja 2008) polozony jest na Svalsatveien u podnéza Platafjellet niedaleko
miasta Longyearbyen. Nasiona zbdz i dzikich roslin przechowywane sa w stanie gle-
bokiej botanicznej hibernacji (w temp. —18°) dla przysztych pokolen. Pierwotnie gro-
madzono je w starej kopalni, obecnie sg sktadowane w specjalnie do tego celu zapro-
jektowanej przestrzeni. W strefie wejsciowej do obiektu znajduje si¢ architektoniczna
brama Svalbard Global Seed Vault, w formie migajacej sygnalizacji $wietlnej, autor-
stwa Dyveke Sanne. Betonowe, wysokie na 2,5 m $ciany tego nietypowego portalu,
wcinajace si¢ w skaliste zbocze gory artysta wzbogacit dekoracja z thuczonego szkta
i krysztatu dajgcg efekt §wietlnej iluminacji w czasie dtugiej, polarnej nocy. Skarbiec
Nasion sktada si¢ z trzech sal wydrazonych w glebi arktycznej géry, ponad 100 m pod
powierzchnig ziemi, co ma zapewni¢ przetrwanie zbiorow w wypadku wybuchu ja-
drowego. Kazda z sal ma ok. 1500 m® objetosci: 25 m dlugosci, 10 m szerokosci i 6 m
wysokosci. Dzieki tak duzej kubaturze mozna tu przechowywac ok. 4,5 min probek
nasion z calego $wiata'*®, po 500 ziaren z ok. 3 mln gatunkow ro$linnych reprezentu-
jacych kazdy rodzaj zbdz na naszej planecie. Dziedzictwo ziemi jest w ten sposob
chronione przez nig sama w glebi gory'”. Potozony na Spitzbergenie obiekt mozna
zaliczyé do architektury wykreowanej w ,.perspektywie wiecznosci”'*® — to dzieto
celowe. Tak, jak tradycyjny norweski spichlerz oderwany od ziemi miat za zadanie
chroni¢ ziarna dla matej spotecznosci zwigzanej z danym miejscem, Skarbiec Na-
sion umieszczony w sztolniach zapewnia ochrone nasion dla catej planety. Obiekty
lokalizowane w glebi ziemi moga wywotywac refleksje nad przysztoscig $wiata
zagrozonego naturalnymi katastrofami, zmianami klimatycznymi i niszczycielska

138 Przechowywane nasiona sg réznej wielkosci: od ziaren maku po wielkos¢ orzechéw kokosowych,
majg tez rdézng trwatos¢ przechowywania, np. ziarna groszku zachowujg swe wtasciwosci w stanie za-
mrozonym przez okres 20-30 lat, podczas gdy stonecznik zachowa zdolnos$¢ kietkowania nawet przez
kilkaset lat. Obecnie przechowywanych jest tu 526 000 gatunkdw roslin [315, s. 1].

139 Projekt nagrodzony Aretsanlegg (2008), Byggegallaen [269, s. 46].

140 ,Pojecie architektury umieszczonej w «perspektywie wiecznosci» dotyczy obiektdw majgcych na
celu zapewnienie przetrwania dziedzictwa naturalnego i kulturowego planety, roslin, zwierzat, sygnatow
cyfrowych, dokumentéw papierowych, a takze sztuki norweskiego ztotego wieku” [24, s. 10].
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dziatalno$cig czlowieka zwigzang z niepokojacymi konsekwencjami rozwoju tech-
nologicznego [315].

Sytuowanie przestrzeni uzytkowych we wnetrzu skaty ma czesto na celu ukrycie
ich duzej przytlaczajacej kubatury, ktora mogtaby spowodowac dysonans w istnieja-
cym krajobrazie. Do jednej z najwigkszych na §wiecie jaskin wykorzystanej do celow
rekreacyjno-sportowych nalezy olimpijska hala w Gjevik (norw. Gjevik Olympiske
Fjellhall, arch. Moe-Levorsen, realizacja 1993). We wnetrzu gory, gdzie utrzymuje si¢
stata temperatura —8°C, zaprojektowano pomieszczenia do uzytku publicznego, takie
jak: sala wielofunkcyjna, basen i cafeteria [266].

Niemal potowa z 400 dziatajacych na §wiecie podziemnych hydroelektrowni zlo-
kalizowanych jest w Norwegii. Do jednych z najwickszych w Europie nalezy Sima
Kraftverk potozona w Simadalen, 6 km na poétnoc od Eidfjord. Hydroelektrownia
dziata od 1980 r., caty obiekt umieszczono wewnatrz gory — 700 m w glebi litej skaty.
Roczna produkcja pokrywa 18-miesi¢czne zapotrzebowanie na prad miasta wielkosci
Bergen, liczacego ok. 220 000 mieszkancow [241, s. 145]. Ukrywanie infrastruktury
pod ziemig, w specjalnie do tego celu wydrazonej i zaprojektowanej przestrzeni
wplywa znaczaco na jakos$¢ naturalnego srodowiska i nie zaktoca rytmu zycia lokal-
nych ekosystemow.

Obok realizacji catkowicie ukrytych pod powierzchnig ziemi istnieje grupa roz-
wigzan, w ktorych obiekt jest czesciowo widoczny dzigki punktowemu penetrowaniu
skalnego ptaszcza przez niektére elementy jego formy. To przenikanie si¢ dwdch
struktur: naturalnej i wykreowanej przez cztowieka uzyskiwane jest dzicki usunigciu
czesci naturalnej tkanki skalnej i zastgpieniu jej sztucznym ,,implantem”.

Przyktadem takiego obiektu jest stalowo-szklana struktura w Ropeid Ryfylke
(arch. Jansen & Skodvin Arkitekter, realizacja 2004). Transparentna, bogato rozrzez-
biona forma budynku zostata perfekcyjnie wtopiona w wycigtag w zboczu fiordu potke
skalng. Dzigki temu uzyskano we wnetrzu zatozenia panoramiczny widok na okolice.

Kolejny przyktad to pionierskie zalozenie Holmestrand, Vertical Landscape Urba-
nism (arch. L.E.F.T., STUDIO hp AS, projekt koncepcyjny 2008) zaprojektowane
w klifie Oslofjordu. Obiekt ten zostat perfekcyjnie zintegrowany z naturalng formacja
skalng i pelni role tacznika spinajacego rozerwang klifem tkanke miasta — centrum
u jego stop i przedmiescia na jego szczycie. W idei projektu wykorzystano na potrze-
by mieszkaniowe groty skalne i urwisko. Wysoki na 85 m klif petni funkcje zasadni-
czego elementu konstrukcyjnego. Infrastrukturalng osig zalozenia jest szyb windy
laczacy szczyt urwiska z jego podstawa. Wewnatrz naturalnej formacji skalnej zapro-
jektowano biura oraz przestrzenie stuzace kulturze i rozrywce. Na samym szczycie
umieszczono czes¢ mieszkalna. W dolnej czesci szybu, w wykutych skalnych grotach
potaczonych systemem korytarzy z reszta kompleksu znajduja si¢ funkcje stuzace
wydarzeniom kulturalnym: sala konferencyjna i sala kinowa oraz chlodne pomiesz-
czenia do przechowywania seréw, lezakowania koniaku i dojrzewania pieczarek.
Przestrzen miedzy $ciang klifu a basenem zatoki zaadaptowano na potrzeby wypo-
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czynku i imprez kulturalnych. Jest tu rowniez przewidziany park publiczny, hotel
1 przystan jachtowa.

a) b)

IIl. 24. Centrum Turystyczne Nordkapphall na skalistym klifie Nordkapp:
a) widok ogdlny, b) strefa wejsciowa; (fot. Anna Wojtas-Haran)

Centrum Turystyczne Nordkapphall to przyktad zatozenia usytuowanego czescio-
wo na powierzchni i we wnetrzu klifu. Obiekt wzniesiono w poéinocnej Norwegii na
Przyladku Pétnocnym (Nordkapp), na wysokosci 307 m n.p.m., w miejscu, gdzie od
listopada do konca stycznia panujg glebokie ciemnos$ci, a od potowy maja do konca
lipca trwa dzien polarny. Widoczna na klifie cze$¢ struktury miesci strefe wejsciowa,
sklep, poczte i restauracje Compass na okoto 250 oséb z widokiem na Morze Barentsa
(il. 24). Kondygnacje podziemne wydrazono w skale, wokot klatki schodowej po-
wstala otwierajaca si¢ przez dwa poziomy przestrzen holu, od ktérego poprowadzono
pochyly korytarz — zlokalizowano w nim przestrzenie wystawiennicze, ukazujace
histori¢ przyladka Nordkapp, kino, wyswietla si¢ w nim film o czterech porach roku
w Finnmarku, oraz kaplice ekumeniczng St. Johannes Kapell. Korytarz konczy si¢
barem szampanskim oraz wykutym w skale tarasem widokowym. Ideg zatozenia byta
intencja czeSciowego ukrycia znacznej kubatury obiektu w glebi klifu. Pierwsza bowiem
budowla — Stoppenbrinks Champagne Pavillon (powstala w tym miejscu w 1892) miata
niewielkie rozmiary. Byt to drewniany budynek na planie o$miokata narazony na
kaprysne, surowe warunki atmosferyczne, w Pavillon mozna byto zakupi¢ pocztowki
i szampana. W nast¢epnych latach zastgpiono go nieco wigkszym. Wzniesiony
w 1959 r. Nordkapphall byl przebudowywany do obecnej postaci nowoczesnego
obiektu turystycznego w latach 1988 i 1997. Dzigki ukryciu czeéci formy pod po-
wierzchnig ziemi zachowano odpowiednig skale zalozenia w otwartym krajobrazie.
Otaczajacy obiekt ptaskowyz urozmaicono jedynie projektami artystycznymi: pomni-
kiem Globu (stat si¢ wizytowka Nordkappu; realizacja 1978), postacig kobieca
z dzieckiem i siedmioma okragltymi ptaskorzezbami — medalami. Wykonane w 1988 r.
przez malych artystow pochodzacych z siedmiu kontynentéw stanowia pomniki ku
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czci dzieci — kompozycja rzezbiarska nosi nazwe¢ Dzieci swiata (norw. Verdens Barn)
1 symbolizuje rado$¢, przyjazn i wspotprace (il. 25) [330].

a) b)

1. 25. Rzezby na przyladku Nordkapp — czes¢ kompozycji Dzieci Swiata (norw. Verdens Barn):
a) kobieta z dzieckiem, b) dzieta matych artystow; (fot. E.C.)

Kamien w formie naturalnej lub przeksztatconej przez cztowieka moze wspottwo-
rzy¢ w potaczeniu z nowoczesnymi technologiami obiekty architektoniczne bedace
wynikiem kreacji przestrzeni wokol sacrum wewnetrznego. W niektoérych rozwigza-
niach tego typu rzezbiarska forma budynku plynnie przenika si¢ ze skata, na ktorej
zostata posadowiona, i porastajacymi teren drzewami — doskonatym przyktadem jest
skalna §wiatynia Mortensrud w Oslo (arch. Jan Olav Jansen i Borre Skodvin, realiza-
cja 2001) (il. 26). Koscidt i dom katechetyczny stanowig tu jednorodng, emanujaca
chlodem kamienia i opartg na kacie prostym kompozycje, przetamang azurowa, drew-
niang dzwonnica. Niezwykly efekt wywotuje dramatycznie przebijajaca si¢ przez po-
sadzke naturalna skata, na ktorej stoi budynek. Fragmenty $cian sanktuarium wykona-
ne z taczonych bezfugowo blokoéw z lupanego kamienia zestawione sg kontrastowo
z duzymi plaszczyznami szklanymi w gérnej jego czg¢sci. Nadaje to elewacji naturalny
i przestrzenny charakter (il. 26b). Odmienna, drewniana faktura i koloryt dzwonnicy
oraz drzewa penetrujace strukture zatozenia tworza dodatkowe, wertykalne podzialy
przestrzeni, przez co rownowazg cala kompozycje (il. 26¢) [276]. Podobny rzezbiar-
ski sposob zastosowania kamienia lgczonego bezfugowo na elewacji obiektu z da-
chem krytym darnig zastosowano w budynku przedszkolnym Solbakken Barnehage
w Trondheim (arch. HS@ Arkitektkontor AS, realizacja 2007)"*'.

1 Wiecej na ten temat w p. 2.6.1.
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a) b)

c)

1. 26. Kosciot Mortensrud w Oslo: a) widok od strony strefy wejsciowej, b) zestawienie faktur
materiatéw i form architektonicznych z naturalnymi, c) widok z wewnetrznego dziedzirica; (fot. E.C.)

Przenikanie si¢ naturalnych form kamiennych z tkankg urbanistyczng w skali kra-
jobrazu jest widoczne w centrum miasta Kristiansund, potozonego na trzech wyspach.
Zaskakujacy widok stanowia wysokie, spiczaste, naturalne glazy bedace holdem zto-
zonym miejscowym osobistosciom i ich dzietlom (Béickstremowi — budowniczemu
zbiornikéw, Brinchmanowi — ktoéry zapewnil zapasy wody dla miasta, Braeinowi
— muzykowi, ktory zapoczatkowal tradycje dorocznego festiwalu operowego oraz
Hansonowi — polarnikowi odkrywcy).

Przestrzen sacrum, wypetniona symbolami, czgsto pozostaje bliska naturze i jej
formom. Obiekt architektoniczny obok zamykania si¢ we wngtrzu kamiennej gory
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i przenikania si¢ z nig na wiele sposoboéw moze ja wreszcie imitowac w sposob bezpo-
sredni lub posredni — by¢ tworczym przetworzeniem jej formy.

Katedra Morza Arktycznego (norw. Ishavskatedralen) w Tromse (arch. Jan Inge
Hovig, realizacja 1965) z gigantycznym 23-metrowym witrazem autorstwa Victora
Sparrego we wnetrzu jest architektonicznym pomnikiem wystawionym naturze i rdzen-
nym mieszkancom Norwegii (il. 27). Swigtynia ma forme archetypowa: taczy w sobie
watki gory lodowej i tradycyjnej formy namiotu Saamoéw. Przypomina tez wylaniajaca
si¢ z morza skale na zachodnim wybrzezu Tromskysten. Czysta biel niezwykle prostej
bryty obiektu, utworzonej z betonowych elementéw konstrukcji taczonych szklanymi
lamelami, przyjemnie kontrastuje z monochromatyczng szarg barwa pobliskich zabu-
dowan. Budynek polozony jest na wyspie potaczonej ze stalym lagdem klamra mostu
o dhugosci 1036 m, rozpigta nad ciesning Tromssundet. Dzigki temu jest on doskonale
widoczny od strony morza, zwtaszcza noca, gdy most jest oswietlony, a katedra jarzy
si¢ $wiatlem przedzierajacym si¢ przez szczeliny szklanych lameli. W pierwotnym
projekcie obiektu nie przewidziano witrazu. Wedlug zamystu architekta wzrok wier-
nych miat si¢ kierowa¢ na otwierajacy si¢ za szklang $ciang naturalny krajobraz
— wysokie zawsze os$niezone szczyty i arktyczng przyrode [276]. Imponujacy witraz
powstal pozniej, a przedstawia powtorne przyjscie na $wiat Chrystusa.

Il. 27. Katedra Morza Arktycznego w Tromsg (fot. E.C.)

Pojecie ograniczenia taczy si¢ z wyznaczaniem czytelnych i jednoznacznych gra-
nic definiujacych sfere ludzkiej aktywnosci. Kamien staje si¢ elementem porzadkuja-
cym przestrzen zamieszkata, wprowadzajacym pewna umowna jej hierarchi¢ i podkre-
slajacym wazne dla danej spoleczno$ci miejsca i drogi. Dzigki temu zostaje
zagwarantowane fizyczne bezpieczenstwo, ktore w odniesieniu do przestrzeni zwykle
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zapewnial dom i psychiczna tozsamos$¢, ktorg zapewniata swiatynia. Dla Norwegow
poczucie tozsamosci oznaczato zawsze identyfikacje z natura'** — a i jedno, i drugie
w pewnym sensie taczylo si¢ z sacrum. Podobnie jak temenos wydzielal Swiety krag
— granice migdzy sacrum a profanum, tak wspotczesne kompozycje kamienne wyty-
czaja obszary o réznej aktywnosci 1 przeznaczeniu.

Przestrzen norweskich zespotéw mieszkaniowych czesto ksztaltowana jest przy
wykorzystaniu potgznych, szarych, polnych kamieni. Stanowig one podwaline, z niej
wyrasta wlasciwa przestrzen uzytkowa, lub tworza granice akcentujaca strefy o roz-
nym charakterze i stopniu prywatnosci. Sg kompozycja zwartg lub liniowa, kamienie
niczym starozytny omfalos (pepek $wiata) podkreslaja miejsce i skupiajg wokot siebie
zabudowe. Niejednokrotnie wytyczajg ciagi komunikacyjne i ksztattujg place. Drobne,
barwne kamyki tworza pointylistyczny obraz brukowanej, naturalnej mozaiki pokry-
wajacej piesze trotuary. Stanowig odznaczajaca si¢ kolorystycznie kompozycje i w ten
sposob pelnia role posadzki naprowadzajgcej, umozliwiajacej orientacj¢ i podkreslaja-
cej indywidualno$¢ poszczegolnych Sciezek.

Przyktadem osiedla, w ktorym kamienie wspottworza strukture i porzadkujg prze-
strzen, jest norweski kwartal mieszkaniowy Grieg w Szwecji autorstwa norweskiego
architekta Nielsa Torpa (realizacja 1993). Stanowi on cze$¢ zalozenia Hestra w miej-
scowosci Bords obejmujacego projekty mieszkaniowe wystawy Exhibition of Scandi-
navian Housing 1992. W realizacji calego przedsiewzigcia wziglo udziat ponad 80
architektow z czterech krajow. Celem wystawy bylto zaproponowanie alternatywnych
rozwigzan eksperymentalnych zespolow mieszkaniowych definiujacych na rézne spo-
soby zwigzki architektury z naturg i tworzacych tym samym atrakcyjne miejsce za-
mieszkiwania. Nowoczesne formy architektoniczne zostaly misternie wplecione
w naturalne srodowisko i istniejaca wiejska zabudowe zagrodowa. Oprocz norweskie-
go kwartatu Grieg zatozenie obejmuje jeszcze trzy inne zespoly: szwedzki, dunski
i finski'®.

Kamien jako integralna czg¢s$¢ naturalnego otoczenia jest tworzywem kreujacym
przestrzen kwartatu Grieg. Sktada si¢ on z trzech wyraznie zdefiniowanych przestrzeni

2 Dzien 17 maja — Swieto Niepodlegtoici Norwegii obchodzone jest na Hardangerjokulen (1800 m

n.p.m.). Ponad trzy tysigce ludzi wedruje na nartach na lodowiec, aby wzig¢ udziat w nabozenstwie pod
gotym niebem.

193 5zwedzki kwartat Stenhammar (arch. Staffa Premmert) tworzg szesciokondygnacyjne budynki,
w ktérych mieszkania zostaty tak zaprojektowane, aby okna wychodzity na trzy strony Swiata. Dzieki
temu mozliwa jest obserwacja drogi stonca i ksiezyca oraz panoramiczny oglad okolicy. Dunski kwartat
Nielsen (arch. Jens Thomas Arnfred) obejmuje obiekty w formie wachlarza z centralnie usytuowang
szkotq, biblioteka, przedszkolem i budynkiem socjalnym dla oséb starszych. Kontakt z przyrodg umozli-
wiaja duze przeszklenia elewacji, rozwigzanie pietra na antresoli oraz wydzielenie przestrzeni dla réz-
nych grup wiekowych w naturalnie uksztattowanym krajobrazie. Finski kwartat Sibelius usytuowany jest
posrod zbiornikdw wodnych. Schodzace do ziemi dachy pieciokondygnacyjnych budynkéw oraz werty-
kalnie uksztattowane elewacje dajag mozliwos¢ obserwacji szerokiej panoramy okolicznych tak oraz
wschodu storica [23, s. 4-6].
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sasiedzkich, ktorych terytorium wytyczajg szeregi domow i kamienie uformowane
w skarpy, murki oporowe, stopnie i ciagi piesze. Kompozycje liniowe akcentujg po-
szczegblne progi przestrzenne (granic¢ przestrzeni prywatnej, potprywatnej i publicz-
nej). Uksztaltowane w ten sposob zielone przestrzenie sg niezwykle réznorodne i za-
checajg do wspdlnej aktywnosci (dodatkowo przewidziano wyposazenie zespotu

a)

b)

1. 28. Kamien jako gtéwne tworzywo budowlane ksztattujace przestrzen
zabudowy mieszkaniowej norweskiego kwartatu Grieg w Szwec;ji:
a) cokdt budynku, b) granica prywatnych ogrodkow; (fot. Adam Kasjaniuk)
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w grill, zadaszone miejsca do odpoczynku na wolnym powietrzu, placyki zabaw, bi-
bliotekg 1 pawilony gospodarcze). Kazda jednostka mieszkaniowa ma dodatkowo in-
dywidualny ogrodek o unikatowym uktadzie wynikajagcym ze zréznicowanej rzezby
terenu, do ktérego prowadza kamienne stopnie. Trzy srodowiska mieszkalne potgczo-
ne sg z lokalng, wylozong kamiennym brukiem uliczka i parkingiem. Promenade t¢
oddziela od zalozenia mieszkaniowego kamienny wat — granica potaczona ze szpale-
rem drzew. Rzedy domow, zroznicowane jedynie prostym detalem, definiujg dodat-
kowo przestrzen uliczki i tworzg zabudowe parawanowa [63]. Zastosowanie zrdzni-
cowanych materiatow wykonczeniowych, niejednakowych wielkosci okien, bogactwa
faktur i kolorow nadaje calemu zatozeniu niezwykle ekspresyjny charakter i dzigki
uzytemu tworzywu doskonale integruje go z naturalnym otoczeniem (il. 28).

Il. 29. Potezne kamienie wytyczajgce granice prywatnej przestrzeni
w obrebie wewnetrznego dziedzirica zabudowy mieszkaniowej w @yer (fot. E.C.)

Potgzne polne kamienie wytyczajace w sposob swobodny granice zespotéw
mieszkaniowych oraz akcentujace dojscia piesze lub kotowe to czesty widok spotyka-
ny w norweskim krajobrazie. Przyktadem s3: zabudowa w Oyer, w obrgbie jej we-
wnetrznych dziedzincow mieszkalnych kamienie wydzielaja przestrzen prywatng od
wspolnej (il. 29), oraz zatozenie z Hutg Szkla i Wiezg Ceramiczng (norw. Glasshytta
og Keramikktarnet) w Vikten, na wyspie Flakstadeya, w archipelagu Lofoty (arch.
Knut Gjernes Arkitektkontor AS, realizacja: Huta 1992, Wieza 2000), z ksztattowa-
nymi latami przez nature¢ gltazami stanowigcymi czgs¢ surowego, lokalnego krajobra-
zu. Znalazly one zastosowanie jako materiat budowlany walu ochronnego tworzacego
granice oddzielajaca zatozenie architektoniczne od zywiotu morza. Wzdtuz tej migkko
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uksztaltowanej bariery poprowadzono $ciezke spacerowa — mozna z niej podziwiaé
widoki. Kamienie stuzg rowniez za podwaling obu budynkow sktadajacych si¢ na catg
kompozycje. Elewacje zostaty wykonczone drewnem i darnig [330].

Il. 30. Zabudowa mieszkaniowa skalistej wyspy miasteczka Henningsvaer
na Lofotach (fot. Anna Wojtas-Haran)

1. 31. Wspodtczesny dom mieszkalny wzniesiony na skale w Hellesylt
nad Geirangerfjord (fot. E.C.)

Obiekty mieszkaniowe w Norwegii budowane sg bezposrednio na skatach, w ten
sposob staja sie jej kontynuacja w réznych wysublimowanych formach. Imponujace
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osiedla doméw na przedmiesciach Oslo wyrastajace wprost ze skalnej $ciany nad
Oslofjordem to doskonaty przyktad Heideggerowskiej idei przestrzenno$ci — przedtuze-
nia. Budynek niczym ro$lina powiazany jest z ziemig — skata, ktora stanowi jego natu-
ralne podparcie. Interesujace tego przyktady odnalez¢ mozna zaréwno wsrod tradycyi-
nej zabudowy mieszkaniowej (np. domy w Henningsvaer na Lofotach (il. 30)), jak
i nowoczesnej (np. domy w Hellesylt (il. 31)). Formy architektoniczne staja si¢ dzigki
czytelnemu w nich archetypowemu obrazowi kamienia niepodzielng czgsécia krajobrazu.

Kamien stat si¢ wreszcie inspiracjg dla Muzeum Kamieni (norw. Fossheim Stein-
senter) wzniesionego w Lom z modelem 8-metrowego krysztalu gorskiego i unikal-
nym zbiorem mineratow, w tym ,,narodowym kamieniem Norwegii — czerwonawym
tulitem” [241, s. 106].

2.5. Spotkanie gor z morzem - laft i stav
jako zasada konstruowania form przestrzennych

Pewne formy architektoniczne umieszczone w krajobrazie skut-
kuja ,,zaistnieniem miejsca” w tym samym czasie, gdy ujawniaja
si¢ kolejno wszystkie jego sktadowe elementy, informujac obser-
watora o swojej przyrodzonej naturze.

Martin Heidegger [127, s. 158]

Siedziba ludzka od wiekow utozsamiana byla z ekstensja ludzkiego organizmu i jego
trzecig skora”. Stad tozsamos$¢ norweskich zatozen architektonicznych uwarunkowana
jest w duzej mierze wymaganiami $rodowiskowymi, uzytkowymi i lokalng kultura.
Wspotczesny drewniany dom mieszkalny ma forme¢ archetypowa, wyprowadzong
z ponadosobowych wzorcéw widocznych w znanych wyobrazeniach: domu wikingow,
ko$ciota stupowego, domu na farmie i drewnianej rezydencji wiejskiej [153]. O powsta-
niu tzw. stylu norweskiego w architekturze drewnianej mozna mowic jednak dopiero od
drugiej polowy XIX w. W tym czasie uksztattowat si¢ spdjny i rozpoznawalny wzorzec
miejsca zamieszkania taczacy w sobie watki archetypowe z wymogami zwigzanymi
z klimatem, typem krajobrazu i sposobem zycia uzytkownikow.

Na przestrzeni wiekow rozwingty si¢ w Norwegii dwa podstawowe typy konstruk-
¢ji budynkow: wiencowe (norw. laft) i wiencowo-stupowe (norw. stav) [253, s. 39].
Bogactwo wspodlczesnej architektury polega na kombinacji tych odpowiednio prze-
transformowanych zasad konstrukcyjnych, bedacych odwzorowaniem réwnowagi
kierunkow wertykalnych i horyzontalnych obecnych w norweskich krajobrazach.

W metodzie laft nawiazuje si¢ do najwczesniejszych drewnianych konstrukcji wien-
cowych z ktod, charakteryzujacych sie masywnoscig i domknigtoscig formy. Akcentowata
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ona horyzontalne elementy krajobrazu, w tym wode we wszystkich jej przejawach. Drew-
niane belki uktadano poziomo, jedna nad drugg, i taczono w naroznikach na tzw. wieniec
(zweglowanie). Ksztalt ktod tworzacych pionowe przegrody zmienial si¢ z uptywem lat:
od okragtych, przez owalne i osmioboczne, po prostokatne, co w efekcie wptywalo na
wyglad i stopien ekspresji wznoszonych $cian'**. Budowla stanowita forme, ktorej kazdy
element stanowil czlon integralnego uktadu. Utworzona z blokowych belek $ciana byta
czyms$ wigcej niz tylko granica przestrzeni, miata dodatkowo cechy rzezbiarskie. Na sku-
tek spietrzenia belek (jedna nad druga) przegroda, mimo swej masywnosci, sprawiala
wrazenie wznoszenia si¢ i wertykalnego ruchu. Najwicksze napigcie widoczne byto
w naroznikach obiektu. Ograniczona przestrzen wewngtrzna budynku potggowata
1 wzmacniata t¢ ekspresje. Pierwszym, ktdry rozpoznal jakos¢ tego uktadu, byt Herman
Phelps — porownal pekate stupy drzwiowe $cian szkieletowych norweskich konstrukcji
laft do ,,napietych migéni™'**. Tego typu rozwiazania stosowano od wczesnego $rednio-
wiecza az po czasy wspolczesne we wschodniej, srodkowej i potnocnej Norwegii, w okre-
gach: Telemark, Setesdal, Numedal, Hallingdal, Valdres, Trendelag i Finnmark [252,
s. 40] (il. 32-34).

1. 32. Dom mieszkalny z XVIIl w. w gospodarstwie Skjaktunet
wybudowany w systemie konstrukcyjnym laft;
obecnie eksponowany w skansenie Maihaugen k. Lillehammer (fot. E.C.)

1% Drewniane bale o przekroju okragtym stosowano juz w XIIl w. i XIV. Pierwsze rozwigzania budyn-
kéw charakteryzowaty sie wysunieciem bali poza wegiet Sciany wiericowej (ostatki), w pdzniejszych
wariantach zaniechano tego, pojawita sie za to zewnetrzna oktadzina z desek (szalowanie) [252].

195w oryginale: ”Als erster hat Hermann Phelps die Qualitaten dieses Kraftespiels erkannt. In seinem
Buch ‘Der Blockbau’ spricht er in Verbindung mit den geschwollenen Tirpfosten norwegischer Blockhauser
von ‘gespannten Muskeln und sagt: ‘Die Veranschaulichung der in der Blockwand waltenden Kréfte [stellt]
eine Hochstleistung architektonischer Ausdrucksfahigkeit’ dar” [197, s. 262, 263].
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Rzezbiarskos¢ starych budowli zanikta w funkcjonalistycznych zalozeniach.
Wymog taczenia wnetrza obiektu z zewnetrzem przez duze przeszklenia elewacji
zapewniajgce widok na urzekajacy krajobraz nie mogt zosta¢ wprowadzony w tra-
dycyjnym budownictwie wiencowym. Stosowana obecnie drewniana oktadzina
o drobnych podziatach nasladuje dzigki horyzontalnemu rytmowi paneli dawny cha-
rakter budynkoéw pnacych si¢ ku gorze i rozposcierajacych niczym drzewa. Stanowi
ona jednak tylko rodzaj ,,opakowania”, za ktorym kryje sie¢ wilasciwa struktura
szkieletowa.

a) b)

II. 33. Drewniana zabudowa z XVIII w. gospodarstwa @ygarden wzniesionego w systemie
konstrukcyjnym laft; skansen Maihaugen k. Lillehammer: a) widok ogdlny,
b) detal posadowienia budynku; (fot. E.C.)

a) b)

1. 34. Wspodtczesna drewniana zabudowa w Skaidi wzniesiona w konstrukc;ji laft:
a) widok ogdlny, b) konstrukcja Sciany szczytowej budynku; (fot. E.C.)

W drugiej metodzie stav, odnoszacej si¢ do konstrukcji wiencowo-stupowych, ak-
centuje si¢ natomiast wertykalne elementy krajobrazu, w tym gory. Chodzi o lekka
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strukture nos$ng stupowa podtrzymujaca dach i uwalniajaca od obcigzen wiencowe $cia-
ny'*®. Pionowe podpory mialy pierwotnie przekrdj okragly, a nastepnie prostokatny.
Budowla stanowita wertykalna forme, ktorej przekryta przestrzen byla elastyczna i mo-
gla ulega¢ zmianom. Dzigki zastosowaniu metody Stav wprowadzono nowa jakos$¢ co
do sposobu ksztaltowania zaréwno formy, jak i wnetrza obiektu. Dodatkowym subtel-
nym elementem kreujacym przestrzen stato si¢ swiatlo. Na podobienstwo lasu, w kto-
rym stonce przedziera si¢ przez korony drzew, $wietliste smugi saczyly si¢ od gory
przez gestwine stupow do $rodka budynku i nadawaly jego wewngtrznej przestrzeni
iScie mistyczny charakter. Jak zauwaza Christian Norberg-Schulz struktura ta pozwala-
fa: ,,doprowadza¢ ciemne $wiatlo nordyckiego nieba do blasku. Dzigki czemu budow-
nictwo drewniane stawato si¢ sztuka i osiggato niebianski wymiar”'*’. Metode stav sto-
sowano od $redniowiecza do XVIII w. glownie na zachodnim wybrzezu, w okregach:
Setesdal, Reldal, Hardanger, Voss i Mere og Romsdal. Chociaz znalazla ona szerokie
zastosowanie w domach mieszkalnych, stodotach, spichlerzach i szopach, najwicksza
kompleksowos¢ osiagneta jednak w XII w. w drewnianych kosciotach. W kraju, w ktorym
natura miata od wiekow sakralny wymiar, w sposob naturalny ksztaltowane bylo ,,sacrum
wewnetrzne” stanowigce integralng czes$¢ przestrzeni egzystencjalnej cztowieka.

Koscioty typu stav (norw. stavkirke) stanowig przyktad form o cechach rzezbiar-
skich i podobnie jak drewniane starozytne todzie wikingdw sg zamknietymi uktadami
konstrukcyjnymi. Oznacza to, ze doswiadczenia zdobyte przez kolejne pokolenia
w konstruowaniu drakkaréw'*® znalazly z czasem swoje odzwierciedlenie w sztuce
budowlanej uwzgledniajacej uwarunkowania klimatyczne i regionalne miejsca. Cytu-
jac za Selvim Dos Santosem: ,,W budowlach tych stupy oparte na ramach poziomych,
polaczone gora systemem rygli usztywniajacych, zabezpieczaja budowle przed wpty-
wami wiatru, uderzajacego z roznych kierunkéw. Na ich trwato§¢ wptyneto wyrazne
oddzielenie konstrukcji nosnej od $cian ostonowych”'*’. Technike wykonania drew-
nianych $wigtyn zaczerpnigto bezposrednio z budowy todzi, a w najbardziej zlozo-

16w konstrukcji stav nastgpito zespolenie wspaniatych tradycji budowy statkéw wikingéw w po-

staci potgczenia belek drewnianych z tradycjami dachéw jetkowych stosowanych w domach angielskich
i irlandzkich z rozwigzaniami $cian wiericowych — powszechnych w Europie Wschodniej, z konstrukcjami
stupowymi, charakterystycznymi dla Europy Srodkowej” [252, s. 46].

17w oryginale: »Die Himmelwarts gerichtete Skelettstruktur besitzt den Charakter eines stehenden
Korpers, der den umschlossenen Raum verwandelt um das >dunkle Licht< des nordischen Winter-
himmels zum Scheinen bringt. Hier wird der Holzbau zur Baukunst, die dem Leben auf der Erde eine
andere, eine himmlische Dimension verleiht« [197, s. 263].

8 Drakkar — tzw. Smocza tédz lub Dtuga tdédz. Okret o proporcjach 7 : 1 wykorzystywany w czasie
wojny i do podrézy. Zaglowiec o opuszczanym maszcie, dodatkowo wyposazony w wiosta. Najwiekszy
znany drakkar — Dtugi Waz zbudowano w 988 r. dla kréla Olava | Tryggvasona [5, s. 70].

199\ oryginale: ‘In these buildings pillars supported by horizontal frames are connected in their up-
per part by a system of bracing transoms which secure the building against the wind blowing from all
directions. Their durability was influenced by a clear separation of the supporting structure from curtain
walls’ [225, s. 10].
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nych konstrukcjach sklepienia ko$ciotow przypominaja wprost ozebrowania statkow.
Podziwiajac finezyjny ksztatt, lekkos¢, trwato$¢ i1 zdobienia wikinskich todzi z Ose-
bergu i Gokstad"™’, trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze wykonane zostalty w tym samym
duchu, co $redniowieczne $wiatynie. Podobnie jak misternie rzezbione dzioby drakka-
réow symbolizujace tradycje wypraw morskich wikingdw obiekty te odznaczajg sie
migkkos$cia linii i niejednokrotnie kunsztownym detalem.

Wiekszos¢ kosciolow stav powstalo na miejscu wcezesniejszych poganskich bu-
dowli kultowych wzniesionych przez bezimiennych, wikinskich cie$li. W niektorych
z nich zachowaly si¢ po dzi$ dzien oryginalne fragmenty konstrukcji i zdobienia po-
chodzace jeszcze z poprzednich §wiatyn. Obecnie zbudowano tylko jeden kos$ciot
o konstrukcji stav w Askim, w potudniowej Norwegii. Jest to jedyny wspotczesny
stavkirke na $wiecie. Kopie istniejacych juz drewnianych $wigtyn wzniesionych przy
wykorzystaniu dawnej techniki konstrukcyjnej i zblizonych materiatéw budowlanych
mozna podziwia¢ w Bergen (Fantoft stavkirke, wybudowany w 1997, oryginal sptonat
w 1992) oraz w Gol (Gol stavkirke, wybudowany w latach 90. XX w., oryginat przenie-
siono do skansenu w Oslo w 1884). Replike tego ostatniego wybudowano takze w 1988 r.
na Florydzie w EPCOT w Walt Disney World Resort jako symbol Norwegii.

Archetypowe motywy doswiadczania $wiata, takie jak: 16dz i Swiety gaj sa czg-
stymi watkami pojawiajacymi si¢ w tworczosci norweskich artystow i budowniczych.
Koscioty stav oprocz tego, ze nawigzuja do zamknigtych uktadéw konstrukcyjnych
lodzi wikingow, odwoluja sie rowniez do lesnej, domknietej przestrzeni sacrum. Naj-
lepiej idee te oddaje pograzone w ciemnosci wngtrze drewnianej $wiatyni. Skrywa ono
alternatywng rzeczywisto$¢ — mroczny charakter nordyckiego §wiata pelnego we-
wnetrznych napigc i walk. Elzbieta Trocka-Leszczynska pisze: ,,Otoczenie wnetrza
ko$ciota stupami, ktore sa w gornej czgsci stezone, przypomina polane w lesie, oto-
czong drzewami. Przez gatezie, czyli skratowania saczy si¢ $wiatto do spowitej mro-
kiem przestrzeni. To stanowi o mistyce kosciota norweskiego z ciemnym wngtrzem
1 $wiatetkami w gorze” [252, s. 51].

Sposrod 900 sredniowiecznych norweskich koscioldow drewnianych do naszych
czaséw zachowato sie zaledwie 29 obiektow'”'. W XIX wiceku staty si¢ one wdzigcz-

130} odzie wykonano w celach ceremonialnych. Pochodzg z kopcdéw grobowych z IX w. z regionu

Vestfold. t6dZ z Gokstad, odkopana w 1884 r., zawierata szczatki mezczyzny, a znalezisko z Osebergu,
odkryte w 1904 r., byto miejscem spoczynku dwdch kobiet. Obecnie oba eksponowane s3 w Muzeum
Statkéw Wikingdw (norw. Vikingskipshuset) w Oslo [5, s. 7].

B1po 29 zachowanych na terenie Norwegii stavkirke nalezg: Borgund stavkirke (ok. 1150, rejon
Sogn og Fjordane), Eidsborg stavkirke (ok. 1200, rejon Telemark), Flesberg stavkirke (ok. 1100, przebu-
dowany w 1735, rejon Buskerund), Garmokirken (XIl w., rejon Oppland, przeniesiony do skansenu Maih-
augen), Gol stavkirke (1212, rejon Buskerud, przeniesiony do skansenu w Oslo), Grip stavkirke (XIV w.,
rejon Mgre og Romsdal), Haltdalen stavkirke (ok. 1050-1100, rejon S@r Trgndelag, przeniesiony do
skansenu w Trondheim), Hedalen stavkirke (XIl w., przebudowany w 1699, rejon Oppland), Heddal stav-
kirke (1250, rejon Telemark), Hegge stavkirke (1216, rejon Oppland), Hopperstad stavkirke (1140, rejon
Sogn og Fjordane), Hgre stavkirke (1180, przebudowany ok. 1820, rejon Oppland), Kaupanger stavkirke
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nym tematem romantycznych obrazéw Johannesa Flintoe’a i Johana Christiana Dahla.
W tym czasie przystapiono do ich rejestrowania i ochrony'**.

Najstarsze znane rozwigzania tych obiektow wykorzystywaly nosna role $ciany
zewnetrznej. Potem wyksztattowal si¢ szkielet konstrukcyjny oparty na stupach,
z samono$nymi $cianami ostonowymi'>. Sciany ryglowe wypelniano wowczas usta-
wianymi wertykalnie masywnymi, drewnianymi balami (np. Haltdalen stavkirke)'**.
W niektérych rozwigzaniach z tego okresu, gldwnie we wschodnich rejonach kraju,
pojawia si¢ dodatkowo absyda. Kolejny etap to rozwigzania z wewnetrznym stupem,
ktory wspierat strzeliste zakonczenie dachu i spinat $ciany (np. Nore stavkirke'™).
Potem kos$cioty uzyskaty bardziej rozbudowane rzuty o skomplikowanym uktadzie
wewnetrznych, wolno stojacych podpdr (np. Qye stavkirke — jego konstrukcja wspiera
si¢ na trzech podporach podtrzymujacych sklepienie, oraz Kaupanger stavkirke — na
jego konstrukcje sktada sie najwiecej stupow sposrod wszystkich norweskich kosciotow
stav w Norwegii'*®). We wnetrzach tego typu budowli rzedy podpor usytuowane po obu
stronach stwarzajg zamknietg przestrzen, z wydzielong via sacra — $wietg drogg do otta-

rza [225, s. 10]. W pdzniejszych rozwigzaniach rzuty ksztattowano w uktadzie central-

(1180, rejon Sogn og Fjordane), Kvernes stavkirke (1300—-1350, Mgre og Romsdal), Lom stavkirke (XIl w.,
przebudowany w XVII w., Oppland), Lomen stavkirke (ok. 1200, rejon Oppland), Nore stavkirke (1167,
czesciowo przebudowany w XVII i XVIII w., rejon Buskerud), Reinli stavkirke (1190, rejon Oppland), Rin-
gebu stavkirke (XIll w., przebudowany w 1630, rejon Oppland), Rollag stavkirke (XIl w., przebudowany
w XVII w., rejon Buskerud), Rgdven stavkirke (druga potowa XII w., rejon Mgre og Romsdal), Rgldal
stavkirke (XIll w., rejon Hordaland), Torpo stavkirke (1191, rejon Buskerud), Undredal stavkirke (1147,
przebudowany w 1722, rejon Sogn og Fjordane), Urnes stavkirke (ok. 1130, rejon Sogn og Fjordane,
wpisany na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO), Uvdal stavkirke (1168, przebudowany w 1720, rejon
Buskerud), @ye stavkirke (XIl w., rejon Oppland), Vaga stavkirke (ok. 1130, przebudowany w latach
1625-1630, rejon Gudbrandsdalen), Fantoft stavkirke (1150, rejon Hordaland) spalony doszczetnie
w 1992, odbudowany w 1997 r. [243, s. 4-31].

132\ 1844 roku powstato Towarzystwo Ochrony Zabytkéw Norwegii w celu ochrony obiektow o znacze-
niu historycznym. Obecnie Towarzystwo utrzymuje osiem kosciotéow typu stav. Kolejne cztery znajdujg sie
w skansenach, np.: Haltdalen stavkirke w Trgndelag Folkemuseum w Trondheim, Gol stavkirke w Norsk Fol-
kemuseum w Oslo, Garmokirken w Maihaugen w Lillehammer, Fantoft stavkirke w Bergen [243, s. 2].

153 ,Do statych elementdw konstrukcyjnych wystepujacych w kosciotach stav nalezat fundament
z luzno uktadanych kamieni lub z czterech duzych kamieni naroznych. Na nim uktadano drewniang rame
z czterech bali usztywnionych deskami podtogi. Na tak uksztattowane] sztywnej podstawie ustawiano
system stupow, z ktérych cztery sytuowano w naroznikach drewnianej ramy, opartej na kamieniach.
Belki $cian wysuwane wspornikowo ku gorze podpieraty dalsze, wyzsze elementy” [252, s. 46].

154 ,Koscidt Haltdalen stavkirke ma rzut kwadratowy. Tutaj gtéwne stupy konstrukcyjne sg usytuowane
w narozach i usztywnione poziomg ramg. Wigzary dachowe sg prostokatne i nie maja dodatkowych usztyw-
nien. Wypetnienie $cian ryglowych stanowig ogromne, wertykalnie ustawiane bale drewniane” [252, s. 47].

153 Konstrukcja $wigtyni opiera sie o centralny stup, ktéry poczatkowo stanowit oparcie dla kosciel-
nej dzwonnicy [243. s. 8].

156 Kaupanger stavkirke powstat na ruinach dwdéch wczesniejszych drewnianych kosciotéw. Nawa
gtéwna opiera sie na 22 stupach, a prezbiterium na czterech wolno stojgcych podporach [222, s. 119-139].
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nym lub w formie krzyza (np. kosciot w Borgund"’, Gol, Ringebu'*®). Wokot kosciota
pojawiaja si¢ podcienia oparte na stupach, stuzace procesjom i chronigce wiernych od
deszczu 1 $niegu [252, s. 47-48]. Szczyty budowli zdobiono czgsto smoczymi gtowami
(np. koscioly Garmo stavkirke'” czy Lom stavkirke'®) (il. 35, 36). Tego rodzaju dekora-
cj¢ dodawano takze w kolejnych przebudowach drewnianych §wiatyn, np. w kosciele

a) b)

Il. 35. Kosciot Garmokirke z X1l w. (rejon Oppland) przeniesiony (1921) i eksponowany obecnie
w skansenie Maihaugen k. Lillehammer: a) widok ogdlny, b) rzezbiarskie detale wiezy i dachu; (fot. E.C.)

157 Borgund stavkirke jest jedynym kosciotem stav, ktéry dotrwat do naszych czaséw w nienaruszo-

nym stanie. Wykonana wytgcznie z drewna konstrukcja wspiera sie na 12 podporach. Dach kryty gontem
opiera sie na ramie z krokwi i facznikdw. Wieza ma budowe tréjkondygnacyjng. Obok kosciota znajduje
sie dzwonnica ze sredniowiecznym dzwonem [243, s. 15].

158 Ringebu stavkirke powstat na miejscu starszej swiatyni. Koscidt uzyskat plan krzyza po przebudo-
wie w 1630 r. Wtedy dobudowano tez charakterystyczng czerwong wieze. Z oryginalnej konstrukcji
zachowano nawe i wolno stojace stupy. Przeprowadzone w 1921 r. prace restauracyjne przywrocity
kosciotowi bardziej zblizony do pierwotnego ksztatt bryty [222, s. 119-139].

% Garmo stavkirke zostat wybudowany w Garmo (w gminie Lom, rejon Oppland) przez Thorgeira
z Garmo, zw. Thorgeirem Starszym, na miejscu wczesniejszej Swigtyni jako dowdd wdziecznosci za nadanie
Thorgeirowi na wiasno$¢ jeziora Tess przez kréla Olava Il Swietego. Swigtynia zostata rozmontowana
w 1882 r., przeniesiona i powtdrnie ztozona w latach 1920-1921 w skansenie Maihaugen [222, s. 119-139].

189 | om stavkirke, mimo ze w XVII w. zostat gruntownie przebudowany, jest jednym z nielicznych ko-
$ciotdw norweskich, w ktérych zdobienia kalenic w ksztatcie gtéw smokéw dotrwaty do dzis. Chér oraz
ambone we wnetrzu wykonat znany norweski rzezbiarz Jacob Seeterdalen [243, s. 29].
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a)

b)

1. 36. Kosciot Lom stavkirke z X1l w. przebudowany w wieku XVII (rejon Oppland):
a) widok ogolny, b) rzezbiarskie detale dachu; (fot. E.C.)

IIl. 37. Vang stavkirke z XIl w. (rejon Oppland) przeniesiony (1844)
do Karpacza, Polska, obecnie Swigtynia Wang (fot. Bozena Piskor)
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Fantoft stavkirke z 1150 r. smocze glowy umieszczono na dachu obiektu dopiero
w 1883 r.'®! Bogate zdobienia pojawiajg si¢ rowniez na portalach wejéciowych, np.
w kosciele Vang stavkirke (il. 37) — obecnie Kosciot Gorski Naszego Zbawiciela lub Swia-
tynia Wang w Karpaczu, Polska — pochodzacym z Vang nad jeziorem Vangsmydsen'®.
Kunsztowna dekoracja pokrywa czasem elewacje i nadaje jej oryginalny wyraz
plastyczny. Najlepszym tego przykladem jest najstarszy zachowany kosciot stav
w Norwegii Urnes stavkirke z hieroglificznym wzorem inskrypcji runicznych'®*, mo-
tywami biblijnymi i ro§linnymi. Dekoracja na XI-wiecznej boazerii kosciota repre-
zentuje ostatnig faze sztuki wikingow'®". Do unikalnych zabytkéw osiggnigé rzezbiar-
skich nalezy wyobrazenie Wielkiego Jesionu (norw. Yggdrasill). Zywa ornamentyka
tego wcigz odradzajacego si¢ symbolu zycia przedstawiona zostata w formie wzajem-
nie przeplatajacych si¢ i przenikajacych motywow, ktorych zrodlem byta natura. Por-
tal potnocny zdobig zoomorficzne ornamenty — dekoracja symbolizujaca walke dobra
ze zlem pod postacig walki wezy z innymi istotami. Motywy te byly chetnie kopiowa-
ne od potowy XIX w. w sztuce uzytkowej i jako detal architektoniczny. W hotelu
Kviknes w Balestrand (arch. Franz Wilhelm Schiertz, realizacja 1877) zdobienia mebli
nawiazuja bezposrednio do stylu Urnes. Runiczne inskrypcje pojawiaja si¢ rOwniez na
zewnetrznych $Scianach $wiatyni w Borgund wzbogaconej dodatkowo rzezbami styli-
zowanych zwierzat i glowami smokow z dlugimi jezykami. Zachodnie drzwi ko$ciota
zachowaty swoj romanski charakter z motywami winoro$li przeplatanymi sylwetkami
smokdéw. Stupy podporowe §wiatyni ozdabiaja glowy dwunastu apostotéw. Bezimien-
ny artysta ukryl migdzy nimi wyobrazenie jednookiej, brodatej twarzy Odyna. Dach

181 Fantoft stavkirke wybudowano w wiosce Fortun, obok Sognefjordu. W 1879 roku kosciot zostat

rozebrany i przetransportowany do Bergen, na przedmieécie Fana. Swigtynie ztozono w 1883 r. i dodano
nowe elementy dachu. W 1992 roku wskutek umysinego podpalenia kosciét doszczetnie sptonat. Odbu-
dowano go w 1997 r. z zastosowaniem dawnych technik budowlanych i materiatéw. Z pierwotnej bu-
dowli zachowat sie tylko oryginalny metalowy krzyz [243, s. 12].

182 Na dawnym miejscu lokalizacji obiektu zachowat sie kamien runiczny z XI w. (stojgcy niegdys koto ko-
$ciota) o ornamentyce przedstawiajgcej wstegi, liscie i lwa. W XIX wieku na zlecenie Fryderyka Wilhelma IV
kos$cidt zostat rozebrany (1841) i przeniesiony do Berlina, a potem do Karpacza (1844), gdzie stoi po dzi$
dzien. Bryta kosciofa ulegta rozbudowie. Dobudowano réwniez wysokg kamienng dzwonnice chronigca
budowle przed wiatrem znad Sniezki. Dekoracje $wigtyni nawigzuja do sztuki romanskiej [252, s. 51].

183 W alfabecie runicznym kazdy symbol byt zaréwno odpowiednikiem dZwieku, jak i piktogramem
opisujgcym obiekt lub pojecie abstrakcyjne [5, s. 28].

164 Wyrdznia sie sze$s¢ okresow sztuki wikingdw. Najstarszy z nich wykorzystywat motyw ,bestii
chwytajgcych”, czyli wyobrazenie zwierzecia chwytajacego swoimi szponami inng postac. Kolejne okresy
to Borre i Jellige (pot. IX do korica X w.). Charakteryzuje je wystepowanie w ornamencie ,,stworzen wste-
gowatych” misternie ze sobg splecionych. Czwarty okres to Mammen (potf. X w.). Przenikajace sie ze
sobg zwierzeta sg bardziej szczegétowo przedstawiane — to bestie, smoki i weze. Zaczynaja sie pojawiaé
motywy roslinne w postaci odrosli i pnaczy. Kolejny okres to Ringerike (koniec XI w.) z wyrazistymi mo-
tywami lisciastymi. Ostatnia faza sztuki wikingdw — Urnes charakteryzuje sie misternymi wzorami fanta-
zyjnych zwierzat, fodyg roslinnych i pnaczy. W XIl wieku po wprowadzeniu chrzescijanstwa zapanowat
styl romanski, ktéry zapoczatkowat w Norwegii europejskie nurty w sztuce i wzornictwie [5, s. 22—-24].
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ko$ciota ma charakterystyczng fakture. Pokrywa go drewniany gont na podobienstwo
smoczej tuski. Obok $wigtyni wzniesiono nowoczesne centrum wystawowe Borgund
Stavkirke — besekssenter (arch. Askim / Lantto Arkiteter, realizacja 2005) stanowigce
harmonijnie zestrojone z nig i krajobrazem continuum przestrzenne wprowadzajace
zwiedzajacego w tajniki budowy kosciotow stav i ich historie.

W trojnawowym kosciele Hopperstad stavkirke, w jego zachodnim przedsionku,
znajduje si¢ jeden z najwspanialszych przykladow S$redniowiecznego rzezbiarstwa
w drewnie z motywami sztuki romanskiej, a w najmniejszym zachowanym kosciele
stav — jednonawowym Undredal stavkirke odkryto w 1962 r. najstarsze Sredniowiecz-
ne malowidlo $cienne przedstawiajace mityczne zwierzeta. Trojnawowa $wiatynia
Heddal stavkirke (nazywana ,,drewniang katedra™) to dla odmiany najwickszy zacho-
wany kosciot stav w Norwegii. Trzy wieze, 64 powierzchnie dachowe, portyk i absyda
tworza niepowtarzalng forme o oryginalnych fakturach i cieplej kolorystyce. Niestety
z runicznych inskrypcji znanych jest tylko dwoch budowniczych. Jednym z nich byt
Thorolf z Torpo, konstruktor Torpo stavkirke, drugim Thorgeir Starszy z Garmo
— tworca Garmokirken [200].

Fenomen rzezbiarskos$ci tradycyjnych norweskich budowli niejednokrotnie staje
si¢ inspiracja dla wspotczesnie powstajacych obiektow, zwlaszcza tych, ktore zashu-
guja na miano Muzeow Narodowych.

Doskonatym przyktadem jest Centrum Knuta Hamsuna (norw. Hamsunsenteret) na
wyspie Hamargy, w okregu Nordland (arch. Steven Holl Architects, biuro LY arki-
tekter AS, realizacja 2009)'®. Ten niezwykly budynek muzeum powstat daleko na
potnocy Norwegii, za kotem podbiegunowym, koto wsi Presteid, blisko gospodarstwa,
w ktorym dorastat laureat Nagrody Nobla z 1920 r. za powies¢ Bfogosfawiernstwo
ziemi — Knut Hamsun (1859-1952). Obiekt mie$ci przestrzenie wystawowe i biurowe,
biblioteke z czytelnia wyposazong w dzieta pisarza oraz kawiarni¢. Od strony
wschodniej znajduje si¢ audytorium potaczone z bryta budynku korytarzem. Tu od-
bywaja si¢ projekcje 17 filmoéw opartych na prozie Hamsuna. Muzeum pisarza ma
forme¢ ukierunkowana wertykalnie, o archetypowych motywach i zjawiskowej kom-
presji $wiatta we wnetrzu. Pomieszczenia zgrupowane sa wokot glownej osi obiektu
— rdzenia mieszczacego pion komunikacyjny i windy. Zatozenie uksztattowano od
wewnatrz na zewnatrz. Gtowny budynek uzyskat konstrukcje betonowa, a dom kultu-
ry — stalowa. Surowa, minimalistyczna elewacja, w postaci drewnianej oktadziny,
zabarwiona jest na czarno podobnie jak w tradycyjnych koSciotach stav. Rowniez
uktad paneli na punktowo wystajacych elementach, np. balkonie, nasladuje w formie
impulséw charakterystyczne faktury §redniowiecznych $wiatyn. Wnetrza dla kontrastu
pomalowano na bialo. Sposdb wprowadzenia §wiatta do $rodka obiektu przypomina

165 Projekt nagrodzony: Progressive Architecture Awards, USA (1997), Aia NY Architecture Honor

Award, USA (2010), Nordnorsk arkitekturpris, Norwegia 2010, International Architecture Award,
USA/Irlandia (2010) [269, s. 50].
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o mistyce wnetrz drewnianych kosciotkow. Smugi swietlne sacza sie z waskich otwo-
row usytuowanych pod stropem, w naroznikach lub tuz nad podtoga pomieszczen.
W niektére dni roku powstaja punktowe odbicia na $cianach w postaci tlacych si¢
jaskrawo plam $wietlnych. Dzigki tak zaprojektowanej przestrzeni mozliwe jest zaist-
nienie niewidocznych z pozoru glebszych, swietlnych oddzialywan i uzyskanie czesto
zaskakujacych wgladow perspektywicznych. Zwienczeniem budynku jest ogrod utwo-
rzony z wysokich, bambusowych pedéw — nawiazujacy do tradycyjnych zielonych
dachoéw w architekturze mieszkaniowej. Inne zastosowane materialty wykonczeniowe
to czarny, polerowany beton, panele z wtokien drzewnych, perforowana blacha, stal
brazowana, drewno: cedru, debu i brzozy [326].

Podobng zasade laczenia czerni elewacji z rozbielonym wngtrzem zastosowano
w Cabin Vardehaugen (arch. Fantastic Norway: Hdkon Matre Aasared, Erlend Blak-
stad Haftner, realizacja 2009) — domu mieszkalnym na skraju skalistego wybrzeza
Fosen, niedaleko Trondheim. Obiekt na planie wieloboku wykonany zostal z drewna
i pomalowany w kontrastowych kolorach czerni (dach i elewacja) i bieli (wngtrze).
Dzieki temu uzyskano wyrazisty efekt zewnetrznej, ciemnej skorupy chroniacej deli-
katne, jasne wnetrze. Nieregularna rzezbiarska forma, rozbijajaca wiatr ponad gtowny
poziom zabudowy, kryje w sobie pig¢ samodzielnych pomieszczen (trzy sypialnie,
pokoj dzienny i jadalni¢), kazde z tarasem i widokiem na otaczajacy krajobraz [276].

Kolejnym przyktadem jest polozony w potnocnej Norwegii hotel Kirkenes (arch.
Sami Rintala, realizacja 2005). Reprezentuje on minimalistyczng, dwukondygnacyjng
forme mieszkalna o wymiarach 6 x 2,5 x 5 m i powierzchni 22 m*. Obiekt ten powstat
na terenie oddziatywania czterech kultur: Saaméw, Norwegow, Finow i Rosjan, ofe-
ruje potencjalnym uzytkownikom ,.ciepte schronienie” z widokiem na Morze Ba-
rentsa. W idei hotelu Kirkenes dostrzec mozna watki nawiazujace do tradycyjnej estety-
ki, widoczne w kontrastowo zestawionym rozbielonym wnetrzu i pomalowanych na
czarny kolor elewacjach. Prosta forma obiektu — kubiczna, czarna kostka kumuluje do-
datkowo ciepto pochodzace z promieni stonecznych oraz doskonale wtapia si¢ w ist-
niejacy kontekst przestrzenny — ciemne skaty na brzegu morza [318]. Zasada taczenia
ciemnej elewacji formy z jego jasnym wnetrzem widoczna jest rowniez w zatozeniach
muzealnych Saamoéw: Ostsamisk Museum w Ser Varanger (w rejonie Finnmark)
i Varanger Sami Museum w Nesseby — Unjarga [330].

Wspolczesne zatozenia mieszkaniowe sa czesto kombinacjg zamknietej formy
1 otwartego szkieletu, dzieki czemu nawigzujg do norweskiej tradycji i rownoczesnie
podazaja za postulatami nowoczesnos$ci. Kjell Lund i Nils Slaatto nadawali projekto-
wanym budynkom rzezbiarskie cechy z uzyciem drewna w sposob strukturalny. Dom
mieszkalny odczytywany byt jako ,,szkieletowa struktura” z wtérnym wypetnieniem
z drewna lub ze szkta. Doskonatymi przyktadami sa: Dom Andersen w Lysaker pod
Oslo i Dom Kjella Lunda w Oslo (obie realizacje 1963).

Sverre Fehn w projekcie Villa Busk w Bamble (realizacja 1987-1990) stworzyt
ikong ,,typowego norweskiego domu”. Zastosowane przez niego — prostota i oszczed-
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no$¢ $rodkéw wyrazu harmonijnie koresponduja z naturalnym otoczeniem obiektu.
Widoczna w rozwigzaniu podwalina w postaci grzbietu skalnego dzwiga betonowy
mur, z ktéorego wyrasta drewniany szkielet mieszczacy cze$¢ mieszkalng. Obraz ten
przywotuje znajomy kontrast miedzy tradycyjna konstrukcja laft i stav.

Podobne skojarzenia budzi wspodiczesna architektura Lofotow. Wznoszone na
skatach w konstrukcji szkieletowej tradycyjne drewniane domy miejscowych rybakow
charakteryzowaly si¢ domknigto$cig formy i nielicznymi, grupowanymi zwykle po
trzy, matymi otworami okiennymi. Obecnie budowane obiekty zachowuja archetypo-
wa forme, dawng zasade konstrukcyjng oraz tradycyjna, zywa kolorystyke, z ta jednak
roéznica, ze zestaw trzech identycznej wielkosci okien uzyskat zdecydowanie wigksze
rozmiary, co w efekcie daje wiecej Swiatla i otwarcie na urzekajacy krajobraz. Reali-
zacje te dowodza, ze dawne rozwiazania wcigz trwajg w ponadczasowej interpretacji.

Potaczenie laft i stav uwidacznia gre przeciwstawnych sit obecnych w norweskim
krajobrazie, rownocze$nie sprawia wrazenie ich dynamicznej rownowagi. Podobnie
jak gleboka czerwien i granat, narodowe barwy Norwegoéw, symbolizujace odwieczng
walke dobra ze ztem, polgczenie to przez wieki wskazywalo na napigcie migdzy
dwoma skrajnie odmiennymi biegunami — stad rzezbiarskie cechy architektonicznych
form i ich sensualny charakter.

2.6. Architektura i rzezba: potaczenie archetypu,
idei i emocji z fizycznymi wiasciwosciami materiatow

Zadaniem architektury jest ,,ukazanie”, w jaki sposob (§wiat) nas
dotyka.

Juhani Pallasmaa [206, s. 57]

Kazde dzieto architektoniczne powstaje na granicy dwoch przestrzeni: tej blizszej
ziemi, zwigzanej z jej naturalng tektonika, skala, charakterem rodzimych formacji,
a takze rodzajem poszycia roslinnego, oraz blizszej niebu, skad pochodzi swiatto ston-
ca i ksiezyca, deszcze, $niegi i wiatry. Obiekt wykreowany przez cztowieka wyrasta
Z przestrzeni pierwszej i wrasta w te druga. Aby zaprojektowana forma harmonijnie
wspotegzystowata z otoczeniem, powinny kreowac ja czynniki pochodzace z obu tych
sfer — w charakterze i proporcjach wtasciwych dla danego miejsca. Obok czynnikow
naturalnych na ksztalt obiektu wplywaja rowniez uniwersalne archetypy przestrzeni,
rodzime idee, a nawet wydarzenia z przeszlosci, $ciSle zwigzane z dang lokalizacja.
Obiekty sa ,,rzezbione” zaré6wno przez czynniki wystgpujace w swiecie materialnym,
jak 1 te pochodzace z niematerialnego §wiata, czyli z idei, emocji i ponadczasowych
uniwersalnych wzorcow, znaczaco oddzialujacych na potencjalnego tworce. Norwegia
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postrzegana jest jako kraj, w ktérym jest wigcej nieba, w rozumieniu percepcji obiek-
tow architektonicznych w krajobrazie i ich ideowej Zrodlowosci.

2.6.1. Idee opisujgce fenomen norweskiej architektury

Kontemplowanie genius loci przed przystapieniem do procesu tworczego jest pod-
stawowa cechg norweskiej tworczosci artystycznej i architektonicznej. Jeremi Kroli-
kowski cytuje za Christianem Norbergiem-Schulzem: ,,Architekture z krajobrazem
laczy niezmiennie duch miejsca, ktory kazdorazowo jest osobny i ztozony. Odnajduja
si¢ w nim w roéznych proporcjach trzy jego aspekty: klasyczny, romantyczny i ko-
smiczny. Jego fenomen ujawnia si¢ poprzez niebo i ziemig, ukazuje si¢ poprzez:
swiatto, porzadek, czas i charakter. Oderwani od natury zapominamy o tej oczywisto-
$ci, ze krajobraz znajduje si¢ migdzy niebem a ziemia” [157, s. 32].

Norweska architektura kreowana przez genius loci w réznorodnych lokalizacjach:
od rolniczych dolin we wschodniej i potudniowej czesci kraju, przez krajobraz giebo-
kich zatok morskich na calym zachodnim wybrzezu, po gorzyste, nieprzyjazne tereny
w centrum i tundrowe pustkowia za kotem podbiegunowym, odzwierciedla stosunek
cztowieka do natury, taczacy w sobie wymienione trzy aspekty.

Kroélikowski tak okresla postawe klasyczna: ,,W postawie klasycznej natura trak-
towana jest jak partner, dostrzega si¢ rOwnowage migdzy niebem a ziemia, odnajduje
si¢ w niej ludzkie wymiary. [...] Klasyczna kompozycja miejsca, nawet w przyrodzie,
jest widziana jako rozumna, sktadajaca si¢ z réznych jasno okreslonych elementow,
objawiajacych si¢ jako indywidualne §wiaty™ [157, s. 32, 33].

W kontekscie $cisle norweskim generowane kompozycje charakteryzujg si¢ orga-
nicznym zroéznicowaniem archetypowych w formie elementéw sktadowych odzna-
czajacych si¢ indywidualno$cig detali i szczero$cig uzytych materiatdéw. Pojawiajacy
si¢ czesto w krajobrazie obraz gospodarstwa farmerskiego, o pomalowanych na biato
domach mieszkalnych i zabudowaniach gospodarczych w kolorze giebokiej czerwieni,
nie ma nic wspoélnego z mechanicznym powielaniem tego samego wzorca. Zréznico-
wanie tej archetypowej formy zamieszkania nastepuje organicznie zgodnie z zasada,
ze: ,,Organicznosc¢ to nie tylko geometria. Organicznos¢ to zycie” [157, s. 32]. Domy
tworzg na pozér geometryczne uklady powstajace jednak w sposob spontaniczny,
kreowane impulsem pochodzacym od wewnatrz. Liczba zabudowan w obrebie farmy,
ich wielko$¢ i konfiguracja wynikaja bezposrednio z przestrzennych, spotecznych
i ekonomicznych potrzeb zamieszkujacej ja rodziny, ktdére zmieniaja si¢ w czasie, co
bezposrednio wplywa na wyglad kazdej struktury'® (il. 38).

166 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.4.
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Il. 38. Gospodarstwo farmerskie o uktadzie grupowym
w rejonie Strynu (fot. E.C.)

Dbatos¢ o zachowanie pierwotnych uktadéw skutkuje czgsto powstaniem nowego
obiektu w miejsce wczesniejszego, czyli przy zachowaniu archetypowej formy pojawiaja
si¢ wspodtczesne, innowacyjne, konstrukcyjno-przestrzenne rozwigzania. Dobrym przykta-
dem jest farma Dalaker Galta w Rennesoy, w okregu Rogaland (arch. Knut Hjeltnes AS
sivilarkitekter MNAL, realizacja 2005) — gospodarstwo, ktére po udanej transformaciji
uzyskato nowg estetyke. W dawnym obrysie bylego budynku inwentarskiego wzniesiono
wspolczesny dom mieszkalny z zastosowaniem prefabrykowanych elementow z litego
drewna jodlowego. Archetypowa forma domu oraz uzyty do jego budowy rodzaj mate-
riatu taczy go z przeszloscig. Zastosowana innowacyjna technologia oraz wspolczesne
tworzywo wykonczeniowe — siding z cementu wioknistego, otwieraja catg kompozycje
przestrzenng uktadu na przyszto$¢ i niosg w sobie nowe mozliwosci materialowe i kon-
strukcyjne, co w efekcie prowadzi do wystapienia niespotykanych dotad faktur, barw
1 rozwigzan akcentujacych organiczno$¢ catego uktadu [307].

Kolejnym przykladem jest farma w Toten, w okregu Oppland (arch. Jarmund/
Vigsnas AS Arkitekter MNAL, realizacja 2008) — w obrgbie dawnego gospodarstwa
farmerskiego wzniesiono nowy obiekt mieszkalny na miejscu wczesniejszej budowli
o tym samym przeznaczeniu. Wspoélczesnie uksztattowane elewacje domu o tradycyjne;j
formie zostaly wykonane z materiatéw uzytych wtoérnie, pochodzacych z dawnej, roze-
branej w przeszlosci stodoty. Budynek ma konstrukcj¢ drewniang, materiaty wykoncze-
niowe to beton licowy w parterze, a aluminium w ramach okiennych [269]. Do cech
klasycznych norweskiej architektury nalezy rzezbiarsko§¢ form i struktur architekto-
nicznych. Sprzyja jej péinocne, nordyckie §wiatto — roztozone rownomiernie przy duzej
przezroczystosci powietrza nadaje obiektom charakter wielkowymiarowych rzezb.
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Funkcjonujg one w przestrzeni jako pojedyncze elementy lub tworza z ttem zwarte wielo-
elementowe kompozycje. Domy mieszkalne, w odréznieniu od obiektow uzytecznosci
publicznej, w ktorych panuje wigksza swoboda w ksztattowaniu wizerunku budynkow,
uzyskujg czesto forme rozwinieta ze schematu tradycyjnej norweskiej chaty (norw. hytte)
odznaczajacej si¢ prostota i wysoka jakoscig detali, zmieniajacych si¢ w zaleznosci od
regionu (il. 39-42). Zrodtowosé formy, widoczna w jej archetypowym ksztatcie, i zasto-
sowany naturalny materiat — kamien i drewno lacza si¢ $cisle z habitualnoscia, sposobem,
w jaki projektowana kubatura dostosowuje si¢ do otoczenia. Surowe warunki klimatyczne
i atmosferyczne oraz zrdznicowana tektonika terenu sprzyjaja tej cesze i pozwalaja naturze
redukowac zasadnicza formeg obiektu do wystarczajaco konieczne;.

II. 39. Pasterska chata (norw. hytte) na ptaskowyzu Pallestowa
(fot. E.C.)

II. 40. Pasterska chata (norw. hytte) zaadaptowana
na domek letniskowy na ptaskowyzu Pallestowa (fot. E.C.)
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IIl. 41. Wspétczesna hytte na ptaskowyzu Hardangervidda (fot. E.C.)

Il. 42. Wspdtczesna hytte na ptaskowyzu Finnmarksvidda (fot. E.C.)

Doskonatym przyktadem bedzie tu Dom Haugen w Kikut, Geilo (arch. Lund Ha-
gem Arkitekter, realizacja 2008) — przy zachowaniu prostej formy bryly zastosowano
w jego wnetrzu znakomite rozwigzania przestrzenne, m.in. wylewang posadzke
z czarnego betonu i dwupoziomowe schody. Drewno (materiat stosowany w tradycyj-
nych norweskich chatach) zostato uzyte w innowacyjnej formie i nadato zatozeniu
nowa, estetyczng jakos¢. Zarowno dach, jak i sciany wykonano z litego drewna laczo-
nego z duzymi przeszkleniami dajagcymi daleki wglad w otoczenie.
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Klasycznos¢ tradycyjnych norweskich form przestrzennych widoczna jest w ele-
wacjach budynkéw oddajacych wrazenie tadu i stabilno$ci. Naturalna faktura drewna,
szaro$¢ kamienia i migkko$¢ trawy (stosowanych jako materialy wykonczeniowe)
oraz prostota i funkcjonalno§¢ obecne w rozwigzaniach przestrzennych sprawiajg, ze
wykreowany obraz nie dominuje nad otoczeniem, nie prowokuje ani swoim nowator-
stwem, ani przesadna ekspresja, postuguje sie jednak wspolczesnym architektonicznym
jezykiem. Jako przyklad moze postuzyé wspotczesna zabudowa mieszkaniowa Hon-
ningsvdg oraz domy w dzielnicy Bakklandet w Trondheim (il. 43). Dachy obiektow
o klasycznej, prostej formie otrzymuja niejednokrotnie rzezbiarskie motywy i pokrycie
z naturalnych materiatow, takich jak tupek Iub darn. Artystyczne zdobienia czgsto na-
wigzujg do skandynawskiej ornamentyki i sztuki wikingdw, na co wskazuja dekoracje
dachow doméw w Hellesylt (il. 44) i Skaidi (il. 45) Wigkszo$¢ budynkdéw wznoszona
jest przy uzyciu drewna w tradycyjnej formie i kolorystyce (il. 46—48).

a) b)

Il. 43. Archetypowe formy domdw: a) w Honningsvag, b) w dzielnicy Bakklandet w Trondheim; (fot. E.C.)

II. 44. Klasyczne norweskie detale dachu domu II. 45. Klasyczne norweskie detale dachu domu
w Hellesylt (fot. E.C.) nawigzujace do stylu wikingédw w Skaidi (fot. E.C.)
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Il. 46. Drewniana klasyczna zabudowa miasteczka Hellesylt (fot. E.C.)

Il. 47. Tradycyjny drewniany dom z werandg w Strynie, Fiordy Zachodnie
(fot. E.C.)

Mimo postepu technologicznego i pojawienia si¢ na rynku nowych materialow bu-
dowlanych Norwegia nadal kojarzy si¢ z architekturg kreowang w duzym stopniu
z wykorzystaniem naturalnych surowcoéw. Gieboko zakorzeniona wigz z przyroda,
niezmiennie stanowigca opoke dla ludzkiej przestrzeni egzystencjalnej, nakazuje ar-
chitektom tworzy¢ z uzyciem materii ziemi i jej pochodnych, ktore od wiekow byty
synonimem trwato$ci i bezpieczenstwa.

Zastosowanie kamienia, tuszczacego si¢ w sposob naturalny i tworzacego struktu-
ry horyzontalne, umozliwia warstwowe zestawianie kolejnych, powstajacych w czasie
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struktur w uktady wertykalne. Drewno z kolei ma strukturg¢ wtoknista, sprzyjajaca two-
rzeniu form migkkich i organicznych, pokrewnych tym wystepujacym w naturze.

Il. 48. Tradycyjny dom z dostawiong werandg w Gjesveer, Arktyka
(fot. E.C.)

W realizacjach Sverrego Fehna dom przez strukturalng artykulacj¢ za kazdym ra-
zem akcentuje natur¢ otoczenia — wprowadza harmonig, rytm i szczero$¢ w wykorzy-
staniu drewna i kamienia oraz betonu i stali. Norweskie niebo o charakterystycznym
kobaltowym odcieniu, szaro$¢ kamieni i glgboka zielen norweskiego lasu zestawione
z zastosowanymi materiatami — kamieniem, drewnem i ceglag widoczne sa3 w domach
mieszkalnych w Oslo: @kern aldershjem (realizacja 1955), Villa Schreiner (realizacja
1963), Villa C. Bodker (realizacja 1967) i w Baerum Villa Sleiverud (realizacja 1986).
Wiele ze znakomitych projektow tego autora urzeczywistniono rowniez poza Norwe-
gia — w Szwecji 1 Danii [211, s. 37].

Waznym czynnikiem wplywajacym na sposob ksztattowania norweskiej archi-
tektury jest odwrdcenie relacji architektura—natura. Widoczne jest to w dominujace;j
skali krajobrazu i niezaprzeczalnej potgdze natury zestawionej z matoscia ludzkich
dziet odczytywanych jako elementy zaledwie dodane do wigkszej i skonczonej ca-
losci. Relacja natura—architektura stala si¢ glownym priorytetem warunkujacym
forme obiektéw oraz sposéb rozwigzania ich funkcji. Wzmocnienie koncepcji natu-
ry wigze si¢ ze stosowaniem w projektowanych obiektach materiatow wykoncze-
niowych tatwo poddajacych si¢ uptywowi czasu. Trwanie dzieta ulegajacego wraz
z uplywem czasu nieuchronnej degradacji aczy si¢ z odpowiednig technologia,
czyli taka, ktoéra umozliwia jego naturalng transformacj¢ (lub szybka wymiang ele-
mentéw) 1 adaptacje do zmieniajacych si¢ warunkéw uzytkowych i srodowisko-
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wych [41]. Jeremi Krolikowski rozwija mysl Christiana Norberga-Schulza i okresla
te celowe dziatania postawa romantyczng uwidaczniajaca si¢ przez ,,wczuwanie si¢
w naturg, zblizanie si¢ do niej z empatia i odnajdywanie w niej ducha. [...] Charak-
ter romantyczny przejawia si¢ w wielosci zréznicowanych miejsc, bedgcych zmien-
nymi i nie zawsze zrozumiatymi przejawami swiata” [157, s. 33]. Wigze si¢ z tym
pelne szacunku respektowanie jej naturalnych rytméw i cykli, nieuchronnego
uptywu czasu oraz nasladowanie w kreowanych formach organicznej strukturalno-
$ci obecnej w naturze.

Idea kontynuacji i dopetniania natury, rozwinigta w okresie romantyzmu, widocz-
na jest w koncepcji norweskiego miasta przeobrazajacego si¢ z uplywem czasu
W sposOb organiczny, pozostajacego jednak w prawie niezmiennych granicach. Do-
skonalym przyktadem jest stolica kraju Oslo — jedna z najgesciej zorganizowanych
struktur miejskich w Europie. Na pierwszy rzut oka miasto moze wydawac si¢ nowo
przybylemu nieuporzadkowang gmatwaning ulic i obiektoéw. W tym pozornym chaosie
nie da si¢ wyodrebni¢ jednego pierwotnego Kapitolu w historycznym sensie, ponie-
waz jest ich kilka, powstajacych spontanicznie na przestrzeni wielu wiekow'®’. |, Domy
w centrum — pisze Linnea Sellersjo — potozone sg doslownie na sobie nawzajem, na
podobienstwo architektury Daniela Liberskinda Iub ptasiego gniazda, za$ na obrze-
zach miasta wyrastaja bezposrednio z zielonych wzgorz. Ulice nie majg jasnej struktu-
ry jak w Sztokholmie czy Helsinkach'®” [229, s. 67]. Miejska tkanka powstaje
W sposOb organiczny — przeobraza si¢ zgodnie z potrzeba chwili, w duchu ciaglosci
i kontynuacji. Przypomina proces lepienia z gliny, podczas ktorego poszczegdlne
fragmenty kompozycji sg stopniowo dodawane i modelowane zgodnie z wymaganymi
proporcjami i ksztattami catosci.

187 pierwsze centrum Oslo mieécito sie na wschdéd od obecnego, miedzy trzema rzekami: Bjgrvika,

Alna i Hovin. W 1624 roku liczace 3000 mieszkaricOw miasto doszczetnie zniszczyt pozar. Krél Christian IV
przenidst je na nowe miejsce — w bliskie sgsiedztwo Sredniowiecznego zamku z twierdzg Akershus. Mia-
sto, ktére otrzymato nowg nazwe Kristiania (1878), potem przemianowang na Christiania (1624-1925),
zostato zbudowane na prostokatnej siatce ulic, przez co bardzo réznito sie od swojego sredniowiecznego
pierwowzoru. Historyczny obszar Christianii usytuowany w pasie nabrzeza portowego w planie wspot-
czesnego miasta nosi nazwe Kvadraturen (Czworobok), a jego centrum Christiania torv. Obecnie najwaz-
niejszg osig urbanistyczng Oslo jest usytuowana réwnolegle do nabrzeza ulica Karl Johans Gate, zapro-
jektowana w 1826 r. przez krélewskiego architekta H.D.F. Listowa po przyjeciu przez Norwegie
konstytucji w 1814 r. Na zachodzie przechodzi ona w szerokg aleje prowadzgcg do Patacu Krdlewskiego,
na wschodzie natomiast zakorniczona jest placem Jernbanetorget, przy ktérym znajduje sie dworzec Oslo
Sentralstasjon. Ulica ta faczyta pierwotnie Patac Krolewski z Kvadraturen, pdzniej ja poszerzono i zmo-
dernizowano. Zwtaszcza zachodnig cze$¢ przy parku Studenterlunden uksztattowano tak, zeby umozliwié¢
w W tym miejscu obchody corocznych uroczystosci z okazji Swieta Niepodlegtoéci 17 maja (pierwsze
zorganizowano w 1836) [64, s. 107-113].

168\ oryginale: ‘The houses in the central areas literally lie top of each other, a bit like architecture
of Daniel Liberskind or a bird’s nest, as with the traditional hytta or cottages in the mountains, but in
this case on the hills of the city’s outskirts The streets have no clear structure as in Stockholm or Hel-
sinki’ [229, s. 67].
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Chociaz architektura norweska odznacza si¢ duza roéznorodnoscia i bogactwem
rozwigzan, wynikajacych zarowno z uwarunkowan $rodowiskowych, jak i kulturo-
wych, zasadniczym czynnikiem wptywajacym na ksztalt, estetyke i rozwigzania funk-
cjonalno-uzytkowe obiektow jest szacunek dla naturalnego otoczenia i jego wielokie-
runkowa ochrona. Przekonanie, ze cztowiek jest czescig wigkszej caloSci, sprawia, ze
wykreowane przez niego formy funkcjonuja w przestrzeni w obrebie dwoch skrajnych
biegunow: na zasadzie kontrastu (elementu dodanego, ostro odcinajacego si¢ od tla,
tworzacego jednak z nim komplementarng kompozycj¢) lub empatii (jako niewyrdz-
niajaca si¢ z otoczenia integralna cze$¢ krajobrazu). Norweskie realizacje ostatnich lat
zdaja sig¢ sktania¢ i oscylowaé wokoét tego drugiego bieguna. Tu romantycznosé taczy
si¢ z klasycznos$cig. Stosowane naturalne materialy (darn, tupek) nadaja zatozeniom
odpowiednig fakture i koloryt — upodabniaja je do otoczenia (il. 49, 50). Budynki wta-
piaja sie w tto lub tworza z nim harmonijna kompozycje. Dachy pokryte darnig stano-
wig do dzi$ bardzo efektowne i rownoczesnie ekologiczne rozwigzanie. Zabrany natu-
rze skrawek terenu zostaje jej zwrocony w postaci zielonej ptaszczyzny biologicznie
czynnej, tworzacej zwienczenie ludzkiego dzieta. Tak bardzo rozpowszechnione

1. 49. Darniowe dachy zabudowy mieszkaniowej w Skaidi (fot. E.C.)

w tradycyjnym budownictwie rozwigzanie stosowane jest obecnie coraz rzadziej. Do-
tyczy to bardzo starych gospodarstw farmerskich oraz nowych obiektéw wznoszonych
z zastosowaniem nowoczesnych technologii w regionach najczesciej odwiedzanych
przez turystow. Mickkos¢ naturalnego materialu wykonczeniowego sprawia, ze nor-
weskie domy staja si¢ taktylne — przyjemnie jest je dotykac, przez to nabieraja cech
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bytu ozywionego, bliskiego ludzkiej naturze. Materiat ten jest rowniez tworzywem
taczacym nowo powstata forme z naturalnym otoczeniem, w mysl organicznej struktu-
ralno$ci 1 kontynuacji. Doskonatym przyktadem sg norweskie przedszkola: Solbakken
Barnehage w Trondheim (arch. HS@ Arkitektkontor AS, arch. krajobrazu Levetanna
Landskap AS, realizacja 2007) (il. 51), Temra Barnehage w Selbu (arch. HS@ Arki-
tektkontor AS, realizacja 2010) i Baldershage Barnehage w Trondheim (arch. HSO
Arkitektkontor AS, realizacja 1994) pokryte darniowymi dachami organicznie tacza-
cymi si¢ z rzezbiarsko uksztalttowanym otoczeniem. Solbakken Barnehage w Trond-
heim od strony drogi do Jonsvatnet zdaje si¢ wyrasta¢ ze skalnej podwaliny, prezen-
tuje kamienng okladzing elewacji o malarskim rysunku. Od wngtrza zalozenia
widoczne jest jego drugie oblicze — zielone, trawiaste dachy, drewniane wykonczenie
elewacji i dynamicznie rozrzezbiony teren tworzacy inspirujace miejsca zabaw dla
dzieci (arch. krajobrazu Levetanna Landskap AS, realizacja 2007).

Il. 50. Dachy kryte tupkiem Fossberg Hotel w Lom (fot. E.C.)

Przyktadem réznorodno$ci materiatdéw wykonczeniowych w obrebie jednej kom-
pozycji, bedacej przejawem uzupehiania przestrzeni o nowe elementy pozostajace
jednak w harmonii i jednosci z wcze$niejsza strukturg mieszkaniowa, sg norweskie
gospodarstwa farmerskie zamieszkale przez wspolnoty rodzinne. Zalozenia te sktadaja
si¢ z jednostek mieszkaniowych powstatych w r6znym czasie i w znaczaco odmiennych
technologiach wykonania. W obrazie takich zespolow doskonale widoczny jest uptyw
czasu wskazujacy na stopniowe i nieuchronne rozrastanie si¢ struktury wraz z powiek-
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szajacg sie rodzing. Interesujacym przykladem takiego zatozenia jest jedna z wielu
tego typu farm nad jeziorem Strynsvatnet koto Strynu'®.

Obok naturalnych materiatdw wykonczeniowych pojawiaja si¢ we wspotczesnej
norweskiej architekturze catkiem nowe rozwigzania, ktore podobnie jak te tradycyjne
poddaja si¢ dziataniu czasu. Nalezy do nich szybko korodujaca stal i szkto. Wzniesio-
ny przy ich uzyciu obiekt przechodzi wigc nieuchronng transformacje — w jej konse-
kwencji wtapia si¢ w otoczenie i staje niewyroznialny z tta. Transparentne balustrady
1 przegrody stanowig zwykle jedynie fizyczng barierg. Stosuje si¢ je tam, gdzie zamierza

si¢ ukry¢ ich istnienie. Pelnia role koniecznego zabezpieczenia i fizycznej ochrony,

a) b)

c) d)

Il. 51. Przedszkole Solbakken Barnehage w Trondheim:
a) widok od strony drogi, b) zestawienie naturalnych faktur drewna i kamienia,
c) widok od wewnetrznego dziedzinca z przestrzenig zabaw, d) detal elewaciji; (fot. E.C.)

169 Gospodarstwa farmerskie nad jeziorem Strynsvatnet majg charakter agroturystyczny, czesto po-

wstajg przy nich campingi. Charakterystyczna zielonkawa barwa jeziora — skutek przyjmowania wod
roztopowych z pobliskich lodowcéw — przycigga wielu turystéw.
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wizualnie nie oddzielaja uzytkownikdéw obiektu od naturalnego krajobrazu. Efekt zbli-
zania si¢ do natury przez szklane struktury obecny jest w realizacjach biura Askim /
Lantto Arkitekter. Projekty te wzmacniaja koncepcje natury, ale w jeszcze innym
— nowym kontekscie widocznym w zestawionych ze sobg waskich, szklanych for-
mach.

Romantyczno$¢ krajobrazu i wykreowanego dzieta architektonicznego jest wyni-
kiem uhonorowania przez projektantow rzezby terenu, zwigzanej §cisle z miejscem,
i oddzialywania sit naturalnych, takich jak: stonce, wiatr, deszcz i $nieg.

Gory 1 fiordy, tworzace naturalng tektonike terenu, stanowig znaczacy udziat
w powierzchni kraju. Zatoki morskie wcinajace si¢ daleko w glab ladu tworza stale
granice 1 dziela masywy gorskie na strefy — wprowadzajg tym samym w przestrzen
o okreslonych parametrach nowa jakos¢. W kontekscie srodowiska naturalnego eko-
system fiordow r6zni si¢ znacznie od otaczajacych je gor. Dotyczy to panujacych
temperatur, znacznie tagodniejszych niz na potozonych wyzej ptaskowyzach, wickszej
wilgotno$ci powietrza zwigzanej z bliskoscig wody i odmienng szatg roslinng. W ob-
rebie glebokich zatok mozna intensywnie odczué przystowiowe ,,serce natury” dzieki
obserwacji zmian temperatur i ptywdéw morskich. Wyglad zatok morskich i gor do-
starcza informacji o aktualnym poziomie morza, ktore definiuje ksztatt fiordu. Cytujac
za 3RW Arkitekter: ,,Jesli zabraknie wody, nie bedzie fiordu tylko wysokie skalne
Sciany 1 gory. Z tej perspektywy $nieg, fiordy i gory sa ze soba potaczone, zas§ stwo-
rzona przez nie przestrzen jest relatywna w zaleznosci od poziomu wilgoci lub wo-
dy”'”. W kontekscie przestrzeni architektonicznej glebokie morskie zatoki stajg si¢
sceng dla nowatorskich rozwigzan — przyczyniaja si¢ jednocze$nie do preznego roz-
woju globalnej turystyki. Obecnie fiordy z miejsc o charakterze egzystencjalnym,
stuzacym wylacznie zamieszkaniu, zmieniajg si¢ w przestrzenie ekspozycyjne uzyt-
kowane przez turystow. Zjawisko to stwarza nowe mozliwosci i sprzyja planowaniu
w calkiem nowym kontekscie, co powoduje wyodrebnianie w naturalnym krajobrazie
przestrzeni o innym charakterze niz mieszkalny, dostepnych i partycypowanych przez
przybyszow. Gory stanowiag okoto 45% powierzchni Norwegii — to nie sprzyja prze-
ludnieniu i tym samym zapewnia konieczng przestrzen dla objgtych ochrona parkow
narodowych. ,Natura jest wazna czeScig naszej kultury — wedlug 3RW Arkitekter
— 1 krajobrazu jako tta dla ludzkiej dziatalnosci. Dlatego tak wazna jest pamig¢ o tym,
co stanie si¢ z natura, kiedy przestaniemy kultywowac jej prawa, zachowujac w rela-
cjach z nig bezpieczny dystans. W tym sensie wyraza si¢ nasza pelna uwielbienia rela-
cja do natury i odzwierciedlenie jej w naszej pracy”'’'. Drewniane kubiki o konstruk-

170\ oryginale: ‘If the water disappers, there will be no fjords, but only higher hills and mountains.

From this perspective, snow, fjords and mountains are connected, and space is related to the amount of
humidity or water’ [229, s. 69].

7w oryginale: ‘Nature is an important part of our background and culture. [...] Its important to
remember that nature is what happens when we stop cultivating, and in the sense, all cultivation, all
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cji wiencowej ustawione na wykonanym ze szkla cokole w realizacji z pogranicza
rzezby 1 instalacji Reststop Flydalsjuvet w Geiranger (arch. 3RW Arkitekter, realizacja
2006) doskonale ilustrujg te idee dzigki taczeniu w jednej formie tradycyjnych technik
1 materiatdw budowlanych z nowoczesng technologia oraz serwisowa funkcja obiektu.

Rzezbienie krajobrazu to réwniez korzystanie z nietrwatego budulca, jakimi sg 16d
i $nieg, a takze wykorzystywanie w procesie tworczym ich specyficznych parametrow.
Snieg to woda w skrystalizowanej postaci. Stanowi on najbardziej delikatny i subtelny
material budowlany. Powstale z niego formy sg nietrwale i catkowicie uzaleznione od
wahan temperatury. Ich Zywot jest okresowy, poczawszy od rzezb figuralnych, a skon-
czywszy na obiektach uzytkowych. Jako budulec form przestrzennych stanowi on do-
datkowo medium, ktére na skutek efektu odbicia emituje Swiatlo. Zjawisko to wy-
daje si¢ by¢ bardzo przydatne, zwlaszcza podczas dlugich, zimowych miesiecy,
kiedy stonce nie wschodzi na péinocy Norwegii. Dlatego budownictwo na péinoc od
kregu polarnego wymaga duzej pomystowosci i witalnosci. Charakter opadow
$nieznych, czas zalegania bialej pokrywy oraz sposob odprowadzenia wody z top-
niejacych lodowych czaszy znaczaco wplywa na ksztattowanie form budynkéw. Cy-
tujac za Askim / Lantto Arkitekter: ,,Snieg jest wilgocia w zamarznictej formie i za-
wiera si¢ w bezgranicznej liczbie réznych ksztaltow. Implikuje on zmiang oraz
przemodelowuje krajobraz podczas zimowego okresu™' .

Naturalnie wykreowanymi przez 16d przestrzeniami sa groty lodowe powstale na
skutek naturalnych procesow, takich jak stale rosngca temperatura pod $nieznymi pokry-
wami lodowcow. Zjawisko to ma miejsce pod czasza lodowa najwigkszego w Norwe-
gii lodowca Jostedalsbreen. Najokazalsza odkryta dotad grote (2007), wyptukang
przez stale topniejaca wode, nazwano Lodowa Katedra. Okreslenie to dobrze oddaje
jej imponujace wymiary: 20-30 m glebokosci, 8 m wysokosci i 20 m szerokosci.
Odkrycia dokonant Bjornar Bjorhusdal — opisat jedyne w swoim rodzaju wnetrze: sale
z niezwykle btekitnym, lodowym sklepieniem, o $cianach, z ktorych zwisaja ogromne
nawisy lodowe. Wtedy zauwazyt, ze 16d to prawdziwy ,,fenomen, bedacy w ciagtlym
ruchu”, dziki ktéremu grota zmienia si¢ z dnia na dzien [310, s. 1].

Medium kreujacym niepowtarzalne ksztalty jest woda'”. Dzigki niej powstaja wy-
rzezbione przez natur¢ lodowe komnaty — staly si¢ one inspiracja dla otwartego
w 2010 r. pierwszego, i jak dotad jedynego w Norwegii, lodowego tunelu wykonane-
go przez czltowieka. Powstal on w rejonie masywu Jotunheimen, w lodowej potaci
Juvfonna, w poblizu szczytu Galdheppiggen, na wysokosci 1850 m n.p.m. Istunnel

civilizations, involve a constant struggle to keep nature at a safe distance. So nature in that sense, has
a lovehate relationship to our work’ [229, s. 70].

172y oryginale: ‘Snow is humidity in a frozen form, and is comprised of ad infinite number of differ-
ent crystals. Snow implies change, it remodels the landscape during wintertime’ [229, s. 69].

173 Woda w strumieniach ptynacych pod lodowcem powoduje, ze |6d nad nig sie topi. Zjawisko to
ma bezposredni zwigzek ze zmianami klimatycznymi i globalnym ociepleniem. Topniejacy |6d wyptukuje
w lodowcu tunele, ktére nastepnie rozszerzajg sie pod wptywem praddéw cieptego powietrza” [310, s. 1].
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liczy 30 m dtlugosci i stanowi swego rodzaju galeri¢, bowiem jej wnetrze zostato
uksztattowane przez mistrzow lodowej rzezby. Tematyka wyobrazen i artystycznych
kompozycji umozliwia podréz w czasie, dostarcza informacji o zmianach klimatu i ich
bezposrednich konsekwencjach. Tunel jest czescig projektu Klimapark 2469, ktorego
celem jest wlasnie prezentacja zmian klimatycznych i ich wptywu na przyrode, go-
spodarke i kulture kraju [301].

Zima jest sezonem powstawania w Norwegii lodowych obiektow od rzezb arty-
stycznych, przez instalacje architektoniczne, po rozbudowane architektoniczne struk-
tury. Cechg wspo6lna tych realizacji jest ich krotki zywot — topniejg wraz z pierwszymi
promieniami wiosennego stonca.

Co roku w miejscowosci Hovden, polozonej w archipelagu Vesteralen, odbywa si¢
festiwal lodowych rzezb Sneskulptur Hovden. Wykonane przez artystow dzieta mozna
podziwia¢ przez trzy tygodnie. Obok form o ekspozycji zewngtrznej sa rowniez i ta-
kie, do jakich mozna wej$¢, poniewaz majg skrupulatnie zaprojektowang przestrzen
wewnetrzng i zasluguja tym samym na miano obiektéw z pogranicza rzezby arty-
stycznej i instalacji architektonicznej. W ramach Sneskulptur Hovden 2011 do lodo-
wych rzezb — obiektéw nalezaty realizacje m.in.: Erica Mutela i Erika Pirolta. Lod jest
rowniez budulcem rzezb festiwalu odbywajacego si¢ w Svolvaer, w archipelagu Lo-
foty. Powstala tu nawet swoista galeria Magic Ice, w ktorej eksponowane sg te niety-
powe dzieta sztuki [241, s. 297].

Sezonowos¢ obiektow z lodu widoczna jest rowniez w zatozeniach architektonicz-
nych realizowanych gtéwnie na pétnocy Norwegii. Lodowe hotele zaczety powstawaé
z poczatkiem 2000 r. — zwykle wznoszone zimg funkcjonuja od stycznia do kwietnia.
Wraz z wiosennym ociepleniem obiekty te topnieja, a nastepnego roku wznosi si¢ je na
nowo. Kazda kolejno budowana forma moze ulega¢ modyfikacjom, ulepszeniu i swego
rodzaju ewolucji ku coraz bardziej doskonatej strukturze. W ich budowie uwzgledniane s
wlasciwosci izolacyjne $niegu. Przy panujacej na zewnatrz temperaturze ok. —30° utrzy-
mywana jest wewnatrz temperatura ok. —5°. Zjawisko to wykorzystywane jest w naturze
przez zwierzgta zyjace poza kregiem polarnym, dzigki czemu udaje im si¢ przetrwac
nawet najmrozniejszg arktyczng zime. Lodowe hotele konstruowane sa z kostek lodu
wycinanych z pokryw lodowych lokalnych jezior. Grubo$¢ lodu na zamarznietych la-
ponskich jeziorach moze dochodzi¢ do okoto 70 cm. Lodowa struktura jest nastgpnie
wzmacniana mieszankg $niegu i lodu w celu zapewnienia odpowiedniej trwatosci, izola-
cyjnosci 1 wzglednie stalej temperatury wewnatrz obiektu. Tak wzniesione struktury sa
nast¢pnie modelowane: Sciany i sklepienia pokrywa si¢ reliefami, zeby nadaé¢ im cha-
rakterystyczna teksture, lub starannie poleruje, by zostata wydobyta ich lodowa natura.
W pomieszczeniach pojawiaja si¢ lodowe rzezby, meble i akcesoria. Obok pomieszczen
mieszkalnych — hotelowych pokoi, projektowane sa dodatkowo lodowy bar i kaplica
slubow. Aby zapewni¢ odpowiednig cyrkulacje powietrza w obiekcie, w migjsce drzwi
stosuje si¢ zastony, a by uchroni¢ lodowy materiat budowlany przed cieptem wypromie-
niowanym przez ludzkie ciata, zaleca si¢ noszenie odpowiednich termalnych peleryn.
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Lodowe hotele wznoszone sa na catym Potwyspie Skandynawskim'™, a takze poza
nim'”. Lodowa infrastruktura hotelowa w Norwegii obejmuje cztery takie obiekty:
Kirkenes Snehotel wzniesiony w Kirkenes, Sorrisniva Igloo Hotel w Alta, Bjorli Sng-
hotel w Bjorli k. Molde oraz Hunderfossen Snehotel na terenie Hunderfossen Vinter-
park k. Lillehammer [301]. Ksztatty wszystkich obiektow sg co roku rekonstruowane,
ale mogg ulega¢ pewnym modyfikacjom niewptywajacym jednak na ogolng idee.

Najwigkszy z tych obiektow Kirkenes Snehotel (arch. Aurora Landscap) znajduje
si¢ w malym goérniczym miasteczku, w potmocno-wschodniej Norwegii. Lodowy
obiekt zostal po raz pierwszy wzniesiony w 2006 r. — byta to forma mieszczaca 20
pokoi hotelowych. Obecnie na calg strukture sktada sie: 40 pokoi, lodowy bar i kapli-
ca. Rekonstruowany obiekt dziata od grudnia do kwietnia. Sciany budowli osiagaja
grubos¢ ok. 180 cm, co zapewnia we wngtrzu stala temperature —5°. Wnetrza hotelo-
we zdobig lodowe rzezby, a §ciany w pokojach pokrywa si¢ dekoracjami z lodu i $nie-
gu. Kazdy pokoj (okragly o $rednicy 5 m) ma wilasng stylistyke rzezbiarska, dzigki
czemu jest wyjatkowy i niepowtarzalny. Oprawe artystyczng wngtrz wykonujg mi-
strzowie rzezby lodowej — artySci z chinskiego miasta Harbin. Motywy czerpig z ark-
tycznej natury i lokalnej kultury Saamoéw. W lodowym barze co roku motywy sg inne.
Najbardziej reprezentatywnym pomieszczeniem jest $niezna katedra o $rednicy 12 m
1 wysokosci 8 m, w ktorej odbywaja si¢ ceremonie $lubne. Wiosng z postepujacym
ociepleniem i towarzyszaca mu odwilza budowla topnieje, aby w nastgpnym zimo-
wym sezonie powsta¢ na nowo [322].

Kolejny lodowy kolos to Sorrisniva Igloo Hotel potozony 20 km od centrum Alta
w Sorrisniva (dawniej Alta Friluftspark), nad rzekg Alta we Finnmarku, najbardziej na
poinoc potozonym rejonie Norwegii. Obiekt po raz pierwszy wzniesiono w 2000 r.
— co roku jest rekonstruowany, dziata od stycznia do kwietnia. Powstaje przy istnieja-
cej od 1992 r. restauracji Laksestua o ksztalcie saamskiego namiotu, w ktorym ser-
wowane sg lokalne potrawy. W strukturze lodowej o panujacych $rednich temperatu-
rach od —4° do —7° mieszcza si¢ wylacznie pokoje hotelowe. Zdobig je artystyczne
wyobrazenia, otwory drzwiowe rzezbione s3 w motywy reniferow. Cze$¢ serwisowa
zlokalizowano w drewnianym, ogrzewanym budynku (wzniesionym w 2004 r.) usytu-
owanym bezposrednio obok. Sa tu toalety, natryski, szatnie, sauna oraz sklep z pa-
migtkami [331].

Bjorli Snehotell wznoszony kazdej zimy przy Bjorligard Hotel w Bjorli to najwy-
zej potozony (1250 m n.p.m.) lodowy hotel w Norwegii, o najdluzszym sezonie
otwarcia, trwajacym od stycznia az do konca kwietnia. Sniezna struktura, w ktorej
obregbie panuje temperatura od —1° do —5°, miesci: 30 miejsc noclegowych, lodowy

174 Szwecja: lodowy hotel Jukkasjaroi, Finlandia: lodowy zamek Kemi, Arctic Resort Kakslauttanen,

Snow Village [322].

173 stowenia: hotel igloo jako czes¢ Wioski Eskimoskiej, Rumunia: hotel z lodu nad jeziorem Bale
w Karpatach, Kanada: lodowy Hotel de Glace, Quebek, Alaska: lodowe Muzeum Aurora powstate na
miejscu lodowego hotelu z 2003 r., Hiszpania: Igloo Hotel, Grandvalira, Andora w Pirenejach [322].
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bar (zamowi¢ w nim mozna drinki w lodowych szklankach) oraz lodowa kaplice (stu-
7aca na okoliczno$¢ slubnych ceremonii). Czg$¢ serwisowa obiektu znajduje sig
w ogrzewanym hotelu usytuowanym tuz obok.

Potozonym najbardziej na potudnie lodowym hotelem jest Hunderfossen Snehotell
w Vinterpark k. Lillehammer. Jest to najmniejszy z prezentowanych zalozen, o naj-
krotszym sezonie uzytkowania, trwajacym od stycznia do konca lutego. Lodowa
struktura budowana jest co roku obok bajkowego zamku i Hunderfossen Hotel & Re-
sort stanowigcego dla niej czgs¢ serwisowa z tazienkami, szatniami i restauracja.
W obrebie Hunderfossen Sneghotell sg, chociaz liczba ta co roku moze ulega¢ zmianie,
trzy pokoje hotelowe z 15 miejscami noclegowymi, lodowy bar (norw. Kong Vale-
mons Isbar) oraz lodowa katedra z rzezbami hiszpanskiego artysty Eduarda Blasca.
Temperatura we wnetrzu hotelu waha si¢ od —3° do —7°.

Oprocz zatozen topniejacych wraz z pierwszymi promieniami wiosennego stonca
istnieje w Norwegii lodowy obiekt, ktory mozna podziwia¢ od kwietnia az do wrze-
$nia. Podobnie jak lodowe hotele jest on co roku odbudowywany, ale na przekor natu-
rze jego tworcy zapragneli, zeby stanowil przestrzen, gdzie mozna by do$wiadczaé
w okresie wiosennym i letnim atmosfery zimy polarnej. Ta nietypowa budowla po-
wstaje cyklicznie na dalekiej potnocy Norwegii, w arktycznym miescie Honningsvag,
na wyspie Magergya. Bar Lodowy Arctico (norw. Arktisk Isbar) potozony jest w sa-
mym centrum miasta, zaledwie 300 m od gléwnego portu (il. 52). Miejsce lokalizacji
obiektu jest wyjatkowe. Honningsvag uosabia architektoniczng prostotg i surowy
genius loci. W czasie Il wojny $wiatowe]j miasto zostato doszczgtnie zniszczone przez

Il. 52. Arktisk Isbar (ang. Arctico Ice Bar) w Honningsvag
na wyspie Magergya (fot. E.C.)
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a) b)

c) d)

Il. 53. Arktist Isbar (ang. Arctico Ice Bar) w Honningsvag: a) aranzacja wnetrza
(rys. E.C. na podstawie [309]), b) wnetrze z lodowym barem, c) wneka rekreacyjna
z lodowym stotem i tawami, d) elementy rzezbiarskie — zblizenie; (fot. E.C.)

Niemcoéw — stanowilo dramatyczny przyktad konsekwentnie realizowanej w Finnmar-
ku zasady ,,spalonej ziemi”. Obecna jego struktura jest doskonats rekonstrukcja ar-
chitektury tworzonej zgodnie z lokalng tradycja i tozsamoscig. Wszystkim obiektom
nadano ksztalty i rozwigzania przestrzenne zapewniajace optymalne funkcjonowanie
w surowym, arktycznym klimacie [51]. Elizabeth Seip pisze: ,,Teraz mozemy inaczej
spojrze¢ na te budynki z okresu odbudowy i studiowa¢ ich dobrze zaprojektowane
plany. W czasach obfitosci sa dobrym przypomnieniem tego, co naprawde potrzebu-
jemy” [227; 228, s. 10]. W tak pelnym prostoty i szczero$ci materiatow otoczeniu
powstal obiekt o tradycyjnej, minimalistycznej formie, w ktérego obrebie oprocz prze-
strzeni ustugowej — sklepu z arktycznymi pamigtkami, znajduje si¢ pomieszczenie
chtodnia z przegrodami pionowymi i poziomymi wykonanymi ze 123 lodowych blo-
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koéw, o tacznej masie 123 t. Wszystkie elementy sktadajace si¢ na wnetrze wyrzezbio-
no z lodu: bar, fotele, stoty, rampe z saniami, mape¢ Artyki, naturalnej wielkosci igloo
(mozna do niego wejs¢), kieliszki (serwuje si¢ w nich bezalkoholowe drinki) oraz
ekran stuzacy do pokazéw filmu o regionie polarnym. W lodowym barze utrzymywa-
na jest stata temperatura —5°. Autorem tego nowoczesnego projektu (il. 53a), zreali-
zowanego po raz pierwszy w 2004 r., jest Laila Kolostyak, a koordynatorem catego
przedsiewzigcia i gospodarzem obiektu hiszpanski podroznik Jose Mijares. Nie tylko
sam projekt jest interesujacy, lecz takze — a moze przede wszystkim — 16d stanowiacy
podstawowy budulec tego zalozenia. Pochodzi on z pokrywy lodowej laponskiego
jeziora odlegtego o 240 km. Wedlug autoréw przedsigwziecia ten naturalny materiat
nie jest jedynie zamarzni¢ta woda. Wewnatrz kazdego bloku ukryty jest niezwykle
plastyczny $wiat niepowtarzalnych kombinacji pecherzykow powietrza uwiezionych
w statej formie wody [309]. W celu podkreslenia pigkna kazdego lodowego elementu
tworzacego wnetrze poprzestano na oszlifowaniu poszczegoélnych czesci kompozycii,
czyli zlikwidowano niepotrzebne zdobienia tak charakterystyczne dla lodowych hote-
li. Co roku przy wykonaniu lodowego baru pracujg lokalni, saamscy arty$ci. Odpo-
wiednie o$wietlenie wnetrza i towarzyszace mu efekty audio-wizualne wprowadzaja
gosci ubranych w termalne peleryny w bajkowy §wiat Arktyki (il. 53b—d).

Drugim godnym uwagi obiektem tego typu w Norwegii jest Magic Ice Bar (norw.
Svolveer Isbar) w Svolvaer w archipelagu wysp Lofoty — powstaje od 2004 r. wraz
z lodowa galerig prezentujaca dzieta artystow z catego $wiata. Lodowe rzezby staly sig
inspiracjg dla form artystycznych wykonywanych ze szkta. Najbardziej reprezenta-
tywnym przedstawicielem tego kierunku jest Asvar Tangland tworzacy w Vikten, na
wyspie Flakstadey, w archipelagu Lofoty.

Lodowe struktury wznoszone w Norwegii sa doskonaltym przyktadem zalozen,
w ktorych granice migdzy architektura, rzezbg i naturg ulegaja catkowitemu rozmyciu,
zwlaszcza ze tworzywo budowlane — 16d i $nieg — jest czescig natury i podlega rza-
dzacym nig rytmom i cyklom, modeluje zimowy krajobraz, dzicki czemu lodowe
dzieta stajg si¢ jego integralng czes$cig. Delikatnos¢ budulca sprawia, ze wcigz zmie-
niaja forme rzezbione przez czynniki atmosferyczne, takie jak: wiatr, woda, stonce
i temperatura. Obiekty tworzone z lodu sa bez watpienia dzietami sztuki, rzezbami
architektonicznymi o przestrzeniach sacrum, niezaleznie od zlokalizowanych w nich
funkcji.

Cecha 1aczaca si¢ Scisle z czasem i cykliczno$cia, wigzaca ideg¢ zalozenia archi-
tektonicznego z wlasciwosciami zastosowanych materiatow jest wskazana przez Chri-
stiana Norberga-Schulza i rozwinigta przez Jeremiego Krolikowskiego kosmicznos¢.
Laczy si¢ ona z kosmizacja miejsc, a ta z uniwersalng potrzeba poczucia bezpieczen-
stwa realizowang w harmonijnych i uporzadkowanych przestrzeniach. ,,Natura czesto
nieprzyjazna cztowiekowi — pisze Jeremi Krolikowski — kaze mu szukaé schronienia
w oazie, tworzy¢ wyodrebniony z niej $wiat. [...] Charakter kosmicznego genius loci
nie indywidualizuje miejsc” [157, s. 33]. Kosmizacja miejsca moze dotyczy¢ roznych



126 Rozdziat 2

skali — zar6wno pojedynczego obiektu, jak i kompozycji wieloelementowej charakte-
ryzujacej si¢ centralizacjg i ciagla granica.

W domu o archetypowym ksztalcie wszystkie pomieszczenia skupiaja si¢ wokot
jego przystowiowego serca — pokoju dziennego z kominkiem i tworza uporzadkowane
Universum. Taki sposob ksztattowania przestrzeni widoczny jest i w planach obiek-
tow lokalizowanych na farmie (norw. innhus, stua, gard), i w wolno stojacych na
dzialce (norw. enemo). Aspekt przestrzenny laczy sie Scisle z potrzeba przynaleznosci
pojedynczego elementu do wigkszej catosci, szczegolnym przyktadem moga tu byé
norweskie kosciotki o strzelistych wiezach, tworzace w krajobrazie wazne dominanty
przestrzenne, zwykle z zabudowa mieszkaniowa wokoét — a wérdd nich wzniesiony na
planie krzyza wpisanego w o$miokat XVIII-wieczny koscidt Dolstad kirke w Mosjo-
en, w rejonie Nordland (il. 54).

W skali kompozycji wieloelementowych domy mieszkalne uksztattowane koncen-
trycznie, w formie klastrow tworza przestrzenie wspolnot rodzinnych i sgsiedzkich,
strukturalnie i materialowo powiazanych z naturalnym otoczeniem'’®. Kosmizacja
moze dotyczy¢ rowniez skali miasta i otwartego krajobrazu.

II. 54. Koscidtek Dolstad kirke w Mosjgen,
rejon Nordland (fot. E.C.)

176 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.4.
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Interesujacym przyktadem kosmizacji miejsca sa tradycyjne, sezonowe zalozenia
mieszkaniowe Saaméw'’’. Ten koczowniczy lud zamieszkuje wspotczesnie Laponie,
geograficzng kraing potozong na péinocnych rubiezach: Norwegii, Szwecji, Finlandii
i Rosji. W przesztosci nomadyczne wspolnoty, zgodnie z rytmem zmieniajacych sig
por roku, przemieszczaly si¢ wraz ze stadami reniferow od jednego miejsca osady do
kolejnego. Domostwa Saamow w ksztalcie okraglego namiotu (norw. lavvo, sam.
lavvu) wznoszono jako drewniane, azurowe konstrukcje, na ktore naciggano w okresie
uzytkowania skory reniferéw lub §cista, baweliang tkaning. W szczycie zwienczenia
znajdowat si¢ otwor w celu odprowadzenia dymu z centralnie usytuowanego paleni-
ska. Te tradycyjne mieszkaniowe struktury byly zwykle grupowane potkoliscie wokot
wspdlnej, otwartej przestrzeni i tworzyly chronigcg jg granice (il. 55). Nomadyczny

Il. 55. Drewniane konstrukcje lavvo zakomponowane poétkoliscie
w obdz Saamow w rejonie Finnmark (fot. E.C.)

lud Saamoéw, przemieszczajac sig, pozostawial za sobg azurowe formy, ktorych rzez-
biarskie cechy na zawsze wpisaly si¢ w krajobraz péinocnego Finnmarku. Obecnie
tradycyjne namioty mieszczg czgsto sklepiki z charakterystycznymi dla tej kultury
wyrobami, ich rekodzietem artystycznym (il. 56, 57). Wsrod nich wazne miejsce zaj-
muja drewniane rzezby o motywach zaczerpnigtych z miejscowego folkloru, dosko-
nale integrujace si¢ z otwartym krajobrazem (il. 58). Konstrukcje lavwo budowane sg
niejednokrotnie w bezposrednim sasiedztwie wspotczesnych doméw (il. 59). Ich

177 Norwescy Saamowie (sam. Sapmi), zamieszkujgcy poétnocne rejony kraju (norw. Nord-Norge)

przybyli wedtug jednych zrédet z Azji, wedtug innych z pétnocnej Hiszpanii. Nazwa wywodzi sie od stowa
»,Sapmi” —to nim lud ten okreslat samych siebie i obszar, z ktérym uczuciowo sie identyfikowat [261, s. 89].
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ksztalt staje sie takze inspiracjg dla wspotczesnie powstajacych obiektow mieszcza-
cych funkcje ustugowe, w tym gastronomiczne (il. 60).

Il. 56. Namioty Saamdw zaadaptowane na sklepiki
w rejonie Finnmark (fot. E.C.)

Il. 57. Namioty Saamow z ludowym rekodzietem na wyspie Magergya
w Arktyce (fot. E.C.)
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a) b)

Il. 58. Drewniane rzezby z Magergya:
a) postac w tradycyjnym stroju ludowym Saamoéw, b) troll; (fot. Dorota Tyczyriska)

Il. 59. Wspédtczesny dom Saamoéw w Arktyce (fot. E.C.)

W zwiazku z tym, ze 40 000 Saamow zamieszkuje Norwegie, wlasnie w tym kraju
wzniesiono budowle mieszczaca ich wilasng instytucje samorzadows. Norweski Par-
lament Ludu Saami (norw. Sametinget, sam. Samediggi) powstal w miejscowosci
Karasjok (arch. Stein Halvorsen, Christian Sundby, arch. krajobrazu Grindaker, reali-
zacja 2000) i stanowi doskonaty przyktad kosmizacji otoczenia dzigki rzezbiarsko
uksztaltowanej formie (il. 61). Obiekt stal si¢ wizytowka miasta, ktore obecnie jest
waznym osrodkiem politycznym i handlowym. Saamowie stanowig 80% ludnos$ci
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IIl. 60. Wspdtczesny budynek restauracji o formach nawigzujgcych
do ksztattu namiotéw Saamoéw w Skaidi (fot. E.C.)

Karasjok, 18% z nich nadal zajmuje si¢ hodowlg reniferow'”®. Zaprojektowany budy-
nek usytuowano na wzgorzu, powyzej centrum miasta — skad jego charakterystyczna
stozkowa forma jest doskonale widoczna. Wokot obiektu rozcigga si¢ krajobraz
z piniami. Zastosowane w elewacji beton i modrzewiowa boazeria, o réznych odcie-
niach szarosci, integruja kolorystycznie budynek z naturalnym otoczeniem. Oblozenie
betonowych, lekko pochylonych §cian zewnetrznego pierscienia deskami, wykonany-
mi z niemodyfikowanego modrzewia syberyjskiego, ma z zatozenia zapewni¢ stop-
niowa, postepujaca z czasem zmiang jego barwy na srebrng. Konstrukcje zalozenia
wzniesiono ze stali i betonu, z wyjatkiem sali obrad Zgromadzenia Plenarnego, ktora
uzyskata strukture no$ng z drewna klejonego. Cate zalozenie zaprojektowano na pla-
nie pélokregu, zgodnie z zasada komponowania laponskiego siedliska otwierajacego
si¢ w kierunku potudniowym. Zakrzywiajaca si¢ forma mieszczaca wspaniatg biblio-
teke 1 pomieszczenia pomocnicze ostania usytuowang centralnie sale obrad Zgroma-
dzenia Plenarnego, ktora ma ksztalt spiczastej struktury, podobnie jak tradycyjny na-
miot lawo (il. 62a). Tekstura formy nawigzuje do faktury tkaniny opinajgcej
tradycyjne konstrukcje Saamow (il. 62b). Ich kulturze obca byla idea stalej siedziby,
dlatego budynek ten jest utrwalonym w przestrzeni znakiem i obrazem trwania zasa-
dy porzadkujacej od wiekéw codzienng egzystencje¢ nomadycznego ludu. Zastygla
w rzezbiarskiej formie idea sezonowego obozowiska Saamow przenika si¢ harmonij-
nie z zywym, zielonym otoczeniem, ktore dla kontrastu pozostaje w ciaglym ruchu

178 pozostata czes$¢ ludnosci Saami w Karasjok trudni sie rolnictwem, turystyka, rekodzietem arty-

stycznym lub jest zatrudniona w ustugach [330, s. 1].



Istota rzezbiarskosci norweskich zatozen przestrzennych 131

a)

b)

1. 61. Norweski Parlament Ludu Saami w Karasjok:
a) widok od frontu na wewnetrzny dziedziniec i sale obrad
Zgromadzenia Plenarnego, b) widok zewnetrznego pierscienia;
(fot. E.C))

— ulega przemianom i przemijaniu zgodnie z biologicznymi cyklami i rytmami. Dzieki
temu imponujacy obiekt zdaje si¢ by¢ integralng czgscig miejsca 1 natury. Przez wne-
trze zakrzywiajacej si¢ formy budynku przebiega dtugi hol (norw. Vandrehallen), jego
forma zostala uksztattowana na podobienstwo plotow wyznaczajgcych granice past-
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wisk reniferow. Z korytarza, ktérego posadzke wykonano z lokalnej odmiany tupka,
roztacza si¢ widok na wypekiony zielenig dziedziniec. Obiekt podzielono na trzy strefy
funkcjonalno-przestrzenne: biurowg z salami konferencyjnymi (zewnetrzna czg$¢ pier-
Scienia), recepcje z punktem info, biblioteka i stotdwka (wewngtrzna czgs¢ pierscienia)
oraz sale obrad Zgromadzenia Plenarnego (w punkcie kulminacyjnym uktadu). We
wnetrzu sali przycigga uwage wyeksponowana narodowa flaga Saamoéw bedaca od-
wzorowaniem w planie kosmologii tego ludu — dwubarwny krag (w potowie niebieski,
w polowie czerwony) przenikajacy si¢ z czterobarwnym ttem: niebieskim, zielonym,
z6ltym 1 czerwonym, oddajacy ide¢ kosmizacji miejsca pozostajgcego w relacji z nie-
bem, ziemig, stoncem i naturg. Autorkg projektu wnetrza jest Beate Ellingsen, a arty-
stycznego dzieta zdobigcego $ciang (tto) — Hilde Skancke Pedersen [330].

a) b)

IIl. 62. Norweski Parlament Ludu Saami w Karasjok:
a) widok od frontu, b) spiczasta struktura sali obrad Zgromadzenia Plenarnego; (fot. E.C.)

Na planie potokregu ostaniajacego punkt kulminacyjny — forme inspirowang saam-
skim namiotem lawvo, zaprojektowano rowniez Centrum Kultury Saaméw (norw.
Samelandssenteret, sam. Sadmiland Centrum) w Karasjok (arch. Arne Bjerk, arch. Eilif
Bjerge, realizacja 1990) (il. 63). Wejscie do catego zatozenia zaakcentowano brama
o lekkiej, stalowej konstrukcji zwienczonej rzezba o animalistycznym motywie rogéw
renifera (il. 63a). Pawilon uksztaltowano w formie tukowo wygictej drewnianej struktu-
ry obejmujacej wewnetrzny plac, na ktory otwieraja sie przeszkleniami lokale sklepo-
we 1 wystawiennicze. Kulminacja zalozenia w jego czgéci potudniowej jest audytorium
o stozkowatym ksztalcie przypominajacym namiot Saamow. Pierwotnie mieszczace
si¢ w niej pomieszczenie wykorzystywane bylo przez Zgromadzenie Plenarne Sa-
améw do czasu az udostepniono w 2000 r. specjalnie do tego zaprojektowany budy-
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nek. Obecnie shuzy ono celom kulturotworczym — jest miejscem ekspozycji saamskiej
kultury. Lokale sklepowe integruje z wnetrzem obiegajacy go drewniany podcien
w ksztatcie baldachimu (il. 63b). To rzezbiarsko uksztaltowane przejscie, o czterech
wyjsciach do przestrzeni patia, taczy wszystkie pomieszczenia obiektu. Lokale ustu-
gowe ogolnodostepne otwieraja si¢ bezposrednio na spinajacy je korytarz, a pomiesz-
czenia produkcyjne rekodzieta i rzemiosta Saamoéw oraz warsztaty — od zewngtrzne;j
strony planu [27]. Do budowy struktury, zaréwno lekkiej konstrukeji, jak i jako mate-
rial wykonczeniowy catosci wykorzystano drewno sosny. Dachy pokryto btyszczacymi
ptytkami z aluminium i cynku, dzigki czemu uzyskano efekt potyskiwania i zmien-
nosci w zaleznosci od zmieniajacego si¢ o§wietlenia [330].

a) b)

II. 63. Centrum Kultury Saamoéw w Karasjok: a) brama wejsciowa z elementami rzezbiarskimi,
b) widok od strony wewnetrznego dziedzinca; (fot. E.C.)

Trzeci z saamskich obiektow wpisujacych si¢ w ide¢ kosmizacji przestrzeni to
Wielka Turf Hut wzniesiona przy Rica Hotel w Karasjok (arch. Kjell Borgen i Bing
Lorentzem, realizacja 1990). Czg$ciowo zaglebione w ziemi zalozenie, kryte darnia,
uzyskato wewnetrzng organizacje funkcjonalno-przestrzenng nawigzujaca do trady-
cyjnego namiotu Saaméw i konstrukcje saamskiej turf hut'”. Pochylony korytarz wej-
sciowy prowadzi do wewnetrznej przestrzeni centralnej, ktorej posadzka wylozona
jest kompilacja elementéw drewnianych i kamiennych. Czg$¢ ta ma charakter integra-
cyjny i petlni funkcje restauracji Saamoéw, moze pomiesci¢ okoto 120 osob. Na cen-
tralnie uksztaltowang przestrzen otwieraja si¢ cztery mniejsze pomieszczenia o takim
samym koncentrycznym uktadzie, shuzace za sypialnie, kazde z wlasnym kominkiem.
Do calosci wiaczono rowniez kuchnie i sanitariaty. Zatozenie nosi cechy architektury

179 Turf hut to rodzaj ziemianki. Budowano j3 na drewanianym stelazu obtozonym torfem, zima do-

datkowsq izolacje stanowity bloki sSniegu. Konstrukcje te miaty drewniane drzwi wejsciowe, czasem mate
okno i centralnie usytuowane paleniska [261, s. 18].
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ziemi — doskonale integruje si¢ z otoczeniem. Od zewnatrz widoczne jest jedynie wej-
$cie migdzy sosnami i otwory okienne tkwigce w migkko uksztattowanym zielonym
pagorku, tworzacym jego forme [330].

Kosmizacja miejsca taczy si¢ $ciSle z przestrzenig sacrum, moze ona dotyczyé
skali miasta lub otwartego krajobrazu. Kolisty lub spiralny ksztalt obiektu akcentuje
wertykalny punkt §rodkowy, miejsce tacznosci z Absolutem.

Il. 64. Katedra Péthocnego Swiatta w Alcie (fot. E.C.)

Spiralnie wznoszaca si¢ ku niebu forma Katedry Poocnego Swiatta w Alcie (norw.
Nordlyskatedralen Alta Kirke; arch. Schmidt/Hammer/Lassen architects, realizacja
2013) okreslana jest jako samotna, blyszczaca rzezba odbijajgca promienie stonca
i $wiatto zorzy polarnej. Ksztalt spirali, jaki nadano obiektowi, nawigzuje do lokalnej
kultury i harmonijnie komponuje si¢ z otaczajagcym krajobrazem (il. 64). Ruch w kie-
runku pionowym widoczny w ksztalcie kosciota koresponduje z charakterem otoczenia
tworzacym wertykalng artykulacje form na tle ciemnografitowych gor. Wierzchotek
dzwonnicy znajdujacy si¢ na wysokosci 47 m podkresla Kosmiczng O$, wokot ktorej
rozciaga si¢ uporzadkowana i ustrukturowiona przestrzen miasta. Pokrycie kosSciota
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tytanowymi ptytkami mialo w zamierzeniu zintensyfikowa¢ doswiadczanie zjawiska zo-
rzy polarnej odbijajacej si¢ w fasadzie obiektu podczas dlugich okreséw polarnej zimy.
Dzigki temu elewacja zmienia si¢ dynamicznie na podobienstwo ekranu multimedialnego
— z ta rdznicy, Ze obraz emitowany jest bez przerwy, co nadaje budynkowi cechy pulsuja-
cej zyciem organicznej formy. Przy stonecznej pogodzie ma ona kolor zlota, a podczas
odbijania zjawiska zorzy polarnej zmienia barwe od niebieskofioletowej do zottozielo-
nej'*. Swiatto wnika dyskretnie do wnetrza $wiatyni przez $wietlik o$wietlajacy $ciang za
oltarzem oraz przez waskie, wysokie okna nieregularnie rozmieszczone na spiralnie
zwijajacej si¢ fasadzie. We wngtrzu zastosowano stonowang estetyke — potaczono
surowy beton §cian z drewnianym wykonczeniem podtog i sufitow. Budynek o po-
wierzchni 1917 m” oprocz zasadniczej przestrzeni sakralnej dla blisko 350 0sob miesci
czg$¢ administracyjng oraz sale i powierzchnie wystawowe. Katedra w Alcie kosmi-
zuje miejsce, staje si¢ obiektem symbolem podkreslajacym wyjatkowe znaczenie mia-
sta [320].

Przyktadem realizacji kosmizujacej miejsce w skali krajobrazu jest Centrum Kregu
Polarnego (norw. Polarsirkelsenteret) usytuowane na gérskim ptaskowyzu Saltfjellet
(650 m n.p.m.). Koncentrycznie zaprojektowany pawilon, ktory skojarzy¢ mozna ze
stonecznym dyskiem z dynamicznie wychodzacymi promieniami i migkkimi liniami
elewacji, wtapia si¢ w otaczajacy go teren (arch. Odd Aanesen AS, realizacja 1990).
Wylozona marmurowymi plytami $ciezka wskazuje, ktoredy przez Centrum przebiega
umowna, symbolicznie wytyczona granica kola podbiegunowego'®'. W budynku sa:
bufet z zapleczem kuchennym, gdzie serwowuje si¢ tradycyjne norweskie potrawy, kino
i sala wystawowa z ekspozycja na temat rejonu podbiegunowego, sklep z pamigtkami,
poczta i toalety. Obiekt powigzany organicznie z terenem kosmizuje miejsce i akcentuje
jego znaczenie (il. 65). Efekt ten poglebiaja drobne formy rzezbiarskie obecne w jego
sgsiedztwie. Zatozenie otaczajg niewielkie wzniesienia z setkami kamiennych kopcoéw
(norw. trolli) — indywidualnych dziet sztuki ustawionych przez turystow (il. 66).
Kompozycje dopehiajg: kamienny globus — rzezba z 1937 r., oraz dwa kamienne po-
mniki upamigtniajgce jugostowianskich i rosyjskich jencéw z czasdéw Il wojny §wia-
towej [332]. Cytujac za Mircea Eliadem: ,Miejsca pamieci, podobnie jak obiekty
kultu religijnego, zaliczamy do przestrzeni sacrum, gdzie zostaje przerwana homolo-
giczna ciggtos¢. Cztowiek, bedac w tej przestrzeni, wraca do prapoczatku” [84, s. 17].
Ze wzgorz rozcigga si¢ widok na kolisty obiekt, ktory mozna obserwowaé z innej
perspektywy, oraz na o$niezone gory Saltfjellet.

180 kolor zorzy polarnej zalezy od pierwiastka, na ktére trafiajg strumienie czgstek wiatru stoneczne-
go uderzajgce w atmosfere ziemi: niebieski to azot, zéttozielony — tlen [241, s. 17].

181 Krag polarny przesuwa sie co roku o kilkanascie metrow, dlatego granica ta zostata wytyczona
umownie dla zaakcentowania strefy, w ktdrej zachodzi ciggty ruch [330, s. 1].
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1. 65. Centrum Kregu Polarnego i towarzyszace mu rzezby
na ptaskowyzu Saltfjellet (fot. E.C.)

Il. 66. Kamienne kopczyki wykonane przez turystéw
na ptaskowyzu Saltfjellet (fot. E.C.)

Wyodrgbnione przez Christiana Norberga-Schulza charakterystyczne cechy nor-
weskiej architektury §wiadczace o jej fenomenie, czyli: klasyczno$¢, romantycznosc
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1 kosmiczno$¢ najwyrazniej widoczne sa w tektonicznych formach zaprojektowanych
przez Sverrego Fehna. Ich zrodet nalezatoby doszukiwaé si¢ w ogromnym szacunku
do natury. Cykle i naturalne rytmy staja si¢ w tworczosci Fehna gtownym motywem
ukierunkowujacym cato$¢ kompozycji przestrzennej zalozenia.

Modelowym przyktadem tektonicznej formy jest Nordic Pavilion (norw. Nordens
paviljong) wybudowany na Venice Biennale (arch. Sverre Fehn, realizacja 1962).
Zatozenie mozna analizowaé na wielu ptaszczyznach, co $wiadczy o duzej glebi psy-
chologicznej rdzennej idei projektu. Zadana konstrukcja stanowiaca materialng formeg
obiektu, jak w wigkszosci pozniejszych realizacji Fehna, miala z zatozenia odkry¢
1 ostatecznie uczytelni¢ wewnetrzng, przyrodzong natur¢ uzytych do jej wzniesienia
materiatow. W efekcie tworzylo to silng, stalg relacje miedzy wykreowang forma a jej
naturalnym otoczeniem. Wlasnie stworzona przez architekta struktura w pelni ukazy-
wala jak tworzywo — material, z ktoérego wykonano obiekt, reaguje na §wiatlo sto-
neczne wydobywajace charakter jego faktur i barw. Fehn podkresla jednak, ze relacja
material—$wiatto nigdy nie jest do konca czytelna bez odpowiednio zaprojektowane;j
konstrukcji. Pisze: ,,Jesli kamien ma okreslong forme, jako tworzywo jest on definio-
wany przez jego ksztalt, jako obrobiony kamien — przez precyzje, z jaka zostat on
uksztaltowany. Kiedy jeden kamien jest potozony obok drugiego, rzeczywista forma
obiektu tkwi w relacji — ich wzajemnym powigzaniu, a wiec w kompozycji, jaka
wspolnie wspottworza™'®?. Ta prosta, za to bardzo trafna, obserwacja legla u podstaw
stworzonej przez architekta teorii tektonicznych form, reprezentowanej przez unikalng
realizacj¢ pawilonu w Wenecji.

Prostokatna przestrzen obicktu o powierzchni 400 m’, otwierajaca si¢ na dwie
strony S$wiata duzymi przeszkleniami przekryto azurowym dachem wykonanym
z dwoch warstw nalozonych na siebie betonowych belek, o rozstawie 52,1 cm. Zmia-
na rytmu elementoéw konstrukcyjnych nastgpowata w dwoch rozcigciach betonowego
rusztu w miejscach, gdzie otwierata si¢ przestrzen dla rosnagcych we wnetrzu obiektu
drzew: trzech centralnie i jednego w narozniku. Utworzone w ten sposob transparent-
ne ,,panele $wietlne” umozliwiaty statg penetracje wnetrza pawilonu przez promienie
stoneczne i deszcz. Dzieki temu obiekt pozostawal w statej tacznosci z naturalnymi
cyklami — uczestniczyly w nich pozostajace w obrebie parku drzewa, zaréwno we-
wnatrz, jak i na zewnatrz budynku. Ich liscie zwracaly si¢ stale w kierunku stonca,
ktére odbywajac codzienng wedréwke po niebie, wnikato do wnetrza i zmienialo jego
wyglad w zaleznosci od pory dnia i pér roku. To uhonorowanie natury, widoczne
w dopasowaniu si¢ do jej cyklow stonecznych i wodnych, byto probg poszukiwania
wyzszego porzadku — kosmiczno$ci w architekturze'™. Przenikanie $wiatla, filtrowa-

182 \y oryginale: ‘While stone has form, as a material it is defined by its shape, just as the keystone is
defined by its precision. When stone is placed upon stone, its form resides in the joint’ [102, s. 12].

18w oryginale: ‘The honoring of the Sun and rain framed in a place of the non rational is the begin-
ning of a search for a higher order of architecture’ [102, s. 15].
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nego przez korony drzew, do wnetrza obiektu widoczne w weneckim pawilonie na-
zwano ,,efektem nordyckiego $wiatla” (pojawiat si¢ juz w kosciotkach stav, a nastep-
nie chetnie wykorzystywali go norwescy architekci). Tektonika formy obiektu
i topografia terenu byly ze sobg symbiotycznie stopione, co nadawato tak utworzone;j
catosci kompozycji cechy rzezbiarskiej organicznos$ci. Park otaczajacy obiekt, z jego
bujna zielenig i strzelistymi drzewami, ptynnie przechodzit w architektoniczng forme,
przez co zacierata si¢ granica miedzy tym, co naturalne, i tym, co stworzone przez
czlowieka. Kazde z zachowanych w obrgbie pawilonu drzew moglo wzrasta¢ bez
przeszkod i znajdywac odzywcze dla siebie $wiatto 1 wode w duzych otwarciach wy-
cigtych w ruszcie tworzacym dach obiektu. Mozna stwierdzi¢ bez wahania, ze ten
dominujacy we wnetrzu naturalny element zawtadnat catg przestrzenia, dzigki czemu
osiggniete zostato apogeum jednosci architektury i natury'™. Na niekwestionowany
sukces zalozenia zlozyly si¢: archetyp, idea i emocje lezace u podstaw autorskiego
szkicu. Christian Norberg-Schulz i Gennaro Postiglione uznali go za genialny, wska-
zujacy na jedno$é intuicji, refleksji i konstrukcji w projektowanym obiekcie'®. Zo-
staly one nastepnie potaczone z odpowiednio zestawionymi materiatami budujacymi
pawilon. Ich dobdr oddaje elementy czgsto kojarzone z Wenecja, takie jak: woda,
stonfice i drzewa. One to wlasnie staty si¢ wiodacym tematem dziela — jego bezposred-
nig inspiracja [65].

Tektonika form nadajgca im rzezbiarskie cechy i bedaca wynikiem glebokiej rela-
cji architektury wobec natury widoczna jest tez w innych realizacjach Fehna: Crafts
Museum w Lillehammer (wspotprojektant Geer Grund, realizacja 1949), The Beler
Community Center w Oslo (realizacja 1972), Ethnographic Museum — projekcie wy-
stawowym dla Oslo (wspotprojektant Carlo Scarpa, realizacja 1980) i Aukrust Mu-
seum w Alvdal (realizacja 1996).

,»Gdy w naturze — pisze Jeremi Krolikowski — odnajdziemy ducha, mozemy
z niej wyprowadzi¢ ksztalty, ktore stang si¢ godnym Srodowiskiem cztowieka. Natu-
ralno$¢ w sensie egzystencjalnym to szczeros¢, prawdziwos$é, przeciwienstwo
sztucznos$ci” [157, s. 33]. Przesycona duchem egzystencjalizmu norweska architek-
tura wzmacnia koncepcje natury na wielu ptaszczyznach, podkresla takie jej ele-
menty, jak: czas, porzadek i charakter, dzieki czemu staje si¢ bardziej sensualna
1 blizsza naturze czlowieka.

184\ oryginale: ‘The main free honored, as the dominant structure gives room for its participation;

this is the place where the unity between nature and building is at its maximum’ [102, s. 13].

185w oryginale: ‘One cannot peruse Christian Norberg Schulz and Gennaro Postiglione’s monograph
on Sverre Fehn (Electa 1997) without being moved by the wit beauty and psychophenomenological
depth of Fehn’s sketches, which certainly transcend any reductively functionalist preoccupation with
structure and construction’ [102, s. 15].
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2.6.2. Sensualny charakter norweskiej architektury
i jej fenomenologiczne wiasciwosci

Potwysep Skandynawski okreslany jest mianem: ,,prawdziwej wyspy zmystowosci
architektury” przesigknigtej filozoficzng mysla Juhaniego Pallasmaa i Christiana Nor-
berga-Schulza [169, s. 53]. W norweskiej fenomenologii architektury przyjmuje si¢
w analizie organizacji przestrzeni perspektywe zmystowego do§wiadczania tej prze-
strzeni przez uzytkownika, z zachowaniem szacunku do zastanego kontekstu urbani-
stycznego i przyrodniczego [169, s. 53].

Percepcja w sposob istotny jest zalezna od potrzeb ciala — dlatego tylko ten przed-
miot wybierany jest przez jednostke, a nastgpnie postrzegany i zapami¢tywany, ktory
shuzy ,,0érodkowi dziatan”, czyli cialu. Kazdy nieco inaczej postrzega rzeczywistos$¢
zewnetrzna, chociaz ludzkie do$wiadczenie uporzadkowane jest w taki sposob, ze
rdzeniem sg zawsze emocje, a fakty rozumiane jako dane racjonalne i naukowe stano-
wig jedynie powierzchni¢ kazdego doznania. Nalezy wigc przypuszczaé, ze nawet
najglebsze procesy naturalne nie zachodza w przestrzeni i czasie, ale majg swéj po-
czatek gdzie$ poza nimi. Czgsto tworcy intuicyjnie wyczuwajg istnienie tego drugiego
porzadku lezacego gdzie§ poza przestrzenno-czasowym, ktory pozostaje jednak z nim
w stalej relacji. To wlasnie zycie mentalne steruje pamigcia fotograficzng i pod$wia-
domoscia zawierajaca cato$¢ ludzkiego doswiadczenia. Jako$¢ rzeczywistosci archi-
tektonicznej wydaje si¢ zaleze¢ w sposob podstawowy od widzenia peryferyjnego,
ktore osadza podmiot w przestrzeni [206, s. 18].

Zaréwno w odniesieniu do naturalnych proceséw zachodzacych w naturze, jak i twor-
czych bedacych z nimi w statym kontakcie obowiazuje zasada réznorodnosci i korespon-
dencji. Czesto uzywane jest okreslenie: ,,dom wyraza czlowieka”, a w istocie kore-
sponduje z nim. Wybitny szwedzki uczony Emanuel Swedenborg'®® postuzyt si¢ dla
przyblizenia idei korespondencji obrazem ,,wielkiego cztowieka” — poszczegolne jego
cztonki wyrazaly rézne poziomy organizacji odpowiadajagce odmiennym sposobom
postrzegania i przezywania §wiata [249, s. 359]. Podobnie jak w naturze korespondu-
jacych z nig ludzkich dzietach nie ma miejsca na monotonng jednolito$¢. Jednos¢ po-
lega bowiem na harmonii réznych ,,poszczegdlnosci”, a nie na ich podobienstwie. To
wlasnie przenikanie si¢ odmiennych, ale dopemiajacych si¢ elementow, tworzy tad
i porzadek — wewnetrzny sens korespondujacych ze soba czgsci sktadajacych sie na
catos$¢. Norweskie formy przestrzenne budowane strukturalnie z otoczeniem w peini
opieraja si¢ na tej zasadzie. Zwtaszcza powszechna w norweskiej architekturze trans-
formacja jednych form w drugie z zachowaniem wlasciwej korelacji z calodcia jest
tego dobrym przykladem. Z transformacja taczy sie doktryna ,.serii i stopni” zaktada-
jaca, ze wszelkie przemiany nie odbywaja si¢ w sposob gwattowny, ale etapami.

18, Swedenborg (1688—-1772) — jeden z najwiekszych uczonych w swej epoce, autor prac z zakresu

fizyki, geologii, anatomii, astrologii i biologii [249, s. 452].
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W teorii emergencji procesy tworzenia i przemiany jednych form w inne okre$la sig¢
réznymi ,,poziomami organizacji” odpowiadajacymi réznym sferom ,,wielkiego czlo-
wieka” u Swedenborga [249, s. 363]. Sensoryczne wilasciwosci architektury odgry-
waja w procesie jej kreacji 1 transformacji znaczaca rolg. Wsrdd ludzkich zmystow
umozliwiajacych nie tylko tworzenie, lecz takze odbior dziet architektonicznych do-
minujaca role odgrywa wzrok, w dalszej kolejnosci dotyk, shuch, wech i propriocep-
cja'’. Tym, co wplywa na charakter formy, m.in. na jej rzezbiarskos¢, jest sposob,
w jaki koresponduje ona z materialem, z ktorego zostata wykonana, jego fakturg, barwa
1 wlasciwosciami brzmieniowymi. Réznie moze oddziatywaé na nig takze §wiatto. Nie bez
znaczenia sg rowniez tre§ci symboliczne 1 archetypowe zwigzane z ideg samego zalozenia.
Istotne jest, jak koresponduja one z autorem dzieta, obrazem mentalnym tworcy oraz ze
srodowiskiem, w ktérym ono zaistniato. Juhani Pallasmaa okresla t¢ prawidlowos¢ stano-
wiaca o istocie rzezbiarskosci jako koniecznosc ,,[...] cielesnej i mentalnej identyfikacji,
empatii i wspofczucia” w procesie tworzenia sztuki [206, s. 17].

Rzeczywisto$¢, w jakiej zyjemy jest ,,rzeczywisto$ciag obrazu®. Architektura od-
dzialuje na czlowieka przede wszystkim wizualnie: swoja forma, skalg, fakturami
i subtelnosciami kolorystycznymi. Tak angazowany jest najbardziej honorowany
przez cztowieka zmyst wzroku dostarczajacy informacji o postrzeganym obiekcie.
Kompletne srodowisko to jednak takie, ktore angazuje wszystkie zmysty czlowieka.
Dzicki kazdemu z nich otrzymujemy bowiem komplementarng czgs¢ informacji
0 otaczajacej nas przestrzeni, co daje w efekcie pelny obraz rzeczywistosci. Maciej
Lose pisze: ,,Architektura rozumiana jako dziedzina ksztaltowania Srodowiska czto-
wieka powinna podobnie jak natura operowaé narzedziami oddziatujgcymi komplek-
sowo na ludzki organizm. Pobudza¢ na poziomie §wiadomosci i pod$swiadomosci, by
w ten sposob ksztaltowac wieloptaszczyznowy odbior miejsca” [169, s. 53]. Sensual-
no$¢ norweskiej architektury wyrazana jest przez kontemplowanie obiektow — form
zawieszonych ,,migdzy niebem a ziemig” [157, s. 32]. Oznacza to, ze komponuja si¢
one harmonijnie zaréwno z ptaszczyznami wody, laséw i gor, jak i z ttem skapanego
w poswiacie fioletowoniebieskiego swiatta nordyckiego nieba. Wielozmystowy odbior
architektury moze wynika¢ z bezposredniego odczucia przestrzeni i materiatéw lub by¢
wynikiem $wiadomych zabiegow multimedialnych — wykorzystujacych nowoczesna
technologi¢ w celu uzyskania zamierzonych oddziatywan. W tym kontek$cie norwe-
skie realizacje w przewazajacej czgSci plasuja si¢ raczej w pierwszym przedziale re-
prezentowanym rowniez przez dzieta waskiej grupy $wiatowej awangardy (m.in. Pete-
ra Zumthora i Herzoga & de Meurona) na przeciwnym biegunie niz na przyktad
tworczos¢ Larsa Spuybroeka i grupy NOX. Instalacje multimedialne pojawiaja si¢
takze, ale tylko jako sporadyczne projekty.

Wspotczesdni projektanci stosujacy sensualne rozwigzania bazuja na doswiadcze-
niach takich architektow, jak: Knut Knutsen, Jens i Wenche Selmerowie, Per i Molle

187 Propriocepcja — zmyst odpowiadajacy za wewnetrzng postaé wrazen [169, s. 52].
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Cappelenowie, Are Vesterlid i Sverre Fehn. Stosowane przez nich strategie umozli-
wiaty wlaczanie do budowy tektonicznych form betonu, stali czy drewna w sposob
akcentujacy indywidualizm tworcy i glgboki szacunek do natury. W efekcie stanowity
harmonijnie zestawione z ttem elementy. Celowe uzycie wlasciwego tworzywa do
aktu kreacji pozostawato w zgodzie z zalozeniem, ze natura nie moze by¢ profanowa-
na przez nowe obiekty dezorganizujace ja i zaktocajace zachodzace w niej procesy.
Nina Berre zwraca uwage na sensualny charakter projektowanej architektury ,,oparte;
na $wiadomos$ci wagi tradycji materiatow, relacjach migdzy budowlami a krajobra-
zem, z naciskiem bardziej na percepcj¢ haptyczna i fizyczne doswiadczanie przestrze-
ni niz na spektakularne wrazenia wzrokowe oraz na oczywistej renomie wielu nowych
projektow” [24, s. 15, 16]. Architektura haptyczna powstaje na podstawie modeli
1 instalacji w skali 1 : 1, oddzialujacych na podmiot materiatami w wyniku wrazen
dotykowych, bez konkretnych programéw budowy i mediéw cyfrowych, ktore wyko-
rzystuje si¢ tylko jako wspomaganie w koncowym etapie procesu projektowego. Na
Wydziatach Architektury w Oslo 1 Trondheim preferuje si¢ w procesie nauczania pra-
ce warsztatowe z wykorzystaniem takich materiatéw wyjsciowych, jak: cegta, drewno,
kamien i beton, z nich tworzone sg koncepcje form bedacych konstrukcyjnymi i mate-
riatfowymi kreacjami w pelnej skali [65].

Czynno$¢ patrzenia jest do§wiadczeniem rozdzielnosci zjawisk — zmyst wzroku
wydobywa granice migdzy nimi. Patrzacy czlowiek koncentruje swoja uwage na
konturach, wyodrebnia tym samym obserwowany obiekt z tla. Sposob patrzenia na
obiekt architektoniczny i jego odbior moze by¢ postrzeganiem lub kontemplowaniem.
Postrzeganie ma charakter czysto komercyjny. Jego celem jest uzyskanie jak najwie-
cej informacji o przedmiocie. W konsekwencji nastepuje jego warto§ciowanie i ocena.
Roland Barthes nazywa: ,,wspotczesne oko instrumentem przemocy i pozadania, nie
za$ kontemplacji” [94, s. 188]. Kontemplowanie bowiem taczy si¢ nierozerwalnie ze
zrozumieniem istoty rzeczy, jej konstrukcji i estetyki oraz dostrzezeniem zwigzku
obiektu z otoczeniem. ,,Kontemplowanie miejsca — zauwaza Peter Zumthor — to zro-
zumienie go, a nie narzucenie mu tego, czego od niego chcemy” [244, s. 22]. Tak
komentuje swoja tworczosc: ,,Jesli jako projektant chcg nalezycie potraktowac pejzaz
[...], przede wszystkim mam obowigzek doktadnie mu si¢ przyjrze¢: lasom i drzewom,
lisciom, trawom, ozywionej powierzchni naszej Ziemi, a nastgpnie rozkochac si¢
w tym, co widz¢. Poniewaz temu, co kochamy, nie wyrzadzimy szkody” [274, s. 98].
Juhani Pallasmaa okresla patrzenie: ,,czynno$cig samotnego obserwatora” [206, s. 62].
Jedng z przyczyn dominacji warstwy wizualnej nad innymi zmystami jest ,,uniezalez-
nienie obrazu od fizycznej materii i maskulinizacja przestrzeni zyciowej” (cyt. za Ma-
ciejem Losem [169, s. 52]). Hegemonia jednego ze zmystow daje niepelny obraz rze-
czywistosci, co w efekcie generuje potrzebe poszukiwania miejsc, ktore zapewnityby
catosciowy odbidr. Autor akcentuje wage skandynawskich opracowan architektonicz-
nych poszerzajacych granice pojmowania architektury do wszystkich miejsc, gdzie
przebywa cztowiek. Rola architekta polega na wzmocnieniu sity oddzialywan pozawi-
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zualnych, w rezultacie czego architektura nie jest ksztattowana jako przedmiot, forma
wizualna, lecz efekt oddziatywania na cztowieka pozostajacego podmiotem tej relacji.
Maciej Lose pisze: ,,Podswiadomie wcigz Igniemy do przestrzeni naturalnych czy tez
tych nielicznych przetworzonych przez cztowieka, oferujacych wciaz to utracone bo-
gactwo wrazen zmystowych [...]. Jesli pewne miejsca wydaja si¢ by¢ unikalne, to
przeciez ich genius loci wyrasta wlasnie z wielozmystowego ich doswiadczania” [169,
s. 52]. Autor dodaje, ze znakiem wspotczesnych czasow jest mobilnos¢ i doswiadcza-
nie otaczajgcego swiata w ruchu. Postuguje si¢ przy tym przyktadem barier akustycz-
nych o cechach rzezbiarskich, wykonanych z poteznych, nieregularnych kamiennych
blokéw lub masywnych drewnianych bali uktadanych pod ré6znym katem i usytuowa-
nych przy drogach szybkiego ruchu. Widok nader powszechny w Norwegii. Lose tak
definiuje spektakularne formy bedace niejednokrotnie rezultatem konkursow architekto-
nicznych: ,,Te z zalozenia funkcjonalne obiekty sg nie tylko $wietng bariera akustyczna,
ewokujacg kinestetyczne przezycia u podrozujacych, posiadaja rowniez zniewalajaca
fakture, zapach, nie wspominajac o ich walorach ekologicznych” [169, s. 53].

Rzezbiarskos$¢ obiektow wynika zarowno z ich zasadniczej konstrukcji, tektoniki,
faktur oraz barw materiatow wykonczeniowych, jak i z charakteru o§wietlenia. Ar-
chetypowa forma powielona w przestrzeni i zroznicowana kolorystycznie moze two-
rzy¢ wielobarwna, narastajacg rzezbiarskg kompozycje, czego najlepszym przyktadem
sa gospodarstwa farmerskie swobodnie rozrzucone w krajobrazie oraz architektura
pénocnych rejonéw Finnmarku i Lofotow (il. 67).

Il. 67. Efekt zwielokrotnienia archetypowych form i bogactwo koloréw
zabudowy mieszkaniowej na Lofotach (fot. Anna Wojtas-Haran)
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Norweska architektura jest uwarunkowana przez srodowisko i naturalne cykle, co
skutkuje silng symbioza z natura, ktora sama w sobie jest manifestacjg przejawiania
si¢ sacrum'®®. Norwegowie staraja sic tak projektowaé obiekty architektoniczne, aby
oddzialywaty na obserwatora pozytywnie niezaleznie od pory roku, zmiennej aury
1 zwigzanym z nig ré6znym natezeniem §wiatla, a zwtaszcza jego brakiem. Dodatko-
wym czynnikiem wplywajacym na odbior architektonicznej formy jest $nieg pokry-
wajacy struktury architektoniczne przez dlugie miesigce w roku. Naturalne lodowe
tworzywo odbija §wiatlo, przemodelowuje krajobraz i kreuje nowa jakos¢ odbioru.

W percepcji wzrokowej dziet architektonicznych wazng role odgrywa $wiatto.
Sposob i natgzenie, z jakim o$wietla obiekt oraz przenika do jego wnetrza, Swiatlocien
i efekt odbicia wptywaja na odbidr form, barw i faktur, co w konsekwencji warunkuje
stosunek podmiotu do postrzeganego fragmentu przestrzeni. Wszechobecna w Nor-
wegii woda jest doskonatym medium wzmacniajagcym sensualne wrazenia. Bogactwo
form, faktur i kolorow, spotegowane efektem odbicia, widoczne jest migdzy innymi
w widoku zabytkowych sktadéow usytuowanych przy nabrzezu w Bergen i nad @vre
Elvehavn w Trondheim [126] (il. 68).

1. 68. Rdéznorodnosc form, faktur i koloréw spotegowana efektem odbicia
zabytkowych sktadéw nabrzeza @vre Elvehavn w Trondheim (fot. E.C.)

Charakter architektury moze informowaé¢ o cyklicznej zmianie natgzenia Swiatla.
Kamienne obiekty mieszkancéw basenu Morza Srdédziemnego i drewniane Skandy-

188 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.4.
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nawow to reakcja czlowieka na $wiatlo i taczace sie z nig biegunowo przeciwne sen-
sualne odczucia: ciepta i zimna, $wietlistosci i ciemnosci, witalno$ci i melancholii.
Swiatto, zwlaszcza na pohocy kraju, w rejonach: Nordland, Troms i Finnmark, od-
grywa znaczacg role w ksztattowaniu sylwety i kolorystyki projektowanych budyn-
kow. Niebo wskazuje tu na dominacj¢ ducha romantycznego. Jest w ciggtym ruchu,
zmienia stale swoj kolor, a stonhce momentami zdaje si¢ zanika¢, aby po chwili znow
rozbtysnac¢ z pelng moca. W konsekwencji §wiatto roztozone jest raz rownomiernie,
co powoduje, ze kontury bryt architektonicznych wydajg si¢ by¢ ostre, i nadaje w ten
sposob formom rzezbiarskg przestrzennos$é. Innym razem stonce i zmienno$¢ chmur
tworzg zréznicowane plaszczyzny Swiatla i cienia, sprawiajg, ze obiekty tworza z tlem
wielobarwnag, pointylistyczna plame. Efekt ten poglebia réznorodnos¢ faktur natury
obecna w takich materiatach wykonczeniowych obiektow, jak: drewno, kamien i darn.
Przyktadem moze by¢ zabudowa mieszkaniowa jedno- i wielorodzinna w Qyer
(il. 69). Daleki wglad przestrzenny i krystalicznie czyste powietrze dajg tatwos$¢ wy-
odrgbniania planow i ich hierarchii. Wrazenie to potgguje tak charakterystyczne dla
Norwegow zamitowanie do prostych i surowych form zapewniajacych konieczny
komfort i bezpieczenstwo, réwnoczeénie podkreslajacych ich narodowsa tozsamos¢.

1. 69. Tozsamos¢ faktur architektury i natury widoczna w elewacjach
drewnianej zabudowy jedno- i wielorodzinnej w @yer (fot. E.C.)

Christian Norberg-Schulz zwraca uwageg, ze w $wietle oraz w porzadku nieba
i ziemi ujawnia si¢ czas. Jego uptyw wyznaczany jest przez state rytmy dnia i nocy. Sa
one jednak okresowo zaburzane podczas trwajacych kilka miesigcy biatych i polar-
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nych nocy [196]. Podczas biatych w porzadku dnia pojawia si¢ zaskoczenie. Stonce
nie zachodzi, a ogo6lna niestabilno$¢ akcentowana jest dodatkowo przez czgste zmiany
pogody 1 ostre kontrasty migdzy porami roku. Noce polarne sprawiajg natomiast, ze
wszystko na dtugo pograza si¢ w mroku, co wymusza projektowanie form przestrzen-
nych o charakterze kompensacyjnym, typu kregi $wietlne. Uktady urbanistyczne
1 architektura arktycznych miast Hammerfest i Honningsvag, a takze wiosek potozo-
nych w rejonach Troms i Finnmark sg doskonalym przyktadem rzezbienia krajobrazu
i ksztaltowania form pod katem odpowiedniego o§wietlenia i warunkow klimatycz-
nych. Wielobarwne drewniane panele i platerowana blacha tworzace okladzing obiek-
tow znaczgco poglebiaja efekt plastyczny na elewacjach budynkow — czynia z nich
formy ostro odcinajace si¢ na tle arktycznych krajobrazow [51].

Calodobowy cykl §wietlny moze podkresla¢ konstrukcja obiektu oraz zastosowane
przy jego wykonaniu materialty wykonczeniowe. Zabudowania klasztorne na wyspie
Tautra we Frosta, w okregu Nord-Trendelag, w fiordzie Trondheim (arch. Jensen &
Skodvin Arkitektkontor, realizacja 2006), wzniesione z drewna i betonu tworzg dzieki
odpowiedniemu wykorzystaniu $wiatta nowy wizerunek siedziby wspolnoty zakonne;j.
Obiekt jest catkowicie ekologiczny i doskonale wkomponowany w istniejacg rzezbe
terenu. Wnetrze kosciota przekryto azurowa, drewniang struktura, nad ktora rozpieto
szklany, transparentny dach akcentujacy zmieniajacy si¢ w czasie charakter oswietle-
nia. Jego konstrukcje wykonano z drewnianych elementow laminowanych, klejonych,
uzupethionych $wierkowymi plytami sklejkowymi. Zewnetrzng oktadzing niektorych
partii elewacji klasztoru oraz dzwonnicy stanowia plyty tupkowe z Otta zestawione
w réznych kolorach. Daja one efekt pointylistycznej, malarskiej plaszczyzny. Pozo-
state fasady pokrywa drewno, dzigki czemu ,stanowia tlo dla gtownego zatozenia
podkreslajacego dzienng wedrowke stonca” [269, s. 49].

a) b)

1. 70. Sekwencje kolorystyczne i rytm czytelne w zabudowie mieszkaniowej w Mo i Rana:
a) w kompozycji indywidualnych form, b) w pojedynczej formie; (fot. E.C.)
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Kolor w norweskiej architekturze ma ogromne znaczenie. Stanowi swego rodzaju
kod informujacy obserwatora o funkcji obiektu oraz komponent podkreslajacy jego
forme¢ lub miejsce. Stosowane kolory elewacji akcentuja naturalng fakture drewna
1 wzmacniajg struktur¢ gtowna projektowanej formy. Niektore barwy sa zastrzezone
dla okreslonych funkcji. Biel stosowana jest przy domach mieszkalnych, czerwien
informuje o zabudowaniach gospodarczych, ustugowych lub wspdlnotowych. Zasada
ta jest najwyrazniej czytelna w dwubarwnie komponowanej zabudowie farmerskiej
odcinajacej si¢ na tle naturalnego krajobrazu. Malowane na ciepte, intensywne kolory
domy, zwlaszcza za kotem podbiegunowym, tworzg w surowym krajobrazie i czgsto
kapry$nej aurze wielobarwne sekwencje kolorystyczne i rytm. Reguta ta widoczna jest
i w kompozycjach, sktadajacych si¢ z indywidualnych bryl, i w obrebie pojedynczego
elementu. Dobrym przyktadem jest zabudowa miasteczka Mo i Rana na dalekiej pot-
nocy Norwegii (il. 70). Do wspotczesnych norweskich architektow stosujacych kolor
jako gtowny nosnik informacji o obiekcie nalezy m.in. Kristin Jarmund autorka Ny-
dalen Metro Station w Oslo (realizacja 2003) i Raholt Secondary w Eidsvoll (realiza-
cja 2004). Ideg teczowych elewacji Oslo International School w Oslo (arch. Einar
Hékon Jarmund, Vigsnas, realizacja 2009) oparto natomiast na barwnym kodzie pa-
skowym. Niejednokrotnie rozwiazania takie uzyskuja dodatkowo rzezbiarski charakter
jak w barwnym reliefie pasow okiennych budynku plombowego w Oslo (il. 71). The
Red House (arch. Einar Jarmund, Hakon Vigsnees, realizacja 2002) o barwie glebokiej
czerwieni, ostro odcinajacy si¢ na tle zimowego pejzazu stanowi przyktad celowego,
narracyjnego uzycia koloru, podkresla i akcentuje miejsce.

Il. 71. Pasy okienne nasladujgce ornament na elewacji
budynku plombowego w centrum Oslo (fot. E.C.)
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Podobnie nowy budynek targu rybnego w Bergen (norw. Fiskehallen; arch. Eder
Biesel Arkitekter, realizacja 2012), ktory kolorystyka elewacji nawigzuje do tradycyj-
nych barw wystepujacych na zabytkowych kamieniczkach zlokalizowanych w tej
czes$ci miasta. Barwne drewniane panele, tworzace azurowa obudowe szklanych ele-
wacji budynku, otrzymaty kolory ochry, kremowe;j bieli i bursztynu.

Stuch jest zmystem dopekniajacym. Stuchajac, mozna okresli¢ relacje, w jakich
zjawiska pojawiaja si¢ w stosunku do siebie. Zmyst stuchu pomaga cztowiekowi do-
strzega¢ te zwigzki i je podkresla¢, daje poczucie tacznosci podmiotu z innymi od-
biorcami lub uzytkownikami obiektu. ,,Zmyst wzroku — pisze Juhani Pallasmaa — im-
plikuje zewnetrznie [...], izoluje i ma charakter kierunkowy, podczas gdy dzwigk
wlacza, jest wielokierunkowy, za jego pomocg tworzy si¢ poczucie bycia wewnatrz
[...]: Okalajace dziatanie dzwieku wplywa na ludzki odbior kosmosu” [206, s. 60].
Uktady zabudowy grupowej wokot niewielkich dziedzincow, pomieszczenia wydrazone
w litej skale oraz obiekty architektoniczne o odpowiednio zaprojektowanych formach
sklepien i $cian mogg tworzy¢ przestrzenie, w ktorych dzwigki w pelni ujawniaja
swoje brzmienie. Podobnie jak wigckszo$¢ centralnych zatozen budowanych na catym
swiecie charakterystyczny soniczny efekt wzmacnia ide¢ kosmicznos$ci, jedng z klu-
czowych w opisie fenomenu norweskiej architektury. Naturalnym rezonatorem
dzwieku moze sta¢ si¢ zarowno material budujacy obiekt, jak i jego otoczenie. Wia-
sciwosci akustyczne poteguje unikalna rzezba terenu i naturalne materialy o bogatej
tektonice [52, s. 64-76].

Poczawszy od lat 60., gdy pojawit si¢ nowy nurt tzw. ekologii akustycznej — zaj-
mujacy si¢ wedhug R. Murraya-Schafera ,,studiowaniem $rodowisk pod katem ich
wlasciwosci akustycznych oraz przeobrazen, jakim ulegaja one pod wplywem ewolu-
ujacych technologii™'™® — daje si¢ zauwazyé w norweskiej architekturze staranne do-
bieranie materialow pod katem wzmacniania lub wyciszania dzwickéw generowanych
przez tworzywo, na skutek kontaktu z przemieszczajagcymi si¢ obiektami. Poruszajacy
si¢ cztowiek wywotuje w zaleznosci od rodzaju nawierzchni charakterystyczne, roz-
poznawalne dla ucha uderzenia, odglosy i wibracje. Jednym z tworzyw oferujacych
interesujace mozliwos$ci brzmieniowe jest czarny szwedzki granit. Wykonane z miedzi
elementy wnetrza, w tym przekrycie miedziang koputa, wzmacnia znaczaco jego aku-
styczne wlasciwosci. Norweskich architektow wpisujacych si¢ w ten nurt zajmuje
problematyka tworzenia zdrowych akustycznie i atrakcyjnych $rodowisk shuzacych
zamieszkaniu. Waznym aspektem staje si¢ tu ochrona odrebnosci i réznorodnosci
sonicznej naturalnych siedlisk, na ktorg sktadajg si¢: rzezba terenu i budujace go mate-
rialy, istniejacy ekosystem, warunki klimatyczne i Srodowiskowe. Wspodtczesne pro-
jekty utrzymujace si¢ w nurcie ekologii akustycznej moga odwotywac si¢ do specy-

R, Murray-Schafer, ktory zapoczatkowat ten nowy nurt, to kanadyjski kompozytor pejzazy dzwie-

kowych (ang. soundscapes), w latach 60. twdrca projektu World Soundscape Project na Simon Fraser
University w kanadyjskiej Kolumbii Brytyjskiej [182, s. 56].
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ficznych waloréw dzwiekowych miejsca generujacych ideg projektowanego zatozenia.
Dzieki takim dzialaniom ludzkie dzieta maja szans¢ pozostawac¢ w $cistym zwigzku
z otoczeniem i dawaé potencjalnym uzytkownikom mozliwo$¢ intensywniejszego
odczuwania odrgbnos$ci sonicznej miejsca. L.aczy si¢ z tym zagadnienie budowania lub
dekonstruowania konkretnych lub zaledwie umownych granic miedzy obiektem ar-
chitektonicznym a otoczeniem [182]. Naleza do nich: ekrany akustyczne (naturalne
1 sztuczne), przegrody (petne, potprzezroczyste lub transparentne), dzwonki wietrzne
i harfy Eola'” oraz ptynaca woda we wszystkich mozliwych postaciach (strumienie,
kaskady, wodotryski itp.). W tym nurcie mieszcza si¢ takze projekty multimedialne
majace na celu stworzenie przestrzeni o sztucznie zaaranzowanym $rodowisku sonicz-
nym. Gtéwng ideg tych koncepcji jest zaprojektowanie zmiany percepcji dzwicku
otoczenia przy aktywnym przemieszczaniu si¢ uzytkownika. Ekologia akustyczna to
rowniez: instalacje dzwickowe, rzezby dzwickowe oraz instalacje uwzgledniajace
specyfike miejsca — ekspozycji [52, s. 70-76].

Doskonatym przyktadem takich zastosowan jest Uniwersytecki Szpital (norw.
Akershus universitetssykehus) w Nordbyhagen, Lerenskog, k. Oslo (arch. C.F. Mgller
Architects, realizacja 2008). Projekt multimedialny pary finskich artystow Tommiego
Gronlunga i Petteriego Nissunena to propozycja dla 30-metrowego krytego pasazu
rozpoczynajacego sie tuz przy wejsciu gtéwnym do szpitala i biegnacego wzdtuz bu-
dynku. Artystyczna wizja ciggu pieszego czyni z niego ,.gigantyczny instrument”.
Autorzy stworzyli biblioteke audio sktadajaca si¢ z 279 réznych dzwigkdéw i rozdzie-
lili je migdzy dziewie¢ sensorow rozmieszczonych na calej dtugosci pasazu. Kazda
grupa dzwigkow przypisana zostata do waznych dat, dni i miesi¢cy. Dzieki temu kaz-
dy dzien roku uzyskal wtasng, unikatowa dziewigciotonowa sekwencje. Muzyka kre-
owana jest przez interakcje ruchu uzytkownikéw i ,,motywu dnia”. Sensory wyczu-
wajg poruszajace si¢ w przestrzeni pasazu ciala i reaguja odpowiednim porzadkiem
1 tempem muzycznego motywu [134, s. 26-34].

Kolejnym przyktadem jest realizacja o nazwie Gigaphone (arch. Brendeland
& Kristoffersen Arkitekter, realizacja 2011) — gigantyczna stalowa konstrukcja
w ksztalcie Scigtego stozka (dhugosci 18 m, wysokosci 6,5 m, grubosci 3 mm) zapro-
jektowana jako pomnik z okazji 100-lecia Norweskiego Uniwersytetu Nauki 1 Tech-
nologii. Instalacja wykonana z elementow modutowych zostala przetransportowana
barkg do centrum Trondheim i zmontowana na miejscu zaledwie w kilka godzin.
Wielkg tubg wsparto na o$miu filarach, dzigki czemu uzyskano efekt unoszenia sig
W przestrzeni intrygujacego otworu zmuszajacego potencjalnego przechodnia do
zajrzenia i ostatecznie wejscia do wnetrza formy. U podstaw idei Gigaphone lezala

190 Rodzaj instrumentu muzycznego umieszczanego na szczytach dachow i pawilondw, ktory taczy

efekt akustyczny z forma architektonicznego akcentu, wskazuje pogode i kierunek wiatru. Harfa wiatro-
wa (harfa pogody, harfa duchdow) ze wzgledu na swe melancholijne dzwieki byta ceniona w romanty-
zmie, wienczyta dachy ogrodowych pawilonéw [193, s. 182, 183].
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che¢ stworzenia przestrzeni architektonicznej umozliwiajacej przedstawicielom wszyst-
kich grup wiekowych na wzajemne oddzialywanie i eksperymentowanie z wtasng
percepcja. Juz sam wyglad instalacji budzi surrealistyczne odczucia. Prosta, jedno-
znacznie kojarzacg si¢ forme, pokryto jasng, cynkowa powloka, ktora na zasadzie
lustra odbija fragmenty otoczenia. Poczatkowo byly to cienie rzucane od galazek
i liSci, poniewaz przez rok instalacja eksponowana byla wérdd zieleni parkowe;j,
miala natomiast za tto neoklasyczne i romanskie budowle. Ostatecznie przeniesiono
ja na state miejsce — nabrzeze fiordu Trondheim. W jej formie odbija si¢ obecnie
morze, wcigz zmieniajgce si¢ niebo, przelatujace ptaki, latarnia morska i przepty-
wajace statki. Caly sekret obiektu tkwi jednak w jego wnetrzu pokrytym btyszcza-
cym, czarnym lakierem, wykorzystywanym w technologii budowy jachtow. Daje
on efekt porownywalny do postrzegania obrazéow kalejdoskopowych. Przenikajace
do wnetrza $wiatto i barwne wizerunki ulegaja znieksztalconemu odbiciu i zmie-
niajg percepcje rzeczywistosci. Budowla dodatkowo wzmacnia i ukierunkowuje
dzwigk oraz zbiera drobne odglosy z otoczenia dajace wrazenie echa, trzepotania
i szmerow we wnetrzu. Jest to gigantyczny instrument oddajacy czysta barwe kaz-
dego tonu, stanowi przestrzen uzytkowang przez muzykéw. Oprdcz profesjonali-
stow intrygujace wnetrze obiektu wykorzystywane jest do zabawy przez dzieci jako
atrakcyjna zjezdzalnia, przez mlodziez do jazdy na rolkach i rowerze oraz doro-
stych, ktorzy dostrzegaja w nim akustyczny i percepcyjny potencjat. Z wnetrza
obiektu mozna rowniez obserwowa¢ wykadrowany skrawek otoczenia, co ukierun-
kowuje uwage i zmusza do kontemplacji. Instalacja otwarta jest przez cala dobe,
dlatego sprzyja organizacji réznych happeningéw. Gigaphone moze petni¢ wow-
czas funkcje multimedialng dzieki wewnetrznej przestrzeni kinowej lub czarnej
skrzynce z zainstalowanym na szerszym koncu ekranem. Instalacja ta jest dosko-
natym przykladem wykreowanej przestrzeni architektonicznej o cechach rzezbiar-
skich, w ktorej idea, emocja i material taczg si¢ ze soba w jedna spojng catosé [52,
s. 74, 75].

Dotyk jest bardzo subtelnym zmystem obejmujacym rozlegly obszar informacji
sensorycznych. Oko — ,,narzad dystansu i oddalenia, ktoéry bada, kontroluje i $ledzi
dotyk, to [natomiast, przyp. E.C.] zmyst bliskos$ci, intymnos$ci i czutosci” [206,
s. 57]. Juhani Pallasmaa zwraca uwage na czasownikowg jako§¢ architektury: ,,Au-
tentyczne do$wiadczanie architektury sklada si¢ ze zblizania i konfrontowania
z budynkiem, a nie z formalnego podziwiania jego fasady [...]; miasto oka to miasto
dystansu i zewngtrza, miasto haptyczne to miasto wnetrza i bliskosci” [206, s. 44,
76]. Pie¢ roznych wrazen odczytywanych przez skore jako: ucisk, bol, zimno, gora-
co i dotyk, za ktére odpowiedzialne sa rdézne receptory, dostarczaja wiedzy o ksztat-
cie, wielkosci, temperaturze i fakturze przedmiotow [169, s. 52]. Percepcja kamie-
nia, drewna, szkla, stali czy betonu jest u odbiorcy bardzo rézna. Czgsto Scisle taczy
si¢ z dzwigkiem i1 obrazem. Czynno$¢ uderzenia moze powodowaé powstanie
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dzwickowych wibracji i znakow'®'. Norweska architektura uzyskuje zmystowy, ar-

tystyczny wymiar dzigki wzmocnieniu poczucia materialnosci i haptycznosci, przez
fakture i cigzar, gesto$¢ przestrzeni i materializacj¢ §wiatta. Architektura o fenome-
nologicznych wtasciwos$ciach to ta umozliwiajaca dotykowy kontakt z przedmiotem
umiejscowionym w przestrzeni. Juhani Pallasmaa dostrzega niebezpieczenstwo
w oderwaniu budowli od rzeczywisto$ci materii i rzemiosta, co zamienia architektu-
re jedynie w scenografi¢ dla oka ,,pozbawiong autentyzmu materii i budowy, ktora
istnieje w continuum czasu” [206, s. 40]. A przeciez ,,wraz z utratg taktylno$ci, miar,
detali, stworzonych z mysla o ludzkim ciele, w szczegdlnosci za$ ludzkiej dtoni,
budowle architektoniczne stajg si¢ odpychajaco ptaskie, kanciaste, niematerialne
1 nierzeczywiste” [206, s. 40]. Stosowane obecnie na duza skale wielkowymiarowe
tafle szkta, tworzywa sztuczne, laminaty i oktadziny daja w rezultacie jednakowa
architektur¢ — w pewnym sensie globalng, bo pozbawiong lokalnej, tradycyjnej
szczero$ci materiatu. Jak zauwaza Henry Moore: ,,Rzezbiarz musi starac si¢ ciagle
mysle¢ o formie i uzywac jej w catej przestrzennej peni [...], by¢ §wiadom jej roz-
miaru i przestrzeni, ktora ten ksztalt sobg wypetni” [206, s. 77]. Taki proces tworczy
nosi nazwe projekcyjnej identyfikacji. Stad tak cenne stajg si¢ naturalne tworzywa,

a) b)

Il. 72. Bogato rzezbiony dom w Skaidi: a) widok ogdlny, b) rzezbione detale elewacji; (fot. E.C.)

191 Konceptualizacje rdzennych mieszkancéw kontynentu australijskiego potwierdzajg wielozmysto-
w3 nature robienia znakéw. Malarstwo kropkowe i piaskowe rysunki Kutjungka majg charakter tréjwy-
miarowy, poniewaz sg efektem uderzania o podtoze palcem lub patykiem umoczonymi w farbie, co
powoduje powstawanie znakdw i dZzwiekowych wibracji [18].
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mozna z nich bowiem wyczyta¢ informacje o wieku, pochodzeniu i historii uzytko-
wania ich przez ludzi [206, s. 40]. Norweska architektura drewniana jest doskona-
lym przykltadem dotykowej obecnosci. Rzezbione detale i elementy konstrukcyjne-
domoéw w rejonie Finnmark stanowiag identyfikacje cielesng w procesie tworzenia
architektonicznej formy. Prze§wietlone stloncem dachy pokryte darnig i kwiatami sg
niczym wtosy, w ktore chetnie zanurzytoby sie reke. Dochodza do tego pozytywne
odczucia wizualne i zapachowe, jak w przypadku zabudowy mieszkaniowej Skaidi.
Drewniane, bogato rzezbione domy o florystycznych i animalistycznych motywach,
przekryte darniowymi dachami, swobodnie rozrzucone w pagorkowatym arktycz-
nym krajobrazie wydajg si¢ by¢ integralng czescig natury, idealnie wkomponowane
w tlo (il. 72, 73).

a)

b) c)

Il. 73. Dom w Skaidi: a) widok ogdlny, b) rzezbione podpory w strefie wejsciowej,
c) detal podpory; (fot. E.C.)
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Wspotczesne norweskie realizacje to niejednokrotnie nie tylko innowacyjne roz-
wigzania konstrukcyjne, lecz takze nowe materialy wykonczeniowe. W Clarion Hotel
& Congress w Brattgra, w Trondheim (arch. Space Group Architects, realizacja 2012)
wystepujace w bryle przesunigcia, skosy, nieregularnosci i polirytmiczno$é faktur
moga wywolywaé u odbiorcy wrazenia dotykowe i mi¢$niowe zwigzane z propriocep-
cja. Dynamicznie przenikajace si¢ rzezbiarskie formy hotelu oraz naszpikowane me-
talowymi elementami partie elewacji zestawione z gtadkimi, odbijajacymi materiatami
oktadzinowymi nadajg calemu zatozeniu wyraziste, kontrastowe faktury. Budynek
z jednej strony nabiera cech drapieznej formy mocno odcinajacej si¢ od tla i niezache-
cajacej do taktylnego kontaktu, z drugiej potyskujace w stoncu, gtadkie, $nieznobiate
Sciany przyciagaja, a obtozona drewnem, o cieplym odcieniu, dynamiczna forma za-
daszenia strefy wejsciowej zaprasza do wnetrza obiektu. Efekt ten poglebia widoczne
w bryle budynku przenikanie si¢ form mocno zgeometryzowanych ze strukturg orga-
niczng zaczerpnigta ze Swiata natury. Przywodzi ona na mysl ksztatty klifow i lodo-
wych krysztatdéw obecnych w norweskim krajobrazie (il. 74, 75).

a) b)

Il. 74. Clarion Hotel & Congress w Trondheim: a) kontrastowe zestawienie form i faktur
o réznym charakterze widoczne w bryle budynku, b) detal elewacji; (fot. E.C.)

Projektowane obiekty mieszczace si¢ w nurcie blob architecture, takie jak wypet-
nione powietrzem formy z pogranicza rzezby i instalacji w coraz wigkszym stopniu
stajg si¢ taktylne, multisensoryczne, dynamiczne i aktywne. Odbierajg one, rejestruja
i reaguja na ruch. Zmieniajg przy tym swoj ksztatt i kolor, klimat i parametry wnetrza
— odpowiadaja w ten sposob na odbidr sensualny podmiotu. Przykladem takiej realiza-

cji jest zatozenie Kyss Frysken! Forvandlingens Kunst! w Oslo'”.

192 Wiecej na ten temat w podrozdz. 4.3.
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a)

b) c)

Il. 75. Hotel w Skaidi: a) widok, b) harmonijne zestawienie materiatow
(drewna i kamienia) w elewac;ji, c) detal klatki schodowej; (fot. E.C.)

W przesztosci 1 w czasach obecnych architektura uzyskuje przewaznie forme statyczng
poddajaca si¢ kontemplacji przez zmysty wzroku, shuchu i dotyku. Tworzywo budowlane
odgrywa tu fundamentalne znaczenie. Niezwykle istotne staje si¢ zachowanie harmonii
miedzy materiatami, czyli odpowiedniej skali elementdéw, energii, napiecia i wibracji.
Odmienna faktura, koloryt i temperatura drewna rownowaza chtéd kamienia. Harmonijne
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polaczenie tych dwoch materialow w elewacji, jak i we wnetrzu budynku mozna podzi-
wiac na przyktadzie hotelu w Skaidi na dalekiej potnocy Norwegii (il. 75).

Stosowane wspotczesnie elementy z klejonego drewna umozliwiajg jego komplekso-
we uzywanie i1 konstrukcyjnie, i jako materiat wykonczeniowy czy w wyposazeniu
wngetrz. Obiekty takie sprawiajg wrazenie wystruganych z jednego kawatka. Gdziekol-
wiek si¢ dotyka taka forme, odczuwa sie¢ tylko drewno, jego fakture i zapach. Daje to
odbiorcy poczucie obcowania z fizycznymi sktadnikami architektury. Doskonatym przy-
ktadem ilustrujacym t¢ nowa tendencje w norweskiej architekturze s realizacje pary
architektow — Geira Brendelanda i Olava Kristoffersena. Zaprojektowane przez nich
domy mieszkalne: Boliger na Svalbardzie (trzy apartamenty o pow. 400 m’; realizacja
2007), Hytte Surnadalsfjorden (o pow. 76 m?; realizacja 2008) oraz Villa Nilsen/Borgen
(o pow. 120 m?; realizacja 2008)"" to obiekty niemal w catosci wykonane z drewna.

Boliger zlokalizowany zostat w Longyearbyen na Svalbardzie, osiedlu tworzacym
wlasng, charakterystyczng tektonik¢ zabudowy realizowang wzdtuz poziomic terenu,
z prostych szeregdbw domow o cieptej kolorystyce czerwieni, granatu i zolci. Trzy
projektowane segmenty o réznych szerokosciach traktéw (odpowiednio: 3,40 m, 5,0 m
i 5,8 m) przeznaczono dla rodzin pracownikoéw naukowych miejscowej bazy badaw-
czej, zajmujacych sie¢ badaniem zmian klimatycznych. Domy w catosci wykonano
z prefabrykowanych elementéw z klejonego drewna, co nadaje im charakter monoli-
tycznych form. Na pierwszej i trzeciej kondygnacji zaprojektowano przestrzen z sy-
pialniami, a na drugiej — pokoj dzienny wyposazony w duze przeszklenie z widokiem
na krajobraz. W rozwigzaniach przestrzeni na ostatniej kondygnacji widoczne jest podo-
bienstwo do tradycyjnych drewnianych doméw Saaméw — sypialnia dostgpna jest przez
drzwi usytuowane w pochylonej $cianie [330].

Zapach i1 smak — kolejne zmysly, czesto wystgpujace razem. Zapach wywotuje
skrajne odczucia od przyjemnych po negatywne, wplywa na samopoczucie oraz na
odbior ludzi i miejsc. Przyktady tak oddziatujacej architektury obecne byly na Bien-
nale Architektury w Wenecji w 2010 r. Fizyczne do§wiadczanie przestrzeni i mate-
rialdow oddawato wiernie hasto Biennale: ,,Ludzie spotykaja si¢ w architekturze”.

Tworzywo architektoniczne moze by¢ wonne w sposob naturalny lub sztuczny.
Zapach — przejaw zywiotu powietrza, podobnie jak dzwigk powinien dochodzi¢ do
odbiorcy z gory. Zrédtem tatwo rozpoznawalnych, naturalnych zapachow sa materiaty
organiczne i elementy akwatyczne stanowigce wazny komponent form architektonicz-
nych i uktadéw urbanistycznych. Elementy naturalne bgdace integralng czescia zato-
zenia architektonicznego poprawiaja dodatkowo mikroklimat wnetrz.

Czestym elementem wzbogacajacym przestrzen mieszkalng i publiczng jest woda.
Oddziatuje ona na wszystkie zmysty. Jest forma plastyczno-optyczna we wnetrzu wy-
korzystujaca fenomen odbicia — blask i zwielokrotnienie form oraz motywem instru-
mentalnym, poniewaz wypetnia wngtrze tagodnym szumem wodotryskow i zapachem,

193 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.1.
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ochtadza je, zapewnia oblucje i zaspokaja pragnienie [193]. Kompozycje akwatyczne
acza si¢ w przestrzeniach mieszkaniowych z miejscami odosobnienia i kontemplacyj-
nej ciszy. W przestrzeniach publicznych moga akcentowac miejsce — stajg si¢ wtedy
elementem punktowym, ptaszczyzng z rzezbiarska dominantg — Iub podkresla¢ kieru-
nek dzieki tworzeniu liniowej kompozycji rozwijajacej si¢ plastycznie wzdluz wazne-
go komunikacyjnego traktu. Przyktadem pierwszego rozwigzania sg fontanny i towa-
rzyszace im rzezby, m.in. Rekawica (norw. Hansken) na Christiania Torv w Oslo
(autor Wenche Gulbrandsen, realizacja 1997) (il. 76). Liniowo rozwigzana kaskada
wodna taczaca nowo wybudowany budynek dworca kolejowego z Narodowym Teatrem
Opery i Baletu w zatoce Bjervika w Oslo to natomiast przyktad liniowo rozwigzane;j
kompozycji akwatycznej, podkreslajacej o8 miedzy waznymi dla miasta obiektami
(il. 77). Zroédtem doznan smakowych moga byé niektore kolory materiatéw i umiejet-
nie wykonane delikatne detale architektoniczne.

Il. 76. Rekawica (norw. Hansken) — fontanna na Christiania Torv w Oslo
— woda jako element punktowy z formg rzezbiarska, akcentujgcy miejsce (fot. E.C.)

Propriocepcja — zmyst niedawno odkryty odpowiadajacy za wewnetrzng postaé
wrazen. Dzieki niemu mozna rozszerzy¢ wiedzg o postrzeganiu przez cztowieka
swiata (do niedawna ograniczong do pigciu zmyslow wskazanych przez Arystotelesa).
Receptory zlokalizowane w migs$niach, stawach i §ciggnach informuja organizm o aktu-
alnym potozeniu ciala i jego stanie wewnetrznym. Wspotczesnie podejmowane sa
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proby glebszego zbadania i zastosowania wynikoéw badan nad propriocepcja w obiek-
tach architektonicznych'*.

Il. 77. Rozbudowa dworca kolejowego w Oslo — woda jako element
liniowy naprowadzajacy, ujety w forme rzezbiarska (fot. E.C.)

Coraz czgsciej podejmowane sg proby poszerzenia wiedzy nad granicami indy-
widualnej, fizycznej tozsamosci. Rozwigzania architektoniczne zwigzane z obecng
w norweskiej architekturze idea drogi sa jednym ze sposobow na zintensyfikowanie
propriocepcji bedacej doswiadczeniem wlasnego ciala istniejacego w rozumieniu
swiadomos$ci wewnetrznych wrazen [150, s. 62].

Idea drogi nasladujacej naturalng tektonike terenu i dajacej w efekcie odczucie
opadania i wznoszenia si¢ widoczna jest w realizacjach, w ktorych zaprojektowany
trakt pieszy podaza za rzezba terenu. Jako przyktad niech postuza liczne zalozenia
zrealizowane w ramach programu National Tourist Routes — drewniane podesty, po-
ch%lglnie i schody, ktoére prowadza uzytkownika do platformy lub punktu widokowe-
go'”.

Dazenie do wyostrzenia i zintensyfikowania percepcji odnalez¢é mozna w projek-
tach taczacych dwa, trzy lub nawet kilka skojarzen migdzymodalnych. Zgodnie z prze-
kazami historycznymi ten subtelny sposob postrzegania $wiata towarzyszyl cztowie-

194 Projekt Machine of Vision autorstwa Larsa Spuybroeka.

195 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.3.
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kowi od zarania dziejow. Curt Sachs pisze: ,,W pierwotnym synkretyzmie, charaktery-
zujacym kulture spoteczenstw pierwotnych, magiczne obrzgdy, zwigzane z kultem
bostw, taczyly ze sobg w jednym doznaniu: muzyke, taniec, kolory, formy, zapachy
i smaki. W celu intensyfikowania wrazen uczestnicy rytuatdéw wprowadzali si¢ w trans
za pomocg rytmow i melodii. [...] W wyniku tych dzialan nierzadko pojawiala si¢
synestezja bedaca wyrazem tacznosci ze §wiatem pozaziemskim™'*,

Wywotanie efektu opartego na ,,doznaniach synestezyjnych” — w szczeg6lnos$ci ta-
czenie w jednym doznaniu dzwigku i obrazu stalo si¢ podstawg rozwazan nad charak-
terem projektowanej formy architektonicznej, ktora umozliwitaby kompleksowe jej
oddziatywanie na potencjalnego uzytkownika.

Hegemonia jednego tylko zmystu — wzroku (wlasciwa czasom obecnym) daje nie-
petny i nie do konca rzeczywisty obraz §wiata, zwlaszcza ze taczy si¢ ona zwykle
z szybka, wylacznie komercyjna ocena obiektu. Kontemplowanie otoczenia, dostrze-
ganie porzadku i charakteru otaczajacego nas §wiata wymaga odpowiednio dtugiego
czasu i uwagi, podczas ktorego uruchamiane sg pozostate zmysty.

Odbior sensualny architektury (wraz z rozwojem wysoko zaawansowanych tech-
nologii) przechodzi obecnie wyrazng transformacj¢ wynikajaca z ukonstytuowania si¢
w ciagu ostatnich dziesieciu lat odmiennej koncepcji przestrzeni i percepcji otoczenia.
Obiekt architektoniczny i kontekst miejsca postrzegane sa jako funkcjonujaca, dyna-
miczna calo$¢ — ,,percepcyjna jako$¢”. Paradoksalnie w skandynawskiej fenomenolo-
gii architektury od dawna podkre§lano waznos$¢ relacji migdzy wszystkimi elementami
tworzgcymi genius loci i dostrzegano zwiazki charakteru kreowanej formy architekto-
nicznej z istniejgcym realnie otoczeniem. Dodany element harmonijnie wspotbrzmiat
z ttem — stawat si¢ bardziej jego integralng czescig niz samoistnym bytem. Filozofia ta
przektadata sie rowniez na sfere spoteczng: akcentowano potrzebe harmonijnych rela-
cji w grupach tworzacych wspolnoty ludzi, zapewniajacych bezpieczenstwo, a niejed-
nokrotnie przezycie jednostki w surowym i nieprzyjaznym klimacie.

W czasach wspotczesnych forma architektoniczna staje si¢ podmiotem w rownym
stopniu, co uzytkujacy ja cztlowiek — stanowi oprawe przestrzenng dla jego aktywno-
$ci. Peter Zumthor, ktérego architektoniczna tworczo$¢ wykazuje bezposredni zwia-
zek z norweska filozofig sensualnego odbioru projektowanej przestrzeni, trafnie to
podsumawat: ,,Architektura nie jest ani przestaniem, ani znakiem, lecz oprawg i tlem

196 Przypuszczalnie wszyscy ludzie wykazujag we wczesnym dziecinstwie zdolnos¢ synestezji — pier-
wotnego sposobu przetwarzania informacji. Charakteryzuje sie ona fizjonomiczng percepcjg i synkre-
tycznym postrzeganiem. Zdolnos¢ ta stanowi podstawe do wyksztatcenia sie skojarzen miedzyzmysto-
wych na wyzszym poziomie organizacji umystowej. Wraz z rozwojem i specjalizacja mdzgu w odbiorze
i przetwarzaniu specyficznych informacji zmystowych zdolno$¢ ta zanika u wiekszosci osobnikéw. Nie-
ktorym z nich udaje sie jednak zachowac jg przez cate zycie, przy czym nie ma dwdéch oséb o takich sa-
mych skojarzeniach miedzymodalnych. Doznania percepcyjne moga by¢ ,bliskie” (jak np. chemorecep-
cja, dotyk, propriocepcja, uktad ciata, orientacja przestrzenna) oraz ,odlegte” (np. wzrok, stuch) [224].
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dla przemijajacego zycia, wrazliwym naczyniem dla rytmu krokéw po podtodze, dla
skupienia przy pracy, dla ciszy snu” [274, s. 98].

W obliczu postepujacej techniki i grozbie transhumanizmu pojawia si¢ problem
miejsca ludzkiego ciata i jego zdolnosci percepcyjnych w nowych mediach. Derrick
de Kerckhove dostrzega ,,potrzeb¢ ponownego doswiadczania kontaktu z wiasnym
ciatem, ktore jest wynikiem wptywu technologii interaktywnych na czlowieka poprzez
wiekszy dostep do wrazen zmystowych” [150, s. 62]. Projektowana forma przestaje
by¢ bytem statycznym, przedmiotem postrzeganym lub kontemplowanym przez pod-
miot, lecz staje si¢ dynamicznym, interaktywnym systemem, w ktorym kluczowa rolg
odgrywa motoryka ludzkiego ciala. Pojawiajacy si¢ w obiekcie ruch wptywa na niego
i przechodzi w swojg reprezentacje w przekazie medialnym. Tak zaprojektowana
przestrzen architektoniczna charakteryzuje si¢ wtasng dynamika i plastyka, otwarto-
$cig na interakcje z innymi systemami (w tym z cztowiekiem) oraz wymiang materii
i energii ze srodowiskiem [3].

Projekty multimedialne powstajace w Norwegii w ostatnich latach obejmujg reali-
zacje w wigkszosci zwigzane z pojeciem drogi, ktora ze swej definicji kojarzona jest
ze zmiang i plastykg przestrzeni oraz z ré6znym odczuciem czasu. Do reprezentatyw-
nych przyktadow nalezy tu pasaz — instalacja multimedialna w Akershus Universitets-
sykehus w Nordbyhagen i projekt dzwigkowy The Sound of Oslo w Ekeberg Park
w Oslo'’. Wsrod norweskich artystow tworzacych rzezby wywotujace tzw. ruch po-
zorny, odnoszacy si¢ do zjawiska fi'**, trzeba wymieni¢ Laile Evensen. Rzezbiarka
tworzacg dzieta z pogranicza rzezby i instalacji multimedialnej jest Marianne Heske.
Przyktadem jej projektu zrealizowanego na wodzie jest instalacja Take of (realizacja
2004) [319].

Zwiazki tworzonych przez czlowieka form z natura najwczesniej i najpetniej zaist-
nialy w otwartym krajobrazie. Wiazaty si¢ one poczatkowo z wytyczeniem drog,
a nastepnie ukonstytuowaniem powigzanych z nimi miejsc. Architektura i rzezba two-
rzone w norweskich krajobrazach staly si¢ ukoronowaniem tych aktow tworczych.

197 Wiecej na ten temat w podrozdz. 4.1.

Zjawisko fi wyptywa z fatszywych lub wprowadzajacych w btad wrazen wzrokowych. Dotyczy tez se-
kwencji nieruchomych obrazéw, ktére wprawione w ruch tworzg iluzje poruszajgcego sie obrazu [319, s. 1].

198



3. Architektura i rzezba
w krajobrazie otwartym

Przez trzgsawisko wiedzie do boru $ciezka dtuga, niezmierzona.
Kto ja wydeptal? Czlowiek pierwszy, ktory tu si¢ pojawil. Przed
jego przybyciem nie bylo jej jeszcze. Pdzniej watlym jego $ladem
przez bagna i trzgsawiska podazyto zwierze jedno i drugie, a jeszcze
pozniej Sciezke zweszyt 1 uzywat stale ten, 6w Laponczyk gonigcy
w gorach za swoimi reniferami. Tak powstata droga nienalezaca
do nikogo, wiodaca przez rozlegla ziemi¢ bezpanska.

Knut Hamsun [118; s. 6]

Jedng z form wyrazania zwigzku czlowieka ze §wiatem zewnetrznym jest twor-
czo$¢ artystyczna stanowigca probg dodania do zastanego kontekstu przestrzennego
nowego elementu, ktory zaakcentuje charakter danego miejsca i zaktywizuje caly
tkwigcy w nim potencjat. Knut Hamsun trafnie zauwaza, ze pierwsza ingerencja czlo-
wieka w naturalne otoczenie stala si¢ wydeptana przez niego $Sciezka — efemeryczna
forma drogi [118, s. 6]. Dzieki temu pierwotna ludzka kreacja zostata utrwalona i po-
glebiona. Spektakularne miejsca, takie jak siedliska i miejsca kultu, nanizane niczym
korale na 6w pierwotny trakt, to wynik dalszej ludzkiej kreacji. Definiuje si¢ je jako
elementy punktowej identyfikacji i orientacji w przestrzeni.

Christian Norberg-Schulz wprowadza pojgcie ,,uswigconego krajobrazu”, po-
niewaz wigze dziatalno$¢ cztowieka z charakterem kreowanych przez niego drog
1 miejsc, pisze: ,,Krajobraz przeksztatcony staje si¢ uswiecony poprzez systematyczne
rozmieszczenie miejsc kultu religijnego od $wiatyn po krzyze przydrozne. [...] Drogi
pielgrzymkowe taczyly te elementy w znaczaca sie¢” [194, s. 72]. Niejednokrotnie
uzyskiwaty one rzezbiarski charakter — krajobraz nie byt dla nich jedynie tlem, ale
aktywnym uczestnikiem, wzmacniaty bowiem jego charakterystyczne cechy, dzigki
nieustajacej, wzajemnej interakcji.
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3.1. Droga Pielgrzyma (norw. Pilegrimsleden)
traktem taczacym elementy rzezbiarskie
W znaczacg sie¢ sacrum

Droga od wiekow symbolizowata ciggtos¢ oraz nastgpujace po sobie sekwencje,
zwykle z punktami kulminacyjnymi posrednimi i docelowymi. Kreowanie przestrzeni
wzdtuz szlakow taczacych wazne cele wydaje si¢ by¢ czynnoscig preracjonalng i po-
zakulturowa. Z tym pojeciem lgczg si¢ jeszcze inne: cyklicznosci, powtarzalnosci,
odrodzenia, uwrazliwienia podmiotu na otaczajacy go $wiat i otwartosci na sacrum.
Archetyp drogi jest wcigz obecny wsrdd spolecznosci preferujacych nomadyczny tryb
zycia i to zardbwno w tych tradycyjnych zamieszkujacych sezonowe miejsca, jak i we
wspotczesnych uznajacych za swoj dom rozne, czesto odlegle, zakatki ziemi. Szcze-
gblnym przejawem tego motywu sg starozytne drogi pielgrzymkowe stanowiace jeden
z najbardziej dostepnych sposobow osiagnigcia przez cztowieka iluminacji. W najstar-
szych ludzkich kulturach nomadzi byli r6wnoczesnie pielgrzymami [58], np. ,,Linie
Piesni” — niewidzialne $ciezki pokrywajace caty kontynent australijski prowadzily
Aborygendow od jednego Swietego miejsca do drugiego. Wiestaw Juszczak poréwnat
te skomplikowang sie¢ drog i ,,miejsc docelowych” bedacych naturalnymi formami
krajobrazu do ,,niewyobrazalnej i niewidocznej dla oczu Europejczyka gigantycznej
katedry pod gotym niebem” [18, s. 12].

Chrzescijanska Skandynawia miala rowniez swoje drogi pielgrzymkowe przebie-
gajace przez pelne uroku pejzaze o czesto niepowtarzalnej architektonicznej oprawie.
Do katedry w Nidaros, centrum norweskiego chrzescijanstwa, prowadzit system trak-
tow noszacy wspolng nazwe Pilegrimsleden (Droga Pielgrzyma). Przez wieki, po-
czawszy od Sredniowiecza, pielgrzymi wedrowali nimi do miejsca spoczynku §w. Olava,
krola i meczennika, w nadziei na o$wiecenie i osiggnigcie petni. Szlaki te taczyty
miejsca wazne dla narodowej tozsamosci, a archetyp drogi mocno zakorzenit sig
w norweskiej kulturze.

Pilegrimsleden swoja skala i charakterem przypomina inny $redniowieczny trakt
w Hiszpanii — Camino de Santiago — nazywany Droga Swietego Jakuba. Paulo Coelho
w czasie jego pokonywania poczynil wiele cennych uwag dotyczacych wyostrzajacej
si¢ w czasie wedrowki percepcji otoczenia: ,,Podrozujac, w bardzo praktyczny sposob
doswiadczasz aktu odrodzenia — pisze Coelho — stajesz przed nowymi sytuacjami,
dzien przemija wolniej [...], stajesz si¢ bardziej otwarty na kontakty z ludzmi [...].
Rownoczesnie, poniewaz wszystko wokot ciebie jest nowe, dostrzegasz w rzeczach
wylacznie pickno [...], za$ obserwacja drogi w efekcie podpowiada, jak sprawnie osia-
gna¢ ostateczny cel [66, s. 55]. Wedroéwka taka oznacza wykonanie kroku poza przy-
zwyczajenia i poza to, co jest znane, z czym utozsamiamy rzeczywistos¢. Starozytni
pielgrzymi z Emaus i $redniowieczni z Compostelli okreslali ten proces jako ultreia.
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Krajobraz uswiecony przez drogg laczaca szczegdlne miejsca uwrazliwia podmiot na
otoczenie, przyczynia si¢ do zmiany jego sposobu percepcji z postrzegania na kon-
templowanie. Kontemplowanie rzeczywistosci to wstuchiwanie si¢ w nig, dostrajanie
i zrozumienie jej — efektem tego jest empatia. Narzady poznania, widzenie, odczuwa-
nie i wyobrazenie wzajemnie si¢ wowczas uzupetniajg. Laczy sie z tym pojecie meta-
fizyki otwarto$ci w znaczeniu miejsca spotkania, konfrontacji lub przymierza pod-
miotow w ich wzajemnej od siebie zaleznosci, wyobrazeniowej jedni.

Szacunek dla natury wyrazajacy si¢ w architekturze kontekstualnej to podstawowa
warto$¢, ktora determinuje mysSlenie o przestrzeni norweskich projektantow. Pile-
grimsleden nie tylko stanowi system drog wiodacych do miejsca sacrum, lecz takze
ukazuje Scisly zwigzek miedzy nimi — tym samym oddaje podstawowa zasad¢ obecng
w norweskim krajobrazie. Architektura staje si¢ czg$cia sensualnej mozaiki tworzacej
poszczegblne miejsca. Sktadajg si¢ na nig liczne $srodowiska kulturowe taczace sie
z niepowtarzalng lokalng bior6znorodnoscig i budujace obraz harmonijnej, uporzad-
kowanej catosci.

Droga Pielgrzyma liczaca 1200 km obejmuje kilka $redniowiecznych traktow'*’
wiodacych do Trondheim (dawne Nidaros). W 1997 roku zostata objeta specjalnym
projektem ochrony zakladajacym odnowienie i oznaczenie trasy kamiennymi obeli-
skami z czerwonym krzyzem $§wictego Olava. Glowny szlak ma swdj poczatek
w Oslo. Prowadzi przez malownicze krajobrazy ze $redniowiecznymi ko$ciotami,
zagrodami wiejskimi, kurhanami i kamiennymi mostami. Z architektonicznego punktu
widzenia potencjalny obserwator moze podziwia¢ ten sam krajobraz i odwiedzac te
same miejsca o niepowtarzalnej, zabytkowej architekturze, co $redniowieczny piel-
grzym. Moze takze spotkac catkiem wspotczesne formy $cisle podkreslajace charakter
traktu i otoczenia. Odbiodr przestrzeni wigze si¢, jak zauwazyt Kevin Lynch, z relacja
miejsc do taczacej ich drogi. Albo trakt prowadzi od punktu wyjscia do ostatecznego
celu (czesto z celami posrednimi), albo tworzy krag wokot miejsca — co stanowi wyra-
zenie idei, ze ,,istnienie jest okragle” [194]. Krazenie wokot miejsca i zwigzanego
z nim obiektu mozna poréwnaé¢ do kontemplowania formy rzezbiarskiej, ktora da si¢
obejs¢ 1 obejrze¢ ze wszystkich stron. To dodatkowo proces utrwalenia i skupienia
pozwalajacy na trwale zatrzymanie obrazu w pamieci. Zasada ta obowigzuje na catej
dlugosci ,,u§wieconego” traktu, a najdobitniej zaakcentowano ja na poczatku drogi
—w Oslo.

Dawne s$redniowieczne relikty znajdujace si¢ w norweskiej stolicy: kosciot Gamle
Aker z X w., ruiny katedry §w. Hallvarda z pierwszej potowy XII w. oraz wybudowa-
na w 2001 r. skalna §wigtynia Mortensrud tworza sie¢ miejsc sacrum powigzang

199 Gtéwny trakt biegnie z Oslo przez Baerum, Hole, Ringerike, Gran, @stre Toten, Hamar, Ringsaker,

@yer, Ringebu, Ser-Fron, Nord-Fron, Dovre, Oppdal, Meldal do Trondheim. Inne trakty to: 1) z Trysil
przez Tyrset, Rennebu do Trondheim; 2) ze Skalstugan, przez Stiklestad, Stjgrdal, Malvik do Trondheim;
3) ze Skardgry przez Malvik do Trondheim; 4) z Grong przez Megard, Stiklestad, Stjgrdal, Malvik do
Trondheim [303, 317].
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z architektura ogrodowa parku Vigelanda (norw. Vigelandsparken), realizacjg z po-
czatku XX w. stanowiaca przyktad projektu artystycznego w przestrzeni kulturowe;.
Ukazuje ona jak droga, w obrgbie miejsca, staje si¢ elementem taczacym strefy
o réznym charakterze, zorganizowane jednak wzdtz jednej osi*".

Podazajac dalej sredniowiecznym traktem, mozna zauwazy¢, ze laczy on powigza-
ne przestrzennie miejsca, w ktorych dbatos¢ o relikty z przesztosci widoczna jest za-
rowno w dzialaniach konserwatorskich i organizowaniu przy farmach minimuzeéw,
jak 1 w tworzeniu nowych obiektow na podstawie istniejacego kodu przestrzennego.
Napotykane formy i struktury przestrzenne, o swoistej kolorystyce i fakturach, sg zna-
kami w przestrzeni — §wiadomym wyrazem narodowej tozsamosci. Norweski krajo-
braz z charakterystyczng dwubarwng farmerska zabudowg i koscidtkami o strzelistych
wiezach, jawigcymi si¢ na jego tle jak rzezbiarskie, figuralnie zestawione formy, jest
tego najlepszym przyktadem. Dopelnieniem obrazu sa wszechobecne mosty: te zabyt-
kowe kamienne i nowoczesne o lekkiej, wantowej konstrukcji. Budowanie poczucia
tozsamoS$ci i wiezi z miejscem, spotecznoscig i narodem tworzy harmoni¢ migdzy
ludzkimi dzietami a natura.

Tuz za Oslo pielgrzymi szlak wiedzie przez Baerum z XIlI-wiecznym kos$ciotem
Haslum kirke, nastepnie przez Hole, Ringerike az do Gran — miasteczka z tradycyj-
nymi, bielonymi, dwukondygnacyjnymi domami, przeplatanymi parterowymi budyn-
kami gospodarczymi w kolorze glgbokiej czerwieni. Sposrdd drewnianej zabudowy
wylaniajg si¢ smukle sylwety dwoch siostrzanych kosciolow Mariakirken z XII w.
i Nicolauskirken z X w. Steinhuset to jedyny zachowany kamienny dom z okresu $re-
dniowiecza. Stanowi jako element unikatowy wizytowke miejsca, taczy terazniejszos$c
miejsca z jego przesztoscia [303].

Dalej droga prowadzi przez Ostre Toten, z malowniczym kosciotkiem Balke kirke
z drugiej potowy X w., aby dotrze¢ do najwigkszego w Norwegii jeziora Mjesa. Jego
wody o ciemnej, spokojnej tafli odbijajg niczym w lustrze gestwing lasow 1 imponuja-
ca, blyszczaca, architektoniczng strukture olimpijskiej hali Vikingskipet (whasc. norw.
Hamar Olympiske Anlegg; arch. Niels Torp AS i Bjong & Bjong Arkitektfirma AS,
realizacja 1994). Niezwykla budowle, przypominajaca bardziej swiatyni¢ niz obiekt
sportowy, przekryto dachem w ksztalcie odwroconej do gory dnem wikinskiej todzi.
Ta archetypowa forma, nawigzujagca do norweskiej tradycji budowania okr¢tow, po-
zwala spojrze¢ na obiekt oczami jego tworcy — Nielsa Torpa. Jego liczne realizacje,
rozsiane po catym kraju, wskazuja na silne przywigzanie do rodzimej kultury. Jak
zauwazyl Claude Bragdon, znakomity architekt i filozof, w kazdym dziele jest wiecej
podmiotowosci osoby tworcy niz przedmiotowosci odtwarzanego znaku [152, s. 58].
Zlokalizowana na cyplu rzezbiarska forma jak latarnia morska tworzy wyrazista do-

minante w przestrzeni — rozlega si¢ echo dawnych podbojow i sportowych zmagan®'.
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Wiecej na temat tego zatozenia w podrozdz. 4.1.
Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.1.
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Z Hamar, gdzie mozna podziwia¢ ruiny $redniowiecznej katedry Dombkirke ruiner-
na, przekryte dynamicznie przetamana szklang ochronng struktura®”, droga biegnie
przez Ringsaker do @Qyer. Zachowat si¢ tu sredniowieczny drewniany dom stanowigcy
w przesztosci czgs¢ farmy Skde Gérd. Wspolczesna zabudowa miasteczka to hotele
i drewniane domy letniskowe (norw. hytte) czesto kryte darnig, a takze zabytkowe
gospodarstwa farmerskie zaadaptowane w przewazajacej wiekszosci na pensjonaty.
Zabudowa wspina si¢ tarasowo na strome zbocza gor i wypetnia polany oraz przecinki
lesne, aby w punkcie kulminacyjnym miasteczka, wysoko na granicy lasu, przejs¢
w wizerunek czlowieka niosacego znicz — symbol olimpiady z 1994 r. bedacy rodza-
jem reliefu (geoglifu) wykonanego w naturalnej materii lesnej (il. 78). Innym rzez-
biarskim akcentem jest potezna statua trolla wytaniajaca si¢ z gérskiej grani, ktora jest
jedna z atrakcji miejscowego parku rozrywki.

IIl. 78. Cztowiek niosacy znicz — logo Zimowych Igrzysk Olimpijskich w Lillehammer (1994)
wyciete w potaci lasu na gérskim zboczu w @yer; Pilegrimsleden (fot. E.C.)

Kolejny przystanek to Ringebu z doskonale zachowanym ko$cidtkiem typu stav
o bogatej drewnianej snycerce. Kosciol stupowy Ringebu stavkirke zostat wybudowa-
ny w koncu XIIT w.*”, w wieku XVII zostat rozbudowany i uzyskat charakterystyczna

202 Wiecej na ten temat w podrozdz. 4.6.

Do sredniowiecznych zabytkdw we wnetrzu kosciota nalezy figura sw. Laurencjusza, krzyze
i chrzcielnica [243, s. 26].
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czerwong wieze (il. 79). Tuz przy kosciele plynie rzeka Gudbrandsdalsldgen — do dzis$
mozna podziwia¢ oryginalny kamienny most Steinbru stuzacy $redniowiecznym piel-
grzymom do przeprawy [303].

Il. 79. Ringebu stavkirke — kosciot z XIIl w.
w rejonie Oppland; Pilegrimsleden (fot. E.C.)

Z Ringebu szlak biegnie przez rolniczg doling Gudbrandsdalen ze swobodnie roz-
rzuconymi w krajobrazie gospodarstwami o tradycyjnej formie gniazdowej i z rzez-
biarskimi realizacjami w ramach projektu Skulpturstopp®**. Porzadkuja one przestrzen
i podkreslaja miejsca. Przy farmach mozna spotka¢ miniskanseny, miejscowi farmerzy
gromadzg w nich pamiatki zwozone z najblizszej okolicy, od zabytkowych budynkow
gospodarczych po wyposazenie wnetrz i przedmioty codziennego uzytku [41, 53, 55].

Z malowniczej Gudbrandsdalen droga biegnie przez Ser-Fron z centralnym,
osmiobocznym w planie kosciotem z XVIII w. oraz Nord-Fron, gdzie dolina rozszerza
sie i daje poczatek staremu szlakowi o nazwie Gardvegen. Sredniowieczna droga wio-
dta dawnych pielgrzymoéw przez najtrudniejszy odcinek trasy — surowe gory Dovre.
Ta cze$¢ Pilegrimsleden nalezy w pelni do natury. W Oppdal zaczyna si¢ stroma
i niebezpieczna Varstigen, nazywana Wiosenna Sciezka, ktora wiedzie przez doline

204 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.2
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Drivdalen i Park Narodowy Dovrefjell az do Kongsvoll w okrggu Trendelag. Plasko-
wyz Dovrefjell jest symboliczng granica mi¢dzy poludniem i poéinoca norweskich gor.
Duze kubatury budynkow znikajg, ustepuja miejsca obiektom o zdecydowanie mniej-
szej skali. Wzdluz catej trasy napotka¢ mozna setki szataséw i chat krytych darnia,
z ktorych wiele liczy sobie nawet 900 lat, widoczne s3 réwniez finezyjne formy rzez-
biarskie (il. 80).

Il. 80. Forma rzezbiarska usytuowana przy Drodze Pielgrzyma
(Pilegrimsleden) na ptaskowyzu Dovrefijell (fot. E.C.)

Po przekroczeniu gor, az do Trondheim, rozciagaja si¢ tereny rolnicze Trendelag
z charakterystyczng dwubarwng zabudowa gniazdowa koncentrujaca si¢ wokot regu-
larnych kwadratowych dziedzincow. Stanowig one charakterystyczne struktury o ce-
chach rzezbiarskich kompozycji, ktore niczym mate wyspy pozwalaja odnalezé
orientacj¢ w otaczajacym oceanie otwartych przestrzeni’”’. W Rennebu szlak przecho-
dzi przez dziedziniec zabytkowego, doskonale zachowanego, drewnianego gospodar-
stwa Jorlia farm. Miejsce to bylo juz zasiedlone przed okoto tysiacem lat, na co wska-
zuja zachowane liczne archeologiczne relikty. Stad droga wiedzie przez Meldal do
Trondheim, z gléwnym celem szlaku, czyli kamienng katedra Nidarosdomen stano-
wigca unikatowy rzezbiarski fenomen [58].

Norweskie §wiatynie zarowno te najwczesniejsze drewniane typu stav, jak i te
pozniejsze kamienne i ceglane najlepiej oddaja procesy przemijania i trwania. Ukazuja
porzadkujaca zasade, zgodnie z ktorg wszystko, co jest, bierze si¢ z pewnej ilosci
mniej lub bardziej ztozonych zwigzkow i podlega rownie nieuniknionemu rozpadowi.

205 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.4.
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Dostrzezenie tej prawidlowosci, rozumianej jako wzgledno$¢ natury rzeczy, pozwala
pelniej przezywac relacje z nimi. Celem i esencja zycia nie staje si¢ posiadanie, ale
spotkanie. Przemijanie i towarzyszace mu zjawiska inaczej przejawiajg si¢ w obiek-
tach akcentujacych miejsca uswiecone niz w budowlach o funkcjach utylitarnych. Te
ostatnie zwykle ulegaja destrukcji lub transformacji podyktowanej zmieniajagcymi si¢
w czasie potrzebami uzytkownikow. Obiekty sakralne — wygenerowane, wielowymia-
rowe obrazy miejsc sacrum — stanowia ramy przestrzenne dla statej Obecnosci, ktora
niezaleznie od uplywu czasu nie traci na znaczeniu i nieustajaco konsoliduje lokalne
spotecznosci. Wiele sposrod norweskich zabytkow sakralnych powstato tam, gdzie byty
wczesniej $wiatynie — to kontynuacja tradycji budowania w uswieconych miejscach,
wazny znak przestrzenny od wiekow niezmiennie kosmizujacy otoczenie. Trwanie sa-
crum w danym miejscu moze generowa¢ dziatania polegajace na rekonstruowaniu
fragmentdw lub catosci obrazoéw minionych form lub sta¢ si¢ przyczynkiem do tworze-
nia na ich bazie nowych struktur bedacych harmonijnym dopehieniem. Doskonatym
tego przyktadem jest katedra Nidarosdomen w Trondheim (il. 81) [54].

Obecne sanktuarium (powstate okoto 1320 r.) stoi na miejscu wczesniejszego ko-
sciota Krist kirke (z X w.), poprzedza je skromna kaplica kryjaca szczatki norweskie-
go kréla Olava II Haraldssona™, ktory stat sie patronem Norwegii i §wietym tuz po
tragicznej $mierci w bitwie pod Stiklestad stanowiacej kres podejmowanych przez
niego usilnych staran majacych na celu stworzenie zjednoczonego i niepodlegtego
panstwa chrzescijanskiego. Do miejsca ostatecznego spoczynku ciala §w. Olava za-
czeli pielgrzymowaé wierni z catej Skandynawii — uczynili z niego przystowiowe
,serce Norwegii”. Z czasem wokot tak powstatej przestrzeni sacrum zaczeta formo-
waé sie gotycka katedra®’. Stata si¢ waznym dla Norwegdw znakiem przestrzennym
1 rzezbiarskim dzielem sztuki, stale wzbogacanym dzigki umieje¢tnosciom wielu wy-
bitnych rzezbiarzy®® [68; 241, s. 243].

2% 0lav Il Haraldsson (995-1030) — krdl zjednoczonej Norwegii. Po objeciu tronu w 1016 r. usitowat

nawracic¢ kraj na chrzescijanstwo, co przysporzyto mu wielu wrogéw, zwtaszcza wsrdod wtascicieli ziem-
skich okregu Trgndelag obawiajgcych sie wzrostu jego pozycji i ostabienia swoich wptywdéw w regionie.
Olav Il zostat zmuszony do ucieczki z kraju po tym, jak jego przeciwnicy udzielili poparcia dunskiemu
krélowi Kanutowi Il Wielkiemu, ktéry w 1028 r. wystat potezng flote z zamiarem podbicia Norwegii. Dwa
lata pdzniej Olav Il powrdcit do kraju w celu odzyskania krélestwa. Zgingt w bitwie pod Stiklestad
w dolinie Verdalen 29 lipca 1030 r. Kiedy po roku ekshumowano jego ciato i nie zauwazono oznak roz-
ktadu, ogtoszono go swietym. Pierwotnie jego doczesne szczatki ztozono w wybudowanym w miejscu
Smierci drewnianym koscidtku, ktory nie przetrwat do czaséw wspodtczesnych. Obecnie stoi tam kosciot
Stiklestad kirke. Szczatki krdla przeniesiono ok. 1070 r. z Stiklestad w miejsce, gdzie wzniesiono najpierw
kaplice, potem koscidt, a ostatecznie katedre Nidaros [70; 241, s. 257].

207 Jej budowe rozpoczeto ok. 1070 r., najstarsze zachowane fragmenty pochodza z potowy Xl w. Go-
tycka budowle wzorowano na angielskiej katedrze Canterbury. Kosciét kilkakrotnie niszczyly pozary
(w 1328, 1432, 1531, 1708 i w 1719), ostatecznie popadt w ruine w okresie reformacji w 1537 r. Swigtynie
wielokrotnie odbudowywano w stylu gotyckim, tylko wokét transeptu zachowata sie najstarsza jej czes¢
w stylu romanskim. Od 1869 roku rozpoczeto prace konserwatorskie zakoriczone ostatecznie w 2001 r. [70].

28 \\/ latach 1897-1902 przy renowacji katedry pracowat Gustav Vigeland [89].
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Il. 81. Katedra Nidarosdom w Trondheim (fot. E.C.)

Il. 82. Rzezby dekorujace wschodnig fasade katedry Nidarosdom w Trondheim

przedstawiajgce (od lewej): norweskich swietych — Sunnive (norw. St. Sunniva)

i krola Olava Il Haraldssona (norw. St. Olav) oraz personifikacje Cnét — Mitosci
(norw. Kjeerlighet), Nadziei (norw. Hap) i Wiary (norw. Tro); (fot. E.C.)
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Na uwagg zastuguje gldwna fasada katedry przedstawiajaca w kamiennych niszach
postaci biblijne, norweskich §wietych i krolow. Rzezby te nie sprawiaja wrazenia de-
koracji elewacji, ale rzeczywistych mieszkancow §wiatyni, ktorzy zebrali si¢ w lozach,
aby pozdrowi¢ przybywajacych do niej pielgrzymow (il. 81). Postaci przedstawione
w pelnym wymiarze owiane sg poetycka aurg. Migkka linia modelunku podkresla
silne poczucie wigzi z natura. Wsérod rzezb znajduje sie bardzo realistyczna podobi-
zna krola Olava II Haraldssona (norw. St. Olav; autorstwa Stiniusa Fredriksena, wy-
konana przez rzezbiarza Per Jensena) oraz umieszczone obok niego: po lewej stronie
— §w. Sunniva (norw. St. Sunniva; autorstwa Stiniusa Fredriksena, wykonana przez
Gunnara Olsena), po prawej personifikacje trzech cnot: Mitosci (norw. Kjerlighet;
autorstwa Odda Hillta, wykonana przez Johannesa Opdahla), Nadziei (norw. Hap;
autorstwa Arnfinna Weisetha, wykonana przez Arnolda Haukelanda) i Wiary (norw.
Tro; autorstwa Stiniusa Fredriksena, wykonana przez Gunnara Olsena); (il. 82). O$
fasady wyznacza figura ukrzyzowanego Chrystusa (norw. Korsfestelsen — Maria, Je-
sus og Johannes; autorstwa Wilhelma Rasmussena, wykonana przez Tore Skjeresta-
da). Na szczycie budowli umieszczono wizerunek Zbawiciela Swiata siedzacego
w glorii na tronie [112].

Rekonstrukcja katedry, zwlaszcza jej frontowej zachodniej fasady, byta najwiek-
szym przedsiewzieciem rzezbiarskim w XIX-wiecznej Norwegii, obok wspomnianego
juz parku Vigelanda. Restauracje $wiatyni rozpoczeto w 1869 r. Wtedy tez utworzono
Nidaros Domkirkes Restaureringsarbeider (NDR) — pracami konserwatorskimi kiero-
wali kolejno: arch. Heinrich Ernst Schirmer, arch. Christian Christie, arch. Olaf Nord-
hagen i arch. Helge Thiis, zakonczono je w 2001 r.

Bogato zdobiona posagami i ornamentami zachodnia fasada bardzo ucierpiala
wskutek pigciu pozarow. Okoto 1500 roku rungto wigkszos¢ wewngtrznych $cian
obiektu, wlacznie z frontowa. Gruz z ruin byt przez lata wykorzystywany do prac bu-
dowlanych w Trondheim. Kiedy rozpoczeto prace restauracyjne zachowato si¢ tylko
pieé rzezb z glownej — zachodniej fasady®”. Przypuszczalnie pierwotne posagi byly
malowane w jaskrawe kolory, co z pewnos$cia potegowalo wrazenie realnego, zywego
thumu ,,mieszkancow katedry”. Rekonstrukcja poteznej Sciany stanowiacej rodzaj
»Swietej bramy” wprowadzajacej pielgrzymow do wnetrza budowli trwata 132 lata.
Projekt utworzenia 76 rzezb i ptaskorzezb na frontowa elewacje ruszyt w 1900 r.
W przedsigwzieciu tym brali udziat tacy znakomici rzezbiarze, jak: Gustav Vigeland,
Wilhelm Rasmussen, Dyre Vaa, Stinius Fredriksen, Nic Schigll, Arne Kvibergskaar,
0Odd Hillt, Knut Skinnarland, Tone Thiis Schjetne, Sivert Donali, Kristofem Leirdal,
Arnold Haukeland, Anne Raknes, Helge Thiis i August Albertsen [246]. Wielka rozete
(norw. rosevinduets) zdobigca centralng czes¢ frontonu budowli, ktérej pierwotny pro-
jekt wykonat Olaf Nordhagen, wypetiono witrazem autorstwa Gabriela Kiellanda [80].

29 Opecnie oryginalne zachowane rzezby z fasady gtéwnej — zachodniej eksponowane s3 w Muzeum

Patacu Arcybiskupiego [112, s. 5-11].
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Jak mozna zobaczy¢ na dawnych rycinach, fasada zachodnia sflankowana dwiema
wiezami od samego poczatku pomys$lana byla jako zaludniona pelnowymiarowymi
postaciami kamienna loza. Pierwotnie znacznie nizsza liczyta zaledwie dwie kondy-
gnacje. Na rycinie z 1661 r. widnieje tylko jeden poziom rzezb. Na wizerunkach kate-
dry z lat 1907, 1916 1 1930 widoczne sg juz dwa rzedy kamiennych postaci. Z czasem,
gdy budowla osiagneta obecne rozmiary, liczba poziomoéw mieszczacych wneki
z rzezbami wzrosta do trzech [70].

Obecnie zachodnig zrekonstruowang §cian¢ katedry mozna okresli¢ ,,oknem cza-
su”. Za dnia stanowi wykute w kamieniu genealogiczne drzewo norweskiego narodu
— ukazuje jego historyczng przeszto§¢ w obliczach dawnych krolow i swietych. Pozba-
wione barw, zastyglte w niemych gestach postaci to §wiadkowie burzliwych wydarzen
rozgrywajacych si¢ na przestrzeni wiekow. Kazda z kamiennych rzezb opowiada wlasna
historig. Pielgrzym wkraczajacy przez t¢ bram¢ do wnetrza budowli ma $wiadomos$é
bycia czgscia tego swoistego korowodu ludzkich istnien — ich Zzywa kontynuacja i zna-
czacym dopetnieniem [13]. Noca frontowa fasada zamienia si¢ w rodzaj ekranu multi-
medialnego, staje si¢ medium dla nieprzerwanie zmieniajacych si¢ wizerunkéw wspot-
czesnej rzeczywistosci, emitowanych w ramach projektu Swiatfo i dZzwiek. Nadaja one
$wiatyni cechy ozywionego bytu. Obiekt petni role rzezbiarskiego dzieta sztuki z odle-
glej przeszlosci i rownoczesénie ,,zwierciadta” odbijajacego terazniejszos¢. Przeptyw
informacji zachodzi dzigki temu w dwoch kierunkach — od i do katedry [54].

Pot¢zna kamienna fasada budowli skrywa w swoim mrocznym wnegtrzu grob §w.
Olava®" i cudowne zrodto, ktorego woda, jak wierzono, miata moc uzdrawiania cho-
rych. To wlasnie dla nich przez wiele stuleci przybywali pielgrzymi z catej Skandy-
nawii [76]. Studnia chronigca zrodetko zostata wbudowana w forme o$miokata i byta
tak gleboka, ze — jak podaja $redniowieczne przekazy — nie stycha¢ byto plusku wrzu-
canego don kamienia [13]. Stanowila ona rodzaj porzadkujacej osi $wiata — axis mun-
di tego uswigconego miejsca. Wigkszos¢ dekoracji wewnatrz §wiatyni przypomina
wydrazone od $rodka, misterne, niemal koronkowe rzezby o niepowtarzalnej formie.
Podobnie jak w przestrzeniach sacrum, znanych z zachowanych drewnianych koscio-
low stav, gdzie panuje gleboki mrok z saczaca si¢ jedynie z gory delikatng §wietlna
poswiata, wnetrze kamiennej katedry roz§wietlaja smugi $§wiatla w kolorze bigkitu
i indygo, rzucane poprzez witraze autorstwa Gabriela Kiellanda i Olufa Kolsruda.
Pomimo zZe jedynym $ladem pochéwku krola Olava pozostal drewniany relikwiaz,
umieszczony w malej apsydzie za oltarzem, jego stala obecno$¢ daje si¢ odczué
w kazdym zakatku tej wspaniatej budowli.

Przemierzajac Pilegrimsleden lub kazdy inny, choéby najmniejszy, skrawek Nor-
wegii, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze to kraj, w ktorym przeszto$¢ plynnie przenika

20 Gréb kréla lokalizowany jest w miejscu gtéwnego ottarza katedry. Niestety srebrng trumne kryja-

cg szczatki $w. Olava dunscy najezdzcy wywiezli w 1537 r. do Danii, gdzie zostata przetopiona na monety
[70].
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si¢ z terazniejszoscia, wspotczesna architektura jest kontynuacjg i dopetnieniem daw-
nych reliktow, a réznorodne miejsca kreuja komplementarng sie¢ spolecznosci two-
rzacych jedng ludzka wspdlnote. Analogicznie do rzezby Auguste’a Rodina ukazujacej
czlowieka wylaniajacego si¢ z bryly kamiennego tworzywa — na potly to skata, na poty
ludzka forma — wykreowane architektoniczne obiekty sg integralng czgsécia i przedtuze-
niem natury. Najlepiej oddaja to stowa Arnolda Mindella: ,,Wykuta rzezba przechodzi
powoli w surowa, nieociosang skatg. Indywidualnos¢, niepowtarzalnos¢, wynikajaca ze
skonczonej czesci natury naszego bytu, przechodzi w to, co stanowi w nim jedno$é¢
z materig $wiata. To owa Jedno$¢ doskonali naszg specyficzng, niepowtarzalng i indy-
widualng percepcje, tak jak wielo$¢ jest na podobienstwo pojedynczej nuty, ktdrej zna-
czenie moze by¢ uwydatnione jedynie przez to, ze jest czeScig symfonii” [177, s. 47].

Pilegrimsleden jest traktem prowadzacym do celu. Projekty artystyczne w otwar-
tym krajobrazie i rzezbiarsko uksztaltowane instalacje architektoniczne konstytuuja
takie miejsca docelowe i wytyczaja nowe drogi stanowigce integralng cze$¢ zastanego
kontekstu przestrzennego.

3.2. Projekt artystyczny
w charakterze komplementarnego elementu krajobrazu
i medium informacji o danym miejscu

Kazdy obiekt we wszechswiecie jest wielowymiarowy i ,,splatany”
ze wszystkim wokot [...]. Percepcja i $wiadomos$¢ niekoniecznie
musza byé zlokalizowane wewnatrz nas. Zrédlo zycia nie miesci sie
w zadnym z cial, ale jest wspdlnym, wzajemnie powigzanym do-
Swiadczeniem, w ktore wiaczeni jestesmy my, srodowisko i wszystko,
co istnieje we wszechswiecie.

Arnold Mindell [177, s. 94-95]

Wspotczesna Norwegia to kraj, w ktérym ochrona $rodowiska naturalnego ma
priorytetowe znaczenie, dlatego odczuwa sig¢ jej istotny wptyw na lokalizacje, charak-
ter 1 estetyke projektowanych inwestycji. Norweska Administracja Drég Publicznych,
wspoltpracujaca z Wydzialem Architektury Krajobrazu na Uniwersytecie Rolniczym
w Aas pod Oslo (UMB) jest podmiotem bezposrednio odpowiedzialnym za harmonij-
ne wkomponowanie wytyczanych drog i projektowanych obiektow, zwigzanych
z infrastrukturg techniczng, w naturalnie uksztattowany krajobraz. Szczegdlng uwage
przyktada si¢ do ochrony srodowisk kulturowych i lokalnych ekosysteméw. W efekcie
zyskata na znaczeniu rola architektow krajobrazu angazowanych w poczatkowym
procesie planowania wszelkich inwestycji.
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Doskonatym przykladem rzezbienia krajobrazu pod katem ochrony dobr natury
jest takie prowadzenie drog i lokalizacja ucigzliwych inwestycji, zeby jak najmniej
w te nature ingerowac. W tym celu arterie komunikacyjne projektowane sa pod gora-
mi — w glebi litej skaty, pod fiordami i dnem morskim, a takze ponad naturalnymi
formacjami i komponentami krajobrazu. Nagrodzony projekt potaczenia wschodniego
i zachodniego brzegu Oslofjordu siecig tuneli i mostéw, skomunikowanie pod dnem
morskim pétnocnych obszaréw Finnmarku z arktyczna wyspa Mageroya oraz tunel
Spiralen w ksztalcie siggajacego 200 m w glab goéry korkociagu taczacego miasto
Drammen ze szczytem wznoszacego si¢ nad nim wulkanicznego wzgorza Bragernesa-
sen sg potwierdzeniem tego, jak wazna rolg w procesie tworczym — pociggajacym za
soba nieuchronng ingerencje cztowieka w naturalne otoczenie — odgrywa nieinwazyj-
nie poprowadzona droga. Siatki drog pokrywajace kraj stanowia finezyjny, klarowny
1 wzajemnie wspotzalezny system, wzbogacony zabudowa osiedlencza, ktéry w pota-
czeniu z elementami krajobrazu: lasami, gorami i glebokimi zatokami morskimi, prze-
ktada si¢ na publiczng infrastrukture i kluczowe rozwigzania przestrzenne. Dzigki
temu norweski krajobraz uzyskuje unikalny charakter jako kombinacja form natural-
nych oraz architektonicznych, wypracowanych z poszanowaniem tradycji. W system
drog wplecione sg i obiekty matoskalowe (takie jak rzezby i instalacje architektonicz-
ne), i typowe struktury osiedlencze o cechach rzezbiarskich kompozycji.

Przestrzenne zaakcentowanie charakterystycznych miejsc oraz nadawanie im no-
wych tresci jest tematem przewodnim migdzynarodowego projektu artystycznego
Skulpturlandskap Nordland, w ktorym wzigli udziat arty$ci reprezentujacy 18 réznych
narodowosci. Projekt obejmuje 36 realizacji rzezbiarskich realizowanych w latach:
1992-1998 i 2009-2015, zaplanowanych w 35 gminach®', na obszarze liczacym
okoto 40 000 m®. Jest dowodem na to, jak wielki potencjat drzemie w otwartym krajo-
brazie i jak forma rzezbiarska, czesto bliska architekturze, moze te wtasciwosci zaak-
centowac [320].

Gtoéwna idea przedsiewzigcia odwotuje si¢ do hasta: skulptur-site-specific spopula-
ryzowanego w latach 70. przez amerykanskiego rzezbiarza Roberta Smithsona. Prze-
niesienie dzieta z tzw. krajobrazu kulturowego w naturalne otoczenie pozwala na uzy-
skanie szerszej perspektywy w jego ekspresji wizualnej, rownocze$nie przyczynia sie
do znaczacej transformacji miejsca, w ktorym jest prezentowane. W rezultacie poja-
wia si¢ nieunikniony dialog miedzy dzietem, krajobrazem i odbiorcg, co z kolei skut-
kuje zacieraniem si¢ granic miedzy nimi. W krajobrazie kulturowym trudno jest uzy-
ska¢ efekt komplementarnego rzezbiarskiego obrazu — zwykle ekspresja wizualna
dzieta ogranicza si¢ zaledwie do niewielkiego wycinka przestrzeni. Otwarty krajobraz
poszerza to spektrum oddziatywania i tworzy wraz z zaprojektowana forma nowe

2 Chodzi o nastepujace gminy: Lgdingen, Leirfjord, Hattfjelldal, Hamargy, Hadsel, Gildeskal, Flak-

stad, Fauske, Evenes, Bg, Brgnngy, Bodg, Beiarn, Audgy, Alstahaug, @ksnes, Vagan, Vevelstad, Vestva-
goy, Vega, Vefsn, Tjeldsund, Semna, Sortland, Skanland, Saltdal, Rgst, Rana, Narvik, Moskenes, Melgy,
Ballangen, Dgnna, Rgdgy, Traena [283].
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relacje [320]. Mozna ich doswiadczy¢ migdzy innymi na przyktadzie kompozycji labi-
ryntowej wymodelowanej z ziemi, darni i kamieni na otwartym przybrzeznym terenie
Holmengra laksefiskereer w Ser-Varanger w rejonie Finnmark. Material, z jakiego
wykonano rzezbe, zaczerpnigto z bezposredniego otoczenia obiektu, dzigki czemu
stala si¢ ona integralng cze$cig krajobrazu. Inng spektakularng realizacja jest pomnik
Kréla Lasu — tosia (norw. Skogens Konge) autorstwa Skule Waksvika, usytuowany
przy drodze i bedacy symbolem gminy Alstahaug. Rzezba widoczna jest z wielu nawet
bardzo odlegltych miejsc, dlatego tworzy tatwo rozpoznawalny punkt orientacyjny
w przestrzeni. Pojedyncza artystyczna forma w otwartym krajobrazie moze zapoczat-
kowaé wigksza kompozycje przestrzenng okreslang Parkiem Rzezb. Do najbardziej
reprezentatywnych norweskich zatozen tego typu naleza te usytuowane na wyspach,
czyli: Trangy — Art Park Trangy (realizacja 2000) i Bru — Art Park Bru (realizacja 2008).

Park Rzezb na wyspie Trangy zostal zapoczatkowany rzezba Gwiazda na niebie
pofowow (norw. Stjerner som fiskeri himmelen) autorstwa Haralda Bodegaarda. Sta-
nowila ona cz¢$¢ wystawy artysty w Traney Galery. Mieszkancom wyspy z zebranych
datkow udato si¢ utworzy¢ plenerowy park sztuki. Sktada si¢ na niego kilka instalacji
i rzezb przedstawiajacych ludzi i formy oddajace nature. Zostaly one swobodnie rozrzu-
cone w krajobrazie: na skatach, plazy, cyplach, rafach, przy drogach oraz wzdiuz
wzgorz i klifow. Ich obecnos¢ w krajobrazie reaktywuje zajmowane przez nie przestrze-
nie, czyni je miejscami odpoczynku, kontemplacji, kreatywnosci czy komunikacji.

Kolejny Park Rzezb powstal na wyspie Bru. ,,Celem przedsigwzigcia — pisze Beata
Makowska — byto stworzenie dialogu migdzy sztuka i krajobrazem, ktory zainspirowat
do stworzenia nowych metafor” [171, s. 208]. Na cate zalozenie sktada si¢ 14 kompo-
zycji rzezbiarskich rozrzuconych wzdhuz §ciezki spacerowej liczacej 3 km. Autorami
projektéw sa norwescy architekci krajobrazu i artysci: Ingrid Juell Moe, Barbro Raen
Thomassen, Tori Wranes i Jorn Rennau z Danii. Wérod tworcow dziet znalazt si¢ row-
niez norweski poeta i pisarz Torild Wardenzar. Zaprojektowane kompozycje rzezbiarskie
zmuszaja ogladajacego do kreatywnego myslenia i refleksji nad miejscem. Park Rzezb
stat si¢ przyczynkiem do organizowania w tym miejscu koncertow, seminariow, wystaw
plenerowych itp., co znaczaco reaktywuje miejscowa spotecznos¢ [171].

Realizowane w Norwegii od lat 90. artystyczne projekty w ramach Skulpturland-
skap Nordland obj¢ty swoim zasiggiem catg potnocng Norwegig, dzieki czemu staty
si¢ spektakularnym artystycznym wydarzeniem. Mozna je sklasyfikowaé¢ wedtug kry-
teriow wiernie oddajacych ztozone relacje miedzy naturg, krajobrazem, tematem
i obserwatorem — ich wybrane elementy mocno akcentuje rzezba, ktora staje sic wow-
czas:

e wyrazeniem elementéw natury,

e transformacjg naturalnego krajobrazu w celu stworzenia ,,przestrzeni akcji” dla

miejscowej spolecznosci,

e formg archetypowg poszerzajacg horyzont ludzkiej swiadomosci 1 umozliwiaja-

ca kontakt ze Swiatem mitow i symboli.
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e czynnikiem prowadzacym do szczegdlnej percepcji dzieta, miejsca i krajobrazu,

co czasami wplywa znaczgco na zwickszenie spektrum postrzegania §wiata.

W kazdym z wymienionych kryteriéw potozony jest akcent na jeden z trzech ele-
mentdéw — naturg, temat lub obserwatora, pozostajacych ze soba w cigglym dialogu.
W dwodch pierwszych priorytetem sg: natura, otoczenie i miejsce, w trzecim temat
petni role medium, zrédta waznych dla czlowieka tresci, w czwartym kryterium ak-
centuje si¢ zdolnosci 1 mozliwosci percepcyjne obserwatora.

3.2.1. Natura—temat—obserwator:
rzezba jako wyrazenie elementéw natury

Postrzeganie przez cztowieka otaczajacego go swiata wigze si¢ ze sposobem i z 16z-
nym stopniem zrozumienia mechanizméw i zjawisk zachodzacych w naturalnym oto-
czeniu, ktore owocuje zwykle refleksja i proba odzwierciedlenia jej w bezposredniej
kreacji. Natura moze by¢ wyrazana w tworczosci artystycznej w sposob bezposredni
— stanowi wtedy reprezentacje albo wizerunek ktorego$ z jej aspektow, lub posrednio
jako forma akcentujaca jej wiasciwy potencjal, a nawet ,,instrument” rejestrujacy jej
regularne cykle.

Bezposrednie wyrazenie natury w sztuce i architekturze jest nietatwym zadaniem.
Na przyktad wiatr — jeden z jej czterech zywiotow — mozna zaobserwowac po skut-
kach jego wptywu na $rodowisko. Jak regularny i znaczacy jest to wplyw $wiadcza
migdzy innymi: zmienno$¢ linii brzegowej morskiego wybrzeza, rodzaj szaty roslinnej
i charakter wznoszonej w danym miejscu architektury.

Projekt Dom wiatru (norw. Vindenes Hus; art. Sissel Tolaas, realizacja 1994)
w Helgeland Bridge w Alstahaug ukazuje istotg tego zywiotu w sposéb bardziej bez-
posredni. To okoto 5-metrowa (485 cm) $nieznobiata cylindryczna forma z dwuna-
stoma otworami réznej wielkosci, zaopatrzonymi w wiatraki. Sg one kazdorazowo
aktywowane przez wiatry o rdznej sile, wiejace w tej czesci rejonu Nordland. W za-
leznos$ci od mocy zywiolu zostal mu przypisany otwor o odpowiedniej wielkoS$ci.
Kazdy z nich opisano w jezyku tacinskim i norweskim. Dzieki temu rozmiar obracaja-
cej si¢ sruby informuje obserwatora, z ktorym i z jak silnym wiatrem ma w danej
chwili do czynienia. Rzezba zlokalizowana jest bezposrednio przy drodze niczym
znak drogowy, w tej czesci wyspy, gdzie warunki pogodowe sa najbardziej ekstremal-
ne. Jej zadaniem jest pokazanie, jak dziata natura w tym konkretnym miejscu.
Wprawdzie nie mozna zobaczy¢ wiatru, ale mozna zaobserwowaé jego energic
w odpowiednio do tego skonstruowanym urzadzeniu — instrumencie. Rzezba w ksztal-
cie domu wkomponowana w krajobraz i wykorzystywana przez srodowisko jest zro-
dlem informacji dla mieszkancow wyspy o aktualnych warunkach pogodowych. Wpi-
suje si¢ w nurt glebokiej ekologii — co oznacza, ze wykreowana przez czltowieka
forma ,,wspotpracuje” z naturg [320].
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Gniazdo (norw. Il Nido; art. Luciano Fabro, realizacja 1994,) to rzezba okreslana
pomnikiem natury. Zostala wzniesiona w gminie Rast, w trudno dostgpnym miejscu
na wyspie Vedeya, z powodu migrujacych tam ptakow. Rejon ten stynie z przekazow
ludowych jako miejsce lokalizacji mitycznej wyspy Utrast cyklicznie wynurzajacej si¢
z morza i pozostajacej pod wylacznym wiadaniem natury. Rzezbiarska forma, wyko-
nana z biatego marmuru z Carrary, ostro odcina si¢ na tle trawiastego wzgorza, przy
wejsciu do wawozu. Jak zauwaza Maaretta Jaukkuri, w ten sposob artysta stworzyt
antypomnik otoczony jedynie przez owce i szybujace ptaki. Zwykle bowiem idea po-
mnika zwigzana jest z przestrzenig publiczng. W tym przypadku tak nie jest. Zostaje
ona przeksztatcona w czysta sfere zycia, daleka od monumentalnych i ogélnodostep-
nych scenerii. Wyspa Vedgya jest niezamieszkala, trudno tu dotrze¢, dlatego nieza-
pomniany widok dzieta zarezerwowany jest tylko dla nielicznych. Forme obiektu artysta
zaczerpnat i z natury, i z kultury. Rozchylone gniazdo ($rednica filarow 85 cm, grubosé
filarow 25 cm) z trzema marmurowymi jajami (Srednicy 25 cm) przypomina, jak wazny
jest kazdy poczatek. Dotyczy to zardbwno procesu zycia, jak i wszelkiego dziatania
i kreacji. Dochodzi do tego refleksja, ze zywot wszystkich istot rozgrywa si¢ miedzy
narodzinami i ostatecznym kresem, co jest koniecznym warunkiem zachowania réwno-
wagi w przyrodzie stanowigcym memento dla ekspansywnej ludzkiej dziatalno$ci [284].

Watek nietrwatosci zycia pojawia si¢ rowniez w innych zrealizowanych tematach:
grupie rzezb Stella Maris (art. Steinar Christiansen, realizacja 1994) w Hamarey
i zatozeniu Dzis, jutro, zawsze (norw. | Dag, | Morgen, Alltid; art. Kari Caven, reali-
zacja 1992) w gminie Beiarn.

Rozrzucone na nadmorskich skatach martwe natury Stella Maris: gwiazdy ze stali
i aluminium, granitowe skrzypce i stalowy kubek, symbolizuja przemijanie i nietrwa-
los¢ wszelkich bytéw postrzeganych w efekcie jako puste formy.

Trzy gwiazdopodobne obiekty (o wysokosci 210 cm) tworzace kompozycje Dzis,
jutro, zawsze zbudowane sa z materiatow o réznej trwalosci: jeden z wertykalnie
ustawionych blokéw kamienia, dwa z drewna (to alternatywne konstrukcje horyzon-
talne wykonane z desek lub drewienek). Dzigki ustawieniu ich w zwartej grupie sta-
nowia maly zespot, przez co staja si¢ blizsze architekturze. Dodatkowo ukazujg pro-
stote i sposob konstruowania norweskich doméw bedacych polaczeniem elementow
horyzontalnych i wertykalnych, obecnych rowniez w surowym krajobrazie gor i mo-
rza. Rzezby ustawione w naturalnym otoczeniu — w przeciwienstwie do obicktow
miejskich stuzacych jako symbole tozsamosci dla mas — zyskuja nowe znaczenie,
wlasng tozsamos¢. Zmienne warunki atmosferyczne oddziatujace rowniez na obiekty
ukazuja ich stopniowa degradacje. Po pewnym czasie drewniane rzezby znikna, pozo-
stanie tylko ta z kamienia. Proces, ktory bedzie zauwazony przez co najmniej jedng
generacj¢, odnotowany zostanie jako nietrwato§¢ wszelkich form organicznych i po-
nadczasowos¢ konstrukeji kamiennych [284].

Natura zazwyczaj postrzegana jest dzigki powtarzalnym cyklom kosmicznym — to
migdzy innymi zmieniajgce si¢ regularnie pory roku z towarzyszacymi im biologicz-
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nymi procesami i zjawiskami pogodowymi, fenomen dni i nocy polarnych oraz ptywy
morskie zwigzane z fazami ksi¢zyca. Rzezba te manifestacje natury moze akcentowac
i czyni¢ bardziej czytelnymi. Trzy z nich potozone na granicy ladu i morza: Oko
w kamieniu (norw. @ye i Stein; art. Anish Kapoor, realizacja 1998) w Hustad, w gminie
Ladingen, Siedem punktéw magii (norw. Siv magiske punkter; art. Martti Aiha, realizacja
1994) w gminie Skanland i Bez tytu/u (norw. Uten tittel; art. Per Barclay, realizacja 1993)
w Fauske, wyrazaja nature w sposob posredni przez zaakcentowanie jej cykliczno$ci
w nastgpujacych po sobie porach roku i rytmiczno$ci morskich plywow.

Oko w kamieniu to 37-tonowy blok granitu z duzym otworem (o wymiarach 300
x 300 x 200 cm) kadrujacym widok na otwarte morze. Powtarzajace si¢ regularnie
morskie przyptywy i odptywy sprawiaja, ze rzezba raz jest czgscia ladu, a innym ra-
zem niespodziewanie wylania si¢ z morza. Obok doznan wizualnych temat dostarcza
obserwatorowi rowniez wrazen taktylnych. Przy sprzyjajacych warunkach mozna
podejs¢ do rzezby i jej dotknac. Wysoki poziom wody morskiej poleruje kamienne
powierzchnie i poddaje naturalnej obrobce. Czyni to forme bardziej mickka i gladka,
kojarzaca si¢ z bezpieczenstwem. Maaretta Jaukkuri pisze: ,,Siedzac wewnatrz rzezby
przy silnych falach i wietrze obserwator doswiadcza poczucia ponadczasowosci [...],
zwlaszcza, ze obiekt znajduje si¢ w krajobrazie o silnie zarysowanych, historycznych
akcentach. Sa to archeologiczne pozostatosci po wikingach — imponujace kamienne
grobowce, uformowane w ksztatcie kot i todzi™*'? [320].

Siedem punktéw magii jest kolistym zeliwnym dyskiem o rozrzezbionej ptaszczyz-
nie (o $rednicy 550 cm i wysokosci 21 cm), znajdujacym si¢ na matym podtwyspie,
ktory ostro wcina si¢ w morze w miejscu, gdzie zwykle mozna zaobserwowaé zjawi-
sko stonica o pétnocy. Rzezba zmienia si¢ wraz z porami roku i warunkami pogodo-
wymi. Czasem jej rdzawy relief 1Sni w stoncu i ma btyszczaca powierzchnie, innym
razem jest matowy i ciemny, pozbawiony zycia lub pokryty $niegiem. Przyptyw spra-
wia, ze zalewana jest wodg — staje si¢ wtedy kolistg, wilgotna i potyskujaca wyspa
otoczong morzem. To rodzaj sceny — na niej natura wygrywa rozne tony, odciska ko-
lejno wszystkie swoje oblicza [284].

Bez tytufu to temat zrealizowany na brzegu fiordu, w gminie Fauske. Tworzg go dwa
ptaskie marmurowe kamienie: biaty i r6zowy, umieszczone na aluminiowych kon-
strukcjach. Wraz z 250-letnim drewnianym budynkiem Batnaust, w ktéorym przecho-
wywanych jest kilka zabytkowych todzi, tworzg one kompozycje rzezbiarskg i stanowig
cze$¢ miejscowego Muzeum Historycznego. Przez kontrastowe zestawienie form: za-
bytkowego obiektu chronigcego uzytkowe przedmioty (drewno — symbol nietrwatosci
1 przemijalnosci) oraz rzezb narazonych na niszczycielski wplyw zmiennych warunkéw

12y oryginale: "Erfaringen forsterkes ytterligere av skulpturens plassering i et landskap som

minner om et arketypisk urlandskap som dog er knyttet til lokalhistorien med vikinggravplasser
i neerheten” [284].
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atmosferycznych i ptywy morskie (kamienie — symbolizujace wieczno$c¢), zaakcentowa-
no natur¢ odczytywang jako proces zwigzany z ciggtym ruchem i zmiang. Jak zauwaza
Maaretta Jaukkuri, zarowno nietrwate, drewniane formy, jak i te kamienne sg czescia
natury, do ktorej nalezy tez niebo i morze [284] (il. 83).

Il. 83. Bez tytutu (norw. Uten tittel) — rzezby na nabrzezu,
przy zabytkowym budynku Muzeum Historycznego w skansenie w Fauske (fot. E.C.)

Nowa rozmowa (norw. En ny samtale; art. Kain Tapper, realizacja 1992) znajduje si¢
natomiast na jednej z wysp archipelagu Vega, miejscu zamieszkatym od ponad 10 ty-
siecy lat, charakteryzujagcym si¢ surowym krajobrazem pelnym licznych skat i torfo-
wisk. Trzy granitowe geometryczne bryty w ksztalcie: piramidy, kolumny i graniasto-
stlupa, o wymiarach dostosowanych do skali cztowieka, rozmieszczono w grupie na
gorskim zboczu, wsrdd naturalnych glazéw i mchow. Rzezby rozrzucone swobodnie
w krajobrazie, mimo odmiennej formy od otaczajacych je kamieni, nie skupiajg na
sobie uwagi, wrecz przeciwnie — przez kontrast ksztattu, jaki tworza z otoczeniem,
zachecaja widza do baczniejszego przypatrzenia si¢ walorom krajobrazu i odkrywania
potencjalu tkwiacego w naturze [284].
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3.2.2. Natura—krajobraz-temat—obserwator:
rzezba jako transformacja naturalnego krajobrazu
w ,,przestrzen akcji” dla miejscowej spotecznosci

Poczucie tozsamosci i przynaleznosci do wspolnoty zwykle staje si¢ mozliwe
dzigki wspolnej inicjatywie i wzajemnemu wsparciu. W kraju, gdzie surowe warunki
atmosferyczne i rozproszone osadnictwo wiejskie od dawna decydowaly o przezyciu,
konieczne wydaje si¢ bezustanne dbanie o konsolidacje lokalnych spotecznosci i za-
checanie ich do wzajemnej wspolpracy. Okazuje si¢, ze przy uzyciu odpowiednich
form wyrazu artystycznego mozna te dziatania aktywizowaé. Takimi kreacjami prze-
strzennymi mogg by¢ zatozenia typu ,,wielka scena plenerowa” [R. Granberg, za: [284]],
co oznacza réznorodno$¢ wygenerowanych form skupiajacych zycie kulturalne lokal-
nej wspolnoty, a takze dziatania polegajace na transformacji naturalnych formacji
skalnych w dzieta sztuki przyciagajace uwage miejscowych mieszkancow. W konse-
kwencji sg one postrzegane przez nich jako wizytowki ich rodzimych miejsc i za-
kcentowanie walorow krajobrazu, ktére daja impuls do odkrywania rodzimego poten-
cjalu oraz do udzialu w procesie tworczym.

Zapomniane miasto (norw. Den glémda staden; art. Jan Hafstrém i arch. Johan
Celsing, realizacja 1996) w gminie Gildeskal przypomina z powietrza relief wykonany
na skale. Nie bez powodu nazywane jest ,,grafikg na gorze Sundfjord” [M. Jaukkuri,
za: [284]]. Autorzy stworzyli na powierzchni 400 m? ruiny nieistniejacego nigdy mia-
sta — skonstruowali je pieczotowicie z blokow miejscowego kwarcytu i wapienia. Idea,
ktora przyswiecata tworcom tak nietypowego projektu, zaktadata, ze: ,,Podstawg dobre-
go spoleczenstwa jest bogate srodowisko kulturowe” [320]. Zatozenie to moze by¢ po-
strzegane jako ,,pompejanskie ruiny”, gdzie czas stangl w miejscu, lub jako niedokon-
czone dzielo umozliwiajgce otwarto$¢ rozwigzan. Roznorodnos¢ wystepujacych tu form
architektonicznych: ich zmienna wysoko$¢, bogactwo planéw pomieszczen ze starannie
wykonanymi posadzkami, fragmenty schodéow prowadzacych w glab ziemi donikad,
sprawia, ze jest to miejsce wyjatkowe. Z tego powodu stato si¢ wedlug Rogera Granber-
ga ,,wielka scena plenerowa” dla zycia kulturalnego spotecznosci Gildeskal™"?. W tak
zaaranzowanej przestrzeni ludzie moga si¢ spotkaé, poczué przynalezno$¢ do wspolno-
ty, odda¢ si¢ kreatywnym zajgciom, zabawie i rozrywce. Zatozenie stato si¢ miejscem
punktowej identyfikacji miejscowej spotecznosci i tym samym wizytowka gminy [284].

Niekiedy transformacji ulegaja cate naturalne formacje jak potwyspy i morskie wy-
spy. Najbardziej spektakularnym przyktadem jest projekt Steinar Breiflabb (art. Erik
Dietman, realizacja 1997) w gminie Bronngy. Mata wyspa u wejscia do Brenngysund
zostata przeksztalcona w rzezbg o formie przypominajacej wieloryba dzwigajacego

3w oryginale: "Sculpturen er like mye en plass, en storslagen frilufts — scene for kulturlivet

i Gildeskal” [284].
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10dz — stala si¢ dzigki temu symbolem Brenney. Maaretta Jaukkuri pisze: ,,Artysta
przekornie odwraca ideg architektury krajobrazu w krajobraz architektury”*'*. Autorka
zauwaza, ze widoczna w temacie swobodna kreacja, niemal dziecigca wyobraznia,
zdaja si¢ potwierdza¢ przekonanie, ze rado$¢ tworzenia jest wowczas peina, gdy od-
bywa si¢ przez zabawe. Steinar Breiflabb to wizualny impuls dla miejscowej spotecz-
nosci, zaproszenie do kreatywnosci i wzajemnej wspolpracy [284].

3.2.3. Natura—temat—obserwator:
rzezba jako forma archetypowa opisujgca swiat mitow i symboli

Kontakt cztowieka z symbolem otwiera nowe horyzonty i pozwala dostrzec indywi-
dualng egzystencje w szerszym kontekscie. Sztuka od zarania dziejéw odzwierciedlata
piesn o tajemnicy ludzkiego istnienia, samotnosci cztowieka w wedrowce przez zycie,
jego zwigzkach z innymi ludzmi i calym wszech§wiatem. Jedng z form wyrazania tych
tre$ci w rzezbie i architekturze staty si¢ archetypowe motywy do§wiadczania §wiata.

Archetyp jest czescig natury i czynnikiem niewidzialnym, jednak instynktownie pre-
formuje myslenie, czucie i dziatanie psyche. Jego tre$¢ ujawnia si¢ w ciagu zycia kazde-
go cztowieka — m.in. to w tej wlasnie formie przyswajane sa osobiste do§wiadczenia.
Istota archetypu jest transcendentna, psychoidalna, bowiem dziedziczony jest wzorzec
zachowania stanowiacy biologiczny aspekt archetypu. Dlatego nie mozna dowies¢ jego
istnienia dopoki, podobnie jak instynkt, nie uaktywni si¢ on in concreto. Carl Gustav
Jung jako pierwszy odkryt zbiorowa nie§wiadomos$¢, w ktorej tkwig archetypy stano-
wigce duchowe dziedzictwo rozwoju ludzko$ci odradzajace si¢ w kazdej strukturze
indywidualnej. Psychologia Jungowska zebrata wiele doswiadczen odnosnie do tego,
jakie procesy psychiczne i wynikajace z nich dziatania moze wyzwoli¢ w cztowieku
kontakt z symbolem. Zawiera on bowiem wiele warstw ludzkiego doswiadczenia wy-
wotujacych odpowiednie skojarzenia, odczucia i dziatania tworcze. W zwigzku z tym za
archetypy mozna przyja¢ pewnego rodzaju intencje, chwilowe, pierwotne wzorce ener-
gii, oddajace okreslone motywy doswiadczania §wiata w obrazach. Sg one wspdlne
i uniwersalne dla wszystkich ludzi, stad przez wieki wyrazane byly powszechnie w mi-
tologii, architekturze i w sztuce. Ich stymulujace i edukacyjne dziatanie przypomina
o tym, ze cztowiek jest czgscia czego$ starszego i znacznie od niego potezniejszego, co
znaczaco wplywa na indywidualny rozwo6j kazdej jednostki [148, s. 359].

Najbardziej spektakularnym archetypowym wzorcem jest wyobrazenie kota odczy-
tywane jako kosmogram i psychokosmogram. Jednym z powodow, dla ktérych chetnie
zwracano si¢ ku motywom centralnym w przeszto$ci — w ksztaltowaniu zar6wno form
shuzacych celom religijnym, jak i tym o funkcji czysto uzytkowej, mieszkalnej — byt ich

24w oryginale: "Der ‘land art.” oftest har veert rettet mot tanken om kunst som objekt, gjgr

Dietman det motsatte;han forvandler geografien til figur, landskapet til objekt” [M. Jaukkuri, za: [284]].
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archetypowy 1 wspolnotowy charakter. Okragly obraz widoczny w kreowanej przez
czlowieka przestrzeni nidst w sobie podwojne tresci. Jedng z nich byt kosmogram: obraz
swiata podkreslajacy miejsce przez wydzielenie wewnetrznego, uporzadkowanego mi-
krokosmosu od zewnetrznego, chaotycznego i amorficznego otoczenia. Mial czgsto
przestrzennie zaakcentowane centrum, czyli sacrum bgdace miejscem kontaktu jednost-
ki z transcendencja. Odpowiadal takze pierwotnym uczuciom czlowieka dzigki zapew-
nieniu mu nie tylko poczucia bezpieczenstwa w grupie (w sensie fizycznym i psychicz-
nym), lecz takze wolnej, otwartej przestrzeni umozliwiajacej indywidualny i kreatywny
rozw6j. Tym samym koto stawato si¢ dodatkowo odzwierciedleniem psychokosmogra-
mu — symbolu catkowitosci ludzkiej osobowosci, i Wszechswiata odbitego w Jazni.
Niejednokrotnie juz samo wydzielenie granicg kolistego obszaru: temenosu tworzyto
przestrzen stuzaca nowej kreacji i transformacji [49]. Kolo, archetypowy obraz do-
$wiadczania $wiata, pojawia sie¢ rowniez w artystycznych wizjach projektu Skulptur-
landskap Nordland. Znalazt tutaj szczegélne miejsce jako forma — znak w krajobrazie
wskazujacy na niema obecnos$¢ alternatywnej rzeczywistosci rzadzacej si¢ odmienng
koncepcja czasu i przestrzeni lub jako rodzaj portalu — przejScia migdzy $wiatem rze-
czywistym a transcendencjg. Motyw ten odnalezé mozna w tematach: Opus dla nieba
i ziemi (norw. Opus for himmel og jord; art. Oddvar I.N., realizacja 1993) w Vevelstad,
Raj na ziemi (norw. Himmel pa jord; art. Inge Mahn, realizacja 1993) w Ballia, Epita-
fium (norw. Epitaph; art. Toshikatsu Endo, realizacja 1998) w Flakstad i While you we-
ight 1976-2009 (art. Cildo Meireles, realizacja 2009) w Snekkervika w gminie Dgnna.
Kazda z tych realizacji na trzy sposoby ukazuje wspotistnienie dwoch rzeczywistosci:
pierwszej powszechnie nam znanej, w ktorej poszczegoélne byty istnieja rozdzielnie
i indywidualizm jednostki jest wazniejszy od zwiazkoéw relacyjnych, oraz drugiej,
w ktorej wszystko staje si¢ jednoscia. Opus dla nieba i ziemi to geoglif — okrag o $redni-
cy 980 cm, uksztaltowany w zboczu nad Holland Kystriksveien przez usunigcie okoto
75 m® porowatej powierzchni i poddanie jej zabiegom polerowania i szlifowania. Ma-
aretta Jaukkuri trafnie zauwaza, ze: ,,Spotkanie z tym dzielem sztuki mozna poréwnaé
do uczucia do$wiadczonego przez Robinsona Crusoe, kiedy zobaczyt §lady stop na pia-
sku”*"®, Polerowana, blyszczaca, kolista powierzchnia widoczna jest z przybrzeznej
autostrady i samolotu. Stanowi ona cze$¢ skaly nachylonej pod katem 30°, co powoduje
1 przy suchej, 1 przy mokrej ptaszczyznie zmienne efekty swietlne nadajace jej dyna-
miczny charakter ozywionego bytu. Intencjg autora bylo stworzenie formy negatywowej
w celu poprawy jako$ci srodowiska. Jego rzezba ma pierwotne znaczenie, bowiem: ,,Nic
nie jest dodane — jak pisze Jan Brockmann — ale co$ jest usunigte z kamienia, ukazujac

3w oryginale: "Der reflekterer jeg over Maaretta Jaukkuri tanke: Selve mgtet med kunstverket

kan sammenlignes med den fglelsen Robinson Crusoe erfarte da han sa Fedags fotspor i sanden”
[M. Jaukkuri, za: [284]].



180 Rozdziat 3

warto$¢, ktora w nim od zawsze drzemata™'®. Potyskujaca w stoficu kolista forma ostro
odcina si¢ od barwy i faktury granitu oraz obrastajacych sasiednie glazy porostow, dzig-
ki czemu przykuwa uwage obserwatora i wywotuje w nim refleksje, poczucie bycia
integralng czes$cig krajobrazu i natury [284].

Podobne watki odnalez¢é mozna w realizacji While you weight 1976-2009. Tym
razem kolista forma pierscienia o $rednicy 840 cm, wykonana ze stali i betonu tworzy
znak na pokrytej darnig powierzchni i niczym pietno wyraznie odcina si¢ od stworzo-
nego przez naturg ta.

Raj na ziemi jest kompozycja rzezb zlokalizowang na cyplu Skarstad w gminie
Ballangen, mozna ja postrzega¢ jako mistyczne miejsce, portal przejscia w inng rze-
czywisto$¢ lub znak w krajobrazie. Przemieszczajac si¢ dookota obiektow, odnosi si¢
wrazenie ich stalego ruchu: wciaz otwieraja si¢ nowe perspektywy, zmienia si¢ oglad
kompozycji rzezbiarskiej i krajobrazu — raz widzimy morze, innym razem gory. Idea
zalozenia opiera si¢ na wyrytym w skale reliefie, kolistym szkicu ,,idealnego miasta”,
ktore zawsze da si¢ wykreowac, niezaleznie od miejsca i czasu. Diagram ten okreslany
»Nowym Jeruzalem” stat si¢ inspiracjg dla wielu budowli w historii architektury. Sta-
rozytny szkic przedstawia wpisane w siebie: koto — symbol nieba, kwadrat — symbol
ziemi 1 trojkat — symbol czlowieka. Kompozycja ta oddaje réwniez dualizm obecny
w $wiecie, stale dazacy do rownowagi ducha i ciata, oraz kobiete i mezczyzng. Wy-
ryty w skale stanowi zodiak, w ktorego obrgbie ustawiono kamienny portal i dwie
pozostajace ze sobg w rownowadze kamienne kule, jedng w centrum, druga na obwo-
dzie kota. Diagram jest czytelny tylko wowczas, gdy cypel nie jest zalewany przez
morze. W ten sposob widoczny jest nieustajacy proces — tworzenia, niszczenia i po-
nownego odradzania si¢ formy, czyniacy to miejsce wyjatkowym, bowiem wszystko
tu mozna zacza¢ od nowa. Torleif Pedersen pisze: ,,Milo$¢ to niebo, ktoére nalezy
podqulc; na ziemi w procesie tworzenia. To jest wieczne w zyciu czlowieka i w natu-
rze”” .

Epitafium to przestrzenne rozwinigcie formy kolistej (o srednicy 500 cm) w skta-
dajacy si¢ z setek skalnych fragmentéw walec tworzacy kamienng rotunde (o wysoko-
$ci 805 cm). Kamyki budujace obiekt sprawiaja wrazenie uktadanych przez niezliczo-
ne rece bezimiennych budowniczych: spoczywaja jeden na drugim, sa duze i male,
roéznig si¢ migdzy sobag barwa i fakturg. Wszystko to po to, aby uczci¢ i zachowac
W pamigci istnienie, ktdrego juz nie ma. Ten ,,nieznany grob w samotnosci” uswiada-
mia obserwatorowi krucho$¢ i nietrwalo$¢ wszystkich form, co potwierdza prosta
prawde, ze: ,,ludzie nie majg wiadzy nad naturg” [M. Jaukkuri, za: [284]]. Odzwier-

218 oryginale: "Det er en ydmyk, men tydelig gest som markerer et Her, og det er en skulptur

i ordets opprinnelige forstand der intet er fgyet til, men noe er fijernet fra steinen for at noe annet kan
komme til syne som har slumret i den” [J. Brockmann, za: [284]].

A7 w oryginale: "Kjeerligheten er himmelen som tas ned pa jorden i skapelsesprosessen, og den tar
aldri slutt verken i naturen eller i menneskelivet. Slik har kunstneren plassert sitt verk i de rette
omgivelsene” [T. Pedersen, za: [284]].
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ciedla to podstawa budowli — okrag symbolizujacy mysli uniwersalne i wieczne:
wieczne prawa, zycie i $mier¢. Rzezbg umieszczono na skrzyzowaniu drog, w tym
jednej prowadzacej do Flakstad, w miejscu, gdzie gory spotykaja si¢ z morzem. Autor
oddat pigkno 1 sitg tego zakatka o surowym, goérzystym krajobrazie, dla niego to:
,,Przypomnienie, aby zrobi¢ miejsce dla koncentracji i da¢ czas na poszukiwanie pigk-
na $wiata, ktore istnieje we wszystkich rzeczach™*'®,

Archetypowe wzorce jako $wiatynie kontemplacji sg tematem projektow: Moske-
nes lis¢ laurowy (norw. Laurbaerbland — Moskenes; art. Cristina Iglesias, realizacja
1994) w Moskenes, Dom z kamienia (norw. Steinkirka; art. Bjorn Nergaard, realizacja
1995) i Dom medytacji (norw. Media Thule; art. Olafur Gislason, realizacja 1995)
w Tjelsund. Projekty te nawigzuja do archetypowych obrazéw miejsc medytacji, ta-
kich jak: jaskinia, $wiatynia i pustelnia.

Moskenes lis¢ laurowy to dwa wykonane z aluminium reliefy $cienne (o wymia-
rach: 273 x 266 cm, 312 x 266 cm) umieszczone na skale w formie ,,portalu” — wej-
scia do zamknigtej w kamieniu przestrzeni jaskini. Autorka tematu Cristina Iglesias
nazywa swoja prace ,,krajobrazem w krajobrazie, wzorem wsrdd naturalnych wzorow
natury”"”. Rzezba nawiazuje dialog z otoczeniem, stapia si¢ z nim w jedno — staje si¢
jego integralna czg$cia. Stanowi wrota prowadzace do wnetrza skaty symbolizujacej
pierwotne sacrum, miejsce odosobnienia, kontemplacji i kontaktu z transcendencja.

Dom z kamienia (wys. 550 cm) w gminie Evenes jest formg z pogranicza instalacji
architektonicznej i rzezby. Postrzegana od zewnatrz przypomina kamienny dom,
wznoszacy si¢ dumnie niczym grecka §wigtynia ostro odcinajaca si¢ na tle nieba
1 krajobrazu. Artysta nadat swojemu dzielu ksztalt przypominajacy tradycyjny drew-
niany kos$ciotek stav, o wyraznie zaakcentowanych, wertykalnych podziatach, obec-
nych réwniez w otoczeniu obiektu, widoku potgznych gor. Drewno zostalo celowo
zastgpione granitowymi blokami kojarzacymi si¢ z trwaloscig i wieczno$cig. Wielkosé
obiektu umozliwia schronienie, a dzigki niewielkim otworom mozna obserwowac
okolicg — przez kazdy z nich postrzega si¢ inny fragment rzeczywisto$ci, co w sumie
daje jej pelny obraz prowadzacy do odczucia nowego rodzaju pokory — to ona spra-
wia, ze odkry¢ mozna fundamentalng zasad¢ opisujaca §wiat w swej réznorodnosci.
Przypominaja si¢ stowa Arnego Nessa: ,,Gdy zaczeliSmy wyruszaé w najwyzsze gory
w Norwegii, zrobitem namiot, a w nim niewielkie okno, ktérego nie mozna bylo za-
mkng¢. Zasypiajac, moglem wigc patrze¢ przez ten maty otwor na wierzchotki gor”
[191, s. 3]. Dzigki kontaktowi i uczestnictwu, byciu i relacji doswiadcza si¢ symbo-

218 vy oryginale: ”A sgke en plass hvis skjgnnhet ikke er like selvfglgelig som mange andre plasser

i omgivelsene, kan tolkes som en paminnelse om a girom for konsentrasjon og gi tid for a sgke den
skjpnnhetsverden som finnes i alle ting” [M. Jaukkuri, za: [284]].

19w oryginale: "Her er ideen om skjgnnhet hentet fra naturens mgnstre, former som i kraft av
gjentagelsen danner et ’landskap i landskapet’, eller ‘et mgnstret felt blant vegetasjonen’ ” [M. Jaukkuri,
za: [284]].
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licznej, pozytywnej wartosci gor. Wewngtrzne $ciany Domu z kamienia pokryto do-
datkowo rysunkami, mozna je w ciszy kontemplowac [320].

Dom medytacji w gminie Tjeldsund jest pustelnia — miejscem zatrzymania si¢
1 wyciszenia w biegu przez zycie. Nadano jej wspolczesng architektoniczng forme
umozliwiajacg panoramiczny widok na fiord i gory. Zlokalizowana przy szlaku tury-
stycznym akcentuje wyjatkowe miejsce, tacznie z przystankiem na drodze wiodacej
do celu. W jej wnetrzu kazdy moze oddaé sie refleksji. Sciany zapelione sa kartecz-
kami z zapisem mysli, ktore tworza ,,wspolny strumien przeptywu $§wiadomogci”.

Archetypy i taczace si¢ z nimi wzorce osobowe pojawiaja si¢ w mitach i opowie-
$ciach kazdego narodu. Sg one niczym niewidzialne nici, ktorych splot tworzy wspol-
ng wszystkim ludziom histori¢. Pozwalajg lepiej zrozumie¢ rézne sytuacje zyciowe
— tworzg tym sposobem poczucie przynaleznosci i tozsamosci poszczegdlnych jedno-
stek do rodzimej kultury. Ciagle podkreslanie odrgbno$ci i niepowtarzalnosci kultu-
rowej bez watpienia jest wyrdzniajacg si¢ cechg narodowa Norwegow.

Archetypowe wzorce widoczne sg w realizacjach Cztery ekspozycje (norw. Fire
Eksponeringer; art. Gediminas Urbonas, realizacja 1993) w Saltem i Cz/owiek z morza
(norw. Mannen fra havet; art. Kjell Erik Killi Olsen, realizacja 1994) w Be.

Trzy z czterech zgeometryzowanych betonowych wnek, wydrazonych w oczyszczo-
nym z darni zboczu gory w gminie Saltdal, wchodzacych w sktad kompozycji w Saltem
mieszcza 1zezby oddajace archetypowe wzorce skladajace si¢ na tozsamo$¢ narodowa
Norwegow. To narty i wiosta, symbolizujace przedmioty uzytkowe stworzone przez
ludzi, oraz kamienne ptasie gniazdo — element odnoszacy si¢ do natury. Wszystkie one
sg integralng czescig zycia, cho¢ ich powszechno$¢ wystepowania moze sprawiac, ze
stajg si¢ niedoceniane i prawie niezauwazalne. Rozmaitej wielkosci betonowe nisze sa
postrzegane z rdéznych punktow przestrzeni jak ,.trojwymiarowe, czarno-biate obrazy”,
mocno eksponowane w naturalnym krajobrazie [M. Jaukkuri, za: [284]].

Czlowiek z morza to rzezba (wys. 430 cm) wzniesiona blisko fiordu — jest hotdem
ztozonym morzu i ludziom z nim zwigzanym (temat mocno akcentowany w norweskich
sagach). Forma rzezbiarska przedstawia cztowieka morza, ktory whasnie porzucit daw-
ne, stanowigce jego sens istnienia, zycie. Sylwetka tej, jakby na nowo narodzonej posta-
ci, naznaczona jest minionymi istnieniami i wynikajagcymi z nich do$wiadczeniami.
Dotychczasowe zycie uczynito dla jego dalszej egzystencji mocny fundament, dalo site
do tworzenia nowej kondycji cztowieka rozpoczynajacego zycie na ladzie. Posta¢ usy-
tuowana na wzgoérzu i skierowana frontem do Vinjesjoen trzyma w rgkach ofiarg — za-
tamujacy $wiatlo krysztat symbolizujacy zyciodajng energi¢ stonca. Na plecach postaci
artysta umiescit nisze dla potomkow, przysztych bohaterow nowego mitu. Cz/owiek
Z morza stoi na granicy dwoch $wiatow morza i ladu — akcentuje te granice w krajobra-
zie 1 przypomina, ze zycie Norwegow zawsze zwigzane bylo z morzem [320].

220

[284]].

W oryginale: “Individets refleksjon blir en del av en felles bevisshetsstrgm” [M. Jaukkuri, za:
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Forma, czerpigca z bogactwa mitoéw, ktora oddaje to, co nieuchwytne dla oka, ale
co ma wplyw na odbiér i sposob widzenia $wiata, sklania si¢ ku obserwatorowi
1 znacznie poszerza jego zdolno$¢ postrzegania i rozumienia $wiata.

Zamek elféw (norw. Alveborg; art. Hreinn Fridfinnsson, realizacja 1993) w Hatt-
fjelldal odkrywa przed widzem $wiat norweskich mitow i czyni widocznymi niewi-
dzialne ,,struktury geometrii naszego wszechéwiata”**'. Utworzona z czterech iden-
tycznych aluminiowych trojkatow Platoniska forma czworoscianu (wys. 320 cm)
oddaje harmoni¢ wszech$wiata, stanowi rame¢ przestrzenng dla umieszczonych w niej
kamieni. Oszlifowane granity i krysztal gorski, odczytywany takze jako $wiatlo §wia-
domosci, symbolizujg trolle i elfy, niewidzialni pomocnicy ludzi znani ze skandynaw-
skiej mitologii. Artysta wykreowal przestrzen postrzegang za bezpieczne schronienie
dla istot, ktore nie moga by¢ zauwazone i zrozumiane dla wszystkich. Jedynie ci, kto-
rzy si¢ duchowo zaangazuja, moga przenikna¢ do wnetrza ,,zamku” i dostrzec niewi-
doczny $wiat ukryty w mitach i geometrii [284]. Uniwersalno$¢ przekazu tego dzieta
sprawia, ze umyst moze swobodnie wedrowaé, dopuszczaé wielos¢ interpretacji. Anna
Jacobsen podkresla, ze obiekt powstal na dawnym cmentarzu Saaméw w Hattfjelldal,
stad tez odbierajg oni rzezbg w bezposrednim nawigzaniu do swojej mitologii. Trojkat
jest motywem czesto stosowanym w ornamentyce Saamow, a trzy kamienie symboli-
Zuja trzy wazne postaci z saamskich mitow: Saavaahka, Oksaahka i Joksaahka, kto-
rych istnienie zwigzane byto z opiekg nad wszystkimi formami Zycia. Anna Jacobsen
pisze: ,,Tworzac na starym cmentarzu, artysta nie jest do konca swiadomy, co tworzy,
dlatego czgsto jest zaskoczony uzyskanym wynikiem” [140].

Od Zamku elféw do kolejnych projektéw coraz wyrazniej zaakcentowana bedzie
rola obserwatora i jego mozliwosci percepcyjnych w odbiorze tematu i miejsca.
W relacjach temat—krajobraz—obserwator ten ostatni uzyskuje priorytetowa range.

3.2.4. Natura—temat—obserwator:
rzezba jako forma poszerzajgca spectrum postrzegania swiata

Zwigkszenie ekspresji postrzeganego krajobrazu i miejsca mozliwe jest dzigki
odpowiednio zaprojektowanej formie rzezbiarskiej. Jej charakter, ksztalt, skala i mate-
rial, z ktorego zostala wykonana, moga wywotywa¢ transformacje tematu i tta — krajo-
brazu, w zaleznosci od zmian potozenia obserwatora. Nast¢puje dodatkowo stopienie
tematu i krajobrazu w rzezbiarska, niepodzielna calos¢, co w efekcie tworzy poczucie
obecnos$ci cztowieka w naturze. Forma rzezbiarska pozwala takze dostrzec skale

2w oryginale: "Hreinn Fridfinnssons skulptur Alveborg oppviser et nettverk av referanser til myte,

musikk og geometri. Han synliggjgr mytens fortelling eller den maten en usynlig geometri strukturerer
vart univers pa” [M. Jaukkuri, za: [284]].
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i proporcje elementow znajdujacych sie w otoczeniu, a dzigki ruchowi obserwatora
zapewnia wielo$¢ kadrow krajobrazu.

Lokalizacja tematu w krajobrazie niejednokrotnie generuje poczucie tacznos$ci
czlowieka z natura. Cz/owiek morza (norw. Havmannen; art. Antony Gormley, reali-
zacja 1995) w Mo i Rana to granitowa rzezba usytuowana juz w obrebie morza, ma-
lowniczego Ranfjordu, w odleglosci 15 m od brzegu. Ludzka bezimienna postaé, wy-
sokosci 1015 cm, odwrocona jest tylem do miasta, ze wzrokiem skierowanym na
otwarte morze (il. 84). Temat ten, jak zauwaza autor dzieta, nie jest pomnikiem czlo-
wieka, oddaje raczej stan psychiczny ludzi patrzacych w kierunku morza. Przemawia

b) c)

Il. 84. Cztowiek morza (norw. Havmannen) w Mo i Rana: a) zblizenie, b) punkt widokowy,
c) widok z nabrzeza; (fot. E.C.)
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do kazdego indywidualnie. ,,Rzezba ta — pisze Maaretta Jaukkuri — tworzy poczucie
obecnosci czlowieka w przyrodzie”, przez medytacj¢ formy wewnatrz naszych indy-
widualnych przestrzeni powstaja wewnetrzne wyobrazenia”**. Zamiana $rodowiska

a)

b)

Il. 85. Cztowiek morza (norw. Havmannen) w Mo i Rana:
a) widok z uliczki mieszkaniowej, b) widok z nadbrzeznej promenady;
(fot. E.C))

22\ oryginale: ”"Skulpturen ser ut til a8 vaere falt i sine egne tanker, vendt mot sitt indre rom bade

som en fysisk og psykisk tilstand” [M. Jaukkuri, za: [284]].
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obiektu z miejskiego na otwarty krajobraz pokazuje, jak wiele rzezby traca wttoczone
migdzy budynki, a ile zyskuja tresci w kontakcie z morzem i krajobrazem. Zmieniaja-
ce sie cyklicznie ptywy morskie zakrywaja lub cze$ciowo odslaniajg rzezbe, dzigki
czemu staje si¢ ona w sposob bardziej widoczny czgscig natury. Kiedy przemierza sig
promenade biegnacg wzdhuz morza, posta¢ Czfowieka morza widoczna jest z roznej
perspektywy, na wciaz zmieniajacym si¢ tle: morza, portu, skat i niskiej drewnianej
zabudowy miasteczka o wielobarwnej, cieptej kolorystyce. Usytuowano ja réwniez na
zakonczeniu osi gltéwnej uliczki handlowej, opadajacej w kierunku morza, jako ele-
ment domykajacy, petigcy funkcje dominanty przestrzennej (il. 85). Rzezba ta sta-
nowi réwniez w szerszym kontekscie przestrzennym wizytowke gminy Rana [320].
Transformacja formy tematu i tta — krajobrazu, w zalezno$ci od zmiany punktu ob-
serwacji, widoczna jest w realizacji G/owa (norw. Hode; art. Markus Raetz, realizacja
1992) w Eggum (gmina Vestvagey). Projekt ten nalezy do najbardziej znanych i najcze-
sciej przywotywanych dziet artystycznych, powstatych w ramach projektu Skulptur-
landskap Nordland. Autor rzezby Markus Raetz starat si¢ odda¢ w tym temacie ,,nie-
ustajacy proces obserwacji”, bowiem, jak zauwaza artysta: ,,To, jak widzimy, jest
czescia bycia zywym, to tez nadaje sens naszemu zyciu”*>. Rzezba przedstawia ludz-
ka gtowe, wykonana ze stopu zelaza, umieszczong na granitowym obelisku (cato$¢ ma
wysokos¢ 178 cm). Forme te ustawiono na pastwisku dla owiec, w miejscu, gdzie
gory tagodnie opadajg w kierunku morskiego brzegu. Wraz z ruchem obserwatora
wokot tego spektakularnego ludzkiego portretu zmienia on ksztatt 16 razy. W ekstre-
malnym ustawieniu jest postrzegany odwrdcony obraz glowy. Réwnolegle z transfor-
macja formy rzezby zmianie ulega takze jego tlo. Kazda nowa odstona odkrywa ko-
lejne uroki miejsca petnego roznorodnych ksztaltéw i kolorow, zmieniajacych sig
wraz z dobowym cyklem i porami roku. Raz w tle widoczne sa gory, innym razem
morze i wcigz przemieszczajace si¢ owce [320]. Obserwator stopniowo odkrywa zto-
zone relacje tematu ze wszystkim dookota oraz $cisla zalezno$¢ migdzy zmystem
wzroku i ruchem w przestrzeni. Dzigki temu zwigksza si¢ jego wrazliwos$¢ postrzega-
nia §wiata i pojawia si¢ refleksja, ze kazda rzecz we wszech§wiecie jest powigzana
Z tym, co ja otacza. Cytujac Paula Coelha: ,,Malarz przyklada do szyby kartke papieru
w taki sposob, by nie byto wida¢ widocznej za nig ulicy. [...] Potem wycina w papierze
kilka kwadracikow i wyjasnia: Tak jak w kazdym z tych kwadracikow zawiera si¢ obraz
jednej ulicy, tak w kazdym z nas jest ten sam wszechswiat” [66, s. 55]. Poszczeg6lni lu-
dzie buduja zwykle swoja wizje $wiata na podstawie postrzeganych przez nich zaledwie
utamkow rzeczywisto$ci. Christian Norberg-Schulz pisze: ,,Percepcja przestrzeni jest pro-
cesem zlozonym, w ktorym bierze udzial wiele zmiennych. Nie postrzegamy $wiata
wspolnego nam wszystkim, [...] ale r6zne $wiaty bedace produktem naszych motywacji
i minionych do$wiadczen” [194, s. 10]. Dzieki odpowiednim instrumentom mozna od-

23\ oryginale: ”"Hvordan vi observerer tingene rundt oss. Denne kontinuerlige iakttagelses

— prosessen er en del av det a veere levende, og den gir livet mening” [M. Raetz, za: [320]].
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kry¢, ze w kazdej zywej istocie zawiera si¢ caly wszech§wiat, za ktérego harmonijne
funkcjonowanie odpowiedzialne sg wszystkie formy bytu, a w szczegdlnosci cztowiek.

LInstrumentalny” charakter formy i ruch obserwatora, dajacy w efekcie wielosé
kadrow otoczenia, widoczne sg w realizacji Wzniesienie (norw. Varde; art. Per Kirke-
by, realizacja 1992) zlokalizowanej koto Bjerangsfjord (gmina Meloy). Spektakularny
punkt widokowy umieszczony miedzy gorskimi zboczami, opadajacymi w kierunku
fiordu, to skromna budowla wymurowana z ok. 3500 cegiel, na ktora sktada si¢ siedem
filarow o wysokos$ci 320 cm tgczonych romanskimi tukami. Tak uksztattowana budowla
podkresla miejsce w sposob szczegolny, zarowno dzigki swojej formie o historycznych
detalach architektonicznych, jak i ich rzezbiarskiemu zestawieniu nawigzujagcemu
W sposob bezposredni do miejscowej kultury. Wielkos¢ i skala obiektu, umozliwiajace
schronienie si¢ w nim i obserwacj¢ otoczenia, zapewniaja obserwatorowi ciagla zmia-
n¢ widoku. Azurowos¢ formy stwarza okazje do postrzegania krajobrazu przez rzezbe
— daje wielo$¢ kadrow przestrzeni sktadajacych si¢ na jej niepodzielng catos¢. To
»skanowanie” otoczenia ,instrumentem”, jakim jest dzielo artystyczne, przybliza
miejsce 1 zmusza obserwatora do wnikliwej analizy [284].

Pojedynczy ,,skan”, bedacy wycinkiem pozostajagcego w ciggtym ruchu otoczenia,
zastosowano w Spojrzeniu na morze (norw. Havsgye; art. Sigurdur Gudmundsson,
realizacja 1992) w Sortland. Rzezba, zlokalizowana nad brzegiem morza, ztozona jest
z dwoch archetypowych form: domu i todzi, wyrazajacych podstawowe potrzeby
cztowieka, czyli przystowiowy dach nad gltowg i pracg. Dom wspierajacy si¢ na todzi
ma romboidalny otwor stanowiacy rodzaj okna na otwarte morze. Skadrowany obraz
ulega ciaggltej zmianie. Morze i niebo sg niekonczaca si¢ gra Swiatta i ruchu [320].

Bez tytufu (norw. Uten tittel; art. Dan Graham, realizacja 1996) w Végan, na Lo-
fotach, to obiekt z pogranicza rzezby i instalacji, mieszczacy si¢ w kategorii ,,wyda-
rzenie”***. Wklesly ekran (o wymiarach 250 x 300 cm) ustawiony przy drodze prowa-
dzacej do Leknes na podobienstwo lustra nieprzerwanie rejestruje cykle i obrazy natury.
Usytuowanie migdzy morzem a drogg sprawia, ze instalacja odbija podwojny, nieustan-
nie zmieniajacy si¢ obraz. Z tego powodu moze by¢ ona postrzegana z jednej strony jako
rama w krajobrazie chwytajaca elementy otoczenia (przejezdzajace samochody, prze-
ptywajace todzie, przesuwajace si¢ po niebie chmury i zmieniajace si¢ §wiatlo), z drugiej
— jako generator obrazéw. Obserwator nie jest biernym $wiadkiem fenomenu odbitego
obrazu, ale moze w nim uczestniczy¢, stac si¢ jego integralng czgécig lub zmieni¢ punkt
obserwacji, aby zobaczy¢ wigcej czy inaczej. Ten spektakularny zapis wyraza dodatkowo
natur¢ w kontakcie z technologia, jest jej obrazem w ruchu, zestawionym ze zdobyczami
techniki, w ktéorym jedna strona ekranu odbija krajobraz Lofotéw peten ciszy i harmonii,
a druga — ruchliwg droge kojarzaca si¢ z miejskim gwarem [320].

24w oryginale: "Kunstverket er bade et bilde, et objekt og en arkitektonisk form, men fremfor alt

er det en begivenhet” [M. Jaukkuri, za: [284]].
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Ciggla zmiana kadrow przestrzeni taczy si¢ Scisle z pojeciem drogi i jest ona ukie-
runkowanym procesem zwigzanym z przemieszczajacym si¢ w czasie i w przestrzeni
obserwatorem. Projekt Trzy pfomienie (norw. Tre Eldar; art. Hulda Hakon, realizacja
1997) w Vefsn jest przyktadem tego, jak dodane do krajobrazu elementy rzezbiarskie
tworzg zaskakujace kadry otoczenia zmuszajace obserwatora do refleksji i dziatania.
Scenerig dla projektu jest las brzozowy — miejsce zwigzane z codziennym zyciem.
Poprowadzona przez las kreta §ciezka zostata wylozona granitowymi ptytami z wyry-
tymi krotkimi zapisami mysli i pytaniami do potencjalnego wedrowca. Wzdhuz drogi
umieszczono trzy rzezby wyobrazajgce ptomienie — symbol wiecznego ognia, prowo-
kujace adepta do zmiany sposobu myslenia i otworzenia si¢ na nowe mozliwosci
w zyciu. Pokonujacy te tras¢ ,,pielgrzym” ma szans¢ rozstrzygac¢ rozne swoje egzy-
stencjalne problemy [320]. Wyjatkowos¢ i tajemniczos¢ miejsca poglebiaja niebieskie
kwiaty pojawiajace sie tylko na krotko — sa przypomnieniem, ze kazde zycie jest pro-
gresywnym procesem od narodzin do $mierci [284].

Kolejny projekt Bez tytufu (norw. Uten Tittel; art. Tony Cragg, realizacja 1993)
powstal w Bode — to spotkanie na granicy ladu i morza naturalnych elementow krajo-
brazu z wytworami wysoko zaawansowanych technologii. Na wcinajacym si¢ daleko
w morze falochronie wykonanym z naturalnych kamieni artysta ustawit siedem roz-
nych rzezb w formie perforowanych granitowych blokéw. Kazdy obiekt ma oryginal-
ng 1 niepowtarzalng forme, dzigki czemu przed przemieszczajacym si¢ wzdtuz mola
obserwatorem odstaniajg si¢ wcigz nowe ksztalty, zmieniajace si¢ i przeswietlone
promieniami stonca. Obraz falochronu — drogi zostal wzmocniony przez zestawienie
naturalnych glazéw, kojarzacych si¢ z masywnoscia i trwaloscia, z azurowymi, wy-
drazonymi w $rodku kamieniami sugerujacymi lekkos¢, erozje i uplyw czasu. Jak
zauwazy}l autor projektu: ,,Nasze postrzeganie zycia wynika z tego, co nas otacza™*>’.
A otaczajaca przyrod¢ mozna niekiedy dostrzec dopiero wowczas, gdy kontrastowo
potaczy si¢ to, co naturalne, z tym, co jest efektem ludzkiej dziatalnosci.

Jednym ze sposobow opisania skadrowanego obrazu jest okreslenie odleglosci
migdzy elementami krajobrazu, a takze ich wielkosci, skali i proporcji. Dzigki temu
mozliwe staje si¢ uczytelnienie relacji architektura—rzezba—natura. Wykreowane przez
cztowieka dzielo dodane do krajobrazu odgrywa role ,,miary” podkres$lajacej atrybuty
naturalnej kompozycji. To ,,mierzenie krajobrazu” — dostrzeganie i podkreslenie skali
obiektow, ich proporcji 1 odleglosci miedzy nimi widoczne jest w dwoch projektach:
Protractus (art. Kristjan Gudmundsson, realizacja 1993) w Skjerstad i DookoZa (norw.
Omkring (O); art. Waltercio Caldas, realizacja 1994) w Leirfjord.

Granitowa rzezba Protractus (wys. 316 cm) w gminie Bode ma forme¢ przyrzadu
stuzacego do zmiany skali i katow na ptaskiej powierzchni. Patrzac przez nia, obser-

25w oryginale: "Utgangspunktet for Craggs skulpturer er ofte at materialene omkring oss barer

i seg mange fortellinger, og at de reflekterer hvordan var livsoppfatning blir gjort synlig i det som omgir
oss. Skulpturen er et mgte mellom natur og teknologi, natur og kultur” [T. Cragg, za: [320]].
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wator dostrzega rozciagajacy si¢ przed nim krajobraz w zmieniajacych si¢ propor-
cjach. Stymuluje to i wyostrza jego percepcje, dzieki czemu przestrzen rozszerza sig¢
i jej elementy uzyskuja odpowiednie proporcje i wielkos¢é. Rzezba stojaca w poblizu
drogi prowadzacej na most nad Skjerstadfjord, okresowo zalewana jest przez morze
— stanowi pomost migdzy dwoma §wiatami: ladem z przypisang mu historig a morzem
kojarzonym z rozwojem zeglarstwa i z przysztoscia [25].

Domy mieszkalne w gminie Leirfjord, gdzie zrealizowano projekt Omkring (O),
wznoszone sa w odlegtosci zapewniajacej konieczne kontakty spoteczne. I wlasnie te
warto$¢ — bedaca rodzajem ,,miarki” natozonej na krajobraz — uwieczniono w rzez-
biarskim temacie. Wysokie na 3,5 m i szerokie na 2,2 m dwa pionowo ustawione pro-
stokaty potaczono 18-metrowymi stalowymi rurami. Ten minimalistyczny, delikatny
ksztalt w kolorze fioletu, dominujacej barwy w tej czeSci Norwegii, ustawiono na
klifie w Anger Ness, skad rozcigga si¢ widok na fiord. Zaskakujacy ksztalt obiektu
zmusza widza do bacznej obserwacji otoczenia prowadzacej do dostrzezenia rzeczy-
wistych wymiaréw, proporcji i dystansu miedzy elementami krajobrazu — zaréwno
tymi stworzonymi przez nature, poteznymi naturalnymi formacjami gorskimi, jak
1 wykreowanymi przez cztowieka, efemerycznymi domami mieszkalnymi. Elementy
te tworza spdjny rzezbiarski obraz — oddaja wzajemne przenikanie si¢ sztuki i natury.

Niekiedy zaproponowany przez artyste temat przez charakter formy, jej skale i odpo-
wiednio dobrany materiat scala elementy krajobrazu i tworzy tym samym rzezbiarska
niepodzielng cato$¢. Doskonalym tego przyktadem jest realizacja Dni i nocy (norw. Dag-
ger og Netter; art. Sarkis Zabunyan, realizacja 1998) w Hadsel. Kierujac spojrzenie
z centrum Hadsel w strone fiordu, obserwator moze dostrzec dwie rzezby o formach do-
méw — krytych dwuspadowym dachem, ale o nietypowych dla obiektow mieszkalnych
proporcjach: wys. 300 cm, szer. 200 cm, di. 360 cm. Ich forma i zaskakujace wymiary
przykuwaja wzrok i zmuszaja do bardziej uwaznej percepcji krajobrazu. Caty postrzegany
obraz stanowi niepodzielng cato$¢. Tworzy ja kompozycja rzezbiarska i jego srodowisko.
Pierwotnie zestawione ze sobg dwie formy o kontrastowych barwach czerni i bieli zostaty
wykonane z marmuru. W tym celu artysta wybrat dwa jego rodzaje: Norwegian Rose — ja-
sny jako ,,wschod stonca” i Blue Olav — ciemny jako ,,kolor nocy”. Dodatkowo miaty by¢
perforowane setkami drobnych otworéw o wymiarach: od 1-1,5 do 2-2,5 cm. Waski tro-
tuar — uliczka miedzy obiektami prowadzaca w glab morza, o wymiarach 90 x 5,20 cm,
takze ma perforacje. Ze wzgledu na nietrwalos¢ materiatu, z ktdorego wykonano obiekty,
rozebrano je i zastapiono wersja granitowa z zastosowaniem granitu z Ledingen. Perfora-
cje¢ zachowano jedynie w miejscach akcentujacych zarys otwordow okiennych i drzwio-
wych. Obiekty zalewane sg okresowo przez morze i dzigki perforacjom woda moze je bez
przeszkod penetrowaé. Dodatkowo przez otwory do wnetrza rzezb przenikaja: promienie
stoneczne, wiatr, $nieg i deszcz. Stale zmieniajace si¢ §wiatto w regionie Nordland spra-
wia, ze formy te uzyskuja niezwykla ekspresje. Odbijaja si¢ w lustrze wody, co daje
w efekcie podwdjny obraz. Perforowane kamienne obiekty, stanowigce ze wzgledu na
ksztalt prototyp tradycyjnego norweskiego domu, odnosza si¢ wedtlug Maaretty Jaukkuri:
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,,do introwertycznego i ekstrawertycznego funkcjonowania psychicznego, wewnetrznego
1 zewngtrznego sposobu postrzegania i przezywania otaczajgcego $wiata, to rOwniez re-
fleksja na temat pelni i pustki, domknigtosci i otwartosci, natury i kultury” [284, 320].

Do dwoch ostatnio zrealizowanych projektow naleza: Wewnetrzne podgzanie za
zewnetrznym 2006-2010 (norw. Indre Fglger ytre 2006-2010; art. Per Inge Bjerlo,
realizacja 2010) w Redey (rzezba o formie srebrzystego, amorficznego amalgamatu
wykonanego ze stali eksponowana na nabrzezu) oraz petna ekspresji, budzaca wiele
skojarzen ze §wiatem zwierzat (wieloryb, renifer) abstrakcyjna forma a Prose, a Song,
a Poem look youder (art. Anawana Haloba, realizacja 2015) w Husey (gmina Traena).

0d 2010 roku ruszyt kolejny projekt Skulpturstopp, ktory objat realizacje rzezbiarskie
oddajace specyfike miejsc w otwartym krajobrazie wschodniej Norwegii. Przedsigwzie-
cie zostalo zainicjowane przez Sparebankstiftelsen DNB, a zostali zaproszeni do jego
realizacji rowniez artysci z zagranicy. W ramach Skulpturstopp powstato dziesig¢ pro-
jektow: Norwegian Wood Lattice Bisected By Curred 2 — way—mirror (art. Dan Graham,
realizacja 2010) w Vaga, Flokk (art. Gitte Deehlin, realizacja 2011) w Ser-Fron, Menne-
ske i Moderskipet (art. Antony Gormley, realizacja 2008) w Lillehammer, Gripping (art.
Richard Deacon, realizacja 2014) w Gjovik, Allium (art. Sverre Wyller, realizacja 2014)
w Ostre Toten, The Gran Boathouse (art. Rachel Whiteread, realizacja 2010) w Gran,
Hodet N.N. (art. Marianne Heske, realizacja 2014) w Oslo, Mental Genbank (art. Inge
Bjerlo, realizacja 2016) w Dovre, Yes to all (art. Sylvie Fleury, realizacja 2016) w Sked-
smo 1 14-7-2006 (art. Kirsten Ontwed, realizacja 2016) w Moss. W dwoch pierwszych
w warstwie ideowej odniesiono si¢ do natury: jej rytméw, cykli i procesow™*®, w pozo-
statych wprowadzono narracj¢ i skupiono si¢ na watkach kulturowych miejsca [321].

Rzezbe Menneske i Moderskipet w Lillehammer usytuowano przy pétnocnym
krancu jeziora Mjesa, blisko w Jernbaneparken, we wnetrzu nowoczesnego pawilonu
(arch. Snehetta). Jak wigkszo$¢ prac tego artysty, dzietlo wysokosci 190 cm ma ksztatt
ludzkiego ciata i zbudowane jest ze stalowych drobnych elementéw, nadajacych mu
cechy transparentnosci, przestrzennosci i nietrwatosci. Cz¢$¢ z nich dochodzi do sa-
mej posadzki, gdzie si¢ rozprasza w pojedyncze formy swobodnie rozrzucone w jego
otoczeniu. Rzezba widoczna jest przez szklang fasad¢ pawilonu dla oséb przyjezdza-
jacych koleja — oddaje relacje miedzy ludzkim cialem a przestrzenig zewngtrzng defi-
niujaca miejsce jej usytuowania [289].

Wykonana z aluminium abstrakcyjna forma Gripping, zaliczana do kategorii skulptur-
-site-specific, zostata usytuowana naprzeciwko Fjellhallen w Gjovik — to 5-metrowy amal-
gamat ksztaltem nawigzujacy do miejscowego przemystu metalurgicznego.

Realizacja Allium jest rodzajem bramy wykonanej ze stalowych belek, gietych
1 uformowanych w cebulasty ksztalt, pomalowanych na ciemnoniebieski kolor. Usta-
wiona na drodze (prowadzacej do gospodarstwa Billerud Farm nad jeziorem Mjgsa)
15-metrowej wysokosci forma kadruje fragment krajobrazu: farme, jezioro i las.

226 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.5.
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W sasiedztwie rzezby bedacej symbolem i elementem identyfikacyjnym tego miejsca
znajduje si¢ Peder Balke Galeria [321].

Forma The Gran Boathouse usytuowana przy Randsfjorden w Reykenviken k. Gran
nawigzuje w narracji do historii miasteczka. Rzezbe te autorka okreslita ,,negatywowa
przestrzenig”. Pierwotnym tworzywem byta rybacka szopa na todzie. W kontrascie do
sasiedniego obiektu, petlniacego te samg funkcje, ta jest szczelnie zamknigta i generuje
pusta i martwa przestrzen wewnatrz i dookota formy.

Rzezba Hodet N.N. powstata w dolinie Torshovdalen, w Sagen (pod Oslo) jest przykta-
dem sztuki konceptualnej — to 7-metrowej wysokosci, wykonany z brazu odlew glowy lalki.
RzeZbe ukierunkowano w strone fiordu, razem z istniejacym amfiteatrem i naturalnym oto-
czeniem tworzy ,przestrzen akcji” dla odpoczywajacych tam ludzi. Jej powierzchnie po-
krywaja czerwone linie wyodrebniajace obszary opisane literami na wzor, stosowanej
w XVIII-wiecznej pseudonauce, frenologii, metody analizowania ludzkich czaszek [289].

Jedno z trzech ostatnio zrealizowanych dziet (2016) to kompozycja rzezb Mental
Genbank w Hjerkinn (gmina Dovre), ktora akcentuje miejsce: krajobraz ptaskowyzu
Dovefjell (z dominujacym szczytem Snghetta) 1 historycznie uwarunkowang przestrzen
z przebiegajacym Sredniowiecznym traktem Pilegrimsleden. Petne ekspresji, abstrakcyj-
ne rzezby stanowia pauzg, element zaskoczenia i refleksje w kontemplowaniu stworzo-
nego przez nature otoczenia [321].

Wprowadzenie atrakcyjnych form rzezbiarskich autorstwa wielu Swiatowej stawy ar-
tystow w krajobraz wschodniej Norwegii ma na celu ozywienie miejsc, ktore stajg si¢
czescia tych wyjatkowych realizacji, 1 uwydatnienie natury w jej pieknej harmonii ze sztu-
ka. Przedsiewziecie Skulpturstopp jest zaledwie poczatkiem planowanych kolejnych pro-
jektow, jakie wkrotce powstang w tej tak chetnie uczeszczanej przez turystow czesci kraju.

Projekty artystyczne: Skulpturlandskap Nordland i Skulpturstopp to sposéb na za-
akcentowanie wielkiej roznorodno$ci norweskich krajobrazoéw i miejsc oraz powigza-
nia ich w znaczacg sie¢ Nord Weg — Péinocnej Drogi.

3.3. Instalacja architektoniczna w krajobrazie
w funkcji uczytelnienia natury

Ludzie, ktorzy sami przeciez sa procesem, bojg si¢ tego, co niestate
i zawsze zmienne, dlatego wymyslili co$, co nie istnieje — niezmien-
nos¢, i uznali, Ze to, co wieczne i niezmienne, jest doskonate. Przypisali
wiec niezmienno$¢ Bogu. I w ten sposob stracili zdolno$¢ rozumienia go.

Olga Tokarczuk [248, s. 30]

Zmiennos¢ jest cechg zarowno natury, jak i architektury oraz sztuki. Zwrocenie si¢
architektow i artystow w strone krajobrazu oraz interpretacja jego wartosci uzytko-
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wych i znaczeniowych sa jednym z przejawoéw §wiadomosci ekologicznej. Przemysla-
na ingerencja w ksztaltt naturalnej topografii terenu, wnikliwe poznanie jej mozliwosci
1 ograniczen prowadzi do stworzenia dzieta architektonicznego, ktore powstaje wpraw-
dzie w wyniku nieznacznej modyfikacji krajobrazu, ale wcigz jest integralng jego czg-
scig. Wyrozniajaca sie cecha tak kreowanej architektury jest jej zmiennos¢ w czasie.
Stosowane naturalne materiaty budowlane i nieinwazyjne, przyjazne srodowisku for-
my poddawane stale naturalnej erozji zmieniaja z czasem swoj wyglad, aby w efekcie
catkowicie zanikng¢ i wtopi¢ si¢ w tto. Zgoda projektanta na poddawanie dzieta natu-
ralnym procesom wywotuje u odbiorcy bardziej §wiadome uzytkowanie krajobrazu,
zwigksza wrazliwos$¢ na jego strukturg i charakter — w ten sposob uczy go rowniez
odpowiedzialnosci.

W ostatnich latach powstalo w Norwegii wiele nowatorskich projektow wtopio-
nych w otaczajaca przyrode i podkreslajacych dzigki rzezbiarskiej formie pigkno ro-
dzimego pejzazu. Jest to architektura dgzaca do symbiozy z naturg. Nadrzednym ele-
mentem takiej kreacji dzieta staje si¢ poszukiwanie takiej formy obiektu, ktora bedzie
sprzyjata rekompozycji krajobrazu przez uzupehienie go o nowy ,,twor przestrzenny”.
W projektach wykorzystywane sa niejednokrotnie elementy naturalnego pejzazu (tlo)
— w ten sposob kreuje sie ich wierng lub tworczo przetworzong imitacje.

Interesujace w swej indywidualnos$ci sg obiekty umieszczone tuz przy 18 najchet-
niej uczeszczanych trasach turystycznych. Projekt ten, ktory jest okre§lany National
Tourist Routes — Narodowymi Szlakami Turystycznymi (norw. Nasjonale turistve-
ger)™’, sfinalizowany w 2015 r., obejmuje 1850 km drogi: Sognefjellet, Old Stryne-
fijell Road, Hardanger og Helgoland i Coast North. Nowoczesne konstrukcje zostaty
zaprojektowane nie tylko przez norweskich architektéw, architektow krajobrazu
1 artystow, lecz takze przez tworcow innych narodowosci. Niektore z miejscowosci po
wzbogaceniu si¢ o nowe instalacje zyskaty uznanie mig¢dzynarodowych $rodowisk
architektonicznych. Te matoskalowe zalozenia stanowig urozmaicenie przestrzeni
rekreacyjnej, sa odpowiednio zaaranzowanymi parkingami majacymi obstuzyé wzmo-
zony letni ruch turystyczny, punktami widokowymi sprzyjajacymi fotografowaniu
otoczenia, zabezpieczeniami na trudniejszych odcinkach gorskich, w tym barierkami
chronigcymi ruch drogowy, punktami informacyjnymi i orientacyjnymi w terenie,
bazami noclegowymi dla samochodéw campingowych. Sa rowniez terenami pikniko-
wymi, gdzie mozna grillowac i bezpiecznie rozpali¢ ognisko, miejscami schronienia
i odpoczynku stuzacymi kontemplacji i obserwacji zwierzat, toaletami publicznymi
i $mietnikami, schodami i §ciezkami prowadzacymi ze stokow gérskich nad wodg lub
wspinajacymi si¢ na skaty, barami i centrami wystawowymi, a takze towarzyszacymi
im projektami artystycznymi. National Tourist Routes jest pierwszym norweskim

27 | dea National Tourist Routes zostata po raz pierwszy zasygnalizowana w 1993 r. Turistvegprosjektet

zasponsorowat Norwegian Public Roads Administration i fundacja Norsk Form. Projekty zaeksponowano
w ramach wystawy ,Detour” (kuratorzy to B. Westling, P. Johansson), ktora objechata Europe i USA
w 2009 . [229, s. 67].
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przedsiewzigciem projektowym ukazujacym istniejacy krajobraz oraz wykreowana
przez cztowieka infrastrukturg jako jedna, niepodzielng catos¢. U podstaw procesu
wznoszenia kazdej kolejnej instalacji architektonicznej lezata intencja, aby powstate
zalozenie stalo si¢ integralng czesciag drogi w rozumieniu rodzaju systemu ruchu
— medium sensualnego poruszenia, fragmentu i wizytowki krajobrazu, i szczegdlnego
miejsca dajacego mozliwos¢ otwartych widokow. Karl Otto Ellefsen pisze: ,,Krajobraz
w tym projekcie jest konceptualny, ukazany poczatkowo jako ruch obserwatora po-
przez nieznany teren, ktory nigdy dotad nie byl postrzegany jako calos¢, ale jako
fragmentaryczne, migawkowe doznania, ktore zwykle kolejno otwieraja si¢ wzdhuz
przemierzanego systemu szlakow”**. Autor jako przykiad podaje liczacy 226 km
odcinek National Tourist Routes przebiegajacy wybrzezem Helgoland. Obserwator
zbliza sie stopniowo do morza z widocznym archipelagiem wysp, aby po chwili ujrze¢
nieurodzajny, skalisty krajobraz, ktory stopniowo odstania widok poteznych lodow-
cow. Realizowane projekty umozliwiaja potaczenie tych doznan w jedna niepodzielna
catos¢. Catosciowe traktowanie krajobrazu — sumy elementéw naturalnych i tych,
bedacych efektem spetnienia w miejscach ludzkich potrzeb (co przektada si¢ na kon-
kretny obiekt i zachodzace w nim relacje migdzy: funkcja, forma, konstrukcja, uzyty-
mi materiatami oraz zastosowanymi rozwigzaniami technicznymi) — sprzyja ochronie
naturalnego $rodowiska. Instalacje architektoniczne s3 odpowiedzig na wzmozony
ruch turystyczny, a wskazywanie miejsc o atrakcyjnej lokalizacji do turystycznej ak-
tywnosci chroni tym samym reszte otoczenia przed sukcesywna degradacja. W oma-
wianym projekcie od samego poczatku zaktadano, Ze jest on procesem, ktory bedzie
stale ewoluowal i réwnoczesnie pozwoli na osobliwe interpretacje powstajacych
obiektow odnosnie do posiadanej uzytkowej funkcji, z preferencja do kreowania:
,bezpiecznej, ochronnej przestrzeni”, sposobu ukierunkowania kompozycji, stopnia
otwarcia na otoczenie i integracji z krajobrazem, zakrzywiania przestrzeni poprzez
ruch okrezny, kontynuacje lub zamknigcie drogi [87, s. 110].

Nina Berre i Hege Lysholm wskazuja na pewna czytelng typologie realizowanych
projektow. Czes$¢ z nich stanowi kontynuacj¢ i przedtuzenie naturalnych elementow
krajobrazu. Projektowane instalacje architektoniczne bazujg na tym, co pierwotnie
zastano w konkretnej lokalizacji. W niektorych przypadkach ta kontynuacja wiaze sig
z zamiarem wykreowania nowego, charakterystycznego miejsca wzdtuz szlaku i dzig-
ki zrealizowanemu zatozeniu nadania mu atrakcyjnej nazwy. Na kazde z branych pod
uwage miejsc sklada si¢ zespot wzajemnie wspotzaleznych elementow tworzacych ich
charakter: specyficzny krajobraz, uksztaltowanie terenu, naturalne formacje skalne
i roslinne, barwy i dzwieki. Dzielo architektoniczne bedace elementem dodanym ma
za zadanie podkres$lenie tego charakteru i sprawienie, ze staje si¢ on bardziej czytelny.

28\ oryginale: ‘That Landscap in the project is conceptualised firstly as movement through

a landscape that is never by the observer comprehended as a whole, but as a a set of experiences that
are being offered along the komundulating routes’ [87, s. 110].
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Idea zalozenia czgsto laczy si¢ bezposrednio z wystepujacymi w otoczeniu formami,
kolorami, fizycznymi odczuciami obserwatora i z doborem odpowiednich materiatow.
Instalacje przy trasach turystycznych charakteryzuje szczeros¢ i prostota konstrukcji
oraz umiar i oszczedno$¢ detalu. Daje si¢ zauwazyé pewne eksperymentowanie
w zestawianiu materialow przez rozne kombinacje: drewna, kamienia, surowego beto-
nu, szkta. Elementem stanowiacym istot¢ danego miejsca staje si¢ w wielu przypad-
kach woda w postaci fiordu, otwartego morza, potoku i wodospadu. Jego kontekst
natomiast generuje bogactwo rozwigzan architektonicznych oddziatujacych w prze-
strzeni na zasadzie kontrastu lub empatii.

Innym razem poszukuje si¢ takiej interpretacji ustalonego miejsca, ktora kontynu-
uje jego historie i zwigzane z nim wydarzenia. Takie dziela muszg uzyskac¢ funkcje
narracyjng i w sposob klarowny interpretowaé miejscowy kontekst. Osobna grupe
stanowia projekty majace na celu odnowienie, uporzadkowanie i przywrdcenie kon-
kretnej lokalizacji, tak aby odda¢ jej niepowtarzalne pigkno. Pewnego rodzaju rehabi-
litacja terenu ma za zadanie odnalezienie najprostszych drog i srodkéw umozliwiajg-
cych doglebne przezycie i doswiadczenie miejsca. Za kazdym razem architektura,
tworzaca z krajobrazem jedna calo$¢, jest prosta i funkcjonalna, nastawiona na potrze-
by uzytkownikow. Krajobraz definiuje si¢ jako intensywnie doswiadczany wszystkimi
zmystami [73]. Otwarcia widokowe stajg si¢ priorytetowa warto$cia. Sg starannie
dobierane w wybranych i jednoznacznie okreslonych miejscach. Obserwator przez
charakter instalacji moze do$wiadczy¢ specyfiki lokalizacji — uksztattowania terenu
1 jego charakterystycznych elementow, uzyskuje tym samym pelne zrozumienie dane-
g0 miejsca, znaczaco poszerzajace jego swiadomos¢ ekologiczng.

Projekty zrealizowane w ramach National Tourist Routes odznaczajg si¢ nieko-
mercyjnym charakterem, stanowig rownocze$nie duzy potencjat w publicznym budze-
cie, sa glosem w dyskusji nad turystycznymi szlakami i manifestacjg kulturowej
tozsamosci. Catosciowy oglad krajobrazu i towarzyszacej mu infrastruktury taczy
w sobie kontemplacyjne spojrzenie na natur¢ z ideg profesjonalnego zaspokajania
ludzkich potrzeb, ktore sg nieuniknione. Dochodzi do tego wymog: minimalnej inter-
wencji w miejscowy krajobraz, uzycie naturalnych (najlepiej lokalnych) materiatow,
stosowanie oszczednych $rodkow wyrazu oraz doskonatych pod wzgledem oswietle-
nia 1 otwar¢ widokowych lokalizacji. Jako$¢ projektowanej architektury, w tym jej
artystyczna ekspresja pozostaja w cigglym dialogu z jej uzytkowym charakterem.
Rzezbiarski charakter projektow moze by¢ oceniany w kategorii narodowej tradycji
lub uniwersalnych wzorcow przestrzennych. W pierwszym przypadku wspotczesne
realizacje sg stale ewoluujacymi tworami przestrzennymi oddajacymi ciagly rozwdj
i nieunikniong reinterpretacje lokalnej tradycji. Odbior takich dziet taczy sig z este-
tyczng oceng wynikajaca z chwilowej percepcji tematu. Jego interpretacja staje si¢
jednoznaczna, bez potrzeby glebszej analizy dzieta. Projekt jednak zmienia si¢ w cza-
sie, zyjac wlasnym zyciem, co sprawia, ze jego idea moze by¢ po latach réznie inter-
pretowana, niezaleznie od zamierzonej, pierwotnej koncepcji. W drugim przypadku
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prosta instalacja o malej skali sigga do wspolnych, uniwersalnych wyobrazen, co na-
daje jej cechy ponadczasowosci. Tym, co jednak taczy obie grupy, jest to, ze stanowia
one integralng cze$¢ drogi. Sg komplementarnym systemem stworzonym dla ruchu
1 artystyczng kompozycja, bedaca kompilacjg miejsc, z ktorych mozna uzyskac atrak-
cyjne wglady w otaczajaca uzytkownika przestrzen. Oba dziatania stuzg w efekcie
kontemplowaniu krajobrazu i glebokiemu zrozumieniu jego struktury. Instalacja ar-
chitektoniczna odstania ztozone wlasciwosci otoczenia, dzigki czemu moze stanowic
element chroniacy je i podkreslajacy jego atuty.

Pierwsze pilotazowe projekty w ramach National Tourist Routes powstaty w 1997 r.
Naleza do nich: zabezpieczenia przy wodospadzie Videfossen, obok drogi Gamle
Strynefjellsvegen (arch. Jensen & Skodvin) oraz tereny piknikowe w Liasanden na
Sognefjellsvegen. W latach 2000-2010 zrealizowano okoto 70 obiektéw przy 18 od-
cinkach drég. Cecha charakterystyczna taczaca wszystkie te realizacje jest wedlug
Niny Berre: ,,Eksperymentowanie z architekturg i innowacyjnos¢ z rownoczesnym
poszanowaniem i uwzglednieniem zalecen inzynieréw z urzedu drég publicznych
w zakresie trwatosci, eksploatacji i konserwacji tych obiektow” [24, s. 13]. Mozna
wyrozni¢ dwa aspekty projektow: wewnetrzny zwigzany z dojrzatym kontekstem
kulturowym oraz zewnetrzny pozostajacy pod obcym wplywem. Rozwiazania nasta-
wione sg docelowo na potrzeby samych Norwegdéw, w znaczeniu umocnienia ich toz-
samos$ci_narodowej oraz ulepszenia obstugi i infrastruktury wzdtuz drog krajowych, co
wspiera aspekt wewnetrzny. W rozumieniu zewnetrznym obiekty te sg ,,ikonicznymi
wyobrazeniami jako identyfikacja miejsca, do ktorego przynalezg, stanowigc tury-
styczng atrakcje¢, podkreslajaca w ciszy dzikos¢ natury” [24, s. 13].

3.3.1. Most tacznikiem
podkreslajgcym naturalng rzezbe terenu

Martin Heidegger trafnie zauwaza, ze: ,,Pewne elementy architektoniczne umiesz-
czone w krajobrazie skutkuja ,,zaistnieniem miejsca” w tym samym czasie, gdy ujaw-
niaja si¢ kolejno wszystkie jego sktadowe elementy, informujac obserwatora o swojej
przyrodzonej naturze”*”. Przyktadem ilustrujacym te zasade jest dla autora idea mo-
stu: ,,Most zbiera ziemi¢ jako krajobraz wokot strumienia. Nie stanowi on potaczenia
pomiedzy brzegami, ktore juz istniejg. Brzegi wytaniajg si¢ jako brzegi dopiero wtedy,
gdy most przekracza strumien”>. Pojecia: ,,ziemia” i ,.krajobraz” nie s3 tu uzywane

229 . ‘ . N . “ . . ”
W oryginale: ‘Certain architectural elements located in the landscape “give a place its existence

at the same time as all its constituents are revealed one by one informing an observer about their inher-
ent nature’ [127, s. 158].

0w oryginale: ‘A bridge collects the earth as the landscape around a stream. It does not constitute
a connection between the banks that already exist. The banks emerge as banks only when the bridge
crosses the stream’ [128, s. 152].
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jako okreslenia wylacznie topograficzne, ale po to, aby wskazaé tresci, ktore sie
uczytelniaja przez zaistnienie w danej lokalizacji formy mostu. W szerszym filozo-
ficznym kontekscie za Christianem Norbergiem-Schulzem mozna powiedzieé, Ze:
,,Zycie ludzkie «ma miejsce» na ziemi, a most manifestuje ten fakt” [196, s. 19].

Mosty pojawiaja si¢ czgsto w norweskim pejzazu — i te wielkowymiarowe sktada-
jace sie na infrastrukture miejska (np. Ypsilonbrua w Drammen (arch. Arne Eggen,
realizacja 2008) i Brandangersund w gminie Gulen (inz. Rolf Magne Larsen, realiza-
cja 2009)), i te w otwartym krajobrazie zlokalizowane przy szlakach turystycznych,
wsérod nich wystepuja zarowno formy wielko-, jak i matoskalowe. Wedtug Elzbiety
Dzikowskiej buduje si¢ je po to, aby ,,utatwi¢ zycie mieszkajacym na wyspach lu-
dziom, zatrzymac ich w miejscach, gdzie osiedlili si¢ kiedys ich przodkowie i wresz-
cie, aby turysSci znalezli droge do urzekajacych zakatkow z dala od gléwnych szla-
kow” [76, s. 103].

a) b)

Il. 86. Mosty drogowe: a) most Saltstraumbrua nad Saltfjordem (fot. E.C.),
b) most tgczacy wyspy w archipelagu Lofoty (fot. Anna Wojtas-Haran)

Przyktadem mostu drogowego, obok najdtuzszej w Norwegii konstrukcji wantowej
Skarnsundbrua nad ciesning Skarnsund (realizacja 1991), jest obiekt Saltstraumbrua
zbudowany w miejscu potaczenia Saltfjordu i Skjerstadfjordu, znanego z najsilniej-
szych pradéw wodnych na $wiecie. Most jest czescig Turystycznego Projektu Drogo-
wego Rv 17 (arch. dr Ing A. Aas-Jacobsen AS, realizacja 1979). Charakterystyczny
huk konstrukcji tworzy w krajobrazie forme o cechach rzezbiarskich — obiekt zostat
nagrodzony w konkursie Beton 1980 dla wysokiej jakosci architektury betonowej
(il. 86a). U podstawy mostu, tuz nad brzegiem zaprojektowano Saltstraumen Opp-
levelsessenter (arch. Arkitektstudio AS, realizacja 1996) — szklano-drewniany obiekt
o formie centralnej, otoczony pomieszczeniami wystawienniczymi z widokiem na
miejsce, gdzie powstajg najsilniejsze prady wodne. Podobne konstrukcje o charaktery-
stycznych, dynamicznych tukach tacza lad z dziesigtkami wysepek morskich wzdtuz
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zachodniego wybrzeza Norwegii, migdzy innymi w rejonie archipelagu wysp Lofoty
(il. 86b), oraz trasy nazywanej Drogg Atlantycka (norw. Atlanterhavsvegen), usytu-
owanej migdzy Kristiansund i Molde. Ta ostatnia przecina zatoke Hustadvika i obej-
muje osiem mostoéw, taczacych Vevang z wyspa Avergy, wspartych na kilkunastu
skalistych wysepkach (realizacja 1989) [241, s. 234]. Drugg grupe stanowia obiekty
matoskalowe zlokalizowane przy szlakach turystycznych — kamienne, zabytkowe,
wtapiajace si¢ w tto (il. 87) lub o zdecydowanie nowoczesnej formie punkty widoko-
we 1 czegsci wigkszych kompleksow wypoczynkowych w otwartym krajobrazie jak
most Trollstigplatéet na szlaku Geiranger—Trollstigen (il. 88).

Il. 87. Kamienny most Il. 88. Most Trollstigplatdet na szlaku Geiranger—Trollstigen
w rejonie Geirangerfjord (fot. E.C.) (fot. Anna Wojtas-Haran)

Forma architektoniczna w formie mostu taczacego dwa brzegi i stanowigcego punkt
widokowy podkresla rzezbe terenu oraz pozwala odczu¢ obecnos¢ potoku i wodospadu
w zatozeniach Lillefjord na szlaku Haveysund (arch. PUSHAK arkitekter Langeland,
Drage Kleiva, Melbye og Grombholt, realizacja 2006) i Likholefossen na szlaku
Gaularfjellet (arch. Nordplan — Arild Waage, realizacja 2005). W pierwszym rozwigzaniu
konstrukcja mostu z jednego konca taczy si¢ ptynnie ze skarpa, a w drugim przechodzi
w drewniany kubik mieszczacy toalety i miejsce na piknik. W zatozeniu Likholefossen
Tacznik stanowi finezyjng stalowo-drewniang konstrukcj¢ wspartg na dwoch masywnych
filarach, umozliwiajaca obserwacj¢ potozonego ponizej wodospadu [62].

Innym interesujgcym rozwigzaniem jest punkt widokowy Tungeneset (arch. Code
Arkitektur — Marte Danbolt, realizacja 2007) zlokalizowany na wyspie Senja w pot-
nocnej Norwegii. Byt to pierwszy projekt, ktory powstat w miejscu bedacym uskokiem
miedzy dwoma fiordami. Roztaczajacy si¢ stad widok jest wyjatkowy: na wschodzie
morze, a w kierunku pétnocnym szczyt gorski Okshornan. Zatozenie to stanowi pota-
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czenie archetypowego motywu drogi i miejsca — celu. Z parkingu w kierunku plazy
prowadzi kamienna, swobodnie wijgca si¢ droga, zakonczona u celu 80-metrowg struk-
turg, ktora przez pierwsze 35 m jest prosta, zadaszong rampa, aby poOzniej przejs$é
w drewniany most o rzezbiarsko uksztattowanych, mickko zatamujgcych si¢ liniach
balustrady. Ta nietypowa konstrukcja konczy si¢ na terenie piknikowym znajdujacym
si¢ bezposrednio na skalach, skad roztacza si¢ urzekajacy widok na morze. Jednym
z zatozen projektu byto stworzenie jak najlepszych warunkéw do obserwacji otoczenia,
uwzgledniajgcych zmieniajace si¢ pory roku i surowe warunki atmosferyczne. Ogrodzo-
ny, wyposazony w toalety i doskonale oswietlony parking przy drodze wyznacza grani-
c¢ uzytkowania terenu zimg. Prosta, zadaszona rampa przebiegajaca migdzy droga
a skalistym nabrzezem zakonczona jest matym punktem widokowym zatrzymujgcym
turystow przy kaprysnej pogodzie. Dalsza czes¢ drogi, uzytkowana zwykle przy sprzy-
jajacych warunkach pogodowych, prowadzi przez drewniany most zawieszony tuz nad
skatami. Obiekt wykonano z syberyjskiego modrzewia odpornego na zmienne warunki
pogodowe, zmieniajacego z czasem barwe na srebrnoszarg, podobng do wystepujacych
w otoczeniu skat. Nieregularng balustrade mostu mozna skojarzy¢ z wrazeniem, jakie
ma piechur, kiedy schodzi po skalistych nieréwnosciach — odczuciem ruchu przez trud-
ny, nierowny teren. W drodze do miejsca pikniku nad samym morzem staja si¢ widocz-
ne swobodnie rozrzucone siedziska o kolorze i ksztaltach przypominajacych odciete
fragmenty skat. Dobor form i uzyte materiaty sprawiaja, ze cale zalozenie wraz z uply-
wem czasu coraz bardziej wtapia si¢ w krajobraz [87, s. 118].

3.3.2. Platforma widokowa — ptaszczyzna akcji

Niektore instalacje z pogranicza rzezby i architektury stanowig rodzaj sztucznie
uformowanej platformy obserwacyjnej, zawieszonej nad naturalnymi formacjami: wo-
dospadem, lasem lub otwarta plaza. Jest ona zwykle potaczona z parkingiem i towarzy-
szaca mu infrastruktura, taka jak punkt informacyjny i toalety. Imituje tez czesto natu-
ralng potke skalna, z ktdrej mozna podziwiac¢ okolice, jest pewnego rodzaju plaszczyzna
rozpieta nad naturalnym ekosystemem, ktora umozliwia swobodne przemieszczanie si¢
obserwatora — to w efekcie daje wielos¢ widokow i zwigzanych z nimi wrazen.

Platformy widokowe umieszczane nad wodospadami stanowia bogatg palete roz-
wigzan wykorzystujacych naturalng tektonike terenu. Bazujg one na formach i ksztat-
tach wystepujacych w wybranym miejscu, co zapewnia zmniejszona do minimum
ingerencje czlowieka w miejscowy ekosystem.

Platforma widokowa Videfossen na szlaku Gamle Strynefjellsvegen w zachodnigj
czes$ci Norwegii (arch. Jensen & Skodvin, realizacja 1997) nalezy do jednej z pierw-
szych realizacji tego typu i obejmuje trakt najchgtniej uzytkowany przez cyklistow.
W rozwigzaniu tym wykorzystano naturalng rzezbe¢ terenu i uksztaltowano ptaszczy-
zne widokowa na podobienstwo istniejacych na tym terenie szlakéw. Platforma nasla-
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duje swym ksztattem wijaca si¢ serpentynowo rzeke i droge Gamle, skad otwiera sig
widok na wodospad. Projektanci zachowali naturalne podtoze, dodali jedynie pofalo-
wang w ksztalcie balustrade zabezpieczajaca uzytkownikow przed osunigciem si¢ do
wody. Wykonano ja z korodujacej stali, dzigki czemu z uptywem czasu zatozenie
upodabnia si¢ do wystepujacej w otoczeniu kory pni drzew i ich przebarwiajacych si¢
na rudawy kolor gatazek.

a) b)

c) d)

1. 89. Trollstigplataet na szlaku Geiranger—Trollstigen:
a) platforma widokowa (nr 1), b) podest widokowy (nr 2),
c) detal balustrady podestu (nr 2),

d) punkt widokowy (nr 3); (fot. Anna Wojtas-Haran)
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b) c)

1. 90. Trollstigplataet na szlaku Geiranger—Trollstigen — restauracja i punkt informacyjny:
a) widok ogdlny, b) strefa wejsciowa, c) wnetrze; (fot. Anna Wojtas-Haran)

Trollstigplatdet na zachodnim wybrzezu, na szlaku Geiranger—Trollstigen, obej-
mujacy obszar norweskich fiordow (arch. Reiulf Ramstad Arkitekter AS i arch. krajo-
brazu Multiconsult, realizacja 2010) to przyktad przebudowy istniejagcego juz punktu
widokowego, z ktorego otwiera si¢ widok na wijaca si¢ serpentynowo Droge Trolli
i wodospad Stigfossen. Pierwotnie zatozenie to sktadato si¢ z parkingu, z niezbg¢dng
infrastrukturg, i gérnej platformy, skad prowadzit wylozony deskami trakt do zawie-
szonej nad wodospadem lekkiej, stalowej konstrukcji wykonczonej drewnem [229,
s. 67]. Projekt objal modernizacje platformy (nr 1) oraz rozbudowe systemu mniej-
szych podestow widokowych wzdtuz dawnej $ciezki przebiegajgcej kamienista granig
— z tego miejsca podziwia¢ mozna plaskowyz Trollstigen (il. 89a). Na zakonczeniu
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szlaku zlokalizowano domykajacy podest widokowy (nr 2) z balustradami wykona-
nymi z betonu i skorodowane;j stali (il. 89b, c). W jego sasiedztwie usytuowano jeszcze
matly punkt widokowy (nr 3) (il. 89d). Przy parkingu wzniesiono restauracj¢ i punkt
informacyjny (il. 90) z niewielkim zapleczem noclegowym (il. 91, 92) [62].

a) b)

Il. 91. Trollstigplatdet na szlaku Geiranger—Trollstigen — parking z przestrzenig piknikowg:
a) widok od strony potoku, b) widok od strony drogi; (fot. Anna Wojtas-Haran)

a) b)

Il. 92. Trollstigplataet na szlaku Geiranger—Trollstigen: a) ukryta w terenie kubatura,
b) ukryte w nabrzezu potoku kubatury uzytkowe; (fot. Anna Wojtas-Haran)

Rowniez na szlaku Geiranger—Trollstigen potozony jest inny punkt widokowy
potaczony z mata gastronomig. Gudbrandsjuvet (arch. Jensen & Skodvin, realizacja
2010) to forma skonstruowana dookota klifu, o mocno sfalowanych krawedziach,
z naturalng kamienng posadzka i zestawionymi kontrastowo drewnianymi (pelnymi)
oraz stalowymi (azurowymi) balustradami. Nadwieszona nad wodospadem platforma
widokowa zostala potaczona z systemem mostow. Pofalowana linia azurowego ogro-
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dzenia oraz jego konstrukcja zapewniaja uzytkownikom bezpieczenstwo w kazdym
punkcie zatozenia. Duza krzywizna wewngtrzna balustrad umozliwia turystom wy-
godne oparcie nawet przy deszczowej pogodzie. Stalowe, korodujace elementy balu-
strady upodabniajg ja do sosnowych gatazek, co w efekcie daje wrazenie wtopienia si¢
catej konstrukcji w naturalny, le$ny krajobraz. Przestrzen widokowa zostata dodatko-
wo wyposazona w siedziska. Platforma tuz przy parkingu zrobiona jest z elementow
prefabrykowanych, ktére moga swobodnie dopasowywac si¢ do terenu, o balustradach
na przemian transparentnych i pelnych ($nieznobiatych), dajacych interesujace efekty
wizualne. Mosty wykonane sa z réznych materiatéw, stosownie do danego miejsca.
Cale zatozenie jest — dostownie — zawieszone nad naturalnym terenem i tworzy zlozo-
ne geometrycznie uktady platform i balustrad. Parking, piesze przejscia oraz towarzy-
szace platformie budynki w przypadku ewentualnego zalania moga, dzigki teleskopo-
wej konstrukcji, podnie$¢ si¢ o okoto 1 m [88, 144]. Usytuowanie platformy w sercu
lasu, tuz nad wodospadem umozliwia bezposredni kontakt z przyrodg i atmosferg so-
niczng miejsca. Wedtug Matgorzaty Tomczak ,.to istny koncert bedacy polaczeniem
$piewu ptakow, szumu wody, skrzypienia drzew. Mimo ingerencji w natur¢ Norwe-
gowie potrafig ja pozostawi¢ dziewiczg” [250, s. 46].

Interesujacym obiektem chronigcym dzigki swojej formie istniejacy ekosystem jest
Sohlbergplassen na szlaku Rondane (arch. Carl-Viggo Helmebakk, realizacja 2005).
Perforowana, betonowa platforma, przepuszczajaca przez liczne owalne otwory $wia-
tlo stoneczne zostata zawieszona nad sosnowym lasem i dlatego nie zaktoca toczacego
si¢ pod nig zycia przyrody. Roztaczajacy si¢ z niej wspanialy widok na wode 1 o$nie-
zony masyw gorski Rondane stanowi kadr krajobrazu wiernie oddany przez stynnego
norweskiego malarza Haralda Sohlberga w obrazie Vinternatt i Rondane (z 1913
—1914, obecnie w Nasjonalgalleriet). Ta niezwykta, delikatna struktura o migkkiej, deli-
katnej formie rzutu, swobodnie penetrowana przez drzewa stanowi sztuczna, stworzona
przez cztowieka warstwe w przestrzeni — dzigki niej odkrywa si¢ miejsce wyjatkowe,
gdzie przeszto$¢ jest wspotobecna z terazniejszoscig [62].

Platformy widokowe stanowia czgsto plastyczny akcent kolorystyczny w natural-
nym krajobrazie. Rzezbiarskie cechy formy uzyskiwane sg przez odpowiednio dobra-
ne materialy tworzace w przestrzeni barwne plaszczyzny niejednokrotnie stanowiace
kolorystyczna kontynuacje istniejacych formacji. Punkt widokowy Svandalsfossen na
szlaku Ryfylke, polozony w potudniowej czgséci kraju (arch. Haga Grov / Helge
Schelderup, realizacja 20006), jest rozwigzaniem plastycznym wykorzystujacym wia-
sciwosci zastosowanych materialdw — potaczono $nieznobialg bielg betonu podestu
z ciemnym drewnem zabudowanych, petnych balustrad. Bialy, gtadki podest rozcia-
gniety horyzontalnie w przestrzeni nasladuje $nieg zalegajacy na gorskich zboczach,
a ciemnobragzowe balustrady harmonijnie integruja si¢ z wystepujaca w otoczeniu
roslinnoscig.

Osobng grupa sa podesty widokowe jako instalacje architektoniczne reprezentu-
jace drobne formy rzezbiarskie, ktore przez swoja wydtuzona forme¢ ukierunkowuja
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ruch turystow i umozliwiajag w ten sposob interesujace otwarcia widokowe. Do naj-
ciekawszych rozwigzan nalezy zalozenie Stegastein, na szlaku Aurlandsfjellet (arch.
Todd Saunders / Tommie Wilhelmsen, realizacja 2006). Parking i punkt widokowy
przy fiordzie Aurland skonstruowano na podobienstwo migkko wygietej klamry
wykonczonej drewnem i umocowanej na fragmencie skalnej $ciany. Autorzy pro-
jektu interpretuja go nastgpujaco: ,,Instalacja na wysokosci okoto 650 m w warstwie
ideowej wyraza pragnienie architektow, aby wynies¢ odwiedzajacych jak najwyzej
i da¢ im mozliwos¢ doswiadczenia wolno$ci w otwartej przestrzeni z widokiem na
Aurlandsfjorden” [250, s. 40]. Obserwator, kiedy przemierzy 30-metrowy dystans
i zblizy si¢ do krawedzi podestu, moze odnie$¢ wrazenie niechybnego osunigcia si¢
w liczaca setki metrow przepas¢. Chroni go jednak domykajgca zatozenie ,.transpa-
rentna balustrada, ktora stanowi fizyczna, ale nie psychiczng granice kontaktu
z naturg” [250, s. 42]. Zastosowane, zmieniajace swoj wyglad wraz z uplywem cza-
su materialy: drewno, beton i fatwo korodujaca stal maja z zatozenia stopniowo wta-
piac obiekt w otaczajacy go krajobraz.

Inne przyktady to: Nedre Oskarshaug na szlaku Sognefjellet (arch. Carl-Viggo
Holmebakk, realizacja 1997) — punkt widokowy z elementem rzezby, o formie prze-
$witujacego blatu potaczonego z dwoma pionowymi taflami szkta, oraz Askvagen na
szlaku Atlanterhavsvegen (arch. 3RW Arkitekter — Jakob Ressvik, arch. krajobrazu
Smedsvig, realizacja 2005) — uformowany na zakonczeniu falochronu (mola) punkt
widokowy na morze, migdzy Bud i Vevang, stanowiacy cze$¢ Drogi Atlantyckiej.
Autorzy projektu wykorzystali naturalng rzezbe terenu, aby uczynié¢ poszarpane przez
wiatry, skaliste i dzikie wybrzeze bardziej dostgpnym dla turystow oraz umozliwi¢ im
glebsze odczucie bliskosci oceanu, jego sity i naturalnych ptywoéw — przez umieszcze-
nie podestu widokowego ujetego szklanymi taflami balustrad na koncu masywnej
grobli, glteboko wcinajacej si¢ w morze. Droga prowadzaca do kamiennego podestu
zostata dodatkowo zaakcentowana potgznymi kamieniami, na podobienstwo starozyt-
nych alei procesyjnych.

Interesujacym przyktadem jest rowniez punkt widokowy Bergsbotn na wyspie
Senja (arch. Code Arkitektur, realizacja 2010). Projekt zlokalizowano w miejscu,
gdzie z drogi ukazuje si¢ pierwszy widok na morze po dlugiej podrozy przez wyspe.
W ten sposob uzyskano efekt uwrazliwienia obserwatora na obecno$¢ tego naturalne-
go elementu krajobrazu. Podobng do mostu strukture o dtugosci 44 m i szerokosci 4 m
nadwieszono 10 m nad tafla morza. Stalowe zebra konstrukcji podestu wspotgraja
z prostymi i wygietymi drewnianymi elementami wykonanymi z przebarwiajgcego si¢
z czasem na kolor srebrnoszary syberyjskiego modrzewia.

Warto w tym miejscu jeszcze wymieni¢ punkt widokowy w archipelagu wysp
Vesterélen (il. 93) — drewniany trakt prowadzacy do punktu widokowego skad mozna
podziwia¢ panoramg z licznymi wyspami. U celu wedrowki trakt obniza si¢ tarasowo
i tagodnie schodzi w kierunku morza.



204 Rozdziat 3

a) b)

1. 93. Podest widokowy w archipelagu wysp Vesteralen:
a) widok strefy wejsciowej, b) punkt widokowy; (fot. Anna Wojtas-Haran)

3.3.3. Instalacja architektoniczna
jako element figuralny zestawiony z ttem

Wiele interesujacych przyktadow indywidualnych rozwigzan wspotczesnych form
architektonicznych odnalez¢ mozna na pétocy Norwegii. Obiekt dzigki silnie zgeo-
metryzowanej formie czgsto funkcjonuje w przestrzeni na zasadzie kontrastu.

Snefjord na szlaku Haveysund (arch. PUSHAK arkitekter, realizacja 2005) to za-
lozenie sktadajace si¢ ze swobodnie rozrzuconych w terenie drewnianych schronow
w ksztalcie surowych sze$cianow ostro odcinajacych si¢ na tle surowego krajobrazu
i tradycyjnych norweskich hytte.

Samotne, pojedyncze formy wiezowe, wyraznie odznaczajace si¢ na tle gor, shuza
zwykle do obserwacji ptakow. Dwa takie obiekty zaprojektowano w archipelagu wysp
Lofoty: Lofoten Grunnfer i Gardsvatn Fugletittartdrn (arch. 70 Nord — Gisle Lekken,
realizacja 2004 i1 2005) — to potozone na ptaskim terenie drewniano-szklane kubiki,
z ktorych roztacza si¢ widok na morze i o$niezone gorskie szczyty.

Wzdhiz Narodowych Szlakéw Turystycznych, obok rozbudowanych instalacji archi-
tektonicznych, uwage przykuwaja mate formy o cechach rzezbiarskich stanowigce rame
przestrzenng dla czesci serwisowej parkingdw. Przyktadami takich obiektow sa teczowe
formy Gullesfjord Building Weigt Control Station (arch. Einar Jarmund, Hakon Vigsnaes,
realizacja 2011) w rejonie Tromse (punkt informacyjny) i kubatura mieszczaca toalety
w Lillehammer (il. 94) oraz budynek w Hereiane na szlaku Hardanger (arch. Asplan Viak
— Knut Hellad / 3RW Arkitekter — Suzanne Pushberger, realizacja 2007); jego Sciany
i stromy dach zostaly pokryte w catosci szarg, kamienng oktadzing. Kolorystycznie pod-
kreslone otwory drzwiowe i lokalizacja budynku na migkko uformowanym podescie
z elementem pagorka czyni go wyjatkowym i niepowtarzalnym.
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a) b)

Il. 94. Obiekt rzezba jako czes¢ serwisowa parkingu:
a) w rejonie Tromsg (fot. Anna Wojtas-Haran), b) w Lillehammer (fot. E.C.)

Czgs¢ z zaprojektowanych w miejscach punktow widokowych obiektow funkcjonuje
W przestrzeni na zasadzie podobienstwa. Interesujace zestawienie materialow zastosowano
w zatozeniu Flydalsjuvet na szlaku Geiranger—Trollstigen (arch. 3RW Arkitekter — Sixten
Rahlff, arch. krajobrazu Smeldsvig, realizacja 2006) zlokalizowanym na wyniesionym
o kilka stopni betonowym podescie, umieszczonym na poélce skalnej z widokiem na fiord.
Kompozycja sktada si¢ z liniowo zestawionych kubikéw o drewnianej konstrukcji wien-
cowej, ustawionych na transparentnych elementach. Taki dobor materiatéw powoduje, ze
obiekt sprawia wrazenie unoszenia si¢ nad betonowg platforma. Zaprojektowano tu toalety
i miejsca na piknik. Faktura i kolorystyka zatozenia, wynikajace z zastosowanego budulca,
sprawiaja, ze doskonale integruje si¢ ono z tlem [62].

Na odcinku drogi liczacym 42 km Rondane Tourist Road, przebiegajacym po
wschodniej stronie gér Rondane z Enden (na potudniu) do Folldal (na p6tnocy), mnie;j
wiecej w potowie jego dlugosci zlokalizowano Turystyczne Centrum Informacji
Strembu Service Centre and Rest Area, Folldal (arch. Carl-Viggo Helmebakk, realiza-
cja 2009). Korzystne usytuowanie obiektu, na pograniczu gor i rzeki, sprawia, ze jest
on doskonatlg bazg startowg dla gorskich wycieczek pieszych, a takze miejscem rdz-
nych aktywnos$ci dla spolecznosci lokalnej. Mata skala obiektu, zawieszonego okoto
1 m nad wodg i nad naturalnie uksztaltowanym terenem, otwarto$¢ rzutu, umozliwia-
jaca dostepnos¢ funkcji z dwoch stron (kiosk, punkt informacyjny, pokdj wypoczyn-
kowy z kominkiem i widokiem na rzekg), harmonijne wkomponowanie bryty w teren
oraz transparentno$¢ i pewna subtelna ulotnos$¢ elewacji sprawiaja, ze budynek roz-
wija watki obecne w krajobrazie. Zwlaszcza zimowg porg prawie nie odrdznia si¢ od
tla. Od strony parkingu zaprojektowano pochytos¢ prowadzaca uzytkownikow na taras
widokowy znajdujacy si¢ na dachu obiektu. Toalety umieszczono w osobnym budyn-
ku tworzacym z reszta zalozenia integralng catos¢.
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Lesny hotel Juvet Landscape na szlaku Geiranger—Trollstigen (arch. Jansen
& Skodvin Arkitektkontor / Gudbrandsjuvet, realizacja 2010) usytuowany na terenie
parku krajobrazowego koto Alesund jest przykladem zalozenia, ktore w swej ide-
owej warstwie miato zapewni¢ fizycznag izolacje uzytkownikéw od naturalnego oto-
czenia, z zachowaniem jednak ich psychicznej tacznosci z leSnym $srodowiskiem. To
przyktad architektury w skali i charakterze sprzyjajacej kontemplacji. Projekt zloka-
lizowano na zakonczeniu drogi, w obrebie lasu, co nadaje mu dodatkowo symbo-
liczng wymowe — zagubienia si¢ i wejscia w przyrode. Obejmuje on siedem, wolno
stojacych obiektow o prostych, zmodutowanych, kubistycznych ksztattach. Sg one
swobodnie rozrzucone w terenie o wyraznie zréznicowanej rzezbie, pelnym skat,
starych drzew i egzotycznej roslinnosci. Budynki — pokoje zdystansowane od le$ne-
go podioza przez lekkie uniesienie kubatury nad gruntem stanowia jednoprzestrzen-
ne wnetrza polaczone z sanitariatami, otwierajace sie duzymi przeszkleniami na
krajobraz. Prze§witujaca przegroda tworzaca efemeryczng granice miedzy wnetrzem
i zewngtrzem poglebia odczucie bycia w lesie. Przeszklenie znajduje si¢ w kazdej
jednostce mieszkalnej zawsze od strony zapewniajgcej najbardziej spektakularny
widok. Zastosowane tafle wysoce refleksyjnego szkta odbijajg otoczenie — le$ny,
gorski krajobraz, ktory w postaci dtugich cieni $Scielacych si¢ na posadzkach i §cia-
nach rowniez wnika do wnetrza budynku, dzigki czemu obiekt staje si¢ czescia tla.
Pozostale trzy $ciany pokryte s modrzewiowymi panelami o matowym, szarym
odcieniu, co sprzyja jeszcze lepszej integracji kazdego modutu z otoczeniem. Wng-
trza uzyskaly ciemng kolorystyke, tak aby uwage gosci przykuwat rozswietlony
widok rozciagajacy si¢ za oknem.

Juvet Landscape jest przyktadem zatozenia zawieszonego nad lokalnym ekosyste-
mem, podczas gdy przystanek Liasanden na szlaku Sognefjellet (arch. Jensen & Sko-
dvin, realizacja 1997) to wytyczona przez cztowieka droga przez lesny krajobraz, nie-
naruszajgca rosngcych tam drzew. Migkko wyrzezbiony w tkance lesnej trakt
przebiega na wysokosci 1500 m n.p.m. Znajdujace si¢ na catym odcinku trasy drzewa
zabezpieczono na wypadek kontaktu z karoserig samochodu — obwigzano je sznurem
zdystansowanym od pnia drewnianymi deszczutkami.

3.3.4. Instalacja architektoniczna
jako ukierunkowana kompozycja przestrzenna

Zachowanie roéwnowagi miedzy kierunkami horyzontalnymi i wertykalnymi wy-
stepujagcymi w norweskim krajobrazie widocznie wpltywa na sposéb modelowania
i rzezbienia terenu, podkresla szacunek dla otoczenia i silng wi¢z z przyroda. Wigk-
szo$¢ punktéw widokowych powstato na granicy spotkania gor z morzem. Stanowia
one czgsto kombinacje ptaszczyzn pionowych i poziomych, zakomponowanych w tere-
nie i otwartych na krajobraz.
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Przystanek z serwisem, punktem informacyjnym i parkingiem Helldga na szlaku
Helgelandskysten Nord (arch. Nordplan AS — Arild Waage, arch. krajobrazu Land-
skapsfabrikken — Inge Dahlman, realizacja 2006) znany jest z urzekajacych widokow
na lodowiec Svartisen. Autorzy projektu w ukierunkowanej kompozycji przestrzennej
wykorzystali istniejacg tektonike terenu. Skalista, poszarpana porywistymi wiatrami
linia brzegowa Helgelandskysten dzigki zastosowaniu harmonijnie wkomponowanych
schodow stata si¢ tacznikiem miedzy szlakiem a oceanem. Z parkingu schody prowadza
w dot, otwieraja widok na Sjonafjorden i morze. W obregbie zalozenia zaprojektowano
budynek serwisowy o finezyjnym ksztalcie oraz kamienne tawy i stoly [62].

a) b)

c) d)

Il. 95. Zatozenie @rnesvingen na szlaku Geiranger—Trollstigen: a) widok od strony fiordu,
b)—d) widok od strony drogi; (fot. Anna Wojtas-Haran)

Zalozenie Ornesvingen (il. 95) na szlaku Geiranger-Trollstigen (arch. 3RW
Arkitekter — Sixten Rahlff, art. May Eikasbjerk, arch. krajobrazu Smeldsvig, realizacja
2006) znajduje si¢ w jednym z najpigkniejszych zakatkow Norwegii, w miejscu skad
roztacza si¢ widok na Geirangerfjord z wodospadem Siedem Siostr (norw. De Syv Sestre).
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Na naturalnej polce skalnej uformowano przestrzen widokowa ze $nieznobiatych, scho-
dzacych tarasowo betonowych platform. Przechodza one ptynnie w plaszczyzne wody
splywajaca do fiordu na podobienstwo sztucznego wodospadu. W obrebie zalozenia
zaprojektowano rowniez parking z zapleczem sanitarnym [47, s. 67].

Kolejna realizacja to Vargebakkane na szlaku Valdresflye (arch. Knut Hjeltnes, re-
alizacja 2006) zlokalizowana w $rodkowej Norwegii. Jest to potkoliscie uformowany
punkt widokowy z parkingiem i drewnianymi siedziskami schodzacymi amfiteatralnie
w kierunku roztaczajacej si¢ panoramy. Projekt powstat z wykorzystaniem istniejace-
go parkingu, ktorego forma stwarzata ciggle zagrozenie dla ruchu kotowego. Nowa
koncepcja zaktadala rozmieszczenie miejsc postojowych na powierzchni odpowiada-
jacej potowie kota. Takie usytuowanie miato umozliwi¢ obserwacje¢ krajobrazu z wnetrza
samochodu w sytuacji, gdyby warunki atmosferyczne byly niekorzystne, np. w ulewny
deszcz. Wymiary i proporcje zatozenia skutecznie wyeliminowaty niebezpieczenstwo
parkowania i cofania pojazdow. Wzdtuz obwodu zwirowego parkingu, z zaznaczonymi
miejscami postojowymi, wykonano betonowy pierscien z migkko uksztattowanych profili,
trwatych i odpornych na zmienne warunki pogodowe. Za ta granica umieszczono przy-
jazne, wykonane z ,,cieplego materiatu” sosnowe lawki. Te dwie strefy shuzg spacero-
waniu i odpoczynkowi potaczonemu z podziwianiem widokow.

Nastepnym przyktadem jest obiekt w Torvdalshalsen na Lofotach (arch. 70 Nord
— Gisle Lokken, realizacja 2005). Stanowi on drewniang, wielopoziomowa kompozy-
cj¢ sktadajaca si¢ z kombinacji pionowych i poziomych plaszczyzn, petnych i azuro-
wych, z zaprojektowanymi miejscami do siedzenia i szerokim widokiem na wode,
centralng czgs¢ wyspy Vestragey 1 Muzeum Wikingéw w Borg. Zalozenie to poréw-
nywane jest do ,minimalistycznej, wykreowanej przestrzeni, stanowigcej drewniany
mebel posrodku pustkowia” [250, s. 42]. Najbardziej masywna, pionowa $ciana w jego
obrebie, stanowigca ekran informacyjny dla turystow, wydziela przestrzennie czesé
rekreacyjng od parkingu [62].

Rowniez na Lofotach w Eggum (arch. Snehetta AS, realizacja 2007) zlokalizowa-
na jest interesujaca realizacja. Jako kompozycja z pierwotng intencjg ukierunkowania
jej na otaczajace widoki miejsce to uzyskalo takze funkcje narracyjna i stato si¢ za-
skakujaca transformacja wczesniejszej, historycznej budowli. Obiekt ten sktada sie
z zestawionych kontrastowo dwoch form: amfiteatralnie uksztattowanego zagtebienia
w terenie oraz kamiennej budowli usytuowanej na wzniesieniu i tworzacej z nim inte-
gralng cato$¢. Na granicy tych negatywowo potaczonych ksztaltéw znajduje si¢ maty
obiekt w postaci drewnianego, surowego kubika. Miesci on czg$¢ serwisowa — liczacy
20 m* wielofunkcyjny pokéj z kuchnig i toalety. Obtozony utozonymi w przemyslny
wzor deskami, ktore morze wyrzucito na brzeg™', jest on czesciowo zaglebiony

1 Tw, ,dryfujgce drewno” pochodzi gtdéwnie z drewnianych konstrukcji stuzgcych w catym rejonie

archipelagu Lofotow do suszenia ryb. Konstrukcje te, budowane przy przystaniach rybackich, ulegaja
z czasem naturalnej destrukcji i ich fragmenty dryfujg wzdtuz wybrzeza Morza Norweskiego, aby po
wytowieniu by¢ uzytym ponownie [250, s. 41].
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w skarpie i dostepny z kamiennych schodéw wiodacych do obnizenia terenu. Wybor
lokalizacji zatozenia nie jest przypadkowy. Eggum jest dawna rybacka wioska poto-
zong bezposrednio przy morzu. Od wiekéw stanowila ona najlepszy punkt obserwa-
cyjny w calym rejonie Vestragoy. Obiekt powstat w ,,strefie Borga”, w miejscu daw-
nej budowli z czasow Il wojny $wiatowej, stacji radarowej, wykorzystywanej przez
Niemcoéw. Stata si¢ ona zrédtem kamienia — z niego uksztaltowano cate zalozenie
1 sasiadujacy z nim parking. Kamienne bloki uzyte do budowy konstrukcji na wznie-
sieniu, amfiteatru i wydzielonej przestrzeni parkingu daty w rezultacie efekt polacze-
nia zarowno poszczego6lnych elementéw kompozycji, jak i calego zatozenia z krajo-
brazem. Tarasowo uksztaltowany teren zdeterminowal lokalizacje parkingéw dla
samochodow campingowych i osobowych, a takze drewnianego budynku uslugowego.
Miejsca postojowe zostaly tak rozmieszczone, aby parkujacy kierowcy mieli otwarty
widok na morze [250].

Prezentowane przyktady obiektow z pogranicza rzezby i architektury przyjmuja
otwartg, uwolniong od granic przestrzennych forme¢ zwigzang bezposrednio z otocze-
niem — chodzi o wykorzystanie tarasowo uksztalttowanego terenu i miejscowych mate-
rialow, takich jak: kamien, zwir i piasek. Dzigki zatarciu si¢ granic mi¢dzy obiektem
a krajobrazem oraz ukierunkowaniu kompozycji przestrzennej na widok powstate
dzielo moze by¢ odbierane i uzytkowane przez szersza widownie.

3.3.5. Instalacja architektoniczna jako interpretacja
miejscowego kontekstu i kontynuacja historii miejsca

Niektore realizacje wzdluz National Tourist Routes zlokalizowano w miejscach,
z ktorymi facza si¢ wydarzenia z dalszej lub blizszej przesztosci. Takie unikatowe
lokalizacje spetniaja funkcje narracyjng i interpretuja miejscowy kontekst. Miejsca
pamigci naleza do przestrzeni sacrum — w niej zostaje przerwana homologiczna cig-
glos¢ 1, jak zauwaza Mircea Eliade, ,,cztowiek [...] wraca do prapoczatku” [84, s. 17].
Do tego typu rozwigzan nalezy wspomniane wcze$niej zatozenie w Eggum na Lofo-
tach, transformacja dawnych poniemieckich instalacji z czasow Il wojny $wiatowe;j
w kamienny amfiteatr, Allmannajuvet w Ryfylke i Steilneset minnested w Varde na
szlaku Varanger.

Allmannnajuvet w Ryfylke jest miejscem, gdzie powstata pierwsza osada gorni-
cza dajaca poczatek gorniczemu miastu Sauda. Celem projektu byto nie tylko zaak-
centowanie wyjatkowego uroku miejsca, lecz takze przekazanie pelnego tresci
przestania o historii miasta dzigki zastosowaniu naturalnych miejscowych mate-
riatow.

Steilneset minnested w Varde na szlaku Varanger, najbardziej na péinoc wysunigta
instalacja architektoniczna (arch. Peter Zumthor & Partner, Louise Bourgeois, realiza-
cja 2011), jest poswigcona pamigci 91 ofiar (77 kobiet i 14 mezczyzn), ktore zostaty



210 Rozdziat 3

w XVII w. spalone na stosie z powodu podejrzen o uprawianie magii*>. Cale zatoze-
nie usytuowane na przyladku Steilneset sktada si¢ z dwoch obiektow bedacych pota-
czeniem odtworzonej drogi, jaka przebyty ofiary, i miejsca unicestwienia — to liczace
400 m zadaszone piesze przejscie o konstrukcji drewnianej, z podwieszonymi, domy-
kajacymi obiekt w plaszczyznach bocznych arkuszami biatego materialu, oraz wolno
stojacy kubik wykonany z gladkich, czarnych, odbijajacych krajobraz tafli szkta.
W plécienna konstrukcje wkomponowano 91 matych okienek, usytuowanych na réz-
nych wysoko$ciach. W kazdym z nich pali si¢ lampka — w potocnej Norwegii to
znak, ze gospodarz jest w swoim domu. Przy kazdej zarbwce wisi historia ofiary spi-
sana biatymi literami na czarnym tle. Wérdd nich poruszajaca relacja o mezczyznie,
ktory rozmawial z kamieniami. Wewnatrz kubika, w koliscie uksztattowanym zagte-
bieniu umieszczono krzesto otoczone duzymi owalnymi lustrami, na jego siedzisku
ptonie ,,wieczny ogien”. Prostota i jednoznaczne przestrzenne odwzorowanie motywu
drogi ofiar ku zagltadzie sprawia, ze realizacja ta jest i unikatowa, i doskonale wpisu-
jaca si¢ w krajobraz. Stanowi ona réwniez memento dla kolejnych pokolen, rodzaj
przekazu, aby nigdy nie pietnowa¢ odmiennos$ci [87, 261].

System Narodowych Szlakéw Turystycznych stanowig projekty realizowane z my-
sla o przysztosciowych, nowych formach rekreacji i podrézowania pozwalajacych
dotrze¢ nawet do tych najbardziej niedostepnych i dzikich miejsc, co nie zawsze jest
rownie korzystne dla samej natury.

Obok matoskalowych form pojawiaja si¢ w otwartym krajobrazie rOwniez struktu-
ry o cechach rzezbiarskich wieloelementowych kompozycji, tworzone przez tradycyj-
ne uktady zabudowy farmerskiej. Dzigki swojej zwartej formie i jednoznacznie okre-
slonej kolorystyce porzadkuja one przestrzen i stanowia latwo rozpoznawalne barwne
akcenty w krajobrazie.

3.4. Kompozycje wieloelementowe
w otwartym krajobrazie

Niewielka gestos¢ zaludnienia kraju, ok. 13 osob/km?, sprawita, Ze substytutem
wsi stata si¢ w Norwegii zabudowa farmerska. Zagrody (norw. tun, tunet) w otwartym
krajobrazie zarowno w przesztosci, jak 1 obecnie komponowane sg z niewielkich bu-
dynkow o zroznicowanej funkcji zwigzanej z mieszkaniem lub typem gospodarki.
Kazda farma tworzy uporzadkowang strukturg rozrastajaca si¢ w czasie nawet do kil-
kunastu elementéw, ktora w zaleznosci od kontekstu miejsca, czyli uksztaltowania
terenu, klimatu, warunkéw regionalnych i historycznych, przyjmuje inng organizacje

232

s. 187].

»Najwieksze natezenie polowan przypadto na lata 1620-1621, 1652-1653 i 1662—-1663" [261,
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przestrzenna (il. 96). Halvor Vreim wyrdznia nastepujace formy farm w zaleznosci od
rzezby terenu:

1) szeregowe (norw. rekketun), w ktorych elementy kompozycji zestawiane sg li-
niowo, wzdtuz poziomic (okreg Agder, Telemark, Nordmere og Romsdal),

2) gniazdowe — jednodziedzincowe (norw. inntun/uttun) i dwudziedzincowe
(norw. totun) o nieregularnym ksztalcie (okreg Gudbrandsdalen),

3) gniazdowe o czworobocznym regularnym ksztalcie, polotwarte (norw. apent
firkanttun; okreg Ostlandet),

4) gniazdowe o czworobocznym regularnym ksztatcie, domknigte (norw. lukket
firkanttun; okreg Trendelag oraz Nord-Osterdal),

5) w ksztalcie grona (norw. klyngetun; okreg Vestlandet oraz wzdluz wybrzeza
z Nord-Trendelag do granicy w kierunku Finnmark) [257, s. 36].

Il. 96. Formy zabudowy farmerskiej w zaleznosci od rzezby terenu:
1) szeregowa (norw. rekketun), 2) gniazdowa — jednodziedziricowa (norw. inntun/uttun)
i dwudziedzincowa (norw. totun), 3) grono (norw. klyngetun);
(rys. E.C. na podstawie pracy [257, s. 36])

Czytelnos¢ wymienionych ukltadéw jest tym wigksza, ze majg one charakter figu-
ralny w stosunku do krajobrazu, czemu sprzyja powszechnie stosowana zasada roz-
rzuconej koncentracji. Dzigki niej krajobraz zachowuje cigglos¢ i staje si¢ ttem dla
wykazujacych cechy rzezbiarskie kompozycji. Zasady ograniczenia i bliskosci ele-
mentow sktadowych tych uktadow nadajg im wigksza gestos¢ w stosunku do otocze-
nia. Dzigki temu postrzegane sg w sposodb jednoznaczny i charakteryzuja si¢ jednym
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dajacym sie zidentyfikowa¢ miejscem [49]. Koncepcja miejsca tworzona jest wigc
przez pojecia bliskosci, centralizacji i ograniczenia. Zasada ta widoczna jest juz
w gospodarstwach, pochodzacych z epoki zelaza™”. Kolor poszczegolnych obiektow
tworzacych kompozycje to biel budynkow mieszkalnych, a czerwien gospodarczych
— dzigki temu zostaje przekazana informacja o funkcji, jaka petnia, czyli zostaje wy-
generowany rozpoznawalny kod przestrzenny w krajobrazie.

Z kazda forma kompozycji wieloelementowej tacza sie odpowiednio rézne typy
domoéw. Eiler Sundt wyrdznia ich trzy w zaleznos$ci od regionu: na potudniu kraju
— sgrlandshus, w cze$ci centralnej — jeerhus, a péinocnej — trgnderlan [245].

Dziatka siedliskowa w obrebie farmy uzytkowana byta w przesztosci zwykle przez
jedng rodzing, czg¢sto wielopokoleniows. Taki sposob zycia, ktory umozliwiat funk-
cjonowanie matej grupie mieszkancow w petnej lub czgsciowej izolacji od reszty po-
pulacji, przetrwat do dzis$ i stanowi przyktad wzajemnej odpowiednios$ci struktur prze-
strzennych i spotecznych. Nie bez znaczenia byty warunki geograficzne i przyrodnicze
sprzyjajace rozproszonemu osadnictwu. Rozbudowa zespotlu wigzala si¢ Scisle z roz-
wojem matej spolecznosci. Niektorzy cztonkowie po osiagnigeiu dojrzatosci wznosili
sobie wlasne domy w obrebie istniejgcej juz grupy zabudowan. W ten sposob kazde
zalozenie otrzymywalo z czasem niepowtarzalng, indywidualng forme, wielkos$¢ i cha-
rakter. Podobnie jak zamieszkujaca je rodzina ewoluowato — stawatlo si¢ zyjaca czastka
przestrzeni w zmieniajacych si¢ granicach. Domy stawiane byty blisko siebie, w r6z-
nych konfiguracjach, stad dziedzince wewngtrzne w farmach gniazdowych miaty cze-
sto nieregularng, swobodna forme, uklady szeregowe rozwijaly si¢ liniowo w prze-
strzeni, a gospodarstwa w ksztalcie grona nieprzerwanie paczkowaly, co skutkowato
zwigkszaniem ich wielkosci [59]. Elementy skladowe takich jedynych w swoim ro-
dzaju, niepowtarzalnych kompozycji r6znity sie wielko$cia, ale taczylta je zwykle pro-
sta archetypowa forma doméw oraz jednolity uzyty do budowy lokalny material.
W efekcie uktady te uzyskiwaty charakter zatozen o cechach rzezbiarskiej kompozy-
cji, stanowigcych continuum przestrzenne naturalnego krajobrazu — mozna byto do
nich wejs¢ 1 z r6znej perspektywy postrzegac ich artystyczny charakter.

Trzy podstawowe kompozycje przestrzenne widoczne w formach norweskich go-
spodarstw farmerskich moga by¢ odczytywane jako przestrzenne wyobrazenia ,,obra-
z6w otwartych”, uniwersalnych motywow doswiadczania §wiata, Mircea Eliade wpro-
wadzil pojecia: ,,obraz $rodka”, ,,obraz drogi” i ,,obraz wigzoéw” [82]. Obraz $rodka
jest motywem uniwersalnym, w ktorym elementy sktadowe kompozycji porzadkowa-
ne sg wokot elementu nadrzednego, zlokalizowanego w centrum ukladu. W obrazie
drogi elementy budujace uktad porzadkowane sa wzdhuz linii ukierunkowujacej cate
zatozenie, a w obrazie wigzo6w — wedtug hierarchii waznosci relacji zachodzacych
miedzy nimi. Wedtug Carla Gustava Junga stanowig one odwzorowanie dynamicz-

>3 Farma Jernaldergarden w Ullandhaug z lat 350-550 sktadata sie z trzech domostw otoczonych

dodatkowo kamiennym murem [228; 241, s. 153].
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nych procesoéw psychicznych, ktore otrzymuja fizyczng posta¢ w zaleznosci od kon-
tekstu miejsca, rzezby terenu, klimatu, czasu i charakteru zamieszkujacej je spotecz-
nos$ci. Tak stajg si¢ przestrzenng manifestacjg archetypow [146, 148]. Christian Nor-
berg-Schulz jako jeden z pierwszych teoretykow architektury zauwazyt t¢ prawidtowosc¢
(czytelng rowniez w jego rodzimym otoczeniu) dlatego zdefiniowat genius loci naste-
pujaco: ,,Sa to strefy zawarte w strukturze krajobrazu, odznaczajace si¢ odrgbnym
charakterem, odpowiadajace dajacej si¢ opisac strukturze. [...] Struktura ta opisywana
jest w kategoriach miejsc, drog i stref. [...] Kazde zatozenie architektoniczne wyraza
mozliwosci krajobrazu i artykutuje miejsca dane mu przez przyrodg” [194, s. 24].
W idei wskazano wiec na niekwestionowany porzadek przestrzeni i holistyczng nature
Swiata, zgodnie z ktorg przestrzen egzystencjalna cztowieka odwzorowuje genius loci,
a przy tym zachowuje naturalna, hierarchiczna strukture otoczenia. Obraz srodka,
widoczny w grupowych uktadach mieszkaniowych, stanowi rownocze$nie obraz ludz-
kiej psyche — Jazni, czyli w rozumieniu Junga wielosci w jednosci oraz zogniskowania
roéznorodnych funkcji psychicznych wokoét punktu centralnego [146]. Zatozenia w for-
mie gniazda lub grona tworzg miejsca postrzegane przez cztowieka jako imago mundi,
obraz $wiata z punktem centralnym i osig — axis mundi przechodzacg przez $rodek
wewnetrznego dziedzinca lub centrum skupiska domoéw. Cato§¢ odznacza si¢ wyrazna
granicag — temenosem, ograniczajaca zamieszkany obszar, postrzegany jako przestrzen
bezpieczna [49]. Obraz drogi widoczny jest w uktadach liniowych zabudowy towarzy-
szacych drogom, rzekom i glgbokim zatokom morskim oraz w sposobie organizacji
przestrzeni siedliska ludzkiego. Wystepowanie takiego elementu jak chata noclegowa
dla przygodnego turysty nawigzuje do motywu wedrowki, jest statym elementem go-
spodarstw farmerskich. Te niewielkie budynki maja zwykle jednoprzestrzenne wne-
trze mieszczace dwa miejsca do spania. W Norwegii obowigzuje prawo (norw. Alle-
mannsretten), zgodnie z ktorym mozna spedzi¢ noc w obrebie terenu prywatnego pod
warunkiem niezaklocania spokoju ludziom, zwierzetom i przyrodzie. Zwyczaj ten
wywodzi si¢ z zamierzchtej przesztosci, gdy odizolowane od siebie i rozproszone po
licznych dolinach gospodarstwa stanowily jedyne miejsca odpoczynku i schronienia
dla potencjalnych wedrowcow [53].

Wschodnia Norwegia pod wzgledem krajobrazowym to w przewazajacej wiekszo-
$ci rozlegle plaskowyze usiane jeziorami i rozrzezbione glebokimi dolinami. Po-
wszechng forma siedliska stala si¢ tu zabudowa gniazdowa jednodziedzincowa (norw.
inntun/uttun) bedaca proba kosmizacji istniejacego otoczenia. Zwarty ksztalt zatozen
porzadkowat przestrzen, stwarzat i podkres§lat miejsce. Stanowit ,,ogrodzenie” bezpo-
srednio odzwierciedlajace potrzebg funkcji i spolecznego bycia razem. Uktad grupowy
w ksztalcie gniazda doprowadzit do wyksztatcenia dwoch form zamieszkania: wspol-
noty rodzinnej i sasiedzkiej. Tworzyly je zréznicowane i rozbudowane uktady prze-
strzenne oparte jednak kazdorazowo na podstawowym schemacie topologicznym
miejsca zamieszkania definiowanym jako krag domostw z wewngtrznym placem.
W okregach: Numedal, Hallingdal i Valdres wyksztalcit si¢ typ o podwojnym, niere-
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gularnym w ksztalcie wewngtrznym podwoérzu gospodarczym (norw. totun/dobbel-
tunet). Wokot pierwszego dziedzinca lokowano zwykle budynki mieszkalne i maga-
zynowe, a dookota drugiego — obiekty inwentarskie. Najwigcej tego typu gospodarstw
wystepuje na potnoc od Oslo, w Gudbrandsdalen, rozlegtej dolinie otoczonej potez-
nymi gérami. Wigkszos¢ wystepujacych tu farm mogta mie¢ 100 lat temu nawet do 30
budynkow [91, 213]. Do najbardziej znanych zachowanych zalozen naleza: Lesja
Prestegard (1812, 1822, 1920-1929) w Lesja, Horda (1790-1799, 1898) i Sere Harild-
stad (1773-1779) w Heidal, Nedre Kvarberg (1725-1799, 1812, 1820), Valbjer
(1700-1799, 1800-1850), Nigard-Se’Sanbu (1700-1799) i Kleppe Nordigard (1623)
w Vaga, Haga (1700-1799) w Nord-Fron, Uppigard Sulheim (1500-1599, 1650-1699)
w Lom, Kruke (1686-1699, 1800-1899) w Ovre Heidalen oraz dwudziedzincowa
Bjernstad (1709, 1870) w Vaga [90, s. 22-45, 60-75, 86-95, 98—111, 114-129, 132-143].

Tradycyjne wielobudynkowe grupowe zalozenia przestrzenne, pochodzace z wie-
ku XVII, XVIII i XIX, mozna obejrze¢ w skansenach rozsianych po catej Norwegii,
m.in. w Maihaugen k. Lillehammer®*, na pétwyspie Bydgey w Oslo, w Bergen i Kau-
panger.

XVIII-wieczna farma Bjernstad z Vagé (obecnie eksponowana w skansenie Mai-
haugen k. Lillehammer) jest przyktadem zatozenia o prosumpcyjnym charakterze,
w sumie liczy 19 obiektéw (il. 97). Gospodarstwo ma uktad dwudziedzincowy. Wokot
pierwszego podworza skupione s trzy domy: dwa sezonowe (zimowy i letni) oraz
kurna chata z centralnie usytuowanym paleniskiem™” (il. 97¢c). W tej czesci zatozenia
wzniesiono réwniez: spichlerz — tradycyjny loft, pracownie — warsztaty z rezerwg
mieszkaniowa na pietrze, stajnig, kuzni¢ i kurnik. Wokot odrgbnego dziedzifica znaj-
duja si¢ wylacznie pomieszczenia gospodarcze, tj.: stodota, magazyny, schowki, obo-
ra, owczarnia i chlew (il. 97d). W bliskim sasiedztwie zespotu zlokalizowano wolno
stojaca saun¢. Wszystkie obiekty grupowane wokot nieregularnych w ksztatcie dzie-
dzincoéw odznaczajg si¢ rozng wielkoscig, zblizong archetypowa forma i jednolitym
materialem budowlanym. Do budowy zespolu uzyto drewno i naturalny kamien. Za-
budowania przekryto dachem, ktérego pokrycie stanowi darn na torfowym podlozu
uktadanym na warstwie brzozowej kory [53, 55].

3% Skansen De Sandvigske Samlinger na wzgdrzu Maihaugen zostat zatozony w 1894 r. przez Andreasa

Sandviga. Jego silna determinacja dotyczaca gromadzenia skarbow kultury wynikata z nasilajgcego sie
zjawiska wykupywania i wywozenia z kraju norweskich zabytkéw przez bogatych Szweddw. Powstato
w ten sposdb muzeum, ktére skupia ponad 100 zabytkowych, drewnianych budowli wraz z petnym
wyposazeniem wnetrz. Sg wsrdd nich takze stare, gniazdowe gospodarstwa farmerskie majgce niejed-
nokrotnie kilkusetletnig historie [241, s. 74].

3% Kurna chata nalezy do najstarszych budowli naziemnych w Norwegii. Byta to budowla jednoizbo-
wa, bezokienna, o wiericowe] konstrukcji. Wejscie lokalizowano w $cianie frontowej, kalenicowej. Do-
Swietlenie wnetrza stanowit otwér w dachu, przez ktéry wydostawat sie dym z otwartego paleniska.
Jedyne wyposazenie stanowity tawy okalajgce izbe. Pézniejsze rozwigzania charakteryzowaty sie dodat-
kowym gankiem przekrytym odrebnym dachem [15, s. 9].
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a) b)

c) d)

Il. 97. Forma gniazdowa dwudziedziicowa o nieregularnym ksztatcie — gospodarstwo Bjgrnstad z Vaga
z XVIII w. obecnie eksponowane w Maihaugen k. Lillehammer:
a) strefa wejsciowa, b) dziedziniec mieszkalny, c) dom mieszkalny zimowy i kurna chata,
d) dziedziniec gospodarczy; (fot. E.C.)

We wschodniej czesci kraju gospodarstwa gniazdowe majg charakter gtéwnie ho-
dowlany i agroturystyczny. Integralng czescig farm hodowlanych sa pasterskie szata-
sy, czgsto z osobno stojgca sauna, zlokalizowane na ptaskowyzach Pallestowa i Har-
dangervidda. Wiele z nich wykupywanych jest obecnie przez mieszkancow miast
z przeznaczeniem na domki letniskowe (norw. hytte). Fieldowe ptaskowyze porosnicte
roslinno$cig tundrowa z szarymi lub czerwonymi szatasami z drewna i kamienia roz-
ciagaja sie na wysokosci 800 m ponad poziomem wielkich dolin, gdzie polozone sa
wlasciwe gospodarstwa farmerskie. Rozwijajaca si¢ turystyka wplywa na oblicze
1 sposob funkcjonowania farm. Wschodnia czg$¢ kraju jest chetnie odwiedzana przez
turystow, stad czesé tych struktur ulegto transformacji w kompleksy hotelowe lub
powstaly przy nich campingi. Do najbardziej znanych agroturystycznych gospodarstw
nalezy XI-wieczna farma Elveseter u stop masywu Jotunheimen. Farma Aasletten
w Qyer, w dolinie rzeki Lagen zaadaptowana zostata na pensjonat (il. 98). Obok niej
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whniesiono domki campingowe. W malowniczej, szerokiej dolinie rzeki Otta rozrzucone sa
niewielkie gospodarstwa, ktore z wstggami pol i sadow tworza barwne skupiska zabu-
dowy na tle surowych i poteznych goér. Zarbwno w rejonie Lillehammer (wschodnia
Norwegia), jak i Strynu (Fiordy Zachodnie) mozna spotka¢ uktady gniazdowe o bar-
dziej regularnym ksztalcie wewnetrznego podworza (il. 99).

a) b)

1. 98. Forma gniazdowa jednodziedzificowa o regularnym ksztatcie — gospodarstwo Asletten
zaadaptowane na pensjonat i camping w @yer: a) widok czesci mieszkaniowe;j,
b) widok na spichlerz i pomieszczenia gospodarcze; (fot. E.C.)

a) b)

Il. 99. Forma gniazdowa jednodziedziicowa o regularnym ksztatcie:
a) w Lillehammer, b) w rejonie Strynu; (fot. E.C.)

W poéhocno-zachodniej czgsci kraju uksztaltowal si¢ typ zagrod gniazdowych
otwartych, o kwadratowej formie dziedzinca (norw. apent firkanttun), a w okregu
Trendelag — uktad domkniety (norw. lukket firkanttun), w nim tradycyjne gospodar-
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stwa sktadaja si¢ z pomalowanego na biato dwukondygnacyjnego domu mieszkalnego
o wydluzonym ksztalcie (norw. trgnderlan), krytego sko$nym dachem i lokalizowa-
nego zwykle na wzniesieniu, oraz z niskich budynkow gospodarczych w kolorze gte-
bokiej czerwieni (il. 100). Najwiecej tego typu farm znajduje si¢ w rOwninnym rejonie
rolniczym Trondheimsfjorden [245].

a) b)

Il. 100. Forma gniazdowa o regularnym ksztatcie w rejonie Trgndelag:
a) wydtuzony dom typu trgnderldn, b) dobudowana od frontu cze$¢ o funkcji agroturystycznej; (fot. E.C.)

W okregu Nordland farmy od XVIII w. zwiazane byly z dziatalnoscia rolnicza lub
portem. Niektore z nich mogty liczy¢ nawet ponad 20 zabudowan, np. pochodzaca
z 1660 r. Sjonstd Gard k. Fauske. W 1776 roku gospodarstwo podzielono na dwa:
Overgarden z 11 budynkami i Nergarden z 10 domami. Najstarsze zabudowania
wzniesiono w konstrukcji wiencowej, a dachy pokryto darnig. W obrebie klastra ist-
nieja jeszcze 22 budynki przylegajace do wewnetrznego dziedzinca i stoczni. Miejsce
to od 2005 r. jest czesdcig krajobrazu kulturowego. Inny przyktad to Kjerringoy Han-
delssted z XIX w. k. Bode — farma stanowiaca wzorcowy model poéinocnej norweskie;
osady targowej. Powstata na miejscu wczesniejszej struktury, pochodzacej z poczatku
XVII w., potozonej w bliskim sgsiedztwie brzegu morza z budynkami stoczni. Zato-
zenie o formie pototwartej sktada si¢ z 15 domoéw zgrupowanych w klastrze wokot
dziedzinca ogrodowego z cieplolubnymi drzewami i warzywnikiem [254, 330].

W okregu Setesdal i Telemark oprocz gospodarstw gniazdowych pojawiajg si¢
odmienne w formie uktady. Tam, gdzie wielkie doliny wciskaja si¢ miedzy strome
zbocza skalistych gor i ulegaja wyraznemu zwezeniu, zabudowa mieszkaniowa prze-
chodzi w liniowa form¢ dominujaca w tej czesci kraju (norw. rekketun). Uktady te
charakteryzuja si¢ szeregowym ustawieniem budynkéw tworzacych gospodarstwo
(il. 101). Woda jako staly element krajobrazu wystgpuje tu w postaci rzek i potokéw
— staje si¢ rdzeniem i niejednokrotnie inspiracja dla tego typu zatozen. Szeregi doméw
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tworza krotkie pasma zabudowy ciagnace si¢ wzdtuz drég i strumieni lub sa usytuowane
na wzniesieniach. W uktadach tego typu wydaje si¢ najbardziej czytelny zwigzek migdzy
miejscem a droga stanowigcy odzwierciedlenie podstawowej zasady obecnej w nor-
weskich krajobrazach.

Il. 101. Forma szeregowa (na drugim planie)
— gospodarstwo w rejonie Fiordéw Zachodnich (fot. E.C.)

a) b)

Il. 102. Forma grona: a) gospodarstwo nad Geirangerfjord (fot. E.C.),
b) gospodarstwo przy wodospadzie Tvindefossen k. Voss (fot. Anna Wojtas-Haran)

Na zachodzie kraju o postrzepionej linii wybrzeza poprzecinanej glebokimi zato-
kami morskimi — fiordami wcinajgcymi si¢ gleboko migdzy gory, zabudowa uzyskuje
jeszcze bardziej zwartg forme. Nieregularny uktad budynkow tworzy ksztalt grona
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mniej lub bardziej rozproszonego, w zaleznosci od uksztaltowania terenu (norw. klyn-
getun). Takie farmy wystepuja w zach. Setesdal, Reldal, Hardanger, Voss, Romsdal
i zach. Trendelag [7]. Grono stwarza mozliwo$¢ swobodnej koncentracji elementow
wykorzystujacych niewielkie fragmenty wyptaszczen na skalistych zboczach (il. 102).

Farmerskie kompozycje wieloelementowe wyrazaja kosmizacj¢ miejsca potwier-
dzajaca nietrwalo$¢ wszystkich zjawisk we wszechs§wiecie. Zmienno$¢ otaczajacej
rzeczywistosci (w tym takze powszechne dos§wiadczenie zmiennosci ludzkiego ciata)
oznacza, ze zalezy ona od okre§lonych czynnikéw. Srodowisko mieszkaniowe jest
tworzone, ksztalttowane, przeobrazane i podlega rozpadowi w zalezno$ci od aktual-
nych uwarunkowan. Jest ono cze$cia wigkszej calosci, jej integralnym elementem
sktadowym, ktoéry na nig oddziatuje i rownoczes$nie podlega jej wpltywowi. Jego ist-
nienie jest procesem dynamicznym — powstaje, roznicuje si¢, rozbudowuje w prze-
strzeni lub z braku dogodnych warunkoéw obumiera. To, co zwraca szczegdlng uwage
w norweskiej architekturze, to wystgpowanie ciaglosci przestrzennej miejsca. Na ba-
zie pierwotnej struktury powstaje kolejna i nastepna bedaca zawsze jej kontynuacja
i doskonatym dopehieniem. Dobrym tego przyktadem sa gospodarstwa farmerskie
— siedlisko ludzkie stanowi tu proces potaczonego pola, na ktore sktadaja si¢: rzez-
biarsko uksztattowana forma zatozenia mieszkaniowego, struktura spoteczna zamiesz-
kujacej ja spotecznosci oraz genius loci wyrazajacy uwarunkowania miejsca. Wiele
sposrod wspotczesnych gospodarstw farmerskich ma diugoletnig histori¢ ukazujgca
wielokrotng transformacje ich struktury. Kompilacja luzno ustawionych budynkow
0 zrbéznicowanym przeznaczeniu pozwala niejednokrotnie dostrzec elementy catkiem
nowe i te tworzace wczesniejsze oblicze zespotu. Sg to z reguty finezyjne w ksztalcie
spichlerze (norw. lofty) oraz dawne domy mieszkalne o charakterystycznym uktadzie
pomieszczen i konstrukcji*®. W obrebie dziatki siedliskowej wznoszono w przesztosci
dwa typy doméw stuzacych zamieszkaniu, uzytkowanych odpowiednio w sezonie
letnim i zimowym®>’. W rejonach pétocnych kraju podziat ten obowiazuje do dzis,

2% Njektdre zachowane domy mieszkalne pochodzg z XVII-XIX w. Najstarsze majg rzut ztozony

z trzech pomieszczen: przedsionka, gtéwnej izby i alkierza. Z przedsionka, dostawionego do $ciany
kalenicowej, wchodzito sie do gtéwnego pomieszczenia (norw. stua), ktore siegato dachu. Stad pier-
wotnie uchodzit dym z otwartego paleniska, potem stawiano tam kominek. Gtéwna izba tgczyta sie
z alkierzem. Strop znajdowat sie bezposrednio nad nim — tu lokalizowano miejsca do spania. Pdzniejsze
budynki uzyskaty symetryczne rozplanowanie z wejsciem w formie ganku w $cianie kalenicowej. Za-
chowato sie tez wiele dwukondygnacyjnych domoéw z kominkiem. Charakteryzowaty sie one tym, ze
schody prowadzace na pietro znajdowaty sie przy Scianie kalenicowej w obudowanym pomieszczeniu
[252, s. 42, 43].

7 Dom uzytkowany zimg odznaczat sie masywnoscig formy i czesto byt pozbawiony okien. Ciezka,
wiencowa konstrukcja nadawata budowli rzezbiarski charakter. Domostwo letnie z zabudowang azurowa
$ciang galerig charakteryzowato sie lekkoscig, otwartoscig na $wiat, przestronnoscig i wieksza dostepno-
$cig $wiatta [213].
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tyle ze w obrebie jednego domu mieszkalnego (norw. innhus®®) —

w czesci dolnej 1 gornej, a zimg tylko w gorne;.

latem mieszka si¢

a)

b) c)

Il. 103. Forma gniazdowa jednodziedzincowa o nieregularnym ksztatcie
— gospodarstwo nad jeziorem Strynsvatnet k. Strynu: a) widok ogdlny, b) dziedziniec wewnetrzny,
c) dawna stodota zaadaptowana na pokoje noclegowe dla turystow; (fot. E.C.)

W wyniku specjalizacji funkcji i zmian typu gospodarki farmy ulegaja ciagtym
przeobrazeniom. Najwigksze zmiany miaty miejsce pod koniec XIX w. W zwigzku
z mechanizacjg prac gospodarskich i sktadowaniem duzej ilo$ci stomy powstaty duze
budynki stodot — ze stajniami na parterze i magazynami na poddaszu. Obecnie wiele

28 Norw. innhus — budynek mieszkalny, ale tez magazyn produktéw spozywczych i pomieszczen do

spania w zagrodzie [213].
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gospodarstw jest adaptowana na cele agroturystyczne. Powstaja przy nich takze pola
campingowe, czym nadajg zalozeniom niepowtarzalny urok i catkiem nowy wyglad.
Wielkowymiarowe stodoly pelnig dzi$ funkcje stolarni, sktadow drewna, zajazdow
czy gospod. Przyktadowo w dawnej zagrodzie Hasle Gard w rejonie Sondefjord (z lat
1860-1920) domy mieszkalne zaadaptowano na hotel i restauracje¢, a w dawnej stodole
urzadzono sklep, winiarni¢ i dodatkowe pokoje do wynajecia. Farma nad jeziorem
Strynsvatnet k. Strynu sklada si¢ z trzech doméw mieszkalnych, stodoty i chaty nocle-
gowej (il. 103). Dzisiaj caty zespot zostat przystosowany do funkcji agroturystycznych.
Po roku 2000 pojawit si¢ nowy kierunek adaptacji dawnych farm hodowlanych i rolni-
czych, utrzymany w nurcie glgbokiej ekologii i odczytywany jako transformacja dawnej
struktury farmerskiej i jej otoczenia w ekowioske (norw. gkotun)>* [307].

Kompozycja wieloelementowa budowana z rdznej wielkosci form, dopetiajacych
si¢ funkcjonalnie, staje si¢ rowniez inspiracja dla wspotczesnych realizacji. Projekt
autorstwa Brendeland & Kristoffersen Arkitekter zatytulowany Aktivhus (realizacja
2012) usytuowano w bezposrednim sgsiedztwie tradycyjnego gospodarstwa o uktadzie
gniazdowym w Stjevdal. Zalozenie zostalo wymodelowane z wykorzystaniem we-
wnetrznego dziedzinca, dzigki czemu uzyskano materialng granice miedzy dwiema
kategoriami przestrzeni, powiazang z kubaturg obiektow mieszkalnych. Uktad odwzo-
rowuje archetypowa forme nie tylko w sposobie organizacji przestrzennej, lecz takze
w charakterze zastosowanych materialow wykonczeniowych oddajacych zasade rela-
cji wewngtrzne —zewnetrzne. Do wykonania elewacji uzyto material w ciemnym od-
cieniu, a wnetrza obtozono jasnym drewnem zestawionym z bielg Scian.

W otwartym krajobrazie napotka¢ mozna rowniez wielkokubaturowe obiekty ze-
stawiane z ttem na zasadzie kontrastu lub podobienstwa, ktore stanowia niejednokrot-
nie wizytowke i dominantg przestrzenng miejsca.

3.5. Budynek o cechach rzezbiarskich
w otwartym krajobrazie

Obiekty ksztaltowane zgodnie z zasadg organicznej strukturalnos$ci wzgledem oto-
czenia podkreslaja naturalne formy obecne w norweskim krajobrazie, takie jak: wci-
najace si¢ gleboko w morze zatoki, potwyspy, cyple i groble, a takze rysujace si¢
mickko gorskie szczyty. Ksztattowana w ten sposob architektura umozliwia tworzenie
ksztaltéw pelnych ponadczasowych tresci, akcentujacych potencjat miejsca i pozosta-
jacych w glebokich relacjach z naturg. Wspotczesne obiekty uzytecznosci publicznej
zawdzieczaja swoje pickno powszechnej idei przenikania si¢ i taczenia — architektury,
sztuki 1 natury. Wazng role odgrywaja w tej symbiozie dwa stale elementy, obecne

239 Wiecej na ten temat w p. 5.4.1.
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w norweskim krajobrazie, sa nimi: gory i woda. Szczeg6lne znaczenie maja miejsca,
ktorych przestrzen zostala w taki sposob zaprojektowana, aby podkresli¢ jej zwigzki
z przesztymi wydarzeniami i kulturg oraz $ci§le do niej przypisanymi wybitnymi oso-
bowosciami. Mogg one rowniez akcentowaé fenomen przyrodniczy wystepujacy w lokal-
nym $rodowisku.

Budynek wykazujacy cechy rzezbiarskie, podobnie jak instalacja w otwartym
krajobrazie, moze funkcjonowa¢ w przestrzeni na zasadzie kontrastu, kamuflazu lub
podobienstwa. W pierwszym przypadku odcina si¢ on od tta — otoczenia przez niety-
powy dla danego miejsca ksztalt, kolor czy fakture. Jako kamuflaz obiekt zostaje cze-
sciowo ukryty w naturalnych formach krajobrazu, zachowuje jednak swdj odrebny
charakter. Stonowane i wykonane z rodzimych materiatéw zalozenie natomiast, na po-
dobienstwo reliefu, catkowicie lub czesciowo ukryte w terenie wtapia si¢ w tlo i staje si¢
wyro6znialne dopiero z bliska.

W budynkach o cechach rzezbiarskich wystgpuje odpowiednio zaaranzowana,
wewnetrzna przestrzen odznaczajaca si¢ wlasng plastyka i charakterem. Obiekty kul-
turalne zwigzane z wybitnymi indywidualno$ciami (m.in.: Muzeum Pettera Dassa
w Alstahaug (arch. Snehetta AS, realizacja 2007) i wspomniane Centrum Knuta Ham-
suna w Hamarey (arch. Steven Holl i LY Arkitekter, realizacja 2009) oraz te nawia-
zujace do kultury, tradycji i przyrody danego regionu, np. Muzeum Rybotostwa
w Karmgy (arch. Snehetta, realizacja 1998), Muzeum Saaméw Varanger w Nesseby
— Unjarga (arch. Kjell Borgen i Bing Lorentzem, realizacja 1995, rozbudowa 2003),
Centrum Kultury Saaméw w Kautokeino (BORACH Arkitekter, realizacja 1981), Mu-
zeum Archeologiczne Hedmarku w Hamar (arch. Sverre Fehn, realizacja 1967-2005),
Muzeum Lodowcéw w Aukrust (arch. Sverre Fehn, realizacja 1992—-1995) i Centrum
Arktyki w Hammerfest (arch. a-lab, realizacja 2009)) petnia rolg Muzedéw Narodo-
wych skupiajacych na sobie zainteresowanie turystow z calego $wiata. Obiekty te
staty sie przystowiowym kamyczkiem inicjujacym rozwoj miejsc i reaktywujgcym
lokalne spotecznos$ci*®.

Muzem Rybotdstwa (norw. Fiskerimuseum) w Karmoy o surowej prostej formie
jest usytuowane na skalistym wzniesieniu. Zgodnie z idea kontynuacji budynek ni-
czym ro$ling powigzano z ziemia, ktéra stanowi jego naturalng podwalinge. W efekcie
ta minimalistyczna forma zatoZenia dziata w przestrzeni na zasadzie kontrastu — pod-
kresla dziki i odludny krajobraz tego regionu. Budynek muzeum charakteryzuje si¢
jedynym duzym przeszkleniem otwierajacym przestrzen wystawienniczg w kierunku
morza. Ukierunkowanie przestrzeni we wngtrzu pozwala skupi¢ uwage zwiedzajacych
na ekspozycji korespondujacej z miejscem — jego kultura, ale tez i z rozciagajaca si¢
za oknem woda. Zwarty ksztatt kostki dobitnie je podkresla i niczym kapsula czasu
przenosi potencjalnego obserwatora w inne, odlegte, zwigzane tematycznie z prezen-
towang ekspozycja.

240 Wiecej na ten temat w podrozdz. 5.2.



Architektura i rzeZba w krajobrazie otwartym 223

Muzeum Pettera Dassa (norw. Petter Dass-museet) w Alstahaug, w okregu Nord-
land, to przyktad obiektu w znacznej czesci ukrytego w gorskiej grani, fagodnie opa-
dajacej w kierunku fiordu. Budynek muzeum zostal perfekcyjnie wkomponowany
w naturalng skale przez wypetnienie wycigtej w niej pustej przestrzeni prosta, mini-
malistyczng formg o dwoch transparentnych ekranach elewacji. Pozostawita ona
wzdtuz jednej ze skalnych $cian dwumetrowe przejscie na taras widokowy. Interesu-
jacy rezultat uzyskano dzieki zestawieniu tego naturalnego rysunku skaty z obtozona
blachg odbijajacg otoczenie fasada budynku. Z drugiej strony obiekt scisle przylega do
naturalnej grani. Stad mozna si¢ dosta¢ schodami zewnetrznymi na pierwsza kondy-
gnacj¢ uformowang trojpoziomowo i mieszczacg przestrzenie ekspozycyjne. Wtopie-
nie obiektu w naturalnie uksztalttowane zbocze oraz efekt odbicia, uzyskany dzigki
zastosowanym materiatlom, umozliwity czesciowe jego ukrycie w otaczajacym srodo-
wisku. ,,Bryla Muzeum — pisze Nina Berre — zmienita profil terenu i przedefiniowata
tamtejszy pejzaz” [269, s. 50]. Krajobraz zlagodzit kontury zatozenia, ktore stalo si¢
jego integralnym elementem. Nowoczesna, przeszklona fasada muzeum wytania si¢ ze
skalnej grani na podobienstwo cennego dzieta sztuki oprawionego w kunsztowne ra-
my. Stanowi ona rozci¢cie w krajobrazie definiowane jako lacznik miedzy dwiema
kategoriami przestrzeni: przestrzeniag uwarunkowang historycznie i otwartym krajo-
brazem, zalagzkiem nowych mozliwosci [61]. W tym celu cze$¢ parteru mieszczaca
przestrzen konferencyjno-seminaryjng z gastronomig zostala przeszklona na prze-
strzat. Dzigki temu uzyskano efekt potagczenia widoku na wodg i niebo (symbolizujace
przysztos¢) z widokiem na miejscowy, zabytkowy kosciot, cmentarz przykoscielny
1 historyczne zabudowania plebanii z XVIII w. (symbolizujace przesztos¢). Zaprojek-
towana forma stanowi zatem swego rodzaju pomost miedzy przeszioscia i przyszto-
$cig tego miejsca, jest continuum przestrzennym $rodowiska, w ktorym zyt i tworzyt
norweski poeta Petter Dass na przetomie XVII i XVIII w. Obiekt ten mozna réwniez
rozpatrywaé jako tacznik miedzy $rodowiskiem naturalnym i kulturowym?*'. Intencja
projektanta bylo zintegrowanie budynku z krajobrazem przy uzyciu takich materialow
budowlanych, jak: beton, stal i szklo. Zastosowane przeszklenia od strony cmentarza
i zatoki Alstahaugvégen wzmacniaja efekt Scistego zwiazku budynku z natura. Miesz-
cza si¢ W nim: przestrzenie wystawiennicze, biurowe i konferencyjno-seminaryjne
z gastronomig — wszystkie wprowadzaja potencjalnego uzytkownika w przestrzen
tworczosci Pettera Dassa [330]. W bezposrednim sgsiedztwie Muzeum, w terenie od-
krytym zaprojektowano instalacje z pogranicza rzezby i architektury zatytulowana:
Jestes tutaj // Jestes tutaj autorstwa dwoch norweskich artystek — Ann Kristin i Grethe
Irene Einarsen. Rzezbom wykonanym z nierdzewne;j stali, odbijajacym niczym lustro
budynki i fragmenty krajobrazu nadano formy antropomorficzne, animalistyczne
i kubistyczne. Uzyskany dzigki tworzywu, z ktorego zostaly wykonane, efekt lustra
nadaje tym ksztattom nierealny, efemeryczny i surrealistyczny charakter. Wcigz zmie-

241 Wiecej na ten temat w podrozdz. 5.2.
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niajacy si¢ odbity w nich obraz ma na celu uwrazliwi¢ obserwatora na lokalne $rodo-
wisko przyrodnicze i kulturowe, cyklicznie odmieniajace swoj wyglad w zaleznosci
od pory roku [330].

Rzezbiarska forma obiektu moze funkcjonowaé w przestrzeni otwartej rowniez na
zasadzie ,,empatii”, tworzy wowczas z ttem spojng i komplementarng catos¢. Staje si¢
to mozliwe dzieki zaprojektowanej, odpowiedniej skali zalozenia Iub rozbiciu go na
mniejsze formy z wykorzystaniem naturalnych, rodzimych materiatdéw wykonczenio-
wych.

Muzeum Saamoéw Varanger (norw. Varanger samiske museum) usytuowane jest
w Nesseby — Unjarga, w rejonie Finnmark, w bliskim sgsiedztwie terendéw mieszka-
niowych Saamoéw. Dookota zalozenia rozcigga si¢ otwarty krajobraz poro$niety jedy-
nie brzozami. Muzeum dziata przez caty rok jako centrum sztuki dla lokalnej spotecz-
no$ci, mie$ci nastepujace funkcje: hol, kawiarni¢, punkt informacyjny, przestrzenie
ekspozycyjne i biura. Parterowy budynek o mocno rozrzezbionej formie jest przykta-
dem architektury ziemi, funkcjonujacym w krajobrazie wlasnie na zasadzie ,,empatii”.
Przekryto go skos$nymi dachami miejscowo pokrytymi darnig, a $ciany zewngtrzne
oblozono drewnianymi panelami o ciemnym odcieniu i pionowej artykulacji. Jedynie
w okolicach okien i strefy wejsciowej zastosowano barwne, zdecydowane akcenty,
w tradycyjnych saamskich kolorach: zottym, zielonym, czerwonym i niebieskim. W patio
umieszczono na jednej ze $cian grafike saamskiego artysty Aage Gaupa — abstrakcyjna
kompozycje, malowang czerwong farba na desce. Obraz stanowi serce catego uktadu
i wazny punkt orientacyjny jego wewnetrznej przestrzeni. Na posadzkach zastosowa-
no wykonczeniowy lupek. W miesigcach letnich pionowa artykulacja $cian i mickkie
wykonczenie darnig dachow sprawiaja, ze obiekt wtapia si¢ w krajobraz. Zimg nato-
miast, gdy $nieg pokrywa wszystko dookota, budynek staje si¢ czgscia krajobrazu
i jest catkowicie niewyr6znialny z tta [330].

W zatozeniu Nordycki Dom (ang. The Nordic House; arch. Ole Steen, realizacja
1983) na Wyspach Owczych (Dania) duza kubaturg obiektu rozwigzano dzigki rozbi-
ciu i przeksztalceniu jego formy w miniaturowy krajobraz. Budynek ten stanowi przy-
ktad architektury ziemi wpisujacej si¢ w lokalne §rodowisko o charakterystycznych
wzgobrzach, porosnigtych bujng trawa. Jedynie pasy szkla i stali, widoczne w szarej
skale, informujg o mieszczacej si¢ w glebi ziemi uzytkowej funkcji. Cale zatozenie
przekryto tagodnie wznoszacymi si¢ i opadajacymi darniowymi dachami. Podobng
zasadg, opierajaca si¢ na efekcie ,,empatii”, zastosowano w Centrum Kultury Saamow
(norw. Kautokeino Kulturbygg) w Kautokeino. W otwartym krajobrazie wzniesiono
duza forme, nawiazujaca ksztattem do tradycyjnego namiotu lavwvo, rozbitg jednak na
mniejsze, piramidalnie uksztaltowane kubatury, ktore tworza sztuczny, miniaturowy
krajobraz o bogatej tektonice [330].

Muzeum Archeologiczne Hedmarku (norw. Hedmarksmuseet) w Hamar to zatoze-
nie powstale na bazie reliktow wczesniejszych budowli — ruin XIII-wiecznego patacu
biskupiego i dawnych XVIII-wiecznych folwarcznych zabudowan. Obiekt ten jest



Architektura i rzeZba w krajobrazie otwartym 225

doskonatym przyktadem organicznej strukturalnos$ci widocznej w taczeniu i wzajem-
nym przenikaniu si¢ materialow i form architektonicznych, pochodzacych z réznych
przedziatéw czasowych, z rzezbiarsko uformowanym terenem. W rezultacie uzyskano
zatozenie na planie czworoboku z wewnetrznym dziedzincem, w ktorego obrebie za-
projektowano plastycznie uksztaltowana, betonowg rampe wprowadzajaca gosci od-
wiedzajacych budynek do wnetrza i prowadzaca ich przez atrakcyjnie zaaranzowane
przestrzenie ekspozycyjne. Elementami zaakcentowanymi w idei muzeum sa — czynnik
czasu i zwiazki z naturg. Materialy i zwigzane z nimi formy architektoniczne reprezen-
tujace przeszto$¢ to kamien i drewno (budujace $ciany obiektu) oraz rzezbiarskie frag-
menty ruin w obrebie dziedzinca i w formach sklepien, a takze w otwartej wigzbie
dachowej. Wspotczesne natomiast to beton, szklo i stal widoczne w konstrukcjach stu-
zacych ekspozycji artefaktow, czyli betonowej rampie i wewnetrznych, szklano-stalo-
wych instalacjach wsporczych, a takze nowych, wertykalnie uksztaltowanych fragmen-
tach elewacji (il. 104). W bezposrednim sgsiedztwie muzeum znajduje si¢ skansen ze
zbiorami zabytkowych budynkéw i sprzetow farmerskich z XVIII w. 1 XIX.

Il. 104. Muzeum Archeologiczne Hedmarku (norw. Hedmarksmuseet)
w Hamar (fot. E.C.)

Norweskie Muzeum Lodowcow (norw. Norsk Bremuseet) w Aukrust, k. Bale-
strand stanowi harmonijnie zestrojone z ttem continuum przestrzenne. Obiekt zlokali-
zowano na malowniczym plaskowyzu wyrzezbionym przez lodowiec Jostedalsbreen,
tuz u jego podnoza i u wejscia do fiordu Fjarland. Forma obiektu tworzy z tlem
— fiordem i lodowcem na szczycie oraz stromymi zboczami masywu gorskiego, spojna
1 komplementarng kompozycje przestrzenng. Wrazenie jednosci naturalnych form i tej
wykreowanej przez nature poteguja odpowiednio dobrane materialty budowlane i wy-
konczeniowe — drewno, beton i szkto, oraz linearnie rozciagnigta w przestrzeni bryta
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catego zatozenia. Dzigki temu obiekt staje si¢ integralng czescia formy lodowca. Wra-
zenie to poteguja znajdujace si¢ w jego bezposrednim sgsiedztwie rzezby animali-
styczne przedstawiajagce mamuty, ktore przenosza obserwatora w czasie — do epoki
lodowcowej. Muzeum Lodowcow, stanowigce punkt centralny w panoramie Fjerland,
jest hotdem ztozonym naturze dzigki elastycznemu dopasowaniu si¢ do jej naturalnie
uksztaltowanych form i rytméw, tworzeniu w jej duchu i dla niej samej. Podobne od-
niesienia odnalez¢ mozna w bryle i organizacji przestrzeni Centrum Arktyki (norw.
Arktisk Kultursenter) w Hammerfest [330].

Budynki o cechach rzezbiarskich jako formy nieinwazyjne, ksztalttowane na pod-
stawie adekwatnych do sytuacji rozwigzan i archetypéw przestrzeni moga wspieraé
rozw6j infrastruktury i turystyki w obrebie lokalnych §rodowisk. Odgrywajg one zna-
czaca rolg w budowaniu narodowej tozsamosci oraz umacnianiu zwigzkéw z natura
i rodzima kultura, staja si¢ Muzeami Narodowymi*** — rozpoznawalnymi znakami
miejsc 1 niejednokrotnie ich przestrzennymi dominantami.

Zmiana tla eksponowanego obiektu z otwartego krajobrazu na przestrzen zurbani-
zowang tworzy nowe relacje strukturalne z otoczeniem. Krajobraz kulturowy nasyco-
ny jest lokalnymi archetypami definiujgcymi miejsca, ktore wprowadzajg narracje
1 nadaja im ciaglos¢, jednoczesnie zapewniaja trwanie w czasie. Ttem dla kreowanego
dzieta staje si¢ zar6wno przestrzen wewnetrzna obiektow, jak i zewnetrzna warunku-
jaca ich specyfike i ostateczny charakter.

242 Wiecej na ten temat w podrozdz. 5.2.



4. Architektura i rzezba
w krajobrazie zurbanizowanym

4.1. Projekt artystyczny
— element kreujacy krajobraz kulturowy

Przestrzen sztuki czasami niepostrzezenie przechodzi, czasami
ostentacyjnie wkracza w przestrzen architektury i podobnie przestrzen
architektury przechodzi w przestrzen sztuki.

Leszek Maluga [173, s. 189]

Dzialalno$¢ artystow i architektéw odgrywa duze znaczenie w procesie napetnia-
nia tre$cig zaprojektowanych przestrzeni, zwlaszcza jesli ich skala znacznie przerasta
skale cztowieka. Dotyczy to zaréwno przestrzeni miejskich (m.in.: parkéw, ulic, pro-
menad, dziedzincow i placow), jak i wielkowymiarowych obiektow, ktorych przezna-
czenie 1 sposob uzytkowania w sposOb znaczacy ogranicza i narzuca rygorystyczne
wymogi co do rozwigzan przestrzennych i estetycznych. Nadanie przestrzeni archi-
tektonicznej ludzkiej skali oraz cech organicznej strukturalnosci bedacej czescig wigk-
szej catosci, tak bliskiej obrazowi natury, jest zadaniem, jakie moze by¢ realizowane
na kilka sposobow. Jest nim na przyktad dodanie do struktury kompozycyjnej miejsca
elementu o cechach rzezbiarskich badz tez uczynienie istniejacych juz form formami
o takich cechach. W obu przypadkach zaakcentowany zostaje charakter kontekstu prze-
strzennego odczytywanego w dominujacych kierunkach (tworzacych jego strukture),
barwach i fakturach. Elementem dodanym do miejsca moze by¢ artystyczny projekt, czyli
rzezba figuralna, animalistyczna lub abstrakcyjna, a takze kompozycja rzezb o ré6znym
stopniu uporzadkowania, nastgpnie obiekt z pogranicza rzezby i instalacji architekto-
nicznej lub matokubaturowa forma taczaca w sobie cechy budynku i rzezby.

Kiedy rozpatruje si¢ kontekst miejsca — stanowigcy zewngetrzng struktur¢ prze-
strzenng dla wykreowanego dzieta — nalezy rozgraniczy¢ go na zewngtrzng, otwartg
przestrzen i wewngtrzng, juz w obrgbie wickszej formy architektonicznej. Obiekt
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rzezbiarski w kazdej z nich akcentuje strukture miejsca, a elementy, ktore te prze-
strzenie tworza w relacji z nim, wzmacniajg jego ekspresje. Szczegolng role kompozy-
cyjna odgrywa tektonika terenu oraz faktury i kolory innych form przestrzennych,
w tym tych naturalnych, jak: woda, skaly i zielen tworzace tto. Dzialania rzezbiarskie
w obrebie wielkokubaturowych budynkéw polegaja na transformacji ich wnetrza na
przyklad przez zmniejszenie optyczne wielkosci ptaszczyzn $cian i sufitow dzieki
zabiegom plastycznym, zmian¢ odczucia dtugosci przej$¢ i korytarzy, a takze wygladu
elewacji przy zastosowaniu rozwigzan multimedialnych, ,rzezbienia $wiatlem”
i efektu zaskoczenia w postaci punktowych kompozycji plastycznych zapewniajgcych
identyfikacje 1 orientacje w przestrzeni. We wszystkich tych dziataniach mozna do-
strzec szczegblng réwnowage miedzy inspiracjg czerpang z kontekstu miejsca a twor-
cza innowacyjnoscig niosacg nowe tresci wzbogacajgce genius loci. Nina Berre okre-
$la t¢ wlasciwosc¢ ,,podwdjng sktonnoscig norweskich architektow do wykorzystywania,
ugruntowanych tradycja budowania, zdolnosci adaptacyjnych obiektow do zréznicowa-
nej topografii terenu, potaczonej z umiejetnoscia przedefiniowania tejze tradycji, w celu
osiagniecia nowatorskiego efektu™*.

Punktem wyjscia do zrozumienia roli wspotczesnego norweskiego rzezbiarstwa
w kreowaniu réznych pod wzgledem charakteru kontekstow przestrzennych sktadaja-
cych si¢ na catoSciowy obraz miasta jest jego historyczna ewolucja. Tlo przemian
historycznych wplywalo w duzym stopniu na charakter powstajacej w danym okresie
rzezby, jej funkcje oraz relacje z preferowanym rodzajem otoczenia. Poczawszy od
XIX wieku az do poznych lat XX, zarejestrowano w Norwegii widoczny wzrost ilo-
sciowy przedstawicieli klas wyzszych. Bezposrednim tego nastepstwem byto zwigk-
szenie ilosci klasycznych rzezb figuralnych, ktore uzyskaty status ,,powiernika ide-
atow klas wyksztalconych” [298, s. 1]. Za szczeg6lny wyraz tej postawy uwazany jest
park Gustava Vigelanda®** (norw. Vigelandsparken) w Oslo odczytywany jako odwzo-
rowanie ,,interpretacji ludzkiego cyklu zycia” [298, s. 1]. Arve Bringaker zwraca uwa-
ge na wystepujacg w zalozeniu nowatorskg manier¢ w sposobie uzycia przez artyste
granitu, umozliwiajaca uzyskanie znacznie prostszej formy rzezby w poréwnaniu
z wizerunkami wykonanymi z brazu. W celu poréwnania obu technik stosowanych
przez rzezbiarza mozna przytoczy¢ podobizng Bjernstjerne Bjernsona zrealizowang
w Teaterparken w Bergen (realizacja 1917) oraz dzieto autorstwa Ingebrigta Vika
przedstawiajace kompozytora Edwarda Griega w Byparken w Bergen (realizacja
1917). Bringaker podkresla tez umocnienie przez Vigelanda koncepcji ,,figuralnej

3y oryginale: ‘This is due to several factors that include the ability of Norwegian architects to
make use of traditional skills in adapting buildings to topographically demanding terrain, and the same
time being able to redefine tradition to achieve innovative results’ [N. Berre, za: [239, s. 1]].

MG, Vigeland witasc. Gustav Thorsen (1869—-1943) norweski rzezbiarz, uczen Rodina, tworzyt pod
koniec XIX w., tworca rzezb symbolicznych i secesyjnych. Wypracowat specyficzng odmiane symbolizmu
opartg na naturalistycznym studium ludzkiej postaci. W zbiorach polskich znajduje sie jedyna rzezba
artysty Pocatunek (gips, 1897) w Muzeum Narodowym w Krakowie [241, s. 51; 305].
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reprezentacji”, ktora stala si¢ waznym wyznacznikiem wptywajacym przez kolejne
dziesigciolecia na rolg rzezby w krajobrazie kulturowym Norwegii [298, s. 1].

Czg$¢ parku Frogner, nazywana parkiem Gustawa Vigelanda, tworzona byta na
przestrzeni 30 lat (realizacja 1914—1944) — stala si¢ ostatecznie niezwykla kompozycje
przestrzenng zachecajacg potencjalnego obserwatora do refleksji nad ludzkim losem
i przeznaczeniem. Prace nad liczacym okoto 80 ha zalozeniem rozpoczgto w 1907 r.,
a zakonczono w latach 40. XX w. (byty kontynuowane pdzniej, juz po $mierci Vigelan-
da). Pierwotnie artysta miat wykona¢ tylko projekt fontanny, z czasem jednak park zo-
stal miejscem realizacji wickszosci jego rzezb, ktdre staty sie punktem wyjscia dla kom-
pozycji o wielowatkowych tresciach ideowych [89]. Vigeland fascynowat si¢ ludzkim
ciatem, upatrywal w nim naczynie poteznych emocji, erotycznych doznan i egzysten-
cjalnego niepokoju. Wptyw Auguste’a Rodina widoczny jest w filozofii artysty,
w ktorej studiowanie ludzkiej cielesnosci jest kluczem do ,,pogltebionej refleksji ducho-
wej” [282, s. 1]. Najwczesniejsze jego prace wykonane w brazie sa do pewnego stopnia
inspirowane dzietami Rodina [298]. W parku znajduje si¢ 212 rzezb — sktada si¢ na nie
prawie 600 postaci wykonanych z granitu, brazu i kutego zelaza. Wszystkie przedsta-
wiajg etapy ludzkiego zycia oraz zwigzane z nimi stany emocjonalne czlowieka. Wiele
z nich nawigzuje do ztozonych relacji miedzy mezczyzng a kobieta. Stanistaw Przyby-
szewski w ksigzce Na drogach duszy tak opisuje te ,,pelne biologicznej energii” rzezby:
»Splot dwoch ciat w jedno wielkie $wigto instynktu, chwila $wigtej mitosci, w ktorej
czlowiek z trzech wymiarow wchodzi w inny $wiat, staje si¢ bezczasows, bezprze-
strzenng, metafizyczng istota, zlewa si¢ z calg naturg i zapada si¢ w wieczno$¢. [...]
Sztuka Vigelanda nie ma nic wspolnego z nowymi pradami, [...] nie jest ani starg, ani
nowa, jest po prostu sztuka: zyciem, namigtno$cia, szatem i glebia, jest objawieniem
duszy” [212, s. 68]. Rzezbiarz operuje migkka linia, upodabnia swoje kompozycje do
form organicznych, dzigki czemu podkres$laja one poczucie wi¢zi z naturg.

Przewodnim motywem w parku Gustava Vigelanda jest droga w obrgbie okreslo-
nego granicami miejsca. Laczy ona zorganizowane wzdtuz jednej osi strefy odzna-
czajace si¢ roznym charakterem. Kazdy odwiedzajacy to interesujace zatozenie odby-
wa swoista wedrowke, od jednego punktu do nastgpnego, na podobienstwo kolejnych
stopni wtajemniczenia w istotg zycia i ludzkiego losu. Artysta postuguje si¢ motywa-
mi symbolicznymi, takimi jak: most, zroédlo, schody, krag i o$ $wiata. Buduje z nich
sceneri¢, w ktorej rozmieszcza wlasne rzezby i w ten sposob zaludnia wykreowany
przez siebie swiat. Jest on rzadzony przez naturalne procesy i cykle, jakim podlegaja
wszystkie bez wyjatku formy zycia, takze cztowiek.

U wejscia do zatozenia ogrodowego znajduje si¢ kamienny most (il. 105) zawie-
szony nad tafla zbiornika wodnego z ustawionymi po obu jego stronach 58 rzezbami
z brazu (realizacja 1926—-1933). Jest szczegdlnym rodzajem drogi taczacym przestrzen
codziennos$ci z tg bardziej mistyczng stuzaca kontemplacji i refleksji. Obie kategorie
przestrzeni, cho¢ tak odmienne, naleza ostatecznie do jednej catos$ci. Na mosScie wi-
doczne sg rzezby me¢zczyzn, kobiet i dzieci — reprezentujg oni rdézne grupy wickowe,
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stany emocjonalne i relacje miedzyludzkie. Do najbardziej znanych nalezy Z/0szczgcy
si¢ chiopiec (norw. Sinnataggen) (il. 105f). Dwukrotnie pojawia si¢ motyw kota jako

a) b)

c) d)

e) f)

105. Park Gustava Vigelanda w Oslo — most z rzezbami:
a) widok mostu od strony strefy wejsciowej, b)—f) rzezby na moscie; (fot. E.C.)
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symbolu wieczno$ci i komplementarnosci, przypominajacy, ze zycie ludzkie jest cy-
klicznym procesem od narodzin az do $mierci. Obok malego jeziora znajduje si¢ row-
niez okrag matych dzieci. Po przekroczeniu mostu droga prowadzi do fontanny (reali-
zacja 1907), najwczesniejszego elementu catej kompozycji. Przedstawia ona szeSciu
gigantow dzwigajacych czare, z ktérej splywa do basenu woda — symbol zycia i1 ptod-
nosci (il. 106). Ten uniwersalny, kosmiczny symbol artysta zestawit z 20 grupami
rzezb, nazwanymi ,,drzewami zycia” (il. 106b). Polaczyl w nich motyw drzewa z po-
stacig ludzkg prezentujaca rézne etapy zycia — od dziecinstwa, przez dorostos¢, az po
staro§¢. Nathan Hale dopatruje si¢ w tej oryginalnej stylizacji rzezb romantycznego
wyrazu stosunku cztowieka do przyrody [116].

a) b)

Il. 106. Park Gustava Vigelanda w Oslo — fontanna: a) widok ogélny, b) detale; (fot. E.C.)

Po ominieciu kompozycji akwatycznych droga prowadzi licznymi stopniami na
wyzszy taras do punktu kulminacyjnego parku, gdzie znajduje si¢ liczacy 14,12 m
wysokosci kamienny Monolit (norw. Monolitten; realizacja 1924—-1943) (il. 107, 108)
oraz na zamknigciu kompozycji catego zatozenia — Krgg zycia (norw. Livshjulet; re-
alizacja 1934) (il. 109). Obie formy uksztattowane sg z ludzkich ciat i symbolizuja
odwieczng wedréwke cztowieka od narodzin az do $mierci — to obraz ciagltego wspi-
nania si¢ ludzi, jednych po drugich, w drodze na szczyt i powtarzania wcigz na nowo
cyklu zycia. Kompozycje te zaprojektowano w sposdb umozliwiajacy ich obejscie
i kontemplacj¢ ze wszystkich stron. Dzigki temu droga tworzy kregi oddajace stan
skupienia i utrwalenia (il. 107a). Monolit to kompozycja wyjatkowa. Wykuty z jed-
nego bloku granitu stanowi forme spirali wznoszacej si¢ ku goérze. Na samym dole
poteznego obelisku natomiast znajduja si¢ rzezby postaci ludzkich pojedynczych
i w grupach (il. 107b). Nieco wyzej splecione ludzkie ciata lekko skrecaja si¢ spiral-
nie, aby zatrzymac si¢ mniej wigcej w potowie wysokosci kompozycji. Od tego miej-
sca tempo skrecenia wzrasta i szybko rosnie, aby na samym szczycie osiagna¢ punkt
kulminacyjny w postaci drobnych ciat niemowlat. Wokot formy wertykalnej umiesz-
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czono 36 grup rzezb wykonanych z granitu, przedstawiajacych relacje miedzyludzkie na
roéznych etapach zycia. Kazda z rzezb, sktadajgca si¢ z co najmniej dwoch postaci, to:
mezczyzna i kobieta, matka i dzieci, rodzice i dzieci, mtodzi me¢zczyzni (il. 108). Starosé¢
jako ostatni etap ludzkiej wedrowki reprezentowana jest w kilku grupach. Wykonany
z brazu Livshjulet zbudowany jest z ludzkich ciat obracajgcych sie w wiecznym
kregu (il. 109). Caly park otaczaja kute w misterne wzory bramy réwniez autorstwa
Gustawa Vigelanda. W jego obrebie znajduje sie rowniez Muzeum Gustawa Vigelanda
(norw. Vigeland — Museet) zorganizowane w domu, w ktorym artysta mieszkat
i tworzyl. Vigelandsparken to monumentalne przedsigwzigcie krajobrazowe. W kom-
pozycji urbanistycznej parku niezmiennie przeplata si¢ motyw wedrowki — procesu

a)

b)

IIl. 107. Park Gustava Vigelanda w Oslo — Monolit (norw. Monolitten):
a) widok na centralng kompozycje w kontekscie drogi, b) zblizenie, c) detale; (fot. E.C.)
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a) b)

c) d)

Il. 108. Park Gustava Vigelanda w Oslo — Monolit (norw. Monolitten):
a)-d) rzezby w obrebie centralnej kompozycji; (fot. E.C.)

a) b)

1. 109. Park Gustava Vigelanda w Oslo — Kofo Zycia (norw. Livshjulet):
a) widok w kompozycji parku, b) detale; (fot. E.C.)
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zycia i powtarzajacego sie cyklu narodzin i $mierci. Natura stanowi tu tto zaré6wno dla
rozgrywajacego si¢ w rzezbach ludzkiego dramatu (m.in. lekow egzystencjalnych
zwiazanych z nieuchronnie zblizajacym si¢ kresem), jak i dla przejawdw pasji [114].
W miesigcach letnich cata kompozycja tonie w kwiatach przy dzwigkach plynacej
wody. Zimg otoczenie zyskuje surowy wyraz, co nadaje kamiennym kompozycjom
dramatyczny, monumentalny charakter.

Po roku 1945 rzezba pojawia si¢ w konteks$cie przestrzeni publicznej i jest odczy-
tywana jako ,,udokumentowanie zwycigstwa, pokoju i pelnej powagi wiary w przy-
szto$¢, panujace dwcezesnie w Norwegii” [298, s. 1]. Mozna zauwazy¢ w tym czasie
niepokojace zjawisko odejscia od prawdziwego zadania stawianemu rzezbiarstwu,
jakim jest wyrazenie indywidualnosci tworcy oraz calkowita wolnos¢ od doktryn
spotecznych i komercji. Panujace niepodzielnie rzezbiarstwo monumentalne realizo-
wane bylo w formie zamoéwien na zyczenie inwestora>®. Patronat objely lokalne wia-
dze, czego efektem staty si¢ prywatne zamdéwienia na pomniki wzbogacajace prze-
strzenie parkow oraz instytucji zwigzanych z edukacja i kultura. Sytuacja uleglta
zmianie wraz z zatozeniem w 1946 r. Zwigzku Rzezbiarzy Norweskich (norw. Norsk-
billedhoggerforening, NBF). Kontrola nad rzezbiarskimi konkursami i prywatnymi
zamowieniami znalazta si¢ wowczas w rekach zwigzku zawodowego artystow.
W powstajacych w tym czasie realizacjach mozna zauwazy¢ proby syntezy podejmo-
wane przez tworcow idei naturalizmu 1 abstrakcjonizmu. Dzieta rzezbiarskie wskazuja
na poszukiwanie prostoty, ktdra przejawia si¢ raczej w minimalizowaniu formy niz
w dazeniu do czystej abstrakcji. ,,Upraszczano pewne glowne ksztalty rzezby — pisze
Arve Bringaker — w celu wyjasnienia podstawowych intencji, jakie miata wyrazac.
W kreowaniu réwnowagi i rozmiaru rzezby detale czesto byly wymazywane na ko-
rzys$¢ idei przewodniej. Szczegdlnie ta grupa artystow zwiekszyla zasigg zamowien
publicznych z bardziej monumentalnych do wszystkich form artystycznych zaprojek-
towanych specjalnie na zamowienie dla osiedli mieszkaniowych i mniej lub bardziej
prestizowych budynkow uzytku publicznego i prywatnego” [298, s. 1]. Jako przyktad
nalezy wymieni¢ w tym miejscu dziela takich rzezbiarzy, jak: Knut Steen, Tone Thiis
Schjetne, Annastif Ohlen, Kre Orud i Nils Aas. Niezwykle dynamiczny i peten eks-
presji pomnik Wielorybnikéw (norw. Hvalfangstmonumentet) autorstwa Knuta Steena
wzniesiony w Midtasen Sculpture Park w Sandefjord (realizacja 1960) oraz kolejne
realizacje tego artysty, m.in.: Rudolf Nielsen w Oslo (realizacja 1953) i Nike w Trom-
so (realizacja 1967), doskonale oddaja panujace wowczas trendy.

245 ,Duze naktady srodkow finansowych i zasobow ludzkich, konieczne do ukonczenia rzezby w du-
zym formacie, powodowaty uzaleznienie artysty od kupujacego, ktory ponosit finansowa odpowiedzial-
nos$¢ za zamdwienie. W kraju z tradycjq i raczej konserwatywng postawg wobec sztuki stan ten nie byt
inspiracjg dla Smiatosci czy modernizmu” [A. Bringaker, za: [298, s. 1]].
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Il. 110. Pomnik polskich marynarzy z ORP Grom — Plac Gromu (norw. Grom Plass)
—rzezba figuralna w przestrzeni osiedla domoéw jednorodzinnych w Narviku (fot. E.C.)

Il. 111. Tanczgce dziewczeta (norw. Jenter i Vinden) — rzezba figuralna
w przestrzeni ciggu pieszego w Narviku (fot. E.C.)
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Az do lat 60. XX w. w Norwegii kroluje rzezbiarstwo figuralne przejawiajace si¢
w formie przedstawien wykonanych przewaznie z brazu i kamienia. Najbardziej re-
prezentatywnymi przedstawicielami tego kierunku byli: Joseph Grimeland, Arne Dur-
ban i Per Ung. Rzezby wypehily przestrzenie miejskie od Oslo, przez Bergen,
Stavanger, Trondheim — az po Narvik i Tromse [22, 280]. Spos6b i charakter ich eks-
pozycji wplynal na pdzniejsze rozwiazania realizowane w kolejnych dziesiecioleciach
w postaci elementéw pomnikowych w obrebie osiedli, np. pomnik polskich marynarzy
z ORP Grom — Plac Gromu (norw. Grom Plass) usytuowany na zielonym skwerze
nieopodal Rombaksfjord w Narviku (art. Jan Bohdan Chmielewski, realizacja 1979)
(il. 110), figuralne i animalistyczne w przestrzeniach ciagdéw pieszych oddajace zwy-
kle ruch i witalno$¢, m.in. Tariczgce dziewczeta (norw. Jenter i Vinden) w centrum
Narviku (art. Tone Thiis Schetne, realizacja 2008) (il. 111), £yzwiarz (norw. Hjallis)
przy Kongens gata w Trondheim (art. Per Ung, realizacja 1998), Jeleni w ruchu
(norw. Kronhjort) usytuowane na skrzyzowaniu Erling Sakkes Munkegata w Trond-
heim (art. Arne Vigeland, realizacja 1983) (il. 112) i student w tanecznej pozie z part-
nerkg — Student na Starym Miescie (norw. Studenten i den gamle stad) autorstwa Nilsa
Aasa (realizacja 1996) w Nordre gate w Trondheim. Rzezby akcentowaty réwniez

Il. 112. Jelenie w ruchu (norw. Kronhjort) — rzezba animalistyczna
w przestrzeni ciggu pieszego w Trondheim (fot. E.C.)

place, wazne miejsca i obiekty. Dobrym przyktadem jest tu pomnik zlokalizowany
w centralnym punkcie Honningsvag — Poinocny Wiatr (norw. Boreas) autorstwa Erlinga
Saatredta (realizacja 1971) (il. 113). Ekspresyjna forma bedaca wyobrazeniem zastygte-
go w artystycznym ksztalcie ruchu — wirdw powietrznych, wykonana ze stali nierdzew-
nej, wienczy wycelowany w niebo kamienny monolit. W jego sgsiedztwie usytuowano
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rzezby o charakterze uzytkowym, petnigce funkcje siedzisk stylizowanych na rybackie
lodzie. Kolejne przyktady to: pomnik Ludwika Holberga w towarzystwie dwojki dzieci
— bohaterow komedii Pernille i Henrik (art. Dyre Vaa, realizacja 1962) przed National-
theatret w Oslo (il. 114), Wilk (norw. Skrubbefar, autor Dyre Vaa, realizacja 1970)

1. 113. Pétnocny Wiatr (norw. Boreas) — pomnik w przestrzeni placu
w centrum Honningsvag (fot. E.C.)

Il. 114. Pomnik Ludwika Holberga (norw. Pernille og Henrik) — rzezba
akcentujaca przestrzen przed Teatrem Narodowym w Oslo (fot. E.C.)
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— rzezba przy wejsciu do Trondheim Kunstmuseum i Mifosé, ktéra nigdy nie zginie
(norw. Kjeerligheten som aldri forsvant; autor Kjell Erik, Killi Olsen, realizacja 1989)
(il. 115) — modernistyczna rzezba przy Trondheim Kunstindustrie Museum.

1. 115. Mitos¢, ktora nigdy nie zginie (norw. Kjaerlingheten
som aldri forsvant) — modernistyczna rzezba akcentujgca przestrzen
przy Kunstindustrie Museum w Trondheim (fot. E.C.)

Waznym wydarzeniem artystycznym na poczatku lat 60. XX w. byto wykreowa-
nie przez norweskiego malarza i rzezbiarza Trygnego Torgensena pierwszego rzez-
biarskiego wizerunku trolla — bohatera narodowych, ludowych opowiesci**. Stwo-
rzony w 1964 r. pierwszy model stanowit osobistg interpretacje autora tej mitycznej
postaci. Opierala si¢ ona na licznych przekazach obecnych w norweskim: folklorze
(basniowych opowiesciach), literaturze (utworach Jonasa Lie’a i Henryka Ibsena),
muzyce (utworach Edwarda Griega) oraz malarstwie (dzietach Theodora Kittelsena).
Zwtaszcza ostatnia z tych inspiracji widoczna w obrazach i rysunkach wybitnego
malarza wydaje si¢ najbardziej interesujgca. Zastanawiajaca jest analogia miedzy
wykreowang przez Kittelsena postacig a sposobem budowania przez Norwegow
form przestrzennych. Malarski wizerunek trolla zdaje si¢ wyrasta¢ z samej glebi
skalistego podloza, jego konczyny natomiast i glowa przypominaja poskrecane ko-
nary drzew sig¢gajace nieba. Kittelsen przedstawia go zawsze jako straznika natury,
ktory jest jej niepodzielng czgscig. Trolle, zamieszkujace lasy i gory, wedlug ludo-

2% W norweskich przekazach ludowych pojawiajg sie dwa rodzaje mitycznych postaci: istoty przy-

pominajace elfy (norw. nisse) i bohaterowie narodowych przypowiesci (norw. trolle) [329, s. 1].
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wych wierzen obdarzone byly ponadnaturalng moca. To wtasnie gory miaty powstaé
ze skamieniatych ciat tych mitycznych istot**’. Wyrzezbiony przez Trygnego Tor-
gensena w Tynset pierwszy wizerunek norweskiego trolla dat poczatek masowe;j
recznej produkcji rzezb wykonywanych pierwotnie z naturalnych materiatow. Dzig-
ki temu kazda rzezba byta jedyna w swoim rodzaju, chociaz tworzona na podstawie
pierwowzoru (norw. Ny Form). Dodatkowo dzieta te starzaty si¢ w charakterystycz-
ny dla siebie sposob, w zaleznos$ci od tego, gdzie byly eksponowane. W kolejnych
latach zapetnity one ulice i wnetrza obiektow norweskich miast i miasteczek [329].
Wspolczesnie rzezby te petnia role straznikow strzegacych wejsé do obiektow lub
akcentuja wazne przestrzennie miejsca. Troll w centrum Geiranger wita gosci przy
wejsciu do pasazu handlowego (il. 116). Rzezba trolla w Nordkapphall na Przyladku
Polnocnym, usytuowana jest tuz przy schodach prowadzacych do wydrazonego
w skale tunelu zakonczonego tarasem widokowym na Morze Barentsa (il. 117).

Il. 116. Rzezba trolla straznika przy wejsciu do kompleksu ustugowego
w Geiranger (fot. Anna Wojtas-Haran)

" po najbardziej interesujgcych, naturalnie wyrzezbionych formacji antropomorficznych skat nalezg

Trolle z Trollholmsund w okolicy Lakselv, w pétnocnej Norwegii. Zwarta grupa biatych dolomitéw ostro
odcina sie na tle szarych skat, tuz nad brzegiem fiordu Porsangen [329, s. 2].
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Il. 117. Rzezba trolla straznika w Nordkapphall
na Przyladku Pétnocnym (fot. E.C.)

Réwnolegle wspotistnienie rzezbiarstwa figuralnego z abstrakcyjnym, poczawszy
od lat 70., dato przyczynek do rozwoju alternatywnych form ekspresji co do wyboru
materiahu, motywu oraz kontekstu rzezby***. Zostaty uruchomione nieznane dotad
mechanizmy umozliwiajace powrdt do dawnych warto$ci pozwalajacych artyscie na
pelne wyrazenie siebie w swoim dziele. Abstrakcyjna rzezba, uwazana az do konca
lat 70. za przeciwng formg¢ ekspresji w stosunku do rzezby figuralnej, pojawia si¢ naj-
dobitniej w tworczosci Arnolda Haukelanda. Konstruowane przez artyste stalowe
konstrukcje o czesto dynamicznym charakterze stanowity wedtug Arvego Bringakera:
»...] catkowicie abstrakcyjne figury, ktérych motyw nie mogl by¢ sprowadzony do
zadnego rozpoznawalnego przedmiotu figuralnego” [298, s. 1]. Jako przyktad moga
postuzy¢ dwie rzezby artysty zrealizowane w Byparken w Bergen: Regnharpen i Rgd
vind (realizacja 1978). Knut Steen — tworca gtownie rzezbiarstwa figuralnego — obok
stosowanego dotad brazu i granitu wprowadza do swoich realizacji nowe materiaty,
takie jak: marmur, stal i beton. Do najciekawszych dziet artysty naleza: Oppgangssage
w Henefoss (realizacja 1979), Aurora w Oslo (realizacja 1982), Kong Olav Kyrre
w Byparken w Bergen (realizacja 1998) oraz o$miometrowa statua przedstawiajaca
kroéla Olava (norw. Kong Olav) w Gulen (realizacja 2007). Obok klasycznych pomni-

28 \W latach 1970-1985 zarejestrowano w Norwegii podwojenie liczby rzezbiarzy. W tym czasie

Szkoty Sztuk Pieknych w Bergen i Trondheim uzyskaty status akademii i zaczety oferowa¢ mtodym arty-
stom alternatywne sposoby nauczania w stosunku do tych, ktére mogli uzyska¢ w Oslo [298, s. 2].
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kéw, m.in. Henryka Ibsena w Teaterparken w Bergen autorstwa Nillsa Aasa (realiza-
cja 1981), pojawiajg si¢ dzieta o zaskakujacej estetyce, np. pomnik Salome — Pera
Unga przy hotelu Admiral w Bergen (realizacja 1987). Miejscem ekspozycji powsta-
jacych w tym czasie rzezb nie byty juz tylko wystawy, galerie, budynki uzytecznosci
publicznej i miejskie parki, lecz takze krajobraz — i otwarty, i kulturowy, czyli skwery,
place, ulice oraz promenady. Idea rzezbiarstwa nabrata w tym czasie nowych tresci.
Najlepiej wyrazaja je stowa Arvego Bringakera, wybitnego wspotczesnego rzezbiarza:
»Zadaniem artysty byla kreacja rzezby jako obiektu, ktory wyrazalby pewien rodzaj
materialnej koncentracji na spolecznym aspekcie otoczenia. W tym jednym obiekcie
mogly by¢ wyrazone zaréwno mitologiczne idee, jak i czysto tradycyjny kunszt” [298,
s. 2]. Akcentowano wielkg warto$¢ materiatu lokalnego wskazujacego jednoznacznie
na pochodzenie rzezby. Dzigki temu mozna ja byto powigza¢ z okreslonym miejscem,
kultura i tradycja. Powstajace w tym czasie dzieta oddaja wciaz poglebiajacy si¢ kon-
flikt miedzy jednostka oraz tradycyjna norweska kulturg a spoleczenstwem przemy-
stowym. Jednostka — ze swoja indywidualno$cig — postrzegana jest jako pozostajaca
w harmonii z naturg, podczas gdy uprzemystowienie zdaje si¢ te¢ harmoni¢ naruszac
1 prowadzi¢ do stopniowej dehumanizacji. Nurt ten zyskat prawdziwie norweski cha-
rakter przejawiajacy siec w perfekcji kunsztu takich rzezbiarzy, jak: Bard Breivik™®
1 Gunnar Torrund. Arve Bringaker tak opisuje, wyraznie roznigce si¢ miedzy soba,
sciezki rozwoju obu artystow: ,,Gunnar Torrund kierowal si¢ w stron¢ ponadczasowej
ludzkiej ekspresji, w ktorej nieograniczone pozostato$ci mitu i rytuatu stawaty si¢ natu-
ralng czescig jego wizualnego krajobrazu. Bérd Breivik koncentrowat si¢ bardziej na
formie, planowaniu miasta organicznego i integracji natury w swoich rzezbach, zama-
wianych do miejsc publicznych” [298, s. 2]. Doskonatym odzwierciedleniem tworczosci
Gunnara Torrunda jest instalacja w Bergen zatytutowana Apen I, zlokalizowana przy
Johanneskirken, Sydneshaugen (realizacja 1995). Dziela artystyczne tworzone przez
Breivika uosabiajg samg istote zycia zakleta w kamieniu. Pojawiajace si¢ w nich moty-
wy nieodmiennie kojarza si¢ ze wzrostem, witalnoscig i strukturalnoscia formy — z mo-
nolitem o organicznie odksztatconym ksztalcie pngcym si¢ ku gorze, spiralg jako wi-
brujaca, progresywna, wciaz rozwijajaca si¢ formuta, z ,,portalem” jako forma kadrujaca
wycinek przestrzeni lub stanowiaca ,,0kno do alternatywnego $wiata” sacrum czy z ka-
miennymi strukturami przestrzennymi bedacymi swego rodzaju ,,naczyniami”, ktére na-
daja kierunek sptywajacej kaskadowo wodzie. Rzezby stanowig elementy wolno stojace,
wystepuja pojedynczo lub grupowo w przestrzeniach placéw, ulic, ciagow pieszych i par-
koéw, niejednokrotnie sg strukturalnie potaczone z duzymi formami architektonicznymi lub
ze sztucznie uformowang topografig terenu. W tym ostatnim przypadku przedmiotem
dziatan rzezbiarskich staje si¢ naturalnie uksztaltowany teren poddany tworczej transfor-
macji. Organicznym odksztalceniom ulegaja réwniez wnetrza budynkoéw — integralna

%9 Bard Breivik zostat pierwszym profesorem rzezby w Akademii Sztuk Vestlandets, a potem w Aka-

demii w Sztokholmie [298, s. 2].
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czes¢ strukturalnie budowanej miejskiej tkanki. Wprowadzenie form rzezbiarskich do tak
ksztattowanego obrazu miasta zbliza i upodabnia go do natury, czego prosta konsekwen-
cja jest uwrazliwienie na nig odbiorcy i zaszczepienie w nim empatii.

Pojawiajace si¢ w przestrzeniach miejskich wolno stojace rzezby niosa w sobie nie-
jednokrotnie uniwersalne tresci. Monolity Breivika, ksztaltowane organicznie o migk-
kiej, bliskiej naturze linii, pojawiaja si¢ w roznych kontekstach i za kazdym razem od-
powiednio definiujg przestrzen kulturowa. Najwczesniejsza realizacja artysty z 1980 r.
w Henie Onstad Kunstsenter w Hovikodden w Oslo to wiezowa forma o strukturze siat-
kowej, zestawiona z drugg — kolistg, podobnie konstruowang. Uzyskane transparentne,
azurowe ksztatty doskonale integruja si¢ z ttem — zielenig parkowa, stanowig jej sztucz-
nie wykreowang, wertykalng kontynuacje, wprowadzaja w tak uformowang przestrzen
element zaskoczenia i refleksji. Zrealizowany szes¢ lat pdzniej organicznie odksztatco-
ny, kamienny monolit Hydro Sandsli zestawiono z odmiennym tlem — szklana kurtyna
elewacji i uzyskano efekt zwielokrotnienia wizerunku dziela i podkreslenia rangi prze-
strzeni wej$ciowej do budynku. Kamienne, bazaltowe monolity wzniesione w Trond-
heim Sparebank (realizacja 1994) sa cz¢s$cia wigkszej kompozycji rzezb w obrebie pla-
cu. Jeden z monolitéw, niczym zywa ro$lina, zdaje si¢ wspina¢ po elewacji budynku,
podczas gdy inny strzeli$cie wyrasta ku niebu. Powstata w 2012 r. wiezowa forma Auto 23
w Bergen to wykonany ze srebrzyscie blyszczacego kruszywa obelisk o migkkiej orga-
nicznej linii, ktoremu autor nadatl cechy natury w geometrycznie ksztattowanej prze-
strzeni miejskiego placu. Kamienny, bialty monolit usytuowany na rondzie w Fauske
podkresla kolistg strukture komunikacyjng i akcentuje wjazd do miasta (il. 118).

Il. 118. Auto 23 — abstrakcyjna rzezba — kamienny monolit
na rondzie w Fauske (fot. E.C.)
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Do form stanowiacych wizytowke norweskiego artysty naleza kubiki o organicznie
odksztatconych $cianach, wykonane z btyszczacego, srebrnego kruszywa, wzniesione
w Bergen i Oslo. W obu realizacjach regularny, zgeometryzowany ksztalt kostki de-
formuja spiralne wzory o cechach reliefu, co w efekcie nadaje rzezbie charakter zyja-
cego, wibrujacego bytu odbijajacego, zaltamujacego i rozpraszajacego Swiatto. Obie
formy mozna okre$li¢ jako rzezby o perspektywicznej glebi. Kuben Bergen (realizacja
2010) usytuowano w bezposrednim sasiedztwie wody przy nabrzezu, na schodkowo
uksztattowanym trotuarze, a Kuben Oslo (realizacja 2011) zestawiono z klasycystycz-
nie uksztattowang elewacja uniwersytetu (norw. Universitetet).

Kamienne portale to kolejny powracajacy motyw pojawiajacy si¢ w tworczosci
Breivika. Odnalez¢ je mozna w obrgbie placow, parkow i stref wejsciowych do bu-
dynkow. Stanowia one rodzaj ramy kadrujacej przestrzen sacrum przed kosciolem
w Kristiansand (realizacja 2008), Muzeum Sztuki w Lillehammer (ang. Lillehammer
Art Museum, norw. Lillehammer Kunstmuseum; realizacja 1992) (il. 119) oraz
w przestrzeniach parkowych — Vigelandsparken w Oslo i Christieparken w Bergen
(realizacja 1989).

Il. 119. Abstrakcyjna rzezba — kamienny portal
przy Lillehammer Kunstmuseum w Lillehammer (fot. E.C.)

Interesujace kompozycje akwatyczne nadajace kierunek splywajacej kaskadowo
wodzie widoczne sa w projektach: Trondheim Sparebank (realizacja 1994), stanowia
one integralng cze$¢ przestrzeni placu Klosterenga Oslo (realizacja 1999) jako harmo-
nijna kontynuacja przestrzeni parku, oraz Muzeum Sztuki w Lillehammer (realizacja
1992) w postaci kaskady wodnej w muzealnym ogrodzie (il. 120).
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1. 120. Abstrakcyjne rzezby w ogrodzie muzealnym
przy Lillehammer Kunstmuseum w Lillehammer (fot. E.C.)

Rzezby Breivika obok wlasciwej im organicznos$ci, tak bliskiej naturze, niejedno-
krotnie stajg si¢ immanentng czg¢$cig struktury budynku. Doskonalym tego przyktadem
jest Torgallmenningen Bergen (realizacja 1998). Zaprojektowane przez artyste rzezby
stanowia odksztatcone organicznie podpory zadaszenia przy budynku. Podparty w ten
sposob dach przekrywa przestrzen handlowa, pozostajaca w granicach ciagu pieszego.
Kolejna realizacja UiO Institutte for Informatyk (IFT) w Oslo to budynek, ktérego
elewacje buduja ptaszczyzny bedace swego rodzaju rzezbiarskim reliefem przedsta-
wiajgcym wariacje na temat formy spirali (realizacja 2011). Rzezby zostaty wkompo-
nowane w struktur¢ przeszklenia tworzacego parter obiektu. Przeglad ten zamyka
dzielo Gravitone 7 Asker (realizacja 2012). Rzezba jest integralna czes$cig podpory
naroznika budynku — otacza kolistym ksztattem pionowy element wsporczy podtrzy-
mujacy konstrukcje obiektu [285].

Czestym motywem, pojawiajacym si¢ w dziataniach artysty, obejmujagcym szerszy
kontekst przestrzenny (np. krajobraz miejskiego parku) jest droga. Moze by¢ ona po-
konywana uksztattowanym migkka linig traktem pieszym — jak w zatozeniu Klosterenga
Oslo (realizacja 2010) — lub waskimi, kamiennymi schodami w realizacji Borealis 11,
w Henie Onstad Kunstsenter, Hovikodden w Oslo (realizacja 1985).

Bérd Breivik stat si¢ inicjatorem tzw. kamiennych sympozjoéw, czyli migdzynaro-
dowych spotkan rzezbiarzy*’. Na potrzeby tego przedsiewziecia zapoczatkowano

230 Przedsiewziecie ,kamienne sympozja” zapoczatkowano w Szwecji w 1984 r., a kontynuowano

w Norwegii, w Larvik w 1985, gdzie odbywaja sie co dwa lata az do dzi$ [298, s. 2].
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nowa nordycka tradycje uzywania lokalnych kamieniotoméw granitu w Diabas
i Larvik. Idea ta pozwolita poszerzy¢ granice oddziatlywania rzezby w szerzej pojmo-
wanym kontekscie. ,,Sktanianie si¢ w stron¢ monumentalizmu, identyfikacja z forma-
mi natury oraz wyrdzniajgcy si¢ charakter kamienia potaczone z brakiem intelektu-
alizmu moze prowadzi¢ — pisze Arve Bringaker — do stworzenia czysto norweskiego
jezyka rzezbiarstwa w kamieniu” [298, s. 2]. Doskonatym przykladem moga tu by¢
kamienne rzezby Kristiana Blystada, Hagbarta Sollgsa i Knuta Wolda, ktore powstaly
zaro6wno w otwartym krajobrazie, jak i w strukturach urbanistycznych norweskich miast.

a) b)

c) d)

Il. 121. Dach Narodowego Teatru Opery i Baletu w zatoce Bjgrvika w Oslo:
a) bogata tektonika kamiennego poszycia, b) zestawienie kamienia (trotuar) i szkta
(obudowa drewanianego kokonu mieszczgcego sale widowiskowe), c) zestawienie kamienia (trotuar)
i aluminium (wieza), d) detal aluminiowego poszycia Stage Tower; (fot. E.C.)

Vien Kjersti wskazuje na znaczaca rolg rzezb Kristiana Blystada w przestrzeni
miejskiej — poczawszy od matoskalowych form jak Stant przy Altona Plass w Bergen
(realizacja 1995), a skonczywszy na wielkoskalowych realizacjach, takich jak zapro-
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jektowanie tektoniki dachu Narodowego Teatru Opery i Baletu w Oslo i przylegtego
do niego terenu (realizacja 2008) [160] (il. 121).

Hagbart Solles tworzy kamienne monolity w otwartym krajobrazie podobnie jak
Knut Wold (chociaz ten realizuje rOwniez w przestrzeniach stricte miejskich) — to
pelne naturalnej rownowagi i harmonii dzieta: perforowane, bazaltowe i granitowe
monumenty kadrujace fragmenty krajobrazu oraz imponujace drewniane struktury
o zadanej tektonice, nawigzujace do tradycyjnych norweskich form budowlanych.
Chodzi migdzy innymi o takie projekty Wolda, jak: Sognefjell w Melfjell (realizacja
1995) — kamienny monument w otwartym krajobrazie, Zynklaft Il w Tynset (realizacja
1989) — budowane strukturalnie rzezby nawigzujace do form tradycyjnych norweskich
spichlerzy, 2 O w Oslo (realizacja 2003) — grupa kamiennych rzezb na nabrzezu
w przestrzeni publicznej miasta czy Hem — Art w Stange (realizacja 1997) — granito-
wy, perforowany monument, wkomponowany w sylwete dachu budynku [302].

Lata 80. przyniosly realizacje rzezbiarskie o charakterze instalacji oddajacych in-
dywidualizm autora jako jednostki, a poczatek lat 90. nowy trend preferujacy dra-
styczng zmiang kontekstu dzieta z galerii i muzedw na przestrzen blizsza zyciu. Zja-
wisko to zamanifestowato si¢ pomystem zapraszania przez artystow ludzi do wlasnych
domow, w ktorych rzezby stanowily integralng czg$¢ wyposazenia. Ten nowy zaska-
kujacy kontekst stat si¢ alternatywna przestrzenia ekspozycji dzieta, gdzie ,,mogto ono
wnikliwie komentowac miejsce i sytuacj¢” — z biernego stawalo si¢ czynnym uczest-
nikiem przestrzeni [298, s. 2].

Il. 122. Shaft — abstrakcyjna rzezba
autorstwa Richarda Serry’ego przed wejsciem
na Bankplassen w Oslo (fot. E.C.)
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Rzezbiarska tworczos$¢ zaczeta by¢ odczytywana jako co§ wigeej niz samo dzieto,
poszerzata jego oddziatywanie daleko poza fizyczne granice. Budowane strukturalnie
stato si¢ ono integralng czeécig miejsca i krajobrazu. Dodatkowo w realizacjach za-
czeto stosowac catkiem inne tworzywa niz te tradycyjne, niekiedy nawet materiaty
uzyskiwane z recyklingu. Powstawaty obiekty z pogranicza rzezby i instalacji, jak na
przyktad wspomniana juz wcze$niej Gigaphone zrealizowana w Trondheim przez pare
architektow Geira Brendelanda i Olava Kristoffersena. Stalowa konstrukcja o ksztalcie
$cigtego stozka to rodzaj zaprojektowanej alternatywnej przestrzeni architektonicznej,
zapewniajacej sensualne doznania zarowno wewnatrz, jak i na zewnatrz obiektu. Przed
wejsciem do Muzeum Sztuki Wspdtczesnej (norw. Museet for Samtidskunst) na Bank-
plassen w Oslo znajduje si¢ kolejna petlna ekspresji forma z pogranicza rzezby 1 instala-
cji. Wykonany z metalu ksztalt o nazwie Shaft, autorstwa Richarda Serry’ego (realizacja
1989), zaprasza potencjalnego obserwatora do wejscia w wytyczong przez forme prze-
strzen tworzgcg z architekturg budynku muzeum catkiem nowg jakos¢ (il. 122).

Wisrod form rzezbiarskich kreujacych rownolegla, alternatywna przestrzen nalezy
wymieni¢ tematy tworzace narracj¢. Moze ona dotyczy¢ miejsc historycznych (stano-
wigcych wazny element budujacy narodowa tozsamo$¢ Norwegow) lub akcentowac
zwiazki cztowieka z naturag. W rejonie Kvadraturen, odrestaurowanego pierwszego
rynku miejskiego Oslo, usytuowano fontanne autorstwa Wenche Gulbransena. Zapro-
jektowana forma z wyobrazeniem r¢kawicy Christiana IV — Rekawica (norw. Hansken,
realizacja 1997) pelna jest watkow narracyjnych przypominajacych historie tego
wyjatkowego miejsca. Zwigzki cztowieka z naturg widoczne sg natomiast w kompo-
zycji Pofamana kolumna (ang. The Broken Column), na ktérg sktadajg sie 23 rzezby
o ludzkim ksztalcie, usytuowane na terenie Stavanger (art. Antony Gormley, realizacja
2003). Sa one symbolicznie zwrocone w kierunku morza, skad pochodza wszelkie formy
zycia [325]. To kontynuacja tematu Cz/owiek morza (norw. Havmannen) z 1995 r., zreali-
zowanego w Mo i Rana.

W projekcie ze Stavanger ludzka, bezimienna posta¢ w kolejnych odstonach wy-
nurza si¢ z morza i pojawia si¢ symultanicznie na ladzie, w przestrzeniach miejskich
o roznym charakterze. Przemieszczajacy si¢ obserwator odnosi wrazenie ogladania tej
samej formy w roznych czesciach miasta, tak jakby wedrowata wraz z nim. Efekt ten
zostal uzyskany przez artyste dzigki stworzeniu 23 identycznych wizerunkéw wzoro-
wanych na jego sylwetce. Rzezby te w przeciwienstwie do kamiennego Cz/owieka
morza majg barwe ziemi i kojarza si¢ z nowa kondycja cztowieka. Jest ona czytelna
w jego transformacji — z zakorzenionego w naturze i w miejscu, co wigze si¢ ze stato-
$cig, w mobilnego, utozsamianego z droga i z rozwojem technologicznym, co symbo-
lizuje zmiane. Wykonane z piaskowanego zelaza formy mierza 195 cm wysokosci,
a kazda kolejna umieszczona jest o 195 cm wyzej w terenie niz poprzednia (stad tytul
instalacji: Pofamana kolumna, bowiem wszystkie razem po zestawieniu utworzytyby
12-pictrows, wertykalng kompozycj¢). Najnizej potozona rzezba (—1,49 m n.p.m.)
znajduje si¢ w przewazajacej czesSci pod woda, tuz przy wysepce Natvigs Minde,
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w basenie portowym, druga — w porcie migdzy Honnerbryggen i targiem rybnym,
trzecia — wewnatrz prywatnego garazu na Strandkaien, czwarta — wewnatrz sklepu
przy Breigata 4, pigta — pod wzgorzem Valberget, na schodach, szosta — w centrum
miasta przy Kulturhuset, siodma — przed katedra, 6sma — na moscie Kirkegardsbrua,
dziewigta — na ulicy przy serwisie Statoil, dziesigta — wewnatrz budynku basenu
Stavanger, jedenasta — wewnatrz budynku Sadu Stavanger, dwunasta, trzynasta i czter-
nasta — na skrzyzowaniu ulic, pigtnasta — na zielonym skwerze, szesnasta — w prywat-
nej przestrzeni domu przy Hetlandsgata 55, siedemnasta — na przystanku w Musegata,
osiemnasta — wewnatrz klasy, w szkole St. Svithun, dziewigtnasta — na boisku sporto-
wym Kiellandsmyra, dwudziesta — na pl. Larsa Herterviga, dwudziesta pierwsza — na
dziedzincu szkoty w Solvang, a dwudziesta druga — w Mosvannspark, ostatnia rzezba
(najwyzej potozona: 41,41 m n.p.m.) znajduje si¢ wewnatrz Muzeum Sztuki
w Stavanger nad jeziorem Mosvatnet. Forma rzezbiarska wykonana z piaskowego
zelaza zaznacza swojg obecno$¢ we wszystkich miejskich kategoriach przestrzeni, od
ogolnodostgpnych, publicznych po catkowicie prywatne. Miejsca lokalizacji taczg sig
w znaczacg sie¢ powigzan komunikacyjnych, wytyczaja drogi — szlaki piesze i rowe-
rowe obejmujace centralne dzielnice, czyli: Mosvatnet, Vestre Plata, $ciste centrum
miasta, Valand i Storhaug [325].

Wyobrazenia o ludzkich ksztattach pojawiaja si¢ rowniez w tworczosci Thora
Sandborga, w rzezbach Mennesker (realizacja 1998). Petnig one role dekoracji na
scianach budynku stadionu w Molde. Wykonane ze stali nierdzewnej, 6-metrowe;j
wysokosci ptaskorzezby, o metalicznym, srebrzystym potysku, zestawione sg z jasng
plaszczyzng elewacii.

Kolejna grupe stanowia rzezby komponowane w obrebie miasta, ale wytacznie
w $rodowisku naturalnym — sytuowane na wodzie i w parkach miejskich stanowiacych
dla nich alternatywne tlo. Przyktadem wodnych realizacji sg obiekty w Oslo zrealizo-
wane w poblizu waznych dla miasta obiektow: abstrakcyjna kompozycja Ona jest
(norw. Hun ligger; art. Monica Bonvicini, realizacja 2009) w zatoce Bjervika, naprze-
ciwko budynku Narodowego Teatru Opery i Baletu (il. 123), oraz forma o florystycz-
nych ksztaltach czerpigca motyw wprost ze swiata natury — Morski kwiat (norw. Sj@-
blomst; art. Thor Sandborg, realizacja 2013), pomnik ofiar i hold dla norweskich
marynarzy zlozony przez wietnamskich imigrantow uratowanych przez nich na mo-
rzu, usytuowany u wybrzezy potwyspu Bygdey, tuz przy Muzeum Statku Fram
(il. 124). Obie rzezby wykonano z metalicznych, odbijajacych $wiatlo materiatow:
szkla i nierdzewnej stali, pozwalajacych zmienia¢ im swoj wyglad w zalezno$ci od
pory dnia, pogody i charakteru oswietlenia. Ich dynamiczna zmienno$¢ przykuwa
uwage obserwatora i akcentuje miejsce.

Przestrzenie parkowe, stanowigce organiczny, naturalny element w zurbanizowa-
nej tkance miejskiej, mogg by¢ wzbogacane obiektami rzezbiarskimi — tym sposobem
stajg si¢ galeriami sztuki w krajobrazie. Szczegélnym rodzajem takich realizacji sa
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a)

b)

IIl. 123. Hun ligger (Ona jest) — rzezba na wodzie
przy Narodowym Teatrze Opery i Baletu w zatoce Bjgrvika w Oslo:
a) widok ogdlny, b) zblizenie; (fot. E.C.)

miejskie Parki Rzezb™', odznaczajace sic wyjatkowo duzym nasyceniem dzietami
sztuki, ktore czgsto tworza rozbudowane kompozycje przestrzenne. Rzezby i instala-
cje z pogranicza sztuki i architektury wystepuja tu pojedynczo lub w grupach. Aktom
tworczym podlega niekiedy rowniez teren parku, w konsekwencji tworzy sztucznie

1 podobne zatozenia powstate poza Norwegig to: Louisiana pod Kopenhagg, Muzeum Kroller-

-Miiller w Holandii oraz Storm King Sculpture Park pod Nowym Jorkiem [171].



250 Rozdziat 4

a) b)

Il. 124. Sjgblomst (Morski kwiat) — rzezba na wodzie przy nabrzezu pétwyspu Bydggy w Oslo:
a) widok ogdlny, b) zblizenie; (fot. E.C.)

uformowany rzezbiarski krajobraz. Tematem przedstawien sg ludzie — ci stawni, np.
pisarze i malarze, ale takze anonimowi wyrazajacy archetypowe wzorce i postawy,
nastgpnie zwierzeta, rosliny oraz zjawiska i procesy zachodzace w naturze. Pojawiaja
si¢ tez rzezby abstrakcyjne i1 projekty multimedialne — do najbardziej reprezentatyw-
nych naleza te ze wspomnianego juz wczesniej parku Gustava Vigelanda i parku Eke-
berg (oba w Oslo), z parkéw w Stavanger (zlokalizowanych wokot jeziora Breiavatnet
i Mosvatnet) oraz z parku Fritza Roeda®’ w Bryne.

Ekeberg Park potozony jest na wzgorzu z widokiem na Oslofjord. W obrebie tere-
néw rekreacyjnych usytuowano 30 rzezb i instalacji architektonicznych na tle naturalne-
go krajobrazu. Siedem z tych prac mieSci si¢ w kategorii site-specific i zostalo wykona-
nych przez $wiatowej stawy wspotczesnych artystow. Do najbardziej spektakularnych
realizacji tego rodzaju naleza: Para (ang. The Couple; art. Louise Bourgeois, realizacja
2003), Taniec (ang. The Dance; art. Gerorg Cutt, realizacja 2013), Otwarta ksiega (ang.
The Open Book; art. Diane MacLean, realizacja 2010) i Niebiasiska przestrzes (ang. The
Skyspace; art. James Turrel, realizacja 2013). Projekty te akcentujg miejsce postrzegane
z r6znej perspektywy — jako §wiat podniebny, §wiat ptaszczyzny egzystencjalnej (parku)
czy jako §wiat podziemny. Zawieszona wsrod koron drzew btyszczaca, metaliczna rzez-
ba Para Louise’a Bourgeois’a wydaje si¢ krazy¢ nad obserwatorem, wciaz tulace si¢ do
siebie ludzkie formy symbolizuja blisko$¢ partnerow. Na instalacje Taniec sktadaja si¢
dwie stalowe tuleje obracajace si¢ wokdt wlasnej osi, a Otwarta ksiega to dwa potprze-
zroczyste, refleksyjne ekrany odbijajace najblizsze naturalne otoczenie. Niebiasiska
przestrzen natomiast to instalacja multimedialna w dwoch przetransformowanych po-
mieszczeniach podziemnego zbiornika wodnego, gdzie artysta wykreowal wilasny

22 Eritz Rged (1928-2002) — norweski rzezbiarz, twdrca pomnika Trzech Mieczy (norw. Sverd and

fjell, realizacja 1983) upamietniajgcego bitwe pod Hafrstfjordem [171].
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wszech$wiat $wiatta. Inne zrealizowane dzieta w obrebie parku obejmuja: formy kla-
syczne — zbior rzezb Auguste’a Renoira (La grande laveuse, realizacja 1917) i Augu-
ste’a Rodina (Eva, realizacja 1881), rzezby ulubionych artystow miejskich jak Matka
i dziecko Pera Unga (norw. Mor med barn; realizacja 1993), surrealistyczne i bardziej
nowoczesne wypowiedzi artystyczne m.in.: Spacerujgca kobieta Seana Henry’ego (ang.
The Walking Women; realizacja 2010), kamienne rzezby Jenny Holzer (Stone carving;
realizacja 2013), martwa natura Sarah Sze (Still life with landscape; realizacja 2012)
i Krzyk (ang. The Scream; realizacja 2013) — performerski projekt Mariny Abramovic.
Rzezby 1 instalacje sg swobodnie rozrzucone w terenie dodatkowo odpowiednio prze-
modelowanym przez tarasowe drewniane podesty widokowe, place piknikowe i skwery
zabaw dla dzieci. Park Rzezb wciaz si¢ dynamicznie rozwija. Szacuje si¢, ze moze jesz-
cze pomiescic¢ okoto 80 rzezb [293].

Parki w Stavanger odznaczaja si¢ odmiennym charakterem od migdzynarodowego
przedsigwzigcia Ekeberg Park, podkre§lono w nich tozsamo$¢ narodowa Norwegow i ich
scista wiez z naturg. Wypelniajg je wizerunki znanych norweskich osobowosci, takich jak:
pisarz Aleksander Lange Kielland (art. Magnus Vigrestad, realizacja 1928) i malarka Kitty
Kielland (art. Marit Aanestad, realizacja 1998) oraz rzezby przedstawiajace zwyktych
ludzi — m.in. postaé siedzacej na kamieniu dziewczyny (norw. Arvéken; art. Hilde Mah-
lum, realizacja 1981). Rzezby komponuja si¢ z zielonym tlem, a ogladane z r6znej per-
spektywy i w odbiciu w wodzie intensywnie oddziatuja plastycznie [171].

Park Fritza Reeda w Bryne, k. Stavanger, z kompozycja rzezb zatytutowang Pies#n
0 zZyciu (norw. Livsglede) zostat otwarty w 2004 r. Zespot dziet eksponowany w parku
skupia si¢ wokot rzeki — wytyczono tam ciag spacerowy z 10 rzezbami z brazu réznej
wielkoéci autorstwa Fritza Reeda. Wsrdd nich wyrdzniaja sie: Mafa niedzielna ksigz-
niczka (norw. Lita Sgndagsprinsesse), Skaczgcy centaur (norw. Kentaurspranget)
i Pies cyrkowy (norw. Liten Sirkushund). Teren parku uksztattowano tak, aby stworzy¢
tto, ktore podkresli charakter kazdej rzezby. Na osi kompozycyjnej catego zatozenia
odtworzono naturalny norweski krajobraz w matej skali: wodospad, rzek¢ o kamieni-
stym dnie i skalistych brzegach, mate wysepki i tradycyjna, kryta darniowym dachem
hytte. Roslinnos¢ parku zostata zakomponowana horyzontalnie, dzigki temu tworzy tlo
dla wertykalnej artykulacji rzezb. Zestawianie roznych faktur poglebia ten efekt i czy-
ni kazde dzieto sztuki wyjatkowym i niepowtarzalnym [171].

Na szczego6lng uwage zastuguja Parki Rzezb zlokalizowane przy waznych, akcen-
tujacych przestrzen miejska obiektach architektonicznych. Park Rzezb Byparken
w zielonej przestrzeni rynku, w centrum Narviku, ,,zaludniony” jest wykonanymi
z brazu postaciami, sg tu: grupa dzieci z psem — Bawigce Si¢ dzieci (norw. Lekende
barn; art. Trygve Thorsen, realizacja 1965) (il. 125a), siedzaca kobieta patrzaca
w kierunku morza — Pasazerka (norw. Passasjer; art. Solveyg W. Schafferer, reali-
zacja 1991) (il. 125b), Melancholijny Piotr (norw. Lille Petter; art. Jozef Marek, reali-
zacja 1962) (il. 125c¢), pomnik Pokoju (norw. Fredsmonument; art. Hikon Anton Fra-
gerds, realizacja 2006) (il. 125d), Dama z placu (norw. Dame pa Target; art. Finn
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Eriksen, realizacja 1956). Rzezby zestawione z elewacjami budynkow: teatru, hali targu
rybnego, muzeum, ratusza, oraz fakturami i ksztaltami natury zdajg si¢ ,,wspotuczest-

144

niczy¢” w tetnigeej zyciem przestrzeni placu.

a) b)

c) d)

1. 125. Park Rzezb Byparken w centrum Narviku: a) Bawigce sie dzieci (norw. Lekende barn),
b) Pasazerka (norw. Passasjer), c) Melancholijny Piotr (norw. Lille Petter),
d) pomnik Pokoju (norw. Fredsmonument); (fot. E.C.)

Zatozenie parkowe przy Muzeum Sztuki Nowoczesnej (norw. Astrup Fearnley
Museet) w Oslo usytuowano na zakonczeniu cypla. Stanowi ono otwartg przestrzen
rekreacyjng z widokiem na Oslofjord, wzbogacong rzezbami i instalacjami zaliczany-
mi do sztuki nowoczesnej>. Akcentuja one miejsce przy waznym dla miasta obiekcie

23 Wiecej na ten temat w p. 4.4.2.
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1 umozliwiajg tagodne przejscie od jednej skali — budynku, do drugiej — nabrzeza
i krajobrazu. Modernistyczna i wspotczesna rzezba obecna jest rowniez w zalozeniu
parkowym przy Centrum Sztuki Henie Onstad (norw. Henie Onstad Kunstsenter)
w Oslo. Kolejnym przyktadem jest Park Rzezb przy Muzeum Statku Fram (norw.
Frammuseet) w Oslo, w ktorego sktad wchodzi migedzy innymi grupa rzezb przedsta-
wiajaca polarnikéw i Roalda Amundsena — zaloge statku Fram (norw. Roald Amundsen;
art. Hakon Anton Fragerés, realizacja 2011) (il. 126).

Il. 126. Park Rzezb przy Muzeum Statku Fram w Oslo
— pomnik Roalda Amundsena i zatogi statku Fram
(norw. Roald Amundsen) (fot. E.C.)

Obiekty z pogranicza rzezby i instalacji penetrujg rowniez wngtrza budynkow, jak
chociazby dwie realizacje Barda Breivika: Citadel 1 Oslo (realizacja 1989) i Cytadel 2
Oslo (realizacja 1990). Pojawiajace si¢ w wewngtrznych przestrzeniach odksztatcone
organicznie elementy wertykalne, fragmenty elementéw konstrukcyjnych i schodow
oraz formy spirali na posadzce nadajg tym obiektom nowa jako$¢ i prowadza do re-
fleksji, ze kazda forma jest czesScia wigkszej i bardziej zorganizowanej catosci. Rzezba
Knuta Wolda Studio 1. Sgrum w Stange (realizacja 2007) takze o tym $wiadczy.
Instalacje wykonano z bielonego drewna i nadano tektonike nawigzujaca do tradycyj-
nych norweskich technik budowania, ktore oddaja rzezbiarski charakter kreowanych
form i stanowig integralng czg$¢ wewngtrznej przestrzeni budynku. Zrealizowana
forma we wngtrzu obiektu data impuls do dalszych przemyslen na temat ztozonych
relacji miedzy architektura, rzezba, natura i cztowiekiem.

Nowym kontekstem przestrzennym dla norweskiego rzezbiarstwa staty si¢ wielko-
kubaturowe obiekty uzytecznos$ci publicznej, takie jak: szpitale i budynki stuzace pro-
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dukcji. Zmiana sposobu percepcji przestrzeni, jej charakteru i skali dzigki wprowa-
dzeniu odpowiednio zaprojektowanych elementoéw plastycznych znaczaco wptynela
na polepszenie odbioru tych realizacji. Powstate rozwigzania s3 dowodem na to, ze
uwarunkowane sposobem uzytkowania i procesami technologicznymi zatozenia nie
muszg emanowac¢ monotonig i przyttacza¢ obca ludzkiej naturze monumentalno$cia.
Rozbicie elementami plastycznymi (stanowigcymi integralng czgs¢ $cian i posadzek)
zbyt duzych i wysokich holi, kompozycje multimedialne bedace urozmaiceniem dhu-
gich przejs¢ i korytarzy, zmieniajgca si¢ w zaleznos$ci od pory dnia i pogody elewacja
budynku, wreszcie zaskakujgce w swym wyrazie dziela plastyczne w przestrzeni ze-
wngetrznej obiektu (zapewniajace punktowa identyfikacje¢ i orientacjg¢) to tylko niektore
sposoby na uczynienie obiektu bardziej przyjaznym cztowiekowi i naturze.

Doskonatym przyktadem takich zastosowan jest jeden z najnowocze$niejszych
szpitali w Europie Uniwersytecki Szpital Akershus (norw. Akershus Universitetsyke-
hus) w Nordbyhagen, Lerenskog k. Oslo (arch. C.F. Mgller Architects, realizacja
2008). W tym niezwyktym budynku o powierzchni 137 000 m* architektura, sztuka
i architektura krajobrazu lacza si¢ w integralng cato$¢ — tworzg tym samym nowa ja-
ko$§¢ przestrzeni, dynamiczng i petna znaczen. Zrealizowano tu 12 projektow pla-
stycznych, w ktorych wzieli udziat arty$ci z Danii, Islandii, Finlandii, Szwecji i Nor-
wegii. Budynek obok funkcji uzytkowej stanowi tym samym swoista ,,rzezbe”
przestrzeni publicznej — nadaje jej artystyczny charakter w wydaniu i$cie skandynaw-
skim. Dodatkowo jest przyjazny srodowisku dzigki zastosowaniu w nim ekologicz-
nych, nowoczesnych technologii. Do jego budowy uzyto materialty miejscowego po-
chodzenia, a do ogrzewania wykorzystano energi¢ geotermalna, ktéra pokrywa 85%
zapotrzebowania szpitala na energi¢ cieplna.

Nowatorskim rozwigzaniem jest stworzenie pacjentom przestrzeni taczacej dwa
$wiaty: ten codzienny zwigzany z rekonwalescencja 1 zewngtrzny — beztroski i peten
przyjemnosci. W tym celu zaprojektowano wewnetrzny bulwar z ustugami — fryzje-
rem, biblioteka, kaplica, kawiarnia i apteka, oddajacy w matej skali srodowisko miej-
skie 1 dzigki punktowej identyfikacji wzmacniajacy poczucie bezpieczenstwa i przy-
naleznosci jego uzytkownikow. Do norweskich artystow pracujacych nad projektami
artystycznymi w obrgbie szpitala nalezeli: Jan Christensen, Mari Slaattelid, Janna
Thole-Junl, Mikkel Rasmussen Hofplass, Kristine Halmrast i Knut Henrik Henriksen.
Osiem realizacji znalazto si¢ w zasadniczej czesci budynku stanowiacej jego ,.krego-
stup”, w tzw. Glass Avenue, czyli w dtugim korytarzu taczacym hol wejsciowy z reszta
szpitala. Pozostate cztery zlokalizowano na zewnatrz, w bezposrednim otoczeniu bu-
dynku szpitalnego.

Szes¢ sposrod dwunastu projektow reprezentuje rézne media: tekst, tkaning, mu-
zyke, malarstwo 1 rysunek, intarsje i rzezbe. Wszystkie te dzieta sztuki przedstawiaja
rzeczywisto$¢ widziang z perspektywy pigciu nacji skandynawskich. Odpowiednio
uksztattowana fasada budynku autorstwa Knuta Henrika Henriksena stanowi rodzaj
fasady szarady (ang. fasade charade) dzigki wykorzystaniu efektu zatamania i odbicia
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swiatta. Odbite i odksztalcone otoczenie zmienia si¢ w czasie w zaleznos$ci od pory
roku, dnia i pogody — potgzna plaszczyzna elewacji budynku stanowi zywy, zmienny
obraz nadajacy jej nowe znaczenie, rodzaj lustra ukazujacego pozostajaca w cigglym
ruchu rzeczywisto$¢. Kompozycje przestrzenng zalozenia dopehnia stalowo-drewniany
obiekt z pogranicza rzezby 1 instalacji w kolorze glebokiej czerwieni, ktorego odbity
wizerunek jest stale widoczny w szklanej tafli fasady. Nadaje on dodatkowo ludzka
skale duzemu, wewnetrznemu dziedzincowi.

Kolejne dzieto plastyczne autorstwa Mari Slaattelid to szklana mozaika w kolorze
czerwieni i bieli, pokrywajaca strop w szpitalnej kaplicy. Dzieki niej przestrzen po-
mieszczenia zostala rozswietlona i ukierunkowana w gore.

Do jednego z najciekawszych projektow nalezy jednak oprawa plastyczna kantyny
— prostokatnego, wydtuzonego pomieszczenia z jednym duzym oknem kadrujacym
widok na otwarty krajobraz. Autor dzieta Jan Christensen zaproponowat abstrakcyjny,
digitalny krajobraz doskonale korespondujacy z naturalnym pejzazem na zewnatrz.
Teczowe motywy zostaly wydrukowane na tkaninie i rozpigte na $cianie. To gigan-
tyczne digitalne malowidlo zatytutowane: 68825 final final_endelig.ai wznosi si¢
migkko po plaskiej ptaszczyznie i tworzy na niej liczne zakrzywienia oraz zalamania.
Dzigki temu w pomieszczeniu, ktore wymagalo tagodnego wyciszenia, uzyskano natu-
ralng ,,akustyczna poduszke”.

Na podstawie dwoch kolejnych projektoéw mozna si¢ przekonaé, jak sztuka ,,pora-
dzita sobie” z duza skalg budynku — zbyt wydhuzong i przez to monotonna przestrzenig
komunikacyjng oraz potgzng powierzchnig holu. Wspomniany wczesniej projekt multi-
medialny pary finskich artystéw Tommiego Gronlunga i Petteriego Nissunena to roz-
wigzanie dla 30-metrowego krytego pasazu rozpoczynajacego si¢ tuz przy wejsciu
gléownym i biegnacego wzdtuz budynku®*. Na zewnatrz obiektu obok wykonanych
z brazu dwoch rzezb brytyjskiego artysty Tony’ego Cragga mozna réwniez podziwiaé
dzieto norweskich artystow: Janny Thole-Juul, Kristine Halmrast i Mikkela Rasmus-
sena Hofplassa [134, s. 26-34].

Organiczna strukturalno$¢ widoczna we wszystkich tych dziataniach umozliwita
stworzenie harmonijnych relacji miedzy strukturalnie uksztalttowanym kontekstem
miejsca, obiektem rzezbiarskim i cztowiekiem.

Arve Bringaker tak pisze o nowym zjawisku we wspolczesnej norweskiej sztuce
rzezbiarskiej: ,,Jesli mielibysSmy wyszczegdlni¢ jakis specjalny nurt [...], by¢é moze
bylby to nowy i inny nacisk na figuralno$¢. Rzezba jako rodzaj codziennego teatru,
ktory moze wydawac si¢ surrealistyczny, ale pewne jego aspekty moga mieé po-
lityczny i czesto ludzki akcent w kontekscie codziennym. [...] Artysta [wedlug Brin-
gakera, przyp. E.C.] moze i bedzie mogt wyrazi¢ swoja osobowos¢ [...] bez obcia-
zajacego poczucia, ze trzeba podgzaé za jakim$§ poprawnym nurtem w rzezbiar-
stwie” [298, s. 2].

24 Wiecej na ten temat w p. 2.6.2.
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Kolejna matoskalowa forma pojawiajaca si¢ w przestrzeniach miejskich obok arty-
stycznych projektow jest instalacja architektoniczna o cechach rzezbiarskich, tworzaca
niejednokrotnie atrakcyjng przestrzen uzytkowa znaczgco wzbogacajaca istniejacy,
lokalny kontekst przestrzenny.

4.2. Instalacje architektoniczne o cechach rzezbiarskich
W przestrzeni miejskiej

Realizacje powstajace w krajobrazie zurbanizowanym, podobnie jak te wznoszo-
ne w krajobrazie otwartym, odznaczaja si¢ duzg roznorodnoscia i pomystowoscia
tworcow. W przewazajace] wickszosci stuza rekreacji i zabawie, wprowadzaja
w przestrzeniach miejskich element zaskoczenia i zmienno$ci w postaci finezyjnych
zadaszen i schronéw, podestow widokowych, okresowych instalacji czy obiektow
o specjalnych wilasciwosciach akustycznych. Czasami sa tworczym rozwinigciem
elewacji w formie architektonicznych implantow. To formy lekkie, tatwe w montazu,
demontazu i obstudze, doskonaly srodek do tworzenia happeningdéw oraz kreowania
tymczasowych elementéw w strukturze miejskiej. Dzigki temu wspieraja ide¢ wize-
runku miasta organicznego, budowanego strukturalnie. Niejednokrotnie o cechach
rzezbiarskich zaliczane sg do tzw. sztuki efemerycznej, bo pojawiaja si¢ 1 zanikajg
okresowo, blizsze naturze przez nawigzywanie do jej rytmow i cykli zyciowych.

Wiele sposrod tego typu zalozen wykonanych jest z tradycyjnie stosowanych ma-
terialow. Jednym z nich jest drewno, z ktéorego mozna konstruowa¢ mate obiekty ku-
baturowe (schron w Byasen, w Trondheim) zadaszenia (pawilon w Sandnes) i podesty
widokowe (na @vre Elvehavn w Trondheim).

Przy przedszkolu (norw. Skjermveien barnehage) znajdujagcym si¢ na osiedlu blo-
kéw mieszkalnych Byasen w Trondheim wzniesiono obiekt — schron z miejscem na
ognisko (norw. Balplass) o nietypowej, geometrycznie formie, ktéry stanowi ulubione
miejsce zabaw dla dzieci (arch. Marit Justine Haugen, Dan Zohar, realizacja 2010).
Zbudowano go w calosci z drewna — naturalnie impregnowanej sosny oraz debu two-
rzacych z ttem harmonijng kompozycje przestrzenng [269, s. 42].

Przestrzen miejska to m.in. ulice i miejsca shuzace integracji mieszkancéw (jak place
targowe). Przykladem instalacji architektonicznej spetniajacej taka funkcje jest Latarnia
(norw. Lanternen) w Sandnes. Na placu Langata wzniesiono otwarty pawilon tworzacy
efektowne zadaszenie targu (arch. Atelier Oslo i AWP, Francja, realizacja 2009)*>. No-
woczesna drewniana konstrukcja obiektu nawigzuje do archetypowego, dwuspadowego
dachu. W rozwigzaniu tym jednak tradycyjna forma zostata udoskonalona. Elementy kon-
strukcyjne wykonano z sosny w technologii klejonej. Uzyskaly one jednakowe rozmiary,

33 Obiekt zrealizowano w ramach panstwowego projektu Norwegian Wood, ktéry zostat nagrodzony:

Sundts premie (2005-2006), Byggherreprisen (2007) i NSWs Jubileumspris (2008) [269, s. 42].
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co skrocito proces budowy i umozliwito stworzenie modularnej struktury przekrycia, cal-
kowicie pozbawionej wspornikdw. Na podpierajace dach kolumny uzyto lity, surowy dab.
Zwienczenie catej konstrukcji jest forma transparentng dzigki zastosowaniu laminowane-
go szkla z sitodrukiem. Formg¢ umocowano za pomoca elementow z galwanizowanej stali
nierdzewnej na betonowym fundamencie. Przestrzen targowa pod dachem zaaranzowana
zostata w obregbie wylewanej biatej betonowej posadzki, polerowanej i piaskowanej. Kon-
cepcja ideowa formy pawilonu przywodzi na mysl z jednej strony archetypowe drzewo,
mocno osadzone w gruncie i rozwijajace si¢ w przestrzen, z drugiej — ide¢ norweskiego
domu, w ktorym z surowej, kamiennej lub betonowej podwaliny wyrasta azurowe, drew-
niane rusztowanie mieszczace zwykle przestrzen mieszkalng [24].

b)

Il. 127. Podest widokowy przy nabrzezu Kjppmannsgata
w centrum Trondheim: a) zblizenie, b) widok z placu; (fot. E.C.)
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Miejsca na granicy dwoch srodowisk: ladowego i wodnego inspirujg do rozwigzan
podkreslajacych ich genius loci. Doskonalym tego przyktadem sa podesty widokowe
o lekkiej, przenosnej konstrukcji, wzorowane na naturalnych cyplach wchodzacych
gleboko w wodg. Powstaja one w przestrzeniach przybrzeznych miast, nadmorskich
promenad i nadrzecznych bulwaréw. W Trondheim, przy nabrzezu kanatu Kjepmanns-
gate powstala taka wlasnie drewniana, azurowa forma jako poszerzenie przestrzeni
placu, zapewnia ona widok na zabytkowa czg$¢ miasta — sktady przed kanatem Ovre
Elvehavn (il. 127).

Niektore z tworzonych wspodtczesnie instalacji architektonicznych to formy poja-
wiajace si¢ okresowo — obiekty budowane niejednokrotnie z tworzyw metalicznych,
takie jak: Gigaphone w Trondheim (arch. Brendeland & Kristoffersen Arkitekter, re-
alizacja 2011) czy muszla koncertowa Tubaloon w Kongsberg (arch. Snehetta AS,
Joshua Teas, realizacja 2006)°°. Obie realizacje, wykonane przy zastosowaniu nowo-
czesnych technologii, dzigki symultanicznemu zaistnieniu w przestrzeni miejskie;
wprowadzajg element powracajacej okresowo nowosci, podobnie jak pojawiajace si¢
w naturze kwiaty na drzewach zwiastujace nadejscie wiosny. Zaproponowany ksztatt,
materiat i przeznaczenie Gigaphone jest zwienczeniem badan z zakresu energii wod-
nej, technologii budowy statkoéw, telekomunikacji i instalacji naftowych. Potezna sta-
lowa konstrukcja — instrument jest forma mobilng. Usytuowana byla pierwotnie
w centrum Trondheim, obecnie stanowi element rzezbiarski wzbogacajacy miejskie,
portowe nabrzeze™’. Liczaca okoto 20 m muszle koncertowa Tubaloon wykonano
z cynkowej, stalowej ramy, na ktorej rozpigto za pomocg systemu pneumatycznego
tkaning PCV. Uzyskano tym sposobem imponujacg, transparentng forme¢ pojawiajaca
si¢ okresowo na gtownym placu Kirketorget w Kongsbergu — z czasem stata si¢ ona
symbolem festiwalu jazzowego. Nina Berre okreslita ten obiekt jako: ,.konceptualng
instalacj¢ rownowazng dzietlu sztuki, podobnie jak pawilon Samiego Rintali w parku
sztuki w Korei” [24, s. 16].

Obiekty z pogranicza rzezby i instalacji mogg stanowi¢ elementy kubaturowe
komponujace si¢ harmonijnie z elewacja (pawilon Tehuset w Oslo) lub pozostajace
integralng czescia jej struktury (budynek Sparebank 1 SMN w Trondheim). Na przy-
ktad dwoch architektow Geir Brendeland i Olav Kristoffersen stworzyli w centrum
Oslo oryginalny pawilon Tehuset (Utstillings-paviljong for Norsk Form, Oslo 2011).
Miat on by¢ architektoniczng odpowiedzig na potrzeby dwoch nastolatkéw marzacych
o wilasnym klubie, w ktorym mogliby spedza¢ wolny czas i oddawac si¢ ulubionym
zajeciom. Obiekt usytuowano na tle dawnego budynku przemystowego, gabaryty no-
wej formy wpisano w duze podzialy okien na jego elewacji. Zaprojektowany drewnia-
ny kubik zostatl oderwany od podtoza, dzigki czemu sprawia wrazenie unoszenia si¢

236 Projekt nagrodzony Kongsberg Arkitekturpris (2006) [269, s. 41].

7 Wiecej na ten temat w p. 2.6.2.
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tuz nad ziemia. Uzyskano w ten sposob efekt przestrzennego rozwinigcia plaskiej
fasady pozostajacego w tle budynku, a doktadnie — jednego okna.

W obiekcie energooszczednym Sparebank 1 SMN (arch. Agraff AS, realizacja
2010) w Trondheim zgeometryzowana, monolityczna forma rzezbiarska stanowi rodzaj
implantu wkomponowanego w elewacje, mieszczacego sale audytoryjng (il. 128a).
W strefie wejsciowej w celu jej zaakcentowania usytuowano dodatkowo abstrakcyjna
rzezbg (il. 128b).

a) b)

1. 128. Budynek Sparebank 1 SMN w Trondheim:
a) widok ogdlny, b) abstrakcyjna rzezba w przestrzeni wejsciowej; (fot. E.C.)

4.3. Kontener — obiekt w przestrzeni miejskiej

Przenos$ne, mobilne budynki — kontenery wstawione w przestrzen miejska stanowia
zwykle minimalistyczne formy architektoniczne, niezasmiecajace krajobrazu kulturo-
wego, oddziatujace za to na zasadzie kontrastu z tlem i wykorzystujace przestrzen
w sposob skrajnie ekonomiczny. Petnig one niejednokrotnie funkcje czasowych ele-
mentow struktury urbanistycznej, pojawiajacych si¢ okresowo i znikajacych. Dzigki
temu ozywiajg przestrzen miejska, czynia ja bardziej dynamiczng, zmienng i w efekcie
bardziej interesujaca. Mata skala oraz jedno§¢ materiatu i konstrukcji nadaja im cha-
rakter nowoczesnych rzezb w krajobrazie kulturowym. Sg one przy tym mobilne
i fatwo adaptujg si¢ do réznych kontekstow przestrzennych — stanowig czg¢s¢ ulicy,
ciggu pieszego, placu i kwartalu zabudowy $rodmiejskie;.

Pewng formg ekspresji artystycznej wprowadzajacej element zaskoczenia i zmiennosci
w przestrzeni miejskiej sg formy kontenerowe potgczone z nadmuchiwanymi strukturami
architektonicznymi. Zapoczatkowane w latach 60. jako przejaw futurystycznych wizji
wyrazaja one przyspieszony rozwdj technologii, lekko$¢, transparentnosc¢, tatwos¢ formo-
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wania dowolnych ksztattéw i nietrwato$¢. Doskonatym tego przyktadem jest tymczasowy
nadmuchiwany pawilon Kyss Frysken! Forvandlingens Kunst! (arch. MMW Studio, reali-
zacja 2005) w Oslo. Stanowi on czg$¢ nietypowej kompozycji przestrzennej, na ktora
sktadaja sie: Muzeum Historyczne (norw. Historisk Museum) 1 Galeria Narodowa (norw.
Nasjonalgalleriet). L.aczg si¢ one optycznie i fizycznie ze sobg za pomoca wypetnionych
powietrzem rekawow w kolorze nasyconej zieleni. Nadmuchiwana struktura wypehia
caly plac i przywodzi na mysl organiczng, Zywa materie, okresowo odradzajaca sie, tetnia-
cg zyciem i zamierajacg. Pawilon jest nowa, wygenerowang przestrzenig ekspozycyjng dla
Galerii Narodowej. W okresach miedzy tymi odrodzeniami w przestrzeni placu pozostaje
muzealny kontener, ktory reprezentuje integralng czg$¢ efemerycznej formy (il. 129).

a) b)

II. 129. Kyss Frysken! Forvandlingens Kunst! w Oslo — kontener jako czes¢ czasowej,
dmuchanej struktury funkcji wystawienniczej: a) widok ogdlny, b) zblizenie; (fot. E.C.)

Gloéwna ulica Oslo — Karl Johans Gate stanowi najwazniejsza o$ urbanistyczng mia-
sta. Na zachodzie przechodzi ona w szeroka aleje prowadzaca do Patacu Krolewskiego
(norw. Det Kongelige Slottet), a na wschodzie zakonczona jest placem Jernbanetorget,
przy ktorym znajduje si¢ dworzec Oslo S (norw. Oslo Sentralstasjon). Karl Johans Gate
zostata zaprojektowana przez krélewskiego architekta H.D.F. Listowa w 1826 r., krotko
po przyjeciu przez Norwegi¢ konstytucji (1814). Laczyla ona pierwotnie Patac Krolew-
ski z zabytkowym kwartatem Kvadraturen. Ulica zostata poszerzona i zmodernizowana
30 lat pozniej. Zwlaszcza zachodnia jej czg$¢ przy parku Studenterlunden zostala
uksztattowana w sposoéb umozliwiajacy obchody corocznych uroczystosci z okazji Dnia
Nieodlegtosci 17 maja (norw. tzw. syttende mai, sgttende mai), ktorych gtdéwna atrakcja
sa dzieciece pochody. Ulica jest wcigz modernizowana, o czym §wiadczy atrakcyjnie
zaprojektowana nawierzchnia oraz mata architektura®™®. Jednym z najbardziej interesu-
jacych obiektéw jest Kiosk (norw. Kiosk; arch. Snehetta, realizacja 2005) o minimali-

38 Kolejne modernizacje ulicy miaty miejsce w 1970 r. i 2005 [64, s. 107-113].
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stycznej formie zestawionej z XIX-wieczng zabudowa. Otoczony letnimi ogrodkami
surowy kubik o oryginalnej fakturze i kolorze miesci bufet z napojami i lodami. Stanowi
cze$¢ nowoczesnie zaprojektowanej (w formie trojkata) przestrzeni rekreacyjnej wzbo-
gacajacej cigg pieszy. Obiekt ten bedacy rownoczesnie mobilnym kontenerem i rzezba
przestrzenng jest nie tylko dopelieniem dla istniejacej zabytkowej architektury, lecz
takze tworzy wraz z nig nowa jakos¢. Przez kontrast podkresla jej wyjatkowos¢, od-
miennos¢ i bogactwo detalu [64, s. 107-113] (il. 130).

Il. 130. Kontener — kiosk gastronomiczny w przestrzeni miejskiej
(norw. Kiosk); ul. Carl Johans Gate w Oslo (fot. E.C.)

Kolejng interesujaca forma kontenerem jest GAD Art Galery (norw. Container-
-galleri GAD) zlokalizowana tuz przy nabrzezu w Oslo, w przestrzeni rekreacyjnej
ciggu pieszego (arch. MMW Arkitekter, realizacja 2005). Lekko oderwany od ziemi,
minimalistyczny w swej formie kubik wykonany ze stali, szkta i aluminium sprawia
wrazenie tymczasowej budowli, mobilnej i samowystarczalnej. Usytuowany na granicy
dwéch srodowisk — naturalnego (wodnego) i zurbanizowanego (ladowego) uzyskuje
w zaleznosci od punktu obserwacji dwa odmienne tla, konteksty. Daje to w efekcie
wielo$¢ interpretacji jego formy. Odmiennie postrzegana jest jego skala i estetyka
W zestawieniu z otwartym morzem niz w zestawieniu ze zwarta miejska zabudowa
tworzacg centrum miasta.

Fantastycznym przyktadem instalacji architektonicznej w zwartym kwartale zabu-
dowy $rodmiejskiej jest Boxhome 2007 w Oslo (arch. Sami Rintala, Dagur Eggertsson,
realizacja 2007). Prototypowy dom o formie mobilnego kontenera taczacego w sobie
funkcje mieszkalng i miejsce pracy. Zlokalizowany w sercu stolicy budynek jest ro-
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dzajem ,,miejskiej jaskini” i refugium, do ktéorego mozna si¢ wycofa¢ z tetnigcych
zyciem ulic. Obiekt o powierzchni 19 m* (5,50 m x 5,70 m x 2,3 m) sktada si¢ z po-
mieszczen umozliwiajacych zaspokojenie podstawowych funkcji zyciowych: kuchni,
jadalni, tazienki, pokoju dziennego oraz sypialni. Budynek o formie rozrzezbionego
sze$cianu jest prototypowy i stanowi pewng propozycj¢ miejsca pracy i zamieszkania
— z gwarancjg korzysci ekonomicznych i ekologicznych. Jego niewielka powierzchnia
zapewnia oszczgdnosci w ogrzewaniu, a jako dzieto rzezbiarskie odznacza si¢ bogac-
twem zastosowanych w nim materiatow. Struktura konstrukcyjna zostata wykonana
z drewna sosnowego, na Sciany i podtogi wykorzystano m.in. drewno brzozy (w kuchni),
swierku (w tazience) i dgbu czerwonego (w pokoju dziennym). Fasadg pokryto w ca-
osci aluminium.

Dziatania tworcze obejmuja takze wigksze fragmenty zurbanizowanego krajobra-
zu, a przez ksztatltowanie go i przeobrazanie lacza si¢ z tworzeniem sztucznej tektoniki
terenu pozostajacej jednak w strukturalnych powigzaniach z naturalnymi formami.

4.4. Rzezbienie pejzazu miejskiego
przez tworzenie sztucznej tektoniki terenu miejsc
stanowigcych taczniki miedzy roznymi Srodowiskami

Analiza zjawisk spoleczno-gospodarczych zachodzacych w ciggu ostatnich lat
w Norwegii ujawnia ich wptyw na charakter i jako$s¢ wznoszonych inwestycji. Archi-
tektura staje si¢ medium odzwierciedlajagcym priorytety spoteczne, nie zatraca jednak
cech rzezbiarskich generowanych obiektéw i zatozen urbanistycznych. Poczawszy od
roku 2005, widoczna jest intensyfikacja dziatan zwigzanych z transformacja norwe-
skiego pejzazu miejskiego, czego dowodem sa projekty rewitalizacyjne duzych obsza-
réow: w Oslo przedsiewzigcie Fjordbyen, w ktdrego sktad wchodzg subobszary o réznym
przeznaczeniu (Bjervika, Bispevika, Palusenkaia i Lohavn), przebudowa Drammen,
w Trondheim rewitalizacja $rodmie$cia Qya, a takze nowe inwestycje w Tromsg.
W tym czasie pojawiaja si¢ rowniez projekty bedace efektem pracy tworczej archi-
tektow pochodzacych spoza Norwegii.

Integracja pejzazu miejskiego, architektury i sztuki, w tym rzezby, widoczna jest
w projektach biura Haugen / Zohar Arkitekter AS. Dzieto przedstawione na Norwe-
skim Biennale Rzezby 2006 to przyktad mobilnej, sztucznej topografii terenu tworzo-
nej z modularnych elementéw o rzezbiarskim charakterze, kreujacych alternatywna
do istniejgcej przestrzen publiczng. Kolejnymi projektami sg: rewitalizacja Algérd
w Algérd Centre AL INN (realizacja 2013) oraz zagospodarowanie placu miejskiego
w centrum Straume (realizacja 2013). W pierwszym wygenerowano nowe centrum
miasta mi¢dzy dwoma istniejagcymi osrodkami handlowymi — zastosowano barwne,
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matoskalowe formy rzezbiarskie, rozwijajace si¢ w elementy zadaszenia nad straga-
nami. Drugi projekt jest kompozycja trzech budynkéw o bogatej, rzezbiarsko uksztat-
towanej tektonice formy.

U podstaw wielu norweskich realizacji legly skojarzenia zwigzane z konkretnym
miejscem lub miejscami, co w konsekwencji dato zatozenia petniace funkcje przy-
stankow na trasie i tacznikow miedzy roéznymi srodowiskami. Tworzona przez
czlowieka sztuczna topografia terenu moze by¢ tworczym rozwinigciem natural-
nych form, takich jak: cypel i klif, powszechnie wyst¢pujacych w norweskim krajo-
brazie. Przyktadem pierwszej sg realizacje: Sjofront Puddefjorden w Bergen (reali-
zacja 2004), Batteritomta w Narviku (realizacja 1999), modelowane sztuczne cyple
w zatoce Bjervika w Oslo oraz kompleks Kilen Brygge w Sandefjord (realizacja
2000). Przeksztalcenie wybrzeza klifowego przez jego sztuczng perforacje i umiesz-
czenie w wydrazonych przestrzeniach ,,implantow” mieszkalno-ustugowych widoczne
jest w pionierskiej koncepcji Holmestrand, Vertical Landscape Urbanism w Oslo.
Transformowany teren moze roOwniez imitowac¢ formy wystgpujace w naturze, czego
najlepszym przykladem jest Geopark w Kjerringholmen w Stavanger. Inna metoda
modelowania to swego rodzaju dialog miedzy organicznymi formami dawnego,
naturalnego krajobrazu a linearnymi ksztattami przetworzonego i zdegradowanego
srodowiska. Wskutek dziatan tworczych powstaje catkiem nowa jako$¢ srodowiska
przyrodniczego i wykreowanego przez cztowieka. Przyktadem takiej realizacji jest
projekt przeksztalcen bylego portu lotniczego Nansen Park na poétwyspie Fornebu
w Oslo [28].

4.4.1. Sztuczna topografia terenu
jako imitacja naturalnej formy

Transformacja i innowacja pejzazu miejskiego oparta na zrbwnowazeniu i wspol-
pracy srodowiskowej z norweskim przemytem naftowym sa obecne w realizacjach,
dziatajacej od 1996 r., firmy architektonicznej Helen & Hard. Na uwage zasluguja
zatozenia bedace przyktadem ksztattowania krajobrazu kulturowego z wykorzysta-
niem materialdéw pochodzacych z odzysku z przemystu naftowego: projekt mieszka-
niowy Base Camp®’ w naturalnym krajobrazie (Strand, okreg Rogaland) i park ak-
tywno$ci dla mlodziezy Geopark w krajobrazie zurbanizowanym (Kjerringholmen
w Stavanger).

Geopark w Kjerringholmen w Stavanger (arch. Helen & Hard, realizacja 2008) to
teren o powierzchni 2 448 m’, ktory w obecnej postaci stanowi przestrzenne odwzo-
rowanie w skali 1 : 500 topografii Trolla, norweskiego ztoza ropy naftowej i gazu.
Znajduje si¢ ono na glebokosci 2—3 km pod dnem Morza Péinocnego. Relacja rzezba

9 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.4.
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wobec natury widoczna jest nie tylko w uksztaltowanej na podobienstwo naturalne;
formy tektonice zatozenia, lecz takze w zastosowanych materiatach i przeznaczeniu
terenu. Ta nietypowa struktura powstala w ramach programu kulturalnego Stavanger
2008. Miata stanowi¢ tymczasowa ekspozycje w formie zewnetrznej przestrzeni re-
kreacyjnej Norweskiego Muzeum Przemystu Naftowego (norw. Norsk Oljemuseum),
a stala si¢ z czasem integralna czes$cig $srédmiejskiego nabrzeza Stavanger i peini
funkcje placu zabaw dla dzieci oraz kreatywnej przestrzeni dla grafficiarzy i skaterow.
Kazda czeg$¢ zalozenia starannie wymodelowano, w zaleznosci od przeznaczenia za-
stosowano roézne rodzaje nawierzchni z materialow ekologicznych. Industrialne ele-
menty wlasciwego Trolla zaakcentowano w Geoparku wertykalnymi instalacjami
shuzacymi zabawie. Wigkszos$¢ infrastruktury tego zatozenia stanowig dawne urzadze-
nia wchodzace w sklad platform wiertniczych. Dzieki odpowiedniej kolorystyce
1 kompozycji tych elementow, niejednokrotnie w powigzaniu z obiektami sezonowymi
wypetnionymi powietrzem, uzyskano roéznorodng i kreatywng przestrzen stuzaca re-
kreacji. Zalozenie to powstalo w obrebie plasko uformowanego nabrzeza portowego.
Zadana — sztucznie uksztatltowana tektonika terenu nadata temu miejscu catkiem nowa
estetyke, uczynita z niego ulubione miejsce spotkan mieszkancéw miasta oraz atrak-
cyjna przestrzen publiczng przyjazng §rodowisku i dostgpna dla oséb niepetnospraw-
nych [131, s. 44].

4.4.2. Sztuczna topografia terenu
jako twadrcze rozwiniecie naturalnej formy

W ostatnich latach powstata w Norwegii seria projektow mieszczacych si¢ w nur-
cie lansujagcym rehabilitacj¢ terendw poprzemystowych w strefach przybrzeznych
miast i adaptacj¢ ich do celéw mieszkaniowych, ustugowych, kulturotwoérczych lub
rekreacyjnych. Doskonalym tego przykladem sa zrealizowane i wcigz powstajace
inwestycje na sztucznie modelowanych cyplach wcinajacych si¢ w wody Oslofjordu.
Pierwotnie znajdowaly si¢ na nich tereny portowe, ktoére poddane zostaty skompliko-
wanemu procesowi rewitalizacji i transformacji.

Przedsiewziecie Fjordbyen, realizowane od 2003 r., zajmuje teren ok. 700 ha, w jego
sktad wchodza subobszary o réznym przeznaczeniu: Bjervika, Bispevika, Palusenkaia
i Lohavn. Projekt obejmuje zaréwno krajobraz, jak i istniejacg infrastrukture miejska.

Bjervika ma charakter kulturotworczy. Wsérod zrealizowanych zatozen w obrebie
tego subobszaru znalazt si¢ budynek Narodowego Teatru Opery i Baletu (arch. Sne-
hetta, realizacja 2008), zlokalizowany w jego potudniowej czgsci, oraz budynek bi-
blioteki — New Oslo Public Library, usytuowany na pétnocy. Bispevika reprezentuje
gesta strukture miejska obnizajgcg si¢ ku poludniowi w kierunku zatoki. W tej czesci
zlokalizowano funkcje mieszkaniowa potaczong z biurami i ustugami dostepnymi
z poziomu ulicy. W obszarze Palusenkaia skupione sg muzea, m.in. Muzeum Muncha
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(norw. Munch-museet). W rejonie Mediewal Park, stanowigcym w przesztosci pier-
wotne centrum miasta, wyeksponowano s$redniowieczne relikty z gtdéwnym budyn-
kiem Kulturhistorisk museum (KHM). Subobszar Lohavn obejmuje nabrzeze i cypel
przeznaczone na funkcje mieszkaniowe. W jego sktad wchodza dzielnice mieszkalne:
Sereng molo i Grenlia odznaczajace si¢ wyrafinowana, mocno rozrzezbiong forma,
a takze zréznicowang strukturg — od mieszkan socjalnych, po przestronne apartamenty
powiazane z uslugami i otwierajace si¢ na wode (il. 131). Zrewitalizowany teren za-
planowano na ok. 5000 mieszkan i 20 000 miejsc pracy [314].

1. 131. Kompleks mieszkaniowy Lohavn w zatoce Bjgrvika w Oslo (fot. E.C.)

W ramach programu odnowy obszaréw przybrzeznych Oslo, pod nazwa Fjord City,
zrealizowano zespot o funkcji kulturotworczej Tjuvholmen Icon Complex (arch. Ren-
zo Piano Building, realizacja 2012) bedacy czescia wickszego kompleksu wielofunk-
cyjnego Tjuvholmen Utsyn.

Zatozenie Tjuvholmen Icon Complex, nazywane §wiatynig sztuki, usytuowane jest
na potudniowy zachdd od centrum Oslo i stanowi przestrzenng kontynuacje wzniesio-
nego w latach 90. kompleksu mieszkalno-ustugowego Aker Brygge (arch. Niels
Torp). Projekt Renzo Piano to udana transformacja formalnie zamknigtego dawnego
terenu portowego w publiczng, ogdlnodostepna przestrzen taczaca Oslofjord z cen-
trum miasta. Na koncepcj¢ przestrzenna, bazujacg na idei drogi, sktadaja si¢ nastepu-
jace elementy: Promenada — Tjuvholmen Allee, trzy budynki spi¢te dwoma mostami
przerzuconymi nad kanatem, element wiezowy, Piazza, punkt widokowy i sztucznie
uksztattowana tektonika cypla dopehiajaca catos¢ kompozycji. Trzy obiekty nakryte
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finezyjnym dachem i tworzace zasadnicze elementy architektonicznego uktadu to
Muzeum Sztuki i Centrum Sztuki tworzace kompleks muzealny (norw. Astrup Fearnley
Museet) oraz budynek biurowy (il. 132). W ich granicach wygenerowano cztery kate-
gorie przestrzeni wystawowej. Kazda z nich jest uksztalttowana w sposob unikatowy
— uwzglednia rézne warunki (o$wietleniowe, temperaturowe, wilgotno$ciowe i skalo-
we) wystawianych obiektow. Muzeum Sztuki jest dwukondygnacyjnym budynkiem
na planie trojkata. Zaprojektowano w nim przestrzenie o tacznej powierzchni okoto
3000 m% przeznaczone na wystawy state i czasowe pochodzace z innych muzedw.
Druga, wyzsza kondygnacja poddasza odznacza si¢ spektakularnym do$wietleniem
przez transparentny dach. Centrum Sztuki to obiekt usytuowany migdzy Tjuvholmen
Allee a Piazza. Zaprojektowano w nim przestrzenie wystawowe o powierzchni 3000 m?
przeznaczone pod ekspozycje o tematyce laczacej edukacje i sztuke. W parterze bu-
dynku biurowego, liczacego w sumie sze§¢ kondygnacji, znalazla miejsce przestrzen
wystawowa o powierzchni 1200 m” majaca gromadzié zbiory prywatne. Dopetnieniem
catos$ci zalozenia jest projekt krajobrazu z Parkiem Rzezb na Skjeeret.

a) b)

IIl. 132. Tjuvholmen Icon Complex w Oslo: a) Astrup Fearnley Museet, b) budynek biurowy; (fot. E.C.)

Zwiazki zaprojektowanego kompleksu z rzezbg i natura przejawiajg si¢ zar6wno
w sposobie ksztaltowania terenu cypla oraz architektonicznych obiektow, jak i w arty-
stycznej funkcji catej inwestycji taczacej si¢ dodatkowo z miejscami pracy (przestrze-
niami biurowymi i rekreacyjnymi). Motyw drogi widoczny jest w idei zatozenia.
Struktura Tjuvholmen Icon Complex modelowana jest wzdtuz osi widokowej na fiord.
Tworzy ja promenada o dlugosci okoto 800 m, biegngca réwnolegle do morza, ktoéra
zaczyna si¢ przy moscie na doku obok Aker Brygge, prowadzi wzdtuz Strandhagen do
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Skjeeret i dalej az do przystani dla promow — tam konczy ja punkt widokowy. Prowa-
dzona na granicy dwoch $rodowisk (naturalnego i przeksztatconego przez czlowieka)
wyznacza jednocze$nie granice styku dwoch $wiatow, czyli sztuki i natury. Kiedy
przemierza si¢ ten magiczny ciag pieszy, mozliwy staje si¢ kontakt z morzem i natural-
nymi, przyrodniczymi formami, co stanowi wazny wymiar podrézy. W obrebie Skjaret
promenada wkracza w kompleks obiektow o funkcjach artystycznych z elementem wie-
zowym, usytuowanych po obu stronach kanatu. Wszystkie trzy budynki pokrywa dach
o mi¢kkim, zakrzywionym ksztatcie — czyni z nich unikalng forme, jednolitg strukture
architektoniczng i funkcjonalng. Finezyjne przekrycie skonstruowano z laminowanego
drewna. Podpierajace je stalowe maszty z ciggnami, dopehlniajagcymi strukture, przypo-
minaja elementy olinowania statkdéw. Dach pokryto transparentng powtoka ze szkla-
nych, hartowanych paneli w dwoch odcieniach. Rozwiazanie to zapewnito we wne-
trzach w zaleznosci od projektowanej funkcji dodatkowo interesujace efekty swietlne.

Miedzy Muzeum Sztuki a morzem zostat uksztaltowany Park Rzezb. Dochodzi on az
do samej piaszczystej plazy ostonictej od wiatru i otwartej na morze. Przestrzen zaprojek-
towano z mysla o dzieciach i ich rodzicach — ma stuzy¢ zabawie i zapewni¢ kontakt
z naturg. Budynek muzeum zlokalizowano wzdtuz kanatu, aby stworzy¢ aktywne centrum
miedzy trzema obiektami. Po przekroczeniu wody szerokim mostem przed odwiedzaja-
cymi otwieraja si¢ przestrzenie wzdluz nabrzeza, prowadzace do czesci wystawowej Art
Collection, a w dalszej czgéci do Centrum Sztuki. Szerokie schody wprowadzaja widza
w przestrzen placu Piazza, gdzie zaprojektowano m.in. kawiarnie i sklepy. Podroz konty-
nuowang wzdhiz wybrzeza kanatu konczy punkt widokowy, z ktdrego roztacza si¢ wspa-
niaty widok na morze, wyspy w zatoce i Zamek Krolewski [210, s. 138—144].

Il. 133. Aker Brygge — restauracja Onda na wodzie w Oslo (fot E.C.)
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Obiekty w obrebie cypli modelowane tacznie z terenem to proba eliminacji z cen-
trum miasta nabrzezy portowych o charakterze przemystowym i otworzenie si¢ na
naturg. Ideg te dobrze ilustruje budynek restauracji Onda (arch. Aliance Arkitekter,
realizacja 2011) usytuowanej na sztucznym cyplu (w obrgbie Aker Brygge) z wido-
kiem na Oslofjord (il. 133). Cyple gleboko wcinajace si¢ w morze, wysokie klify
i potezne gory to naturalne formy krajobrazu poddawane przez cztowieka aktom twor-
czym. Koncepcja Holmestrand Vertical Landscape Urbanism sytuujaca funkcje uzyt-
kowe we wnetrzu skalistego klifu Oslofjordu to jeden z pierwszych norweskich pro-
jektow przeksztalcenia nabrzeza klifowego. Ta sztucznie wywolana erozja $ciany
skalnej jest pewnym aktem nasladowania procesow zachodzacych w naturze i adap-
towania przez czlowieka w celach uzytkowych niedostepnych wczesniej fragmentow

- 260
krajobrazu™".

4.4.3. Sztuczna topografia terenu
jako dialog miedzy organicznymi formami
dawnego naturalnego krajobrazu a linearnymi ksztattami
przetworzonego i zdegradowanego srodowiska

Rozw¢j technologiczny na poczatku XX w. charakteryzowat sie mata dbatoscia
o dobro natury. W toku wielokierunkowych przeksztalcen zniszczeniu ulegto wow-
czas wiele terenow o niewatpliwych walorach krajobrazowych stanowiagcych czesé
miejscowych ekosystemow. Problem ten dotyczyt gtownie inwestycji wymagajacych
pod swoja infrastrukture duzych otwartych przestrzeni, ktére nieuchronnie musiaty
poddac si¢ niszczacym nature przeksztalceniom. Przyktadem takiej realizacji byt wy-
budowany w 1939 r. miedzynarodowy port lotniczy usytuowany na poétwyspie Forne-
bu, na potudniowy zachdd od Oslo.

Wchodzacy gleboko w Oslofjord zielony potwysep stanowit w przesztosci lokalny
ekosystem. Po wybudowaniu lotniska i zagospodarowaniu rozleglego terenu obszar
ten zaczat ulegac¢ stopniowej biodegradacji. Stato si¢ to wyraznie widoczne po likwi-
dacji i przeniesieniu portu lotniczego w inne miejsce — po inwestycji pozostat jedynie
potezny, utwardzony obszar o powierzchni 200 000 m* przypominajacy ptaska, beto-
nowga pustynie. Zeby odzyska¢ stracony teren i chociaz po czesci zwroci¢ go naturze,
podjeto probe jego transformacji w przestrzenie rekreacyjne i mieszkaniowe. W ra-
mach projektu przeksztalcen bylego portu lotniczego powstatl interesujacy w formie
Nansen Park (arch. Bjerbekk & Lindheim Landskapsarkitekter, realizacja 2008). Wy-
modelowano go w sposob nadajacy calosci zatozenia narracyjny charakter — w konse-
kwencji uzyskano organiczng formg¢ siedmiu rozchodzacych si¢ z centralnego punktu
ramion. Mieszczg one réznorodnie zaaranzowane przestrzenie rekreacyjne. Zielone

260 Wiecej na ten temat w p. 2.4.2.
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ramiona rozwijaja si¢ w przestrzen na dystansie 30-100 m. Te migkkie, bliskie naturze
linie projektowanych terenéw zielonych zestawiono kontrastowo z zachowanymi,
prostymi kierunkami wyznaczajacymi niegdys plan lotniska. Zrealizowana idea z za-
lozenia ma przypominac¢ o nietrwatosci i kruchos$ci zycia, ktore raz zniszczone, z trud-
noscig odradza si¢ i trzeba czasu, aby przywrocony zostat pierwotny stan.

Sposob aranzacji zaprojektowanych przestrzeni parkowych i ich organizacja pozo-
staly w zgodzie z zasadami ekologii. Do budowy dawnego lotniska uzyto setki me-
trow kwadratowych asfaltu, betonu i kamienia. Materiaty te zostaly powtdrnie uzyte
w celu wymodelowania zréznicowanej tektoniki terenu parku. Pod uprawe roslin wy-
korzystano ziemi¢ pozyskang z dawnej inwestycji, wzbogacong przekompostowanymi
osadami $Sciekowymi. Zastosowane nowe materialy miaty certyfikaty ekologiczne.
Centralne wejscie do Nansen Park — Tower Square znajduje si¢ od poinocy, tuz przy
dawnych zabudowaniach lotniska: wiezy kontrolnej i budynku terminalu. W tym
miegjscu zaprojektowano zrodto gtdéwnego strumienia, ktory ptynie na potudnie, w glab
parku, przez liczne kanaly i dolinki, a konczy swoj bieg w jeziorku Festival Plaza
zlokalizowanym w centralnej czesci zatozenia. Jezioro to petni filtrujacg funkcje: wo-
da jest tu oczyszczana przez biologiczne filtry piaskowe, mechaniczne filtry siatkowe
1 pompy, aby nastepnie sptyna¢ do fiordu. The Plaza — plac bedacy sercem parku po-
kryto r6znymi rodzajami nawierzchni, zaprojektowano elementy matej architektury oraz
liczne instalacje umozliwiajace manipulowanie strumieniem wody, ku radosci najmtod-
szych uzytkownikow. Na placu znajduje si¢ tez amfiteatr. Wielo$¢ wystepujacych
ksztaltow, faktur i kolorow czyni to miejsce niezwykle atrakcyjnym [28, s. 18—19].

Przedsigwzigcie Nansen Park jest przyktadem wymodelowania nowej jakosci
przestrzeni dzigki przywroceniu dawnych, naturalnych relacji z naturag. Tym spo-
sobem reaktywowano lokalny ekosystem, a do tego w bezposrednim sasiedztwie
wzniesiono okoto 6000 nowych domow i stworzono 15 000 miejsc pracy. Realizacja
ta pokazata jak waznym czynnikiem wptywajacym na sposob ksztaltowania si¢ mia-
sta organicznego jest idea wspdlnotowosci. W krajobrazie zurbanizowanym staje
si¢ ona najpetniej czytelna w charakterze i organizacji budujacych go struktur osie-
dlenczych.

4.5. Organiczna strukturalnos¢ kompozyc;ji
wieloelementowych a idea wspdinoty

Wspodlnotowos¢ jest istotnym elementem sktadajacym si¢ na tozsamos$¢ i poczu-
cie odrebnosci kulturowej Norwegoéw, dla ktorych poza rodzing jest rowniez wazna
kazda inna forma wspdlnoty [49]. Moze to by¢ grupa ludzi razem pracujacych, spg-
dzajacych wspolnie czas czy zamieszkujacych w jednym miasteczku, na tej samej
ulicy, farmie lub w tym samym domu. Sposéb zycia wynikajacy z uwarunkowan
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geograficznych, a takze niska populacja sprawily, ze od wiekéw korzystniej byto
funkcjonowa¢ w grupie niz w pojedynke. Potrzeba wsparcia i bezpieczenstwa stata
si¢ podstawowym priorytetem, ktory mimo wzrostu demograficznego i rozwoju
technologicznego kraju przetrwat do czasow wspodtczesnych. Ta silna inklinacja
do przynalezno$ci sprawila, ze wiekszo$¢ zatozen architektonicznych, zardéwno
w otwartym krajobrazie, jak i w przestrzeniach zurbanizowanych ma forme wielo-
elementowych kompozycji wspierajacych idee wspodlnoty. Powstaja one zwykle
kierowane odsrodkowa silg jako efekt aktywnos$ci zamieszkujacych je spotecznosci.
Ich zréznicowany charakter wynika, w duzym stopniu, ze specyfiki miejsca danego
przez przyrode i tym sposobem reprezentuje olbrzymie bogactwo wykreowanych
rozwigzan.

Chociaz Norwegia jest krajem zdominowanym przez rozproszong ludnos¢ wiejska,
w krajobrazie zurbanizowanym wystepuje wyrazista formula wspolnot sgsiedzkich
odmiennych jednak od tych, jakie mozna spotyka¢ w sasiedniej Szwecji i Danii. Nor-
weskie wspolczesne zespoly mieszkaniowe nie sa ksztaltowane jako samoistne, od-
rgbne zalozenia, ale raczej wplecione i harmonijnie potaczone z istniejacg juz zabu-
dowg miast i przedmie$¢. Ta cecha stanowi o ich organicznej strukturalno$ci i taczy
si¢ z powszechnie wystepujaca ciggloscia przestrzenng miejsca. Wspolnoty sasiedzkie
tworza czesto zwarte, grupowe uktady przestrzenne oraz ich kombinacje z uliczkami
mieszkalnymi.

Ponad 50% wszystkich zasobéw mieszkaniowych w Norwegii stanowig mate do-
my mieszkalne: 2-, 3- i 4-rodzinne. W obregbie zabudowy jednorodzinnej ok. 80% to
domy wolno stojgce (norw. enebo). W grupie tej obok budynkow o dosé¢ tradycyjnej
formie i uzytych materiatach, budowanych na skale masowa, znajduja si¢ wille i domy
letniskowe o mniejszych rozmiarach i glgboko przemyslanych koncepcjach prze-
strzennych. Respektuja one zazwyczaj zmienne w czasie potrzeby rodziny i preferen-
cje przysztych uzytkownikow. Sa takze harmonijnie powigzane z najblizszym otocze-
niem 1 krajobrazem [93]. Obicekty takie, w ktorych czesto w sposob innowacyjny
stosuje si¢ tradycyjne materialy, wznoszone sg wspotczesnie migdzy innymi przez
takich architektow, jak: Geir Brendeland i Olav Kristoffersen, Einar Jarmund i Hékon
Vigsnes, Carl-Viggo Helmebakk, Knut Hjeltnes, Christian Dahle, Kurt Breitenstein
i Lund Hagem [24].

Do bardziej zwartych uktadéw nalezy zabudowa szeregowa i tarasowa, nastgpnie
fancuchowa, taczona wiatami lub pomieszczeniami gospodarczymi (norw. rekke), oraz
grupowa, czyli wydzielone domy dla dwoch lub czterech rodzin w formie blizniaka lub
czworaka (norw. to-fire). Stanowia one 20% wszystkich wznoszonych doméw w zabu-
dowie jednorodzinnej [10, s. 22]. Jako przyktad moze poshuzy¢ zalozenie jednorodzinne
w Strynie (il. 134). PoloZzony na stromym zboczu zespét zabudowy tancuchowe;j, o ukta-
dzie gniazdowym sktada si¢ z dwukondygnacyjnych domoéw czterorodzinnych taczo-
nych garazami. Mieszkancy zrezygnowali z prywatnych ogrodkoéw na rzecz przestrzeni
wspolnie uzytkowanej zlokalizowanej w obrebie wspolnego placu.
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Warte odnotowania jest, ze w latach 60. i 70. pojawito si¢ w Norwegii wiele opcjo-
nalnych rozwigzan zabudowy szeregowej — domow niskich i stawianych gesto, a fi-
nansowanych ze $rodkéw publicznych [110]. Zabudowa ta tworzyla misterne, orna-
mentalne struktury wypetniajace podmiejskie, dawne tereny rolnicze takich osrodkow,
jak: Stavanger, Bergen, Trondheim i Oslo®® (w poblizu tego osrodka powstato przy
okazji satelitarne miasto Romséas). Stworzono w tym czasie calkiem nowe metodolo-
gie budowy domoéw na stromych zboczach i wprowadzono przemystowe systemy
konstruowania obiektow. Doskonatym tego przyktadem sg rozwigzania zabudowy
szeregowej w dzielnicach: Ljabru (arch. Dag Rognlien, realizacja 1960) oraz Grefsen
(arch. Harald Hille, realizacja 1974) w Oslo [24, s. 17] — to zespoly zabudowy jedno-
rodzinnej charakteryzujace si¢ niska zabudowa, matymi placykami i niezbyt szerokimi
ulicami), tworzace uktady przestrzenne, $cisle zintegrowane z krajobrazem.

a) b)

1. 134. Zesp6t mieszkaniowy w Strynie: a) widok ogdlny,
b) fragment zabudowy z garazami i pomieszczeniami gospodarczymi; (fot. E.C.)

Uktady grupowe stanowia zwykle elementy unikatowe w istniejacej strukturze
mieszkaniowej. Tworzone sa ze struktur azurowych umozliwiajacych swobodne
przenikanie natury do wewnetrznych, nieregularnie uksztattowanych dziedzincow.
Dzicki temu kazdy zesp6l jest inny i1 niepowtarzalny. W Norwegii przewaza wia-
sno$é prywatna stanowiaca ok. 60% zasobow mieszkaniowych®®*. Wysoko cenione

261 Stavanger (Spotdzielnia Mieszkaniowa Haugtussa: Brantenberg, Brantenberg i Hiorthgy), Bergen
(Spotdzielnia Mieszkaniowa Hesthaugen Selegrend: CUBUS), Trondheim (Spoétdzielnia Mieszkaniowa
Risvollan: Brantenberg, Brantenberg i Hiorthgy), Oslo — Romsas (Spétdzielnia OBOS — zesp6t Romsas
z Aleksem Christiansenem) [24, s. 17].

262 Wiekszo$¢ Norwegdw korzysta z kredytow. Szczegdlng role petni Norweski Panstwowy Bank
Budownictwa Mieszkaniowego (The Norwegian State Housing Bank) dysponujgcy srodkami finansowymi
przekazywanymi z budzetu panstwa. Rola rzagdu w centralnym planowaniu zréwnowazonego budownic-
twa mieszkaniowego szczegdlnie wzrosta w latach 90. XX w. Pozyczki nie sg jednak udzielane pod budowe
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poszanowanie prywatnos$ci, samowystarczalnosci i niezaleznosci znajduje bezpo-
$rednie przetozenie na rozwigzania przestrzenne, w ktorych uktady mieszkaniowe
nie tworzg jednolitego zatozenia, ale raczej rzezbiarsko uksztalttowana kompozycje
wieloelementowa, odczytywang jako zestaw form potagczonych w harmonijng catosé.
Sa wiernym, przestrzennym odwzorowaniem charakteru i wzajemnych relacji mig-
dzy czlonkami zamieszkujacych je wspdlnot — potaczeniem ich indywidualnych
»Swiatow” w jedna, wzajemnie dopelniajaca si¢ strukture. Dobrym tego odzwiercie-
dleniem jest barwna, o zr6znicowanej architekturze zabudowa w Mo i Rana (il. 135a)
— miasta wyrdzniajacego si¢ kameralnym charakterem i bogactwem matych arty-
stycznych form przestrzennych jak na przyklad zadaszone miejsce spotkan w jego
zabytkowej czesci (il. 135b).

a) b)

Il. 135. Zabudowa mieszkaniowa w Mo i Rana: a) zesp6t zabudowy wielorodzinnej,
b) altana — miejsce spotkan w zabytkowej czesci miasta; (fot. E.C.)

Widok norweskich miast z klastrowymi uktadami zabudowy wspinajacej si¢ na
zbocza gor i klifow to obraz harmonijnej relacji miedzy rzezbiarsko uksztattowana
architekturg a naturalnymi formami natury.

W omawianiu czy to kompozycji wieloelementowych, czy pojedynczych wielko-
wymiarowych form pojawia si¢ pojecie budynku o cechach rzezbiarskich, ktorego
ksztalt niejednokrotnie wynika z glgbokich relacji z natura, w tym naturalnej rzezby
terenu. W $srodowisku miejskim sg to zazwyczaj gteboko wcinajace si¢ w morze cyple
lub najwyzsze punkty w terenie dajace dalekie wglady w otoczenie.

domow zbyt matych i niespetniajgcych minimum wymagan technicznych i funkcjonalnych. Mtode mat-
zenstwa i osoby niepetnosprawne s3g objete specjalnym rzgdowym programem ochronnym. Osoby star-
sze moga ubiegad sie o niskoprocentowe i dtugoterminowe kredyty. Pozyczki mogg siegac az 85% kosz-
téw wartosci budowy [208, s. 38, 39].



Architektura i rzeZba w krajobrazie zurbanizowanym 273

4.6. Budynek o cechach rzezbiarskich
w przestrzeni miejskiej — znak miejsca
i tworcze rozwiniecie topografii terenu

Podazylem za nicig $wiatla miedzy drzewami. Wkrotce znala-
zlem si¢ nad duzym jeziorem. W dali na cyplu stalo lavvo®. Na
palenisku plonat ogien. [...] Galazki brzozowe, wszystkie te skory
i koce, lezace na ziemi sprawily, iz wnetrze namiotu przypomi-
nalo orle gniazdo. Promien stonca wisial w powietrzu jak nitka
ze zlota.

Ailo Gaup [104, s. 48]

Sytuowanie waznych funkcji na poétwyspach ma w Norwegii dluga tradycje. W sa-
amskich przekazach ludowych pasterski namiot lavwwo stojacy na cyplu oblanym
z trzech stron woda symbolizowal miejsce mistycznego spotkania, cel wedrowki
i oniryczny obraz spelnienia [160]. Wyobrazenie to stanowi archetypowy motyw,
ktory jawi sie w $wiadomosci ludzi i pozostawia materialne dowody swego istnienia
w materiale historycznym [146]. Jako obraz wtorny jest wyrazem nie§wiadomej pro-
jekcji archetypu — samego w sobie o charakterze numinalnym®®.

Istotne dla spotecznosci funkcje od zarania dziejow lokalizowano na potwyspach.
Stad we wspodtczesnej norweskiej architekturze budynki o funkcji kulturotworczej
sytuowane sg czesto na tych naturalnych lub sztucznie wytworzonych formach, wci-
najacych si¢ gleboko w morze. Dzieki temu stajg si¢ one znakami, rzezbami i symbo-
lami, czyli elementami porzadkujacymi przestrzen i podkres§lajacymi zwiazki obiektu
z miejscem. Do takich zalozen naleza: nowy budynek Narodowego Teatru Opery
i Baletu (norw. Den Norske Opera & Ballet) w Bjorvika w Oslo, Museum Polaria
w Tromse, Norveg Museum i Kulturalne Centrum (norw. Norveg Kunstmuseet)
w Rearvik oraz Szklana Katedra (norw. Domkirke ruinerna) w Hamar.

Nowy budynek Narodowego Teatru Opery i Baletu w Oslo (il. 136) (arch. Sng-
hetta, realizacja 2008) jest przyktadem zalozenia wygenerowanego z ksztaltu i tekto-
niki naturalnego cypla w zatoce Bjervika. Miejsce to jest wyjatkowe zaréwno pod
wzgledem fenomenologicznym, jak i historycznym. Potwysep pemit w przesztosci
funkcje placu targowego dawnej osady — z czasem dal poczatek obecnemu miastu. To

%3 Norw. lawvo — pasterski namiot Saamoéw [104, s. 48].

Numinalny od numinosum (tac.) — pojecie Rudolfa Otta stosowane na okreslenie tego, co niewyra-
zalne, tajemnicze, nazywajace jedynie bdstwu przynalezng, bezposrednio doswiadczalng witasciwosé
[148, s. 366].

264



274 Rozdziat 4

pierwsze Oslo, zwane Doling Bogow*®, potozone byto na wschod od obecnego cen-
trum, otoczone wzgoérzami, mi¢dzy trzema rzekami, ktore zabudowano pdzniej i ukryto
pod powierzchnig ziemi [57]. Dzigki takiej lokalizacji nowy obiekt stal si¢ swego ro-
dzaju pomostem tgczacym przeszto$¢ miasta z jego terazniejszoscia, tym samym uzy-
skat status znaku tego miejsca [108]. Zaprojektowany na granicy dwdch srodowisk nie
tylko zostal usytuowany na cyplu, lecz takze stat si¢ tworczym rozwinigciem jego
topografii. Jako integralna cze$¢ stworzonej przez nature formy jest przyktadem
zwigzkow architektury, rzezby i natury, opartych na ich strukturalnych relacjach, co
pozwolito unikna¢ dysharmonii i w krajobrazie naturalnym, i kulturowym.

a) b)

c) d)

1. 136. Budynek Narodowego Teatru Opery i Baletu w Bjgrvika w Oslo: a) widok cypla,
b) dach jako trotuar, c) Stage Tower, d) potudniowa szklana fasada; (fot. E.C.)

%5 0s” moze by¢ odczytane jako dtugie waskie wzgdrze lub imie poganskiego boga As, drugi czton

,lo” oznacza tyle, co pole, pastwisko. Zatem nazwa miasta moze oznaczaé: ,pole pod wzgérzem” albo
,pole bogdow” [241, s. 43].
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Oryginalna forma budynku (budzaca r6znorodne skojarzenia od zanurzonej w mo-
rzu gory lodowej symbolizujacej surowe pigkno norweskiego krajobrazu, przez $rod-
ziemnomorskie marmurowe §wiatynie, po dziob statku wylaniajacy si¢ z Oslofjordu)
stata si¢ rozpoznawalnym na calym §wiecie symbolem [16]. Sposob jej uksztattowania
podkresla historycznie uwarunkowane miejsce i przeznaczenie obiektu. Podobnie jak
wiekszo$¢ zalozen o funkcji kulturotworczej budynek uzyskat wlasny, indywidualny
charakter widoczny w oryginalnych rozwigzaniach formalnych i materiatowych beda-
cych wynikiem $cistej wspolpracy architektow i artystow.

Jedna z charakterystycznych cech obiektu sg jasno zdefiniowane granice informu-
jace uzytkownikow o zmianie charakteru przestrzeni. Poétwysep z symbiotycznie pota-
czonym z nim zatozeniem architektonicznym to przestrzen sztuki, sacrum. Otoczona
z trzech stron woda, sterylna i monumentalna sprawia, ze uzytkownik chetnie zwraca
si¢ do wnetrza i pozbywa si¢ zaklocen odbioru. Biel marmuru z wiloskiej Carrary two-
rzy w kontekscie miejskim rodzaj bramy taczacej Swiat codziennos$ci, czyli szybkie
tempo zycia i chaos, ze §wiatem sztuki — refleksjg i wyciszeniem. Kluczowa role
w catej tej scenerii petni kamien wegielny z wyrzezbionym rysunkiem przypominaja-
cym kregi na wodzie. To nietypowe rzezbiarskie dzieto powstato wskutek skierowania
na mokry cement fal dzwiekowych melodii, trwajacej 1 min i 42 s. Hiperuwerture
skomponowato dwoch szwedzkich kompozytorow — Linus Elmes i Ludwig Lofgren.
Ztozylo si¢ na nig 13 odpowiednio skompresowanych uwertur do najbardziej znanych
oper. Marmur, ktory uzyto do wykonania ptaszcza otulajacego cate zalozenie, sprawia,
ze jest ono postrzegane jako monumentalna rzezba. Zwlaszcza, ze kazda z 33 000
biatych ptyt jest unikatowym monolitem. Uroczystemu otwarciu Narodowego Teatru
Opery i Baletu 12 kwietnia 2008 r. towarzyszyly dzwigki marmurowych cymbalow
— dlatego mozna bylo nie tylko zobaczy¢ i dotkna¢ materiatu, z ktéorego wymodelowa-
no forme obiektu, lecz takze ustysze¢ jego charakterystyczny dzwick [57]. W fazie
ideowej projektu autorzy wahali sig¢, czy uzy¢ na kamienny ptaszcz budynku marmur
z wloskiej Carrary, czy raczej jedng z odmian norweskich granitow — wybrano mar-
mur. Nie przewidziano jednak zgubnego wpltywu surowego norweskiego klimatu na
ten pochodzacy z potudnia Europy kamien. Efekt $nieznobiatej bieli utrzymat si¢ za-
ledwie rok, by ustgpi¢ miejsca réoznym odcieniom szarosci. Projekt topografii przyle-
glego do budynku terenu i jego dach wykonato trzech norweskich artystow: Jorunn
Sannes, Kalle Grude i Kristian Blystad [313]. Zaprojektowany marmurowy trotuar
przechodzi miejscami w kamienne stopnie, pochylnie i zaglebienia — tworzy bogaty
krajobraz zdarzen, gdzie uzytkownicy moga porusza¢ si¢ wedtug wilasnych, sponta-
nicznych decyzji, co ma shuzy¢ ich integracji. ,,Symbol dzielnicy Bjervika — pisze
Nina Berre — stuzy dzi$ nadal jako katalizator pobudzajacy rozwdj tego obszaru. [...]
Jego dach zaprojektowano tak, by wyrazal nordycka ide¢ wspoélnoty. [...] Budowa
Opery miata postuzy¢ za narzedzie rozwoju urbanistycznego, a jednym z jej celow
bylo przeniesienie centrum miasta bardziej na wschod i stworzenie tzw. Fjordbyen,
miasta Fjord. [...] Rzezbiarsko uksztalttowany dach obiektu staje si¢ miejskg przestrze-
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nig publiczng integrujaca spotecznosé, czym nawigzuje do tradycji norweskiej. Ow prio-
rytet spoteczny lezy u podstaw idei budynku ,,zatopionego w miejskim trotuarze” [24,
s. 9, 10]. Marmurowy, sterylny pancerz okrywa transparentna, przeszklong przestrzen
zamykajacg w sobie wlasciwe serce zalozenia — emanujacg cieplem drewna i migkka
forma sale koncertowa, miejsce szczegolne, gdzie odwiedzajacy obcuje ze sztuka®®®.

Narodowy Teatr potozony na zakonczeniu gléwnej osi urbanistycznej miasta, kto-
ra stanowi ul. Karl Johans Gate, jest przyktadem doskonatego potaczenia idei drogi
i miejsca. Centrum Oslo zostato tak zaprojektowane, aby mozna go bylo w catosci
przemierzac¢ pieszo. Glowna ulicg stolicy wyznaczaja dwa punkty kulminacyjne: na
zachodzie polozony na naturalnym wzniesieniu Palac Kroélewski, a na wschodzie
Dworzec Oslo S. polgczony szklanym tacznikiem z uformowanym na podobienstwo
sztucznego wzgorza gmachem Opery [64]. Po przejsciu Karl Johans Gate dochodzi
si¢ do sterylnej przestrzeni uksztattowanej z marmurowych blokow i rozwijajacej sie
wertykalnie do punktu kulminacyjnego. Na zakonczeniu pielgrzymiej drogi odnalez¢
mozna archetypowe wzgorze — z niego roztacza si¢ widok na okolice, a z dachu
budynku panorama oddajaca fenomenologiczne wtasciwosci miejsca. Sg nimi: oble-
wajace cypel z trzech stron wody Oslofjordu, nazywanego Wrotami Norwegii, prze-
ptywajace promy i zaglowki, sylweta sredniowiecznej twierdzy Akershus, zabudowa
zabytkowego kwartalu Kvadraturen, Dworzec Oslo S, tereny portowe oraz widoczna
z wysokiej perspektywy bogata topografia samego zalozenia. Na samym szczycie
budowli w monumentalnej, $nieznobialej scenerii usytuowano pokryta aluminiowymi
panelami z wyttaczanym hieroglificznym wzorem Stage Tower, potyskujace w stoncu
dzieto norweskich artystoéw Lovaas & Wagle (il. 136c¢).

Na dach niezwyktego dzieta mozna dosta¢ si¢ pieszo, wjecha¢ na rowerze lub do-
ptyna¢ 16dka od strony wody. Wraz z przemieszczaniem si¢ obserwatora sztucznie
skonstruowany krajobraz ulega zmianie. Szklo fasady oddziatuje jak lustro. Otaczaja-
ca obiekt rzeczywisto$¢ widziana jest w odbiciu: pozostajace w cigglym ruchu niebo
1 morze, przeplywajace statki oraz sagsiednia zabudowa (il. 136d). Biaty marmur zmie-
nia swoj wyglad w zaleznosci od pory dnia, pogody i natezenia $wiatta. Horyzont
1 panoram¢ mozna podziwia¢ rozmaicie — otaczajaca rzeczywisto§¢ widziana jest naj-
pierw z poziomu wody, nastepnie z perspektywy czlowieka i wreszcie z gory. Budy-
nek krok po kroku mozna pozna¢ wszystkimi zmystami, odczuwaé réznorodnos¢ jego
faktur 1 wstuchiwac si¢ w charakterystyczny odgtos dobiegajacy z marmurowego tro-
tuaru [57].

Podobne odniesienia do sztucznej topografii terenu i oryginalnej kreacji naturalne-
go cypla odnalez¢ mozna w formie budynku Polaria w Tromse, muzeum poswigco-
nemu Arktyce (arch. JAF Arkitektkontor AS, realizacja 1998). Obiekt usytuowano na
potwyspie wchodzacym w morze, skad dominuje nad okolicg i przywodzi na mysl
gigantyczne, $nieznobiale, nasuwajace si¢ na siebie kry lodowe schodzace do morza.

266 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.
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Tak wykreowany obraz jednoznacznie kojarzy si¢ z krajobrazem arktycznym. Efekt
uzyskano skutkiem potaczenia szklanymi lamelami poszczegdlnych masywnych czto-
néw budynku. Dzigki temu wygenerowano bryle obiektu stanowigca kontynuacje
naturalnego potwyspu. Budynek jest dobrze widoczny zaréwno z ladu, jak i od strony
morza. Usytuowano go obok 7-kondygnacyijnej struktury Centrum Ochrony Srodowi-
ska Polarnego (norw. Polarmiljesenteret) o pionowej artykulacji przekrytej odpowied-
nio wyprofilowanym dachem przenoszacym wiatry wiejace z poludnia. Oba budynki —
o tak odmiennej estetyce — tworzg komplementarny kompleks: dwie formy o kontra-
stowo zestawionych ksztattach i dopehiajacych si¢ funkcjach. W Centrum Ochrony
Srodowiska Polarnego prowadzi si¢ badania dotyczace ochrony $rodowiska oraz do-
radztwo w odniesieniu do regionu okotobiegunowego. Polaria to osrodek informacyjny
i edukacyjny, w nim odbywaja si¢ rowniez szkolenia na temat tego regionu. Imponu-
jaca konstrukcje budynku wykonano ze stali i betonu, a czlon mieszczacy przestrzen
wejsciowa obtozono platerowanym drewnem z modrzewia syberyjskiego. Mimo duzej
skali budynek harmonijnie koresponduje z ttem i stanowi sztucznie skonstruowany
element naturalnego krajobrazu. Odwiedzajacy wybieraja si¢ tu w fascynujacg podroz
W czasie i1 przestrzeni, nawigzuja bliski kontakt z naturg. Na poczatek mogg podziwiac
w panoramicznej sali projekcyjnej dzikie pigkno potozonych na dalekiej potnocy wysp
Svalbardu: zycie roslin, zwierzat i zjawiska arktycznej natury. Po projekcji otwiera sie
wyjscie z napisem: Welcome to Arctica inicjujgce zaproszenie na arktyczny spacer.
Przy podmuchach pétnocnego wiatru i odgtosach dzikiej przyrody przed oczami ob-
serwatoréw pojawia si¢ zjawisko zorzy polarnej i dawne, drewniane zabudowania na
Spitsbergenie. Celem kolejnego etapu zwiedzania jest poznanie zycia morskich ssa-
kéw 1 ryb Polnocy umieszczonych w specjalnie do tego celu zaprojektowanym potez-
nym akwarium. Z sieci podwodnych tuneli mozna obserwowa¢ baseny z harcujacymi
fokami brodatymi, a w licznych akwariach podziwia¢ setki gatunkéw ryb z Morza
Barentsa i okolic Svalbardu. Budynek Polaria to miejsce, w ktorym czlowiek spotyka
si¢ z naturg [155].

Budynkiem o cechach rzezbiarskich jest takze Norveg Museum i Centrum Kul-
turalne (norw. Norveg Kystmuseet) w Rervik (arch. Gudmundur Jonsson, realizacja
2004), nowoczesna forma zlokalizowana na sztucznym cyplu — platformie glgboko
wchodzacej w morze. Jego ksztatt nawigzujacy do tradycji wikingdw przypomina t6dz
z postawionym zaglem, przycumowang do nabrzeza. Zatozenie bedace sztucznym
elementem krajobrazu, skonstruowanym catkowicie od nowa, odwotuje si¢ jednak do
naturalnych form wystepujacych w otoczeniu i archetypowych motywow.

W ostatnich latach powstato wiele interesujacych zalozen mieszkaniowych w stre-
fie przybrzeznej miast. Pochylajace si¢ dramatycznie nad lustrem wody budynki osie-
dla Strandkanten w Tromse (arch. 70N arkitektur, realizacja 2008) usytuowano takze
na cyplu wchodzacym w morze. Przestrzenie migdzy nimi wzbogacono elementami
rzezby figuralnej. Dzigki nietuzinkowej formie i estetyce elewacji kompleks stat si¢
oryginalng wizytowka miasta.
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a)

b) c)

Il. 137. Szklana Katedra w Hamar (norw. Domkirke ruinerna):
a) widok ogdlny, b) ruiny we wnetrzu szklanej struktury, c) strefa wejsciowa; (fot. E.C.)
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Dziatania architektoniczne majgce na celu tworcze rozwijanie naturalnej rzezby te-
renu czesto tacza si¢ z powiazanymi z nig reliktami, pochodzacymi z blizszej lub dal-
szej przesztosci miejsca. Obiekty poczawszy od ich powstania, przechodza zwykle
ztozone procesy destrukcji, odbudowy lub przebudowy, ktorych efekty prawie zawsze
s3 juz nieco inne od pierwotnego zatozenia. Szczatki wyjatkowej budowli moga nie-
kiedy zainspirowa¢ do stworzenia catkowicie odmiennej formy architektonicznej
umozliwiajacej zachowanie punktowej identyfikacji przestrzeni dzieki wiaczeniu sta-
rych reliktow do nowej struktury. W przypadku budowli sakralnych przestrzen sacrum
rekonstruowana jest w starych lub nowych granicach. Nowa forma stanowi wowczas
nie tylko tworcze rozwinigcie naturalnej topografii terenu, lecz takze — dodatkowo
— zachowanie wczes$niejszych szczatkow budowli. Wszystko razem tworzy harmonij-
ne continuum przestrzenne, fuzje dwoch, a niekiedy kilku technologii pochodzacych
z roznych okresow [54]. Najlepszym przykladem sg tu Szklana Katedra (norw. Dom-
kirke ruinerna) (il. 137) i Muzeum Katedralne w Hamar.

Swiatynia w Hamar, pochodzaca z II pot. X w., stanowila az do czasow reformacji
wazne centrum eklezjastyczne. Wybudowana jako trojnawowa budowla z trzema wie-
zami, z ktérych dwie flankowaly zachodnig elewacje, a trzecia akcentowata skrzyzo-
wanie naw, byla w sredniowieczu jedna z dwoch, obok katedry w Oslo, najwiekszych
bazylik romanskich we wschodniej Norwegii. Kamienng katedre usytuowano na cyplu
gleboko wcinajacym si¢ w wody jeziora Mjesa, dzigki czemu uzyskata doskonalg
ekspozycje i stala si¢ wyrazista dominantg przestrzenng z jasno zdefiniowang forma
o rzezbiarskich cechach, ostro kontrastujaca z ttem. Punktowa identyfikacja miejsca
sprawita, ze uzyskalo ono range przestrzeni sacrum, aktualng nawet po doszczetnym
sptonigciu $wiatyni w 1567 r. W XIX wieku ruiny poddano konserwacji, ale dopiero
dziatania podjete w 1998 r. uczynity z niej jedyne w swoim rodzaju dzieto sztuki.
Pozostatosci po dawnej katedrze zostaly przekryte stalowo-szklang strukturg chronigca
je przed zmiennymi warunkami atmosferycznymi (arch. Pal Biornstad, Inge Ormhang,
Espen Pedersen, Lunds & Slaatto Arkitekter AS)*®’ [54]. Przekrycie to stanowi werty-
kalne odwzorowanie topografii terenu oraz pierwotnej geometrii rzutu bazyliki. Two-
rzy wraz z pozostatymi po dawnej $wiatyni ruinami wzajemnie dopelniajaca si¢ ca-
los¢. Kamienne szczatki katedry otacza betonowy pier§cien fundamentdéw, na ktérym
opiera si¢ stalowa konstrukcja z zespawanych i laczonych przewaznie centralnie rur,
stanowiagcych z kolei oparcie dla szklanych tafli. Powstata w ten sposéb powtoka pa-
raboloidy hiperbolicznej jest zamknigta forma samono$ng. Jej ksztatt w sposob bezpo-
sredni nawigzuje do rzutu romanskiej budowli. Gtéwna nawe podkresla przebiegajacy
nad nig szklany grzebien. Jest on zakonczony schodzacym w dot pionowym elemen-
tem akcentujacym swa trojkatng forma o$ zatozenia. Wypukty na jednym koncu grze-

267 ,Projekt ten zatytutowany «Poetry of Reason» zostat nagrodzony w konkursie architektonicznym
na «Projekt ochronnej konstrukcji dla ruin katedralnych» ogtoszony w 1987 r. przez Riksantikvaren
— norweskga organizacje zajmujaca sie ochrong dziedzictwa narodowego i muzeum prowincji Hedmark.
Patronat nad konkursem objat National Council for Cultural Heritage” [48, s. 44].
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bienia i wklesty na drugim wzgledem ptaszczyzny elewacji dodatkowo wzmacnia efekt
osiowosci. Niesymetrycznos$¢ i roznice w katach nachylenia potaci dachowych wynikaja
bezposrednio z wertykalnego rozwinigcia geometrii ruin i uksztattowania terenu.

Autorzy projektu uwazaja, ze dokonali ,,materializacji poezji ruin” — stad jego tytut
Poetry of Reason — przez transparentng forme stanowigca rekonstrukcje sklepienia
$wiatyni bedacego symbolem nieba i wiecznosci [48, s. 44]. Dawna przestrzen sacrum
zostata na nowo ustanowiona i tworzy perfekcyjnie zestrojone continuum z pierwotna
budowla. Efekt ten uzyskano dzigki potaczeniu dwoch skrajnie odmiennych technolo-
gii budowlanych: kamiennej o masywnych formach wilasciwych dla $redniowiecza
i stalowo-szklanej, lekkiej — charakterystycznej dla czasow wspodtczesnych. Szklane
przekrycie i ruiny budowli postrzegane sa jako jeden wyjatkowy obiekt. Zaprojekto-
wana struktura stanowi spektakularna rame przestrzenna podkreslajaca miejsce i zwia-
zane z nim relikty przesziosci. Obok niezaprzeczalnych plastycznych walorow pehni
ona utylitarng, ochronng dla nich funkcje. Czynnik czasu zaakcentowano wzorem
posadzki w obrebie ruin — jego zmiana, wielko$¢ elementow i technika taczenia sta-
nowig informacj¢ o kolejnych etapach budowy powstajacej pot wieku Swigtyni. Rzez-
biarskos$¢ tego obiektu wynika z zastosowanej konstrukcji, uzytych materialéw oraz
sposobu oswietlenia jego bryly. Za dnia $wiatynia potyskuje i mieni si¢ w promie-
niach stonca niczym drogocenny krysztal. Z nastaniem nocy rozswietla si¢ od srodka
wskutek zainstalowania zintegrowanego systemu oswietlenia ukrytego w konstrukec;ji,
posadzce i punktowo wokoét budynku. A we wnetrzu — przystowiowe serce — kamien-
ne ruiny, pierwotny rdzen calej budowli.

Wszystkie elementy stalowe skladajace si¢ na strukture¢ zostaly zabezpieczone
przed korozja odpornymi na dziatanie ultrafioletu powlokami w odcieniu szaros$ci
[54]. Konstrukcje usztywniono biegnacym przez catos¢ tej struktury podtuznym dzwi-
garem opartym na kratownicowych filarach oraz stalowymi $ciggami uwzgledniaja-
cymi parcie wiatru, deszczu i1 obcigzenie $niegiem. Pokrywajace catos¢ budowli tafle
szklane zostaly specjalnie zahartowane 1 przymocowane stalowymi klipsami umozli-
wiajgcymi im autonomiczng pracg. Szklo zapewnito transparentnos$¢ i ochrong przed
warunkami atmosferycznymi. We wnetrzu obiektu zastosowano mieszany system
grzewczy gwarantujacy stabilnos$¢ klimatyczng. Naturalng wentylacje wymusza obieg
powietrza migedzy drzwiami a otwierang czeScig Swietlika. System wentylacyjny na-
wilza powietrze zabezpiecza przed kondensacjg pary wodnej na szkle i wspomaga
system ogrzewania’®. Obiekt w Hamar jest przestrzenng manifestacja archetypu

268 »,Ogrzewanie grawitacyjne zapewniajg kanaty znajdujace sie przy styku fundamentéw i szklanych
elewacji. Radiatory umieszczone w konstrukcji prowadza strumien ciepta w dét, w kierunku ruin. Dzieki
temu mozliwe jest utrzymanie we wnetrzu temperatury okoto jednego stopnia Celsjusza, przy —25 na
zewnatrz obiektu. Aby uchroni¢ potudniowg czes¢ struktury przed nadmiernym nagrzewaniem, zastoso-
wano system wewnetrznych, transparentnych ekrandw, zespolonych z konstrukcjg. System kontroli
klimatycznej moze by¢ sterowany automatycznie lub manualnie. Sterownie zlokalizowano w odrebnym
pomieszczeniu, w pétnocno-zachodnim zboczu wzniesienia” [48, s. 45].
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— obrazu $rodka, w ktorym szklana struktura bedaca granicg ochrania cenne architek-
toniczne relikty symbolizujgce centrum, miejsce kontaktu z transcendencja.

Sigganie do archetypowych motywoéw budujacych tozsamosé narodowa Norwe-
gow najlepiej oddaja stowa Sverrego Fehna: , Artefakty musza si¢ na nowo narodzic¢
1 znalez¢ swa przestrzen w nowym kontekscie. Aby roézne artefakty mogly odnalez¢
swa przestrzen, architekt musi zy¢ w ich zasiegu tak, jak stowa zyja w zasiegu glosu
aktora” [211, s. 36]. Przypuszczalnie ta cecha narodowa sprawila, ze obecnos¢ arche-
typowych wyobrazen widoczna jest tak wyraznie zarowno w formach pojedynczych
obiektow architektonicznych, jak i w uktadach urbanistycznych zabudowy. Odwrocenie
relacji cztowiek—natura jeszcze bardziej podkresla te prawidlowos¢. W kraju, w ktoérym
architektura jest zaledwie drobnym elementem dominujgcego naturalnego krajobrazu,
efekty ludzkiej kreatywnos$ci, pozbawione arogancji, za to pelne szacunku i pokory
wobec natury, staja si¢ bardziej czytelne.

Il. 138. Miekka linia skoczni Holmenkollen Ski Jump w krajobrazie Oslo (fot. E.C.)

Norweskie obiekty o funkcji rekreacyjnej moga odgrywac rozne role w krajobra-
zie. ,,S3 one symbolem — pisze Anna Wojtas-Haran — wydarzen sportowych i waznych
idei (pokoju, przyjazni miedzy narodami, tozsamosci narodowej, szlachetnej rywali-
zacji, udostepniania sportu), a takze koncepcji projektowania architektonicznego.
Projektowanie obiektow sportowych moze by¢ rowniez pretekstem do bicia rekordow
technologicznych i kreowania dziet doskonalych, zgodnie zreszta z zamyslem pierw-
szych organizatorow igrzysk olimpijskich. Poczatkowo oprocz wyczynow sportowych
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oceniano osiagnigcia w dziedzinie sztuki” [266, s. 475]. Gory to nieodlaczny element
norweskiego pejzazu. Naturalne spadki terenu czesto adaptowano dla obiektow spor-
towych. Skocznie narciarskie w Lillehammer (norw. Lysgardbakken), Oslo (norw.
Holmenkollen Ski Jump) czy Trondheim (norw. Granédsen) pierwotnie bazowaty na
naturalnym uksztaltowaniu gérskich grani — w efekcie staty si¢ ich integralng czgscia,
potaczeniem gory i obiektu inzynierskiego. Obecnie wraz ze zmieniajacymi si¢
w czasie wymaganiami uzytkownikow obiekty te nabraty cech imponujacych w swym
ksztalcie wielkowymiarowych rzezb przestrzennych oderwanych od podloza, ale
o wiasnej, odpowiednio wyprofilowanej formie. Ogranicza ona do minimum turbulen-
cj¢ 1 stanowi tworcze rozwinigcie naturalnej rzezby terenu. Doskonatym tego przykta-
dem jest narodowy symbol Norwegii — ikoniczna skocznia narciarska Holmenkollen
Ski Jump na wzgorzu Holmenkollen w Oslo (arch. JDS / Julien De Smedt Architects,
realizacja 2010). Imponujaca budowla zastapita 18-krotnie przebudowywana skocznie
Holmenkollbakken i jeszcze wczesniejszag Husebybakken, ktore ksztattowane byty na
przestrzeni wielu lat®® jako cze$é wzgorza przez rozmaite modelowanie jego pokroju,
zgodnie ze zmieniajagcymi si¢ standardami wprowadzanymi przez Migdzynarodowy
Zwiazek Narciarski. Skocznia jest gigantyczna, gi¢ta konstrukcja ze stali i szkta, zdy-
stansowang od naturalnego podtoza, jednak doskonale dopasowang do charakteru
zbocza. Kratownicowa stalowa struktura zostata rozpigta na dwédch betonowych pod-
stawach, dzicki czemu uzyskano $wiatto podkreslajace krzywizng jej ksztaltu podaza-
jaca za pokrojem stoku. Rzezbiarska forma stanowi symboliczne zwienczenie bramy
do lasu miejskiego Nordmarka. W oryginalnym projekcie architekt Julian de Smedt
umiescil dodatkowo stozek $wiatla, ktorego zadaniem miato by¢ optyczne przedtuza-
nie ksztattu skoczni w niebo. Zaakcentowanie elementu pionowego czyni w efekcie
z obiektu nocny punkt orientacyjny dla miasta (il. 138).

Inwestycje zwigzane z kulturg staty si¢, zwlaszcza w ostatnim dziesigcioleciu,
waznymi przedsiewzigciami porzadkujacymi przestrzen norweskich miast i podkre-
slajacymi tozsamo$¢ narodowa Norwegdw dzigki nawigzywaniu do lokalnych ukta-
doéw przestrzennych i archetypowych motywow. Niektore obiekty funkcjonujg w tak
zaaranzowane] przestrzeni na podobienstwo znaku miejsca, dlatego stanowia wazny
punkt odniesienia. Oryginalna forma budynku z jednej strony sprzyja stwarzaniu od-
rgbnego, bogatego w symbole 1 znaczenia $wiata, z drugiej ma cechy umozliwiajace
kontynuacj¢ i harmonijne dopetnienie istniejgcej przestrzeni. Symbol i znak sa po-
nadto typowymi znamionami duchowosci. Realno$¢ i namacalno$¢ $wiata duchowego
jest jedng z wazniejszych cech norweskiej architektury. Jakikolwiek postgp nie jest
bowiem mozliwy bez rozwoju duchowosci narodu i tworzacych go indywidualnych
jednostek. Stanowi ona gwarancje, ze nigdy nie straci si¢ z pola widzenia cztowieka
1jego rzeczywistych potrzeb.

269 Husebybakken funkcjonowata w latach 1879—-1891, Holmenkollbakken dziatata od 1892 r. do mo-

mentu wzniesienia w 2011 r. obecnej konstrukcji. Obie wczesniejsze budowle rozebrano [266, s. 475].
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Muzeum Sztuki w Lillehammer (norw. Lillehammer Kunstmuseum, ang. Lilleha-
mer Art Museum; arch. Sneghetta, realizacja 1994) (il. 139) to nietuzinkowy budynek,
ktory wzniesiono z okazji XVII Zimowych Igrzysk Olimpijskich w 1994 r. w Lille-
hammer. Dzisiaj stanowi on nie tylko symbol dawnej olimpiady, lecz takze rozpozna-
walny znak miasta. Obiekt jest czeScig istniejagcego juz od 1960 r. Muzeum Sztuki
znanego gltownie z norweskiego malarstwa pejzazowego. Nowe muzeum obejmuje
czasowe wystawy oraz zbiory nowoczesnej sztuki. Forma budynku o wykonczonych
drewnem migkkich liniach elewacji jest reminiscencja miejscowego gorskiego krajo-
brazu, a zastosowane naturalne materiaty i faktury nawigzuja do technik stosowanych
przy budowie todzi i tradycyjnych norweskich doméw. Godny uwagi jest maty muze-
alny ogrod zaprojektowany migdzy starym a nowym budynkiem muzeum. Uksztatto-
wany wokol wielopoziomowej wodnej kaskady z artystyczna, kamienng kompozycja
pemi funkcje dodatkowej, zewnetrznej przestrzeni wystawienniczej. Budynek mu-
zeum doskonale wpisuje si¢ w kontekst miejsca — stanowi zauwazalny akcent prze-
strzenny. Fasada od strony placu dzigki przeszkleniom w parterze otwiera si¢ na
wspolng przestrzen publiczng i taczy ja dyskretnie z muzealnym ogrodem. Zaprojek-
towana posadzka w obrebie zatozenia ptynnie przechodzi w istniejagcy motyw placu,
dzieki czemu obiekt stanowi doskonata kontynuacje istniejacej struktury urbanistycz-
nej i jeszcze lepiej integruje si¢ z otoczeniem [4].

a) b)

Il. 139. Muzeum Sztuki w Lillehammer (norw. Lillehammer Kunstmuseum):
a) widok obiektu zestawionego z historyczng zabudowg, b) miekka linia fasady; (fot. E.C.)

Prezentowane obiekty w krajobrazie kulturowym obok projektéw artystycznych
i instalacji architektonicznych staja si¢ znakiem na stale kojarzonym z miejscem
— stanowig jego punktowsa identyfikacje, promocje¢ i ikoniczny wizerunek. Niejedno-
krotnie stajg si¢ tworczym rozwini¢ciem topografii terenu lub reliktow wczesniejszych
budowli, tworza sztucznie skonstruowany element zastanego kontekstu niosgcy w sobie
tresci symboliczne i archetypowe.
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Akty tworcze dokonujace sie¢ w norweskich krajobrazach i te taczace si¢ Scisle
z przestrzeniami uwarunkowanymi kulturowo, o ré6znym stopniu urbanizacji, sktadaja
si¢ na fenomen norweskiej architektury pozostajacej w glebokich relacjach z natura.
Relacje te niekiedy sa wzmacniane dziataniami proekologicznymi, chociaz innym
razem pojawiaja si¢ tendencje ostabiajgce ten zwigzek 1 wptywajace — niestety — ne-
gatywnie na norweski krajobraz i lokalne ekosystemy.



5. Dziatania proekologiczne we wspotczesnej
praktyce architektonicznej i urbanistycznej

Zielona energia jest tym, co jest zapisane w naturze, a nie uzywane.

Jens Stoltenberg, premier Norwegii,
przemowienie z 2001 r. [za: B. Bertsen [26]]

Zwiazki czlowieka z natura stanowig czgsty motyw, pojawiajacy sie¢ w tworczosci
norweskich malarzy, rzezbiarzy i architektow. Daznos¢ do odnajdywania swojego miej-
sca w przestrzeni, porzgdkowania jej na réozne sposoby i poddawania wnikliwej obser-
wacji umozliwialy stopniowe zglebianie zachodzacych w naturze proceséw i ztozonych
relacji migdzy jej statymi i zmiennymi w czasie elementami. Wykreowane obiekty sta-
waly sie materialnym zaznaczeniem duchowej obecnosci cztowieka w przestrzeni ze-
wnetrznej — mniejszej czastki zawierajacej sie w czym$ wigkszym. Projekty artystyczne
oraz architektura o cechach rzezbiarskich zdajg si¢ potwierdza¢ t¢ zasade i oddawac
porzadek wlasciwy naturze. Respektowanie jej praw — m.in. dostrzeganie cykliczno$ci
zachodzacych w niej proceséw oraz przemijalnosci i nietrwatosci wszystkiego wokot
— sprawito, ze warto$¢ norweskiej architektury jest zdaniem Anny Wojtas-Haran: ,,[...]
w takim samym stopniu okres$lana przez estetyke, jak i etyke” [266, s. 65]. Organiczna
strukturalnos$¢ i rzezbiarskos¢ form wynikaja bezposrednio ze zwiazku tych dwoch klu-
czowych wartosci. Projektowane zalozenia charakteryzuje bowiem zmienno$¢ w czasie
wynikajaca z zastosowanych naturalnych, nietrwatych materialow oraz celowos$¢ zwia-
zana z wyborem habitualnych i ekologicznych rozwigzan, a takze subtelne pigkno beda-
ce ich konsekwencja, ktore czyni z obiektu form¢ odznaczajaca si¢ prostots, szczeroscia
materialow, wysoka jakoscia i trafno$cia zastosowanych rozwiazan. Caty program naro-
dowej, norweskiej strategii architektonicznej uwzglednia wymienione priorytety, dlate-
go promuje obiekty o estetyce pozostajacej w glebokiej relacji z natura. Sprzyja temu
takze ekonomiczne i ekologiczne gospodarowanie zasobami budowlanymi, dopetnianie
wczesniejszych struktur kolejnymi, w migjsce tworzenia catkiem nowych zalozen twor-
cza transformacja form i funkcji obiektow oraz calych zespotow urbanistycznych, sto-
sowanie ekologicznych technologii i materialow oraz samowystarczalnos¢ kraju pod
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wzgledem energetycznym. Program ten wspiera ide¢ miasta organicznego, strukturalnie
powiagzanego z istniejacym terenem, ktorego formy wcigz transformuja w nowe, ale na
bazie poprzednich. Przypomina to proces tworczy: rzezbiarz przemodelowuje bezksztalt-
ng materi¢ w kolejne ksztatty, aby po chwili zmieni¢ je w catkiem nowe pozostajace
w stalym zwigzku z amorficznym materiatem.

We wspotczesnych architektonicznych realizacjach mozna wyodrebni¢ wspdlny
mianownik. Jak trafnie zauwaza Nina Berre: ,,Sa to projekty, w ktorych architekt miat
okazje rozwing¢ oryginalng koncepcje, eksperymentowac z konstrukcja, rozwijac jej
techniczne i plastyczne walory, bada¢ wtasciwosci materialu, stawiajagc mu nowe wy-
zwania, przykladajac tez duza wage do detalu. [...] Dzialania te mozliwe sg dzigki
wspierajacej polityce rzadu, gospodarce kraju opartej na ropie naftowej i strukturze
biznesowej branzy architektonicznej umozliwiajacej matym, czesto kilkuosobowym
biurom zarzadzanie catymi projektami budowlanymi, co aczy sie ze swobodg w sto-
sowaniu innowacji i dbatoscig o jakos¢” [24, s. 15-20]. Laczenie wysoko zaawan-
sowanej technologii z rownoczesnym poszanowaniem tradycji stanowi celowe roz-
wigzanie, ktore jak si¢ okazuje przynosi doskonate efekty gwarantujace kolejnym
pokoleniom zycie w zdrowym i roznorodnym S$rodowisku. Punktem wyjscia i ko-
niecznym warunkiem tworzenia kazdej nowej formy w krajobrazie staje si¢ ochrona
srodowisk przyrodniczych i kulturowych. Dopiero kolejnym krokiem jest kreowanie
obiektow architektonicznych.

Idea rzezbiarskosci formy w kontekscie prowadzonych w Norwegii dziatan z za-
kresu ekologii i pozyskiwania energii odnawialnej przedstawia si¢ dwubiegunowo.
Z jednej strony wysitki skierowane na uzyskanie zielonej energii generuja powstawa-
nie w krajobrazie nowej kategorii form przestrzennych zwigzanych z infrastruktura
techniczna, z drugiej reaktywuja uklady osiedlencze o cechach rzezbiarskich pozosta-
jacych w interaktywnych relacjach z naturalnym otoczeniem. W obrebie tej kategorii
pozostaja ksztaltowane wespot z naturg ekowioski i miejskie ekostruktury oraz wioski
tematyczne jako transformacje krajobrazéw kulturowych, a takze pojedynczych obiek-
tow definiowanych pojeciem ,,ekoforma”. Ochrona $rodowiska naturalnego i kulturo-
wego staje si¢ koniecznym warunkiem tworczych dzialan w krajobrazie.

5.1. Ochrona srodowiska naturalnego

Ochrona $rodowiska naturalnego w Norwegii jako warunek dziatalnosci budowla-
nej moze przybiera¢ rozne formy w zaleznosci od charakteru miejsca, specyfiki dzie-
dzictwa kulturowego oraz rodzaju stosowanych technologii. Niezaleznie jednak od
tego, ktéry z wymienionych czynnikéw odgrywa kluczowa role, kreowana architektu-
ra proekologiczna ma za zadanie zmniejsza¢ lub catkowicie eliminowaé zanieczysz-
czenie $rodowiska naturalnego, redukowaé wytwarzanie odpadoéw, obniza¢ zuzycie
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energii, nie zaktoca¢ rytmoéw i procesow zachodzacych w lokalnych ekosystemach
oraz zwigksza¢ standard budowanych mieszkan i ich otoczenia.

Na charakter i rozw6j budownictwa proekologicznego duzy wpltyw wywieraja
dziatania zmierzajace do ochrony zarowno srodowisk przyrodniczych, jak i kulturo-
wych. Stanowisko takie wynika z zatozenia, ze wszystkie cechy danego obszaru sg ze
soba powiazane i tworza integralng cato$¢. Poszczegélne zbudowane czgsci srodowi-
ska lokalnego, podobnie jak w biologicznym ekosystemie, wchodza w znaczace
zwigzki migdzy soba, stad nawet niewielkie zmiany lub zaklocenia dotykajace chocby
jednego aspektu z catosci mogg wptynac na jego ogolny charakter.

Srodowiska przyrodnicze, takie jak fiordy norweskie, zwtaszcza Geirangerfjord
oraz Nergyfjord z charakterystycznym, naturalnie zachowanym krajobrazem, sa ob-
szarami, gdzie dziatalno$¢ czlowieka nie wywarta znaczacego wptywu. Nie zbudowa-
no tu zadnych duzych obiektéw technicznych. Dotyczy to rowniez archipelagu Vega
na wybrzezu Helgoland zamieszkalego przez spotecznos¢ rybakow. Przed wykorzy-
staniem naturalnych zasobéw chronionych jest 19 Parkéw Narodowych oraz ponad 80
krajobrazowych [56].

Dhugie, naszpikowane licznymi fiordami i wysepkami morskie wybrzeze Norwegii
oraz potezne gory i ptaskowyze poorane wstegami rzek i potokéw zapewniajg nie-
ograniczony dostep do znacznych zrodel energii odnawialnej — wodnej i wiatrowe;j
(zielonej energii). Energia odnawialna sama w sobie stanowi wielkg wartos¢, jednak
praktykowane sposoby jej pozyskiwania sg niejednokrotnie kontrowersyjne i sktaniaja
do refleksji nad dopuszczalnymi granicami naruszania przez czlowieka przestrzeni
nalezacych do innych gatunkéw. Dziatania te taczg si¢ ponadto z drastyczng transfor-
macjg krajobrazu, zmiana jego naturalnie uksztattowanej tektoniki i dotkliwymi zabu-
rzeniami w rytmach i cyklach lokalnych ekosysteméw. To ,.rzezbienie na nowo” nor-
weskiego pejzazu tzw. jego uatrakcyjnianie ma niewiele wspolnego z pierwotng ideg
rzezbiarskosci form, zgodnie z ktorg wykreowane dzielo przez jedno$¢ materiatu
i artykulacji z otoczeniem stanowi jego komplementarna, spojna czg$¢, niepowodujaca
zaburzen w biordznorodnej sieci powigzan. Poczawszy od lat 70. XX w. dajacy si¢
zauwazy¢ zwickszony nacisk na energochtonne sektory przemystu okazat si¢ w du-
zym stopniu szkodliwy zaréwno dla norweskiego krajobrazu, jego rzezby i charakteru,
jak i dla gorskiej przyrody, zwierzat oraz ludzkich spotecznosci.

Do najbardziej dyskusyjnych dziatan dokonywanych pod szyldem zrownowazone-
go rozwoju naleza trwate transformacje krajobrazu spowodowane wprowadzeniem
infrastruktury technicznej towarzyszacej turbinom wiatrowym. Jak trafnie zauwaza
Bredo Berntsen, liczace niejednokrotnie od 100 m do 180 m wysokosci kolosy w wi-
doczny sposob deformujg otoczenie — niszcza krajobraz i powoduja szkodliwy dla
ludzi i zwierzat hatas’™, poza tym s3 odpowiedzialne za powstajacy efekt migotania

0 7 przeprowadzonych badan dokonanych na terenie Norwegii wynika, ze hatas powodowany

przez turbiny wiatrowe styszany jest w promieniu do 2 km (40% badanych), do 1 km (41% badanych) i do
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cienia. Bezposrednia tego konsekwencja jest spadek cen nieruchomosci w sasiedztwie
turbin 1 migracje wszelkiego zycia. Sa one réwniez przyczyng masowego zabijania
ptakow i nietoperzy, co drastycznie wpltywa na obnizenie ré6znorodnosci biologicznej
na znacznych obszarach kraju®’'. Wokét farm wiatrowych rozciagaja si¢ wielokilo-
metrowe martwe strefy, pozbawione dzikich zwierzat i ptakow, ktére zmuszone zo-
staly do zmiany stalych siedlisk. Mimo ratyfikowania przez Norwegie¢ w 1993 r.
Konwencji o Roznorodnosci Biologicznej (ang. Convention on Biological Diversity,
w skrocie CBD)*”, ktora stanowita umowe miedzynarodowa, sporzadzong na Szczy-
cie Ziemi w Rio de Janeiro 5 czerwca 1992 r., nakazujaca przemyslany, wiasciwy
wybor lokalizacji farm wiatrowych, czyli poza szlakami wedrownymi ptakow 1 nieto-
perzy — wedtug raportu norweskiego Towarzystwa Ornitologicznego (w skrocie NOF)
55% norweskich planéw elektrowni wiatrowych pozostaje w konflikcie ze $rodowi-
skiem. Nie sposob bowiem rozmiesci¢ turbin wiatrowych poza szlakami migracyjny-
mi ptakoéw ulegajacymi czgstym zmianom [26]. Dramatyczng szkodliwo$¢ form mty-
néw wiatrowych dla $rodowiska potwierdza Norweska Czerwona Lista gatunkow
zagrozonych z 2010 r., w ktorej zarejestrowano obfite zniwo, jakie spowodowaty
w ciggu ostatnich 10 lat farmy wiatrowe w Norwegii, usytuowane zar6wno na ladzie,
jak i na morskim szelfie’”.

Zygmunt Hagvar zauwaza, ze naturalnie uksztalttowany krajobraz — stanowiacy
wazng cz¢$¢ narodowej tozsamosci Norwegoéw — zostal w duzym stopniu naruszony
skutkiem krotkowzrocznego mys$lenia spowodowanego checig osiggnigcia szybkiego
zysku w ciagu jednego pokolenia. Autor przytacza przyktady krajobrazowego malar-
stwa — takich narodowych ikon, jak: Smieré puszczy (1852) Augusta Cappelena, Stare
sosny (1865) Larsa Hertervigsa i Zimowa noc w Rondane (1901) Haralda Sohlberga,
ktore zestawia ze zniszczeniami krajobrazu Hardanger i Jeren w Rogaland powstaty-
mi w wyniku dzialan majgcych na celu pozyskanie odnawialnej energii wiatrowej

750 m (19% badanych), powodujac zaburzenia snu. W wyniku dtugiego przebywania w sasiedztwie
turbin wiatrowych dochodzi do choroby ogdlnoustrojowej — choroby wibroakustycznej (Vibroacoustic
Desease, VAD) spowodowanej infradzwiekami i dzwiekami o niskich czestotliwosciach” [26, s. 1].

7w Hiszpanii dziata obecnie 18 000 turbin wiatrowych, ktdre rocznie powoduja Smieré 6—18 min
ptakoéw i nietoperzy. Te ostatnie przetrwaty setki lat w stabilnych populacjach teraz ging milionami
i grozi im zagtada” [SEO / Bird Life 2012, za: [26, s. 2]].

2 Umowa miedzynarodowa poprzedzona byta Uchwatg Rady Europejskiej na podstawie Konwencji
Bernenskiej (Konwencja o ochronie gatunkow dzikiej flory i fauny europejskiej oraz ich siedlisk, podpisa-
na 19.09.1979 w Bernie (Szwajcaria) weszta w zycie 1.06.1982. Norwegia stata sie jej strong, sktadajac
dokumenty ratyfikacyjne 27.05.1986) ujetg w szerokim raporcie: ,,Formy wiatrowe i ptaki: analiza kryte-
ridw ochrony srodowiska i kwestii wyboru lokalizacji” (47 punktéw). Uzgodniono, ze lokalizacja turbin
wiatrowych nie powinna powodowac uszkodzen i $mierci ptakow, zwtaszcza gatunkdw chronionych [26,
s.2; 294, 311].

73 Informacja o réznorodnosci biologicznej w 2010 r.: Sposrod 21 000 gatunkdw zarejestrowanych
jako naturalnie wystepujagce w Norwegii jest na Czerwonej Liscie: 4599 — bliska unicestwienia, 2398
— kwalifikowane jako zagrozone, 1284 — bliskie zagrozenia. Sposrod 270 gatunkéw wystepujacych na
Svalbardzie 47 kwalifikowane s3 jako zagrozone, 24 — bliskie zagrozenia” [26, s. 3].
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1 wodnej [115]. Zniszczenie rodzimego krajobrazu z psychologicznego punktu widze-
nia prowadzi do utraty przez jednostke i cate grupy spoteczne zamieszkujace dany
region czes$ci tozsamosci. Mozna tu wspomnie¢ o naturalnym krajobrazie Jaren
— rejonie zdominowanym przez 32 turbiny wiatrowe, wizualne giganty, jakie catkowi-
cie zmienily jego charakter. Las mechanicznych drzew utworzyt technologiczny, mo-
notonny pejzaz przyciagajacy kolejnych inwestorow w celu rozbudowy infrastruktury
drogowej i przesylkowej sieci energetycznej. Mimo tego, ze w Norwegii od 1970 r.
obowigzuje ustawa nakazujgca pielggnowanie charakterystycznych, pigcknych krajo-
brazéw (zaréwno tych naturalnych, jak i kulturowych), wcigz ulegaja one niszczeniu
— przyktadem sg rozlegle obszary o zniwelowanym, ptaskim terenie jak ten z grupa
turbin wiatrowych usytuowanych w Smela. Ostatnim wolnym od interwencji techno-
logicznej rejonem w Norwegii pozostaje Dstfold.

Budowa farm wiatrowych wzbudza wiele protestow wsrdd ekologdéw 1 wiascicieli
ziemskich®™. Chociaz wigkszo$¢ norweskiego spoleczenstwa jest przeciwna dziata-
niom dokonywanym kosztem natury, wprowadzono w Norwegii zelazne prawo ener-
getyczne — ustawe Service plan nakazujaca sukcesywne zwickszanie w kolejnych
latach ilosci pozyskiwanej, odnawialnej energii. Norweska Dyrekcja Zasobow Wodnych
i Energii (norw. Norges Vassdrags — og Energidirektorat, NVE) oraz Nova (panstwowy
koncern) przewiduja, ze do 2025 r. mozliwe bedzie dostarczenie miedzy 5800 MW
a 7150 MW energii pochodzacej z wiatru. W 2012 roku na skutek ostrego protestu
grupy wilascicieli ziemskich pod przywodztwem ekologa Nilsa Faarlunda wstrzymano
budowe 70 turbin wiatrowych o wysokos$ci ok. 100 m w Hemsedal. Mieszkancy tego
regionu odmoéwili NVE zréwnania i zniszczenia krajobrazu. Protesty te ograniczyty
nadmierng ekspansywno$¢ energetyki wiatrowej, chociaz wciagz prowadzone s3 pro-
jekty majace na celu zwickszenie wydajnosci farm wiatrowych przy zmniejszonej
iloéci sytuowanych w krajobrazie turbin?”®>. Powaznym mankamentem farm wiatro-
wych jest uzaleznienie ich dziatania od warunkéw wietrznych. Problem ten rozwia-
zuja elektrownie wiatrowo-wodorowe wykorzystujace elektrolize¢ wody na wodor
i tlen, ktdry jest magazynowany w okresach wietrznych, a nast¢pnie spalany w porach
bezwietrznych na standardowych turbinach [270]. Jednym z najbardziej znanych
miejsc w Norwegii ze wzgledu na niekonwencjonalne zrodta energii jest Utsira. Przy-

2% 9 na 10 Norwegdéw wedtug badan przeprowadzonych przez Ministerstwo Srodowiska w latach

1993 i 2000 bierze udziat w dziataniach na rzecz ochrony naturalnego srodowiska” [95].

5 Norweska firma Sway wspdlnie z Nova i brytyjskg firmg Clipper Marina zaprojektowata najwiek-
szg na $wiecie turbine wiatrowg o mocy 10 MW, ktdrg usytuowano w @eygarden, w potudniowo-
-zachodniej Norwegii. Jej wysokos¢ to 162,46 m, a dtugosc topat wirnika — 145,5 m. Technologiczny kolos
ma pomaoc w zmniejszeniu kosztéw eksploatacji elektrowni wiatrowych znajdujgcych sie na morzu przez
zwiekszenie ich mocy. Obok sytuowania turbin wiatrowych na szelfie morskim powstajg projekty pty-
wajacych obiektéw — jeden z nich wysokosci 65 m, Srednicy 8 m, rozpietosci skrzydet wirnika 80 m oraz
mocy 2,3 MW powstat na Morzu Pétnocnym, 10 km od wyspy Karmgy, przy zachodnim wybrzezu Nor-
wegii. Obiekt zostat umieszczony na specjalnej boi przymocowanej do morskiego dna [95].
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czyna popularnosci liczacej 18 km wybrzeza wyspy zamieszkatej przez 200 miesz-
kancow jest elektrownia wiatrowo-wodorowa z instalacja opracowana przez Norsk
Hydro. To nowatorski, wcigz testowany projekt badawczy majacy zapewni¢ w przy-
sztosci samowystarczalno$¢ energetycznag wyspy dzigki zasilaniu w energi¢ elektrycz-
ng nawet w bezwietrzne dni*’®.

Podczas gdy energetyka wiatrowa w obecnej formie taczy si¢ czesto z niwelowa-
niem naturalnie uksztattowanego terenu, a w miejsce stwarzania przestrzeni dla r6zno-
rodnosci biologicznej lasy monumentalnych mlynéow wiatrowych generuja martwe
strefy, energetyka wodna wykorzystuje istniejaca rzezbe terenu, chociaz powstale na
rzekach i wodospadach obiekty techniczne wprowadzaja niejednokrotnie zaklocenia
w lokalnych ekosystemach i widocznie znieksztalcaja krajobraz. Rozkwit sektora
energetyki wodnej w Norwegii przypada na lata 70. i 80. XX w. Obecnie rozbudowuje
si¢ istniejace obiekty i wznosi nowe — mniejsze. Elektrownie wodne w Norwegii po-
krywaja 98% zapotrzebowania kraju na energi¢ elektryczna [270]. Dzigki temu jest
samowystarczalna, zwlaszcza ze produkcja energii przypadajaca na jednego miesz-
kanca jest najwigksza na §wiecie.

W energetyce wodnej wazna role odgrywa naturalna rzezba terenu. Waskie, glgbo-
kie doliny: @sterdalen, Gudbrandsdalen, Valdres, Hallingdal i Numedal rzezbia rozle-
glte ptaskowyze Pallestowa i Hardangervidda skad bierze poczatek wiele rzek, np.
Numedal, Telemarkvassdraget czy Bjoreia. Woda sptywajaca z ptaskowyzow w gle-
bokie doliny tworzy liczne wodospady i kaskady. To wlasnie specyficzne uksztatto-
wanie terenu kraju sprawito, ze podstawowym sposobem pozyskiwania energii stata
si¢ wcigz odnawialna sita wody. Norwegia jest pigtym co do wielkosci producentem
energii wodnej na §wiecie i jedynym zindustrializowanym spoteczenstwem zdolnym
sprosta¢ zapotrzebowaniu wylacznie w oparciu o ten rodzaj energii’’’.

Wznoszenie elektrowni wodnych taczy si¢ z budowa tam przy lodowcach i rze-
kach. Dziatania te w duzym stopniu zaburzaja, a niekiedy niszcza lokalne ekosystemy,
dodatkowo ich pokazna skala wprowadza estetyczny dysonans w krajobrazie. Mono-
lityczne kolosy w zestawieniu z réznorodnym, naturalnie uksztaltowanym ttem wy-
wotuja irracjonalne wrazenie, stanowig réwniez modelowy przyktad nadkonsumpcji
— mozna tu wymieni¢ chociazby tame przy elektrowni wodnej na rzece Lagen w Qyer
(il. 140). Przeciwko tego typu inwestycjom prowadzonych jest wiele akcji protesta-
cyjnych organizowanych przez ekologéow. Do najbardziej spektakularnych nalezaty

?7% Obecnie dwie turbiny wiatrowe i elektrownia wodorowa dostarcza prad do 10 doméw. Produkcja

energii z wodoru i jego sktadowanie sg wcigz bardzo drogie. Jednak dzieki turbinie wodorowej produku-
jacej energie elektryczng w okresach bezwietrznych mozliwe jest zaopatrzenie w prad wszystkich do-
mdw na wyspie.

277 . . . . . . , . . .

Norwegia stata sie pionierem w zakresie energii prosrodowiskowej, wykorzystujgcym naturalng
rzezbe terenu w celu pozyskiwania znaczacych korzysci. W ten sposob udato sie potozy¢ podwaliny pod
pierwszg gietde energetyczng Nord Pool, w efekcie czego kraj ten jest drugim co do wielkosci producen-
tem i eksporterem energii odnawialnej w Europie [275].
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demonstracje w latach 70. i 80. XX w. przeciwko budowie elektrowni wodnej na wo-
dospadzie Mardalsfossen, w dolinie Eikesdalen®’® oraz protesty Saaméw i ekologow
dotyczace utworzenia tamy na rzece Altaclva (sam. Alttaeatnu) koto miasta Alta
(1979-1981). Pewnym kompromisowym rozwigzaniem w pierwszym przypadku stato
si¢ okresowe korzystanie z energii pozyskiwanej z sity wody wodospadu. Mardalsfossen
jako jeden z najwiekszych w kraju (655 m wysoko$ci) przez dziesig¢ miesiecy
w roku napedza turbiny hydroelektrowni, a od 20 czerwca do 20 sierpnia dziala
w sposob naturalny [95]. Inne wodospady blokowane sa w sposob ciagly”””. W drugim
przypadku w wyniku presji opinii publicznej i protestu ekologdw (w tym jedynym
miejscu na $wiecie wystepuje rzadka, chroniona ro$lina z gatunku masimjelt) plany

Il. 140. Tama przy elektrowni wodnej na rzece Lagen w @yer (fot. E.C.)

278 Wodospad Mardalfossen to najwiekszy w potnocnej Europie wodospad liczacy 655 m wysokosci.

W roku 1970 dziesiagtki ludzi, w tym ekofilozof Arne Naess, przykuli sie do skat koto wodospadu i prote-
stowali przeciwko budowie hydroelektrowni k. Nesset [56].

79w okregu Telemark 23-metrowy wodospad Vrangfoss sitg wody napedza miejscowg elektrownie.
Hydroelektrownia w Rjukan poruszana jest sitg 105-metrowego wodospadu Rjukanfossen. Tamy wzno-
szone sg takze na rzekach. W dolinie Numedal w Rodberg z 18-kilometrowym Nordefjordem dziata
elektrownia o wielkiej mocy (wody rzeki Numedal spietrza tama Tunhordfjorden). Z ptaskowyzu Hardan-
gerwidda sptywa réwniez rzeka Bjoreia dostarczajgca energii licznym elektrowniom wodnym rozrzuco-
nym na catej jej dtugosci. Firma Sira-Kvina Kraftselskap jest witascicielkg siedmiu elektrowni potozonych
w systemie rzecznym Sira-Kvina na zachdd od Flekkefjord. Oprécz rzek i wodospaddéw hydroelektrownie
lokalizowane s3 takze nad brzegami licznych jezior. Elektrownie Kvilldal usytuowano na potudniowym
brzegu jeziora Suldalsvatnet, a dwie potezne hydroelektrownie o mocy 200 MW w Tyssedal czerpig
energie z wod wyptywajacych ze sztucznego jeziora Ringedalsvatnet [56].
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budowy zapory zmodyfikowano i obszary rozciagajace si¢ wokot wioski Masi (sam.
Maze), migdzy Guovdageaidnu a Alta, zamieszkate przez kilkaset osob i kilkadziesiat
tysiecy reniferéw nie zostaty zatopione [261, s. 97, 100].

Zapory jako potezne budowle inzynierskie, z ktorych mozliwy jest daleki wglad
W otoczenie, staja si¢ czasami inspiracjg dla form architektonicznych. Spektakularnym
tego przyktadem jest projekt koncepcyjny Tafjord Galery (arch. Snehetta, projekt 2003).
Wizja zaktada organiczne polaczenie hotelu i galerii widokowej z tama Zakarias usytu-
owang w obrebie Tafjord, w potudniowej Norwegii. Projekt obejmuje 40 pokoi z wido-
kiem na morze, potaczonych wielka galerig otwierajacg si¢ na drugg stron¢ zatozenia —
96-metrowg przepas¢ glebokiego paru fiordu. Na zakonczeniu spinajacego jednostki
mieszkaniowe korytarza przewidziano wejscie, hol i restauracje [122, s. 10].

Trzecig forma pozyskiwania energii w Norwegii s3 elektrocieptownie gazowe.
Energia pochodzaca z nich stanowi okoto 1% krajowej produkcji. Ze wzgledu na duza
roéznic¢ w cenie miedzy gazem a energig elektryczng jest ona mniej popularna. Elek-
trownia gazowa w Karstg wtasnie z powodow ekonomicznych nie dziata przez wiek-
sza cze$¢ roku. Nadmierne odwierty gazu oraz ropy naftowej u wybrzezy Norwegii,
odbywajace si¢ na granicy widocznych szkod ekologicznych, wzbudzajg od lat 70.
XX w. wiele protestow i kampanii*®.

Nowatorska oraz bezpieczna dla norweskiego krajobrazu ekologiczna formg za-
chowania energii i ograniczenia zanieczyszczenia srodowiska jest recykling — odzysk
energii ze $ciekow, $mieci, materialow budowlanych i materii organicznej. Na przed-
miesciach Sandviken wykorzystuje si¢ do ogrzania ok. 4000 budynkéw energie odzy-
skang ze $ciekdw pochodzacych z Oslo. Oprécz domdéw mieszkalnych dodatkowo
ogrzewane sa ciagi piesze, co w zimie znacznie utatwia mieszkancom komunikacje.
Zaktada sie, ze do 2050 r. ciepto odzyskiwane ze Sciekoéw stanowi¢ bedzie w Norwe-
gii wazne zrédlo energii odnawialnej. Recykling znalazt zastosowanie na skalg za-
rowno duza, jak i matg, co ma zwigzek ze stosowaniem przez prywatnych inwestorow
materialow budowlanych i wykonczeniowych poddajacych si¢ recyclingowi oraz
kompostu z naturalnych odpadow.

Na zmiany norweskiego krajobrazu wptywaja nie tylko konsekwencje dziatan ener-
getyki wiatrowej 1 wodnej, lecz takze nadmierne wycinki drzew. Dziatania te w kon-
tekscie calej naszej planety sg tworzeniem niszczycielskich geoglifow, cyklicznie po-
wstajacych na rozleglych obszarach i w stosunkowo krotkim czasie, co nie sprzyja
ksztaltowaniu si¢ stabilnych ekosystemow. Zwlaszcza, ze norweskie lasy stanowig 40%
powierzchni kraju i maja znaczacy wplyw na globalny mikroklimat™'. Nadmierny wy-
rab drzew powoduje okoto 20% emisji dwutlenku wegla do atmosfery [79]. Potnocny

80 W 1979 roku miata miejsce kampania pod hastem: «Nie dla wiercen ropy naftowej na pétnoc od

62 stopnia», a w 1980 r. kolejna demonstracja przeciwko nadmiernemu wydobyciu ropy naftowej
u wybrzezy Norwegii” [95, s. 1].

281 »Lasy zajmujg 134 min ha, z czego 84 min ha to tzw. lasy produkcyjne (z ktérych tylko 2,5% jest
chronionych), a pozostate — naturalne” [79, s. 1].
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pas starych lasow, rozciagajacy si¢ od Norwegii przez Syberi¢ do Kanady, stanowi naj-
wigkszy na $wiecie areal kumulujacy dwutlenek wegla i ze wzgledu na niepokojace
zmiany klimatyczne zachowanie go wydaje si¢ by¢ szczegdlnie zasadne™.

Lasy sa zwykle wycinane po 60, 70 latach od ich zasadzenia, po czym sadzi si¢
nowe, co prowadzi do powstawania ,,pokolen” laséw i zwigzanego z nimi zycia, a tym
samym do powstawania coraz wigkszych obszaroéw, na ktoérych rosng drzewa w tym
samym wieku. Taka sytuacja nie sprzyja budowaniu stabilnego ekosystemu sktadaja-
cego si¢ z drzew w réoznym wieku, za to umozliwia uzyskanie jak najwigkszej ilosci
drewna do zbioru i zwickszenie objetosciowe lasow w regionie — niestety za cen¢ zu-
bozenia roznorodnosci biologicznej. Tylko 1,6% obszaru lesnego w kraju ma ponad
160 lat, sg to gtownie lasy na potnocy Norwegii, ktore liczag 500-700 lat i stanowia
krajobraz pozornie niezmieniony, o rozbudowanych i stabilnych ekosystemach.

Wspotczesne lesnictwo opiera si¢ wiec na innych zatozeniach w stosunku do tego,
jak dawniej Norwegowie gospodarowali lasami. Wplywa to i na krajobraz, i na las,
a w konsekwencji na znaczenie przemystu drzewnego w konteksécie spotecznym.
Martin Eggen zauwaza, ze w ostatnich latach nie ma juz mozliwosci petnego do-
swiadczenia atmosfery lasu bez konieczno$ci podrozy do rezerwatu przyrody, co jest
roOwnoznaczne z utratag w jakims$ stopniu naturalnego dziedzictwa. Obszary lasow na-
turalnych zachowaty si¢ jeszcze w Pasvikdalen w Finnmark, liczne rezerwaty przyro-
dy, jakie powstaja, sa natomiast zazwyczaj polozone na obszarze gorskim i sg mate
— najczesciej charakteryzuja si¢ tez mniejsza roznorodno$cia biologiczng niz te na
nizinach. Sztucznie tworzone bywaja zwykle bardzo jednorodne, jak na przyktad
plantacja $wierkéw w rejonie Nordland [79].

W 2009 roku zostata uchwalona miedzysektorowa Ustawa o réznorodnosci gatun-
kowej. Zaktadano w niej, ze wszystkie gatunki w Norwegii musza by¢ chronione
i zachowane w istniejagcych populacjach w obrebie ich naturalnego zasiggu, w tym
roznych stref geograficznych i podgatunkow™®’. Odpowiedzialnos¢ za wejscie w zycie
ustawy spoczela na gminach, ktorym rzad zapewnit odpowiednie szkolenia i dostgp do
informacji. Gléwna intencja rozporzadzenia realizowanego w srodowiskach lokalnych
byla wzmozona ochrona lasow i bagien®**. Najbardziej odpowiednia konkluzja podej-
mowanych w ostatnich latach dziatan ratowniczych wydaje si¢ by¢ hasto cytowane za
Martinem Eggenem: ,,Da¢ zy¢ lasom, aby przetrwaly inne gatunki” [79, s. 4].

282 Norwegia przeznacza rocznie 3 miliardy koron na ochrone laséw tropikalnych bedacych domem
dla okoto potowy organizméw na ziemi [275].

283 . ™ . . . . TS T

,Rzad norweski przeznacza 300 milionéw koron rocznie na ochrone laséw, wielu wtascicieli ziem-

skich pragnie zachowac swoje areaty lesne” [79, s. 2].

84 Naturalne bagna — torfowiska kumulujg metan, nazywany gazem klimatu, bowiem jest 10-20-
-krotnie silniejszy niz dwutlenek wegla. Sg one usytuowane gtéwnie na nizinach i odznaczajg sie duza
réznorodnoscig biologiczng [79].
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5.2. Ochrona srodowiska kulturowego

Srodowiska kulturowe s3 zasobami nieodwracalnymi, dlatego gospodarowanie nimi
musi opiera¢ si¢ na dtugoterminowej perspektywie. Za ich ochron¢ odpowiedzialny jest
Zarzad ds. Dziedzictwa Kulturowego, ktéry podlega Ministerstwu Ochrony Srodowiska
Norwegii, odgrywa on kluczowa role w publicznym zarzadzaniu srodowiskiem natural-
nym i znaczaco wplywa na proces planowania i rozwoju norweskich miast™.

Obecnie w Norwegii duzg wage przywiazuje si¢ do ochrony zintegrowanych $rodo-
wisk kulturowych, na ktore sktadaja si¢: krajobrazy majace znaczenie dla kultury, za-
bytkowe obiekty i nowo postawione budynki stanowiace cze$¢ wigkszej catosci lub
szerszego kontekstu. Sg one zrodtem wiedzy o lokalnych ekosystemach oraz o zyciu
i dziatalno$ci zamieszkujacych je ludzi. Srodowiska te budowane byly przez stulecia na
podstawie bardzo zréznicowanych miejsc oferowanych przez przyrode, a uzytkowanych
przez spolecznosci preferujgce rozne style zycia. Na kazde miejsce tworzace srodowisko
kulturowe skladaja si¢ sekwencje naktadajacych si¢ na siebie obrazéw pochodzacych
z réznych przedziatéw czasowych, widoczne w cechach krajobrazow, roznorodnych
formacjach przyrodniczych oraz w architektonicznych i spotecznych strukturach [58].
Zachowanie tego indywidualnego charakteru ma ogromne znaczenie, biorgc pod uwage
to, ze kazde srodowisko zycia stale ewoluuje i przeobraza si¢. Ta silna potrzeba tozsa-
mosci i poczucia odrebnosci kulturowej Norwegdw sprawila, ze wigkszos¢ zalozen ar-
chitektonicznych (w obrebie tzw. srodowiska kulturowego) stanowi struktury o cechach
rzezbiarskiej kompozycji. Czynnikiem organizujacym te uklady przestrzenne oraz ich
bezposrednia silg sprawczg staty si¢ w takim samym stopniu glebokie relacje zaréwno
catosci kompozycji z natura, jak i poszczegdlnych jej czesci miedzy soba.

Do reprezentatywnych, objetych ochrong, zintegrowanych $rodowisk kulturowych
naleza: kompleks zabudowan wiejskich Havrd — typowy dla zachodniej Norwegii
grupowy charakter organizacji siedliska bezposrednio wynikajacy z rzezby terenu,
klasztor Utstein na wyspie Mosteroy ze 139 dobrze zachowanymi drewnianymi go-
spodarstwami i doskonale uformowanym przez stulecia krajobrazem rolniczym, osada
Saamow w Neiden odwzorowujaca kosmizujaca miejsce uniwersalng zasade, kopalnia
srebra wraz z zabudowa mieszkaniowa w Kongsberg — przyktad rzezbienia i transfor-
mowania terenu wraz z zabudowa, nadmorska spoteczno$¢ Sogndalstrand w okrggu
Rogaland, ktorej struktura urbanistyczna, przeobrazajgca si¢ w czasie, taczy w sobie
cechy nie tylko zabudowy miejskiej, lecz takze typowo farmerskiej oraz miejski
obszar Birkelunden w Oslo — przyktad zabudowy mieszkaniowej o cechach monu-
mentalnej rzezby, z wewngtrznymi dziedzincami i terenami parkowymi powstatymi

2 Na mocy przepisow ustawy o dziedzictwie kulturowym moze by¢é wystosowany nakaz ochrony
zarowno budynkow i zespotdw urbanistycznych, jak i krajobrazéw majgcych znaczenie dla kultury.
W kazdym z okregow kraju funkcjonujg odpowiednie stuzby powigzane z ogélng administracjg odpowie-
dzialne za ich ochrone” [279, s. 1].
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Il. 141. Wioska rybacka Henningsvaer na Lofotach (fot. Anna Wojtas-Haran)

Il. 142. Drewniana konstrukcja do suszenia dorszy (fot. E.C.)

w wyniku uprzemystowienia dawnych, otwartych terenow farmerskich. Stare gospo-
darstwa wiejskie w dolinie Gudbrandsdalen, okregach Vestlandet i Telemark oraz
rybackie wsie na zachodnim wybrzezu i Lofotach objete s projektem majacym na celu
ochrong 1 upowszechnianie norweskich tradycji budownictwa drewnianego, a takze
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towarzyszacych im struktur uzytkowych (il. 141, 142). Pilotazowemu przedsigwzieciu
w tej dziedzinie zostata poddana w 1975 r. w ramach Europejskiego Roku Zachowa-
nia Natury rybacka wie$ Nusfjord na wyspie Flakstadeya®®. Ochronie podlega row-
niez 28 z zachowanych drewnianych kosciotow typu stav (norw. stavkirke) [278].

Kompleks zabudowan farmerskich Havrd (powierzchnia 200 ha) k. Osteroy byt
pierwszym $rodowiskiem kulturowym objetym w 1998 r. ochrong i zaliczanym do
wyjatkowych zarowno pod wzgledem architektonicznym, jak i krajobrazowym. Zato-
zenie to jest przykladem charakterystycznego dla obszaru Fiordéw Zachodnich gru-
powego ksztaltowania siedliska zabudowan mieszkalnych i gospodarczych w formie
zwartego grona, z doskonale zachowanym naturalnym krajobrazem. Farma powstata
ok. 1200 r. i funkcjonowata do 1950 r., kiedy to po raz pierwszy dostrzezono jej za-
bytkowy i unikatowy charakter. Elementami wspottworzacymi i porzadkujacymi
miejsce staly si¢: naturalna rzezba terenu oraz woda w postaci strumienia i fiordu. Te
naturalne komponenty przestrzeni wplynety na lokalizacje farmy i ogodlny plan siedli-
ska — polaczyly si¢ z lokalnym archetypem przestrzeni. Caly uktad to osiem zabudo-
wan farmerskich tworzacych zwartg kompozycj¢ wieloelementowa narastajaca pig-
trowo na zboczu i otwierajacg si¢ na Serfjord. Budynki niczym ro$liny wyrastaja
z kamiennej podwaliny, na ktorej osadzony jest ich drewniany korpus w konstrukcji
laft mieszczacy czgs¢ uzytkowa. Monochromatyczno$¢ zatozenia, wynikajaca z jedno-
$ci struktury i materiatow, sprawia, ze doskonale integruje si¢ ono z tlem i staje si¢
komplementarng czgécig miejsca. Drewniane konstrukcje i naturalne, skaliste otocze-
nie stapiajg si¢ w jedng struktur¢ o cechach rzezbiarskiej kompozycji. Farma zamiesz-
kiwana 1 uzytkowana byla od wiekdéw przez wspdlnote rodzinng. Obok budynkow
mieszkalnych w jej sktad wchodzily zabudowania gospodarcze zapewniajace peina
samowystarczalno$¢ gospodarstwa.

Kolejnym s$rodowiskiem kulturowym, objetym ochrong (1999), jest opactwo
Utstein o powierzchni 250 ha, potozone na wyspie Mostergy, w okregu Rogaland.
Podczas swojej dlugiej historii obszar ten stanowit kolejno: siedzib¢ wodza wikingow,
krélewska posiadtos¢, klasztor i w koncu — prywatng §wiecka rezydencje¢. Teren wo-
kot zatozenia to krajobraz formowany i przeobrazany latami przez ludzka dziatalnoscé.
Wystepuja tu kamienne pozostatosci kultury megalitycznej i rzezbiarskie formy kultur
agrarnych rozwijajacych si¢ w kolejnych stuleciach. Na srodowisko kulturowe sktada
si¢ zarowno wykuty w kamieniu, monumentalny kompleks sredniowiecznego opactwa,
jak 1 139 doskonale zachowanych, drewnianych gospodarstw, wzniesionych w kon-
strukcji laft, lezacych w jego bezposrednim sasiedztwie.

8 Obecnie Norwegia dazy do ochrony i zabezpieczenia reprezentatywnego zbioru zabytkéw i sta-

nowisk archeologicznych pochodzacych z réinych okreséw i charakteryzujgcych sie réznorodnoscig
typdw. Na Liste Swiatowego Dziedzictwa Kulturowego UNESCO wpisane s3: kompleks budynkéw na
Bryggen w Bergen, miasteczko gérnicze Rgros z domami krytymi darnig, kosciét typu stavkirke w Urnes
rysunki naskalne w Alcie (Alta Museum — World heritage), Rock Art Centre, The Struve Geodetic Arc,
Nzrgyfjord, Geirangerfjord i wyspy Vega [278].
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Oryginalny, uzytkowany od XIX w., letni osrodek Saaméw w rejonie Finnmarku
tworzy Srodowisko kulturowe Skoltebyen w Neiden. Chroniony teren obejmuje ponad
230 ha — w unikatowym krajobrazie zachowatlo si¢ wiele zabytkow tworzacych prze-
strzen egzystencjalng nomadycznej wspdlnoty. Sktada si¢ na nig: stary cmentarz, 16 tra-
dycyjnych chat (norw. turf huts) krytych darnig o powierzchni nieprzekraczajgce;
13 m’, usytuowanych w pétokregu oraz ruiny centralnie zlokalizowanego wspolnoto-
wego domu stuzacego do spotkan i palenia tradycyjnych fajek. W przesztosci osrodek
byt uzytkowany sezonowo, zgodnie z saamskim rytmem, ktoérego celem byta cyklicz-
na wedréwka wspolnoty w poszukiwaniu pastwisk dla towarzyszacych im stad renife-
row. Cala kompozycja zdaje si¢ wyrasta¢ z naturalnych formacji skalnych i podazaé
za tektonika terenu. Stanowi przestrzenne rozwinigcie zalagzkowych, rzezbiarskich
ksztattow, drzemiacych w potencjale tego mistycznego miejsca. Cyklicznos¢ uzytko-
wania zatozenia sprawia, ze nosi ono cechy bytu ozywianego sezonowo i pograzaja-
cego si¢ w bezruchu na pozostata czes$¢ roku.

Kopalnia srebra w Kongsberg®’ wraz z zabudowaniami mieszkalnymi gérnikow
o powierzchni 30,6 km? stanowi komplementarng czgs¢ $rodowiska kulturowego,
objetego ochrong w 2003 r. Krajobraz nosi wyrazne $lady intensywnej, wydobywczej
dziatalno$ci ludzkiej. Na powierzchni teren zostal sztucznie uformowany i sfalowany:
widoczne s3 w nim zaglebienia, waty i1 haldy, swiadczace o nienaturalnym pochodze-
niu. Pod ziemia znajduje si¢ skomplikowany, przypominajacy labirynt, system koryta-
rzy i szybow. Obszar obejmuje dodatkowo duzg liczbg jezior i sztucznych kanalow
dostarczajacych wod¢ do kopalni. Dochodza do tego budynki tworzace rozdrobniona
strukture urbanistyczng kolonii oraz urzadzenia przemystowe. W efekcie wszystkie te
elementy, pozostajace wzgledem siebie w strukturalnych relacjach, stanowig intere-
sujace srodowisko kulturowe uzytkowane przez wspolnote ludzi razem mieszkajacych
i pracujacych. Modelowany teren przez drazenie i wybieranie materiatu oraz nasypy-
wanie i formowanie go w nowe ksztalty tworzy z systemem kanalow, jezior i z archi-
tektonicznymi obiektami o monochromatycznej estetyce sztucznie konstruowany, rzez-
biarski krajobraz.

Do jednego z najbardziej interesujacych srodowisk kulturowych w Norwegii, ob-
jetego ochrong w 2005 r. nalezy Sognalstrand potozone w okrggu Rogaland. W prze-
ciwienstwie do Gard Havrd Sognalstrand ma cechy zarowno zabudowy farmerskie;j,
jak i typowo miejskiej”™. Zalozenie polozone jest u ujécia rzeki Sokna, ktore dzieli
koloni¢ na dwie czgsci. Obszar zachodni miesci typowo miejska, dwukondygnacyj-

7 Kopalnia dziatata nieprzerwanie w latach 1623-1958 i nalezata do jednej z najstarszych kopalni
srebra w Norwegii oraz najwiekszych w Europie. W XIX wieku zatrudnionych tu byto okoto 4000 gérni-
kéw i okoto 2000 farmerdéw. W tym czasie Kongsberg stat sie drugim co do wielkosci, po Bergen, mia-
stem Norwegii [279].

28 pierwsze wzmianki o Sognalstrand pochodzg z 1798 r., jednak jego najwiekszy rozkwit przypada
na XIX w. W tym czasie ta niewielka osada stata sie przybrzeznym miasteczkiem — farma i jednoczesnie
oryginalnym tworem urbanistycznym ery preindustrialnej [279].
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na zabudowe¢ mieszkaniows, grupowang wzdluz gtdwnej uliczki oraz wokot portu
rzecznego. Bielone, drewniane domy zwracaja si¢ w kierunku morza i zdaja si¢ wy-
rasta¢ wprost ze skalnego podtoza. Wickszos$¢ z nich ma niewielkie, waskie dziatki,
uniemozliwiajace typowo rolnicza dziatalnos¢. Cze$¢ wschodnia miasteczka o na-
zwie Aros sktadata sic w przesztosci z zabudowy farmerskiej o formie grupowe;.
Kompleks ten byt zamieszkiwany przez wspdlnote liczaca wiele rodzin. Domy miaty
1 przestrzen prywatng, i wspolna. Indywidualne dziatki stanowity waskie skrawki
ziemi o charakterze uprawnym, pozostajace w obrebie zabudowy. Wspdlng prze-
strzen reprezentowata rozlegta taka uksztaltowana zgodnie z zachodnionorweskim
zwyczajem. W obecnym uktadzie urbanistycznym Sognalstrand zanikly wewnetrz-
ne, prywatne tereny. Obszar zostat w znacznej czgs$ci zabudowany nowymi obiekta-
mi. Dzigki temu dawne formy architektoniczne miasteczka przenikaja si¢ w sposob
doskonaly ze wspotczesnymi i tworza kompozycje wzajemnie si¢ dopetniajacych
elementow. Gwattowna rozbudowa osady nastapita po 1970 r. W tym czasie poja-
wilo sie wiele nowych doméw, z ktérych potowa to obiekty letniskowe (norw. hytte)
uzytkowane sezonowo. W miasteczku zyje obecnie okoto 140 statych mieszkancow,
co tworzy stabilng wspdlnote znajacych si¢ nawzajem ludzi. Sognalstrand to intere-
sujacy przyklad osady rybackiej i zarazem farmy wiejskiej okreslanej malowniczym
biatym miasteczkiem [58].

Ostatnim z wymienionych $rodowisk kulturowych, objetym ochrong w 2006 r.,
jest pochodzacy z XIX w. obszar mieszkaniowy Birkelungen w Oslo, obecne — Griiner-
lokke. Zespot Birkelungen zaprojektowano pierwotnie w otwartym krajobrazie. Wy-
stepujace tu obiekty mieszkalne to przyktad XIX-wiecznego budownictwa ery prze-
mystowej o monumentalnym, blokowym charakterze. Na $srodowisko kulturowe
sktada si¢ 15 czterokondygnacyjnych budynkéw wielorodzinnych ze 139 aparta-
mentami, ko$ciol, szkota i rozlegte tereny parkowe. Zabudowa blokowa ksztaltowa-
na jest wokot wewnetrznych, kameralnych dziedzincow z elementami zagospodaro-
wania, takimi jak: studnie, schowki i place zabaw dla dzieci. Zabudowany teren
zajmuje centralng cze¢$¢ obszaru parkowego Griinerlokke. Ten sposob ksztaltowania
przestrzeni tworzy kameralne ,,wyspy ciszy” wycigte niczym ornament w rozleglym
morzu zieleni parkowej. Wspotczesnie tereny wzdtuz rzeki Akerselva stanowia nie-
zwykle atrakcyjnie uksztaltowane przestrzenie rekreacyjne dla mieszkancow Oslo.
Wiekszoé¢ budynkow shuzacych dawniej produkcji to obecnie biura, galerie i obiekty
socjalne™ [279].

Dbatos¢ o zachowanie i ochrone norweskich §rodowisk kulturowych jest pewna
forma pielegnowania narodowych wzorcow, ktore wpisuja si¢ w fenomen norweskiej
architektury i1 znaczaco wspierajg dzialania majace na celu poszukiwanie rozwigzan
przestrzennych ksztaltowanych w zgodzie z natura. Na bazie wcze$niejszej struktury
osiedlenczej moze rozwingé si¢ nowa. W tej kategorii mieszczg si¢ wioski kulturowe

289 Wiecej na ten temat w podrozdz. 5.3 i p. 5.4.2.1.
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tematyczne oraz dzialania zmierzajace do rewaloryzacji i rewitalizacji miejskich tere-
néw poprzemystowych.

Wioska tematyczna to wioska realizujagca nowy pomyst na swoj rozwoj i reakty-
wacje lokalnej spotecznosci. Podstawy tematycznosci moga by¢ rozmaite — od tra-
dycji upraw, hodowli, przetwoérstwa, rzemiost i zaje¢ charakterystycznych dla danej
miejscowosci, az po tradycje zwigzane z dziatalnoscig artystyczng i sportem. Wat-
kiem przewodnim moga sta¢ si¢ rowniez wydarzenia i postaci historyczne lub lite-
rackie z przesztosci, a takze znamienne cechy krajobrazu i lokalnych ekosystemow
[138, s. 21]. Cecha wyr6zniajacg wioske tematyczng jest to, ze stanowi ona pewnego
rodzaju strukture mentalng $cisle zwigzang z miejscem i jego genius loci oraz z za-
mieszkujgca go spotecznoscia. Przeszios¢, terazniejszos$¢ i przyszto$¢ miejsca prze-
plataja si¢ i wzajemnie przenikaja, czego najlepszym dowodem sa towarzyszace
temu procesowi formy architektoniczne, czesto powstate na bazie wczesniejszych
zatozen. Do najbardziej interesujacych z punktu widzenia ochrony S$rodowiska
i ekorozwoju nalezg wioski tematyczne, ktorych zaistnienie zwigzane jest z poprze-
dzajacym je procesem zamierania, utraty witalnosci miejsca. Ich ostateczne ukon-
stytuowanie i rozkwit taczy si¢ niejednokrotnie z dtugofalowg rewitalizacjg terenow
poprzemystowych. Stanowia one doskonaly przyktad przetransformowania obiektow
1 przestrzeni, ktore stracity swoja dawna warto$¢ uzytkowa w wyniku ztozonych
procesOw ekonomicznych. Ta przemiana w catkiem nowa jako$¢ shuzy ozywieniu
migjsca 1 stworzeniu nowych, rozwojowych warunkoéw zycia dla jego mieszkancow.
Rewitalizacja, czesto potgczona z rekonstrukcjg miejsca, ma zwykle dwa rownie
wazne aspekty: techniczny taczacy si¢ z renowacja, odbudowsg i remontem istniejg-
cych juz struktur architektonicznych oraz spoteczno-ekonomiczny zwiazany z nada-
niem im nowych funkcji. W konteks$cie norweskim rewitalizacja i rekonstrukcja
dotycza obiektow poprzemystowych, porolniczych i tych, ktore ucierpiaty wskutek
zniszczen wojennych lub klesk zywiotowych [137, s. 109].

Doskonatym przyktadem rewitalizacji obiektow i przestrzeni poprzemystowych
w nowg warto$¢ jest wioska tematyczna Vestfossen, potozona wsrod malowniczych
krajobrazéw jeziora Eikern. Do 1967 roku dziatata tu duza fabryka celulozy, w kto-
rej znajdowata zatrudnienie wigkszo§¢ mieszkancow tej matej wiejskiej spotecznosci
— zaprzestanie produkcji papieru spowodowane postgpujacym kryzysem ekonomicz-
nym w konsekwencji doprowadzilo do pot¢znego bezrobocia w calym regionie.
Pierwsze tworcze idee przetransformowania wioski zrodzily sie¢ w 1995 r., kiedy
podjeto decyzje o zmianie funkcji obiektow po zamknietej papierni. W budynku
pofabrycznym urzadzono Galeri¢ Sztuki Nowoczesnej, w ktorej zaczgto wystawiac
dzieta norweskich malarzy i rzezbiarzy. W 2000 roku artysci zakupili budynki papier-
ni, odrestaurowali je 1 utworzyli w nich Centrum Sztuki Nowoczesnej. W 2003 roku,
w ktorym Vestfossen zostalo Europejska Stolica Kultury, otwarto Aren¢ Vestfossen
o powierzchni 2 tys. m?, w kazdy weekend odwiedzang bardzo licznie przez pu-
bliczno$¢ z calego §wiata. W wiosce zaczgto organizowac przyciggajace tlumy re-
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gularne koncerty i wystawy z udziatem stynnych artystow zaréwno norweskich, jak
i zagranicznych, skutkiem czego bylo rozbudowanie bazy noclegowej i gastrono-
micznej [137, s. 49]. W Arenie dziata dziewig¢ galerii, pig¢ pracowni i teatr. Wioske
zamieszkuja arty$ci zajmujacy si¢ malarstwem, fotografig, instalacjami artystycz-
nymi, meblarstwem, sztukami wizualnymi, teatrem czy muzyka.

Wioski tematyczne powstaja rowniez w obrebie zabudowan dawnych farm — tam,
gdzie uzytkownicy zmienili technologie upraw i hodowli lub z powodu wieku za-
przestali dziatalno$ci rolniczej. Struktury takie adaptuje si¢ na lokalne architekto-
niczne skanseny, gospodarstwa agroturystyczne™ lub ekowioski*’'. Twércza trans-
formacja budynkow umozliwia pozyskanie pozadanego miejsca pod dachem na cele
wystawiennicze, noclegowe czy szkoleniowe (m.in. prowadzenie warsztatow i se-
minariow). I w przypadku zalozen poprzemystowych, i po rolniczych mamy do
czynienia z obiektami stanowigcymi elementy dziedzictwa kulturowego, niejedno-
krotnie o duzej wartosci historycznej. Przeorganizowanie funkcji tych budynkow
czyni je doskonatlym medium laczacym uzytkujacych je ludzi z lokalnym ekosys-
temem.

Zniszczenia wojenne®” w obrebie potnocnych rejonéw Norwegii — Finnmark
i Tromse praktycznie unicestwily tamtejsze struktury osiedlencze charakteryzujace
si¢ organizacjg przestrzenng klastrow organicznie polaczonych z rzezba terenu. Re-
konstrukcja i rewitalizacja takich miejsc, jak: Honningsvég, Berlevdg, Varde, Vadsg,
Hargysund, Gjesvar, Kamgyveer i Skarsvag przyczynily si¢ do tego, ze staly si¢ one
w wiekszo$ci wioskami tematycznymi i ekomuzeami. Modelowym przyktadem s3 tu
usytuowane na dalekiej potnocy Norwegii, na wyspie Mageroya trzy takie wioski,
czyli Kameyver, Gjesver i Skarsvig. Ich specyfika wynika z formy organizacji,
a takze z charakteru miejsca, w ktorym si¢ znajduja. To, co taczy te zalozenia, to
blisko§¢ Morza Barentsa oraz wiernie zrekonstruowany uktad klastrowy zabudowy
mieszkaniowej tworzacy ztozone i rozbudowane uklady przestrzenne o cechach
rzezbiarskiej kompozycji, zorganizowane wokot portu i kosciota lub kaplicy.

W Kamgyver, liczacym zaledwie 140 mieszkancdéw, znajduje si¢ galeria East of
the Sun stanowigca przystowiowe serce dla calego zatozenia. Powstaja tu unikatowe
obrazy arktycznej przyrody, komponowane ze zdje¢ i szkicéw faktur natury wystepu-
jacych w otoczeniu wioski (il. 143). Autorka prac jest Eva Schmutterer, jej obrazy
znane sg w catej Norwegii i poza nig.

20 patrz podrozdz. 3.4.

291 Wiecej na ten temat w p. 5.4.1.

2 Chodzi o dziatania wojenne prowadzone na przetomie 1944 i 1945 r., kiedy wskutek wycofywania
sie niemieckich wojsk okupacyjnych Wehrmacht zastosowat taktyke ,,spalonej ziemi” i doszczetnie znisz-
czyt wszystkie istniejgce budynki.
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a)

b) c)

Il. 143. Wioska tematyczna Kamgyvaer na arktycznej wyspie Magergya: a) archetypowe formy domoéw,
b) rzezba w strefie wejSciowej galerii East of the Sun, c) galeria East of the Sun; (fot. E.C.)

Gjesvaer to wioska rybacka polozona nad Oceanem Arktycznym liczaca 190 miesz-
kancéw. Tym, co reaktywowalo miejscowa spotecznos¢, byto usytuowanie osady przy
archipelagu wysp Stappan, znanych jako miejsce gniazdowania wielu gatunkow pta-
kéw (m.in. arktycznych maskonurow). W 1983 roku ze wzgledu na bliskos¢ rezerwatu
przyrody Gjesvearstappan osada przeksztatcita si¢ w ekomuzeum, w ktérym prezentuje
si¢ kolonie morskich ptakéw, roslin i zwierzat regionu. W Gjesvar organizowane jest
ptasie safari przyciggajace amatordéw fotografii natury z Norwegii i z zagranicy (il. 144).
Forma osady, podobnie jak w Kamegyver, zostala strukturalnie wyrzezbiona z kla-
strow zabudowy mieszkaniowej usytuowanych na zboczach wzgorza i schodzacych
tarasowo w kierunku portowej zatoki. W najwyzszym punkcie arktycznej wioski usy-
tuowano pomalowang na biato kaplic¢ i cmentarz. Domy o zywej, cieptej kolorystyce
rozwiazano na planie zblizonym do kwadratu, z dostawiong weranda i przekryciem
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dwuspadowym dachem. Operowanie jednolita forma przestrzenng wprowadza w tego
typu zatozeniach porzadek, rytm i harmonig.

a) b)

IIl. 144. Wioska tematyczna Gjesvaer na arktycznej wyspie Magergya:
a) formy domdw na nabrzezu, b) Centrum Turystyczne organizujgce ptasie safari; (fot. E.C.)

Ostatnia z wymienionych wiosek rybackich, wysunieta najdalej na pétnoc wyspy
Magergya, to Skarsvdg. Zabudowa mieszkaniowa rozplanowana jest wokot portu i ka-
plicy (il. 145). Jednostki mieszkaniowe tworzace klastrowa struktur¢ ze wzgledu na
surowe warunki klimatyczne wznoszone sg z betonu lub cegly z oktadzing drewniana,
rzadziej sie je tynkuje. Zycie malej, bo liczacej ok. 140 mieszkancow, spotecznosci sku-
pia si¢ na ratowaniu lokalnej kultury miejsca i gospodarki przed postgpujaca globaliza-
cja, co czyni osade wioska tematyczng znang z tradycji potowow arktycznych krabow.

Rzezbiarskos¢ arktycznych wiosek tematycznych widoczna jest w sposobie tacze-
nia klastrowej struktury mieszkaniowej z naturalng rzezbg terenu, przy zachowaniu
jednolitosci elementow sktadowych kompozycji, budowanych wedlug tej samej zasa-
dy i zréznicowanych jedynie fakturowo i kolorystycznie, oraz w kosmizacji przestrze-
ni catego uktadu wokét waznych dla spotecznosci funkeji [51].

Osobng grupe wiosek tematycznych stanowia miejsca zwigzane z wielkimi norwe-
skimi osobowosciami, jak chociazby z poeta Petterem Dassem czy z pisarzem Knutem
Hamsunem. Na ozywienie tych tradycyjnych, zamieszkalych przez mate spotecznosci
zatozen przestrzennych wptyngto wzniesienie w nich kolejnych, znacznie przekracza-
jacych je skala, architektonicznych obiektow o cechach rzezbiarskich, dedykowanych
zyciu i tworczosci wielkich Norwegéw. Miejsca te dzieki nowemu uktadowi struktu-
ralnemu uzyskaty status Muzeow Narodowych — wokot nich rozwinela si¢ turystyka,
staty si¢ tym sposobem wizytowkami regionu.

Centrum Knuta Hamsuna, o ktéorym byta juz wcze$niej mowa, znajdujace si¢ dale-
ko na pélnocy Norwegii, za kotem podbiegunowym — na wyspie Hamargy (w okregu
Nordland, koto wsi Presteid), to budynek muzeum stojacy blisko gospodarstwa, gdzie
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dorastat laureat Nagrody Nobla. Obiekt zestawiony z tradycyjna wiejska zabudowa
miasteczka catkowicie zmienil jego panorame. Jest forma o cechach rzezbiarskich
i niczym ,,mistyczny instrument” goéruje nad drewnianymi domami, bo znacznie prze-
rasta je wielko$cig. Zastosowana w nim technologia jest przyjazna $srodowisku i po-
zwala na harmonijne wspolistnienie budynku i natury™”.

b)

Il. 145. Wioska arktyczna Skarsvag: a) klastrowa struktura zabudowy wokét kaplicy,
b) monolityczne formy doméw; (fot. E.C.)

293 Wiecej na ten temat w podrozdz. 2.5.
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Wspomniane juz Muzem Pettera Dassa w Alstahaug, w okregu Nordland®* to
przyktad obiektu przestrzennie potaczonego ze struktura wioski. Bryla muzeum nie
tylko zmienita lokalny krajobraz, lecz takze nadata miejscu nowy charakter. Kiedy
patrzy si¢ od strony fiordu, obiekt postrzegany jest jak okno w naturalnie uksztattowa-
nym krajobrazie otwierajace si¢ na wirtualny swiat norweskiego poety i spotecznika.
Od strony wioski prosta, minimalistyczna forma ukryta w skale przywodzi na mysl
sanktuarium lub brame — przejscie od uwarunkowanej historycznie przestrzeni ko-
$ciota, cmentarza i zabudowan, w ktorej zyt i tworzyt Dass, do tej drugiej muzealne;j:
alternatywnej, otwartej, pelnej nowych mozliwosci 1 interpretacji, stanowiacej o cia-
glo$ci przestrzennej miejsca [240, 243].

Mimo ze srodowisko zabudowane ma znaczacy udziat w catkowitym kapitale Nor-
wegii, dazy si¢ do kontroli i ograniczenia rozrostu terendw zurbanizowanych. Ludzka
ingerencja transformuje naturalny krajobraz — przeobraza tektonike terenu i tworzy
wcigz nowe formy. Dzialania te nie musza burzy¢ dawnego porzadku. Staje si¢ to moz-
liwe dzigki stosowaniu zasady organicznej strukturalnosci i respektowaniu praw natury.

Zachowanie rownowagi migdzy terenami zurbanizowanymi a obszarami o natural-
nym krajobrazie staje si¢ mozliwe dzigki ekonomicznemu gospodarowaniu zasobami
mieszkaniowymi. Konserwacja, rehabilitacja oraz modernizacja istniejacej juz zabudo-
wy widocznie wpltywa na obnizenie konsumpcji zasobéw materialnych, zmniejsza za-
nieczyszczenie Srodowiska i obniza zuzycie energii. Do sukcesow rekonstrukcyjnych
zaliczy¢ mozna miedzy innymi zachowanie drewnianej zabudowy w obrebie starego mia-
sta w Stavanger, Bergen, Trondheim, Kristiansund i Bode oraz XVII- i XVIII-wiecznego
obszaru Tyholmen, z drewnianymi budynkami w Arendal. Kolejne dziatania to taczenie
ochrony z nowymi inwestycjami widoczne mi¢dzy innymi w budynku Melleberg
w Trondheim, gdzie zabytkowemu obiektowi nadano catkiem nowa funkcje. Glowna
ulica Sjogata w Mosjeen z XVIII- i XIX-wiecznymi drewnianymi domami, magazyna-
mi i szopami na todzie stanowi obecnie, dzieki udanej transformacji, atrakcyjne centrum
miasta z restauracjami, sklepami i galeriami sztuki. Dochodza do tego inwestycje maja-
ce na celu adaptacj¢ terenow poprzemystowych w strefach przybrzeznych miast na
kompleksy o funkcji ustugowej, mieszkalnej i rekreacyjnej. W latach 2005-2010 reali-
zowane byly projekty przeksztalcen przestrzeni miejskiej w Tromse, Trondheim,
Stavanger, Drammen i Oslo. Do najbardziej interesujacych zatozen tego typu nalezy
transformacja, w ramach koncepcji Fjord City, obszarow portowych Oslo w tereny
o charakterze mieszkaniowym, ustugowym, biurowym, kulturotwérczym i rekreacyj-
nym. Megaprzedsiewzigcie obejmuje teren nabrzeza portowego oraz cyple wchodzace
w Oslofjord. Pierwszym zakonczonym sukcesem projektem w obrebie tego obszaru
byto zrealizowane przez Nielsa Torpa Aker Brygge (il. 146), czyli przeobrazenie kom-
pleksu portowego w Oslo w zespot mieszkalno-ustugowy oraz jego rozbudowa w kolej-
ny zespot wielofunkcyjny Tjuvholmen Utsyn. Kolejne realizacje to wspomniany juz

294 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.5.
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wczesniej budynek Narodowego Teatru Opery i Baletu w zatoce Bjervika i dzielnice
mieszkalno-uslugowe Sereng molo i Grenlia odznaczajace si¢ bardzo zréznicowang
struktura od mieszkan socjalnych, po przestronne apartamenty otwierajace si¢ na wode
i powigzane z ustugami*”.

a) b)

IIl. 146. Aker Brygge w Oslo: a) widok od strony nadmorskiej promenady,
b) kawiarnia w zaadaptowanym dawnym budynku portowym; (fot. E.C)

a) b)

Il. 147. Barcode w Oslo: a) widok ogdlny,
b) zestawienie réznorodnych form i faktur na elewacjach; (fot. E.C.)

Do nie mniej interesujacych transformacji obszaréw poprzemystowych w Oslo
nalezy zespot mieszkalno-ustugowy Barcode (arch. Dark Arkitekter AS, realizacja
2008) (il. 147). Zalozenie to stanowi doskonaty przyktad architektury o bogatej tekto-
nice formy w obrgbie zwartego kwartalu zabudowy srodmiejskiej, usytuowanej przy

2% Wiecej na ten temat w p. 4.4.2 i podrozdz. 4.6.
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terenach dworca kolejowego. Struktura powstala na podstawie planu kodu paskowego,
ktéry w trzecim wymiarze oddawat zroznicowany wysokoscig, forma, rozrzezbieniem
i fakturami system bryt architektonicznych oddzielonych od siebie pasami zieleni.
Budynki maja dlugie i waskie ksztalty. Przyktadowo DnB Building B ma 21 m szero-
kosci 1 105 m dhugosci. Celem zatozonej przez projektantow réznorodnosci byto unik-
nigcie efektu zwartej Sciany, a w zamian przyczynienie si¢ do otwarto$ci, przejrzysto-
$ci i mozliwosci dostepu swiatta w glab zabudowanego obszaru. Zielone, pokryte
darnig dachy uksztattowano tarasowo w kierunku poludniowym. Przez cate zatozenie
przeprowadzono ktadke taczacg dworzec kolejowy z nabrzezem i budynkiem opery.

a) b)

Il. 148. Rewitalizowane tereny portowe w Trondheim: a) zuraw portowy jako rzezba
w przestrzeni miejskiej, b) dawne doki portowe przeksztatcone w funkcje mieszkaniowg; (fot. E.C.)

Do innych réwnie udanych transformacji terenéw poprzemystowych i portowych
w nowg ekostrukture miejskg nalezg — rewitalizacja zabudowy brzegow rzeki Drammen
oraz transformacja dawnych dokéw portowych w Trondheim w zalozenie mieszkalno-
-ustugowe. W obrebie ponownie uksztattowanej przestrzeni dostrzega si¢ formy dawnych
zurawi portowych przypominajacych o przemystowej przesztosci miejsca (il. 148).

5.3. Ochrona zintegrowana

Poza troskg o srodowisko naturalne i kulturowe podejmowane sg w Norwegii rOw-
niez dziatania polegajace na ochronie i renowacji istniejacej tkanki miejskiej oraz
przetwarzaniu jej i ,,wplataniu” w nig nowych inwestycji°. Zwlaszcza te ostatnie

2% Niemal wszystkie roboty budowlane w Norwegii sg dzi§ — wbrew temu, co mozna by przypusz-

cza¢ — wykonywane na terenach zabudowanych wczesniej jako drugi, trzeci czy wrecz czwarty projekt
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nadaja norweskim miastom ceche doskonalej przenikalno$ci wczesniejszej zabudowy
z kolejng. Kazda nowo powstata forma zdaje si¢ wyrasta¢ na bazie poprzedniej — osta-
tecznie staje si¢ jej kontynuacjg i harmonijnym dopetnieniem. Doskonaltym tego przy-
ktadem jest osiedle mieszkaniowe Giskehagen w Oslo, dzielnice: Gamle Stavanger,
Bakklandet w Trondheim i Posebyen w Kristiansand oraz zabudowa miasteczek:
Stavern, Lom i Grimstad. L.3czenie ochrony starych inwestycji z tworzeniem nowych
widoczne jest w dwoch dzielnicach Oslo — Griinerlekke zbudowanej z cegly i Kampen,
gdzie wiodgcym materiatem budowlanym jest drewno.

Zielona dzielnica Oslo (Griinerlekke), wymieniona juz wczesniej jako przyktad
srodowiska kulturowego, to poddane rewitalizacji tereny poprzemystowe rozciggajace
si¢ wzdhuz rzeki Akerselva. Budynki fabryczne odrestaurowano i zaadaptowano na
obiekty stuzace edukacji i kulturze. Wiele z nich to obecnie galerie, biura, ustugi
1 mieszkania. Teren ten odznacza si¢ réwniez duzym nasyceniem budynkow o charakte-
rze socjalnym. W istniejacej XIX-wiecznej zabudowie wzniesiono nowoczesne plomby,
ktorych forma odznacza si¢ bogata tektonika wynikajaca z optymalnego do$wietlenia
pomieszczen. Trzeba tu wymieni¢ budynek plombowy z apartamentami przy Korsgata 5
(arch. Reiulf Ramstad, realizacja 2010) w kwartale Ny York. Obiekt ten, o niewielkiej
wysokosci charakterystycznej dla XIX-wiecznych kamienic, odznacza si¢ prosta, no-
woczesng forma potaczong z funkcjonalnymi rozwigzaniami przestrzennymi miesz-
kan®’, przemyslanymi detalami**® oraz oryginalng fakturowoscia nawiazujaca do oto-
czenia. Zastosowana na elewacjach kolorystyka wprowadza nowg jako$¢ w i tak juz
zréznicowanej strukturze dzielnicy [316]>.

Jedng z form kontynuowania i kultywowania miejsca jest wtasnie transformacja
istniejacych obiektow, czyli tworzenie nowej jakosci w miejsce starej. Niejednokrot-
nie dziatania te obejmuja réwniez przeksztalcenia i rozbudowe zatozen wpisanych na
liste zabytkow. Budynek administracyjny Norweskiego Ministerstwa Obrony w obrg-
bie twierdzy Akershus w Oslo (arch. Jarmund / Vigsnaes AS Arkitekter MNAL, re-
stauracja: Ukaw AS Arkitekter MNAL, konsultant ds. konserwacji budynkow Vel
Bevart AS: Kristin Jahnsen i Grete Jarmund, arch. krajobrazu Grindaker AS, realizacja
20006) to przyktad udanej transformacji rozlegtego kompleksu zamkowego sktadajace-
go sie z budynkéw pochodzacych z réoznych epok w zatozenie o catkiem nowym cha-

budowlany w danym miejscu, co wigze sie z problemami przetwarzania i ochrony istniejacej tkanki za-
budowy” [24, s. 18].

7 bwanaécie mieszkar rozwigzano w siedmiu wariantach, na szesciu poziomach. Mieszkania majg
powierzchnie 31,5-85,5 m? i zajmuja jedng lub dwie kondygnacje. Wszystkie majg od strony potudnio-
wej balkony i dodatkowo najwyzsza kondygnacja ma prywatny taras na dachu z widokiem na Oslo. Od
strony ulicy pdétnocna fasada jest bardziej zamknieta, w przeciwienstwie do maksymalnie przeszklonej
potudniowej elewacji [316].

28 Detal transparentnej balustrady w kolorze butelkowej zieleni podkresla strukture budynku. Na
ostatniej kondygnacji uzyskuje ona forme perforowang o odcieniu kobaltowym. Ten sam motyw konty-
nuowany jest na dachu w przestrzeni tarasu, tworzy na posadzce mozaikowy motyw swietlny [316].

299 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.4.
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rakterze. Nowy projekt integruje istniejace elementy w jednolita kompozycje¢ prze-
strzenng. Dziatania na pierwotnym tworzywie architektonicznym prowadzone bytly
zarowno przez konserwatorow, jak i architektow przy pelnym wsparciu instytucji
chronigcych dziedzictwo kulturowe kraju [269].

a)

b)

Il. 149. Rozbudowa Muzeum Architektury w Oslo:
a) widok na catos¢ kompozycji, b) widok na dobudowang, nowg czes¢; (fot. E.C.)
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Kolejnym przyktadem transformacji obiektu (z 1831) jest obecne Muzeum Archi-
tektury (norw. Arkitekturmuseet), a dawny budynek banku przy Bankplassen 3 w Oslo
— przywrocono mu nie tylko pierwotna forme, lecz takze dopetniono nowym pawilo-
nem o nowoczesnej, minimalistycznej formie. Jego ksztatt i detal od strony ulicy na-
wigzuja do kontekstu, czyli uktadu ulic, otaczajacej zabudowy i twierdzy Akershus
(il. 149). Mieszczace si¢ obecnie w budynku Muzeum Architektury zyskato dzieki tej
udanej transformacji nowe przestrzenie wystawiennicze. Zaprojektowany pawilon
(arch. Sverre Fehn AS, realizacja 2008)** wykonano w technologii, ktéra uczynita
z niego lekka i transparentng forme kontrastujaca z masywnym, monumentalnym
XIX-wiecznym budynkiem. Zastosowane materialy: wylewany na miejscu lekki be-
ton, szklana fasada i podlogi z olejowanego debu harmonijnie dopetniajg przestrzen
przylegajacego budynku Groscha z ceglang posadzka, o wnetrzu wykonczonym kafel-
kami i sosnowym drewnem [166].

Wzajemne przenikanie si¢ dawnej zabudowy z nowa zapewnia wysoka jako$¢ §ro-
dowiska zarowno pod wzgledem przyrodniczym, spotecznym, jak i kulturowym. Wia-
ze si¢ z tym wysoki standard mieszkan i ich otoczenia. Zabudowa $rédmiejska ufor-
mowana w zwarte kwartaty stanowi doskonale tworzywo transformacji i rehabilitacji
tkanki mieszkaniowej. Jedna z metod ich adaptacji stato si¢ przekrywanie wewngtrz-
nych dziedzincoéw interesujacymi strukturalnymi przekryciami. Niejednokrotnie efek-
tem takich dzialan staje si¢ odwrocenie wngtrza obiektu od przestrzeni zewngtrznej
ulicy i ukierunkowanie jej do wnetrza kwartatu. Sposob operowania narz¢dziem ar-
chitektonicznym (jakim jest przekrycie) pozwala stworzy¢ relacje migdzy tym, co
otwarte, a tym, co przekryte. Zasada ta jest widoczna w budynku bgdacym siedziba
wydawnictwa Gyldendal przy Sehestedsgate 4 w Oslo (arch. Arkitekt Sverre Fehn AS,
realizacja 2007)*"'. Caly kwartal zmodernizowano — pozostaly jedynie dwie fasady
kamienic z lat 80. XIX w. Siedziba Wydawnictwa Gyldendal otwiera si¢ do wnetrza
— wysokiego na kilka pigter i przekrytego szklem patio. Szklany dach o strukturze
kasetonowej zestawiono z wylewanym na miejscu lekkim betonem, a podtoge wyko-
nano z olejowanego debu [269, s. 43].

W ostatnich latach powstato wiele projektow laczacych w sobie elementy trady-
cyjnej norweskiej architektury z rozwiagzaniami bardzo nowoczesnymi i dynamiczny-
mi w swym wyrazie. W samym Oslo mozna wymieni¢ takie realizacje, jak: The
Triangle House (arch. Jarmund / Vigsneas Arkitekter, realizacja 2006), The Edge
House (arch. Jarmund / Vigsnaes Arkitekter, realizacja 2008), The Red House (arch.
Jarmund / Vigsnas Arkitekter, realizacja 2002), The Smestad House (arch. Knut
Hjeltnes Arkitekter, realizacja 2007), Rebuilt House (arch. Carl-Viggo Helmebakk,

300 Projekt nagrodzony: Betongtavlen (2009), wyrdznienie ECSN (European Concrete Societes Net-

work), European Award for Excellence in Concrete (2010) [269, s. 45].

301 Projekt nagrodzony: Sundts Premie (2007-2008), Byggeindustriens pris for Arets bygg (2007),
Oslo Bys Arkitekturpris (2008), Betongtavlen (2008), ESCN European Concrete Award (2008) Betongele-
mentprisen (2009), Fiabcis eiendomspris (2009), fib Award (2010) [269, s. 43].
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realizacja 2005), Villa Holmenkollen (arch. Reiulf Ramstad, realizacja 2006), Clift-
hanger Villa (arch. Code Arkitektur, realizacja 2005), Tomannsbolig Furulund (arch.
Lund Hagem Arkitekter, realizacja 1998) i Ungbo (arch. Askim / Lantto Arkitekter,
realizacja 2003).

5.4. Koncepcje ekostruktur

Formacje naturalne wystgpujagce w otwartym krajobrazie, takie jak: rzezba terenu,
zbiorniki i cieki wodne oraz lasy naturalne i produkcyjne wchodzace w sktad $rodo-
wisk lokalnych, moga tworzy¢ z odpowiednio uksztaltowanymi uktadami osiedlen-
czymi wielkoskalowe formy przestrzenne nazywane ekostrukturami. Ich szczegdlnym
rodzajem s3: ekowioski jako kompozycje wieloelementowe i ekoformy — pojedyncze
obiekty ksztaltowane razem z natura.

5.4.1. Ekowioski

Idea ekowioski, rozwijana preznie w ciggu ostatnich lat w Norwegii i siggajaca ko-
rzeniami gleboko ekologicznej mys$li Arnego Neassa, najpeiniej oddaje zasade orga-
nicznej strukturalnos$ci, obecng powszechnie w naturze i celowo stosowana przez
norweskich architektow w celu zachowania rownowagi i harmonii w lokalnych eko-
systemach [32]. Jedng z pierwszych w Norwegii ekologicznych wiosek, realizowang
od lat 90. XX w., bylo zatozenie Hurdal (norw. Hurdalsjeen Okologiske Landsby)
w Hurdalsenteret, na poétnoc od Oslo (arch. Gaia Lista, realizacja 2014). Poczawszy od
2000 r. ruszyta cata seria projektéw obejmujacych zarowno nowe zaprojektowane od
podstaw struktury o zadanej formie i organizacji przestrzeni, jak i zatozenia bazujace
na istniejacej juz zabudowie farmerskiej w postaci jej adaptacji, innowacji lub rozbu-
dowy w catkiem nowy ekoorganizm osadniczy [231, 234]. Znaczacym wzorcem dla
rozwijajacych si¢ w Norwegii ekowiosek staly si¢ zatozenia powstajace w latach 60.
1 nastepnie 90. XX w. w Europie302. W 1991 roku zostaje utworzona w Danii organi-
zacja Gaia Trust, ktéra zapoczatkowata miedzynarodowy rozwoj ruchu propagujacego
powstawanie ekowiosek. ,,Ekowioska to [zgodnie z definicja sformutowang przez
R. i D. Gilmanoéw, przyp. E.C.] zamierzona spotecznos¢ o okreslonej wielkosci, har-
monijnie zintegrowana z naturg, wspierajaca zdrowy rozwoj czlowieka i promujgca
zrobwnowazony rozwoj $wiata” [163]. Impulsem dla ogdlnoswiatowego ruchu ekowio-
sek bylo powstanie w 1995 r. kolejnej organizacji Global Ecovillage Network (GEN)
zrzeszajacej tego typu wspdlnoty. ,,Ekowioska [wedtug GEN, przyp. E.C.] to zamie-
rzona lub tradycyjna spotecznos¢, ktora jest swiadomie kreowana przez lokalnych

2o najstarszych z nich nalezy zatozona w 1962 r. ekowioska Findhorn w pétnocnej Szkocji [175].
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mieszkancéw uczestniczacych w odbudowie srodowiska naturalnego i spotecznego.
Cztery wymiary zrbwnowazonego rozwoju: ekologiczny, ekonomiczny, spoteczny i kul-
turalny zostaja zintegrowane w holistyczny rozwoj struktury” [299]. Wedlug szacunku
tej organizacji na $wiecie funkcjonuje ok. 15 000 ekowiosek liczacych 50-500 miesz-
kancow.

U podstaw idei ekowioski lezy przekonanie, ze nowoczesne technologie nie sta-
nowia odpowiedzi na poglebiajace si¢ problemy ekologiczne, takie jak: zmiany kli-
matyczne, wyczerpywanie si¢ zasobow naturalnych, postgpujacy kryzys ekonomiczny
i degradacja bior6znorodnosci gatunkowej sSrodowiska naturalnego — w zamian propo-
nuja rozwigzanie polegajace na oddolnym organizowaniu si¢ w matej skali na pozio-
mie lokalnych spotecznos$ci opartych na wspoélnocie mieszkancow i stylu zycia zgod-
nym z zasadami ekologii. Ta wciaz rozbudowujaca si¢ sie¢ lokalnych inicjatyw
z biegiem czasu mialaby doprowadzi¢ do transformacji gospodarki i warunkow zy-
ciowych w wymiarze globalnym [267]. W strukturze i organizacji przestrzeni ekowio-
sek przyjmuje si¢ nastepujace zasady: okreslong wielkos¢, czyli 50-500 mieszkancow,
troske w rownej mierze o ludzi, zwierzgta, rosliny i naturalne $§rodowisko, nacisk na
wspotprace i kooperacje mieszkancow, dzielenie si¢ wiedza i uczenie od siebie na-
wzajem, powigzanie miejsca zamieszkania z miejscem pracy i wypoczynkiem (co auto-
matycznie eliminuje straty energetyczne zwigzane z transportem), celowe i ostrozne
korzystanie z zasobéw naturalnych, wykorzystywanie zasobéw odnawialnych, budowe
niskoenergetycznych domow (zwigzang z nowym — oszczednym i opartym na prostocie
— stylem zycia), preferowanie lokalnej produkcji zywno$ci w zakresie upraw i zbie-
ractwa, ponowne wykorzystanie i recykling odpadéw (rozumianych jako towary zu-
zyte i $mieci) oraz utrzymanie catkowitego ,,$ladu ekologicznego™®.

Zatozenia ideowe ekowiosek trafity na podatny grunt w Norwegii — kraju o nie-
wielkim zaludnieniu i typie gospodarki opartej na kameralnych zalozeniach farmer-
skich o charakterze rolniczym lub hodowlanym. Nurt gieboko ekologiczny rozwijany
od lat 60. i1 zapoczatkowany przez ekofilozofa Arnego Nassa doczekal si¢ konkret-
nych przestrzennych rozwigzan stanowigcych bezposrednie odzwierciedlenie jego
fundamentalnych zatozen. Realizowane projekty norweskich ekowiosek (norw. gko-
tun) maja strukture klastrow (norw. grendeklynger) organizowanych w formie grupo-
wej lub liniowej zabudowy mieszkaniowej, skupiajacych si¢ wokot kulturalno-
-uslugowego centrum. Te tak zwane nowe wspolnoty naturalne (norw. nye natursam-
funnene) akcentujg wartosci ekologiczne, ktore stajg si¢ priorytetowym wyznaczni-
kiem zasad ich projektowania i organizacji przestrzeni. Celem tych dziatan jest pokaz-
ne ograniczenie zuzycia zasobow naturalnych — zaspokajanie niezbednych potrzeb
cztowieka bez uszczerbku dla przyszlych pokolen i §rodowiska przyrodniczego. Waz-

33 $lad Ekologiczny (ang. Ecological Footprint) to jeden ze wskaznikdw okreslajgcych stopien kon-

sumpcji zasobdw planety. Jest on mierzony powierzchnig lgdéw i mérz potrzebng, aby wyprodukowac
obecnie wykorzystywane przez ludzi zasoby i zaabsorbowa¢ wytwarzane przez nich zanieczyszczenia.
Wskaznik ten wyrazany jest w globalnych hektarach na osobe (gha/os) [167, 304].
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nym priorytetem przyswiecajacym powstawaniu tych ekologicznych form przestrzen-
nych stat si¢ odmienny od dotychczasowego stosunek do energii i materiatow bu-
dowlanych304. Ekscytacja nowymi materiatami nie ma bowiem czgsto przetozenia na
ekologiczne zyski, wprost przeciwnie — moze ostabia¢ rownowage energetyczna lo-
kalnego ekosystemu [176]. Dlatego powstajace w Norwegii ekowioski odznaczaja si¢
nastepujacymi cechami:

e okreslong wielko$cig zamieszkujacych je spotecznosci, odpowiednio: 50, 100,
150 1 300 mieszkancows;

¢ odpowiednim sposobem ksztattowania przestrzeni z uwzglednieniem cykli zycia
cztowieka, co przeklada si¢ na elastycznie ksztaltowane, modutowe plany domow
zapewniajace rozwdj i samorealizacje jednostki bez szkody dla natury, bowiem hono-
ruje si¢ jej rytmy i cykle biologiczne zachodzace w naturalnym otoczeniu (bezposred-
nim tego odzwierciedleniem jest permakultura jako sposob organizacji osadnictwa
i rolnictwa w zgodzie z natura);

e czerpaniem inspiracji z natury i jej wzoro6w do organizacji przestrzeni i formy
domow;

e samowystarczalnoscig w zakresie dostarczania wody, produkcji zywnosci i ener-
gii, a takze podstawowych towarow i ustug. Kazda wspdlnota odznacza si¢ niezalez-
nos$cig w roznych specjalizacjach, co w efekcie umozliwia wzajemng wymiang i daje
znaczgce oszczednosci energii, zwykle zuzywanej na transport;

e lokalng organizacja pracy, wymiany i handlu, z pomini¢ciem komercyjnego sys-
temu dystrybucji,

¢ pozyskiwaniem $rodkéw z lokalnego srodowiska naturalnego bez naruszania je-
go rownowagi — z tym laczy si¢ dbatos¢ o kontrolowana eksploatacje (dlatego obo-
wiazuje podziat na las produkcyjny i las dziki objety $cista ochrona);

e produkcja wylacznie produktow trwatych o wysokiej jakosci, ktore moga nastep-
nie by¢ transformowane w co$ innego na zasadzie recyklingu. W ten sposob kazda
tworzona forma przesuwa si¢ w cyklach i podobnie jak w przyrodzie nigdy nie konczy
si¢ na $mietniku;

e przywracaniem rownowagi zubozalym ekosystemom przez zwigkszenie rézno-
rodnosci biologicznej (to taczy si¢ bezposrednio z zapewnieniem im odpowiedniej
przestrzeni zyciowe;j).

e architekturg budynkow opartych na istniejacych ksztattach zabudowy farmerskie;j
lub bedacych innowacyjnymi formami ekologicznymi budowanymi w wigkszosci
z lokalnych materiatow organicznych (kamienia, drewna, gliny i stomy oraz darni).
W jednostkach mieszkalnych stosuje si¢ naturalng wentylacje oraz zwykle szkieletowa

3% 0d lat 60. powierzchnia mieszkaniowa przypadajgca na jedng osobe podwoita sie z 25 m? na 50 m’.

Dziesie¢ miliondw ludzi zuzywa na ogrzewanie domow dwa razy wiecej energii niz potrzeba. Stosowane
wysoko przetworzone materiaty budowlane, takie jak stal i aluminium, wymagajg duzej ilosci energii do
ich produkcji. Podobnie energochtonne sg produkty ztozone z wielu surowcéw [176].
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konstrukcj¢ drewniang z wypelnieniem i materiatami izolacyjnymi zapewniajacymi
wysoka efektywno$¢ energetycznzfos. Ogrzewanie doméw i pozyskiwanie cieplej
wody uzytkowej zapewniaja odnawialne zrédta energii (energia geotermalna, stonecz-
na, wodna);

e odbudowa poczucia przynalezno$ci do wspolnoty, partycypacja mieszkancow
w budowe i organizacje zycia, kolektywno$cia w odniesieniu do dziatan spotecznych
i kulturalnych [192, 307].

Kazda ekowioska obok czytelnej struktury klastrow mieszkaniowych o powierzchni
0,5-1 ha, skupiajacych si¢ wokoét centralnie usytuowanego obszaru o charakterze kul-
turalno-edukacyjnym i rekreacyjnym, otoczona jest lasami, polami uprawnymi, sada-
mi i pastwiskami — tworzy z nimi komplementarng ekostrukture. Zycie w takiej formie
osiedleficzej ma wymiar holistyczny w sferach: indywidualnej, spotecznej i ekologicz-
nej. Stanowi alternatywny styl zycia jako zaprzeczenie jego postepujacej komercjalizacji
i uprzedmiotowienia wszelkich form zycia [139, 247]. Norweskie centrum szkolenia
w zakresie: permakultury, ogrodnictwa ekologicznego, samowystarczalno$ci lokalnych
struktur osiedlenczych, eksperymentalnej architektury i zrownowazonych rozwiazan
energetycznych zlokalizowane jest w Solemstunet w rejonie Trondheimfjord to swego
rodzaju ,.kamyczek” bedacy impulsem do rozwoju wokot niego strefy ekologicznej (ta
z czasem przerodzita si¢ w ekowioske Spirende ekolandsby (arch. Per Arne Ytterman,
realizacja 1996-2005)) [324].

Idea ekowiosek opartych na klastrach to pomyst nie tylko na odnowe struktur
wiejskich, przewazajacych w norweskim krajobrazie, lecz takze na stworzenie matych
enklaw ekologicznych w miescie. Pierwsza taka miejska ekologiczna strefa (norw.
Byekologisk forsgksomrade) powstata w Svartlamoen w Trondheim, jest tworem
wielofunkcyjnym — tgczy w sobie miejsca zamieszkania, pracy, wypoczynku i rekre-
acji. W 2001 roku na terenie dawnej dzielnicy robotniczej o przewazajacym charakte-
rze produkcyjnym stworzono (na wniosek Rady Miasta Trondheim) stref¢ ekologiczng
— obszar ten od razu stal si¢ eksperymentalny w zakresie architektury i sztuki, interak-
cji spotecznej, ekologicznych rozwigzan i odnawialnych zroédet energii, a takze ustug
komunalnych. Obecnie charakteryzuje go duza réznorodno$¢ i co do profesji miesz-
kancow, i realizowanych projektow [327]. Styl zycia w ekowiosce to ciggla kontem-

3% Na elementy konstrukcyjne i wykonczeniowe nowo budowanych inwestycji nie stosuje sie mate-
riatébw zaliczanych do alergendw, lecz te ekologiczne, jak np.: cegta wapienno-piaskowa stanowigca
wypetnienie szkieletu konstrukcyjnego w potgczeniu z drewniang oktadzing. Uzywane do wykonania
elewacji barwniki s3 pochodzenia naturalnego. Jako materiat izolacyjny stosowany jest powszechnie
ekologiczny produkt zblizony do mat wykonanych z odnawialnych materiatéw, gtéwnie wetny i bawetny,
o tych samych wtasciwosciach co konwencjonalna izolacja. Dostepny w Norwegii surowiec mogtby teo-
retycznie zaopatrywaé ok. 30% wszystkich przedsiebiorstw produkujgcych materiaty stuzace dobrej
izolacyjnosci cieplnej budynkdéw. Inne alternatywne tworzywa uzywane w produkcji oktadzin domowych
zawierajg roslinne wtdkna, spienione, podlegajgce recyklingowi szkto, wetne i len. Obiekty wyposazane
sg coraz czesciej w odnawialne zrédta energii i odznaczaja sie inteligentnymi rozwigzaniami wentylacji
naturalnej z zastosowaniem dodatkowych wywietrznikéw, szczelin dyfuzyjnych i Swietlikow [20].
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placja natury i nauka odpowiedzialnosci za naturalne otoczenie, tak by zachowac je
w jak najlepszym stanie dla nastgpnych pokolen [111, 308].

Wedlug raportu Norsk @Qkosamfunnsforening / GEN Norge (Norske @kosamfunn
hesten 2015 [292, s. 1-16]) w 2015 r. odnotowano w Norwegii realizacje¢ dziesigciu
ekowiosek™, a dla kolejnych 24 opracowano i zatwierdzono projekt zagospodarowania
przestrzennego wraz ze szczegblowymi rozwigzaniami architektonicznymi’®’. Wérod
powstajacych form przestrzennych ekowiosek interesujaca grupg stanowia projekty
obejmujace adaptacje i rozbudowe dawnych gospodarstw wiejskich w proekologiczne
struktury ewoluujace w kierunku glebokich relacji z naturg. Wsrdéd modelowych rozwig-
zan tego typu nalezy wymieni¢ projekty: Hurdal — HOL w Hurdalsenteret (wokot farmy
Gjeding Gérd), Observatoriet Permakulturgdrd w obrebie farmy Teomte Gard w Nanne-
stad, Grenda i Asa w Ringerike (wokot farmy Grenda i Asa), Terra Libera w obrebie far-
my Skaarbu w Holmestrand, Naturfellesskapet w Eidsfoss (w obrebie i wokot farmy Fids-
foss) oraz Gjemnes Jkogrend w Olderdalen (w obrebie i wokot zabudowan farmerskich).

Ekologiczna wioska Hurdal — HOL (norw. Hurdalsjeen Okologiske Landsby, Huldra
@kogrend; arch. Gaia Lista, realizacja 2014) potozona w gminie Akershus zostata
zaprojektowana w formie kondominium — ekologicznej struktury osiedlenczej o roz-
szerzonym udziale sektora prywatnego, partycypacji mieszkancéw w proces jej budo-
wy 1 organizacji, z zastosowaniem odnawialnych zrodet energii i uwzglednieniem
catosciowego srodowiska zycia. Zalozeniem stanowigcym zaczatek ekowioski byla
farma o uktadzie grupowym Gjeding Gérd stanowigca zabudowania plebanii ko$ciota
Hurdalsenteret kirke. Na podstawie zabytkéw archeologicznych mozna wnioskowacé, ze
juz w czasach poganskich byto tu miejsce kultu i wazny os$rodek jednoczacy zamiesz-
kujaca ten rejon spoteczno$¢. Gospodarstwo z terenami o powierzchni okoto 600 ha
przetransformowano w ekostrukture: 140 ha to tereny mieszkaniowe, 300 ha — lasy,
a 160 ha — grunty orne i ogrody, gdzie uprawia si¢ m.in. stare odmiany norweskich
jagod. W tej czesci znalazly sig¢ rowniez pasieki 1 pastwiska dla zwierzat. Zalozenie
mieszkaniowe usytuowano w bezposredniej bliskosci jeziora i lasow. Na calg struktu-
re sklada si¢ 19 dwukondygnacyjnych doméw jednorodzinnych w trzech typach®®;
9 dwukondygnacyjnych domoéw dwurodzinnych z rozdzialem dot i gora (z antresola)
— dostepna ze schodéw zewnetrznych w dwoch typach®; dwoch domow dwukondy-

3% Chodzi o nastepujace wioski: Gaiasenteret — Gaiagrenda, Hogganvik — en Camphill Landsby, Hur-

dalsjgen @kologiske Landsby SA, Jgssdsen — en Camphill Landsby, Rotvoll, Solborg, Stiftelsen Solliakollek-
tivet, Foreningen Storbuan @kosamfunn, Vallersund Gard og Framskolen, Vidarasen).

397 Alvastien Telste, Asgard @koverk i Rogaland, Baldron, Bergen @kologiske Landsby, Eide @ko-
grend, Grgnn Grend Hurum, Hadeland Folkehgyskole, Hegli Gardsfellesskap, Herligheten, Jenstad Gard,
Kolonihage pa landet, Vanaheim Natursamfunn, Natursamvirke pa Eidsfoss, Nesjar @kolandsby, Sgrum
@Pkogrend, Pstfold Bkoprosjekt, Observatoriet Permakulturgard, Grenda i Asa, Terra Libera @kogrend,
Gjernes @kogrend, @kologisk Boliggrend Hulebakk w Tjgme, Solemstunet — Spirende @kolandsby, Ber-
gan @Pkolandsby — Sauherad [292, s. 1-16].

308 \w typie 1. — 8 jednostek mieszkalnych, w 2. — 7, a w typie 3. — 4 jednostki mieszkalne.

309wy typie 1. — 6 jednostek mieszkalnych (3 domy), w 2. — 12 (6 domdw).
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gnacyjnych czterorodzinnych z rozdziatem dot i gora (z antresola) — dostepna ze scho-
dow zewnetrznych w jednym typie’'’. W sumie to 45 jednostek mieszkalnych o po-
wierzchni w granicach 28-160 m’. Domy orientowane sa gtéwnie na potudnie
i potudniowy zachdd i wpisuja si¢ w istniejaca rzezbe terenu. Parkingi zlokalizowano
na obrzezach zatozenia, co uwolnito strukture od ruchu kotowego. W przysztosci pla-
nuje si¢ rozbudowe uktadu nawet do 175 jednostek mieszkaniowych. Czgs¢ mieszka-
niowa usytuowana w poéinocnej czesci ekowioski dopetniajg: dom wspdlnotowy,
warsztaty (lokalna produkcja), scena na wolnym powietrzu, mala gastronomia, ustugi,
ekologiczne przedsigbiorstwa, centrum konferencyjne, sklepy rolnicze, szkota i cen-
trum zdrowia. Domy skupione w klastrach, zorganizowanych w uktadach grupowych,
otoczone sg ogrodami i gruntami ornymi [135]. Obszary mieszkaniowe, zielone ogro-
dy, pola uprawne, pastwiska i lasy tworza jeden spdjny, samowystarczalny organizm
— interaktywna ekostrukture (il. 150). Rolnictwo i ogrodnictwo oparte jest na perma-

1. 150. Ekowioska Hurdal @kogrend w Hurdalsenteret — idea ekostruktury
(rys. E.C. na podstawie [293])

10g jednostek mieszkalnych.
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kulturze i lokalnej samowystarczalnos$ci. Dzigki naturalnym zasobom zmniejsza si¢
codzienne potrzeby transportowe, co z kolei zwigksza aktywnos$¢ spoteczng. Archi-
tekture ekowioski uksztattowano z zachowaniem rownowagi miedzy nowoczesnymi
technologiami i lokalnymi rozwigzaniami. Domy maja prosty, archetypowy ksztalt,
dwuspadowy dach, optymalng form¢ sprzyjajaca energooszczednosci, sg z dostaw-
kami — ogrodem zimowym lub pomieszczeniami gospodarczymi. Przy ich budowie
zastosowano ekologiczne materialy i skorzystano z alternatywnych technologii po-
zyskiwania 1 wykorzystania odnawialnych Zrédet energii. Zadbano o odzysk desz-
czowki i biologiczne oczyszczanie Sciekow. W ekowiosce znajduje si¢ rowniez cen-
trum recyklingu [300]. W poludniowej czgsci zatozenia usytuowany jest Nature
Camp sktadajgcy sie z kilku obiektow — typu hobbithus, czyli form mieszkalnych
nawigzujacych do znanych rysunkéw Johna Howego inspirowanych proza Tolkiena.
Kryte darnig budynki-pagérki wtapiaja si¢ w otoczenie, peinia funkcje sezonowych
schronisk.

Observatoriet Permakulturgard (projekt 2014, w trakcie realizacji) to ekowioska po-
wstata w miejscu trzech starych zabudowan farmerskich o uktadzie grupowym (o na-
zwie Tomte Gérd), z ktorych najstarsze pochodzi z poczatku XVII w. W 1906 roku
nieruchomos¢ stala si¢ wlasnoscia fundacji Vindenskapsakademiets i jednym z pierw-
szych w Norwegii miejsc do obserwacji zorzy polarnej. Pierwotnie trzy gospodarstwa
w klastrze funkcjonowaty jako odrgbne i samowystarczalne farmy, w ich sktad wcho-
dzity trzy charakterystyczne budynki (norw. tre gardsbruk): dom mieszkalny (norw.
vaningshus), szopa (norw. stabbur) i budynek do pracy (norw. driftsbygning). Obecnie
sg one polaczone w jedna spdjng catos¢ i wraz z sgsiadujacym jeziorem Hurdal, lasa-
mi, szlakami turystycznymi i terenami rekreacyjnymi tworza komplementarng kom-
pozycje. Kreacje ekowioski rozpoczeto od rolniczej farmy Sergérden obejmujacej
dwukondygnacyjny dom mieszkalny (z 1870 r.) i budynek gospodarczy — warsztat.
Drugg dawng farme¢ Midtgérden przetransformowano w hostel. Cato$¢ to dwukondy-
gnacyjny dom mieszkalny z poczatku XIX w., szopa zaadaptowana na dwie sypialnie
uzytkowane latem oraz dawny budynek gospodarczy mieszczacy aktualnie sale dy-
daktyczne i laboratoryjne. Trzecie z dawnych gospodarstw — Nordgarden stanowi
rolnicza poétoc ekologicznej kompozycji. W sktad zabudowan wchodzi najstarszy
(pochodzacy z konca 1600 r.) dwukondygnacyjny dom, szopa, ktorej pictro (jako dwie
sypialnie) uzytkowane jest latem, i budynek gospodarczy pehiacy funkcj¢ magazynu.
Cala struktura o cechach wieloelementowej rzezbiarskiej kompozycji ma wiasne uje-
cie wody 1 oczyszczalni¢ Sciekow. Teren wokot domdéw zagospodarowano na ogrody
ze szklarniami, uprawami warzywnymi i sadami. Od poétnocy i potudnia calego zato-
Zenia rozpoS$cieraja si¢ tereny rolnicze z uprawami opartymi na permakulturze (50 ha),
pastwiska (22 ha), lasy i ogrody produkcyjne (1103,5 ha) oraz dzikie lasy nieproduk-
cyjne objete $cista ochrong (ok. 4 ha).

Kolejna ekowioske zaprojektowano na bazie dawnej farmy Grenda i Asa w Ringerike
(arch. Garden Var — Norge, projekt 2016, w trakcie realizacji). Rozwdj wspdlnotowe;,
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ekologicznej struktury dokonat si¢ wokot gospodarstwa w postaci 11 jednostek miesz-
kalnych o stosunkowo duzych dzialkach 1,4-2,4 ha. Zaprojektowane domy odzna-
czaja si¢ duza réznorodnoscia ksztattow i detali. Sg ekologiczne i energooszczedne,
poza tym harmonizuja z ochrong kulturowych cech krajobrazu. Dookota catego zato-
zenia znajdujg si¢ pola uprawne i pastwiska dla koni.

Ekowioska Terra Libera Okogrend (Fri Jord) zbudowana wokot dawnej farmy
Skaarbu w Holmestrand w Vestfold sktada si¢ z dziesigciu ekologicznych doméw
tworzacych biodynamiczng struktur¢ rozwijajaca si¢ z wykorzystaniem lasu i jego
naturalnych bogactw (projekt 2014, w trakcie realizacji).

Natursamvirke pé Eidsfoss zlokalizowana na potudniowy zachod od Oslo, na gra-
nicy z Vestfold i Buskerud w gminie Hof realizowana jest wedtug metody opracowa-
nej przez Michaelle Wright — mentorki wspottworzenia z naturg (projekt 2013, w trak-
cie realizacji). Dawni cztonkowie organizacji Hurdalsenteret eko zaadaptowali farme
w Eidsfoss 1 nabyli okoliczne w celu potaczenia ich w jedng ekologiczng strukturg,
w ktorej mieszkancy tworzyliby lokalng spolecznosé, a architektura i natura moglyby
pozostawaC w nieustajacej synergii [292, 307].

Ekowioska Gjernes Okogrend w Ysteby, w Olderdalen (gmina Kafjord w rejonie
Troms) to doskonaty przyktad zatozenia rozwijajacego si¢ etapami (arch. Einar Gjer-
nes, Allgronn i Gaia Arkitekter, projekt 2015, w trakcie realizacji). Projekt rozpoczeto
od ustanowienia obszaru ekologicznego obejmujacego 50—60 istniejacych domow,
gdzie zastosowano ekologiczne, biologicznie oczyszczajace si¢ toalety oraz urzadze-
nia do zbierania i uzdatniania wody. Kolejne domy stawiano zgodnie z ekologicznymi
metodami budowania, zwigzanymi z ekologig ziemi, i przy zastosowaniu lokalnych
naturalnych materiatéw, odnawialnych zrédet energii i recyclingu. Nowa czegs¢ Gjer-
nes Dkogrend powstaje w dolinie otoczonej zalesionymi pagoérkami [308].

Do najwczesniej zalozonych norweskich ekowiosek bazujacych na dawnej tkance
osadniczej nalezy Camphill — landsbyene sktadajgca sie z szesciu ekowsi (norw. gko-
tun): Vidarasen w Andebu, Solborg w Asbygda, Hogganvik przy Vindafjorden Ryfylke,
Jossdsen w Malvik, Vallersund Gérd k. Fosenhalveya i Rotvoll k. Trondheim Fjord
(realizacja 1966). To tak zwane wioski antropozoficzne, inspirowane nauka o duszy
Rudolfa Steinera. Zamieszkuja je spoteczno$ci sktadajace si¢ w duzej czgsci z czton-
kéw wymagajacych specjalnej opieki i troski. Stad tez jednostki mieszkalne w obrebie
takich ekostruktur sa dla nich odpowiednio dostosowane. Zalozenia te charakteryzuja
si¢: samowystarczalno$cia, przyjaznym naturze sposobem uprawy roli i lokalng pro-
dukcja [288].

Rownolegle realizowane sa projekty ekowiosek zaplanowanych jako nowe formy
przestrzenne doskonale wpisujace si¢ w naturalng rzezbe terenu i honorujace lokalne
ekosystemy. Zabudowa mieszkaniowa w formie klastrow wraz z polami uprawnymi,
sadami, pastwiskami, lasami produkcyjnymi i dzikimi (reprezentujagcymi biordzno-
rodnos¢ gatunkowa 1 objetymi $cisla ochrong) tworza interaktywna ekostrukture,
w ktorej poszczegodlne elementy pozostajg ze soba w Scistej synergii [179, 180].



318 Rozdziat 5

Do tego typu zatozen naleza: @kologisk Boliggrend Hulebakk w Tjeme (rejon
Vestfold) i Solemstunet — Spirende gkolandsby w Trondheimsfjorden. ZatozZenia te
majg kameralny charakter — skupiaja od pieciu do dziesigciu jednostek mieszkalnych,
integralnie i wieloplaszczyznowo powigzanych z naturalnym otoczeniem: ogrodami,
polami uprawnymi, pastwiskami i lasami.

Struktura w Tjeme (arch. Gaia Arkitekter, arch. Rolf Jacobsen, Jor L. Jacobsen,
projekt 2011, w trakcie realizacji) sktada si¢ z grupy pigciu jednostek mieszkaniowych
zbudowanych z ekologicznych materiatoéw, w technologii szkieletowej, z wypetnie-
niem belami z gliny i stomy oraz izolacja wykonana z celulozowych wiokien. Domy
o prostym archetypowym ksztalcie sg energooszczgdne z zastosowaniem odnawial-
nych zrodel energii. W zespole przewidziano ekologiczne uprawy w ogrodach przy-
domowych i w obrgbie przylegajacych do nich gruntéw ornych. Zaprojektowano tere-
ny wspolnotowe, gdzie mozliwe sg eksperymentalne, ekologiczne plantacje, a takze
dom wspdlnotowy (réwniez wzniesiony z bloczkéw stanowigcych mieszanke stomy
i gliny).

Do najbardziej znaczacych projektow ekowiosek obejmujacych wigksza liczbe
jednostek mieszkaniowych nalezy BAOL — Bergen Okologiske Landsby zaprojektowa-
ny w gminie w Bergen, w okregu Hordaland. Partnerzy przedsigwzigcia to norweskie
firmy: Permakulturforening, Balanserte Bergen, Hurdalsjoen QJko-landsbyer oraz in-
dywidualni architekci (projekt 2015, w trakcie realizacji). Ta niemal modelowa eko-
wioska zostala zaplanowana w postaci kondominium sktadajacego si¢ z dziewieciu
klastrow — sze$¢ uzyskato gniazdowy uktad budynkoéw jednorodzinnych (liczba do-
méw 3-9), a trzy uktad szeregowy (liczba domoéw 4-6). Jeden z zespotow tworzy
zabudowe wielorodzinng. Cato$¢ to okoto 40 obiektéw zamieszkalych przez spolecz-
no$¢ liczaca mniej wiecej 100 osob. Wszystkie obiekty odznaczajg si¢ duza réznorod-
nos$cig typéw mieszkan, co umozliwia rozszerzenie lub ograniczenie przestrzeni zy-
ciowej mieszkancoOw w zalezno$ci od ewoluujacych w czasie potrzeb, mowiac inaczej
— modutowe rozwigzania jednostek mieszkalnych pozwalajg na elastyczne ksztattowanie
przestrzeni w zaleznosci od réznych sytuacji zyciowych i zmiany ilosci cztonkow rodzi-
ny. Domy jednorodzinne maja wielko§¢ 75-100 m?, mate mieszkania 25-50 m?, pokoje
do wynajecia natomiast 12-25 m?. Przy domach znajduja si¢ laboratoria kompute-
rowe i pomieszczenia biurowe dla telepracownikow. Zabudowa mieszkaniowa sku-
piona w jednoznacznie okre$lonych przestrzennie klastrach tworzy wyspy — skupiska
domow w uktadach gniazdowych lub szeregowych, budowane z prostych form na tle
naturalnego krajobrazu. Ideowo przyjety ksztalt zespolow wraz z otoczeniem ma za
zadanie realizowa¢ ekologiczna samowystarczalno§¢ w zakresie energii, uprawy i pro-
dukcji zywnosci oraz mozliwie najdalej posunieta neutralno§¢ wobec natury. W otocze-
niu jednostek mieszkalnych usytuowane sa szklarnie, przydomowe ogrody, ogrodki
dziatkowe, pasieki, kurniki, sady, pastwiska, pomieszczenia dla zwierzat, tereny rolni-
cze, lasy produkcyjne i dzikie. Rolnictwo opiera si¢ na permakulturze polegajacej na
minimalnym przetwarzaniu ziemi z zastosowaniem tylko takiej wiedzy techniczne;,
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ktora nie zaburza naturalnych rytméw i cykli — preferuje przy tym bior6znorodnosé
roslin (oprocz tych uprawianych lokalnie) z koncentracja na roslinach wieloletnich:
drzewach i1 krzewach o jadalnych owocach i nasionach. Zapewniono tez tereny
otwarte: odpowiednig przestrzen zyciowa dla matych i duzych zwierzat. Ekowioska
jest samowystarczalna w zakresie energii — funkcjonuje na bazie lokalnych zasobow
energetycznych. Jednostki mieszkalne sg niskoenergetyczne i nie emituja dwutlenku
wegla. Ogrzewanie budynkow i podgrzewanie wody uzytkowej odbywa si¢ z wyko-
rzystaniem aktywnych i pasywnych systemow pozyskiwania energii — kolektorow,
baterii fotowoltaicznych, pomp ciepta. Deficyty uzupehia si¢ z dostaw z sieci (elek-
trownia wodna). Bergen potozone jest na zachodnim brzegu Norwegii, gdzie wyste-
puja obfite opady deszczu, dlatego w BO@L zastosowano ekologiczne zarzadzanie
woda i Sciekami. Woda jest pozyskiwana z lokalnych zrédet gruntowych, po-
wierzchniowych oraz jako odzysk deszczowki z dachéw nowo zaprojektowanych
obiektéw. Lokalng biologiczng oczyszczalni¢ wody szarej rozwiazano jako natural-
ne trzcinowiska i drenaz powierzchniowy. Scieki czarne eliminowane sg dzigki za-
stosowaniu toalet kompostowych. Mocznik si¢ oddziela, a Scieki zotte poddaje re-
cyclingowi (stuza do nawozenia gruntéw ornych). Rozwigzana w formie klastrow
zabudowa mieszkaniowa jest skupiona woko6t wilasnych matych osrodkéow oraz
wiekszego zielonego centrum obejmujacego sektor ustug, kultury i turystyki z za-
projektowanym domem wspolnotowym z salg spolecznos$ciowq i przestrzenia kon-
certowa, wspolng pralnig, miejscem na realizacj¢ hobby, warsztatami, salami lekcyj-
nymi, bibliotekg, gastronomig, pokojami goscinnymi, sklepami rolniczymi, matymi
firmami ustugowymi, przedszkolem i szkota [286].

Dwie inne ekowioski zlokalizowano w Oslo: @kogrend Serum i Sauherad — Bergan
Okolandsby. Okogrend Serum (arch. Gaia Arkitekter, projekt 2011, w trakcie realiza-
cji) znajduje si¢ 4 km od Oslo, w malowniczej okolicy Glomma. To innowacyjna
struktura mieszkaniowa ksztattowana w grupowym ukladzie zabudowy. W 2016 roku
zalozenie liczy 25 doméw. Sauherad — Bergan QOkolandsby (arch. Gaia Arkitekter,
projekt 2009, w trakcie realizacji), powiat Telemark, jest rowniez ekowioskg o gru-
powym ukladzie zabudowy, z terenami rolniczymi, o facznej powierzchni 1800 m?’.
W zespole przewidziano 30 domoéw jednorodzinnych, dwukondygnacyjnych, rozwia-
zanych w czterech typach o powierzchniach: 77 m?, 109 m* (dwa warianty), 109 m’
i 145 m”. Przy jednostkach mieszkalnych o prostych archetypowych ksztaltach, ktore
zapewniajg energooszczednos¢, zaprojektowano: szklarnie, warsztaty i ogrody. W zes-
pole zastosowano rozwigzania z wykorzystaniem odnawialnych zrédet energii (ener-
gia geotermalna, solarna). Projekt poprzedzita wnikliwa analiza tego terenu — zarowno
historyczna, topograficzna, komunikacyjna, klimatyczna, hydrologiczna, jak i wegeta-
cyjna (zieleni) oraz osiedlencza.

Przeglad ekowiosek zamykaja dwa catkiem nowe projekty: Qkolandsbyen i Lofo-
ten na Lofotach w rejonie Nordland oraz @kolandsby Bruvik w Ostergy. Pierwszy
z nich to przyktad nowoczesnego, ekologicznego i zintegrowanego budownictwa miesz-
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kaniowego uksztattowanego na obszarze przybrzeznym rozciggajacym si¢ na pdinoc
od kota podbiegunowego (projekt 2016, w trakcie realizacji). Przewidziana zabudowa
uwzglednia surowe wymagania klimatyczne i terenowe oraz czerpie inspiracje z lo-
kalnych wzorcéw i catkiem nowych technologii majacych na celu stworzenie lepszej
organizacji zycia i form mieszkaniowych dla matej, wyspiarskiej spotecznosci. Okoto
30 dziatek przeznaczono pod zabudowe mieszkaniowa, wspolnotowa oraz ustugowa.
Strukture dopeiniaja rozciagajace si¢ dookota grunty orne [233]. Drugie zatozenie
— Qkolandsby Bruvik w Ostergy (arch. Espen Folgera, Opa Form AS, projekt 2016,
w trakcie realizacji) liczy 24 jednostki mieszkaniowe 1 wraz z lokalnym ekosystemem
tworzy nowoczesnie uksztaltowang ekostrukturg.

Kolejng grupe realizacji, wykraczajacych poza skale domu jednorodzinnego, two-
rza obiekty pozostajace w coraz wyrazniej zarysowujacym si¢ kierunku we wspotcze-
snej norweskiej architekturze, a mianowicie — ekoformy.

5.4.2. Ekoformy

Okreslenie ekoforma funkcjonuje w obszarze pojeciowym architektury habitualnej
(zaadaptowanej do $srodowiska lokalnego), poniewaz wygenerowanie formy obiektu
nastepuje na drodze ksztaltowania jej przez czynniki §rodowiskowe, takie jak: rzezba
terenu, sila i kierunki przewazajacych wiatréw, charakter $wiatla, ilos¢ opadéw desz-
czu i $niegu oraz srednie wahania temperatury w ciagu roku. Ekoforme charakteryzuje
jedno$¢ materiatlu, z jakiego zostala wykonana, oraz ideowy charakter jej ksztaltu,
wynikajacy z odpowiedzi na dwa podstawowe pytania: jak powstata i jakie sg zrodta
jej natury i organizacji oraz jakie jest jej znaczenie (lub warto$¢) w kategoriach indy-
widualnego bytu i zwigzkow relacyjnych ze srodowiskiem.

5.4.2.1. Ekoformy budowane strukturalnie

»Norwegowie w ciggu wiekow swojej nietatwej historii nabyli czego§ w rodzaju
genetycznych predyspozycji do budowania w drewnie, co w potaczeniu z szacunkiem
do otaczajacej ich ze wszystkich stron dziewiczej przyrody stworzyto kulturowe spo-
iwo taczace przesztos¢ z terazniejszoscig i wazny element norweskiej tozsamos$ci”
[149, s. 65].

Powigzania ekoformy z jej naturalnym otoczeniem odznaczaja si¢ organiczng
strukturalnos$cig o charakterze asocjacyjnym. Wazna staje si¢ relacja idea obiektu—idea
otoczenia. Wi¢z migdzy ideami tworzy nowa jako$¢ wpisujacg si¢ w nurt architektury
ekologicznej. Material, z ktéorego wykonany jest w calosci lub w przewazajacej czesci
ekoobiekt, stanowi tworzywo odnawialne w rozumieniu recyclingu — zar6wno wtor-
nego wykorzystania (np. drewno), jak i ponownego zastosowania go w dawnej formie
po odpowiedniej transformacji obiektu (np. beton).
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Najbardziej ekonomiczne obiekty wznoszone z drewna w Norwegii to te nieprze-
kraczajace czterech kondygnacji. Stanowia one zabudowe wielorodzinna, szkoty
1 budynki uzytecznosci publicznej. Jedng z przyczyn stosowania w tak duzym zakresie
tego naturalnego materiatu jest, wedlug Elizabeth Seip, przewaga matych domoéow
stawianych co roku nad duzymi’'' [228]. W obecnych strategiach urbanistycznych
odchodzi si¢ od ekstensywnej zabudowy drewnianej w kierunku bardziej zwartych
uktadéw osiedli mieszkaniowych i tym samym bardziej ekonomicznej typologii do-
méw [208]. W latach 1997-2005 zanotowano wyrazny wzrost’ > liczby wzniesionych
drewnianych budynkéw wielorodzinnych do wysokosci czwartej kondygnacji.

Wskutek technologicznych poszukiwan, ktorych celem stata si¢ transformacja
drewna w material pozwalajacy tworzy¢ konstrukcje wielokrotnie przewyzszajace
skale domu mieszkalnego, pojawit si¢ nowy nurt w norweskiej architekturze promuja-
cy rozwijanie potencjalu tego materiatu i zwigzanych z nim wcigz doskonalonych
rozwigzan®"’. Wazny zwrot w promowaniu wielkogabarytowych form wykonanych
z drewna nastgpit w latach 90. [149]. W tym czasie pojawito si¢ kilka znaczacych
realizacji o cechach rzezbiarskich, m.in. hala sportowa Vikingskipet w Hamar i gtow-
ny terminal lotniska Gardermoen w Oslo. W nastepnych latach zrealizowano kolejne
obiekty. Do najbardziej interesujacych nalezaty projekty w Stavanger.

Stavanger jest najwiekszym drewnianym miastem Norwegii. Jego najstarsza dziel-
nica Gamle Stavanger, w ktorej jest 170 XVIII-wiecznych domow, byta wielokrotnie
odznaczana Europa Nostra Award — europejska nagrodg w dziedzinie konserwacji
kultury. Norwegian Wood®'* jako cze$é realizowanego programu kulturalnego Sta-
vanger 2008 objat kilkanascie projektow nowoczesnych zespoléw mieszkaniowych
1 innych obiektow realizowanych z drewna. Do zatozen o cechach rzezbiarskich nale-
73 tu: przestrzenna struktura Latarnia bedaca integralng czescia przestrzeni miejskiej

376 wzgledu na rozproszone osadnictwo znaczgcg wiekszo$é, bo ok. 2/3 zasobdéw mieszkaniowych

kraju, stanowig tradycyjne, o niewielkiej powierzchni (Srednio do 125 m?) drewniane domy jedno-, dwu-,
trzy- lub czterorodzinne. W latach 1998-2002 powierzchnia wolno stojagcych doméw zmniejszyta sie ze
128 m? (w 1998) do 115 m? (w 2002). Jest to efekt po czesci mniej licznych rodzin, po czesci zwiekszonej
urbanizacji. Zjawisko to wcigz pogtebia sie i odznacza widoczng progresjg w czasie. Redukcji ulegta row-
niez liczba budowanych doméw szeregowych z 11 000 (w 2000) do 10 000 (w 2005) [45].

312 Wzrost byt z 27% do 42% w stosunku do lat poprzednich. Liczba mieszkan w blokach zwiekszyta
sie z 2600 (w 2000) do 10 000 (w 2005) [45].

313 Instytucjg zajmujacy sie obecnie propagowaniem idei wdrazania drewna w narodowy program
strategii architektonicznej promujacy ekologiczne i energooszczedne rozwigzania jest Instytut Drewna
(norw. Treteknisk) bedacy centrum badawczo-rozwojowym w Oslo. To tu opracowywane sg nowe tech-
nologie oraz badana jest jako$¢ testowanych produktéw [149].

34 Norwegian Wood jest przedsiewzieciem zorganizowanym przez wtadze miasta Stavanger we
wspotpracy z odpowiedzialnym za ekologie oddziatem Stowarzyszenia Norweskich Architektéw (NAL
— Ecobox). Program odwotuje sie do lokalnego dziedzictwa drewnianej architektury, a jego celem stato sie
opracowanie 15 projektow obiektéw z drewna realizujgcych idee zrownowazonego rozwoju. W ramach
Norwegian Wood ogtoszono konkursy architektoniczne, w ktérych wzieli udziat architekci krajowi i zagra-
niczni. Niestety zostata zrealizowana tylko czes$¢ zatwierdzonych do realizacji koncepcji [149, s. 65].
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w Sandnes (arch. AWP — Alessandra Cianchetta, Matthias Armengaud, Marc Armen-
gaud + Atelier Oslo, realizacja 2006-2008), schronisko Preikestolhytta w Jarpeland,
ktérego konstrukcje tworzg prefabrykowane zebra wykonane z litego drewna (arch.
Helen & Hard AS, realizacja 2008), zespot mieszkaniowy i przedszkole Egenes Park
w Stavanger (arch. HLM Arkitektur AS, ONIX B.V., Riss Landskap AS, realizacja
2008) oraz osiedle mieszkaniowe Marilunden rowniez w Stavanger (arch. Edel Bieser
Arkitekter, Nonconform Architektur vor Ort, realizacja 2009)3 15

Nowym kierunkiem wpisujacym si¢ w nurt idei ekorozwoju sg rozwigzania tech-
nologiczne obiektow konstruowanych przy uzyciu drewna klejonego (ang. massive
timber)*'°. Klejone drewno laminowane glulam jest lekkim i wyjatkowo wytrzymatym
produktem, dzigki niemu projektowanie budynkow mieszkalnych, duzych obiektow
uzytecznosci publicznej i mostow nabrato nowego wymiaru. Konstrukcje z drewna
klejonego pozwolily upowszechni¢ ten materiat w budynkach o wigkszej liczbie kon-
dygnacji i duzych rozpigtosciach traktow, co byloby praktycznie niemozliwe w stoso-
wanych dotad tradycyjnych technologiach. Poza tym obiekty te uzyskujg niespotykang
dotad ekspresje formy, co w przypadku dziatan zwigzanych z uzupetlianiem kwarta-
low $rodmiejskich daje niejednokrotnie zaskakujace efekty. Najlepiej ilustruje to
przyktad z Trondheim, gdzie przebudowano caty kwartal zabudowy, ktory ucierpiat
w wyniku pozaru, przy wykorzystaniu wytacznie konstrukcji drewnianych. Borkeplas-
sen polozona przy Nordre gate 11 i Dronningens 14 (arch. Team 3 AS, realizacja
2006) to przyktad zabudowy plombowej wzniesionej z uszanowaniem istniejacego,
historycznego kontekstu. W miejscu dawnej kamienicy wzniesiono strukture wykona-
na z laminowanego, klejonego drewna, w skali i proporcjach dostosowanych do ist-
niejacej wczesniej zabudowy. Dzieki takiemu zastosowaniu drewna, w polaczeniu
z prefabrykowanymi, kanalowymi elementami betonowymi, uzyskano rzezbiarska
forme¢ stanowigcg ekspresyjny przerywnik w istniejacej pierzei zabudowy, nadajacy
jej nowy charakter i estetyke [269, s. 37].

Stosowanie drewna klejonego wzbogacilo rowniez niejedng przestrzen domu jed-
norodzinnego — uczynito go przy tym bardziej otwartym na otoczenie. Trzeba tu wy-
mieni¢ ,,zawieszong w powietrzu” bryte Villi Borgen/Nilsen przy Humlehaugvegen 32
w Trondheim (arch. Brendeland & Kristoffersen Arkitekter AS, realizacja 2008)°".
Prosty kubik mieszkalny o calkowicie przeszklonym parterze zdaje si¢ lewitowaé
wysoko ponad poziomem terenu dzigki zastosowanej konstrukcji, ktora stanowi
sze$¢ stalowych podpoér w ksztalcie trojkata. Dzwigaja one wyzsza kondygnacje
wykonang w catosci z drewna litego, klejonego, tworzgcego konstrukcje $cian,
1 oktadzinowego w panelach z jodly, o gestej fakturze stoi. RoOwniez z tego materiatu
wykonano konstrukcje zabezpieczajace budynek przed naporem wiatru. Kondygnacja

315 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.4.

316 Przy jego wykorzystaniu objetos¢ materiatu budowlanego w przecietnym domu zwieksza sie
w stosunku do tradycyjnych rozwigzan z ok. 30 kg/m2 do 150 kg/m2 [269].

317 Projekt wyrdzniony Architectural Review Awards for Emerging Architecture (2008) [269, s. 37].
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przyziemia, schodzaca lekko ponizej gruntu, zostata zaprojektowana w postaci
otwartego planu, taczy w sobie funkcje kuchni, jadalni i przestrzeni dziennej. Pigtro
w odréznieniu od parteru jest zamknieta przestrzenig, sa tam sypialnie, pokoje do
pracy i tazienka. Na dachu budynku zaprojektowano taras z widokiem na Trondheims-
fjord. Zastosowane w budynku rozwigzania proekologiczne to ogrzewanie komin-
kowe i za pomoca pompy ciepla oraz rekuperator zapewniajacy wentylacje z odzy-
skiem ciepta [40].

Obecnie do najbardziej znanej realizacji zabudowy wielorodzinnej, nieprzekra-
czajacej czterech kondygnacji, wykonanej z zastosowaniem konstrukcji z drewna
klejonego nalezy Egenes Park w Stavanger (arch. HLM Arkitektur AS, ONIX B.V.,
Riss Landskap AS, realizacja 2008). Sposdb modelowania formy, jej kolorystyka
i faktura zastosowanego materialu, ktorym jest wylacznie drewno, w swej najglebszej
warstwie ideowej nie tylko odnosza si¢ do czynnikow srodowiskowych i wymogoéw pa-
rametrycznych drewna, lecz takze siggaja wzorcow archetypowych zwigzanych z norwe-
ska kulturg 1 silnym poczuciem narodowej tozsamos$ci. Zespot sktada sie z wyzszej,
czterokondygnacyjnej, prostej bryly stanowiacej rodzaj zabudowy parawanowej od-
dzielajacej przestrzen $ciSle mieszkalng od terendw sportowych oraz z pigciu niz-
szych, dwukondygnacyjnych skrzydet mieszczacych obok funkcji mieszkaniowe;j
takze osiedlowe przedszkole nawigzujace swoja skalg do znajdujacej si¢ w bezposred-
nim sgsiedztwie zabudowy jednorodzinnej. Elewacje, tworzace zewnetrzny wizerunek
polotwartego w planie zalozenia, pokryto drewniang oktadzing — jej ciemne zabarwie-
nie przywodzi na mys$l drewniane ko$ciotki stav. Fasady od strony wewnetrznej prze-
strzeni zespotu wytozono dla kontrastu drewnem o jasnym odcieniu. Zasada ciemne
— zewnetrzne, jasne — wewngtrzne jest motywem czgsto pojawiajacym si¢ w norwe-
skich realizacjach wykonanych z zastosowaniem tego naturalnego materialu. Oddaje
ona w sposob bezposredni koncepcje rzezby, a Scislej kawatka drewna — tworzywa,
ktory po odpowiedniej obrobce odstania wewngtrzne, jasniejsze warstwy wiokien.
W kraju o tak dtugiej tradycji drewnianego rzemiosta tego rodzaju rozwigzania §wiad-
cza o wnikliwej kontemplacji i glebokim szacunku architektow dla otaczajacej ich
natury. Wertykalne w swym ksztalcie i nieregularnie rozmieszczone okna podkreslaja
fakture drewna i klepkowa strukture drewnianej oktadziny. Balkony dzigki szklanym
balustradom spetniajg przypisang im funkcj¢ uzytkowa, a jednoczesnie nie zaktocaja
Swoja transparentnos$cig prostej estetyki elewacji. Na uksztaltowanie formy zatozenia
oraz dachoéw pokrytych sosnowym rdzeniem wptynety czynniki srodowiskowe 1 mate-
rial uzyty do konstrukcji catej kompozycji. Zatozenie otwiera si¢ w kierunku potu-
dniowym, dzigki czemu zapewniono odpowiedni dostep energii stonecznej. Wszystkie
elementy budujace strukture zespotu sa wykonane z drewna, dachy i §ciany zewnetrz-
ne z prefabrykowanych laminatow, a stropy, elementy no$ne, §ciany szczytowe,
a takze schody z litego drewna. Elewacje i dachy pokrywaja drewniane panele, prze-
strzen publiczng wewnatrz zatozenia wytozono natomiast drewnem modrzewiowym.
Wiekszos¢ elementow sktadajgcych si¢ na strukture obiektu zostata zabezpieczona ekolo-
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gicznym impregnatem. W zespole zastosowano pompy ciepta wspomagane w okresie
zimowym ogrzewaniem gazowym [149].

Pierwszym budynkiem wzniesionym w catkiem nowe;j technologii z drewna klejo-
nego byl czterokondygnacyjny Dom Studencki w Svartlamoen w Trondheim (arch.
Geir Brendeland, Olav Kristoffersen, realizacja 2005). Obiekt zbudowano z prefabry-
kowanych elementow scalonych drewnianymi tacznikami®'®.

Najwyzszy w Norwegii — 51-metrowy dom wybudowany w technologii drewnia-
nej powstat w Puddefjord Bridge w Bergen (arch. Na Reigstad, arch. Marina Trif-
kovi¢, realizacja 2015). Konstrukcja budynku wykonana jest z drewna klejonego
w potaczeniu z prefabrykowanymi modutami montowanymi na miejscu. Wzmocnie-
nie struktury stanowia plaszczyzny podlogowe z laminowanej plyty wiorowe;.
Drewno uzyte przy wzniesieniu obiektu pochodzi w 95% z norweskich lasow. Potu-
dniowa elewacj¢ budynku zaprojektowano bardziej otwarta, o duzych przeszkle-
niach zapewniajacych pasywne zyski energii i dalekie wglady w otoczenie. Budynek
okreslany obiektem mieszkalnym o naturze drzewa mieSci 62 apartamenty — dwu-
i trzypokojowe. Na dachu, nad 15. pigtrem, zaprojektowano ogdlnodostgpny taras
widokowy.

Do stosowanych coraz czgéciej ekologicznych technologii z drewna klejonego nalezy
system konstrukcyjny o elementach modutowych (norw. klimablokken). Maja one forme
odpowiednio rozrzezbionego szescianu. Z tak uksztattowanych kostek budowane sa drew-
niane konstrukcje, ktore mogg by¢ poddawane recyclingowi. Obiekty wznoszone w tym
systemie realizowane sg migdzy innymi przez biuro architektoniczne Gaia Trondheim.

Konstrukcje z drewna klejonego doskonale nadaja si¢ na przekrycia obiektow
uzytecznosci publicznej charakteryzujacych si¢ duzymi rozpigtos$ciami, takich jak:
obiekty sportowe i terminale lotnicze. Rzezbiarska forma tych struktur przestrzennych
nadaje im oryginalny i niepowtarzalny wyglad. Jako doskonaly przyktad imponujace;j
konstrukcji z drewna klejonego laminowanego moze postuzy¢ przekrycie terminalu
lotniczego Gardermoen Airport w Oslo (arch. Niels Torp, Aviaplan, Narud-Stokke-Wiig
Sivilarkitekter AS, Skaarup & Jespersen oraz inzynieryjna korporacja Arup, realizacja
1993-1998).

Wspomniana juz wczesniej rzezbiarska forma hali olimpijskiej Vikingskipet
(Hamar Olympiske Anlegg; arch. Niels Torp AS i Bjong & Bjong Arkitektfirma AS,
realizacja 1994), usytuowana na trasie Pilegrimsleden, w Hamar, w bezposrednim
sasiedztwie jeziora Mjesa, zaliczana jest do jednej z najbardziej elastycznych prze-
strzennie sal wielofunkcyjnych 1 najwigkszych struktur z drewna klejonego na swiecie
(il. 151). Olbrzymia kubature mieszczaca lodowisko do jazdy szybkiej na lodzie prze-
kryto forma w ksztalcie przypominajacym odwrocong do gory dnem 16dz wikingow.
Ta imponujaca budowla powstata na okolicznos¢ Zimowych Igrzysk Olimpijskich
w Lillehammer w 1994 r. i stala si¢ jednym z symboli nie tylko Olimpiady, lecz takze

318 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.3.
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ochrony naturalnego krajobrazu. ,,W Lillehammer — pisze Anna Wojtas-Haran — po
raz pierwszy w historii Olimpiady wprowadzono kwestie ochrony $rodowiska i zrow-
nowazonego rozwoju przy projektowaniu konstrukcji obiektow sportowych” [266,
s. 475]. W strefie wejsciowej usytuowano rzezbe Carla Nesjara Kunstkritikk-Fonte-
nemannen (realizacja 1944).

a)

b)

Il. 151. Hala olimpijska Vikingskipet w Hamar: a) widok od strony jeziora Mjgsa,
b) widok od strony strefy wejsciowej; (fot. E.C.)
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Wspolczesne biura architektoniczne, m.in.: Askim / Lantto Arkitekter, 3RW Arkitek-
ter i Reiulf Ramstad Arkitekter stosuja powszechnie w swoich projektach drewno na
fasady, wewnetrzne Sciany 1 sufity — zwlaszcza ze doskonale koresponduje ono z duzy-
mi taflami szkta. Norweska sosna do dzi$ jest idealnym budulcem jako drewno kon-
strukcyjne 1 stolarskie, z przeznaczeniem na parkiety i prefabrykaty czesci sktadowych
domow i innych elementow budowlanych. Wykorzystywane od niedawna drewno Ke-
bony stanowi calkowicie ekologiczng alternatywe dla drewna impregnowanego. Uzywa
si¢ je na elewacje, tarasy, dachy, okna i podtogi. Gatunkami drzew najczgsciej wykorzy-
stywanymi w procesie kebonizacji sa sosna, sosna z6tta, buk i klon. Do obiektow zreali-
zowanych w tej technologii nalezy rzezbiarska forma restauracji Onda w Oslo.

Mtodzi czotowi architekci, tacy jak Einar Jarmund — autor Svalbard Science Centre
w Longyearbyen na Spitzbergenie (realizacja 2005), podazajacy w kierunku nowo-
czesnoSci starajg sie tworzy¢ w cieniu tradycji nakazujacej podkresla¢ strukture krajo-
brazu i honorowaé natur¢. Drewniane kosciotki stav nadal maja ogromny wplyw na
obraz wspotczesnych miast, sposob ksztaltowania przestrzeni, wybor i uzycie mate-
rialow oraz lokalizacje projektowanych form harmonijnie tgczacych si¢ z otoczeniem.

Beton jest tworzywem, ktore podobnie jak naturalna skata moze w pewnych oko-
licznosciach spelnia¢ wymagania stawiane materiatom ekologicznym. W samym Oslo
ponad 50% zasobow budowlanych wzniesiono z tego witasnie materiatu. Jako two-
rzywo nadajace si¢ do ksztaltowania czesto finezyjnych form o zadanej z gory faktu-
rze 1 ksztalcie przyczynia si¢ do powstawania obiektow o charakterze monumental-
nych odlewow.

Wprawdzie norweskg architekture cechuje raczej wernakularyzm i niemal gene-
tyczna nieche¢ do monolitycznych monumentéw, historyczna [X-wieczna spuscizna
ery przemystowej i p6znomodernistyczne nurty spowodowaly pojawienie si¢ w miej-
skim krajobrazie form o takim wtasnie charakterze. Wraz ze wzrostem $wiadomosci
ekologicznej powstala potrzeba transformacji i adaptacji tych obiektow na inne cele.
Podejmuje si¢ w zwigzku z tym stosowne decyzje w ramach szeroko zakrojonych
dziatan rehabilitacji i rekultywacji terenéw poprzemystowych wpisujacych si¢ w pro-
gram narodowego programu strategii architektoniczne;.

Potgzne betonowe silosy zbozowe o latwo rozpoznawalnej formie, wielkokubatu-
rowe magazyny i zbiorniki staty si¢ punktem wyjscia do nowej funkcji podejmujacej
dialog z rowniez przeksztalconym otoczeniem, co stanowi wyraz odchodzacego i nad-
chodzacego ducha czasu. Doskonatym przyktadem adaptacji rzezbiarskiej monoli-
tycznej formy spichlerza na cele mieszkaniowe jest obiekt zlokalizowany w dzielnicy
Griinerlekke w Oslo, nalezacej do jednego z wielu norweskich $rodowisk kulturo-
wych. Az do 1850 roku tereny te byly typowym, otwartym, farmerskim krajobrazem.
W XIX wieku wzdhuz rzeki Akerselva zaczgty powstawa¢ budynki przemystowe,
w tym betonowe spichlerze — dalo to poczatek niezwykle oryginalnie i spojnie
uksztattowanej kolonii. Stary silos zbozowy, ktdry zachowat si¢ do czaséw obecnych,
zaadaptowano w 2002 r. na cele mieszkaniowe — zaprojektowano w nim akademik
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Griinerlokke Studenthus (arch. Ola Mowe) (il. 152). Betonowy, potgzny obiekt za-
chowat swoja dawng forme, fakturg i barwg. Jedyna ingerencja projektantéw widocz-
na na jego elewacji to barwne akcenty migdzyokienne podkreslajace wertykalng zasa-
de lezaca u podstaw idei formy budynku. Dzigki charakterystycznemu ksztaltowi,
zachowanemu w niezmienionej postaci, obiekt nadal stanowi rozpoznawalny znak
przestrzenny ultatwiajacy orientacje i organizujacy otoczenie jako punktowa identyfi-
kacja miejsca [50, s. 138].

1. 152. Adaptacja dawnego betonowego spichlerza
na Dom Studencki Griinerlgkke w Oslo (fot. E.C.)

Kolejny przyktad dawnego spichlerza — tym razem w funkcji kulturotworczej — to
budynek Rockheim potozony w poprzemystowej dzielnicy portowej Brattera w Trond-
heim, w ktorym obecnie miesci si¢ Muzeum Norweskiego Rocka i Popu (arch. Pir I,
realizacja 2010). Projekt adaptacji starego, pochodzacego z lat 20. XX w., spichlerza
objat rowniez rozbudowe pierwotnej formy. Na jego dachu wsparto nowa strukture
— gigantyczny, szklany prostopadtoscian. Jego Sciany pokryto drukowana kompozycja
sktadajacg si¢ z oktadek najbardziej popularnych norweskich ptyt, w tym stynnego,
norweskiego trio A-ha. Nadwieszona nowa forma oraz dobudowana dodatkowa duza
przestrzen wystawiennicza uwalniajg przestrzen dachu pod funkcj¢ uzytkowa — rekre-
acyjna i czynia z obu przekry¢ tarasy widokowe. Przy realizacji tego projektu wyko-
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rzystano najnowsze osiagnigcia technologiczne zaré6wno przy ksztattowaniu elewacji,
jak 1 przestrzeni wewngtrznych obiektu. Szklany prostopadto$cian podswietlany jest
13 000 lamp LED. Organizacja wngtrza umozliwia odwiedzajagcemu przemierzanie
szesciu kondygnacji wystawienniczych, dzieki interaktywnym instalacjom multime-
dialnym mozna pozna¢ histori¢ norweskiego popu od lat 50. XX w. do czaséw wspot-
czesnych. Dawna kubatura spichlerza i nowo dobudowane formy mieszcza przestrze-
nie wystawiennicze wystaw czasowych i stalych, a takze pomieszczenia stuzace gro-
madzeniu pamigtek po stynnych muzykach (il. 153).

Il. 153. Rockheim — adaptacja dawnego spichlerza
na Muzeum Norweskiego Rocka i Popu w Trondheim (fot. E.C.)

Beton stosowany w realizacjach proekologicznych wykorzystywany jest czesto ja-
ko tworzywo konstrukcyjne budujace szkielet budynku, ktérego wypelnienie stanowia
ekologiczne materialy. Poniewaz beton dobrze znosi niskie temperatury, znalazt za-
stosowanie w obiektach realizowanych gtéwnie w poénocnych rejonach kraju: Nord-
land, Troms i Finnmark. Ze wzgledu na surowe warunki klimatyczne, zwlaszcza
mrozne zimy, domy mieszkalne wznosi si¢ tam zwykle z betonu lub cegly, a nastepnie
oktada drewnianymi panelami lub arkuszami platerowanej blachy.

W technologii betonowej budowane sg rowniez budynki uzytecznosci publicznej
w dalekiej Arktyce. Norweska Szkota Rybakow (norw. Fiskarfagskolen) w Hon-
ningsvag, ktorej rzezbiarsko uksztattowana, betonowa forma na lekko cofnigtym co-
kole zdaje si¢ unosi¢ nad wzgdérzem Klubben, zostala wtornie oblozona ryflowang
blachg chronigca obiekt przed surowymi warunkami atmosferycznymi (arch. Erling
Viksjo, Kjell Borgen, Bing Lorentzem, realizacja 1954, rozbudowa 1988). Szkota
dzigki swojej lokalizacji w najwyzszym punkcie terenu widoczna jest z kazdego
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punktu miasta, a takze od strony morza — przypomina pot¢zna, monolityczna forme
rzezbiarska, leniwie wytaniajaca sie ze wzgorza®’" [51, s. 92] (il. 154).

Il. 154. Norweska Szkota Rybakéw w Honningsvag (fot. E.C.)

5.4.2.2. Ekoformy jako wewnetrzne, plastyczne struktury przestrzenne

Transformacje obiektéw poprzemystowych w funkcje przyjazne srodowisku daja
niejednokrotnie zaskakujace efekty plastyczne. Pozostawienie istniejacej elewacji
okrywajacej calos¢ ,,skorupy” nie stoi na przeszkodzie temu, by we wngtrzu powstata
nowa forma bedaca czesto catkowitym zaprzeczeniem pierwowzoru, ktory w efekcie
zostaje wylacznie rama przestrzenng podkreslajaca jej atuty.

Przyktadem takiej realizacji jest przebudowa salonu samochodowego na przed-
szkole Svartlamoen (norw. Strandveien Auto — transformasjon til barnehage)
w Trondheim (arch. Brendeland & Kristoffersen Arkitekter, realizacja 2006). Zacho-
wano zewnetrzng fasade budynku wykonang ze stali, blachy i szkla, a wewnatrz za-
projektowano nowa forme, ktorej konstrukcje, podlogi, Sciany, sufity i meble zbudo-
wano z drewna o jednolitym odcieniu i fakturze. Dzigki temu uzyskano efekt jasnego
i $wietlistego wnetrza. W wewnetrznych $cianach dziatowych wycieto otwory roéznej

319 Budynek z lat 50. XX w. wzniesiono z betonu na ceglanym, ciemniejszym cokole. Pierwotne zato-

zenie sktadato sie z parterowego, kwadratowego w planie budynku otwierajacego sie pomieszczeniami
do wewnetrznego atrium i potaczonego z nim tacznikiem trzypietrowego skrzydta z widokiem na port.
Rozbudowa obiektu w latach 1980-1988 zmienita nieco odbidr jego formy. Dodanie z trzech stron do-
datkowych skrzydet mieszczacych biura i mate sale lekcyjne oraz obtozenie catosci platerowang blachg
nadato budynkowi cechy monolitycznej rzezby wytaniajacej sie leniwie ze wzgorza [51, s. 92].
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wielko$ci — wygladaja one niczym okna i drzwi w typowej elewacji budynku, a petnia
funkcje schowkow, potek i wnek stuzacych zabawie. Oprocz perforacji przegrody
zostaly miekko uksztaltowane i ustawione pod roznym katem, co plastycznie zakrzy-
wito przestrzen, uczynito jg bardziej r6znorodng i dynamiczng. Dzicki tym zabiegom
uzyskano rzezbiarsko wymodelowang druga mniejsza forme mieszczaca si¢ w wick-
szej 1 widoczng przez potezne przeszklenie zewnetrznej fasady jak wewnetrzny krajo-
braz. Budynek ten mozna porowna¢ do obrazu — reliefu pozornie uksztaltowanego
przez nature i ujetego w minimalistyczna, nowoczesng rame [38, 39; 50, s. 143].
Podobng ide¢ odnalez¢ mozna w formie budynku Narodowego Teatru Opery
i Baletu w Oslo (arch. Snehetta, realizacja 2008). W projekcie bryly obiektu glowny
projektant zatozyl, ze bedzie ona kamiennym, marmurowym, masywnym ptaszczem
skrywajacym w swym wnetrzu delikatne, wykonane z drewna serce — tam zaplanowat
sale widowiskowe. Z powodu zastosowania nietypowej formy przeszklenia potudniowe;j
fasady obiekt dodatkowo nazwano Zielong Opera. Skada si¢ ona bowiem z 450 m’
szklanej $ciany zintegrowanej z panelem z ogniw stonecznych o powierzchni 300 m?
(il. 155). Pokrycie to generuje rocznie 20 618 kWh, co odpowiada rocznemu zuzyciu

energii przez przecietna rodzing w Norwegii’>".

a) b)

Il. 155. Budynek Narodowego Teatru Opery i Baletu w Oslo:
a) potudniowa fasada z paneli fotowoltaicznych, b) widok na podwdjng strukture; (fot. E.C.)

Usytuowanie formy o cechach rzezbiarskich w innej — wigkszej moze ja chronié
i znaczgco podnosi¢ walory ekspozycyjne. Dzigki takiej kompozycji uzyskuje si¢ no-

320 Norwegia jest wiodacym na $wiecie producentem tzw. monokrystalicznych silikonowych wafli

— technologii o nazwie solar cell panels (paneli z ogniw stonecznych). Do najbardziej znanych korporacji
w tej dziedzinie nalezg REC i NorSun. Narodowy Teatr Opery i Baletu w Bjgrvika w Oslo stanowi cze$¢ pro-
jektu Unii Europejskiej ECO — culture, ktérego celem jest bardziej przyjazne srodowisku zarzadzanie dzieki
oszczednosci w wydatkowaniu energii w systemach oswietleniowych, grzewczych i wentylacyjnych [312].
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wa jakos$¢ okreslang ,,migdzyprzestrzenia”, ktora petni zwykle funkcje reprezentacyj-
nego holu o ogdlnodostepnym charakterze. Pozostajaca w granicach zatozenia forme
wewngtrzng, o finezyjnym pokroju i oryginalnych fakturach, mozna zazwyczaj obej$¢
1 obejrze¢ ze wszystkich stron (il. 156a, b). Jest ona jak eksponat w szklanej gablocie
ogladana przez transparentne otwarcia w okrywajacym ja zewngtrznym ksztalcie.
W taki wiasnie sposob funkcjonuje w przestrzeni imponujacy, obtozony drewniang
mozaikg kokon widoczny przez wielkowymiarowa tafle szklang frontowej elewacji.
Rzezbiarski charakter uzyskaty rowniez przestrzenie pomocnicze i komunikacyjne
wewnatrz budynku opery. Islandzki architekt Olafur Eliasson jest autorem paneli
sciennych w lobby (il. 156¢, d).

a) b)

c) d)

Il. 156. Wewnetrzne struktury w budynku Narodowego Teatru Opery i Baletu w Oslo:
a), b) hol — ,miedzyprzestrze” z widocznym drewnianym kokonem mieszczacym sale widowiskowa,
c) lobby z finezyjnymi panelami sciennymi, d) detale paneli Sciennych w lobby; (fot. E.C.)
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Analogiczna zasada kompozycji podwoéjnej formy budynku (jednej w drugiej)
widoczna jest w zalozeniu Centrum Administracyjnego Viken Skog BA, Henefoss,
biurowcu nalezagcym do najwigkszego w Norwegii stowarzyszenia wlascicieli lasow,
ktory jest potozony na przedmiesciach Oslo (arch. Stein Halvorsen AS sivilarkitek-
ter MNAL, realizacja 2007). Centralng przestrzen budynku zamkni¢to w wykona-
nym w catosci z drewna kokonie — jego ksztalt i faktura przywotuja obraz gigan-
tycznego nasiona lub szyszki. Wewnatrz tej organicznej formy zaprojektowano
pokoje zebran, a na jej szczycie sale konferencyjna zwienczong szklanym $wietli-
kiem (odbywajg si¢ tam zgromadzenia zarzadu stowarzyszenia). Drewniany kokon
ujeto w ramy trdjkatnej w planie drugiej formy mieszczacej: biura, sanitariaty, po-
mieszczenia socjalne i1 pion komunikacyjny. W przestrzeni mi¢dzy centralng forma
a biurami miesci si¢ otwarta czgs$¢ holu i miejsca rekreacji. Organiczny ksztalt wi-
doczny jest z zewnatrz przez przeszklenie potnocnej elewacji obiektu. Konstrukcje
$cian zarowno okrywajacego obiektu, jak i wewnetrznej struktury wykonano z litego
drewna. Stropy z drewna $wierkowego zamocowano bezposrednio do centralnej
formy. W pozostalych elementach w zaleznos$ci od ich przeznaczenia wykorzystano
rozne gatunki drewna — na $Sciany uzyto lekka osike, a na podtogi i schody twardy
dab. Wewnetrzna drewniana struktura obiektu czytelna jest w pionowych podziatach
zewnetrznej elewacji jako przedluzenie wewnetrznych przegrod, ktore na fasadzie
petia dodatkowo funkcje oston przeciwstonecznych. Ten wertykalny rytm harmo-
nijnie wpisuje si¢ w otaczajace obiekt naturalne tto tworzone przez strzeliste, smukte
sosny. Elewacj¢ zewngtrznej formy zatozenia pokryto niezaimpregnowang drewnia-
ng oktadzing zmieniajacg z czasem swojg barwe. Budynek jest ekologiczny dzigki
zastosowanym materialom i nowoczesnym technologiom. Cieplo potrzebne do jego
ogrzania zapewnia obieg goracej wody bedacy czescig lokalnego systemu energe-
tycznego opartego na biopaliwach [149].

5.4.2.3. Ekoformy jako obiekty uwzgledniajace recycling

Recycling taczy sie z wtornym wykorzystaniem materiatoéw i odzyskiem energii,
takze uzyskiwanym z odpadow. Na Skattera w Tromsg w Kvitebjern Energy AS
spala si¢ 56 000 t odpadoéw rocznie. Obiekt wzniesiony z materialow biodegrado-
walnych nadajacych si¢ do recyclingu stanowi struktur¢ zmagazynowanej energii,
ktéra mozna zaoszczedzi¢ dzigki powtdrnemu wykorzystaniu tworzywa budowla-
nego.

Jako modelowy przyktad posthuzy¢ moze pionierska konstrukcja (byla juz o niej
mowa w p. 5.4.2.1) wzniesiona z prefabrykowanych elementow wykonanych w catosci
z drewna klejonego — chodzi o 4-kondygnacyjny Dom Studencki Svartlamoen w Trond-
heim (arch. Geir Brendeland, Olav Kristoffersen, realizacja 2005) (il. 157). Akademik
sktada si¢ z dwoch budynkéw — ten wyzszy to ekoforma wpisujgca si¢ jednocze-
$nie w nurt Design for Deconstruction (DfD), czyli w projektowanie uwzgledniajace
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rozbiorki**'. Zgodnie z tym nurtem obiekt ,;rozumiany — pisze Magdalena Baborska-
-Narozny — w kategoriach dzieta sztuki, ktorego integralno$¢ formy i brak dowolnosci
przysztych interwencji chronione sg wspotczesnym prawem autorskim” [11, s. 8], moze
by¢ w przysztosci swobodnie rozebrany na poszczegoélne elementy nadajace si¢ do
ponownego wykorzystania. Dzieki temu taka forma nabiera znamion tymczasowosci
1 przemijalnosci. Wyglada jak klasyczna rzezba ,,wystrugana” z jednego materiatu, z ta

a) b)

c) d)

Il. 157. Dom Studencki Svartlamoen w Trondheim: a) gtéwny budynek z boku,
b) detal elewacji, c) gtéwny budynek od frontu, d) widok na oba obiekty; (fot. E.C.)

321 To metoda projektowania intensywnie rozwijana od dwdch dekad w wielu krajach rozwinietych.

Wedtug tej metody juz na etapie projektu uwzglednia sie wszystkie etapy cyklu zyciowego budynku,
wiacznie z jego rozbidrka i ponownym wykorzystaniem materiatéw w kolejnych budynkach” [11, s. 7].
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roéznica, ze na podobienstwo dzieciecych puzzli mozna ja roztozy¢ i na powrot ztozyc.
Konstrukcja zatozenia opiera si¢ na prefabrykowanych modutach z litego drewna (ich
docelowy montaz trwal okoto dziesigciu dni). Czg$¢ no$ng budynku tworza elementy
$cian zewngtrznych zapewniajace tym samym catkowita swobode w ksztattowaniu jego
przestrzeni wewnetrznej. Jest to pierwsza tego typu drewniana konstrukcja miesz-
kalna w Norwegii. [zolacje wykonano z 20-centymetrowej warstwy welny mineral-
nej uzupetnionej plytami gipsowymi. Budynek oblozono elewacyjna okladzing
ekologiczna z niezaimpregnowanego sosnowego drewna, tatwg w utrzymaniu. Dom
Studencki Svartlamoen — zatozenie realizujace w swojej formie i technologii wyko-
nania nisko budzetowa oraz energooszczedna strategic powstal w Trondheim, na
terenie dawnej dzielnicy robotniczej stanowigcej dzi$ ,,cze$ciowo autonomicznag,
eksperymentalng, ekologiczna strefe miejska” [149, s. 60]. Budowe tego wyjatko-
wego obiektu poprzedzily doglebne studia i analizy w zakresie izolacji termicznej,
akustyki i bezpieczenstwa pozarowego. Obiekt ten, reprezentujgcy formg o cechach
rzezbiarskich, jest wzorcowym przyktadem socjalnej zabudowy mieszkaniowej,
ekonomicznej w sposobie wykonania i uzytkowania oraz energooszczednej’>.
W parterze wyzszego budynku zlokalizowano ustugi, a na kazdej kolejnej wyzszej
kondygnacji zaprojektowano jeden lokal mieszkalny przeznaczony dla pigciu lub
szesciu 0sob, gldéwnie studentéw [50, s. 140—-142]. Mniejszy obiekt miesci w niskim
parterze czg$¢ magazynowa, na dwoch kolejnych pigtrach natomiast znajduja si¢ po
trzy jednopokojowe mieszkania-pracownie [34-37].

Kolejne przyktady obiektow uwzgledniajagcych w swej idei recycling to zespot
domow letniskowych w Farsund i przedszkole w Flekkefjord.

W miejscowosci Farsund, w sasiedztwie gospodarstwa na Kviljo, wzniesiono czte-
ry obiekty w typie kabin campingowych o powierzchni 60 m* kazda, ktére swoja for-
ma doskonale integrujg si¢ z krajobrazem (arch. Gaia Lista, realizacja 1998). Budynki
sg biodegradowalne i fatwe do demontazu. L.amana linia dachu ma za zadanie zmini-
malizowa¢ obcigzenie wiatrem, a zastosowany materiat (drewno o charakterystycznej
fakturze) harmonijnie taczy matokubaturowe obiekty z naturalnie uksztattowanym
terenem [297].

Przedszkole w Flekkefjord (arch. Gaia Lista, realizacja 1998) wybudowano w sys-
temie modutowym. Zasadniczy rdzen obiektu stanowi sekcje podstawowa, dwa pozo-
state moduly majg charakter serwisowy. Obiekt mozna swobodnie rozbudowywaé
przez dodanie modutow, a dekomponowac¢ — odwrotnie, mozna tez zmienia¢ jego lo-
kalizacje. Instalacja techniczna wymaga niewielkich wykopow i przygotowania grun-
tu, dlatego przy kazdej kolejnej przeprowadzce tatwo jest przywroci¢ krajobrazowi
pierwotny wyglad. Wewnatrz budynku zastosowano niskoemisyjne materiaty budow-

322 Na kazdego z uzytkownikow przypada okoto 22 m? powierzchni mieszkalnej (norma w Norwegii

to 50 mz). Uzyskana «gestosc¢ zaludnieniay, stosunkowo niski koszt realizacji (1,8 miliona euro) i eksplo-
atacji (energooszczednosc), mata rata czynszu (350 euro od osoby)” [149, s. 60].
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lane i wykonczeniowe podlegajace recyclingowi o dobrych wlasciwosciach regulacji
wilgotnosci powietrza [297].

Osobng grupe obiektow stanowig realizacje wykonane z materialdow uzyskanych
z recyklingu. Projekty autorstwa biura architektonicznego Helen & Hard: Base Camp
w Strand*> i Geopark w Stavanger’>* powstaly z materiatéw pochodzacych z odzysku
przemystu naftowego [131].

5.4.2.4. Ekoformy jako obiekty habitualne

Przez architekture habitualng nalezy rozumie¢ formy przestrzenne doskonale do-
stosowane do charakteru miejsca (czynnik ziemi) i towarzyszacych mu warunkow
atmosferycznych (czynnik nieba). Uwaga ta dotyczy zard6wno uwarunkowan tereno-
wych, przyrodniczych, doznan percepcyjnych, jak i czynnikow srodowiskowych two-
rzacych niepowtarzalng dla danego miejsca aurg, takich jak: przewazajace kierunki
wiatréw, nastonecznienie, wielko$¢ opadoéw (deszczu i $niegu) oraz ekstremalne tem-
peratury.

Przyktadem realizacji habitualnej wykorzystujacej rzezbiarski potencjal drewna
jest zlokalizowane w otwartym krajobrazie w Strand schronisko Norweskiego To-
warzystwa Turystycznego — Preikestolen (arch. Helen & Hard, realizacja 2008).
Usytuowane przy gtéwnym szlaku turystycznym prowadzagcym do malowniczego, wy-
sokiego na 600 m klifu Preikestolen odznacza si¢ konstrukcja sktadajaca si¢ z 32 prefa-
brykowanych zeber wykonanych z litego drewna (w rozstawie co 2,8 m). Stanowig one
wraz z prefabrykowanymi elementami $cian, podtdég i dachu spdjng przestrzenng
strukture, w ktorej elementy wertykalne 1 horyzontalne pozostaja w stalej rownowadze
1 harmonii. Zalozenie to wykonano w systemie Holz 100 Norge (zamiast gwozdzi i kleju
uzyto drewnianych kotkdéw — po umieszczeniu w specjalnie do tego przygotowanych
otworach zwiekszaja one swoja objetos¢ 1 w ten sposob tacza trwale poszczegdlne
czesdci catosci), dzieki temu uzyskano przestrzennos¢ formy umozliwiajaca projek-
tantom stworzenie we wngtrzu obiektu praktycznie rozplanowanej funkcji. W prze-
strzeniach migdzy zebrami znajduje si¢ w parterze kawiarnia, restauracja i sala konfe-
rencyjna, rownocze$nie uwolniono zewngtrzng $ciang pod duze przeszklenie, co
zapewnito otwarty widok na krajobraz. Na wyzszych kondygnacjach natomiast ma-
sywne podpory wydzielily poszczegdlne pokoje, co tym samym zapewnito im dosko-
nalg izolacje akustyczng. Schronisko Preikestolen otrzymato forme o cechach rzez-
biarskich, surowg i prosta w swym wyrazie. Budynek ma ksztatt aerodynamiczny.
Odpowiednie uksztattowanie dachu i $cian, ktore tworza ciagla, gladka ptaszczyzng,
pozwala przenosi¢ sitg¢ wiatru wiejgcego z okreslonego kierunku z duza predkoscia.
Taki sposéb rozrzezbienia bryly zapewnia rowniez wlasciwy odptyw wody deszczo-
wej 1 odpowiednie roztozenie obcigzen $niegiem w porze zimowej. Jedyny akcent na

323 Wiecej na ten temat w p. 5.4.2.4.

324 Wiecej na ten temat w p. 4.4.1.
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elewacji — duze, wertykalne przeszklenie ukierunkowuje wewnetrzng przestrzen obiektu
i otwiera widok na fiord. W budynku zastosowano wiele ekologicznych rozwigzan.
Materiaty uzyte do budowy schroniska sg certyfikowane, zeroemisyjne i nietoksyczne
— to drewno, kamien, stal, termoizolacyjne szklo i beton. ,,Drewniane $ciany budynku
o lacznej grubosci szesédziesigciu centymetréw — pisze Marta Karpinska — zostaty za-
izolowane warstwg z papieru makulaturowego, uzupetniona ptyta pilsniowa i pokryta
z zewnatrz sosnowym rdzeniem. Energi¢ do ogrzewania schroniska zapewnia pompa
ciepta” [149, s. 55]. W bliskim sasiedztwie Preikestolen (w obrgbie obozu letniego Base
Camp, gdzie funkcjonuja trzy noclegownie dla dzieci) zaprojektowano formy z pograni-
cza rzezby i instalacji. To stalowa konstrukcja usytuowana na stromym, gorskim stoku,
trzy domy — podwieszone na drzewach kokony potaczone powietrznymi ktadkami oraz
baza nad jeziorem z tradycyjnymi, rozpietymi na wolnym powietrzu hamakami (arch.
Helen & Hard, realizacja 2008). Kazda z tych realizacji jest konceptualng refleksja na
temat nocowania w roznych srodowiskach: gorskim, lesnym i wodnym [269, s. 53].

Podobne inklinacje do ksztattowania formy obiektu zgodnie z uwarunkowaniami lo-
kalnego $rodowiska widoczne sg w realizacji Svanes hyttefelt w Egersund (arch. Gaia
Lista, realizacja 2004) — kompleksie sktadajacym si¢ z dziesieciu doméw letniskowych.
Usytuowane na stromym, kamienisto-trawiastym zboczu jednostki mieszkaniowe zdaja
si¢ podazac za linig krajobrazu. Ich dachy zostaly tak uksztattowane, aby mogty prze-
nosi¢ obcigzenia wiatrem. Uzyte na elewacjach panele sosnowe wywotuja efekt wtapia-
nia si¢ kubatur obiektow w naturalne tto, a duze przeszklenia od strony poludniowe;j,
zabezpieczone zaluzjami, umozliwiajg dobroczynne zyski pasywne [297].

Najwigcej przyktadow architektury habitualnej odnalez¢é mozna na dalekiej poino-
cy Norwegii. Surowy klimat rejonu Finnmark, charakteryzujacy sie¢ duzymi opadami
$niegu i silnymi wiatrami, o czym $wiadczy powykrecana i odksztalcona kartowata
ro$linnos¢, stanowi nie lada wyzwanie dla powstajacej tu architektury.

Przebudowywany w latach 1988-1989 kompleks mieszkalny w Fuglenesdalen
k. Hammerfest (arch. Eilif Bjorge i Anne Brit Borve, realizacja 1989) jest formg prze-
strzenng uksztattowang z my$lag o zminimalizowaniu duzych zasp $niegu tworzacych
si¢ wokol budynkow i ukierunkowaniu podmuchéw $niezacego wiatru, co w efekcie
ograniczy¢ miato gromadzenie si¢ biatych czap na dachach. Aerodynamiczny ksztatt
obiektow — obnizajacy si¢ ku tytowi, o odpowiedniej tektonice dachu opartej na pro-
stych formach geometrycznych wynika bezposrednio z badan dotyczacych miejsc,
gdzie moze gromadzi¢ si¢ $nieg. Wygenerowana forma redukuje do minimum nega-
tywny wptyw czynnikéw klimatycznych. Ma to zwigzek z usytuowaniem na odpo-
wiedniej wysokosci wszystkich perforacji $cian zewnetrznych (zarowno okien, jak
1 wejs¢). Dzieki odpowiedniemu rozrzezbieniu bryty $nieg gromadzi si¢ tylko z przo-
du i z tylu obiektu, nigdy po jego bokach ani na dachu. Struktury mieszkaniowe
o drewnianej konstrukcji szkieletowej otwieraja si¢ przeszkleniami na potudnie i po-
hudniowy zachdd, co zapewnia im pasywne zyski energii. Formy te, rzezbione przez
wiatry i stonce, dostosowuja réwnoczesnie swoj ksztatt do rzezby terenu [29, 174].
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Im dalej na pénoc Norwegii, tym technologia wznoszenia obiektow bardziej jest
podporzadkowana i bezposrednio wynika z uksztaltowanej przez nature rzezby terenu
oraz dominujgcych w danym rejonie kierunkow wiatrow, co ostatecznie wptywa na ich
forme. Budynek apartamentowy Polarbo (arch. Steinsvik Arkitektkontor AS, realizacja
1994) wzniesiony na osiedlu Lia na Svalbardzie to doskonaty przyktad obiektu odzna-
czajacego sie bogata tektonika formy wynikajaca z dopasowania si¢ jego ksztattow do
spadkow terenu i arktycznego klimatu. Budynek uzyskat czworoboczng, wydtuzona
formg, zorientowana na osi wschod—zachéd, zgodnie z dominujagcymi w tym rejonie
kierunkami wiatrow. Usytuowanie go na stromym spadku terenu zapewnito daleki wi-
dok na Adventfjord i Isfjord. Obiekt uksztattowany na podobienstwo konstrukcji pluga
kieruje $niezacy wiatr ponad i wokot budynku. Aerodynamiczny korpus i poszycie da-
chowe schodzace az do ziemi poglebiaja jeszcze ten efekt. Budynek obtozono blacha
ocynkowang, a ramy okienne pomalowano na jasny odcien. Fundament sklada sig¢
z drewnianych pali osadzonych w wywierconych otworach i trwale zamrozonych
w wiecznej zmarzlinie. Budynek miesci sze$¢ dwupoziomowych mieszkan dostepnych
z przeszklonego korytarza. Cztery z nich majg balkony obudowane szklem, ktore w cie-
plejszych okresach mozna odkrywaé. Wschodnia elewacja jest bardziej przeszklona, tu
zlokalizowano strefe wejsciowa do obiektu. Uksztattowana przez nature forma budynku
oraz jego struktura budowlana uwzgledniaja niepowtarzalny klimat Longyearbyen [31].

Kolejnym przyktadem obiektu, ktorego ksztatt wynika z kierunkdéw wiatrow i rzezby
terenu, jest budynek administracyjny Administrasjonsbygning for sysselmannen
pa Svalbard réwniez na Svalbardzie (arch. Einar Jarmund, arch. Hékon Vigsnas AS
Arkitekter MNAL, realizacja 1997). Autorzy projektu usytuowali go na skraju stromego
zbocza (okoto 400 m n.p.m.), tym samym zapewnili pracownikom i petentom doskonate
widoki w kierunkach pétnocno-wschodnim, poludniowo-zachodnim i wschodnim. Bu-
dynek wzniesiono na fundamentach poprzedniej formy — siedziby gubernatora, ktora
splongta w 1950 r. RzeZbiarskos$¢ obiektu widoczna jest w skosach konturu bryly od-
zwierciedlajacych pochyte zbocza terenu wokot Longyerbyen. Ustawione pod katem
Sciany, oblozone blachg ocynkowang sprawiaja, ze ulega zatarciu granica migdzy nimi
a dachem. Drewniane, laminowane ukosne dzwigary usytuowane w §cianach zewnetrz-
nych przechodza ptynnie w konstrukcje przekrycia. Strukture budynku podkresla domi-
nujgcy material, jakim jest szklo zintegrowane z szarymi, drewnianymi ekranami skta-
dajacymi si¢ z cienkich paneli wspartych na stalowej konstrukcji. W uksztattowaniu
dachu budynku uwzgledniono kierunki porywistych, arktycznych wiatréw, co poskutko-
wato brakiem mozliwosci powstawania wokot niego snieznych zasp [235].

Duze znaczenie w promowaniu architektury proekologicznej, w tym gltownie tej
rzezbionej §wiatlem, ma dzialalno§¢ The Norwegian State Housing Bank. Oprocz
pozyczek na budowe nowych domoéw przecigtnie finansuje on 60—70% kosztow bu-
dowy oraz udziela granty na wdrazanie nowych systeméw technologicznych, takich
jak energooszczedne budownictwo 1 sposoby rewitalizacji zdekapitalizowanych zaso-
bow mieszkaniowych [106]. Organiczna strukturalno$¢ norweskich miast, w ktérych
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jedna warstwa osadnicza buduje kolejna, a ta nastepna, sprawia, ze w obrebie kwartatow
mieszkaniowych moga pojawi¢ si¢ problemy zwigzane z niedoswietleniem mieszkan,
zwlaszcza tych mieszczacych si¢ w wielkomiejskich kamienicach. Wspotczesne realiza-
cje wskazuja na duza dbatos¢ w ksztattowaniu nowej tkanki miejskiej dzigki innowacyj-
nym rozwigzaniom majgcym na celu uzyskanie zadowalajacej tektoniki obiektow
zapewniajacej optymalne przewietrzanie i doswietlenie jednostek mieszkaniowych.
W Scistej zabudowie miejskiej powstajg plomby — ich rozrzezbiona forma wynika bez-
posrednio z potrzeby odpowiedniego doswietlenia zaprojektowanych pomieszczen.
Jako przyktad moze postuzy¢ budynek potozony w Oslo™>, w dzielnicy Griinerlokka,
przy Korsgata 5, w ktorym znajduje si¢ 12 mieszkan. Sposob rozwiazania jednostek
mieszkaniowych w obrebie tej nietypowej plomby mieszkalnej spowodowat progresyw-
ny dostgp promieni stonecznych, zwigkszajacy si¢ wraz z wysokos$cia budynku i osia-
gajacy ekstremum na ostatniej kondygnacji, gdzie zaprojektowano tarasy (arch. Reiulf
Ramstad Arkitekter MNAL, realizacja 2009). Uzyskanie tak rozrzezbionej formy budyn-
ku stato si¢ mozliwe dzigki odpowiednio zaprojektowanej konstrukcji opartej o prefabry-
kowane plyty i $cianki dzialowe z betonu. Zewnetrzng cze$¢ tej misternej struktury wy-
konano z wylewanego na miejscu polerowanego betonu. Plomba mieszkalna otwiera si¢
na promienie stoneczne duzymi, przeszklonymi elewacjami, od potnocy budynek przed
stratami ciepta ochraniaja masywne $ciany obtozone wykonanymi recznie cegtami.

Kolejnym przykladem jest potozony w bardziej ekstensywnej zabudowie w jednej
z dzielnic willowych Oslo zesp6t zabudowy szeregowej. Sktada si¢ on z oSmiu doméw
z ogrodami, o odpowiednio indywidualnie uksztattowanych rzutach i formach elewac;ji.
Dzigki temu uzyskano dla kazdego z nich optymalne doswietlenie. Ten nietypowy
apartamentowiec wzniesiono przy Bjemveien 119 (arch. Dahle / Dahle / Bretenstein
AS, realizacja 2006)**°.

W najwyzszym miejscu wyspy Tromsgya, Brinkveien 41 i 47 w Tromse, wybudo-
wano dwa budynki apartamentowe — Brinken Terrase z 48 mieszkaniami w uktadzie
tarasowym umozliwiajagcym odpowiednig ekspozycje stoneczng (arch. 70 N Arkitektur
AS, realizacja 2009). Dzi¢ki znacznej wysokosci jednostek mieszkalnych i zindywidu-
alizowanym rozwigzaniom przestrzennym (dopuszczajacym wprowadzanie pomystow
proponowanych przez przysztych uzytkownikéw na etapie projektowania) uzyskano
interesujace pod wzgledem tektoniki bryly rozwigzania w obrebie przestrzeni we-
wnetrznej 1 zewnetrznej w postaci taraséw i loggi. Konstrukcje budynkow tworzg stalo-
we filary w fasadzie i ptyty kanatowe z Zelbetowymi §cianami no$nymi wewnatrz. Ele-
wacje natomiast — poziome zaimpregnowane deski sosnowe, a tarasy wylozone sg
szarymi, laminowanymi plytkami. Transparentne balustrady wykonano z obustronnie
utwierdzonego szkta z mocowaniami ukrytymi pod oktadzing elewacji [269, s. 39].

325 Wiecej na ten temat w podrozdz. 5.3.

Projekt wielokrotnie nagradzany: Sundst premie (2005—-2006), Byggherreprisen (2007), NSWs Ju-
bileumspris (2008) [269, s. 39].
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W latach 2005-2010 nastapit znaczny wzrost inwestycji mieszkaniowych (ok.
2,3 mln) w stosunku do ogoélnej liczby innych realizowanych obiektow (ok. 1,7 min).
Kluczowym bodzcem do poszukiwan nowej typologii mieszkan, co zwykle $cisle
laczy si¢ z rzezbieniem bryt budynkow (skutkujacymi w efekcie ekspresyjnymi, tek-
tonicznymi formami), stal si¢ podstawowy problem dotykajacy mieszkalnictwo
w duzych osrodkach miejskich, a mianowicie — pozyskiwanie i zachowanie energii
czerpanej ze srodowiska.

W Norwegii juz od lat 80. powstawac zaczety licznie tzw. zespoty eksperymental-
ne bazujace na nowych technologiach. Byly one owocem wielu przeprowadzanych
w tym czasie konkurséw architektonicznych na energooszczgdne budownictwo jedno-
rodzinne [242]. Promowano na przyktad model zwartych zespoléw mieszkaniowych
tworzacych miedzy szeregami domow zamknieta strefe posrednia — pieszego pasazu
przekrytego szklanym dachem, z mozliwoscia otwierania go latem. Od strony ogro-
dow budynki miaty werandy lub szklarnie. Dzigki takiemu uksztattowaniu zatozenia
starano si¢ unikng¢ nadmiernych strat ciepta wynikajacych z duzej r6znicy temperatur
panujacych w $rodku obiektow i na zewnatrz w zimie [161, s. 69, 97].

W 1981 roku w Trondheim wybudowano postmodernistyczny zesp6t zabudowy jed-
norodzinnej pasywnej Solvarmehus Heimdal (arch. SINTEF v/Johannes Gunnarshaug,
realizacja 1981) o przeszklonych dachach wyposazonych w solarne panele i werandy.
W trzech budynkach zastosowano rozne systemy slonecznego ogrzewania. W pierw-
szym z nich wnetrze mieszkalne ogrzewane bylo bezposrednio cieptem pozyskiwa-
nym z energii slonecznej za posrednictwem przeszklonej potaci dachowej. W dwoch
pozostatych budynkach zastosowano posredni system dwustrefowy, w ktorym energi¢
stoneczna pozyskiwano do ogrzewania przestrzeni buforowej posredniczacej w prze-
kazywaniu ciepta do wnetrza dwupoziomowe;j strefy mieszkalnej. Strefy te byly nie-
ogrzewane, a temperatura ulegala w nich wahaniom sezonowym [259, s. 66]. Oma-
wiany zesp6l stanowil pilotazowa realizacj¢ budownictwa energooszczednego
w Norwegii — byt cze$cia wickszego zatozenia w Heimdal, sktadajacego si¢ z 14 wol-
no stojacych domoéw jednorodzinnych; Instytut Badawczy SINTEF prowadzit na ich
podstawie badania poréwnawcze. W eksperymentalnym kompleksie zastosowano
zardwno bierne, jak i aktywne systemy wykorzystania zrodet energii (np. energii sto-
necznej 1 energii wiatru). Badania dotyczyly strat ciepta oraz ilosci energii potrzebne;j
do ogrzania domu w zaleznosci od uwarunkowan §rodowiskowych [161, s. 97]. Dzigki
nim stato si¢ mozliwe opracowanie odpowiednich systemow ogrzewania dla tej strefy
klimatyczno-geograficzne;.

Surowy klimat moze by¢ wtasciwie wykorzystany i zapewni¢ przyjazne srodowi-
sko wewnatrz obiektu przez odpowiednio zaprojektowany system naturalnej wentyla-
cji grawitacyjnej (ograniczajacej zuzycie energii elektrycznej i niepowodujacej hata-
su). Projekty takich budynkow okreslane sa jako bioklimatyczne i odznaczaja si¢
odpowiednimi decyzjami co do formy dachow, ksztattu i wielkosci okien, rodzaju
swietlikow oraz planu funkcjonalno-przestrzennego obiektu i wysokosci jego po-
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mieszczen. Duze znaczenie ma réwniez rzezba terenu i charakter wystgpujacej na
dzialce projektowej roslinnosci stanowiacej ochrone przed przewazajagcymi w Norwe-
gii kierunkami wiatrow. Obiekty uzyskuja zwykle zabezpieczenie od strony pdinocno-
-wschodniej, a otwieraja si¢ duzymi przeszkleniami na potudnie. Interesujace rozwig-
zania swietlikow dachowych i szczelin dyfuzyjnych, stymulujgcych naturalng wenty-
lacje wewnatrz budynku, form dachow i przeszklen oraz zastosowania lokalnych ma-
teriatdw wykonczeniowych widoczne sa w realizacjach biura Gaia Lista AS. Naleza
do nich miedzy innymi: przedszkole Borhaug w Farsund (realizacja 1998), szkota
Vanse w Farsund (realizacja 1999), Atelier — studio projektu graficznego bedacego
rozbudowa i przedtuzeniem istniejacego domu w Stavanger (realizacja 2002), Villa
Solvang w Farsund (realizacja 2006) i przedszkole Hannes Lekestue w Stavanger (re-
alizacja 2009) [297].

Studia przeprowadzone przez The Western Norway Research Institute wykazaty,
ze w budynkach wzniesionych po 1980 r. zuzycie energii na osobe jest takie samo dla
wolno stojacego domu, segmentu w zabudowie szeregowej i apartamentu w bloku
mieszkalnym®’. Z powodu poglebiajacego sie efektu cieplarnianego wprowadzono
zmiany w norweskiej ustawie o budownictwie i planowaniu przestrzennym. Konse-
kwencja tego w latach 2005-2010 powstato okoto 70 energooszczednych budynkow
[159, 232]. Od 2010 roku potowa wszystkich nowo wznoszonych doméw jest finan-
sowanych jako domy o niskoenergetycznym standardzie. Ma to szczegélne znaczenie
zwlaszcza przy realizacji domoéw pasywnych [117].

Pierwszy norweski w petni pasywny dom mieszkalny I — BOX powstal w Tromsg
— miescie potozonym 350 km za potnocnym kotem podbiegunowym (arch. Steinsvik
Arkitektkontor AS, realizacja 2005). Byt to projekt pilotazowy — pierwszy etap budo-
wy czterech podobnych jednostek mieszkalnych z czescig biurowa, zaplanowanych
w obszarze usytuowanym miedzy osiedlem doméw jednorodzinnych a terenami
przemystowymi. Budynek wzniesiono w konstrukcji drewnianej z okladzing z desek
sosnowych, co nadato mu charakter obiektu wystruganego z jednego kawatka drewna.
Elewacja polnocna jest bardziej zabudowana, z oknami uksztattowanymi w formie
niewielkich, wertykalnych, szklanych peknie¢. Dla kontrastu od potudnia wstawiono
duze przeszklenia umozliwiajace pasywne (kumulujace cieplo) zyski energii stonecz-
nej. W centralnej czesci domu usytuowano 250-litrowy zbiornik cieptej wody, pota-
czony z kolektorem o powierzchni 4 m?, zamontowanym na pionowej §cianie tarasu.
Panel stoneczny pokrywa 50% zapotrzebowania na ogrzewanie i ciepta wode uzyt-
kowa. W obiekcie zastosowano ogrzewanie podtogowe, wentylacje mechaniczna
z gruntowym wymiennikiem ciepla oraz zewnetrzne zaluzje okienne regulowane
przez termostat.

327 Zuzycie energii w apartamentowcu wynosi przecietnie ok. 12 000 kWh (z czego 90% to elektrycz-

nosc¢), a w domu wolno stojgcym 27,450 kWh (z czego 78% to elektrycznosé) [45, 56].
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Kolejny dom tego typu, rowniez w Tromsg, to projekt Doktordalveien w Storelva,
na wyspie Kvalgya (arch. Steinsvik Arkitektkontor AS, realizacja 2008) w catosci
wzniesiony z litego drewna, zarowno w konstrukcji nosnej, jak 1 w elementach wy-
konczeniowych wnetrz i elewaciji.

Obie realizacje to budowle eksperymentalne — domy pasywne w surowym potnoc-
nym klimacie Norwegii.

a) b)

c) d)

Il. 158. Obiekt mieszczacy sklep i toalety przy punkcie widokowym Geiranger Skywalk na Dalsnibba:
a) widok od strefy wejsciowej, b) elewacja boczna, c) widok obiektu z kamiennymi kopczykami,
d) detal elewaciji; (fot. E.C.)

Ponad 2000 budynkow jest obecnie projektowanych i stawianych jako energoosz-
czedne i pasywne. Przykladem mogg tu by¢: Passivhus Ladeveien — dom wolno stojg-
cy w Skayen w Oslo (arch. Ratio Arkitekter AS, sivilarkitekt Stein Stoknes MNAL,
realizacja 2009), Energooszczgdny Dom w Sendre Tvetter (arch Gaia Prosjekt, reali-
zacja 1993), Energooszczedny Dom w Son (arch Gaia Prosjekt, realizacja 2013), Passiv-
hus Leovéshagen z 80 mieszkaniami w Fyllingsdalen k. Bergen (arch. Abo Plan
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& Arkitektur, realizacja 2008), Jatten East B7 w Stavanger (April Arkitekter, realiza-
cja 2008), Klosterenga gkologiboliger w Oslo (arch. Arkitektskap AS, Arkitektkontoret
GASA AS, Grindaker AS, realizacja 2000), Egenes Park w Stavanger (ONIX B.V.,
HLM Arkitektur og Plan, realizacja 2008), osiedle Marilunden w Stavanger (Eder
Biesel Arkitekter, Nonconform, realizacja 2009) oraz obiekt mieszczacy sklep i toa-
lety przy punkcie widokowym Geiranger Skywalk na Dalsnibba (arch. Code Arkitek-
tur, sklep — realizacja 2004, platforma widokowa — realizacja 2016) (il. 158). Do
ostatnio wzniesionych obiektow naleza budynki biurowo-biznesowe o najwyzszej
klasie efektywnosci energetycznej A: Szkota Kolejnictwa NSB (arch. Alt Architecture,
realizacja 2015) i budynek biurowy Bellona (arch. LPO, realizacja 2010). Cechag wy-
rozniajacy tych realizacji jest prostota formy i innowacyjnos¢ rozwigzan funkcjonal-
nych, materiatlowych i instalacyjnych [287].

Chris Butters i Finn @stmo po przeanalizowaniu 127 przyktadow norweskich
obiektow energooszczednych starajg si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy architektura
modernistyczna jest w stanie sprosta¢ ekologicznym wymaganiom, a jesli nie jest, to
jaka forma architektoniczna mogtaby temu podotaé. Dwa reprezentatywne obiekty:
energooszczedny dom w Stavanger — Lavenerghihuset Chanelle (arch. Harald Restvik,
realizacja 2008) o prostej modernistycznej formie i skrajnie od niego odmienny dom
wakacyjny (norw. friluftshus) w Jaeren (arch. Per Linne, realizacja 2002) o formie
rzezbiarskiej bliskiej architekturze ziemi nie rozwigzuja do konca postawionego pro-
blemu [46].

To, ze obiekty pasywne powinny sprosta¢ tak wielu wymaganiom, sprawia, ze
obok funkcji uzytkowej moga sta¢ si¢ ekoformami, wyrafinowanymi w swej formie
zatozeniami pretendujacymi do miana dziet sztuki, a do tego pozostajacymi w pelne;j
harmonii z naturalnym otoczeniem. Doskonatym tego przykladem sa realizacje autor-
stwa biura architektonicznego Gaia Lista AS: Lavenergibolig — Villa Nordberg
w gminie Farsund (realizacja 2004), Passivhus Seras w Stavanger (realizacja 2001),
(kohuset Biestga w Grimstad (realizacja 2012) [297].

Pierwszy z obiektow to pasywny, standardowy dom o rocznym zapotrzebowaniu
na energie okoto 65 kWh/m” (norma 170 kWh/m?) i ogrzewaniu 15 kWh/m* (norma
80 kWh/m®). Zyski pasywne uzyskiwane sa dzieki odpowiednim rozwigzaniom pro-
jektowym, takim jak: wlasciwa orientacja obiektu wzgledem stron $wiata, dodatkowa
izolacja, zadbanie o jako$¢ powietrza we wngtrzu dzigki wentylacji naturalnej, wspo-
maganej systemem wywietrznikow okiennych i szczelin dyfuzyjnych, oraz wykorzy-
staniu materiatow o niskiej emisyjnosci regulujacych wilgotnos¢ powietrza, strefowa-
niu planu obiektu, zastosowaniu prostej instalacji technicznej w miejsce ztozonej,
uwzglednieniu lokalnych warunkéw — rzezby terenu, roslinno$ci i przewazajacych
kierunkow wiatrow. Wyzsza czes$¢ obiektu otwiera si¢ na potudnie, nizsza — poétnocna
otoczona jest wysoka zielenia, ktdra chroni zatozenie przed wiatrami. W modelowaniu
ksztattu bryly czerpano z lokalnych wzorcéw budowlanych. Obtozony drewnianymi
panelami budynek o konstrukcji szkieletowej usytuowano na wzniesieniu wzmocnio-
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nym polnymi kamieniami, zgodnie z tradycja skalna podwalina ,,dzwiga” azurowa,
drewniang strukture mieszkalng [297].

Kolejny przyktad to widocznie rozrzezbiona elewacja domu pasywnego w Serds
pod Stavanger. Projekt obejmowat rozbudowe i1 adaptacje istniejacego budynku, sta-
nowit potaczenie wyrafinowanej tektoniki formy z proekologicznymi rozwigzaniami.
W planie domu zastosowano strefowanie — funkcje wymagajace wysokiej temperatury
(pokoj dzienny, kuchnie i tazienki) zostaly usytuowane centralnie. Od potnocy nato-
miast ostaniajg je sypialnie, pokoje goscinne i budynek stodoty. Podgrzewanie wody
uzytkowej zapewniajg kolektory stoneczne umieszczone na dachu. Zastosowano
ogrzewanie podtogowe oraz dodano od strony poludniowej oranzeri¢ zapewniajaca
pasywne zyski cieplne. W budynku zaprojektowano przemyslany system wywietrzni-
kéw i szezelin dyfuzyjnych. Uzyte materiaty budowlane i wykonczeniowe maja wia-
$ciwosci regulujace we wnetrzu wilgotno$¢ i temperaturg powietrza (betonowy szkie-
let zostat wypeliony cegla wapienno-piaskowa, w izolacji §cian zastosowano wiokno
celulozowe o wilasciwos$ciach higroskopijnych, a okna uszczelniono owcza welng).
Dzigki odpowiednio uksztattowanej formie obiekt zostal bardziej domknigty i osto-
nigty od wiatréw od strony potnocnej i wschodniej. Elewacje potudniowa i zachodnig
natomiast otwarto na dziatanie promieni stonecznych.

Trzecia z wymienionych realizacji to najprostszy w swej formie dom pasywny
w Biestga pod Grimstad. Obiekt ten uzyskal form¢ o tradycyjnym, dwuspadowym
dachu. W budynku zwigkszono grubos¢ izolacji wykonanej na bazie masy celulozo-
wej o wlasciwosciach higroskopijnych. Zastosowano wentylacj¢ grawitacyjna i wyso-
kie, szczelne okna z wywietrznikami umieszczonymi w ich gérnych partiach. Odzysk
ciepla przewidziano z wody szarej. Dach obiektu zaopatrzono w kolektor do podgrze-
wania wody uzytkowej [20, 143, 165, 215].

Norweskie zespoty pasywnej zabudowy jednorodzinnej wznoszone z drewna
stanowia niewielki procent tego typu obiektow. Ksztaltowane wraz z otaczajacym je
terenem przypominajg instrument kazdorazowo dostrajajacy si¢ do parametrow
miejsca i zmieniajacej si¢ w nim aury. Modelowym osiedlem o pasywnym systemie
pozyskiwania energii jest zatozenie mieszkaniowe w dzielnicy Storelva na wyspie
Kvalgya w Tromse (arch. Steinsvik Arkitektkontor AS, realizacja 2008) o zapotrze-
bowaniu energetycznym 49,5 kWh/m*/rok. Sposob uksztattowania zespotu w planie
i przekroju z jednej strony uwzglednia wymagania zwigzane z jego energooszczed-
noscia, z drugiej doskonale adaptuje projektowang form¢ do zastanych warunkow
terenowych i srodowiskowych. Siedem trzykondygnacyjnych segmentow z tarasami
zlokalizowanymi na dachu potaczonych zostato bezpieczng przestrzenia rekreacyjna,
ktora domknigto od strony publicznej strefy (wzdtuz rzeki Storelvy) kubatura miesz-
czaca pomieszczenia gospodarcze i wiatg dla samochodéw. Cate zatozenie sprawia
wrazenie formy wycigtej z jednego kawatka drewna, harmonijnie wkomponowanej
w starannie 1 celowo uksztaltowany teren. Zaréwno domy, jak i wiaty garazowe,
sktadziki i schowki na rowery zostaly wykonane z elementow z litego drewna. Ze-
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wnetrzne elewacje oraz promenade piesza, stanowiaca cze$¢ przestrzeni buforowe;j
oddzielajacej jednostki mieszkaniowe od hatasliwej ulicy, pokryto deskami z rdze-
nia sosnowego. Od strony potudniowej znalazly si¢ duze przeszklenia z widokiem
na krajobraz z wbudowanymi kolektorami stonecznymi. Zastosowano w calym zato-
zeniu pompy ciepta [149].

Osiedle Marilunden w Stavanger (Eder Biesel Arkitekter, Nonconform, realiza-
cja 2009) to kolejny przyktad kompleksowego modelowania formy i terenu. Energo-
oszczedny kompleks dziesigciu domow jednorodzinnych w zabudowie szeregowej
o zapotrzebowaniu energetycznym 83 kWh/m?*/rok zostal zakomponowany w sposob
umozliwiajacy optymalne wykorzystanie nastonecznienia i uzyskanie jak najkorzyst-
niejszego bilansu cieplnego catego zalozenia. Domy taczone garazami z tarasami na
dachach zestawiono w migkki, organiczny uktad narastajacy tarasowo na wzgorzu,
a ich gérna kondygnacja zostala glgboko nadwieszona nad nizsza, co w efekcie za-
pewnito im odpowiedni kat padania promieni stonecznych. Przestrzen mieszkalng
ujeta w ramy dynamicznie podcigtych od frontu kubikow wykonano z drewnianych
prefabrykatow i osadzono na betonowym cokole tworzacym przyziemie catego ukta-
du. Pelni on funkcje podwaliny taczacej wtasciwe dzieto architektoniczne z podtozem.
W zaglebionej w ziemi czeg$ci zatozenia zlokalizowano garaz i pomieszczenia po-
mocnicze. Drewniana konstrukcja pietra sktadajaca si¢ z dwoch $cian, miedzy ktoére
mechanicznie wttoczono warstwe izolacyjng, zapewnia odpowiednig szczelno$¢
obiektu. Najwiekszym doskonale zaizolowanym przeszkleniem otwiera si¢ na zy-
wiot nieba — stonce. W obiekcie zastosowano zbilansowang wentylacj¢ i pompy
ciepta [296].

Coraz czesciej budownictwo pasywne wkracza do kwartatéw zabudowy srodmiej-
skiej i1 stanowi niejednokrotnie znaczace zréznicowanie charakteru pierzei ulic i we-
wnetrznych kwartatow. Laerernes Hus — budynek Norweskiej Unii Edukacji i centrum
konferencyjne, potozony przy Osterhausgate 4 w Oslo (arch. Element Arkitekter AS,
projekt artystyczny Jorunn Sannes, arch. wnetrz Elizabeth Bjoerge, realizacja 2009)
spelnia wiele norm oszczgdnego zuzycia energii. Jego nietypowa fasade tworzy
szklana $ciana stanowiaca transparentna kurtyn¢ z artystycznym zdobieniem przy-
pominajacym tatuaz autorstwa Jorunna Sannesa. Rozwigzanie takie sprawia, ze bu-
dynek stat si¢ wizytowka Norweskiej Unii Edukacji, a oryginalny nadruk na szkle,
poza tym, ze pelni funkcje¢ uzytkowa — jest niestandardows zaluzja, ktéra wptywa na
energooszczednosc obiektu [269, s. 52].

W przedstawionych przyktadach ukazano rozmaito$¢ rozwigzan energooszczed-
nych — od tych opartych na zaawansowanych technologiach, po wykorzystujace
w przemyslany sposob naturalne procesy zachodzace w naturze. Przysztos$¢ pokaze,
ktore z nich okaza si¢ najbardziej odpowiednie dla przyrody i cztowieka stanowigcego
jej niepodzielng czgsc.

Ostatnig grupa realizacji zaliczanych do ekoform sa ekologiczne projekty arty-
styczne — tzw. ekorzezby.
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5.4.2.5. Ekorzezby

Pojecie ekorzezba (ang. eco art sculpture) dotyczy zjawisk obecnych we wspot-
czesnej sztuce. Ekologicznos¢ ekorzezb moze wynikaé z materiatu, z ktérego zostaty
zrobione (chodzi o te pochodzace z recyclingu i te naturalne — biodegradalne, dostgpne
w naturalnym $rodowisku, np. powstate z lodu czy organicznej materii), lub moze
odwotywac si¢ do idei lezacej u podstaw ich formy. Wyrazaja wigc one natur¢ w spo-
sob bezposredni lub posredni — a wszystko w celu uwrazliwienia obserwatora na zy-
we, wymagajace uwagi i troski naturalne otoczenie.

Ekorzezby powstawaly w Norwegii juz w latach 90., kiedy arty$ci zaczeli stoso-
waé materiaty inne niz tradycyjne, tacznie z uzyskiwaniem ich z odpadoéw — przy-
ktadem sg realizacje Jona Gundersena. Tworzywo rzezb jego autorstwa to ,,przed-
mioty jednorazowego uzytku nowoczesnego spoteczenstwa”. Prace te okresla si¢
jako ,jironiczne i przejmujace transformacje uzyskane w drodze recyclingu odpa-
dow” [280, s. 1].

Nalezy tu wymieni¢ rowniez Kjartana Slettemarka, ktorego tworczo$¢ z pograni-
cza sztuki, rzezby i instalacji przejawia si¢ w wielkowymiarowych, pelnych ekspresji
dzietach tworzonych z lalek i figur (wykonanych z materiatow, takze pochodzacych
z odpadow).

Z kolei nietypowa kolekcja przedmiotow codziennego uzytku skladajaca si¢ na
ekspozycje w starym garazu w Muzeum Polarnym w Andenes — Wyspa Muzeow
(norw. @ymuseet, art. Raffael Rheinsberg, realizacja 1992) to rodzaj ,lustra, ktore
méwi nam, jak zyjemy”**. Zgromadzone przedmioty s zapisem wiedzy o kulturze
i zwigzanych z nig ludziach. Wiele eksponatéw to porzucone przez uzytkownikow
rzeczy pozyskane przez artyste podczas penetrowania wyspy. Realizacja jest rodzajem
,memento” — ma prowadzi¢ do refleksji, jak nalezy zy¢ w harmonii z naturg [284].

Wsrdd realizacji zaliczanych do eco art sculpture znajduja sie rzezby bedace for-
mami efemerycznymi i zjawiskami artystycznymi (nazywane happeningami). Wyra-
zaja one zlozone relacje cztowieka wobec natury i maja wymowe gleboko ekolo-
giczng. Pojawiaja si¢ symultanicznie w przestrzeni naturalnej lub uwarunkowane;
kulturowo, aby wstrzagsng¢ widzem i znikng¢ (z wyrazng intencjg przemodelowania
jego swiadomosci ekologicznej). Przede wszystkim trzeba tu wymieni¢ Lise Wulff,
autorke cyklu prac pod wspolnym tytutem Krzyk natury (ang. Scream from nature)
bazujacych na motywie dramatycznie wykrzywionej w krzyku twarzy z obrazu
Edwarda Muncha Krzyk (ang. The Scream, norw. Skrik). Pierwszy wizerunek — wspot-
czesna interpretacja znanego motywu, powstal przed Ratuszem w Oslo (realizacja
2012), uformowano go z 3000 ptonagcych lampek. Kolejny, o wymiarach 70 m x 50 m,
zbudowany z ludzkich cial pojawil sie na boisku pitkarskim Ekebergsletta nad
Oslofjordem, rowniez w Oslo (realizacja 2013). Nastgpna rzezba stanowigca mocny

328 »Han viser oss de tingene vi bruker i arbeid og fritid, og holder dermed opp et sperl som forteller

oss huordan vi lever” [M. Jaukkuri, za: [284]].
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akcent w norweskiej lesnej scenerii wykonana zostala z kawatkow desek pochodza-
cych z odzysku (realizacja 2013). Dzieto powstato przy wspotpracy artystki z organi-
zacja ekologiczng NGO Belloma na okoliczno$¢ muzycznego festiwalu Hovefestiva-
len i obchodow 150 rocznicy ukonczenia stynnego obrazu Muncha [328].

Pewng forma ekorzezby, powstajaca cyklicznie w Norwegii, sg dziela sztuki bu-
dowane ze $niegu w ramach corocznego festiwalu lodowych rzezb Sneskulptur
w Hovden, w archipelagu Vesterdlen, oraz w Svolvzr, w archipelagu Lofoty™.

Artysta, ktorego prace zaliczane sa do eco art sculpture, a stanowia antytezg do
tradycyjnie ksztattowanej przestrzeni architektonicznej, jest Per Kristian Nygards.
Tworzone przez niego formy z pogranicza rzezby i instalacji to budowane z organicz-
nej materii fragmenty naturalnego krajobrazu wprowadzane przez autora do architek-
tonicznych wnetrz. Jego najwazniejsza realizacja Not Red But Green okre$lana jako
grassy installation eksponowana jest w galerii NoPlace w Oslo (realizacja 2014). Sta-
nowi ja kaskadowo wymodelowana forma, o ksztaltach pagérkowato sfalowanej, zie-
lonej, zywej taki. Wypelnia ona cale pomalowane na biato pomieszczenie i tagodnie
sptywa do foyer galerii. Tematem prac artysty jet relacja migdzy architekturg i naturg
stanowigca tworzywo dla jego pelnych ekspresji rzezb [291].

Osobna grupe projektow obejmujg realizacje powstale w ramach projektow:
Skulpturlandskap Nordland i Skulpturstopp, ktore w warstwie ideowej miaty uwrazli-
wia¢ obserwatora na naturalne otoczenie, m.in. przez przedstawianie rytmow, cykli
i r6znych proceséw zachodzacych w przyrodzie. W ramach Skulpturlandskap Nord-
land mieszcza si¢ projekty: Dom Wiatru Sissel Toolars w Alstahaug, Gniazdo Luciana
Fabra na wyspie Vedeya, Stella Maris Steinara Christiansena w Hamarey, Dzis,
jutro, zawsze Kari Caven w Beiarn, Oko w kamieniu Anish Kapoor w Hustad, Siedem
punktow magii Martti Aiha w Skénland, Bez tytu/u Pera Bardaya w Fauske, Nowa
rozmowa Kain Trapper na wyspie w archipelagu Vega i Bez tytuu Dana Grahama
w Vagan®’.

W ramach projektu Skulpturstopp sa to dwie realizacje, ktore mozna zaliczy¢ do
ekorzezb — Norwegian Wood Lattice Bisectet By Curred 2-way-mirror (autor Dan Gra-
ham, realizacja 2010) oraz Herd (autorka Gitte Dahlin), obie zlokalizowane we
wschodniej Norwegii, w dolinie Gudbrandsdalen (pierwsza przy jeziorze Lemonsjeen
w Véga, druga — w Ser-Fron, przy rzece Gudbrandslagen).

Norwegian Wood Lattice Bisectet By Curred 2-way-mirror to rzezba instalacja
— podobnie jak w temacie w Vagén zbudowana z drewna i szkta forma odbija w ekra-
nach (lustrach) otoczenie: jezioro, drzewa, azurowe elementy wtasnej konstrukeji oraz
state i przemieszczajace si¢ obiekty. Zamierzonym efektem lustrzanych wizerunkow
krajobrazu i zachodzacych w nim naturalnych proceséw jest poglebiona refleksja ob-
serwatora. Dzieto sztuki staje si¢ instrumentem, dzigki ktoremu postrzegana jest natu-
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Wiecej na ten temat w p. 2.6.1.
Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.2.
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ra w odbiciu i sam obserwator jako jej czes¢ [289, 321]. Podobna idea obecna jest
w rzezbach z cyklu Jestes tutaj / Jestes tutaj autorstwa Ann Kristin i Grethe Irene
Einarsen w Alstahaug®'.

Na koniec warto jeszcze wymieni¢ unikatowg realizacj¢ zatytutowang Herd (norw.
Flokk) autorstwa Gitte Daehlin (realizacja 2012). To grupa rzezb, ktéra powstata
w malowniczym krajobrazie Ser-Fron, w bezposrednim sasiedztwie rzeki Gud-
brandslagen i farmy Sygard Grytting. Dwadzies$cia jeden figur o ludzkich, stylizowa-
nych, waskich ksztaltach, niczym kietkujgce do stonca rosliny zdajg si¢ wyrastaé ze
$wiezo zaoranego pola i zwracaé si¢ w kierunku rzeki. Wykonane z brazu rzezby,
o szklanych oczach, sa kopiami form pochodzacych z Meksyku®. Pierwowzory wy-
konane byly z gliny wzmocnionej stalowg konstrukcja. Figury z Ser-Fron wydaja si¢
by¢ pozornie podobne. W rzeczywistosci r6znia si¢ migdzy soba, co sprawia, ze kazda
z nich jest wyjatkowa i niepowtarzalna. Ich autorka dopatrywata si¢ srodowiskowego
1 kulturowego podobienstwa miedzy Meksykiem a Norwegia, przejawiajacego si¢ szcze-
golnie w gorzystych krajobrazach oraz muzyce i mitach. Wysokie, smukte formy rzezb
doskonale komponujg si¢ z ttem — otoczong gorami, zielong doling — Gudbrandsdalen.
Symbolizujg proces wzrostu, uniwersalng zasad¢ obecng w catej naturze, ktora przez wie-
ki stanowita inspiracje dla norweskich wierzen, mitoéw i piesni [289, 321].

Ekorzezby tworzone w Norwegii wyrazaja i promujg ekologiczny sposob zycia.

Uwrazliwiajg tym samym podmiot na przyrodnicze otoczenie i alarmujg gdy gra-
nice rownowagi ekologicznej w lokalnym ekosystemie sa naruszane lub ekstremalnie
przekraczane. W konteksécie sztuk plastycznych zaprzeczaja hellenskiemu mitowi
rozdzielnosci wytworow artystycznych cztowieka od natury. Obie dziedziny rzezba
1 natura ptynnie przechodza jedna w druga dzieki zastosowanej formie dzieta i uzytym
do jego wykonania materiatom biodegradowalnym, czesto o pochodzeniu organicz-
nym. Nadaja one wykreowanym ksztaltom cech ozywionego bytu funkcjonujacego
w $rodowisku na zasadzie komplementarnego elementu w ztozonej i zrdéznicowanej
kompozycji.

331 Wiecej na ten temat w podrozdz. 3.5.

332 Gitte Daehlin (1956—-2012) — norweska artystka przebywajgca w Meksyku (1978-2012). W swojej
twdrczosci inspirowata sie motywami obecnymi w rdzennej kulturze Meksyku, tworzyta rzezby
z materiatéw organicznych oraz dzieta z zakresu rysunku i malarstwa [289].






6. Podsumowanie

W pracy ukazano fenomen norweskiej architektury wynikajacy z jej rzezbiarskosci
i glebokich relacji z naturg. Przedstawiono proces ksztaltowania si¢ tych cech, dzi$
postrzeganych jako typowo narodowe — omowiono ich zrédlowosc, ze szczegdlnym
podkresleniem wplywu mysli filozoficznej oraz uwarunkowan $rodowiskowych
i kulturowych kraju. Wykazano, ze tozsamo$¢ norweskich obiektow architektonicz-
nych wynika w duzej mierze z naturalnych form obecnych w réznorodnie uksztatto-
wanych krajobrazach, ktore okresla dynamiczne wspotwystepowanie wertykalnosci
(gor) i horyzontalno$ci (morza). Prawidlowos¢ ta widoczna jest szczegdlnie na za-
chodnim wybrzezu kraju, gdzie zatoki morskie — fiordy wcinaja si¢ daleko w glab
wypietrzonego, gorskiego obszaru. Dla poréwnania w innych panstwach skandynaw-
skich, takich jak Dania i Finlandia, topografia terenu zdefiniowana jest przez domi-
nujace tam kierunki horyzontalne — niziny z licznymi jeziorami i lasami. Finowie na-
zywani sg nawet z tego powodu ,,ludzmi lasu”, poniewaz wydzielaja w granicach
lesnych obszarow wewnetrzne przestrzenie, w ktorych obrgbie kreowane sg zatozenia
architektoniczne. Specyficzne uwarunkowania geograficzne i Srodowiskowe Norwegii
sprawily natomiast, ze zarowno architektura, jak i sztuka rozwijaty si¢ przez lata
w odizolowanych od siebie, czgsto bardzo odmiennych lokalnych §rodowiskach, co
stymulowato réznorodno$¢ form i wzornikoéw oraz wspieralo kulturowa odrebnos¢.
W efekcie tego norweska kultura mimo burzliwej przesztosci kraju zwiazanej z licz-
nymi inwazjami i dtugoletnim obcym panowaniem (dunskim i szwedzkim) czerpata
i asymilowala z innych kregow kulturowych tylko takie wartosci, jakie stuzyly jej
rozwojowi, z zachowaniem i troskliwg ochrong wtasnej, nienaruszalnej tozsamosci.
Christian Norberg-Schulz wyraznie akcentuje t¢ narodowa cechg i w celu przyblizenia
fenomenu rzezbiarsko$ci norweskich form trafnie okresla Norwegow ,,ludzmi drzew”
— wskazuje na obecnag w proponowanych przez nich rozwiazaniach przestrzennych
pewna pokrewng idei drzewa interpretacj¢ otoczenia. Wprawdzie po czgSci mozna
dopatrywac si¢ w tym skojarzeniu dunskiego odczucia formy wynikajacego z kon-
strukcji, w szczego6lnosci przy szkielecie drewnianym, jednak konsekwencjg nie jest
(jak w Danii, a takze w Szwecji i Finlandii) wtérna struktura wykonczeniowa o cha-
rakterze dekoracyjnym, a rzezbiarsko$¢ — cecha struktury architektonicznej lub tekto-
niki formy, w ktorej konstrukcja i plastyczny charakter elewacji stanowia integralny
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uktad. Najwyrazniej zasada ta czytelna jest w tradycyjnym budownictwie. Na rozwi-
nigciu kombinacji dwoch podstawowych zasad konstrukcyjnych laft i stav opiera si¢
bogactwo wspoélczesnych rozwigzan przestrzennych. Dodatkowo waznym czynnikiem
majacym wplyw na obecny charakter norweskiej architektury byl odmienny niz
w Danii i Szwecji fundament kulturowy. Szwecja pozostawata przez dhugie lata pod
silnym wplywem totalitarnej Danii. Stad architektura obu panstw rozwijala si¢ na
fundamencie kultury miejskiej. Efektem tego byta tendencja do rozwiazywania ze-
spotéw zabudowy w formie odrgbnych, samoistnych uktadow, wtasciwych kwarta-
fom miejskim. Norweska architektura natomiast ksztattowata si¢ na fundamencie
kultury wiejskiej, z rozproszonym w krajobrazie osadnictwem o tradycyjnych for-
mach i kolorystyce zabudowy farmerskiej. Formuta samoistnych, generowanych od
nowa osiedli byta niepopularna. Tym bowiem, co wspieralo fenomen rzezbiarskosci
form przestrzennych, bylo wystepowanie cigglosci przestrzennej miejsca. Laczyla
si¢ ona bezposrednio z ochrong i cigglym przetwarzaniem istniejacej juz tkanki za-
budowy i w krajobrazie otwartym, i w zurbanizowanym. We wspotczesnych realiza-
cjach kazda nowa forma zdaje si¢ wyrasta¢ na bazie poprzedniej — tym samym
wspiera ide¢ miasta organicznego jako rewaloryzacja i tworcza transformacja wcze-
$niejszych struktur. Jest nig rowniez umiejetne dopelnianie zabudowy miast
i przedmies¢ przez celowe wplatanie w nig nowych inwestycji doskonale przenika-
jacych sie z juz istniejagcymi. Aktywny udzial w ostatnich latach artystow i archi-
tektow zagranicznych, takich jak: Steven Holl, Renzo Piano, Louise Bourgeois czy
Antony Gormley, przyczynit si¢ do odSwiezenia postrzegania relacji architektura
i rzezba wobec natury. W ich unikatowych pracach pojawiaja si¢ nie tylko motywy
o charakterze uniwersalnym, lecz takze bezposrednio nawiazujace do norweskich
krajobrazéw i kultury.

W przedstawionej dysertacji zaprezentowano roézne formy przejawiania si¢ rzez-
biarskos$ci — od projektow artystycznych i instalacji z pogranicza rzezby i architektury,
przez struktury wieloelementowe o cechach rzezbiarskich kompozycji, a takze wiel-
kokubaturowe obiekty o niepowtarzalnym wyrazie artystycznym, po transformacje
krajobrazu ewoluujace w kierunku ekostruktur. Do tego rozrdéznienia wprowadzono
podziat na realizacje w krajobrazie otwartym i zurbanizowanym, charakteryzujace si¢
réznorodnymi uwarunkowaniami §rodowiskowymi i historyczno-kulturowymi. W ana-
lizie przyjetych zatozen dostrzega si¢ pewng wspdlna dla nich wszystkich ceche
— niezaleznie od prezentowanej skali obecne sa w nich (przenikajace si¢ na podobien-
stwo nordyckiego splotu) dwa $wiaty: architektury i sztuki, ktore pozostajg w struktu-
ralnych zwiazkach z otaczajaca je natura, jej ksztaltami, rytmami i holistycznym po-
rzadkiem. Tak ksztaltowane dzieto architektoniczne staje si¢, w swietle filozoficznej
mys$li Martina Heideggera, polaczeniem pierwiastka boskiego (pochodzacego z po-
nadczasowego $wiata idei) 1 ziemskiego — w konsekwencji tego potaczenia to zbudo-
wany z materii nowy element dodany do struktury przestrzennej miejsca, dzigki kto-
remu jego charakter staje si¢ bardziej czytelny.
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Intencja autorki bylo ukazanie, ze rzezbiarskos¢ form plastycznych i architekto-
nicznych moze by¢ $wiadomie ksztaltowana dzigki zintegrowanemu projektowaniu
i dziataniu, czego najlepszym dowodem sg zaprezentowane w pracy norweskie pro-
jekty prosrodowiskowe: Skulpturlandskap Nordland, Skulpturstopp, National Tourist
Routes (norw. Nasjonale turisveger), Norwegian Wood, Parki Rzezb oraz preznie
rozwijajacy si¢ w ostatnich latach ruch ekowiosek i wiosek kulturowych (tematycz-
nych), a takze transformacje i rewitalizacje terenow poprzemystowych i portowych
w strefach przybrzeznych miast w wielofunkcyjne centra o charakterze ustugowym,
mieszkalnym, kulturotworczym i rekreacyjnym. Dziatania te zaréowno doskonale pod-
kreslaja narodowa tozsamo$¢ Norwegdw oraz ich bliskie zwigzki z naturg i rodzimg
kultura, jak i budza réznorodne skojarzenia — od tych najprostszych zwigzanych $cisle
z konkretnym miejscem, osoba, wydarzeniem czy przeznaczeniem obiektu, po te bar-
dziej uniwersalne jak powszechne motywy doswiadczania $§wiata wspolne wszystkim
ludziom, niezaleznie od ich rasy i pochodzenia. W szerszym kontekscie przestrzen-
nym moga one wspiera¢ rozwdj infrastruktury kraju, sta¢ si¢ srodkiem do rozwoju
turystyki i niejednokrotnie marka miast i inwestycji. A w perspektywie srodowiska
lokalnego moga stymulowac rozwdj regionalny i przyczynia¢ si¢ do ozywienia i podnie-
sienia atrakcyjnos$ci miejsca, sprzyja¢ budowaniu tozsamosci grup spotecznych, co taczy
si¢ Scisle z reaktywacja lokalnych wspolnot na rzecz podniesienia jako$ci srodowiska
mieszkaniowego i1 kulturowego oraz z dbaloscig o naturalne otoczenie i uwrazliwienie
na inne formy zycia.

Chociaz ze wzgledu na unikatowos$¢ norweskich rozwigzan przestrzennych wyro-
stych na bazie rodzimej natury i kultury watpliwa bylaby sugestia prostej implantacji
norweskiej idei na grunt polski’*® — nalezatoby zachecaé projektantéw do upowszech-
niania tak charakterystycznej dla Norwegoéw poglebionej refleksji nad relacjami, jakie
facza architekture, rzezbe i krajobraz, prowadzacymi do harmonijnego wkompono-
wywania nowych obiektow, bez wzgledu na ich wielko$¢, w istniejacy kontekst prze-
strzenny. Byloby to zasadne zwlaszcza w krajobrazie otwartym.

Kluczowg inspiracja dla polskich architektow moze sta¢ si¢ rzezbiarsko$¢ form
(lezaca u podstaw wigkszosci norweskich rozwigzan przestrzennych) zwigzana z od-
powiednia artykulacja obiektéw oraz ich organicznag strukturalnoscig i gltebokimi
zwigzkami z otoczeniem. Projekty te powinny si¢ staé zamierzonym procesem two-

333 Takie dziatania miaty juz miejsce w przesztosci. W ich efekcie pojawity sie w krajobrazie regionu

Sudetéw: oryginalny koscidtek Vang stavkirke z XII w. (obecnie Swiatynia Wang) w Karpaczu (1844)
— pochodzacy z miejscowosci Vang w Norwegii, Pawilon Norweski (obecnie restauracja w parku Norwe-
skim) w Cieplicach Slaskich Zdroju (1909) — wierna kopia budynku restauracji Frognerseteren w Oslo
(1867, przebudowa 1889) i zespdt siedmiu (docelowo dziewieciu) apartamentowcéw ,Norweska Dolina”
w Szklarskiej Porebie wzorowany na architekturze norweskiej (2013). Godne odnotowania jest réwniez
to, ze w okresie ksztattowania sie panstwa polskiego istniat udokumentowany wptyw kultury wikingéw,
0 czym s$wiadczg relikty archeologiczne z osad Jomsborg (wyspa Wolin) i Truso (k. Elblaga) z IX=XI w.
Oraz odkryte w 2007 r. cmentarzysko w Bodzia (k. Wioctawka) datowane na X/XI w.
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rzenia miejsc i ich przemyslanych wzajemnych powiazan (drég), poprzedzonym wni-
kliwg analiza 1 interdyscyplinarnym podej$ciem co do ich budowy i ztozonych relacji
z naturg. W perspektywie srodowiska lokalnego realizacje takie maja szans¢ stac si¢
komplementarng czgécia krajobrazu, petni¢ funkcje $wiadka i medium informacji
o danym miejscu jako wyrazenie elementow natury, zintensyfikowanie i ukierunkowa-
nie spektrum percepcji przestrzeni lub odwotanie si¢ do zwigzanych z nimi ideami, oso-
bami i wydarzeniami z przesztosci, co w efekcie moze przyczyni¢ si¢ do stworzenia
»przestrzeni akcji” dla miejscowej spotecznosci. Dodatkowo projekty te moga wytyczaé
szlaki tematyczne oraz zapewnia¢ wielo§¢ réznorodnych wgladow w otoczenie, a dzigki
temu uwrazliwia¢ odbiorcéw na nature i krajobraz. Szczegolnie interesujace — zwlaszcza
w perspektywie budowania narodowej tozsamosci, a takze umacniania zwigzkow z na-
turg i rodzima kultura — wydaja si¢ takie przedsiewziecia, jak: Parki Rzezb i obiekty
o rzezbiarskich cechach pehigce funkcje Muzeow Narodowych, ktére stanowia rozpo-
znawalny znak miejsca i niejednokrotnie jego przestrzenng dominante. Rozwinigciem
tej idei w wigkszej, urbanistycznej skali sg wioski tematyczne, ktorych istote tworzy
genius loci, co sprawia, ze kazda z nich jest niepowtarzalna i unikatowa.

Mozliwos¢ zastosowania w Srodowiskowym projektowaniu architektonicznym
koncepcji ekostruktury (ekowioski i ekostruktury miejskiej) jako formy osiedlenczej
bedacej integralng czescig miejsca 1 stanowigcej elementarny poziom organizacji
struktur spoteczno-przestrzennych w obrgbie lokalnego ekosystemu wydaje si¢ by¢
ponadkulturowym i priorytetowym zadaniem. Zachowanie rownowagi w globalnym
ekosystemie wymaga bowiem zrownowazenia w lokalnych $rodowiskach catej pla-
nety, poczawszy od najnizszego poziomu (chodzi o interakcje miedzy pojedynczymi,
zindywidualizowanymi elementami), a skonczywszy na bardziej ztozonych zalezno-
$ciach strukturalnych, reprezentujacych wyzszy stopien zroéznicowania. To wlasnie
dziatania oddolne, do ktorych zaliczane sg rowniez transformacje i rewitalizacje daw-
nych terendw poprzemystowych i portowych w nowe funkcje z zachowaniem odpo-
wiedniej skali przedsiewzigcia, sg przyktadem rzezbienia catych krajobrazow w celu
uzyskania zrownowazonych i komplementarnych z naturalnym otoczeniem uktadow.
Koncepcje te powinny wspiera¢ realizacje ewoluujace w kierunku obiektow, tzw.
ekoform, przy ktorych ksztaltowaniu uwzglednia si¢ czynniki srodowiskowe, charak-
ter zastosowanego ekologicznego tworzywa budowlanego i rodzaj technologii wyko-
nania. W grupie tej powinny znalez¢ si¢ réwniez ekorzezby — projekty artystyczne
wspierajace budowanie harmonijnych wigzi migdzy cztowiekiem, architektura i naturg
przyczyniajace si¢ do propagowania i umacniania $wiadomosci ekologicznej. Sztuka
bowiem, wspierajagca nature w jej nieustannej konfrontacji z wytworami ludzkiej
dzialalno$ci, jest czym$ niezwykle waznym i inspirujacym, nie tylko dla artystow
1 architektow, lecz takze — a moze nawet przede wszystkim — dla szerszego grona od-
biorcow. I tak w odczuciu zwyklego cztowieka postrzegajacego na przyktad kompo-
zycje rzezbiarskg Gitte Daehlin w dolinie Gudbrandsdalen pojawia si¢ mozliwosé
otwarcia catkiem nowej przestrzeni percepcji, w ktorej granice migdzy réoznymi kultu-
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rami i formami Zycia stang si¢ ptynne i przekraczalne. Te poruszajace do glebi rzezby
z Ser-Fron o btyszczacych, szklanych oczach, rysujace si¢ na tle osniezonych gorskich
szczytow w jednej chwili mogg skojarzy¢ si¢ z kultura meksykanska, w innej — z nor-
weska; podobnie ich smukte, wezowate ksztatty raz wydadza si¢ by¢ ludzkimi, innym
razem zwierzecymi, by ostatecznie przyja¢ formy stylizowanych, ro§linnych pedow
wyciagajacych sie sprezyscie ku stoncu. Wszystko to sktania do refleksji, ze calosé¢
otaczajacego nas zycia jest jednos$cia, a architektura i rzezba wydaja si¢ by¢ istotnym
medium t¢ jednos¢ akcentujagcym i otwierajacym nowe obszary rzeczywistosci warte
poznania i przebadania.
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Norwegian architecture and sculpture
towards nature

Summary

The subject of the work is the phenomenon of Norwegian architecture resulting directly from its
sculptural character the sources of which must be sought in a deep relationship of spatial solutions with
Norwegian nature and culture. The discussed issues belong both to the domain of architecture and art by
referring to the development of artistic and architectural forms as well as their surroundings. It is an at-
tempt at showing a unique feature of Norwegian architecture, which is the sculptural and artistic quality
and presenting it in a new perspective as an effect of an architect’s conscious and responsible attitude
towards the structurally ordered world of nature.

The essence of the research problem is the concept of a layout with sculptural properties evolving
towards an eco-structure which is understood as a complementary component of a place that has struc-
tural multifaceted connections with a naturally shaped environment. It boils down to:

— presentation of the Norwegian concept of an architectural layout of sculptural features as an ele-

ment that is present in all scales starting from an artistic design, then an architectural installation,
a multi-element composition and finally small and large size solutions both in an open landscape
and an urban landscape.

— presentation of possibilities of application of an eco-structure concept in the environmental ar-
chitectural design which is characterised by sculptural properties as a settlement structure that is
an integral part of a place and constitutes an elementary level of organising social and spatial
structures within a local eco-system and eco-form understood as an architectural object and
sculpture or installation of an ecological character that is shaped along with nature.

An architectural layout understood in this way, formed according to a given place, thus remaining in
interactive relations the natural environment, facilitates the formation of a sense of local subjectivity,
identity and a shared responsibility for the environment and it influences the strengthening of neighbour
community and improves the quality of dwelling.

The work consists of six parts.

Part one is an introduction that discusses the subject, scope, assumptions, objectives, methods and
structure of the work. Some key notions are analysed here such as architecture, sculpture, archetype,
place, way and local environment taking into account their interdisciplinary meaning. Also some signific-
ant expressions were signalled such as organic structurality, sensuality and habituality of spatial forms,
eco-structure and eco-form. The state of research is presented here which is continued and specified in
more detail in subsequent parts of the thesis.

Part two is devoted to the theoretical concept of the essence of the sculptural character of Norwe-
gian spatial layouts. Its sources are indicated resulting from environmental and cultural conditions of
Norway and an analysis of relations of Norwegian architecture and sculpture was carried out in refer-
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ence to aesthetic transformations that are taking place in Europe in the 20th century. The formation of
this relationship is shown in philosophical thought, which as a consequence evolved into eco-
philosophy that is integrally connected with the idea of a sculptural character of forms and their struc-
tural construction in relation to the ordered world of nature. It was indicated that these new structural
relationships resulted in the movement of eco-villages as eco-structures growing rapidly in Norway at
the beginning of the 21st century. Subsequent passages present a synthetic concept of layouts that have
sculptural properties in a psychological aspect, in the context of archetypical motifs of experiencing
the world and direct references to the character of Norwegian landscapes, phenomenological values of
a place, material solutions and sensual perception of reality, which at the same time constitutes a research
hypothesis for further discussion.

Part three deals with various concepts of spatial structures that are characterised by sculptural prop-
erties created in an open landscape. The following two categories were pointed out here:

1. Sculptural elements connected with one another via a way into a significant network of sacrum.

2. Elements located in the landscape depending on their scale (artistic design, architectural installa-
tion, farms as artistic multi-element structures, separate object of sculptural properties) and on en-
vironmental, historical and cultural conditions.

Part four contains various concepts of layouts that have sculptural properties created in the urban
landscape starting from an artistic design, significant architectural installations, small and large size ob-
jects in the urban space and finally holistic transformations of the cityscape such as creating an artificial
topography that is the creative imitation of a natural form and its creative development, land rehabilitation
as a connection between various environments or it may also be seen as a dialogue between organic forms
of a former natural landscape and linear shapes of the degraded environment.

Part five presents an aspect of the sculptural character of spatial forms in the context of Norwegian
activities in the scope of ecology and obtaining renewable energy. The presented issue appears here in
two aspects. On the one side it generates the creation of spatial forms connected with the technical infra-
structure. On the other side it reactivates settlement systems defined as eco-structures, which significantly
support pro-ecological activities and the natural environment protection. It deals with ways of protecting
natural and cultural environments as a condition of activities of architects and artists in the landscape. It also
focuses on the problem of a naturally shaped area and an eco-system connected with it as well as trans-
formations of landscape in order to obtain “green energy”. It also discusses the specific formation of eco-
structures, eco-villages or thematic-cultural village and urban eco-structure. Also presented was a meth-
odological design attitude as well as a wider aspect beyond designing connected with the functioning of
an eco-system and social groups forming local communities. Finally, the concept of eco-form, including
eco-sculpture as an object shaped along with nature was outlined.

Part six contains the summary of the presented discussions along with reflections and conclusions.

The sculptural character of Norwegian architecture shaped in deep relation with nature is an interdis-
ciplinary problem that goes beyond strictly architectural issues. Hence the work contains extensive refer-
ences to other connected fields of humanities, i.e. fine arts, philosophy, psychology and sociology.

Translated by Bogus/aw Setkowicz
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Ksigzhka bardzo trafnie ukazuje walory norweskiej architektury i rzezby. Jest
bardzo ciekawq i wartosciowq pracq, ktora z pewnoscig bedzie przydatna za-
rowno architektom, jak i szerszemu kregowi odbiorcow z uwagi na przyblizenie
niezwykle interesujgcego, inspirujgcego kregu kulturowego oraz na wazne pro-
ekologiczne przestania.

Z recenzji prof. Leszka Malugi

Praca jest nowatorska, poniewaz wiele poruszanych wgthow nie pojawilo sig
jeszcze w polskiej literaturze. Stanowic bedzie cenny wkitad naukowy pozwala-
jacy lepiej poznad, zrozumiec i docenic fenomen norweskiej architektury, a byé
moze takze rozpropagowac cechujqcy Norwegow gteboki namyst nad relacjami
nowej architektury z naturq i krajobrazem.

Z recenzji prof. Katarzyny Rozmarynowskiej

Ewa Cisek - dr inz. architekt, adiunkt na Wydziale Architektury
Politechniki Wroclawskiej. Od ponad dwudziestu lat odwiedza Norwegie,
niezmiennie zafascynowana jej przyroda, krajobrazami, sztuka i architek-
tura. Ta fascynacja przerodzila sie w pasje majaca wyraz nie tylko w pra-
cy naukowo-dydaktycznej i projektowej, lecz takze tworczej - fotografuje
i tworzy artystyczne szklane mozaiki o motywach nawiazujacych do nor-
weskiej przyrody i kultury.
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architekturze.
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