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Karls VIII. Kriegszug nach Italien 3

S ist erstaunlich, mit welch freudiger Hingebung sich gerade
Frankreich zu der Schiilerschaft Italiens bekannt, wie zielbewuf3t
es gelernt, und wie es doch von Anfang an seine Eigenart stark
empfunden und bewahrt hat. — Im Jahre 1495 unternimmt der
jugendlich romantische Konig Karl VIIL. seinen Triumphzug nach
Italien. Mehr wie zu einem Spiel, denn einem Feldzuge, eilt er, ohne
je ernstlichen Widerstand zu finden, von Fest zu Fest dem Siiden
zu. Mit schénheitstrunkener Seele nimmt er den Glanz, den die
junge italienische Kunst in der heiteren Freudigkeit der Friihrenaissance iiberallhin
verbreitet hat, in sich auf. Er und seine jungen Ritter und Begleiter sind laut in
ihrer Bewunderung, die ihren Hohepunkt erreicht, als sie in Neapel einziehen. Sie
glauben hier das irdische Paradies gefunden zu haben. ,,Der Konig in seiner Gnade*‘,
schreibt der Kardinal Briconnet an die Konigin Anna von Bretagne, ,,hat mir alles, in-
und auBerhalb der Stadt, zeigen wollen, und ich versichere Sie, daB es ein unglaubliches
Ding ist mit der Schénheit dieser Orte, wohlausgestattet mit allerlei weltlichen Lustbar-
keiten.** Und Karl selbst schreibt an Pierre de Bourbon: ,,Ubrigens konnen Sie nicht
glauben, welch schone Gérten ich in dieser Stadt habe; denn, auf mein Wort, es scheint,
daB nur Adam und Eva fehlen, um daraus ein irdisches Paradies zu machen, so schén
sind sie und voll von allen guten und seltsamen Dingen‘‘. Damals war es, wo er eine
Nacht in Poggio Reale zubrachte, das dem Konig und allen um ihn, seinen Chronisten
und Hofpoeten, als die Krone aller dieser Herrlichkeit erschien. ,,Um die Schénheit dieses
Ortes zu schildern, miiBte man haben ,le beau parler de Maistre Alexis Chartier, la sub-
tilité de Maistre Jean de Meung et la main de Fouquet‘, ruft einer seiner Begleiter aus®.
Karl brachte an Zuwachs politischer Macht wenig mit heim ; was er wie im Spiele gewann,
verlor er auch wieder wie im Spiel. Fiir die Kultur Frankreichs aber war dieser Feldzug
ein Ereignis von tiefgreifenden Folgen, er war die Geburtsstunde der franzosischen Re-
naissance. Karl fiithrte von diesem Zuge 22 italische Kiinstler der verschiedensten Gat-
tung mit sich zuriick, denen er ein Asyl auf dem Schlosse zu Amboise gewadhrte. Und
mit ihnen traf unter der Leitung von des K6nigs Zeltmacher, Nicolas Fagot, von Neapel
her eine Ladung von verschiedenen Teppichen, Bibliotheken, Gemdlden, Skulpturen
von Marmor, Stein und Porphyr, im Gesamtgewicht von 87 ooo Pfund, ein®. Der fran-
zdsische Herausgeber dieser Nachricht bemerkt dazu, ,,es bedarf dazu keiner einzigen
Anmerkung oder es bedarf deren 20 Bogen; denn was der Tapezierer Nicolas Fagot in
seinen Wagen aus dem untersten Italien in das Herz von Frankreich beférderte, ist
nichts mehr und nichts weniger als die ganze italienische Kunst, jene Kunst, die in
Amboise, in Gaillon und in unserem ganzen Vaterlande zahlreiche Wunder aufblithen
lassen sollte, die zartesten vielleicht, die Frankreich gesehen hat*‘4.

Karl war glithend vor Eifer, zunichst sein Amboise umzugestalten. Briconnet hatte der
Konigin von Neapel aus auch des Kénigs Wort von dem irdischen Paradies wiederholt,
,,50 sehr ist es das*, schreibt er weiter, ,,daB er jetzt Amboise nicht mehr so schitzt wie er
es vordem tat*®, Heimgekehrt, war es des Konigs sehnlichster Wunsch, auch hier ein
solches zu schaffen. Der Umbau des Schlosses, den er schon vor dem Feldzuge be-
gonnen, wurde fieberhaft fortgesetzt, so daB, als ihn nach zwei Jahren der plétzliche
Tod ereilte, sein Chronist Commines schon von prichtigen Gebduden erzihlen konnte,
die der Konig vor seinem Tode in Amboise begonnen und geférdert habe. Dazu gehéren
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die kolossalen Tiirme, in denen man heraufreiten konnte, wo statt der Treppen eine be-
quem ansteigende StraBe zu der hohen SchloBterrasse fiihrt®.

Karls Tod unterbrach keinen Augenblick die Betdtigung, die sein Nachfolger Lud-
wig XII. in seiner 17jdhrigen Regierung mit allem Eifer fortsetzte, bis sie dann unter
Franz I. und seinen ndchsten Nachfolgern zu einer keine Schranken mehr kennenden
Leidenschaft wurde. Die Ernte dieser 8ojihrigen Bautitigkeit auf dem Gebiete des
SchloBbaues, der fiir unsere Kunst zuallererst in Betracht kommt, liegt gesammelt in
der reichen Stichfolge des Architekten Androuet Du Cerceau vor, die auch fiir die Ent-
wicklung der Gartenkunst eine Anschauung vermittelt, wie sie kaum ein zweites Mal,
jedenfalls niemals wieder von einer Periode jugend- und schaffensfrohen Werdens, ge-
boten ward.

Mit welch froher Lernbegier sich Frankreich in die Lehre Italiens begab, zeigt nicht
nur die Einwanderung italienischer Kiinstler, sondern ebenso und mehr der stete Strom
junger franzosischer Architekten, die nach Italien zogen, um sich dort in eifrigen Stu-
dien die modernen und antiken Kunstwerke vertraut zu machen. Und doch hat sich
Frankreich von Anbeginn eine erstaunliche Selbstdndigkeit und Bodenstdndigkeit be-
wahrt. Vor allen Dingen nahm man damals diesseits der Alpen noch gar nicht den Be-
griff der Villa auf. Auch das italienische Landhaus des XV. Jahrhunderts hatte sich ja
weit linger als das Stadthaus den Charakter der mittelalterlichen Feste bewahrt. Die
frithflorentinischen Villen, Careggio, Quarachi, Caffagiola, Villa Imperiale bei Pesaro, das
Belvedere des Vatikans, alle zeigten in ihrem AuBern noch die zinnengekrénte Mauer,
die Tiirme, die ausladenden Unterbauten. Aber sehr schnell wurde dort dieser Stil iiber-
wunden. Schon zum Ende des XV .,im Anfang des XVI. Jahrhunderts, ist das offene Land-
haus, die italienische Villa, fertig, die Tiirme, die zuerst als ausladende Gebiudeteile ge-
staltet wurden, sind dann ganz in der Fassade untergegangen, der Grundplan ist regel-
miBig, gruppiert sich meist um einen Hof, die Haupteingangsfassade wird hdufig durch
eine Siulenhalle, so offen und einladend wie maglich, gebildet. Welch einen EinfluB dies
auf die Gestaltung des Gartens ausiibt, wird ein Vergleich mit dem franzésischen SchloB-
bau zeigen. Frankreich hat, wie gesagt, die italienische Entwicklung nicht mitgemacht.
Bei aller Bewunderung fiir die blithende Kunst jenseits der Alpen begniigt man sich doch
meistens mit der Nachahmung der dekorativen Teile. Das SchloB aber bewahrte fast
immer seinen mittelalterlichen Charakter, mit all seinen mehr oder minder zufilligen
UnregelmiBigkeiten des Grundrisses, mit seinen Ecktiirmen, die sich zwar allmihlich in
Pavillons verwandelten, aber als solche ihre Selbstindigkeit dem Hauptgebiude gegen-
iiber immer wahrten. Auch die hohen Dicher, vor allem aber die Griben, die kaum ein
Land mit solcher Zihigkeit festgehalten hat wie Frankreich, bewahren den mittelalter-
lichen Charakter. Und all diese Zeichen eines festen Hauses finden sich nicht etwa nur
bei den Schlossern, die auf alten Fundamenten umgebaut wurden, sondern fast immer
auch bei den Neubauten, wenn man hier auch allméhlich einen regelmiBigen Grund-
plan zu bevorzugen begann. So konnten die Girten der {frithesten Schlésser, be-
sonders der zu Amboise, sich in Lage und Plan noch wenig von den mittelalterlichen
unterscheiden.

Karl hatte sich unter seinen italienischen Kiinstlern auch einen neapolitanischen
Girtner mitgebracht, seines Zeichens ein Priester, Pasello da Mercogliano® genannt,
der die Pflege des Seelengartens mit der des irdischen verband. Er fand in Amboise
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9. KAP. Blois 5
ein kleines SchloBgirtlein, an seinem mittelalterlichen Platze neben dem Bergfried.
Karl lieB nun die hohe Terrasse erweitern, um Raum fiir einen groBeren Garten
zu schaffen (Abb. 312). Dieser? wurde anfangs mit zierlichem Lattenwerk und Pavillons
umschlossen?®, bis dann Ludwig XII. ihn rings mit einer Galerie umgab, wie auf
dem Du Cerceauschen Stiche zu sehen. Das reiche Muster im Parterre gehort auch
der Mitte des XVI. Jahrhunderts an. Zu Karls Zeit war der Garten noch zum Teil
mit Obstbdumen bepflanzt, neben und um die geometrischen Blumenbeete. Wir horen
von einem Ankauf von Obstbiumen, die Pasello fiir diesen Garten macht. Nach Siiden
aber, ganz abseits von dem eigentlichen SchloBgarten, der auf seiner hohen Terrasse
keiner Erweiterung mehr fihig war, lieB der Konig einen Orangengarten anlegen, den
ersten, den Frankreich aufzuweisen hatte, und zur Erinnerung an diesen ersten
Orangenbaum — es war natiirlich noch die bittere Orange — iiberreichte der Pich-
ter dem Konig jedes Jahr einen Orangenzweig. Das Galeriegebiude, mit dem Lud-
wig den Garten umgab, ist ein Motiv, das dem italienischen Garten nicht gefehlt

Abb. 312
Amboise

oW Stich von
= Du Cerceau

hatte, aber friih von ihm aufgegeben wurde, wihrend es Frankreich noch lange zu
einem besonderen Schmuck seiner Girten entwickelte. Ein zierlicher Pavillon aus
Lattenwerk, der hier nicht in der Mitte steht, sondern zur Seite geriickt ist, stand
noch bis in die Mitte des XVII. Jahrhunderts, bis ein Unwetter ihn zertriimmerte.
Ganz anders reich ausgestaltet waren die Girten von Blois!! (Abb. 313), dem alten
KonigsschloB, dessen Anfinge bisin die Romerzeit zuriickreichten. Ludwig XII., der hier
geboren war, baute das SchloB auf den alten Fundamenten um; das eigentliche Gepriige,
von der Stadtseite her, verlieh dem Baukomplex erst der vielbewunderte Fliigel, den
Franz 1. zufiigte. Ludwig verlegte die Residenz von Amboise nach diesem seinem Lieb-
lingsschloB und nahm auch Pasello mit sich, der hier ein wachsendes Feld seiner Titig-
keit fand2. Auch hier war bisher von Gérten noch nicht viel vorhanden. Der mittelalter-
liche kleine Garten, der sich wieder unter dem Donjon, aber hier ganz tief gelegen, als
schmaler Streifen hinzog, war schon vorher um ein groBes Stiick erweitert worden. Dieser
alte Garten wurde nun als unterstes Parterre eines in drei michtigen Terrassen mit ge-
waltigen Stiitzmauern ansteigenden Gartens umgestaltet. Man schreckte wahrlich nicht
davor zuriick, sehr betrichtliche Erdunterschiede zu iiberwinden, auch hierfiir waren die
gewaltigen Unterbauten, auf denen die hochgelegenen, mittelalterlichen Schldsser lagen,
vorbildlich. Was aber auf den einzelnen Terrassen angelegt wurde, war doch wieder jedes-



Abb. 313
Blois,
Gesamtansicht

Stich von
Du Cercean

Abb. 314
Pavillon d’ Anne
de Bretagne,

Blois

6 Blois 9. KAP.
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mal ein abgeschlossener Garten, der fiir sich als Ganzes mit der hoheren und tieferen Ter-
rasse nicht in geringster Beziehung stand. Noch war die groBe rémische Erfindung der
Verbindungstreppen von Terrasse zu Terrasse auch fiir Italien kaum gemacht, aber
erst spat und sparsam hat dann Frankreich, wie alle nordlichen Girten, sie iiberhaupt
verwandt. Und ebensowenig, wie unter sich, sind die Girten mit dem SchloB in Verbindung
gebracht. Der Wallgraben, der den ganz isoliert liegenden Gebdudekomplex von drei
Seiten umgibt, scheint hier schon friith sein Wasser verloren zu haben und zu Obstgirten
umgewandelt zu sein'®, Uber diesen Graben fithrte Ludwig nun von der Ecke des
Bergfrieds eine Galerie nach der mittleren
Terrasse, dem Garten der Konigin, der als
Hauptziergarten angelegt wurde. Dieser war
rings von anmutigen, griin iiberzogenen Holz-
galerien umgeben, fiir die der Kénig die
besten Tischler des Reiches berief. Auch die
einzelnen Beete — in den Rechnungen par-
quet genannt — waren von zierlichen Latten-
zdunen, ,,accoudoir*’, umgeben. 1503 wurde
in dem Mittelpavillon, den ein heiliger Mi-
chael kronte, die Marmorfontine aufgestellt,
ein Werk, das der Italiener Pacherot in
Tours verfertigt hatte und fiir das er 662
Livres erhielt**. Der eigentliche Wasserkiinst-
ler war Fra Giocondo, der mit Karl heriiber-
gekommen war und hier fiir seine Geschick-
lichkeit eine Extraprovision erhielt. Die Fon-
tine bestand aus einem oktogonalen Bassin
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8 Gaillon 9.KAP.

und zwei Schalen aus weiBem Marmor, deren Triimmer noch heute im Schlosse liegen.
Das Prachtstiick des Gartens war die kleine Kapelle (Abb. 314), ein Lieblingsbau Annas
von Bretagne, wo auch der Kénig gerne seine Andacht verrichtete; erist das einzige, was
aus den Girten noch heute sich erhalten hat. Die oberste Terrasse, der Garten des Ké-
nigs genannt, urspriinglich ganz als Obstgarten angelegt, erhielt erst unter Heinrich II.
ihren schonen Pergolaschmuck. Dies war auch die Zeit der hochsten Bliite, wo die
Friichte der Garten taglich auf der kéniglichen Tafel prangten, wo Blois sich der schon-
sten Maulbeerbiume rithmtes, Dann kam die Zeit, wo dies Schlofl samt den andern an
der Loire um der in der Ndhe von Paris gelegenen Paldste willen mehr und mehr verlassen
wurde, nachdem Paris, der Mittelpunkt der Politik, den Hof und Adel immer mehr an
sich zog. Heinrich IV. hat den Girten des uralten Konigsschlosses noch Pflege und
Interesse zugewandt. Einmal noch leuchtete ihnen die Sonne des koniglichen Besuches,
als glanzvolle Feste im Jahr 1668 zu Ehren der Anwesenheit Ludwigs XIV. gefeiert
wurden — das war der Abschied: die schénen Girten verfielen von nun ab. Gaston
d’Orleans zwar beabsichtigte, ihren altmodischen Reiz durch prichtige Anlagen im
neuen glinzenden Stil zu ersetzen, er hat aber durch seinen imposanten, aber lang-
weiligen Neubau nur viel von der Schénheit des alten Schlosses zerstért. Nach seinem
Tode versanken die Garten schnell in Triimmer, heute stehen nur noch die Stiitzmauern,
soweit nicht neue StraBenziige auch diese zerschnitten haben?®.

Zu gleicher Zeit als Ludwig XII. seine Girten in Blois anlegte, erbaute sich sein
Minister, der Kardinal Amboise, in der Nihe seines Bischofsitzes Rouen sein SchloB Gail-
lon, im Wetteifer mit seinem Herrn1? (Abb. 315). Das mittelalterliche SchloB, das hier
gestanden, war von den Englindern geschleift worden. Der Kardinal hatte, wie Du Cerceau
bemerkt, den Neubau aufgefiihrt ,,sans tenir de antique*“!s. Trotzdem ist der Grundri3
ganz unregelmiBig und von einem mehrfach tiberbriickten Wallgraben umgeben. Die
Hauptgebidude, mit Eck- und Tortiirmen, umschlieBen einen nahezu quadratischen Hof,
der einen herrlichen Brunnen barg, ein Geschenk der Republik Venedig an den ersten
franzosischen Kardinalminister (Abb. 316). Als ein Huldigungszeichen an seine Macht war
dieses Geschenk zu Meer hierhergelangt, , stupendo fonte marmoreo ex Venetorum munere
illustrato®, heiBt die Inschrift; auf dem Sockel lieB der Kardinal sein und seines konig-
lichen Herrn Wappen anbringen. Die prichtige dreischalige Fontine, die nur im Du
Cerceauschen Stich erhalten ist, war mit acht Lowenképfen und acht Masken verziert,
reiche Figurengruppen umgaben den Schaft, der mit einer Statue des Tiufers gekront
war. Sie war das Werk einer Genuesischen Bildhauergenossenschaft, an deren Spitze
Agostino Solari stand, die damals auBer aus Italien auch aus Spanien und Frankreich
mannigfache Auftrige erhielt!®. Der Brunnen ist spiter in den erzbischéflichen Garten
versetzt und erst im XVIII. Jahrhundert zerstért worden. Wenn man den Reichtum
und die wundervolle Frische der Ausfithrung eines solchen Werkes betrachtet, so erschei-
nen die dichterischen Brunnenschilderungen vom griechischen Altertum bis zum mittel-
alterlichen"Okzident nicht mehr nur als eine Erfindung schrankenloser Phantasie.

Auch die Girten von Gaillon liegen ohne Zusammenhang mit den Gebiuden. Durch
einen groBen Hof gelangt man zu dem Hauptgarten, der dhnlich wie in Blois die mittlere
Terrasse bildet. Durch einen Torturm-in einem Galeriegebdaude, das den Garten nach
zwei Seiten umgibt, tritt man in dies Parterre; dariiber erhebt sich auf einer héheren
Terrasse ein Baumgarten, dessen dichtes Laubwerk einen wirkungsvollen AbschluB und



Abb. 316
Gaillon,
grofe Fontane
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Kontrast gegen das heitere ,,parquet® dieses Gartens bildet. Schaut man von oben
hinab, so sieht man zunéchst in zwei Labyrinthe, ,,wie konnte man von hier neckend den
Freund verfolgen, wenn er*, wie Sir Henri Wotten noch im XVII. Jahrhundert sagt,
,,Beeren sammelnd sich verirrt, bis er sich ohne fremde Hilfe nicht mehr herausfinden
kann*“1**, Die iibrigen Beete sind bei Du Cerceau von Buchshecken umgeben, die Ecken
mit niederen Biumen bepflanzt. Urspriinglich waren die Beete auch hier wie in
Blois mit kleinen mit Tiiren versehenen Holzziunen eingeschlossen. In der Buchs-
einfassung waren entweder Blumen gepflanzt oder bunte Erde von Schiefer oder Terra-
kotta gestreut. Du Cerceau deutet solche Spielereien in seinen Mustern selten an, die
Rechnungen aber verraten uns, daB die Beete in Wappen ausgelegt waren und daB
allerlei Tiere, von Holz geschnitzt, den Garten zierten?°. Ein Meisterstiick der Schreiner-
arbeit stand in der Mitte: ein Pavillon, noch reicher als in Blois, da an seinen vier Ecken
kleine Volieren angebracht waren. Seine offene Kuppel schiitzte den schénen, zweischa-
ligen Brunnen?!, ein Schwesterwerk des fiir Blois von demselben Meister in Tours ver-
fertigten; ein heiliger Johannes kront die Spitze. Ludwigs XII. friedvolle Gemitsart
nahm seinem Kardinalminister diese Rivalitit nicht wie spitere Fiirsten {iibel, er hat
thm zeitweilig sogar seinen Girtner abgetreten. Pasello wird auch die Anlage dieser
Girten zugeschrieben, und einer seiner Sippe, die er nach italienischer Sitte aus der Hei-
mat kommen liel und die gréBtenteils wie er das Priesteramt mit der Girtnerei verban-
den, Piero da Mercogliano, wurde hier dauernd Girtner?®. In der Lingenachse, dem
Eingangsturm gegeniiber, liegt noch ein kleines, zweistickiges Gartenkasino, das viel-
leicht ein kleines Wohnappartement enthielt. Nach dem Tale schlieBt den Garten wie-
der eine Galerie ab, die mit ihren fiinf Eingangstiiren, den giebelgekronten Fenstern, ein
Meisterstiick in ihrer Art ist ; sie hatte im Innern wohl Festsile. Durch ihre duBeren Fen-
ster hatte man eine vielgerithmte Aussicht auf den darunter liegenden groBen Garten
und dariiber hinaus auf das anmutige Tal. Hinuntersteigen in den unteren Garten aber
konnte und wollte man nicht. Jede Terrasse muBte noch ein abgeschlossenes Ganzes bil-
den, ohne Riicksicht auf das SchloB oder die andern Girten, mit eigener Architektur und
eigener axialer Anordnung. Um zu dem sehr viel groBeren, auf der dritten Terrasse lie-
genden Garten zu gelangen, mufite man wieder in den Hof zuriick und von hier auf ver-
borgenen Treppen herabsteigen. Erst Le Nétres Zeit hat die verschiedenen Terrassen auch
hier durch Rampentreppen verbunden. Dieser tiefste Garten, auch axial nicht auf den
oberen gerichtet, war in erster Linie Obst- und Kiichengarten®3. Zwei schone Berceaux,
wie man die tonnenférmigen, aus Lattenwerk hergestellten und griin iiberwachsenen
Ginge nannte, begleiteten den Eingangsweg. Beriihmt waren auch hier wieder niichst
Blois die 200 Maulbeerbiume, deren Anzucht im XVI. Jahrhundert zu den vornehm-
sten Aufgaben der Gértner gehorte. Auch Pfirsiche versuchte man in Gaillon zu ziehen,
muBlite aber gestehen, daB sie sehr teuer waren. Neben diesem Garten lag der Weinberg.
Der terrassenférmig ansteigende Park fiihrt zu einer ganz eigenartigen Anlage, der
Eremitage, die aber einer spiteren Zeit und einer andern Gartenempfindung angehort.

Gaillon zdhlt zu den schénsten Bliiten der Epoche Ludwigs XII.; um aber die ganze
Eigenart der franzosischen Richtung und ihr Verhiltnis zu ihrer italienischen Lehr-
meisterin zu sehen, muB man im Auge behalten, daB fast zu gleicher Zeit mit Gaillon
Villa Madama erbaut wurde. Hier in Frankreich blieben, dem festen mittelalterlichen
SchloBplan entsprechend, auch die Girten fiir sich abgeschlossen, ohne AnschluB an
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das Gebidude, ohne Verbindung untereinander; dort in Italien gestaltet sich die freie
heitere Loggia, die Haus und Garten zu einem Ganzen verbindet, die Gartengruppen
sind dort, wenn auch noch nicht dem Banne einer einheitlichen Achsenrichtung unter-
worfen, so doch untereinander mit einer Fiille verschiedener Treppenanlagen ver-
bunden, jede Gruppe ist zusammen komponiert, wihrend in Gaillon der Aufgang
von dem Orte her noch so schlecht ist, daB schon Du Cerceau vorschligt, ihn doch
durch ordentliche Treppenaufgange zu verbessern®*,

Aber Frankreichs Eigenart in seinen Garten beruht nicht nur in dieser negativen, stir-
keren Abgeschlossenheit, nicht in der spiteren Zuwendung zu einer Freiheit, die es doch
ergreifen und bedeutend anwenden sollte, sondern in der fruchtbaren Gestaltung eines an-
deren mittelalterlichen Motivs des SchloBbaues, des Wassergrabens. Linger und vorallem
kiinstlerisch bewuBter als in irgendeinem Lande hat man hier an dem Typus des mit brei-
tem Laufgraben umgebenen Schlosses festgehalten. Als lingst die Wassergriben ihren
Sinn als Schutz des Hauses verloren hatten, blieben sie als ein Schmuck der Umgebung,
ja, wir werden sehen, wie sogar Neubauten ohne den Zwang eines alten Grundplanes sich
dieser Griiben als einer Zierde bedienten, die gerade auch die Girten stark beeinflussen
sollte.

Zwei Schlosser, deren Renaissancegestaltung noch der Zeit Franz’ 1. angehort, ge-
ben ein anschauliches Bild der ersten Entwicklungsphase des Wasserschlosses in Bezie-
hung zu seinen Giirten: Fontainebleau?** und Chantilly. Das erste war ein uraltes Jagd-
schléBchen, im Herzen des groBen Waldes gelegen (Abb. 317). Franz I. erbaute hier das
groBe SchloB, das sich in unregelmiBigem Gesamtplan um eine Reihe von Héfen grup-
pierte. Der groBte Teil der Gebidude ist von einem breiten Kanal umflossen. Ein sumpfiges
Wasser in der Nihe des alten JagdschléBchens lieB der Konig ausgraben und zu dem
riesigen Weiher gestalten, der von einer Seite das SchloB begrenzte. Neben diesem, von
Anbeginn bis heute durch seine Karpfen beriihmten Weiher fiihrt eine vierreihige Allee
vom SchloB zu einem Torpavillon. Auf der anderen Seite dieses schonen, wallartig er-
hohten Spazierganges lag links an Stelle des heutigen Parterres der Frucht- und Wiesen-
garten; nicht nur in der Mitte von breitem Kanal durchschnitten, sondern auch jedes
baumbestandene ,,préau noch von schmalem Kanal umgeben. Auf der andern Seite
des Weihers legte Franz den sogenannten Jardin des pins an, augenscheinlich eine Art
Wintergarten, hauptsdchlich mit Nadelhélzern bepflanzt, zwischen denen nach Du Cer-
ceaus Stich regelmifige Beete, wahrscheinlich in Buchs ausgelegt, vielleicht mit Nutz-
und Kiichenkriutern bepflanzt, lagen. Auch hier war nach der Fassade des Schlosses,
der Galerie d’Ulysse, ein breiter Kanal gezogen. Am Ende der Galerie vervollstindigte
eine Grotte, die das ErdgeschoB eines Eckpavillons bildete, dies schéne Gartenbild: zwei
schwere Rustikabogen, von Giganten flankiert, die lebhaft an Giulio Romanos Werk im
Palazzo del Te erinnern, fithren in das Innere, das mit Wasservigeln und Seetieren aus-
geschmiickt und von Brunnen durchrauscht war2?® (Abb. 318). Der kleine vertiefte Hof
davor war als Nymphdum seitlich mit zierlichen Brunnenwénden geschmiickt und griin
iiberrankt. Heute ist diese, auch ziemlich verwahrloste Anlage das einzige, was von dem
zu einem englischen Park umgewandelten Garten Franz’ I. noch vorhanden ist. Der
eigentliche Ziergarten aber lag auf der Nordseite des Schlosses, innerhalb des kanal-
umflossenen Teiles. In vier Quadrate, mit Holzsdulen umgeben, eingeteilt, in Buchs,
Blumen und bunter Erde ausgelegt, barg dies Girtchen als schonsten Schmuck und
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9.KAP. Chantilly I3

Mittelpunkt die sogenannte Diana von Versailles, und wahrscheinlich hatte Franz hier
auch noch andere Statuen aufgestellt. Eigentiimlich ist, daB eine Pergola, die nach der
Seite der hier ganz unregelmiBigen Fassade dem Garten eine gewisse Verbindung zum
Schlosse geben sollte, nach dem Stich nicht axial zum Garten gerichtet ist.

Das zweite, ungefihr gleichzeitig entstandene SchloB, Chantilly®® (Abb. 319), liegt auf
einem Felsen inmitten eines weiten, sumpfigen, von Wildern ausgefiillten Tales. Es war
das ganze Mittelalter hindurch ein stark befestigter Punkt. Im Jahre 1495 kam der Besitz
in die Familie Montmorency, undim Jahre 1524—1532 errichtete der berithmte Connetable
Anne de Montmorency hier auf den alten Fundamenten mit Beibehaltung der drei Eck-
tiirme das RenaissanceschloB. Leider geben die Du Cerceauschen Stiche keine gute Vor-
stellung von den Girten, doch sind sie nach dhnlichen Prinzipien angelegt wie die von
Fontainebleau. Die weiten
Weiher, die das SchloB um-
gaben, lieBen der Anlage von
Girtenneben dem Hause nur
einen winzigen Raum, Auf
der kleinen Insel neben dem
Hauptschlosse wurde etwas
spiter ein Kasino erbaut und
vor diesem ein kleines, zier-
liches Parterre, mit einer Vo-
liere als AbschluB3, die dem
Giértchen noch heute den
Namen gibt. GroBere Girten
legte der Connetable &stlich
der Weiher neben den Wirt-
schaftsgebiuden an. Vor
einem Ballspielhause, das
im XVI. Jahrhundert weder
in Frankreich noch in Eng-
land einem SchloBgarten

fehlen durfte, lagen mehrere regelmiBige Beete, daneben eine Grotte, von der sich
noch heute Spuren erhalten haben, wihrend auf der anderen Seite eine erhéhte
Galerie, ,,des cerfs* genannt, dieses Parterre abschloB. Die ganze Anlage und Anord-
nung erinnert lebhaft an den Jardin des pins in Fontainebleau. Und ebenso gemein-
sam mit Fontainebleau hat Chantilly den ganzen, in Vierecke eingeteilten Baum- und
Wiesengarten, mit kleinen Kanilen umflossen, die hier wie dort jedenfalls die Be-
wisserung sehr erleichterten. Einzelne dieser Stiicke innerhalb der Kanile waren in
Chantilly sogar mit Kornfeldern bestanden. Noch ist der Grundplan ganz unregel-
miBig, die Gartenstiicke sind einzeln, fast zufillig hier- und dorthin verstreut, iiberall
aber ist das Wasser als breiter Weiher oder schmaler Kanal auffallend reich vertreten,
selten schon kunstvoll gestaltet, mehr als Rahmen des Hauses und der Gartenstiicke
wirkend. Gerade an diesen Schldssern aber sollte eine spitere Zeit die Meisterung des
gegebenen Terrains unter einen bedeutenden Gartenplan, in dem das Wasser eine
Hauptrolle spielte, erweisen.

q Abb. 318
b | Fontainebleau,
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Abb. 319
Chantilly im
XVI. Jahvh.
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14 Entwurf Leonardo da Vincis 9. KAP.

Allmdhlich aber dringte auch in Frankreich die Entwicklung desto mehr zu
einer stirkeren Beziehung von Haus und Garten, je mehr beide zu einer symmetri-
schen Gestaltung des Grundplans gelangten. Ein héchst interessanter Fund der Zeich-
nung eines Villenentwurfes, den wir nach Geymiilles Untersuchungen®? Leonardo da Vinci
zuschreiben diirfen (Abb. 320), zeigt, wie dieser groBe Geist auch in dem kurzen, miiden
LebensschluB in Frankreich sich noch dem kiinstlerischen Genius dieses Landes unter-
wirft und die Entwicklung eines Wassergartens vorausgenommen hat : Das Schlo8 sollte
auf dem Wege nach Amboise liegen, wie die Inschrift sagt. In Amboise hatte Kénig Franz
dem alten Meister, als er ihn 1516 fiir sein Reich gewann, in der Kiinstlerkolonie des
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SchloBchens du Cloux eine Wohnung bereitet; dort schloB er drei Jahre spiter seine
Augen, und der SchloBkirche von Amboise ward die Ehre, seine Gebeine zu bergen. Der
Grundplan der Villa zeigt eine RegelmiBigkeit, wie sie Frankreich in jener Zeit noch
nicht anwendet, doch ist das um einen Sdulenhof erbaute SchloB von vier Ecktiirmen
flankiert und von drei Seiten von breiten Griiben umflossen. Eine Briicke fiihrt in einen
von einer Portikus umgebenen Wirtschaftshof oder Garten mit zwei Brunnen, und hieran
schlieBt sich, immer genau axial orientiert, ein kanalumflossener Garten, der leider nur
angedeutet ist. Wahrscheinlich sollte sich an die andere Seite des Schlosses ebenfalls ein
Gartenstiick anschlieBen. ZurSeite dieser ganzen Anlage liegt ein groBer vertiefter Weiher
den sich der Meister in antiker Weise als Schauplatz von Wasserturnieren dachte: ein
Fingerzeig, daB man die groBen Weiher in Fontainebleau, Chantilly u. a., auch zu solchen
Zwecken benutzte, was dann ihre enorme GroBe erklirt.
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Ein reizendes kleines SchléBchen, das zuerst den Gedanken durchzufithren sucht,
Haus und Garten als Einheit zu begreifen, ist Bury?® (Abb. 321). Wenige Meilen von
Blois entfernt, ist es heute nur noch eine Ruine. Florimont Robertet, der geschickte Diplo-
mat Franz’ 1., der mit seinem ko6niglichen Herrn in Bauleidenschaft wetteiferte, erbaute
sich das Schl6Bchen von dem Gelde, das Franz ihm als Belohnung fiir einen giinstigen
Vertrag mit der Republik Venedig geschenkt hatte. Er brachte sich aus Italien die kiinst-
lerische Anregung, vielleicht auch die
Baumeister, mit. Das Ganze bildet ein
nahezu regelmiBiges Viereck; aber
auch hier wurde ringsum ein breiter
Graben gefiihrt, und das mittelalter-
liche Aussehen wird durch sieben
Ecktiirme und zwei Tortiirme zu bei-
den Seiten der Zugbriicke festge-
halten. Das Tor fithrt in den Cour
d’honneur, der wahrscheinlich mit
Rasen ausgelegt war, in der Mitte
stand ein seitdem verschollener bron-
zener David Michelangelos, den Ro-
bertet von der Republik Florenz als
Geschenk erhalten hatte??®, Ein zwei-
ter “"il‘tSChaftShOf Ilegt neben diesem
Sdulenhof. Diesen beiden Héfen ent-
sprechen zwei durch einen Gang von
Lattenwerk getrennte Giirten. Von
der SchloBfassade fithren runde Ram-
pentreppen in das Parterre, dessen
acht Beete bei Du Cerceau in iiberaus
reichen geometrischen Mustern aus-
gelegt sind. In der Mitte steht ein
zweischaliger Brunnen in achtecki-
gem Bassin, und am Ende, der Treppe
gegeniiber, liegt eine kleine Kapelle,
wie in Amboise iiber die Mauer hin-
ausgebaut. Sie ist wie ein Gartenhaus
dem Plane des Gartens eingefiigt,
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dhnlich wie in dem nahen Blois. Auch
die Ecktiirme scheinen als Gartenhiuser benutzt worden zu sein. Der zweite Garten,
dem Wirtschaftshof entsprechend, ist mehr ein Baum- und Gemiisegarten, ringsum von
einer schonen, luftigen Pergola umgeben, die die Mauer der Terrasse kront.

Diese Einheit und Kleinheit der Gesamtanlage von Bury 1a0t kompliziertere Probleme
der Gartenentfaltung noch nicht aufkomroen. Eine Reihe von Schlgssern, die alle um die
Mitte des XVI. Jahrhunderts erbaut wurden und die zur Zeit, als Du Cerceau seine Stiche
ausfiihrte, zum Teil noch nicht fertig waren, steigen nun schnell zu einer Vollendung
des Typus, den wir am besten den Kanalgarten der franzdsischen Renaissance nennen

Abb. 320
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koénnen. Das fritheste unter ihnen, Dampierre?®® (Abb. 322), bei Boissy an der Seine ge-
legen, gehdrte dem Kardinal von Lothringen, der es einem Bankier abkaufte. Es liegt in-
mitten eines Waldtales ohne Aussicht, was Du Cerceau ihm als Fehler anrechnet. Dem
kleinen, einen quadratischen Hof umschlieBenden Herrenhause ist das Parterre vorge-
lagert, das in ein stumpfes Dreieck auslduft und rings von Galerien mit Ecktiirmen ein-
geschlossen ist. SchloB und Parterre ist von einem breiten, ausgemauerten Kanal um-
schlossen. Jenseits dieses, in ganzer Breite von Haus und Parterre, liegt ein zweiter groBer,
viereckiger Garten, wieder noch fiir sich von einem schmalen Kanal umgeben und in regel-

miBige gemusterte Beete geteilt. Vier Briicken fithren, den Hauptwegen entsprechend,
heriiber, wahrend der Kanal des Schlosses auffallenderweise gar nicht iiberbriickt ist.
Ein dritter und vierter Kanal trennen, von Alleen umsiumt, diesen Gartenkomplex von
dem groBen, von regelmiBigen Alleen durchzogenen Baumpark. Auf der anderen Seite
des Schlosses liegt, dhnlich wie in dem Entwurf Leonardos angeordnet, ein sehr groBer
Weiher, wohl auBer fiir Fischzucht auch als Naumachie gedacht.

Diese Vorliebe fiir die Anlage eines groBen Wasserstiickes, das dem Garten Weite und
ein bedeutsames Gegengewicht schafft, zeigt auch der Garten des Schlosses von Valleri®!
(Abb. 323). Das Gebiude selbst bewahrte seine mittelalterlich befestigte Lage auf der
Hohe eines steilen Hiigels, der auf drei Seiten im Norden von einem baumreichen, von
Alleen durchzogenen Parke umgeben ist. Der Garten liegt nach Siiden am FuBe des Hiigels,
vom Hause so gelost, daB er sich nur der eigenen Architektur unterwirft. An drei Seiten ist



9.KAP. Valleri — Chambord 17

er von einer Siulenhalle umgeben, die an der einen Schmalseite zwei Eckpavillons flan-
kieren, die, mit aller Bequemlichkeit eingerichtet, auch zum Wohnen dienen konnten
(Abb. 324). Die Beete sind in der uns bekannten Weise eingeteilt, je vier von einer nie-
deren Einfassung umgeben. Ringsum lduft eine etwas erh6hte Terrasse, die eine hiibsche
Ubersicht iiber den Garten gestattet. Die ganze Mitte in der Lingsachse nimmt ein breiter,
an den Enden abgerundeter Kanal ein, der nach der vierten Seite des Gartens durch einen
unterirdischen AbfluB in den groBen, das Areal des ganzen Gartens weit {ibertreffenden
Weiher miindet. Steht man auf der Terrasse dieser Seite, so iiberblickt man den Weiher
auf der einen, den ganzen Ziergarten auf der andern Seite, und sieht iiber das Dach der
Galerie die Baumwipfel des Obstgartens ragen, der dahinter liegt und von drei breiten
Kanilen der Linge nach durchschnitten ist. Der Du Cerceausche Hauptplan zeigt noch
ein drittes Gartenstiick, das ringsum von schmalen Kanidlen umflossen ist. Jeder dieser
Giirten ist fiir sich von Mauern umgeben, die keine unmittelbare Verbindung miteinander

‘| Dampierre,
Gesamtansicht

haben, obgleich sie axial aufeinander gerichtet und durch erhéhte Wege auch in ge\wsse
Beziehung zueinander gesetzt sind.

In der letzten Zeit von Franz’ I. Regierung wuchs mit der Baulust des Herrschers und
der GroBen seines Reiches auch die Phantasie der Baumeister ins Ungewohnliche, man
scheute vor keiner Aufgabe zuriick: Inmitten eines groBen Waldes, auf sumpfigem Ge-
biet, erbaute sich Franz als JagdschloB sein gewaltiges, tiirmereiches Chambord?2. Er
umgab es mit Bastionen und Griben; der Plan ging sogar dahin, ein michtiges Wasser-
schloB zu schaffen, dadurch, daB man einen Arm der Loire ableiten wollte. Die Girten
haben zwar nach Du Cerceau niemals der Pracht des Baues entsprochen, dafiir war der
Park, den der Konig mit einer Mauer einfrieden lieB, fiir jene Zeit von unerhorter GroBe;
das Gebiet, das 1523 abgesteckt wurde, war 5500 ha groB333,

Ein Gegenstiick zu diesem stolzen JagdschloB war ein anderes, viel kleineres Rendez-
vous de chasse, das sich Franz im Bois de Boulogne erbaute. Der Name ,,Madrid*‘, den das
SchléBchen bis zu seiner Zerstorung wihrend der Revolution trug, hatte zu allerlei
Anekdoten AnlaB gegeben34, gewiBl war es eine Erinnerung an Spanien, an des Kénigs
Gefangenschaft daselbst. Und aus Spanien brachte er hochstwahrscheinlich den Ge-

2 Gothein, Gartenkunst 11
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danken des Schmuckes mit, der die Franzosen mit groBer Bewunderung erfiillte. Die
Fassade des SchléBchens war reich mit Fayence und Emaillen geschmiickt, die den
Konig jedenfalls an die Azulejos erinnerten, mit denen die Spanier ihre Villen und Girten
zierten, Allerdings lieB er die Terrakotten von Girolamo della Robbia herstellen, doch war
dieser internationale Kunstaustausch damals etwas ganz Allgemeines. Evelyn besucht
dies Madrid 1650, das Material ist nach seinem Bericht meist aus gemaltem Ton, wie Por-
zellan oder Chinaware, die Farben sind sehr frisch, aber es ist sehr zerbrechlich. Ganze
Statuen und Reliefs, Kamine und Sdulen, sowohl drauBen wie drinnen, sind von diesem
Terrakott. Das Haus ist von einem Graben umgeben und hat einen wundervollen Blick
auf das Bois de Boulogne und den FluB. Das chinesische Porzellan, das mehr als ein Jahr-
hundert einen so groBen EinfluB auf Frankreich und auch auf die Villenkunst ausiiben
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sollte, hat wohl auf den Schmuck von Madrid noch nicht eingewirkt. Leider sagt Evelyn
nichts und Du Cerceau nur wenig Befriedigendes von den Girten. Der Zweck aber, zu
dem Franz den Bau hdufig benutzte, nicht nur als ein Rendezvous de chasse, sondern
auch fiir seine galanten Abenteuer, 138t auf sorgfdltig gepflegte, der reizenden AuBen-
seite des Schlosses entsprechende Girten schlieBen. Nach wechselvollen Schicksalen er-
lebte dies SchléBchen noch kurz vor seinem Untergange eine Art Renaissance, als Ma-
dame Necker dort ihren vielbesuchten, geistreichen Salon einrichtete.

Aus einer phantastischen Laune entstand der Bau eines Schlosses, das einer der Feld-
herren Franz’ I., Thomas Bohier, plante. Aufden Pfeilern einer alten Miihle in den FluB
Cher hinein wuchs das michtige SchloB Chenonceau empor??, zugleich ein Zeichen dafiir,
daB die Vorliebe der Franzosen fiir WasserschlGsser sich immer weitere Abwechslung
suchte, Erst, nachdem das SchloB kéoniglicher Besitz geworden war und Heinrich II.
es seiner Maitresse, Diana von Poitiers, geschenkt hatte, wurde von dem Schlosse die
lange Briicke nach dem entgegengesetzten Ufer gefiihrt. Die Vollendung des ganzen
Planes gehort Katharina Medici an, die nach dem Tode des Gemahls die verhaBte Neben-
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buhlerin zwang, ihr dies SchloB abzutreten. Wenig gibt leider der Plan Du Cerceaus fiir
die Lage der Girten, in deren Schilderungen er so beredt ist. Da aber Chenonceau heute
eines der wenigen franzosischen Schlésser ist, die wenigstens teilweise ihre Renaissance-
garten wiederhergestellt haben, so konnen wir daraus ersehen, daB auch hier kein Ge-
samtplan SchloB und Girten zusammenschmilzt. Die Parterres, die am Flusse, zur Seite
eines trapezformigen Wirtschaitshofes, der nie ganz vollendet wurde, lagen, sind iiber-
all von Kanilen umflossen, die sie vom Schlosse einerseits und vom Parke andererseits
trennen. Du Cerceau erwihnt jenseits des Flusses noch einen anderen groBen Garten, der
aber vollstindig verschwunden ist. Das heutige groBe Parterre ist von einer erhohten Ter-
rasse rings umschlossen, die vielleicht von Pergolen oder Galerien umgeben war, obwohl
nach seiner Wiederherstellung im XIX. Jahrhundert jede architektonische Umgebung
fehlt, die die Gdrten jener Zeit meist zeigen. Hier befand sich nach DuCerceau in der Mitte
eine Wasserkunst, die durch Uberraschung wirkte: ein kleiner Kiesel mit einem Loch in

Abb. 324
Valleri. Haupi-
parterre
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der Mitte, das durch einen Holzpfropfen verschlossen war, war die unscheinbare Verklei-
dung eines Wasserstrahles, der zu 6 m Hohe emporsprang, wenn man den Pfropfen ent-
fernte, was DuCerceau ,,une belle et plaisante invention* nennt. Auf der andern Seite, da,
wo heute auch ein dhnliches hiibsches, vertieftes Parterre liegt, das mit seinen buchsum-
siumten Blumenbeeten einen lieblichen Anblick gewiéhrt, schildert Du Cerceau einen Brun-
nen, der aus einem Felsen kommt — wir miissen an einen kiinstlichen denken, da die Lage
ganz eben ist — der in mehreren Strahlen in ein groBes Bassin flieBt. Ein Blumenparterre
liegt davor, von einer Terrasse umgeben, die ein zierliches Lattenwerk abschlieBt, wih-
rend die Futtermauer, wie in dem andern, mit Nischen, Statuen und Sdulen verziert ist.

Von der zweiten Hilfte des XVI. Jahrhunderts an ist aber solch eine Sondergestal-
tung des Gartens abseits vom Hause ohne besondere Not schon eine Ausnahme und auch
bei Chenonceau nur durch den kapriziosen Grundgedanken seiner Lage bestimmt.
Frankreich kam zwar spiter als Italien zu dieser sicheren Behandlung des Gartengrund-
risses, aber seine Bedeutung besteht darin, daB es auf selbstindigen, immer mehr von
Italien unabhingigen Wegen dazu gelangt ist. Eines der schénsten Schlésser seiner Zeit
nennt Du Cerceau das SchloB Anet (Abb. 325), das der beriihmteste franzéosische Bau-
meister seiner Tage, Philibert de I'Orme, auf das GeheiB Heinrichs I1I. auch fiir Diana de

z2*
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Poitiers erbaute. De I'Orme muBte wohl noch alte Fundamente eines mittelalterlichen
Schlosses benutzen, er hat aber hier in Zusammenwirken von Haus und Garten ein archi-
tektonisches Bild geschaffen, das sich neben die italienischen gleichzeitigen Meisterwerke
stellen darf. Mit volliger Sicherheit weil er die traditionellen Motive zu gebrauchen und
versteht sie zugleich dem Verlangen einer kunstfrohen Zeit und den Bediirfnissen einer
kapriziésen Frau anzupassen. Das breite Wasserband des Grabens umgibt Schlo8 und
Ziergarten, wenn sie auch von Mauern, Bastionen und Ecktiirmen begleitet sind, nur
noch als ein leuchtender Schmuck. Wohl schreitet man tiber eine Zugbriicke in das Tor-
haus, dieses selbst aber ist ein heiterer Pfeilerbau, in dessen Lunette Benvenuto Cellinis
Nymphe von Fontainebleau eingelassen war. Zu beiden Seiten dieses Eingangs liegen
zwei Bosketts, deren schattenspendende Baumwipfel den Eintretenden griiBen und ihn,
ebenso wie der Hirsch zwischen den Hunden, der das Tor kront, mahnen, daB er in das
Bereich der Namensschwester der Go6ttin der Jagd trat, mit deren Maske sich die konig-

Du Cerceau '

liche Freundin so gerne schmiickte. Neben dem Haupthof mit seiner lichten Siulen-
halle lagen rechts und links zwei andere, in deren Mitte je eine Fontéine stand, die eine
war Goujons beriihmte Diana. Durch das Mittelportal, dem Torhaus gegeniiber,
dem einzigen Rest des schénen Baues, der sich noch zu uns gerettet hat3¢, trat man
inYden Garten, der sich vor die ganze Breite der drei Hofe legt. Vor dem Schlosse ge-
noB man auf breiter Terrasse einen schonen Uberblick und stieg von hier in den Garten
herab, der dreiseitig von einer Rustikagallerie umgeben war, ,,qui donne au jardin un
merveilleux éclat A la vue*, wie Du Cerceau sagt. Zwei Springbrunnen schmiickten, auf
die SchloBfliigel orientiert, die reich angelegten Beete und gaben dem Garten, der um
ein bedeutendes breiter als tief war, das notige Gleichgewicht zweier Zentren. In der
Mitte der hinteren Seite erweiterte sich der Kanal zu einem halbrunden Bassin, vor dem
ein Gartenhaus sich erhebt, das vielleicht als Bad benutzt wurde. Leider lassen uns fiir
diese weiteren Gartenanlagen Du Cerceaus Zeichnungen im Stich, er berichtet aber, daB
sich hinter dem Ziergarten zwei Parks befanden, die ganz voneinander getrennt und
fiir sich eingefriedet waren. In einem lag, auBer einer halbrunden Grotte, ein Falken-
gehege, Vogelhduser und vor allem die reizende kleine Orangerie, die Du Cerceau auch
gezeichnet hat, und die mit ihrer Rustikafassade, den Eckpavillons, der Fontine in-
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mitten der Beete ein verkleinertes Bild des groBen Gartens zeigt. Die einzelnen Abtei-
lungen des Parks nennt Du Cerceau parquet, ebenso wie die quadratischen Beete des
Gartens auch, womit also augenscheinlich nur ein viereckiges Gartenstiick bezeichnet
werden soll. Sie enthielten: ,,die einen Wiesen, die anderen Gebiisch, wieder andere Bos-
ketts, andere Tiergehege (garennes), Fruchtbaume, Fischweiher, sie waren durch Alleen
getrennt und zwischen diesen kleine Kanile. Kurz, es war hier alles, um einen Ort voll-
kommen zu machen‘‘?7. Diese Schilderung Du Cerceaus gibt uns endlich ein erschépfen-
des Bild eines Parks jener Zeit und erfiillt nun auch die iibrigen schematischen Park-
zeichnungen auf seinen Stichen mit Leben.

Den Hohepunkt dieser ganzen Stilentwicklung haben zwei Schlésser erreicht, die nie-
mals ganz vollendet wurden und heute vollig vom Erdboden geschwunden sind: Verneuil
und Charleval. Fiir beide sind wir auf die Zeichnungen und Stiche Du Cerceaus angewiesen,
die aber, selbst wenn sie nicht ganz in der Weise zu Ende gefiihrt worden sind, doch ihren
Platz behaupten, da Du Cerceau aller Wahrscheinlichkeit nach in beiden Schldssern selbst
der Baumeister war. In Verneuil®® (Abb. 326) besaB ein kunstliebender Adliger, Philippe
de Boulinvilliers, ein altes SchloB im reizenden Tal der Oise. Er beschloB aber im Jahre
1558, sich auf dem Hiigel daneben ein neues zu erbauen, Auch dieses hohe SchloB ist mit
Bastionen und Griben umgeben. Die ersteren dienten als SchloBterrasse und waren nach
damaliger Mode wohl mit Mosaik gepflastert, wie wir es von anderen SchloBterrassen
jener Zeit in Gaillon und Anet horen3?, Nach dem Garten zu erhebt sich auf der zum
Hofe erweiterten Terrasse noch ein Torbau, eine Exedra, von zwei Pavillons flankiert.
Rampentreppen fiithren in ein vertieftes Parterre, das inmitten seiner sechzehn reich
ornamentierten Beete eine zweischalige Fontine zeigt. Schmale héhere Seitenterrassen
ragen mit ihren Baumalleen als Schattenumrahmung iiber diesen Blumengarten auf. Wie-
der steigen Treppen, die an einer verzierten Futtermauer herabgeleitet sind und einen
Grottengang umschlieBen, in ein zweites Parterre, das vielleicht als niederes Boskett
angelegt war, vielleicht in Buchshecken eine Art Labyrinth darstellte. Auch hier liegen
zur Seite zwei erhéhte, mit dichten Baumwildchen bestandene Terrassen, die aber, nur
ebenso breit wie das Mittelparterre, dem Garten eine bedeutendere Ausdehnung geben.
Dieses ganze Gartenstiick ist von einem breiten Kanal umflossen, iiber den vom Mittel-
parterre aus drei Briicken zu einer schmalen Terrasse fiihren, die auf beiden Seiten
eine Einfassung von grilnumranktem Lattenwerk hat. Ein zweiter Arm des Kanals trennt
auch diese schmale Terrasse von der letzten, die den Garten abschlieBt. In der Mitte
ist sie von einem Pavillon iiberbaut, zu dem die Verbindungsbriicke iiber den Kanal
fiihrt. Auch an beiden Seiten verbinden die beiden letzten Terrassen links eine Pergola
mit Pavillon von Lattenwerk, rechts eine Galerie. Hochst imposant muB der Blick von
dieser untersten Terrasse iiber die verschiedenen, wasserumflossenen Parterres bis hin-
auf zu der iiberragenden Exedra gewesen sein, und umgekehrt tiberflog der Blick von der
Hohe der Exedra die schonen Gartenanlagen, wihrend zur Seite linker Hand am FuBe
des Hiigels sich das alte SchloB erhob, auch dieses durch eine Reihe nicht unbedeutender
Gartenanlagen, die sich den Hiigel hinaufzogen, mit dem neuen Schlosse verbunden.

Dieser Bau eines adligen Privatmannes wird, wenn auch nicht durch Mannigfaltig-
keit, so doch durch die grandiose Durchfithrung eines einheitlichen Planes, von dem
Konigsschlosse iibertroffen, das Karl IX. sich in der Normandie zwischen Paris und
Rouen erbaute. Es lag in einem Tale, dem er seinen Namen Charleval gab*® (Abb. 327).
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Wir kennen auch von diesem Schlosse nur die Stiche und Zeichnungen seines Erbauers,
wohl nur ein kleiner Teil dieses Planes ist zur Ausfithrung gekommen, doch begann man
meist sofort mit der Anlage der Girten, um bei der Vollendung des Baues sich gleich des
vollen Eindrucks auch der Umgebung zu erfreuen. Auch hier ist der Grundplan des
Ganzen durch die Linien der Kanile, die SchloB und Garten umgebgn und durchschnei-
den, bezeichnet: durch einen von Wasser umflossenen Vorplatz gelangt man iiber eine
Zugbriicke in den groBen Wirtschaftshof, der von vier kleineren Hofen umgeben ist. Das
darauf folgende SchloBviereck hat zu beiden Seiten je ein Gartenparterre, die als giar-
dini secreti behandelt sind. Sie sind von drei Seiten von Galerien umgeben, nach der
SchloBfassade zu von zwei schonen Pergolen gesiumt. In der Mitte der GartenschloB-
front liegt ein sehr groBer Gartensaal, von dem hufeisenférmige Treppen auf eine Briicke
iiber den dritten Kanalarm und in das ausgedehnte Gartenparterre filhren. Diesesist nicht
nur von Kanilen umflossen, sondern auch wieder in der Mitte durch vier kanalartige
Bassins getrennt. Der Mittelweg ist von Laubengingen eingefaBt. Auf jeder Seite sind
je vier Ornamentbeete durch einen Brunnen zusammengehalten, wihrend Bosketts zur
Seite nach den Arkaden, die ringsum an den Kanalrindern entlang laufen, dem Garten
den Rhythmus von der Buntheit des Parterres zu den ernsteren Schattenmassen geben.
Ahnlich ist auch das Gartenstiick hinter den vier Querbassins behandelt, nur die Brun-
nen fehlen, eine der Abteilungen ist als Labyrinth angelegt. Das untere Ende des Gartens
ist zu einem groBen linglichen Platz gestaltet, den im hinteren Teile der Kanal in halb-
runder Ausbuchtung umflieBt. Dieser Platz ist durch mehrere Arkadenreihen markiert,
in der Mitte sollte sich wohl ein kleiner Pavillon erheben. Dieser prichtige Garten sollte
nun, wie Du Cerceau berichtet, nach des Kénigs Plan nur eine Hilfte bilden. Auf der
andern des Oblonges sollte ein ebenso groBer Ziergarten angelegt werden. Du Cerceau
durfte mit Recht diesen Plan ,,eines Monarchen wiirdig* nennen; ,,wenn dieses Gebiude
fertig geworden wire, so wire es das erste von Frankreich geworden*. Mit dem Ent-
wurf von Charleval hat die franzésische Gartenkunst in Verbindung mit dem SchloB-
bau die erste Stufe ihrer Vollendung erreicht. Die Tradition mittelalterlicher Motive
wirkt hier — ganz anders als in Italien — allmihlich umgestaltend ununterbrochen
fort, bis aus dem festen mittelalterlichen Wasserschlosse diese grandiose Renaissance-
schépfung in ihrer Einheit von Haus und Garten entstand.

Aber auch abseits von dieser geraden Entwicklung zeugen verschiedene Garten jener
Zeit von dem groBen K&énnen der Baumeister. In den Giirten von Montargis 4! (Abb. 328)
schien die Schwierigkeit einer regelmiBigen Anlage fast uniiberwindlich. Als Renée,
Ludwigs XII. geistvolle Tochter, nach dem Tode ihres Gemahls, Herkules II. Este,
Ferrara 1560 verlieB, ward ihr Montargis als Witwensitz angewiesen. Sie fand auf steiler
Bergkuppe innerhalb der tiirmereichen Umfassungsmauern ein verwahrlostes, unregel-
miBiges SchloB mit zwei kleinen Girtlein, ein Stiickchen vergessenes Mittelalter. Aber
Renée war gewillt, nach der Zeit der Bitternis und Knechtschaft, die sie durch die An-
feindungen einer verhaBten Kirche in Italien erlitten hatte, nun in der geliebten Heimat
zu einem Mittelpunkte der protestantischen Gesellschaft zu werden. Die Freundin und
Schiitzerin Calvins, die Goethe durch den Mund ihrer Tochter Leonore so hoch preisen
14Bt, war nicht nur ,,in Wissenschaft und rechtem Sinn, in dem keine ihrer Tochter ihr
jemals gleichkam®, eine der ersten Frauen ihrer Zeit, sondern auch der Kunst ward
sie Schiitzerin und Freundin. Der Gartenkunst vor allem war sie schon von ihrem




9.KAP. Montargis 25

italienischen Aufenthalt her geneigt. Sie berief Du Cerceau zu sich, damit er ihr SchloB
umbaue und die Girten anlege. Und in seltsam phantastischer, fiir die gegebene Lage
genialer Weise hat sich Du Cerceau dieser Aufgabe entledigt. Er legte die Garten in zwei
konzentrischen Terrassen um die halbkreisformigen SchloBmauern, die trotz der steilen
Hohe von einem wasserreichen Graben umgeben waren. Auf der ersten halbrunden
Terrasse lag der Ziergarten, in zwei Beetreihen angelegt, die in der Mitte mit Buchs-
ormamenten und Blumen, nach den Seiten mit Bosketts bestanden sind, die von Zeit
zu Zeit durch Laubenginge aus Lattenwerk (Abb. 329), Berceaux, unterbrochen werden.
Der starke Niveauunterschied dieser durch sehr hohe Stiitzmauern gehaltenen Terrasse

Abb. 328
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Stich von
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ist durch kleine Querterrassen ausgeglichen. An zwei Stellen fiithren geneigte Wege zu der
zweiten Terrasse, sie sind mit prichtigen hélzernen Pavillons und gewdlbten Gangen ein-
gefaBt, an denen der Schreiner sein Meisterstiick geleistet hat. Diese zweite Terrasse
enthilt die Gemiise- und Obstgirten, die in strahlenformig angeordneten Alleen und
trapezférmigen Beeten in volliger RegelmaBigkeit den FuB des Hiigels umlagern.

Von etwas zu schematischer Symmetrie war der groBe Garten, den sich Katharina
Medici bei dem koniglichen LustschloB bei Paris, den Tuilerien, anlegen lieB. Katharina
hatte sich das SchloB von Philibert de I'Orme erbauen lassen, den Garten aber ringsum
mit einer Mauer umgeben, so daB er zum Schlosse, von dem ihn auBer dieser Mauer noch
eine StraBe trennte, in keine wirkliche Beziehung treten konnte, trotzdem er axial auf
dieses gerichtet war42(Abb. 330). Die véllige Ebene des Terrains und die sehr geringe Ver-
wendung des Wassers machen diesen Garten in seiner ersten Anlage sehr uninteressant ;
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die Besucher fesselte der Echoplatz am Ende des Gartens, ein halbrunder AbschluB, wo
die Stimme an bestimmten Stellen bald aus den Wolken, bald unter der Erde herauszu-
kommen schien*?; auBerdem befand sich ein Labyrinth und eine Sonnenuhr in den Bos-
ketts, vor allen Dingen aber eine Grotte, ein Meisterwerk Palissys, von der noch die
Rede sein wird. Erst unter Heinrich IV. erhielten die Parterres eine bedeutendere Zeich-
nung. Dieser Konig pflanzte auch die groBen Maulbeeralleen an den Seiten des Gartens.
Seine vollige Bedeutung wurde ihm erst in einer weit spateren Zeit, in der groBen Periode
des franzosischen Gartens unter Ludwig XIV.

Wenn auch seit der Mitte des XVI. Jahrhunderts duBerste RegelméBigkeit des Grund-
plans zur notwendigen Bedingung jeder Anlage wurde, von der man nur unter dem Zwang
der praktischen Not abweichen durfte, so konnte man innerhalb dieser Grenzen der Phan-
tasie der Erfindung jede Freiheit génnen. Jede geometrische Form schien moglich, sei es
ein Dreieck, wie in Azay-le-Rideau, sei es ein Fiinfeck, wie in dem reizenden kleinen
SchléBchen von Maune?t, das wie eine Miniaturausgabe von Caprarola anmutet. Der
Plan scheint fast mit dem Zirkel hergestellt, so regelmiBig schlieBen sich Kreise und
Verbindungslinien zusammen. Nur an einer Seite liegt ein hiibscher kleiner Garten, der
von der Hausfront mit einem vertieften Bassin eingeleitet wird. Bei den groBen Ideal-
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entwiirfen, die die Baumeister in ungehemmter Phantasie auf das ReiBbrett brachten,
sind solche Zentralbauten in allen geometrischen Gestalten sehr beliebt, besonders De
I’Orme und Du Cerceau sind darin fruchtbar, letzterer 1iBt sie hdaufig von allen Seiten ,,de
toute sorte de jardins* umgeben sein, die er dann einzeln als giardini secreti behandelt *3.

Den kiinstlerischen Phantasien der Architekten kamen noch die Schilderungen der
Dichter entgegen. Ein Sechseck von duBerster RegelmiéBigkeit, mit Tiirmen in den Ecken
und rings von Wassergriben umgeben, hatte schon Rabelais in seiner Thelemitenabtei er-
dacht. In dieser villigen Harmonie der Teile zum Ganzen, in dem Zusammenwirken von
Zahl und Rhythmus, wollte er ein Abbild und eine Grundlage geben fiir das Zusammen-
leben und die gegenseitige Erziehung freier Menschen, die den Impuls zur Harmonie
in keinem Zwang, sondern in dem freien Willen, in ihrem obersten Grundsatz , fais
ce que tu voudrois*, fanden*. In der Mitte des Hofes erhebt sich der Dreigrazienbrunnen,
jene Frauengestalten, die aus Brust, Mund, Augen, Ohren und anderen Leibesoffnungen
Wasser stromten. Girten sollen an allen sechs Teilen des Schlosses liegen, an einer Seite,
dort, wo die Loire voriiberflieBt, erstreckt sich der Ziergarten, in seiner Mitte das Laby-
rinth. Im Fruchtgarten an einer anderen Seite waren die Obstbiume genau im Quinkunx
gepflanzt. Im Park, weiter um das SchloB gelagert, fehlten nicht die Bider, die Tier-
zwinger, das Hippodrom, das Theater, die offenen und bedeckten Raume fiir das Ball-
spiel, die Zielscheibe fiir das BogenschieBen, Anlagen, die wohl zum Teil in den Parks
damals wirklich angetroffen wurden, oder die der Kenner des Altertums noch vervoll-
stindigt hat. Rabelais gibt fiir die wirklichen Anlagen der einzelnen Girten nur An-
deutungen, alles Einzelwerk dient ihm nur dazu, den Grundcharakter seiner idealen
Erziehungsanstalt hervorzuheben.

Ganz anders eingehend verweilt gerade bei der Anlage eines Gartens ein anderer Utopist
der franzésischen Renaissance, Bernard Palissy, der beriihmte Tépfer und Kunsthand-
werker. In seinem kleinen Schriftchen, das den seltsamen Namen fiihrt ,,Wahrhaftes Re-
zept, durch das alle Menschen Frankreichs lernen kénnen, ihre Schiitze zu vermehren®,
schildert er ,,einen kostlichen Garten, so schén, wie es keinen zweiten auf der Welt gibt,
auBer dem irdischen Paradies**". So lautet es in der Widmung an den Herzog von Mont-
morency. Palissy hatte in dem Vater, dem groBen Connetable, der seine aufstindische
Vaterstadt belagerte, einen dauernden Beschiitzer gefunden, trotzdem er zu ihren eifrig-
sten Verteidigern gehort hatte. Montmorency erst erméglichte Palissy, seine vielseitigen
Talente zur Entfaltung zu bringen. Der Connetable hatte damals gerade sein SchloB in
Ecouen vollendet, das er sich in den Zeiten der Verbannung erbaut hatte. Er trug nun
als erstes Palissy auf, ihm in dem Garten dieses Schlosses eine Grotte anzulegen. Die
Grottenleidenschaft hatte sich von Italien bald nach Frankreich verbreitet. Dort bliihte
sie schon im Anfang des XVI. Jahrhunderts. Ihr Gemeinsames bestand in dem ,,grotes-
ken* Schmuck, mit dem man bald ErdgeschoBzimmer, bald eigens aufgerichtete frei-
stehende Bauten, bald in die Erde gehende Riume, diese meist unter den Terrassen,
versah. In Frankreich begann man damit etwas spdter. Ein frithes Beispiel ist die noch
erhaltene Grotte des pins in Fontainebleau. Um die Mitte des Jahrhunderts muBte aber
jeder Garten, der auf Bedeutung Anspruch machte, mindestens eine solche Grotte be-
sitzen. Da galt es fiir die Kiinstler, immer neue Ideen fiir den Schmuck erfinden.

Eine besondere Berithmtheit erlangte die Grotte von Meudon, als sie Ronsard bei
den Vermihlungsfeierlichkeiten von Claude de France, einer Tochter Heinrichs II., mit
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dem Herzog von Guise, besang. Das SchloB war schon unter Franz I. begonnen worden,
aber erst Philibert de 'Orme hatte es vollendet im Auftrage des Oheims von Jean Guise,
des ersten Kardinals von Lothringen aus dieser Familie. Der Kardinal, dessen Freigebig-
keit und Prachtliebe sprichwortlich war, hatte sich diesen Fiirstensitz erbaut und schéne
Girten angelegt, von denen jedoch wenig einzelnes bis auf die Grotte bekannt ist. Diese
lag neben dem Schlosse, im rechten Winkel mit einem schénen Parterre, erhoht iiber der
spateren Orangerie (Abb. 331). Die Grotten waren hiufig, noch bis in die Zeit Lud-
Abb. 331
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Louis XIV.
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wigs XIV., der Schauplatz fiir die Theaterauffiihrungen in den Girten, bis dann spiter die
festen Naturtheater geschaffen wurden. Auch Ronsard kommt mit seinem Freunde, beide
als Hirten, zu der Grotte, in deren emaillierter H6hle den Musen eine Wohnung geschaffen
ist. Sie bewundern das schone Gebidude, den Plan, die Rustikasiulen, die Muscheln, mit
denen der Eingang geschmiickt ist. Sie erblicken verschiedene Riume und Terrassen
(wohl erhohte Umginge), den Schmuck der Festons und Arabesken und des bunten
Emails, das den Farben einer Wiese gleicht, die im Sommer von Blumen iibersiit ist.

Palissy hat die Grotte von Meudon nicht erbaut, er arbeitete damals in Ecouen, doch
galt er bald als der Meister dieses dekorativen Stils, und seine Grotten, die er wirklich
ausgefiihrt oder in seinen Schriften geschildert hat, zeigen in der Tat die Vollendung
des von Ronsard geschilderten Stiles*®. Bald nachdem er seine Arbeit in Ecouen voll-
endet hatte, wurde er von Katharina Medici nach Paris berufen, wo er sein Meisterwerk
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auf diesem Gebiete begann, die groBe Grotte im Tuileriengarten, die auf einer Insel lag;
vier groBe emaillierte Briicken fithren zu ihr heriiber*®*. Weder von der Grotte noch
den Briicken ist eine Spur geblieben, sie ist wohl niemals ganz fertig geworden, schon
unter Heinrich IV. war sie ganz zerstort. Auch von der Grotte von Ecouen haben wir
nur unbestimmte Nachrichten. Dafiir ergeht sich Meister Palissy auf das eingehendste
in dem Garten, den seine Phantasie sich schafft, ,,um sich darin zuriickzuziehen und
zu erholen in Zeiten der Zwietracht, Pest, Epidemien und anderer Heimsuchungen*, iiber
die Anlage der Grotten. Die Lage des Gartens ist eben, zu Fiien eines Hiigels und Fel-
sens, der von Nord und West die bosen Winde abhilt und ihm das notige Wasser liefert,
und zugleich, wie wir héren werden, zum Anlegen der verschiedensten Grotten dient.
Palissy hat sein Werkchen 1563 herausgegeben, schrieb es aber noch in einer Zeit, wo
man in Frankreich eine véllig ebene Lage am FuBe eines Hiigels als die allein mdgliche
ansieht, ,,wo man noch alle Erh6hungen und Hinge im Garten mit groBen Kosten ab-
tragen lieB‘“9, Palissy versichert eifrig, daB es mehr als 4000 vornehme Wohnhduser in
Frankreich gebe, fiir die es ein leichtes wiire, einte so gewiinschte Lage zu finden. In seinem
Garten aber wird das Wohnhaus gar nicht erwiihnt. Dieser ist ein ganz in sich geschlos-
senes Viereck, das in den Hauptziigen seines Planes nicht {iber den mittelalterlichen hin-
ausgeht. Zwei Hauptalleen durchkreuzen ihn und teilen ihn in vier gleiche Quadrate. An
den Enden der Hauptalleen, in den vier Ecken des Gartens und in seinem Zentrum sind
Grotten angebracht, neun an der Zahl ; zudiesen kommt dann noch eine zweistockige Reihe
von Gemichern, die in den begrenzenden Fels hineingeschnitten sind. Die unterste ist
als eine Art Fruchtspeicher behandelt, die obere aber, vor der ein Balkon mit Balustrade
lauft, ist, dem GenuB des Gartenbesitzers angepaBt, als kiihler, luftiger Aufenthalt ge-
staltet. Die Richtung von Palissys damals so ganz auf die tduschende Wiedergabe natiir-
licher Formen gerichteter Phantasie zeigt sich in dem Vorschlage, auf diesem Balkon,
auf das Geldnder gelehnt, menschliche Gestalten anzubringen, die so tduschend wirken,
daB die Besucher ihnen ihre Reverenz machen. Palissy war ein Experimentator auf
allen Gebieten; dieses Experiment erinnert an Gemilde, wie sie Mantegna an die Decke
der Camera degli sposi der Gonzaga in Mantua malte. Doch ist diese Schilderung be-
deutsam, weil sie zuerst in den Garten die realistischen Gartenfiguren einfiihrt, die
vom XVII. Jahrhundert darin eine groBe Rolle spielen. Die acht Grotten, die den Gar-
ten einschlieBen, sollen mit Amphitheatern, also wohl halbrunden Plitzen, umgeben
sein, die vier an der Ecke sollen den Eindruck von Felsenhéhlen machen, vorne sind sie
von Sdulen oder grimassenschneidenden Hermen gestiitzt. Auf dem Architrav werden
Inschriften angebracht, die das Lob der Weisheit singen, die allein Gott wohlgefillig
ist; so sprach sich die Renaissancegesinnung des frommen Hugenotten aus. Das Innere
der Grotten ist durchweg auf das reichste mit Email in allen erdenklichen Farben ge-
schmiickt, dessen Herstellung zu einer einheitlich spiegelnden Masse genau geschildert
wird: durch ein groBes Feuer im Innern habe er die Farben ineinanderflieBend zu herr-
lichem Irisieren gebracht. Dieses Email wird nach der von ihm so vollendet gehand-
habten Technik mitallerlei naturalistisch gestalteten Tieren geschmiickt. Aber auch
Palissy hatte hierin schon ein Vorbild in seinem Lieblingsbuch, das er nie von sich lieB,
dem ,, Traum des Polifilo**, gefunden. Auch dort ist eine solche Grotte geschildert, in der
Eidechsen und Fische so natiirlich in Farben und Bewegung gebildet sind, daB man glaubt,
sie wirklich zu sehen5°. Ahnlich wollte Palissy auch in einer anderen Grotte, die er fiir
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die Konigin-Mutter entwarf, also wohl die der Tuilerien, von auBen und in dem um-
gebenden Kanal Tiere von tduschender Naturwahrheit anbringen. Wenn nun bei diesen
vier Eckgrotten das AuBere durch Bepflanzung und Gestrauch, durch kiinstlich herab-
rieselndes Wasser, bemooste Steine usw, moglichst einem natiirlichen Felsen gleich ge-
staltet werden sollte, ,,s0 daB man darunter keine menschliche Wohnung ahnte, wenn
man von oben auf den Felsvorsprung trat*‘®?, so waren die Grotten am Ende der Alleen
anders gestaltet. Diese wollte er aus Ulmen machen, deren Stimme als Séulenschifte
dienten und deren Blitter und Zweige zu kunstvoll gestalteten Pavillons mit Fenstern,
Friesen und Dach gezogen werden sollten. Solch ein Baumverschnitt kommt ihm mit
Recht als etwas allgemein Gebrauchtes vor, auch hat er in vielen Girten zum mindesten
niederes Gebiisch in Gestalten von ,,Kranich, Hahn, Gans und andeéren Tieren, in ande-
ren Girten Reiter und FuBvolk mit verschiedensten Waffen, Buchstaben und Sinn-
spriichen‘‘52 verschnitten gesehen. Das Innere ist aber auch hier eine emaillierte Grotte.
Das Zentrum endlich bildet ein aus Pappeln gezogener Pavillon, an der Spitze der Dach-
wolbung ist eine Art Windorgel angebracht, in der Mitte des Kabinetts steht ein stei-
nerner Tisch, ringsum sind griine Hecken und Sitze angebracht, von auBen umgibt ihn
eine Voliere, aus Lattenwerk und einem Netz von Kupferdraht geformt, vier Tiiren, den
Alleen entsprechend, fiihren hinaus. Diese ganze Zentralanlage liegt auf einer kleinen
Insel, die von einem Bichlein gebildet ist, das, von dem Felshiigel herabgesammelt, als
flieBendes Wasser den Garten durchstrémt. Ganz auffallend ist in diesem Garten, den
eine genial schwirmerische Topferphantasie erdacht hat, die geringe Verwendung des
Wassers. Palissy kennt es nur als flieBendes Bichlein, und auch nur in der Weise eines
Kanals. Man muB sich nur erinnern, welchen Uberreichtum an Motiven das Wasser da-
mals dem italienischen Garten gab. Von der weiteren Bepflanzung des Gartens wird
wenig gesagt, ringsum lduft ein bedeckter Gang, das ist alles. Und doch wehrt
Palissy heftig die Auslegung ab, als wire sein Garten nur ein Traum, wie der des
Polifilo. An einer Stelle gibt er allerdings zu, daB er einen Garten trdume, ,,wo die
Heiligen als Schifer leben*’, aber dieser Garten soll ausgefiihrt werden und ein Vorbild
fiir viele sein.

Auch die literarische Stimmung, die dies Werkchen Palissys durchzieht: eine Ver-
mischung religiéser Empfindung mit solcher, die im Vergniigen Quelle und Endzweck
sieht, findet in wirklichen Schopfungen jener Zeit ihren Ausdruck. Du Cerceau bewahrt
in der Eremitage von Gaillon ein Musterstiick einer Anlage dieser Art®3 (Abb. 332). Am
Ende des terrassenformigen Parkes, der sich westlich von den Girten erstreckt, erbaute
in den 6oer Jahren der Kardinal Bourbon jene ,,Chartreuse abondant en tout plaisir®.
,,Wenn man*, schildert Du Cerceau, ,,von dem oberen Garten durch den Park bald auf
Terrassen, bald durch iiberdeckte Baumalleen immer mit dem Blick auf das schone Tal
wandert, gelangt man zu einer kleinen Kapelle und einem kleinen Hause mit einem Ein-
siedlerfelsen inmitten eines Wassers, in quadratischem Bassin eingeschlossen, ringsumher
mit kleinen Wegen zum Lustwandeln. Um dort hineinzugelangen, mufl man eine Schaukel-
briicke iiberschreiten. Daneben sieht man ein Girtlein, darin sind auf hohem Sockel
3—4 FuB hohe Statuen, allerlei Allegorien darstellend, aufgestellt, dabei mehrere Ber-
ceaux mit Griin bezogen, es ist dieser Ort der Eremitage sehr hiibsch und anmutig und so
voll Vergniigen, wie sich nur irgendeiner finden liBt.* Es ist schon bei der spanischen
Entwicklung vorausdeutend auf diese erste Eremitage in einem Garten, die zugleich aus- -
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gesprochen dem Vergniigen gewidmet ist, hingewiesen. So spielerisch die ganze Anlage
ist, soll ihr dabei der religiose Charakter wohl bewahrt bleiben; es wohnte auch ein
wirklicher Geistlicher in dem Héduschen, und der Erbauer hatte sich in der Eremitage
gewisse Herrenrechte vorbehalten, er erhielt im Hause ,,ein Gericht Fleisch, zwei
Kriige Wein, zwei Brote und den ersten Tanz nach dem Hochzeitsessen*“3%. Etwas Ahn-
liches waren ja auch die Kapellen in Blois und anderen Girten, nur hatten diese
Oratorien noch ein ernsteres Ansehen. Im Park von Chantilly waren sogar sieben
Kapellen erbaut, die der Papst alle mit AblaBrechten begabt hatte. Mit der Eremitage
aber war der lieu de plaisance im Park von Gaillon noch nicht vollendet. Von dem Ein-
siedlerfelsen fiihrte ein breiter gemauerter, mit Balustraden eingefaBter Kanal zu einem
kleinen Lusthduschen, das der Kanal wieder rings umflieBt. Der iiberreich ausge-
schmiickte kleine Marmorpalast, das weiBe Haus genannt, enthilt in seinem arkaden-
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umgebenen UntergeschoB einen groBen, mit Nischenfontdnen geschmiickten Garten-
saal. Rings umgeben ihn die Baumwipfel des Parkes. Der Kanal ist auf einer Seite von
einer nischen- und balustradengeschmiickten Futtermauer, auf der andern Seite von
einem zweiten Kanal begleitet, dessen Enden kreisformig auslaufen. Leider hat dies
bewegliche Volk der Franzosen ebenso leicht zerstért wie geschaffen. Oft schon hat
die nichste Generation, ja nicht selten der Erbauer selbst, solche Anlagen verfallen
lassen oder gedndert. Darum bleiben uns heute, um solche doch nur schematisch wir-
kende Stiche Du Cerceaus zu beleben, nur gelegentliche Schilderungen oder Analogien
zu dem an Renaissanceanlagen so iiberreichen Italien.

Mehr aber noch zur lebendigen Anschauung der girtnerischen Wirkung dieser von
Architekten entworfenen Pline dienen die Werke der Gartentheoretiker, die am Ende
dieser Periode den reichen Abschluf} dieser Entwicklung bilden und zum Teil auch schon
in eine neue Zeit hiniiberweisen. Die Wirksamkeit aller dieser Manner, Olivier de Serres,
Mollet und Boyceau, gehort der Zeit Heinrichs IV. an, unter dem die Gartenkunst einen
erneuten Aufschwung nahm. Sie rithmten sich alle, Henry le Grand gliicklichen Ange-
denkens gedient zu haben, der, wie es in einer Widmung heiBt, ,,selbst pflanzte und
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piropfte, woran, ihn nachahmend, auch heute (1652) noch die groBen Herren und Prinzen
von Frankreich ein besonderes Vergniigen haben*®5. Der fritheste unter ihnen war Oliviers
de Serres, dessen groBes Werk ,,Le Théitre d’Agriculture** zuerst 1599 und dann in hidu-
figen Auflagen erschien. Das sechste Buch dieses Werkes, das besonders auf die Entwick-
lung der Landwirtschaft in Frankreich groBen EinfluB gehabt hat, beschiftigt sich mit
dem Garten®®. Er méchte die Garten in Kiichen-, Blumen-, Medizinal- und Obstgirten
eingeteilt haben, wozu dann noch die Weingdrten kommen. Man sieht schon aus dieser
Einteilung, daB ihn in erster Linie die Kultur der Girten interessiert und er fiir
den kiinstlerisch-architektonischen Gedanken wenig iibrig hat: Kiichen- und Obst-
garten, von den Weinpflanzungen gar nicht zu sprechen, sollen daher auch raumlich
die andern weit iibertreffen; doch da, wo er im X.—XII. Kapitel den Blumengarten,
,,Bouquetier®, bespricht, legt er doch die architektonische Gestalt seiner Zeit zugrunde
und fiillt vor unsern Augen die Parterres mit Blumen und Pflanzen aus. Er verlangt
vollige Symmetrie der Anlage und Bepflanzung dieser Parterres; diesen Namen fiihren die
Blumenmuster des Gartens von nun an ausschlieBlich, hergeleitet von partiri einteilen,
im Gegensatz zu den hochgepflanzten Bosketts. Dabei aber soll gréBte Mannigfaltig-
keit in der Aufeinanderfolge der Muster und Bepflanzung herrschen. Zur Umrandung
der Parterres gebrauchte man wohlriechende, niedere Striucher, wie Lavendel, Thymian,
Minze, Mariolan und eine groBe Reihe anderer. Am Ende des Jahrhunderts aber drang
mehr und mehr der Buchs, der sich durch seine immergriine Dauerhaftigkeit empfahl,
an die Stelle der andern. Das Innere der Muster wurde mit niederen Blumen, wie Veil-
chen, Levkojen, Nelken, Stiefmiitterchen und Maigléckchen, bepflanzt; eine grofe
Reihe der heute wieder unsere Beete fiillenden, alten Arten, mehr als zwanzig, zdhlt
de Serres auf. Noch spielen fremde, eingefiihrte Pflanzen, selbst Zwiebelgewichse,
in den eigentlichen Gartenparterres eine geringe Rolle. AuBen herum streute man,
um dies bunte Bild noch mehr zu heben, farbige Erde, die mit Kunst ausgewihlt
werden muBte, um alles zusammenstimmend zu machen. Die h6her wachsenden Stau-
den sollen als Einfassung der Wege gepflanzt werden, doch verwirft er jede Mischung
und will bei aller Abwechslung der einzelnen Stiicke nur je eine Sorte zusammen-
pflanzen. In die Ecken der Figuren moge man Zypressen pflanzen, wahrend er andere
Bidume mit breitem Laubdach als die Muster stérend ablehnt. Der Buchs eignet sich
auf das schonste zu allerlei Verschnitt, man kann ihn zu Sitzen, Banken, Gebduden,
Pyramiden, Sdulen, Menschen und Tieren, je nach der Geschicklichkeit der Gértner,
gestalten. Doch ist im Parterre immer die Hauptsache das Zusammenstimmen und
die Ubersichtlichkeit; eine Zypresse in der Mitte wirkt wie die Nadel einer Sonnen-
uhr; statt der Baumpyramide kann man auch Statuen aller Art, Obelisken, Sdulen,
Pyramiden von Marmor, Jaspis und Porphyr, im Parterre aufstellen. Solch ein Parterre
ist vor allem dazu da, von oben betrachtet zu werden, daher ist es gut, wenn man nicht
nur vom Hause, sondern auch von umgebenden Terrassen darauf schauen kann, wie es
Kénig Heinrich so schén in seinem Tuileriengarten gemacht habe, indem er eine Terrasse,
mit Maulbeeralleen bepflanzt, um das Parterre gefiihrt habe. Die merkwiirdigsten Kapitel
dieses Buches aber sind das XIV. und XYV. iiber die Anlage der medizinischen Giirten.
Das wissenschaftliche Interesse an der Botanik hatte in Italien schon um die Mitte des
Jahrhunderts zu der Griindung botanischer Garten an den Universitdten in Padua und
Pisa gefiihrt, jetzt, um die Wende des Jahrhunderts, sollte auch Nordeuropa folgen.
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Schon im Mittelalter war ja die Pflege der Pflanzen um ihrer medizinischen Krifte
willen Hand in Hand gegangen mit der Freude am Duft und der Schonheit der Bliiten.
Wie aus und mit dem medizinischen sich der Blumengarten entfaltet und bis tief in die
Renaissance auch in Italien sich der Name giardino dei semplici erhalten hat, wurde ver-
schiedentlich beriihrt. Mit dem unerhorten Aufschwung, den die Botanik vor allem durch
die Einfiilhrung auslindischer Pflanzen machte, wurden diese medizinischen Girten,
ohne ganz ihren urspriinglichen Zweck aus den Augen zu lassen, zu botanischen Girten.
Umgekehrt wie in Italien ging in den nordlichen Lindern der Griindung von offent-
lichen botanischen Girten, die nach rein wissenschaftlichen Interessen angelegt wur-
den, die der privaten voraus. Wiithrend der Pariser Jardin des plantes erst im Jahre 1632,
fast ein Jahrhundert spiter als in Italien, gegriindet wurde, horen wir in Deutschland,
Frankreich, den Niederlanden und England von einer ganzen Reihe privater botanischer
Girten, die einen groBen Ruf hatten. Meist verstand man darunter, daB die Besitzer in
ihren Blumengérten auslindische Pflanzen einfiihrten und kultivierten. Olivier de Serres
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aber, in seiner Vorliebe fiir eine reinliche Scheidung der einzelnen Girten, rit dem ,,Haus-
vater*, neben dem Blumengarten noch einen medizinischen anzulegen, ,,denn dadurch
sind Heilkrduter und auslindische Pflanzen, die sehr selten, ausgezeichnet durch groBe
Niitzlichkeit und Dienste und unsern Hausvitern ganz unbekannt waren, bei uns ein-
heimisch geworden*. Fiir diese privaten botanischen Girten bestimmt er nun kiinst-
liche Hiigel57 (Abb. 333), er glaubt, damit Raum und Kosten zu sparen und zugleich,
da man alle vier Seiten des Hiigels zur Verfiigung hat, den Pflanzen die nétige Ab-
wechslung des Standortes zu geben. Oliviers de Serres wird ja die Schneckenberge in den’
Gérten gekannt haben, wenn er sich auch auf den Turm zu Babel und den alexandrini-
schen Pharos beruft. Seine Grundpline geben dem kiinstlichen Hiigel sowohl eine runde,
wie eine viereckige Gestalt, dessen unterste Futtermauern Gelegenheit zur Anlegung von
Grotten geben. Er erinnert hier nicht an Diodors Schilderung der hingenden Girten der
Semiramis, aber sein Stich mit den seitlichen Treppenaufgingen, der Plattform auf dem
Gipfel, den Grotten in den Futtermauern, kénnte als eine Miniaturillustration jener ge-
waltigen Bauten gelten. Wie weit Olivier mit diesen Plinen durchgedrungen ist, meldet
keine Quelle; immerhin war der Einflu8 seines Buches so groB, daB man erwarten kann,
daB mancher Hausvater den Versuch einer solchen Anlage gemacht haben wird. Allerdings
bezog sich sein EinfluB mehr auf das, was er erstrebte, eine Verbesserung des Ackerbaues
und der Landwirtschaft, als die eigentliche Gartenkunst. Bei Besprechung des Ziergartens

3 Gothein, Gartenkunst IT
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beruft er sich auf den Girtner des Konigs, Claude Mollet; dieser legte in seinen letzten
Lebensjahren — er schreibt 1613 — die Erfahrung seiner Praxis auch theoretisch nieder.

Claude Mollet gehort der bedeutendsten Girtnerfamilie seiner Zeit an. Schon sein
Vater stand in koniglichen Diensten, Claude selbst sagt von sich, ,,Gott hat mir die
Gnade angedeihen lassen, daB ich sehr schone Sachen unter dem seligen Konige Harry
le Grand gemacht habe.** Er arbeitete an diesem Werke mit seinen S6hnen zusammen,
die die Tafeln dafiir entwarfen; es kam zwar erst viel spater, 1652, unter dem Titel ,,Le
Thédtre des plans et jardinages*, heraus, entwirft aber ein klares Bild seiner eigenen
Titigkeit. Die S6hne scheinen dann in auswirtige Dienste gegangen zu sein, dem einen,
André, werden wir noch spater als Theoretiker und Praktiker in englischen und schwe-
dischen Diensten begegnen. Claude Mollet richtet in erster Linie sein Augenmerk auf
die Anlage des Parterres, das natiirlich als der eigentliche Ziergarten den franzésischen
Gartenkiinstler besonders interessierte. Im ganzen sehen wir in der Bepflanzung das-
selbe Bild, wie bei Oliviers de Serres., Nur verlangt Mollet schon, daB in den Bordiiren
von hohen Stauden, die in breitem Rande die Karrees der Gédrten umgeben sollen, aller-
lei Pflanzen untereinandergepflanzt werden sollen, so daB das blithende Band niemals
unterbrochen sei, die neuen Bliiten immer nachwachsen sollen, ein Prinzip, das die mo-
dernste Girtnerei wieder aufgenommen hat. Mollet rithmt sich auch, den Buchs um
seiner Dauerhaftigkeit und Schénheit willen im groBen MaBstabe eingefiihrt zu haben.
Er zuerst bildet auch die hohen Hecken aus Buchs, statt der Zypressen, die dem fran-
zosischen Klima nicht standhalten. Nur die sehr hohen Spaliere will er mit einer Unter-
stiitzung von totem Holz machen, zu dessen beiden Seiten die Pflanzen gezogen werden
miissen, wobei man ihnen leichter die verlangte Form von Fenstern, Zinnen, Bogen und
Séulen geben konne. Das wichtigste aber ist, daB Mollet wahrend seiner Zeit eine groBe
Entwicklung der Parterreanlagen mitmacht. Wenn wir die Zeichnungen Du Cerceaus
durchsehen, so zeigen alle seine Parterres gemeinsam eine Einteilung in verhdltnisméBig
kleine Vierecke, die zum groBten Teil geometrische Muster enthalten. Sie muBten in még-
lichster Abwechslung gehalten werden ; vondemerhéhten Umgange, seies auf den Mauern,
oder wie im Tuileriengarten Heinrichs IV. von rings daneben laufenden Terrassenwegen,
kounte man gemichlich jedes einzeln fiir sich behandelte Muster betrachten. Erst gegen
Ende des XVI. Jahrhunderts erfuhr nun dieses Parterre eine ganz neue Gestaltung. Mollet
gibt genau den Zeitpunkt an, in dem die kleinen, in geometrische Muster zerstiickten
Parterres zu einem zusammengeschlossenen durchdachten Plan vereint wurden®s. Im
Jahre 1582 kehrte der franzdsische Baumeister Du Pérac von einer langen Pilgerfahrt
aus Italien heim, er hatte dort als einer der eifrigsten die antike und die neue italienische
Kunst studiert; noch heute gehoren seine Stiche antiker Ruinen zu den wertvollsten.
Von den Girten, die er in Italien sah, scheint ihn die Villa d’Este am stdrksten ange-
zogen zu haben. Eine Serie seiner dort entstandenen Stiche, die zu den frithesten der
Villa gehéren, widmete er der italienischen Fiirstin seines Landes, Maria Medici. Nach
seiner Riickkehr wurde er von Heinrich IV. zu seinem Architekten ernannt und leitete
die Bauten von Fontainebleau, die dem Konig in diesen Jahren am meisten am Herzen
lagen. Zugleich aber stand Du Pérac auch in Diensten des Herzogs von Aumale, der ihn,
wie Mollet erzihlt, zum Bauintendanten aller seiner Schlésser machte. Fiir das SchloB
von Anet, das Mollet damals das schonste der franzosischen Schlésser diinkt, ent-
warf Du Pérac zuerst Zeichnungen ,,derart, daB ein Garten nur ein einziges Parterre
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bildet, geteilt durch groBe Wege (voyale). Man nannte diese neuen Parterres ,,comparti-
ments de broderie®. Ein vollendet anschauliches Beispiel dieser neuen Art gibt Boyceau
unter seinen Zeichnungen der Parterres im Jardin du Luxembourg (Abb. 334). Der ganze
Fortschritt von der Einzelbehandlung und der Zersplitterung der Motive zu einem durch-
gehend einheitlichen Gedanken in der Anlage zeigt sich hier: in vollendeter Sym-
metrie hat sich das Parterre um eine Mittellinie zu einer Gesamtanlage geschlossen. Fiir
einen solchen Entwurf braucht
man die bewegten Linien der Ara-
besken ; die rein geometrischen Fi-
guren sind jetzt vollig verschwun-
den.Nach Mollets Darstellungmuf3
man annehmen, daBl Du Pérac die
Anregung hierzu auch in Italien
empfangen hat. Wenn dem auch
so ist, so hat diese Anregung fiir
Frankreich ganz andere Friichte
getragen. In Italien spielt das Par-
terre immer, aber besonders im
XVI. Jahrhundert, noch eine un-
tergeordnete Rolle. Wie tritt es
z. B. in Villa d’Este zuriick gegen
die Entfaltung der Terrassenbau-
ten und der Wasserkiinste, wah-
rend der Genius der franzosischen
Kunst in diesen meist ebenen, ka-
nalumflossenen Girtensovielmehr
auf die Anlegung der Parterres
drangte und Frankreich hierinzum
mindesten von nun an die Lehr-
meisterin aller anderen wurde.
AufdieBildungderParterreshat
damals noch eine ganz eigenartige
Kunstentwicklung wachsend bis
in die ersten Jahrzehnte des XVII.
Jahrhunderts EinfluB geiibt.Unter
Heinrich IV. und Ludwig X1II. herrschte eine Mode kostbarer Blumenarabeskenstickerei,
die man auf Kleidern und dann auch auf Mébeln aller Art mit bunter Seide, Gold, Silber
und Leinenfaden in treuester Nachbildung der natiirlichen Blumen anbrachte. Geschick-
lichkeit und Luxus wuchsen so, daB man sich bald nicht mehr mit den gewohnlichen
Blumenvorbildern begniigte; man sah sich einerseits nach fremden Pflanzen um, die
man mit Eifer kultivierte als neue und iiberraschende Vorbilder fiir die Sticker, ander-
seits suchte man in den Parterres der Girten etwas Ahnliches an Schénheit der Muster
zu entfalten. So sehr standen diese Kiinste in naher Verbindung, daB das eintrigliche und
angesehene Gewerbe eines Stickers sich nicht selten mit dem des Gértners in einer Person
vereinigte. Einige der bedeutendsten franzosischen Pflanzensammler dieser Zeit, wie

3.

Abb. 334
Parterreentwurf
fiir den Luxem-
bourg-Garlen

Von J. Boyceau



Abb. 335
Tuilevien-
garten,
Parterre

Stich von
Perelle

36 J- Boyceau 9.KAP.

Jean Robin, legten ihre Akklimatisationsgdrten in Paris zu dem ausgesprochenen
Zwecke an, um den Stickern neue Blumenvorlagen zu liefern, und fiir die weitere
Verbreitung der Pflanzen dienten dann wieder kolorierte Kupfer, so daB hier die
Modeeitelkeit der Gartenkunst ebenso, wie der wissenschaftlichen Botanik, Vorschub
geleistet hats®,

Der bedeutendste unter den Parterrezeichnern dieser Zeit war Boyceau. Er schreibt
sein Buch ,,Traité du jardinage* in seinen letzten Lebensjahren; 1638 wurde es
nach seinem Tode herausgegeben. Er stand schon an der Schwelle einer neuen Zeit.
Die umstidndliche Einteilung Oliviers de Serres in vier oder fiinf verschiedene Garten-
arten verwirft er, ihm geniigt es, einen Lust- und einen Nutzgarten zu unterscheiden,

die bei kleinsten Anlagen auch wieder noch hiufig ineinandergehen mégen. Bei dem
Lustgarten, der Anlage von Parterres, Alleen, Bosketts, dringt er vor allem auf Pro-
portion; die Hohe der Biume, der Hecken, muB mit der Breite und Linge der Wege
in wohliiberlegtem Einklang stehen, das Parterre braucht die Umgebung von erhdhten
Terrassen, Galerien, Berceaux, die er alle zusammen unter dem anschaulichen Be-
griff ,,corps de relief* zusammenschlieBt. Neben der Proportion will er vor allem,
trotz strengster Symmetrie, Abwechslung; ,,es ermiidet mich auBerordentlich*, schreibt
er, ,,wenn ich alle Girten nur in geraden Linien angelegt finde, die einen in vier Quadrate,
die andern in neun oder sechs, und niemals etwas anderes‘‘5%2, Aus solchem Empfinden
schuf Boyceau die neuen Parterres fiir den Tuileriengarten, deren besonders schone
Zeichnung auch noch von der nichsten Generation sehr bewundert wurde (Abb. 335)-
Boyceau ist schon als Vorldufer der groBen franzdsischen Gartenentwicklung anzu-

sehen, doch gehorte die erste und kriftigste Zeit seiner Wirksamkeit noch Heinrich
dem GroBen an.
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Dieser Fiirst, der alle, die ihm nahestanden, mit hoher Bewunderung seiner glin-
zenden, vielseitigen Personlichkeit durchdrang, hat auch in der ersehnten Friedens-
zeit, die er seinem Lande gab, der Gartenkunst einen neuen Aufschwung gegeben.
Der Bliite unter diesem Kénige galt die Bewunderung Oliviers de Serres ,,der ausge-
zeichneten Girten, die sich iiber das ganze Reich zerstreut finden, besonders aber jener,
welche der Konig bei seinen Schlossern in Fontainebleau, Saint-Germain-en-Laye, den
Tuilerien, Blois usw. hat anlegen lassen. Man kann nur mit Staunen die Anordnung
der Pflanzen sehen, die durch Buchstaben, Devisen, Namensziige, Wappen, Gemalde
sprechen; wie man die Gesten der Menschen und Tiere, wie man Gebdude, Schiffe,
Boote und andere Dinge durch Pflanzen und Biische mit bewunderungswiirdigem
FleiBe und Geduld nachahmt. Man braucht nicht nach Italien oder anderswo hin-
zugehen, um die schonsten Gartenanlagen zu sehen; unser Frankreich trigt den Preis
davon, und bei ihm kann man wie in einer Gelehrtenschule sich Belehrung iiber diese
Dinge holen*%°. In Wirklichkeit aber verhielt es sich damals, gerade unter Hein-
rich IV., noch immer umgekehrt; besonders seit Maria Medici die Kunst ihrer Heimat
iiber die Alpen brachte, kénnen wir in dem Garten einen erneuten EinfluB Italiens
mit aller Deutlichkeit erkennen. Heinrichs Hauptbau war das neue SchloB von Saint-
Germain-en-Laye. Franz I. hatte auf alten Fundamenten auf dem sehr hohen Ufer
der Seine ein Stiick landeinwirts einen groBen Palast erbauen lassen, den Heinrich II.
durch einen anmutigen kleinen Zentralbau mit einer breiten Terrasse dicht am Ufer,
von wo man die vielbewunderte Aussicht genoB, erweiterte®’. Die Girten bei diesen
alten Gebduden scheinen sehr unbedeutend gewesen zu sein. Du Cerceau erwihnt sie
gar nicht, und sein Plan zeigt wenig davon. Heinrich IV. lieB nun an der Stelle des
kleinen Theaterzentralbaues einen Palast mit schénen Eckpavillons hoch iiber dem
steilen Ufer der Seine erbauen (Abb. 336). Der Baumeister des Palastes war ein Fran-
zose, um aber den Garten, der sich in steilen, getiirmten Terrassen nach dem Flusse
senken muBte, anzulegen, berief der Konig auf Anraten von Maria Medici einen Italiener,
mit Namen Francini. Das SchloB Heinrichs IV. ist bis auf einen Pavillon verschwunden,
die Gérten sind bis auf jede Spur dahin. Es verfiel bald nach Heinrichs Tode, vielleicht
war es zu schnell gebaut, vielleicht hat der franzosische Baumeister die Fundamente
an dem steil abfallenden Terrain nicht geniigend meistern kénnen; im Garten wandte
sich zudem der Geschmack bald so ganz anderen Aufgaben zu. Aus den Schilderungen
aber und den Stichen ersteht uns hier ein vollkommen italienischer Garten, wie ihn
Frankreich nur selten gesehen hat: Auf groBen, axial angeordneten Rampentreppen
steigt man auf sechs Terrassen zum Flusse herab. Von unten gesehen schlieBt sich das
Bild zu einer ungeheuren Palastfassade zusammen, in der Art, wie der Aufgang der Orti
Farnesiani. Unten am Flusse ist ein Parterre, das auf unserm Stich noch geometrische
Einteilung, in Wappen ausgelegt, mit Hecken umgeben und von Bassins und Spring-
brunnen belebt, zeigt. Die Terrassen sind teils als figurenreiche Bosketts angelegt, die
Futtermauern zeigen Einginge zu langen Reihen von Grottenzimmern, in deren Wasser-
spielen sich die italienischen Motive wiederholen: der Orpheus, bei dessen Leierspiel sich
Bédume und Tiere bewegen, die Drachenfontine mit den singenden Vogeln und vieles
andere. Zur Seite des Schlosses liegen je zwei giardini secreti. Das schonste war die
herrliche Aussicht, die man von der obersten Terrasse genieBt. Wo die Kaskaden, die
von Terrasse zu Terrasse niederfallen, lagen, von denen Evelyn berichtet®?, ist auf den
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Stichen nicht erkennbar. Boyceau hat spiter fiir diesen Garten eine ganze Reihe kunst-
voller Parterres entworfen, die in den Teilen, die sich am FuBe des Hiigels bis zum
Flusse ausdehnten, angebracht waren®2.

Neben Saint-Germain-en-Laye liebte Heinrich ganz besonders Fontainebleau, wo er
der eigentliche Schopfer der Girten genannt werden muB. Er fand hier freilich Plan und
Lage schon vorgezeichnet. Das kleine Parterre Franz’ I. hat Heinrich zu einem besonders
reizvollen Binnengarten erweitert und umgestaltet (Abb. 337). Von drei Seiten umgab er
es mit Galerien, die vierte schloB eine groBe Voliere ab, auch den italienischen nach-
geahmt, mit groBen Biumen und griinem Gestrduch innerhalb der Kuppel aus Draht.
Die Diana Franz' I. blieb als Schmuck des zentralen Brunnens, um den die Parterrebeete
lagen, mit der vorgeschriebenen umlaufenden erhéhten Terrasse. Der schénste Schmuck
dieses kleinen anmutigen Gartens war eine Fiille erlesener Statuen, auch dies weit mehr
ein italienischer EinfluB. Spiter, als Ludwig XIV. statt der Voliere eine Orangerie
bauen lieB, wurden in diesem sonst unberiihrt gelassenen Garten die Orangen aufge-
stellt, wie unser Stich zeigt. Auf der anderen Seite des groBen Weihers aber, in dessen
Mitte Heinrich sich einen Pavillon als einen Ort der Zuriickgezogenheit erbaut hatte, legte
er das grofe Parterre (Abb. 338) im wesentlichen, wie es noch heute besteht, an, nur daf
damals ein breiter Kanal das Quadrat durchschnitt und in der Mitte eine Kolossalfigur
des Tiber, auf einem Felsen ruhend, lag. In den vier Ecken des Parterres waren noch je
vier andere Fontidnen angebracht. Eine Neuerung von allergroBter Bedeutung aber
machte Heinrich IV. durch die Anlage des groBen Kanals, der von diesem Parterre, das
auf hoher Terrasse dariiber liegt, ausgeht und diesen Hauptgarten mit dem eigentlichen
Park verbindet®4. Wir werden sehen, wie gerade an dieses Motiv die Neugestaltung des
Gartens unter Ludwig XIV. ankniipfte. Ob, wie man will, auch an diesem Garten Fran-
cini gearbeitet hat, ist mehr Vermutung als GewiBheit.

Sicher war es ein franzésischer Architekt, der SchloB und Garten des Luxembourg ent-
warf. Der Absicht der Bauherrin Maria Medici nach sollte sich hier ein Stiick Italien auf
franzosischem Boden erheben, dort, wo sie nach ihres Gatten Tode 1615 ihre Residenz
aufschlagen wollte. Ihr heimatliches SchloB Palazzo Pitti und Giardino Boboli stellte sie
ihrem Architekten Salomon de Brosse als Vorbild auf (Abb. 339). Im Schlosse selbst konnte
der Baumeister, so sehr er sich auch bemiiht haben mochte, dem Wunsche der Fiirstin
nachzukommen, den franzosischen Genius nicht verleugnen. Trotz der an den Ammanati-
hof erinnernden Rustikafassade beherrscht der franzésische Pavillonbau den Eindruck
vollkommen. Im Garten stand ihm das ziemlich ebene Terrain im Wege, um etwas Ahn-
liches wie Giardino Boboli zu schaffen. Immerhin zeigt die urspriingliche Anlage, die
mit der heutigen nur noch wenig gemein hat, manche Ziige, die Maria an ihren heimat-
lichen Garten erinnern konnten. Die Grenzen des urspriinglichen Gartens verliefen anders
als heute: wihrend sie sich in der Lingsachse nach Siiden etwas weiter ausgedehnt
haben, auf ein Terrain, das damals ein Kartiuserkloster inne hatte, sind die Bosketts,
die sich westlich von der Hauptachse erstreckten, heute fast um die Hilfte beschnitten,
und auch im Osten hat der Garten einiges eingebiiBt®®. Um das Parterre (Abb. 340)
dem Amphitheater in Boboli dhnlich zu gestalten, wurde es sehr vertieft und von auf-
geschiitteten Terrassen und zwei Stufen umgeben, deren obere mit Vasen und Statuen
geschmiickt wurde. Sie verliefen im Gegensatz zu heute auf beiden Seiten gerade, schlos-
sen nach hinten halbkreisférmig ab, in der Mitte einen freien Durchweg lassend. Oben
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Abb. 338
Fontainebleau
unter
Heinrich 1V.
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“'E}I'En Hecken von Buchs und Taxus gepflanzt, was einen giinstigen, farbig schonen

Intergrund gegen die iibrige, meist aus Laubbdumen bestehende Bepflanzung aus-
Machte. Allerdings wurde die weitere Ahnlichkeit mit Boboli nicht nur durch die eben
Verlaufende Mittelachse gestort, sondern mehr noch durch die Anlage des Parterre de
broderie, das keinem franzosischen Garten mehr fehlen durfte. Das achteckige Bassin in
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der Mitte schmiickte urspriinglich ein Triton, der einen Fisch zusammendriickte, so
daB seinem Maul ein starker Wasserstrahl entstréomte. Aus den komplizierten Parterre-
mustern (Abb. 334) — fiir den Luxembourg hat Boyceau ja eine Reihe seiner schonsten
Zeichnungen entworfen — wurden damals die Blumen mehr und mehr verbannt. Evelyn,
der den Garten im Jahre 1644 sieht und nicht genug betonen kann, welch ein auBBerordent-
liches Vergniigen ihm dieser , liebliche Aufenthalt* gegeben hat®¢, hebt besonders hervor,
daf das Parterre ganz in Buchs ausgelegt sei, was vom Schlosse aus eine prachtige Wir-
kung gemacht habe. Die Blumen, die hier verbannt waren, wurden in einem besonderen
gemauerten Teil gepflegt, in einem Girtlein, , fiir das der Herzog manch tausend
Pistolen ausgibt. Eine weitere, durch die Zufilligkeit der Grenzen des Gartens, die
eine starke Seitenausdehnung der Bosketts notwendig machte, bedingte Ahnlichkeit

[

mit Giardino Boboli benutzte Maria Medici zur Anlage einer groBen Querallee, die
rechtwinklig zur Hauptachse verlduft; an ihrem Endpunkte hat ihr wohl etwas wie der
Isolotto vorgeschwebt. Es wurde dort ein groBer Fischweiher, wie Evelyn sagt, ausge-
graben, der aber auch zu seiner Zeit 1644 noch nicht fertig geworden war. In seiner Nihe
lag ein medizinischer Garten und ein Schneereservoir, wihrend die andern Bosketts mit
ihren Hecken manchmal Wiesen, ja Felder umschlossen. In dem kleineren stlichen
Parkteil bewundert Evelyn besonders eine sternformige Boskettanlage mit einem
Brunnen als Zentrum. Auch der heute gréte Schmuck dieses Teiles, die Fontaine de
Medicis, hatte urspriinglich einen andern Platz am Ende der an der Fassade voriiber-
fiithrenden Querallee und war statt der heutigen Brunnengruppe : Polyphem, der Acis und
Galathea belauscht, mit einer Nymphe geschmiickt. Den Platz am Kopfende des kanal-
artigen Bassins hat der Brunnen erst im XIX. Jahrhundert erhalten (Abb. 341), nachdem
der Garten nach einer Reihe wechselnder Schicksale seine letzte Gestalt unter dem zweiten
Kaiserreiche erhalten hat. Nur das Leben, das sich heute unter so ganz anderen Be-
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dingungen in diesem Garten entfaltet, scheint noch dasselbe zu sein, wie es Evelyn mit
solcher Freude schildert: , Nichts fehlt, um Palast und Garten vollkommen schon zu
machen, und es ist nicht das geringste unter den Vergniigungen, die Menge von vor-
nehmen Biirgern und Fremden zu sehen, die ihn besuchen und denen der Eintritt ganz
frei steht. So kann man in einigen Wegen und Verstecken Galants mit ihren Damen
sehen, in andern melancholische Ménche, in andern eifrig Studierende, in andern lustige
Biirger, einige liegen oder sitzen auf dem Grase, andere laufen, springen, einige spielen
Boccia oder Ball, andere tanzen und singen, und alles dies ohne die geringste Stérung,
da der Ort so groB ist.” Wer hat je an einem Sonntag den Park besucht und dies Bild
nicht in allen einzelnen Ziigen wiedergefunden! Aber in der Zeit Evelyns war der Garten
den frohlichen Parisern nicht so sicher zuginglich wie heute, denn ,.er ist manchmal

Abb. 340
Le Jardin du
Luxemboury,
Paris, grofles
Parterre

Stich
= von Perelle

offentlich, manchmal nicht®, schreibt schon 1650 Sauval in seinen Antiquititen von
Paris. Gar nicht zu sprechen von dem blutigen Anblick, den ihm die Revolution gab,
als sie den Luxembourg zum Gefingnis verwandelte.

Die Eifersucht und Rivalitiat, die Maria Medici und ihren groBen Widersacher, den
Kardinal Richelieu, bis zum Tode bewegte, spornte beide auch zum friedlichen Wettstreit
in der Anlage ihrer Gérten. Nur ein Garten durfte sich damals mit dem des Luxembourg
messen, diesen hatte sich Richelieu neben seinem Landhause in Ruel angelegt. Das
Haus war nicht groB, um so groBer das umfriedete Gebiet seines Gartens, das ebenfalls
in den heckenumschlossenen Quadraten des Parkes Kornfelder, Wiesen, ja Weinberge
enthielt; daneben waren Bosketts von immergriinen Bdumen und Alleen, deren
Schnitt Evelyn auf das hichste bewundert®?. Als point de vue der Alleen waren
schone Fontinen angebracht, eine zierte ein Basilisk, der sein Wasser 60 Fufl hoch
warf und sich dabei so schnell drehte, daB man unweigerlich naB wurde, wenn man
in der Ndhe war. Von hier kam man zu dem Zitronengarten, an dessen Mauern der
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Konstantinsbogen so tduschend gemalt war, daB die Schwalben durchzufliegen ver-

suchten. Evelyn ist von dieser angenehmen Tduschung auBerordentlich begliickt. Vor

dem Hause war ein Parterre mit schénen Brunnen und Bronzestatuen. Eines beson-

deren Rufes erfreute sich die Grotte mit ihrem reichen Muschelwerk, dem iiberraschen-

den Regen und den beiden Musketieren davor, die den erschreckt Hinauseilenden mit

einer Wassersalve empfingen, dieses letzte Motiv an Villa Lante erinnernd. Der Stolz

des Gartens war die groBe Kaskade, sie stiirzte von einem steilen Abhang iiber Marmor-

stufen, durch verschiedene Bassins aufgehalten, , mit erstaunlicher Wut und Larm*

herab. In jedem Bassin war ein Springbrunnen, das letzte zeigte eine Riesenmuschel

aus Blei. Von dort floB das Wasser im stillen schmalen Kanal bis zu einer Grotte

Abb. 341

Le Jardin du
Luxembourg, {
Paris,
Fontaine de @

Medicis, heutige
Aufstellung

Nach Alphand

(Abb. 342). Welch eine Vielseitigkeit der Motive zeigt ein solcher Garten, verglichen
mit den klaren und imponierenden, aber auch einférmigen Plinen Du Cerceauscher
Zeit. Noch aber ist man dieses Reichtums nicht recht Meister geworden, bedeut-
same Anlagen weiB man in ihrer Wirkung fiir die Gesamtheit noch nicht auszu-
nutzen, z. B. liegt die Kaskade, die den Eindruck beherrschen soll, nicht in der
Hauptachse des Hauses, sondern zur Seite, am Ende einer breiten Allee, die zum
Konstantinsbogen fiihrt.

Die Kaskaden waren in der ersten Hilfte des XVII. Jahrhunderts als ein neues Ge-
schenk italienischen Geistes in die franzosischen Girten eingefiihrt worden. Wo man
dafiir keine geniigenden Hohenunterschiede fand, schiittete man Rasenterrassen auf, wie
in dem ebenen Liancourt, einem anmutigen Garten, den die Gattin des Marschalls Schom-
berg mit viel Liebe erbaut hatte. Die schonste Kaskade seiner Zeit riithmte sich jedoch
der Garten von St. Cloud zu haben. Unter den vielen Italienern, die im Gefolge Maria
Medicis Frankreich iiberfluteten, deren abenteuernde Gestalten typische Erscheinun-
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gen dieses Hofes waren, stand obenan die Bankiersfamilie der Gondi. Sie erbauten
sich von den schnell erworbenen Reichtiimern auf dem hohen Seineufer nahe dem
Weichbild der Stadt eine Villa und legten nach italienischem Vorbild seitlich vom Hause
die vielbewunderte Kaskade an, die Evelyn in ihrem alten Zustand schildert®s. Aller-
dings sollte sie einige Jahrzehnte spiter einer weit prichtigeren Platz machen, und
auch die groBe Ausgestaltung der Gérten fillt erst in die Zeit Ludwigs XIV.

Evelyns anschauliche Schilderungen fiithren uns gliicklich durch die Girten aus der
ersten Hilfte des XVII. Jahrhunderts, die fiiglich fiir uns die Betrachtung der Re-
naissancekunst abschlieBen mogen, so wenig auch der Lauf der Entwicklung gerade in
Frankreich irgendeine Stockung oder einen plétzlichen Umschwung zeigt. Und nicht
nur die grofen Vil-
len, auch die kleinen
Stadtgdrten besucht
Evelyn, deren be-
schrinkten Raum ihre
Besitzer gerne durch
gemalte Perspektiven
erweitern. Der kleine
Garten des Grafen Li-
ancourt erscheint Eve-
lyn dadurch viel gro-
Ber; mit Hilfe der Ma-
lerei 1iBt man sogar
einen wirklichen klei-
nen Graben ,meilen-
weit fortflieBen‘#. Ein
kleines Puppentheater
am Ende des Gar-
tens vermehrt diese
spielerische  Freude.
Ein anderer Garten,
an dem sich Evelyn sehr freut, gehért einem Herrn Morine, der urspriinglich nur
ein einfacher Girtner war. Er hat seinen Garten als vollkommenes Oval angelegt,
von Lebensbdumen umgeben, die wie Mauern glatt verschnitten sind; darin zog er die
seltensten, schénsten Pflanzen, Tulpen, Ranunkeln, Krokus und Anemonen. Er selbst,
ein wunderlicher alter Sammler, lebte in einem kleinen Gartenhduschen am Ende. Es
ist erklédrlich, daB in diesen kleinen Stadtgirten sich der Spieltrieb besonders lebhaft
zeigte — bei einem ,,roten Hause hort Evelyn das Brunnenwerk ein Gerdusch wie Un-
wetter und Gewehrfeuer machen und vieles Ahnliche?®.

An der Schwelle dieser Zeit aber hat die franzosische Gartenkunst ihren ersten Sin-
ger gefunden. René Rapin?!, der gelehrte, vielschreibende Jesuit, veroffentlichte im
Jahre 1665 ein Gedicht ,,Hortorum libri quattuor*, das in unmittelbarer Anlehnung an
Virgils ,,Georgica‘* eine Erginzung auf dem Gebiete der Giirten, die der romische Dichter
vernachlissigt habe, geben wollte. Rapin hat schon einiges von der Entwicklung der
Giirten im grand siécle gesehen, und manchen seiner poetischen Vorschriften hért man

@ Abb. 342
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dies an. Doch besingt er hauptsédchlich noch die Gérten der Zeit Maria Medicis und Hein-
richs IV. Was Rapin im ersten Buche, dem ,,Blumengarten‘, von der Anordnung der Par-
terres verlangt, geht nicht iiber die Forderungen der Theoretiker hinaus. Den Blumen
weiht der Dichter in ovidischer Weise nur anmutige Mythen. Ein neuer Geist aber kiindigt
sich in dem zweiten Buche, der eingehenden Behandlung des Parkes, des ,,nemus, an:
gleich beim Austritt aus dem Garten soll sich der Park wie eine Biihne regelmiBig ent-
falten. Er zieht die geradlinige, rechtwinklige Stellung der Baume dem Quinkunx vor,
doch sind auch schrige Linien und einzelne Kreisbogen vielfach beliebt. Die Wege sollen
alle mit feinem Sande oder dichtgeschorenem Rasen versehen sein, an den Seiten mogen
die Weillbuchen oder Zypressen zu geraden Winden verschnitten werden; doch mag
man ihre leichte Verzweigung auch zu tausend Figuren und allerlei Irrgingen ziehen.
Als eigentlichen Parkbaum aber rithmt er die Eiche, und hier wendet er sich mit hef-
tiger Polemik gegen das Verschneiden dieser Baume, mit rhetorischer Berufung auf
alle mythologischen Strafen an Baumfrevlern. Diese Aufmerksamkeit auf den Park
und seine kiinstlerische Ausbildung ist zwar der Renaissance nicht fremd, aber der nahe
ZusammenschluB seiner Linienfithrung mit der des Gartens weist auf die kommende
Zeit, Ebenso bringt das dritte Buch, das das Wasser behandelt, zwar noch allen Reich-
tum der Phantasie der Renaissance, freut sich an allen den zahllosen Wasserscherzen,
verlangt reiche Ausbildung der Kaskaden, dringt aber doch schon energisch auf stren-
gere Linien auch der Wasser, Grotten mit Vexierwissern, mit Bimsstein und Muscheln
verziert, seien zwar hiibsch zum Ergotzen des Volkes bei Festtagen; wer aber klug,
groBartig und ernst denkt, der liebt groBe seeartige Bassins und Kanile, die Fliisse
nachahmen; um sie zu besingen, will er seine Leier héher stimmen. An dieses Gedicht, das
Rapins bestes Werk ist und lange eine groBe Beriihmtheit genoB, fiigte er spiter noch
eine Prosaabhandlung. Hier fiihrt er mit griindlicher und weitschweifiger Gelehrsam-
keit, gleichsam als Vorspiel der ,,Querelle des modernes et des anciens*, die ,,moderne**
Ansicht durch: die Alten seien zwar begeistert fiir den Gartenbau gewesen, seien aber
auf einer kunstlosen Stufe stehen geblieben, alle Fortschritte, alle eigentliche Kunst
gehore der neuen Zeit an. Der Garten des Alkinoos sei doch nur ein Bauerngarten ge-
wesen, selbst die Sorten der Friichte seien gering. Heute aber sei der Garten der Ruhm
unserer Zeit, ihre edelste Kunst, kein einigermafien angesehenes Haus, das sich nicht
heute durch einen Prunkgarten empfehlen wolle. ,,Was friither als Knechtesarbeit an-
gesehen, ist jetzt Herrenwerk und Erholung.*

Das war ein Wort, das als Motto iiber der Periode der Gartenkunst stehen darf, an
deren Schwelle Rapin schrieb, dem Zeitalter Ludwigs XIV,
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AVAY,

N ATavarATATATSTATAY IETET schon Frankreich heute nur noch geringe Spuren von Gér-
)g ten aus der Zeit der Renaissance, so betreten wir in England ein

VAV AVAVAV AV Y,

%X
\:':‘ uns nur selten und vereinzelt die Moglichkeit gibt, an Ort und
NN Stelle noch ein Bild der friitheren Entwicklung zu erhalten. Leb-
(&[8) O’Ei haftes Interesse an der jeweiligen Zeitstromung, wie gro3e Mittel
o Vavavavavavavavaval JiiPee Besitzer, die hdufig in ununterbrochener Familienerbschaft
Haus und Garten Jahrhunderte lang innehatten, haben diesem oft von Generation zu
Generation ein vollig verindertes Aussehen gegeben. Und das bewuBte Zuriickgreifen
auf ein altes Stadium hat dann in neuerer Zeit meistens nur eine willkiirliche Neu-
schopfung im dlteren Stile hervorgebracht. Das ist fast durchweg der gegenwirtige
Stand einer schwer iibersehbaren Fiille schoner englischer Girten, denen die Bliite
heutiger Gartenpflege und die moderne Neigung zum alten Stil oft einen verfiihrerischen,
aber tduschenden Reiz altvererbter Kunst gibt. Was die Beurteilung, wenigstens fiir
den englischen Renaissancegarten, noch besonders erschwert, ist der Mangel bildlicher
Darstellungen; das XVI. und XVII. Jahrhundert bietet fiir England nur ganz verein-
zelte Bilder oder Stiche. Erst im letzten Viertel des XVII., im Anfang des XVIII. Jahr-
hunderts fiihrt die Flut der Kupferstecher, die damals mit einer geradezu verbliiffen-
den Kunstfertigkeit Abbilder der Natur und aller menschlichen Kiinste auf die Kupfer-
platte zauberten, auch nach England vom Auslande her eine Reihe von Kiinstlern,
denen sich einige wenige Englinder angeschlossen haben. Fiir die Renaissancezeit
werden wir nur in etwas entschiddigt durch vielfache literarische Uberlieferung, die
manche gliickliche Schilderung aufbewahrt, die auch den Garten Englands lebendig in
die groBe Entwicklung einreihen 14Bt.

Die Zeit, in der Italien schon eine hohe Bliite entfaltete, wo Frankreich in freudigem
Eifer des Lernens seine ersten Werke im Wetteifer mit seinem Vorbild schuf, sah Eng-
land noch so erschopft von den verheerenden Biirgerkriegen, daB die ersten erkenn-
baren Spuren einer bedeutenderen Gartenkunst erst im zweiten Jahrzehnt des XVI. Jahr-
hunderts sich zeigen. Heinrich VII. nahm die innere Kriftigung und Verwaltung des
Landes so ganz in Anspruch, daB er nicht Zeit und Lust hatte, sein Augenmerk auf
den Kontinent und sein Konnen zu richten. Und doch war auch fiir England nur
von dorther die neue Anregung zu erwarten. Es wird zwar von einer Reihe koniglicher
Girten berichtet, deren Erbschaft sein Sohn Heinrich VIII. 1509 antrat. Im Tower
von London, in Baynard Castle, Westminster, Woodstock und einer ganzen Reihe von
andern Schldssern® werden Girten mit eignen Géartnern unterhalten. Der groBte Teil
davon werden noch reine Nutzgirten gewesen sein, und die kleinen Ziergirten waren
die mittelalterlichen SchloBgirten, die sich in dem Jahrhundert der Unruhe wenig ver-
dndert haben konnen. Der Garten, den Jakob I. von Schottland in Windsor Castle
schildert, wo er von 1413 bis 1424 gefangen gehalten wurde, kann uns unbedenklich
auch noch 100 Jahre spiter als Vorbild gelten. In Minneséngerweise wihlt der gefangene
Fiirst seine Ausdriicke: neben dem Turme liegt der schone Garten, in allen Ecken
sind Lauben angebracht, aus Lattenwerk, von Wacholder beschattet. WeiBdornhecken
schiitzen die Wege vor allen Blicken AuBenstehender, und von den Zweigen erfiillt der
Gesang der Nachtigall den ganzen Garten, so daB seine Mauern davon widerklingen1?.

N

4 Gothein, Gartenkunst II
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Der erste, der mit vollem BewuBtsein sich der neuen Kunst, die von jenseits der Alpen
nun auch iiber den Kanal drang, zuwandte, war der Kardinal Wolsey, Heinrichs VIII.
allméchtiger und vielgeliebter Kardinalminister. Wolsey war auf der Héhe seines Ruh-
mes, sein junger, festfroher und noch den lichten Seiten des Lebens zugekehrter Kénig
vertraute ihm vollkommen, in frohem Tatendrang wollte er auch nach auflen hin seiner
Macht durch prichtige Bauten Ausdruck geben. Schon hatte er in York Place, dem
spiteren Whitehall, seiner Londoner bischéflichen Residenz, bedeutende Anderungen
auch in den Girten gemacht. Nun aber wollte er sich auch ein Landhaus erbauen.
Die Umstindlichkeit, mit der die Frage der Lage behandelt wird — es heifit, daB er den
Rat der bedeutendsten Arzte von London und sogar den der Gelehrten von Padua ein-
geholt habe — zeigt, wie wenig man damals um 1514 noch daran hatte denken mégen,
sich ein Haus zu erbauen, das nicht im Schutze der Stidte oder seiner eigenen festen
Lage sich erhob. Wolsey wiihlte endlich Hampton Court, ,,den gesundesten Platz inner-
halb 20 englischen Meilen von London?, auf dem hohen Themseufer siidlich der Haupt-
stadt. Es verstand sich ganz von selbst, daB das AuBere dieses Lustschlosses noch mit
Tiirmen und Zinnen gekrént und mit Wassergriben umgeben wurde. Der englische Pri-
vatbau hat sich darin dhnlich wie in Frankreich erst spat, und hier nur auf kurze Zeit,
von seinen gotischen Traditionen entfernt. Aber selbst die mittelalterliche Wohnweise
legte man nur sehr langsam ab, noch um die Mitte des Jahrhunderts sitzt der Adel, be-
sonders im Norden, in seinen festen Schléssern, hinter Mauern, Tiirmen, von Griben und
Zugbriicken geschiitzt®. Doch wenn man auch traditionell noch an den Befestigungs-
graben des Mittelalters festhielt — bis heute haben sich hier und dort seltene Beispiele er-
halten — so wurden diese Grdben hier wie in Frankreich bald nur ein lebendig wirkendes
Schmuckmotiv der Umgebung des Hauses. Héufiger aber als dort schiittete man sie zu,
als sie im ZeitbewuBtsein aufgehort hatten, ein Schutz des Hauses zu sein, da man sie
in dem feuchten Klima als ungesund empfand. Wolsey lieB mit fieberhaftem Eifer an
seinem Schlosse bauen, Hunderte von Arbeitern schafften tiglich, so daBl schon 1516
das Haus so weit fertig war, daB der Kardinal seinen Herrn zum erstenmal darin be-
wirten konnte. Fiir Jahre blieb nun Hampton Court ein Mittelpunkt heiterer Feste,
besonders der Maskenscherze, die Heinrich vor allem bevorzugte. Mehr als einmal iiber-
raschte der Kénig seinen Giinstling mit einer hinter Masken verborgenen Gesellschaft,
unter der die Klugheit des Wirtes schnell den koniglichen Gast erkennen mubBte.
Shakespeare verlegt in seinem ,,Heinrich VIIL.* eine solche Szene in Wolseys Stadtpalast
nach York Place; in Hampton Court aber war man noch freier und hatte den Vorzug
schonerer Girten voll Lachens, Musik und fréhlichen Getiimmels. Wenn der Staats-
mann aber einsam war, dann liebte er, seine Pline und Gedanken iiber die Leitung
des Staates, der ihm anvertraut war, auf langen Spaziergingen in diesen Girten zu
kliren und zu befestigen. So tritt er aus Cavendish’ Versbiographie uns entgegen,
,,meine Galerien sind schoén, lang und breit, um darin zu wandeln, wenn es mir am besten
gefillt . . . in meinen anmutigen Girten, die mit starken Mauern umgeben sind, in
denen Binke sind, um darauf zu sitzen und zu ruhen, mit Beeten so zierlich ausgelegt,
daB man es nicht schildern kann, mit Lauben und Alleen, so angenehm und lieblich,
die mit ihren Diiften alle bosen Diinste zuriickdriangen*$. Diese Girten lagen siidéstlich
zwischen Haus und Themse (Abb. 343), wihrend sich auf der andern Seite Obst- und Ge-
miisegirten erstreckten® Nordlich hatte der Kardinal zu beiden Seiten der groBen Land-
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strafle zwei Parks, den einen mit einer Mauer, den andern mit einem Holzzaun umfangen
lassen, im ganzen ein Gebiet von 2000 acres. Aber Wolsey hatte nicht auf die Dauer die
Kraft, das UbermaB des HerrscherbewuBtseins bei Heinrich zu ziigeln. Der Konig ent-
wuchs schnell seiner Leitung, Wolseys Ehrgeiz und unerhorte Prachtliebe, die er ganz
besonders auf seinen Reisen nach seinem Landhause zur Schau stellte, hatte ihm alles,
was selbst danach strebte, zu Feinden gemacht. Er muBte fallen, sobald es diesen ge-
lang, den Konig, dessen Wille ihn einzig hielt, dazu zu bringen, seinen Giinstling ein-
mal mit ihren Augen, d. h. mit Eifersucht und Neid, anzuschauen. Hampton Court
sollte die ungeziigelte Begierde des Konigs besonders reizen. Wolsey suchte dem kom-
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menden Sturme vorzubeugen, indem er seinen fiirstlichen Landsitz dem Kénig schenkte.
Eine Anekdote, die in die Zeit vor 1526 verlegt wird, erzihlt, daB auf Heinrichs unwilligen
Ausruf: ,,Warum miissen sich Untertanen so prichtige Paldste erbauen, der Kar-"
dinal schlagfertig geantwortet habe, ,,um sie ihrem Herrscher zu schenken‘‘. Doch lebte
der Kardinal bis zu seinem endgiiltigen Sturze im Jahre 1529 in Hampton Court.
Nach Wolseys Tode hatte es der Kénig auBerordentlich eilig, den von ihm so beneide-
ten Landsitz einzunehmen, und von nun an ist dies SchloB eng mit Heinrichs Leben
verbunden. Das Leben fast aller seiner Frauen spielte sich dort ab, und noch heute bannt
die Sage Catharine Howards ruhelos verdngstigten Geist in seine Riume. Zuerst sorgte
der Konig, daB iiberall das Wappen des Kardinals herabgerissen und dafiir das der
Tudor eingemeiBelt wurde. Der Kénig, der alle Art von Sport leidenschaftlich liebte,
lieB gleich an der Nordseite eine geschlossene Ballspielbahn und einen geschlossenen
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Tenniscourt anlegen. Die Spiele, besonders das Tennisspiel, waren von Frankreich nach
England eingefiihrt®, dort aber bald aullerordentlich populdr geworden. Die Regierung
freilich sah sie mit sehr ungiinstigen Augen an, da man wohl mit Recht fiirchtete,
daB das Volk sich von der Pflege des dem Staat niitzlichen BogenschieBens abbringen
lassen wiirde, doch halfen alle Beschrinkungen nichts. Noch im Jahre 1541 wurde das
Spielen auf offentlichen Plitzen auf das strengste verboten und auch innerhalb der
privaten Girten nur gestattet, wenn ihre Besitzer sich eine Lizenz von 100 ¢ jdhr-
lich erwarben. Natiirlich legten sich die Reichen ebenso wie der Kénig selbst diese Spiel-
plitze iiberall in ihren Girten an. Der Konig hatte auch den erzbischoflichen Stadt-
palast Wolseys, unbekiimmert, daB er eigentlich dem Erzbistum York gehorte, ein-
gezogen und ihm den Namen White Hall, den er von nun an trigt, beigelegt; auch
hier wurde als erstes eine ,,bowling alley* gepflanzt. Diese Spielplitze waren teils
bedeckte Riume, teils offene, mit Rasen belegte und mit Hecken eingesdumte Plitze, sie
spielen von nun an im englischen Garten eine bedeutende Rolle.

Haus und Giirten von Hampton Court erhielten unter dem Konige ein weit prdch-
tigeres Gesicht. Die eigentlichen Lustgirten blieben weiter in ihrer Lage vor der Stid-
westfront des Hauses mit dem schénen Blick nach der Themse zu. Diese Aussicht konnte
man, auBer von den Fenstern des Hauses, von einem Aussichtshiigel, im Englischen
,,mound‘‘ genannt, genieBen, der am Ende des Hauptziergartens, damals Konigsgarten
genannt, lag. Die Aussichtshiigel haben wir schon 6fter kennen gelernt; in den nor-
dischen Lindern blieben sie ihrer urspriinglichen Bedeutung lange treu und haben
sich daher hier auch weit linger erhalten. In England zeugt noch vielfach der Name von
mound pleasant, der haften blieb, auch wo der Hiigel verschwunden ist, von ihrer Ver-
breitung. Leland spricht in seinem Reisebuche iiber England um die Mitte des XVI. Jahr-
hunderts hiufig von ihnen. Im Baumgarten von Wreshill Castle in Yorkshire waren
augenscheinlich mehrere solcher Schneckenberge mit ,,opere topiario® umwunden mit
Stufen, die wie die Windungen einer Muschel ohne Miihe auf die Spitze fiihrten”.
Ob in England noch Oliviers de Serres Verlangen, solche Hiigel als botanische Gérten
anzulegen, befolgt wurde, ist nicht bekannt. Der mound in Hampton Court schloB
den heute ,,privy garden‘ genannten Ziergarten ab. Heckenumsiumte Wege fiihrten
schneckenférmig empor. Oben befand sich eine Laube oder mindestens ein Ruheplatz. Ein
wappentragender Lowe war sein besonderer Schmuck. Im Garten selbst waren die Beete
in verschlungenen Mustern angelegt, , knotted beds* heiBt der technische Ausdruck.
Sie waren angefiillt mit den Gartenblumen jener Zeit, Veilchen, Primeln, Nelken, Minze
und anderen duftenden Blumen; ,,hundert Rosen zu 4 d das Hundert, sweet Williams,
das Hundert zu 3 d*“, werden einmal fiir diesen Garten angeschafft. Aber neben den geo-
metrischen Mustern bildete man auch Tiergestalten ganzin antiker Weise ; Stephen Hawes
schildert in seinem Gedichte ,,Der Zeitvertreib des Vergniigens* aus dem Beginn des
XVI. Jahrhunderts einen Garten, der wundervoll in verschiedenen verschlungenen Beeten
von erstaunlicher GroBe angelegt war: ,,springende Lowen erhoben sich, prachtig aus
Kridutern von siiBem Dufte gemacht, und verschiedene Drachen, merkwiirdig dhnlich
mit groBem Geschick aus verschiedenen Blumen, von Flora in mancherlei Farben ver-
fertigt*“s. Umgeben waren die einzelnen Beete von Zaunen verschiedener Art, im Konigs-
garten von liegenden griin-wei gestrichenen Pfihlen, wie ein Bild der kéniglichen Fa-
milie in Hampton Court auf seinem Seitenfliigel zeigt (Abb. 344). Hier sehen wir in dem
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Garten auch einen Lieblingsschmuck des Kénigs, den er im UbermaBe iiberall anbrachte:
Wappentiere, auf griin-wei gestrichenen Pfihlen errichtet. Die Rechnungen wissen von
dieser Zier, die auch in den Obstgirten iiberall aufgestellt wurde, sehr viel zu erzihlen®.
Die holzgeschnitzten Tiere im Garten zu Gaillon waren wohl von dhnlicher Beschaffen-
Lieit. Aus den Rechnungen erfahren wir auch, dafl zwischen den Beeten kleine Kieswege
fithrten und hier und dort kleine Erhéhungen angebracht waren, auf denen bronzene
Sonnenuhren aufgestellt waren. Die Wappentiere selbst waren vergoldet und hielten auf-
rechtsitzend kleine Banner. Der Kénigsgarten war nach hinten zu wahrscheinlich hinter
dem Hiigel durch zwei Gar-
tenhduser abgeschlossen, die
durch eine Galerie miteinan-
der verbunden waren. Ahn-
lich wie dieser wird wohl
auch der Garten in seiner Be-
pflanzungausgesehen haben,
der noch heute am stidrksten
alte Ziige bewahrt, der so-
genannte Teichgarten (Abb.
345). Es war ein vertief-
tes Parterre mit seitlichen
Terrassenumgingen, die den
Rasenbinken in mittelalter-
lichen Girten entsprachen.
In der Mitte war ein grolles
Bassin als Fischbehilter, um
das wieder die Wappentiere
auf ihren Stangen saBlen. Die
heutige Bepflanzung, ob-
wohl sie altmodisch und an-
mutig wirkt, gehort einer
spiteren Zeit an. So sehr
diese Gdrten, als die ersten
Renaissancegirten in Eng-
land, auch bewundert wur-

den, waren sie doch noch sehr klein und bescheiden, Mit vielen Dingen muBte man
sich kiimmerlich genug behelfen, besonders am Wasser fehlte es, und man nahm be-
zahlte Arbeiter, die nachts das Wasser aus der Themse herauftrugen, um nur die
Bassins damit zu fiillen. Die Baumgirten auf der andern Seite des Hauses waren groBer,
man pflanzte dort auch anderes als Obstbiume, da in den kleinen Blumengirten Biaume
tiberhaupt keinen Platz fanden. In den Baumgirten befanden sich Lusthéuser, sie waren
vielleicht, da man sie Tiirme nannte, auf die Mauern aufgesetzt. Ebenso wie in Frank-
reich sind diese Giirten iiberall von kleinen Kanilen durchzogen, iiber die zierliche
Briicken, mit den unvermeidlichen Wappentieren geschmiickt, fithren. Die hohen Back-
steinmauern, die um die einzelnen Teile dieser Baumgirten errichtet sind, waren mit
Schlingpflanzen bezogen, die so zierlich an die Mauer geheftet waren, daB sie sie ganz
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bedeckten und dadurch die Bewunderung auslindischer Besucher erregten!®. Diese
Nutzgirten mit ihren hohen Mauern, spiter fiir Spalierobst gebraucht, sind ein auf-
fallender Zug, den die Kiichengarten in England noch heute bewahrt haben, meist
das einzige, was sich wirklich aus der alten Zeit heriibergerettet hat.

Man schied damals Zier- und Obstgirten noch nicht so, da man etwa allen Schmuck
nur den ersteren zugewandt hdtte. Der Obst- oder besser Baumgarten war der schat-
tige und daher fiir Spaziergiange gewahlte Ort. Leland in seiner Beschreibung Englands
weiB noch um die Mitte des Jahrhunderts mehr von den ,,orchards* zu berichten, wo
,,die Wege mit operibus topiariis begleitet sind*, als von anderen Girten'’. Auch in der
amtlichen Aufnahme von Thornbury aus dem Jahre 1526 legt man auf den Baumgarten
weit groBeres Gewicht. Thornbury gehérte dem ungliicklichen Herzog von Buckingham,
der als einer der ersten sich das MiBfallen Heinrichs zuzog und die unvorsichtige Heftig-
keit seines Temperamentes auf dem Schaffot biBen muBte. Die amtlichen Schitzer seiner
eingezogenen Giiter fanden in Thornbury, an der Siidseite neben der inneren Befestigung
liegend, einen Garten, von schénen Galerien umgeben, durch die man oben und unten
von den Zimmern des Schlosses zur Kirche gehen konnte2. Dieser ,,privy garden®, ent-
sprechend dem giardino secreto des italienischen Gartens, verrit sich schon durch seine
Lage als der mittelalterliche SchloBgarten. Er kann nicht viel Kostbarkeiten geboten
haben, da er weiter nicht erwihnt wird. Auf der Ostseite aber lag ein schoner Garten,
zu dem man auch durch die Galerien oder auf ,,Privatwegen hingelangen konnte, der
also jedenfalls weiter vom Schlosse ablag. Es war ein Obstgarten voll junger SproB-
linge, mit Friichten wohl versehen, mit vielen Rosen und anderen Annehmlichkeiten.
In diesem Garten sind viele Alleen, um sich im Freien zu ergehen. Rings um ihn
fithren in ziemlicher Hohe andere schone Wege mit Ruhepldtzen, gedeckt mit Dorn
und Ahorn. Also auch hier liefen ringsum Terrassen, um die doppelte Aussicht in
den Garten und dariiber hinaus zu haben. Nach auBen waren diese Terrassen erst
mit einem Lattenzaun und um diesen wieder von Griben und lebendigen Hecken ab-
geschlossen. Aus dem Baumgarten gelangte man durch mehrere Pforten zu verschie-
denen Plitzen eines neu angelegten Parkes. Ein ihnliches Bild wie in den frithen
Girten Frankreichs entfaltet sich hier vor uns: verschiedene Gartenstiicke, der Blumen-
garten von Galerien umgeben und durch solche mit dem SchloB verbunden, jenseits
ein groBeres Gartenstiick als Baum- und Fruchtgarten, von erhéhtem Umgang und Gré-
ben eingefriedigt. Diese Girten miissen wir uns noch ganz klein vorstellen. Noch am
Anfange des XVII. Jahrhunderts empfiehlt der Theoretiker Gervase Markham?3, eher
kleine Girten anzulegen, ,,groBe Kifige*, meint er, ,,machen den Vogel um kein biBchen
besser. Noch war man in England lange nicht so weit gekommen, den Garten gleich bei
dem Bau eines neuen Schlosses als Hauptsache anzusehen. Heinrich VIII., der immer
aufs neue mit Eifersucht und heimlicher Bewunderung auf seinen glinzenden kéniglichen
Bruder jenseits des Kanals, auf Franz I, schaute, beschlo8 im Wetteifer mit dem Wunder-
schloB Chambord an der Loire einen Bau zu errichten, den er schon durch den Namen
iiber alles hinausheben wollte!4. , Nunsuch (Abb. 346) — Ohnegleichen —nannte er es
in Kalifengesinnung, und der glinzende Bau wuchs im Jahre 1538 unter der Leitung eines
Italieners empor. Aber in England beschrinkt sich der italienische EinfluB in der Archi-
tektur ebenso wie in Frankreich nur auf die Ornamente. An seinen gotischen Grund-
formen hielt auch England im Profanbau zéher und fruchtbarer denn irgendein anderes
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Land fest. Heinrich lieB das SchloB bei seinem Tode 1547 noch unvollendet zuriick. Von
Giirten héren wir noch nichts, nur zwei groBe Parks lieB der Konig einfrieden. Unter
der Konigin Maria war der Bau seiner Zerstérung nahe. Wiihrend ihrer freudlosen Re-
gierung schien das Leben am Hofe keine Neigung zu heiterer Geselligkeit zu haben.
Maria selbst liebte zwar die Blumen. Wenn sie als Prinzessin im Hampton Court ihren
kleinen Bruder Edward besuchte, der dort seinen Kinderhofstaat hielt, iiberreichte
ihr der Girtner jedesmal einen BlumenstrauB3, und die Rechnungen ihrer Privatborse ver-
zeichnen stets das Fiinf-Shillingstiick!5, das der Mann dafiir erhielt — ein kleines Genre-
bild, das der traurigen Gestalt dieser Frau einen kleinen, rithrenden Zug verleiht. Nun-
such entging dem Verderben nur, weil es Fitz Allan, der Graf von Arundel, kaufte. Er war
einer der hervorragendsten Freunde der Kunst und Wissenschaft seiner Zeit. Seine
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Bibliothek und seine Sammlungen waren weithin berithmt. Nunsuch wurde erst unter
ihm zu dem Glanze erhoben, den der Konig erstrebt hatte. Er hat auch erst die Giirten
angelegt und sie zu einer ,,Perle des Reiches gemacht!s,

Elisabeth, bei aller ihrer Neigung zur Glanzentfaltung, teilte den Ehrgeiz ihres Vaters
nicht, auch in ihren Bauten und Girten immer die erste ihres Reiches zu sein und sich
von niemand unter ihren GroBen iibertreffen zu lassen.' Das Verhiltnis der Konigin zu
ihrem Adel war darin ein vollig anderes geworden. Es war gefihrlich gewesen, des
Kénigs Eifersucht zu erregen ; sein HerrscherbewubBtsein ertrug es schwer, einen Unter-
tan zu dulden, der sich mit gréBerem Glanze umgab als er selbst. Elisabeth dachte
darin anders, sie ermutigte ihren Adel, fortwihrend zu bauen, ja sie reizte ihn dazu durch
ihre Besuche. Wohl war es Ehre und Stolz, einen Besuch Elisabeths zu empfangen, aber
gar manchem, der nicht iiber unerschopfliche Schitze gebot, preBte solch ein Besuch
wie eine harte Steuer Seufzer aus. Die Konigin reiste mit ihrem Gefolge, das
,.gleich einem Heuschreckenschwarm alle Vorrdte aufzehrte, und wie mancher mufBte
sich danach lange Entbehrungen auferlegen. Nunsuch liebte die Kénigin ganz besonders,
es mochte wohl ein leises Bedauern dazukommen, wenn sie bei ihren Besuchen dachte,
daB es kéniglicher Besitz gewesen war, doch lieB sie, nach ihrer Art, Arundel alles bis zur
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Vollendung fiihren, und erst nach seinem Tode kaufte sie das SchloB zuriick. Es blieb in
den letzten Jahren ihrer Regierung ihr Lieblingssitz. Thre Jagden, die sie zu groSen
Festziigen zu gestalten liebte, fanden in dem wildreichen Park von Nunsuch ihr schénstes
Geniigen. Noch in ihrem siebenundsechzigsten Jahre sah man sie jeden zweiten Tag zur
Jagd reiten, und hier hat sie auch ihr Leben beschlossen. Einen neuen Zuwachs haben die
,.kostlichen Girten, die Wildchen mit allerlei Baumverschnitt, die Wiesen und Spazier-
ginge, so von Biumen beschattet, als hidtte das Vergniigen sie zu ihrem Sitz gewéhlt, um
dort mit der Gesundheit zu wohnen‘‘1?, durch sie nicht erhalten. Paul Hentzner sieht die
Girten auf seiner Reise im September 1558. Er riithmt insbesondere die vielen Sdulen
und Pyramiden von Marmor, ferner zwei Springbrunnen, der eine rund, der andere als
Pyramide, auf der wasserspeiende Vigel sitzen, gestaltet. Den Ziergarten umschlof auf
drei Seiten der Hofbau, die vierte war durch eine hohe Backsteinmauer abgeschlossen.
Die Einteilung ist die bekannte in viereckige Beete, von Hecken umsdumt, die in der
zweiten Hilfte des Jahrhunderts meist an Stelle der alten Holzgitter traten. Die Alleen
ringsum bestanden zum groBen Teil noch aus Fruchtbiumen, auch die Wasserscherze
fehlten nicht, wie ,,eine Pyramide, die die Voriibergehenden naBt*. In einem Wildchen
rithmt Hentzner einen schéonen' Aktionbrunnen.

Welch einen Pomp und verschwenderische Pracht die GroBen entfalteten, wenn die
Konigin sie mit ihrem Besuche beehrte, hat uns die geschwitzige Feder eines kleinen
Hofbeamten, Robert Laneham, aufbewahrt. Er schildert in einem Briefe an einen Lon-
doner Freund die Feste von Kenilworth, die der Liebling der Kénigin, Lord Leicester, zu
Ehren ihres Besuches 1575 veranstaltete. Walter Scott hat diese Aufzeichnung in
seinem Roman poetisch eingekleidet. Die Konigin hatte dem Giinstling Kenilworth
im fiinften Jahre ihrer Regierung geschenkt; Leicester hatte dem mittelalterlichen
SchloB, das ein besonders breiter Graben umgab, einen neuen Fliigel hinzugefiigt, den
er mit kostbarem Hausrat anfiillte; ,,zu diesem®, erzihlt Laneham, , kommt Seiner
Gnaden ausgezeichneter Plan eines Gartens, der einen Acker oder mehr umfaBt und
nach Norden liegt. Dariiber, dicht entlang der SchloBmauer, ist eine hiibsche Terrasse,
10 FuB hoch und 12z breit, ganz eben, und frisch mit dichtem Gras bedeckt, das auch an
dem Hang wiichst. Auf dieser sind in gewissen gleichen Abstéinden Obelisken, Kugeln
upd weiBe Wappentiere, alles von Stein, auf kunstvollen Postamenten aufgestellt, die
emen schénen Anblick gewdhren. Hierzu kommt an beiden Enden je eine Laube,
duftend von siiBen Bliiten und Biumen. Der Gartengrund darunter ist von Grasalleen
durchzogen, an beiden Seiten gerade abgestochen, und einige zur Abwechslung von Sand,
nicht zu leicht oder zu weich oder staubig, sondern sanft und fest, angenehm darauf zu
gehen, wie am Seeufer, wenn das Wasser sich zuriickgezogen hat. Dann ist er geziert
mit vier gleichen, in richtigen Proportionen angelegten Parterres, in der Mitte jedes
erhebt sich auf einem Wiirfelpostament, 2 FuB hoch, genau geformt eine Pyramide,
15 FuB hoch und symmetrisch durchbohrt. Darauf als AbschluB eine Kugel von 10 Zoll
Durchmesser. Und jede mit dem Postament von unten bis oben aus einem Stiick von
Porphyr gehauen und mit groBer Kunst und Vorsicht hierher gebracht und aufgerichtet.
Weiter war mit vielen Kosten und in groBem Stile Duft und Schénheit verbreitet durch
blithende Pflanzen, frische Kriuter und Blumen, die in Farben und Menge eine kést-
liche Abwechslung zeigten, weiter Fruchtbiume mit Apfeln, Birnen und reifen Kirschen
iiberschiittet . . . Ein Garten, so angelegt, daB man oben auf dem lieblich schattigen
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Terrassenwege in der Sommerhitze den angenehm erfrischenden Wind um sich fiihlt
oder die angenehme Kiihle der Springbrunnen darunter. Kostliche Erdbeeren und Kir-
schen und andere Friichte kann man von ihren Stengeln pfliicken und kosten‘‘1%, Nicht
genug kann er die Aussicht auf Feld und Fliisse iiber Blumen und Bdaume und den Ge-
sang der Vigel preisen. ,,Ein Paradies, dem zwar die vier schonen Strome fehlten, dafiir
aber auch der verhingnisvolle Baum.*“ ,,GewiB*, schlieBt er, ,,ein Zeugnis eines hochst
edlen Sinnes, der in dieser Weise alles wohl anordnen konnte.* Das ist die plaisance, in
der Walter Scott die Konigin mit Leicester in vertrautem Gespriche wandeln 1dBt®.
Seine Dichterphantasie fiihrt ihn zu weit, wenn er von Terrasse zu Terrasse, von Par-
terre zu Parterre uns leitet. Wir konnen die Lage dieses SchloBgartens mit seiner Gras-
terrasse und den vier Hauptbeeten darunter noch heute, nérdlich vor das SchloB ge-
lagert, feststellen. Die Fruchtbdume, die damals in Italien lingst in den Obstgarten
verbannt waren, sind hier noch ein Schmuck des Ziergartens.

Die bedeutendsten Girten seiner Zeit hatte sich Elisabeths langjédhriger, klug umsich-
tiger Premierminister William Cecil Lord Burleigh bei seinem Schlosse Theobalds ange-
legt, das westlich von London im heutigen Herfordshire gelegen ist. Burleigh hatte sich,
wie er selbst sagte, nur ein kleines Haus erbauen wollen, aber die hiufigen Besuche der
Koénigin zwangen ihn, es mehr und mehr zu erweitern, so daB eines der stattlichsten
Schlésser seiner Zeit daraus wurde. Der niichternen, klaren Umsicht Lord Burleighs ist
es gelungen, was keinem Minister der K6nigin gelang, seinen Nachkommen ein groBes Ver-
mogen zu hinterlassen, ,,ein Verméogen, nicht durch Raub und Unterdriickung, sondern
durch die regelmiBigen Einkiinfte und durch Sparsamkeit erworben‘20. Bei all seiner
Sparsamkeit aber liebte es Burleigh, wie sein Biograph erzihlt, leidenschaftlich, Girten,
Fontdnen und Spazierginge anzulegen?!, die in Theobalds mit groBen Kosten auf das
schénste und angenehmste ausgefiihrt wurden, so daB man in den Alleen wohl zwei (eng-
lische) Meilen wandern konnte, ehe man ihr Ende erreichte. Eine ganze Reihe von
Schilderungen ergdnzen sich hier gliicklich, wenn sie auch verschiedenen Zeiten an-
gehoren?2. Um das SchloB lagen eine ganze Reihe von Girten, die, fiir sich ummauert,
untereinander in keiner Beziehung standen. Die Siidfront des Hauses schaute auf den
Hauptgarten, der eine ganz anders groBe Ausdehnung wie der in Kenilworth hatte, da
er 7 acres betrug. Die Backsteinmauern, die ihn von drei Seiten umgaben, hatten durch
die leuchtend violette Farbe, die die Ziegel in England schnell annehmen, eine auffallende
Schénheit. Anfangs, als Hentzner?? ihn 1598 sieht, muB noch der Garten fast ganz von
einem Graben umgeben gewesen sein, der so breit war, daB man darauf fahren konnte.
Spater wurde dieser zugeschiittet, wenigstens hért man nichts mehr davon. Auf den Garten
schaute eine Halle, in der die Bilder der englischen Koénige gemalt waren24. Eine andere
Halle wird als Grotte geschildert: ,,Aus einem Felsen stromt eine Quelle in ein Wasser-
becken, das von zwei Sklaven festgehalten wird. An der Decke ist der Zodiakus darge-
stellt, wo Sonne und Mond sich bewegen, auf jeder Seite ahmen sechs Biume die kiinst-
liche Rinde, die Blitter und Vogelnester auf das natiirlichste nach*25. Das Parterre des
Gartens war in neun Beeten ausgelegt, die von Hecken umgeben waren. Eine Reihe
schoner Alleen begleiteten auch dieses Parterre, sein Schmuck war ein Springbrunnen aus
weiBem Marmor mit Sdulen und Pyramiden aus Holz. Ein Labyrinth hatte in der Mitte
eine kleine Erhebung, der Venusberg genannt, ,.einer der schonsten Orte der Welt*#®.
Am Ende des Gartens lag ein Gartenhaus, das vorne ein Halbrund bildete, in dem die
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Marmorbilder der zw&lf rémischen Kaiser aufgestellt waren; die andere Seite war von
einem Bassin umgeben, das teils ein Fischbehilter war, in der heiBen Jahreszeit aber als
kiihles Bad benutzt wurde. Ein Briickchen fiihrte von hier zu einem andern kleinen Som-
merhaus??.

Hentzner kann das Haus selbst nicht besichtigen, da er es gerade am 8. September
1598, dem Begribnistag seines Erbauers, besucht. Manches glinzende Fest hatte dieser
Garten gesehen, oft war die K&nigin mit aller Pracht von Burleigh empfangen worden;
selbst als sie kam, um den durch hiusliche Verluste Tiefgebeugten wieder aufzurichten.
Zu diesem Besuche 1591 dichtete George Peele, einer der Vorginger Shakespeares, eine
Maske: Ein Girtner redet die Konigin an: ,,Als die Hiigel abgetragen und der Grund ge-
ebnet, teilte ich ihn (den Garten, der ihm anzulegen beauftragt ist) in vier Abteilungen, in
der ersten bildete ich ein Labyrinth, doch dieses nicht aus Hopfen und Thymian, sondern
aus den Blumentugenden, Grazien und Musen, die Euere Majestdt umschweben‘ 28,
George Peele hat hier in den Eingangsworten seiner Maske das immer gleiche Bild des
Durchschnittsgartens im England des XVI. Jahrhunderts gezeichnet: wenn moglich
ganz eben, ein Quadrat, dies Quadrat durch Wege in vier weitere geteilt. Das Bild
solch eines kleinen Gartens findet sich hdufig in den Gartenbiichern jener Zeit wieder-
gegeben. Diese Literatur ist damals in England inhaltlich noch mager genug. Meist
bieten die Verfasser wenig mehr als eine Zitatensammlung aus antiken und einigen we-
nigen modernen Werken, die oft gedankenlos abgeschrieben sind. Wenn Andrew Borde??
und Thomas Hill®®°, der letztere ein besonders fruchtbarer Schriftsteller dieser Zeit,
die Ost- und Nordseite des Hauses als die geeignete fiir den Garten empfehlen, so betont
schon der spitere Gervase Markham®!, daB dies nur aus italienischen Schriftstellern
ohne Uberlegung und Anpassung an die lokalen Verhiltnisse iibernommen sei. Die bei-
gefiigten Holzschnitte erzihlen, welchen Wert man namentlich auf die Umzdunung legt,
die noch immer zwei- bis dreifach ist (Abb. 347), wie Hecken und Lauben gezogen
werden (Abb. 348), wie die ,,knotted beds® als verschlungene Binder ihren Namen ver-
dienen, wie der Baum meist den ornamentalen Mittelgrund des Labyrinthes bildet, und
manch anderen kleinen Zug. Das ist der Garten, wie er uns in Shakespeares Stiicken hier
und dort in fliichtiger Andeutung entgegentritt: die zierlich verschlungenen Beete??, die -
B&CkStEinmauem“, das Gartenhaus?®#, wo die zu schnell sprossenden Triebe verschnitten
werden, wo alles sich unterordnen, alles gleich gezogen und beschnitten sein muf324, die
Laube von Buchsbaum, in der sich die Lauscher herrlich verbergen kénnen.

Zur Zeit Konigin Elisabeths wurde dieser einfache Grundplan durch die Einfithrung
neuer Pflanzen sehr bereichert, war es doch das Zeitalter der Entdeckungen und
Seefahrer. Mit Eifer wandte man sich damals der Blumenzucht zu. Als Harrison 1586
die Holinshedsche Chronik neu auflegte, fiigte er einen begeisterten Passus iiber die
Einfithrung fremder Kriuter, Pflanzen und Friichte, die tiglich aus Indien, Amerika,
den Kanarischen Inseln und allen Teilen der Welt nach England gebracht wurden, hinzu.
,,Gibt es doch fast keinen Edelmann oder Kaufmann, der nicht einen groBen Vorrat
dieser Blumen hat, die allmihlich so mit unserem Boden vertraut werden, daB wir sie als
einen Teil unserer Gewohnheiten ansehen ... Ich habe in manchen Girten 300 oder
400, wenn nicht mehr Arten gesehen, von deren Namen man vor 40 Jahren noch keine
Ahnung hatte. Schauen wir nur die Girten neben unsern Hiusern an, wie wunderbar ist
ihre Schonheit, und nicht nur in Blumen, die Columella ,terrena sidera‘ nennt. . . , son-
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dern auch mit seltenen medizinischen Kridutern, die man in diesen 40 Jahren ge-
sammelt hat, so daB fiir die Besitzer im Vergleich mit den heutigen die alten Géirten
nur Diingerhaufen und Moriste sind. Es ist kaum glaublich, wie die Kunst der Natur
taglich hilft in Farbe, Verdoppelung und VergréBerung unserer Blumen. So einsichtig
und geschickt sind unsere Girtner heutzutage, daBl sie meinen, sie konnten mit der
Natur umspringen und ihr den Lauf der Dinge vorschreiben, als wenn sie ihre
Herrscher wiiren . . .** Und stolz schlieBt er: ,,ich weiBl wohl, daB in den alten Zeiten
die Girten der Hesperiden um ihrer Schonheit willen solchen Ruf besaen, aber wenn
es moglich wire, dal ein unparteischer Richter vergleichen konnte, er gibe zweifellos
unseren heutigen Gérten den Preis*?®5,

e N B WX

Dieses allen Lindern gemeinsame botanische Interesse bildete damals ein starkes Ver-
kehrsband, sowohl innerhalb des Landes wie mit den anderen Nationen: wir werden
das besonders in Deutschland beobachten. Fiirsten, Adel und Gelehrte sahen sich hier
auf einem Boden gemeinsamer Interessen. Zuerst waren es auch in England die Ge-
lehrten, die sich besondere botanische Garten fiir die Zucht auslindischer medizi-
nischer Kriduter anlegten; so besaBB am Ende des XVI. Jahrhunderts John Gerarde,
der Verfasser mehrerer Pflanzenbiicher, in Holborn einen beriihmten botanischen Gar-
ten. Eine originelle Girtner- und Gelehrtenfamilie waren die Tradescants: aus Holland
unter Elisabeth eingewandert, haben sie sich ein groBes Verdienst um die Akklimati-
sierung fremder Pflanzen in England erworben. Vater und Sohn reisten im Auftrage
Lord Salisburys, des Sohnes Lord Burleighs, in den iiberseeischen Lindern; aber auch
eigener Forscherdrang trieb sie immer wieder hinaus, ihr eigener Garten war eine
Sehenswiirdigkeit, der von dem Konig und der Konigin besucht wurde und noch bis
1749 existierte. Thre Grabschrift nennt sie ,,durch Natur und Kunst gewandert, wie ihre
erlesene Sammlung von allem, was selten in Land, See und Luft ist, zeigt*®¢, Diese
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Sammlung bildet den Grundstock des Oxforder Ashmoleon Museums. Auch in England
aber folgten die Offentlichen botanischen Girten erst viel langsamer nach, der Ox-
forder wurde 1632 um die gleiche Zeit wie der Jardin des plantes in Paris gegriindet.

Im Anfang des XVII. Jahrhunderts beginnt das Interesse fiir den Garten iiber die
praktische Anlage einerseits und die theoretische Anleitung von Fachménnern anderseits
in die schone Literatur iiberzugreifen. Es ist wohl bemerkenswert, daB in England der
bedeutendste, weitschauendste Geist seiner Zeit, der aber weder Gartner noch Architekt
ist, Francis Bacon, diese Richtung der Gartenférderung zuerst eingeschlagen hat.
Auf diesem Wege, der von dem nun nicht mehr ruhenden Eifer literarischer Dilet-
tanten geebnet wird, rollt die Entwicklung der englischen Gartenkunst weiter und
fiihrt ein Jahrhundert spiter zu der Revolution des Gartenstiles.

Bacon schreibt seinen Essay?? iiber die Gartenkunst als eine seiner geistvollen, ganz
von persénlichen Anschauungen getragenen Plaudereien. Sein Zweck war, iiber die vor-
handenen Girten hinaus ein Vorbild s
in gereinigtem Geschmack zu entwer- : il N\ X N LG
feng; docfl hilt sich sein durchaus A B =1 Rea ﬂ RSk
gegenstdndlicher, praktischer Sinn in
den Grenzen des fiir jene Zeit Mogli-
chen und verfolgt einen ausgesprochen
erzieherischen Zweck: Der homeri-
schen Forderung, die an der Spitze
steht, daB der Garten immer etwas
Blithendes aufweisen miisse, folgt
gleich eine Liste von Pflanzen, die
methodisch niichtern jedem Monat
seine ?liit'en zl.}erte:-'ﬂt. $em Garten ist R A O Liiiiili_n_ll-_l‘li Pkl
ausdriicklich ein fiirstlicher genannt, [N LA e s %l i
und in der Tat sind die dreiBig acres,
die er fiir die ganze Anlage empfiehlt, fiir jene Zeit eine sehr bedeutsame Ausdehnung.
Wir miissen uns erinnern, daBl der Garten in Kenilworth einen acre, der groBe Garten
in Theobalds sieben hatte. Immerhin behilt auch Bacon fiir seinen eigentlichen Zier-
garten nur zwolf, da er den ganzen in drei Teile zerfallen l:iBt: Das Haus soll, wie der
vorausgehende Essay tiber Baukunst verlangt, nach dem Garten zu offene Galerien
haben; diese Forderung Bacons hat sich in seiner heimischen Baukunst wenig durch-
gesetzt. Keiner der Stile, die das englische Landhaus beherrscht haben, hat die offene
Veranda ausgebildet; der Englander tritt noch heute aus dem geschlossenen Raum
ins Freie und sitzt auch im Freien. Nichst dem Hause soll nun ein Rasenplatz an-
gelegt werden, den eine Baumallee in der Mitte und bedeckte schattige Ginge zu beiden
Seiten durchschneiden. ,,Nichts ist dem Auge so angenehm wie ein schén und kurz
gehaltener Rasen.*“ Bacon zieht ihn einem Parterre vor, denn die verschlungenen
Figuren, in verschiedener Erde ausgelegt, gelten ihm als Spielerei, die man oft genug
beim Zuckerbicker auf Torten sieht. Der Hauptgarten bildet den mittleren Teil der An-
lage; er ist genau viereckig und hat eine kostbare Umzdunung von Lattenwerk, zuerst
unten Bogen, dariiber eine gerade Vergitterung, auf der iiber jedem Bogen ein Glocken-
tiirmchen mit einem Vogelkifig angebracht ist, wihrend dazwischen kleine Figuren

LY
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stehen, die Glastafeln tragen. Diese Umzdumung erhebt sich auf blumenbesetzter Bo-
schung um den vertieften Hauptgarten. Zu beiden Seiten auBerhalb der Umzaumung sind
mehrere Alleen von verschiedenen Bidumen, darunter auch Fruchtbiumen, gepflanzt;
Hecken siumen die Wege ein ; an der Mauer, am Anfang und Ende, liegt ein kleiner Hiigel
(mound), um die Aussicht iiber die Mauer zu genieBen. In diesen Alleen kann man sich er-
gehen, wenn man Schatten haben will, denn der Hauptgarten muB nicht buschig, sondern
ganz offen und luftig sein, hochstens diirfen zu beiden Seiten lichte Alleen von Frucht-
baumen und zierliche Lauben angebracht sein. Breite stattliche Wege durchschneiden
diesen Teil; die Beete sind von ganz niederen Hecken mit kleinen Pyramiden umgeben.
Bacon fiir seinen Teil liebt es nicht, Wacholder oder ,,ihnlichen Gartenstoff in Figuren
zu schneiden, das sind Kindereien*. Das Zentrum bildet ein kreisrunder, 30 FuB hoher
Schneckenberg mit breiten, bequem hinauffithrenden Wegen ; oben kront ihn ein schones
Banketthaus mit hiibsch verzierten Kaminen. Wasser ist sowohl als Springbrunnen in
kiinstlichen Formen wie als Badebassin ein groBer Schmuck; doch ist die Hauptsache,
das Wasser immer klar zu halten, stehendes Wasser verdirbt alles. Der Schmuck von
marmornen oder vergoldeten Statuen mag gut sein, steht aber fiir ihn erst in zweiter
Linie. Der dritte Teil wird von dem, was Bacon ,,the heath*, die Heide, nennt, einge-
nommen. Dieser Teil ist halb so gro8 wie der Hauptgarten und soll, so viel als méglich,
wie eine natiirliche Wildnis gestaltet sein. ,,Baume mochte ich keine haben, nur
einiges Dickicht von sweet briar und GeiBblatt und einigen wilden Wein darunter. Der
Boden soll mit Veilchen, Erdbeeren und Primeln besetzt sein, und zwar ohne Ordnung,
hier und dort. Ich liebe auch kleine Haufen, wie Maulwurfshiigel, einige mit Thymian,
andere mit Nelken, noch andere mit Gamander besetzt, die dem Auge eine schone Bliite
zeigen, wieder andere mit Veilchen, mit Erdbeeren, mit Himmelschliisseln, mit roten
Rosen, mit roten Bartnelken, einige mit Biarenklau und dhnlichen niederen Blumen, siiB3
duftend und angenehm. Einige konnen kleine Biische haben von Rosen, Wacholder,
Stecheiche und dhnlichem. Aber diese Biische miissen beschnitten werden, um sie nicht
auBer der Ordnung wachsen zu lassen.*

Man muB diese Schilderung eines englischen Idealgartens mit einem der groBen
italienischen jener Zeit vergleichen, um zu sehen, wie die beiden Hauptfaktoren des
siidlichen Gartens, die Steinarchitektur, die Garten und Haus erst wirklich zu-
sammenfaBt, und die allbelebende Sprache der Wasserkiinste, die eine so wichtige
Vermittlung zwischen Architektur und Pflanzenwelt spielt, hier ganz zuriicktreten.
Ja, alles was Bacon in seinem Garten als Schmuck empfiehlt — meist ist es Schreiner-
und Glaserarbeit — trigt einen unleugbar barbarischen Charakter, was um so mehr
auffillt, wenn man es mit seinem vornehmen, alles Kleinliche und Spielerische ab-
lehnenden Geschmack in Plan und Anordnung der Pflanzen vergleicht. Hier herrscht
Rhythmus und vornehme Ruhe, die ein Garten der Wirklichkeit damals wohl selten
in dem MaBe gehabt haben wird. Der sehr hohe kiinstliche Hiigel in der Mitte muB
allerdings das groBe Parterre ungiinstig unterbrochen haben, wieviel schoner hitte
hier ein monumentaler Brunnen gewirkt. Gliicklich aber sind die erhthten Seitenalleen
als Umrahmung des mittleren Gartens. Der Eingang mit dem kurzgeschorenen Rasen
weist der englischen Gartenkunst ihren Weg, denn gerade in der erfolgreichen Behand-
lung ihres unerreicht schonen Rasens lag und liegt eine der wirksamsten Schonheiten
englischer Gartenhaltung. Der ganz neue und iiberraschende Gedanke Bacons, der -
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augenscheinlich damals in der Wirklichkeit kein Vorbild hatte und auch vereinzelt blieb,
ist die Anlage der Heide, die bei aller Anmut doch eine grofe Raumverschwendung
scheint. Erst die neueste Gartenkunst in England hat, und dann immer nur fiir kleine
Gartenteile, die Anregung solcher Heidegirten aufgenommen und ausgestaltet.

Ein eigenartiges Seitenstiick zu diesem Gartenentwurf liefert ein anderes literarisches
Denkmal jener Tage: Am heiligen Dreikonigsabend 1613 fithrten die Juristen von Grays
Inn in White Hall ein Maskenspiel auf zu Ehren der Hochzeitsfeier des Grafen Somer-
set 38, Die Bithnenanweisung schildert einen Garten ,,von seltsamer Schonheit*, der mit
dem Bacons mehr als einen Berithrungspunkt bietet : die vier Quartiere, in die der ganze
Garten eingeteilt ist, sind von Wegen umgeben, aber hier steht im Zentrum der Kreuzungs-
hauptalleen ein prachtiger Neptunsbrunnen. Der Gott schiittet mit seinem Dreizack
Wasser in eine Schale, die von drei Figuren, die auf einer Sdule stehen, gehalten wird.
AuBer einer Backsteinmauer, die mit Fruchtbaumen bepflanzt ist, hat dieser Garten noch
eine zierliche innere Umzaunung mit Balustraden, auf denen Statuen, Léwen und Ein-
horn von Gold und Silber stehen, die hier als Fackelhalter dienen. Die groBen Vierecke
sind mit Hecken von Zypressen und Wacholder umsaumt, mit Blumen bepflanzt und mit
Pyramiden geschmiickt. An allen vier Ecken stehen groBe Tépfe mit Nelken. Am Ende
des Gartens erhob sich der mound, so ansteigend, daB die Stufen Erdbdnken, mit
Rasen bedeckt, glichen. Auf der Spitze steht eine dreibogige Laube, mit Rosen und Je-
lingerjelieber bezogen und mit Tirmen geschmiickt. Dariiber ragen die Wipfel eines
Obstgartens. DaB die Blumen kiinstlich mit versteckten Lichtern beleuchtet, die Baum-
wipfel und die Mauern nur gemalt sind, ist nur die notwendige Biihnenzutat zu einem
Garten, der ganz der Wirklichkeit nachgebildet ist. Auch der stufenférmige mound
am Ende des Gartens findet sich damals hiufig und hat sich auch heute noch hier und
dort erhalten, z. B. in dem sonst ganz veridnderten Garten von Rockingham3®.

Als Jakob I. 1603 den englischen Thron bestieg, war auch in seinem Stammlande
Schottland der EinfluB der italienischen Renaissance in den Gérten spiirbar geworden.
Ja, in gewisser Beziehung waren Schottlands Schldsser, die zum gréBten Teile auf Berg-
hohenlagen, von denen das Geldnde steil niedersteigt, mehr geeignet, von demitalienischen
Terrassenbau zu lernen als die englischen. Ein wirklich klares Bild von den schottischen
Renaissancegiirten zu erhalten, ist bei der sehr mageren Uberlieferung fast unméglich,
jedoch hat der Zwang des Terrassenbaues mit seinen festen, schwer zu beseitigenden
architektonischen Grundlinien manche dieser nordischen Girten besser vor dem Ver-
tilgungskrieg des XVIII. Jahrhunderts bewahrt. Und wenn auch die heutigen Giirten,
die sich dieser alten Spuren riihmen, nichts weiter als diesen Terrassenbau erhalten haben,
so kann doch ein SchloB wie Drummond Castle in Perthshire#?in seinen Terrassen, deren
hohe Stiitzmauern elegante Rampentreppen durchbrechen, in den Toren, die am Ende
der Terrasse hinausfithren, den EinfluB Italiens nicht verleugnen. Und kleinere Girten in
den benachbarten nérdlichen Grafschaften, wie der von Barncluith in Lancastershire4°®,
erinnern in der Anordnung der schmalen fiinf Terrassen iiber dem hohen Ufer des Avon-
flusses, in dem seitlichen Treppenaufgang, dem AbschluB mit einem anmutigen Garten-
hiuschen, zu dem halbrunde Treppen herauffiihren, noch mehr an manche der frithen
italienischen Villen. Schottlands Girten haben spiter durch die wachsende Neigung fiir
die immergriinen Taxushecken, die, im XVII. Jahrhundert eingefiihrt und ausgezeichnet
akklimatisiert, zum Teil noch das X VIII. Jahrhundert iiberdauert haben, sich noch mehr
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den italienischen Girten gendhert. Allerdings darf man sich nicht durch das Aussehen
der heutigen Gartenhaltung zum Glauben verfiihren lassen, wirklich das alte Bild der
Giirten zu sehen, wie sie im Anfang des XVII. Jahrhunderts waren.

Konig Jakob war selbst ein groBer Gartenfreund, und als englischer Kénig nahm er
regen Anteil an der Einfiihrung fremder Pflanzen. Den Schlossern und Gérten gegen-
liber bekundete er sein Interesse allerdings in der souverdnen Weise seiner Vorfahren.
Es ist zu allen Zeiten fiir einen Untertan ein gefahrvolles Unternehmen gewesen, seinen
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Konig zu Gaste zu haben. Burleighs Sohn, der erste Graf von Salisbury, bewirtete im
Sommer 1606 Jakob und dessen Gast, den Konig von Dinemark, mit auserlesenen Festen
auf seinem Stammgut Theobalds. Ben Jonson verherrlichte dem fremden Gast zu Ehren
diesen Besuch mit einem seiner Maskenspiele, einer lateinischen Ansprache der Horen.
Jakobs Augen aber blendete der Glanz, und sein Verlangen, diesen schénen Landsitz
sein eigen zu nennen, wurde unwiderstehlich. Salisbury machte gute Miene zum bosen
Spiel und ging auf den angebotenen Tausch von Theobalds gegen Hatfield House,
damals koniglicher Besitz, ein. Schon ein knappes Jahr darauf, am 22. Mai 1607, zogen
die neuen Herren mit groBem Pomp in Theobalds ein, und wieder feierte Ben Jonsons
Muse dieses Fest4!: der trauernde Genius des Hauses wird der neuen Herrin, der Kénigin
Anna, zugefiihrt, der Glanz und die Schénheit der Herrscherin wandelt seine Trauer
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in Freude. Aber Ben Jonson war ein schlechter Prophet, wenn er auf des Genius Frage,
was denn den alten Herrn vertrieb, den Sprecher Merkur antworten 148t :

,,Gewinn nicht, Not nicht, auch nicht Eitelkeit
Ein neues Dach, ein hoheres Haus zu bauen.
Zu viel war mit dem Hammer er geschiftig,
Als daB dorthin ihn Neigung weitertriebe.*

Denn Lord Salisbury hatte der Viter Heim kaum den Riicken gedreht, als er mit unver-
minderten Kriften sich in Hatfield daran machte (Abb. 349), ,,einneues Dach, ein hoheres

Abb. 350
Hatfield House,
der alte Garten

-l Nach Triggs

Haus zu bauen*. Damals entstand fast ganz die prichtige Residenz, die noch jetzt von den
Nachkommen seines Erbauers bewohnt wird. Der groBere Teil der heutigen Giirten gehort
zwar einer neuen Anlage an, die sich aber, nur auf groBerem Fulle, gliicklich dem
alten Stil angepaBt hat. Alle 6stlichen Girten, die von der Hausterrasse in ein Parterre
fithren, von dem man zuerst das ,,bowling green’, dann noch tiefer liegend ein Labyrinth
und jenseits einen anmutigen Teichgarten sieht, der eben wieder neu angelegt wird,
sind ziemlich neuen Datums. Nur die westlichen Girten haben mindestens in den Haupt-
linien das alte Aussehen behalten (Abb.350): Ein Viereck von ungefiihr 250 FuB8 ist rings-
um von einem aus Lindenzweigen geschnittenen Bogengang eingeschlossen. Das Parterre
ist von einer niederen Hecke umgeben und hat inmitten seiner Bandornamente einen ein-

5 Gothein, Gartenkunst 11
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fachen hiibschen Brunnen. Ein noch kleinerer Rosengarten, der vor den heutigen Stillen
liegt, stammt vielleicht noch aus der kéniglichen Zeit, denn in diesen Stéllen ist ein Teil
des Elisabethanischen Hauses verbaut. Selbstverstandlich waren dieses nicht die einzigen
Girten. In den Rechnungen des Hausarchivs?#? ist von einem prachtvollen marmornen
Neptunsbrunnen die Rede, den Salomon de Caus fiir 113 # herstellte, ein anderer Fran-
zose, Simon Sturtivant, sollte ein groBes Wasserwerk entwerfen, an dessen Ausfithrung ihn
der Tod des Grafen 1612 hinderte. Am FuBe des Abhangs lag ein Garten, der mit Blu-
menlauben und Alleen geschmiickt war; von diesem ,,Talgarten** und von Schmuck-
briicken, die iiber den FluB fithren, sprechen ebenfalls die Rechnungen. Jenseits des
Flusses lag ein groBer Weingarten, den der Graf, der von gréBter Unternehmungslust be-
seelt war, angelegt hatte. Auch an der von Jakob begiinstigten Einfithrung des Maulbeer-
baumes beteiligte sich der Graf eifrig. Der Maulbeerbaum war schon in Kénigin Elisa-
beths Zeit in England wohlbekannt — einer Tradition zufolge sollen die vier schonen
alten Biume im Westgarten von Hatfield von Elisabeth gepflanzt sein. Auch Shake-
speare kennt den Maulbeerbaum genau:

,»und neigt den Kopf
Demiitig nieder, wie die reifste Maulbeere,
Die kein Berithren aushalt™

sagt Volumnia zu Coriolan (III, 2). Der Graf von Salisbury war es auch, der Trades-
cant als seinen Gértner hinausschickte und aus Holland, Belgien, Frankreich, Italien
Friichte und Blumen in seinen Girten anpflanzen lieB. Hatfield House ist in seiner gan-
zen Anlage ein glinzendes Beispiel eines groBen englischen Landhauses jener Zeit: vor
dem dreifliigligen Hause liegt ein mit Balustraden und schénem Gitterwerk abgeschlos-
sener Vorhof, durch den urspriinglich der Hauptzugang zum Hause fiihrte: ein ge-
pflasterter breiter Weg zwischen Rasenstiicken auf beiden Seiten. Hinter dem Hause
liegt hier erst der Wirtschaftshof, in andern Hiusern meist direkt der Garten, den hiufig
nach beiden Seiten breite Terrassen iiberragen.

Eine ganz ihnliche Anlage finden wir auch in Montacute (Abb. 351) in Sommersetshire,
das am Ende des XVI. Jahrhunderts erbaut wurde und ebenfalls heute noch von der Fami-
lie des Griinders Sir Edward Philips bewohnt wird. Von dem gastfreien Sinne des Er-
bauers zeugen zwei Inschriften ; an der Eingangstiire lesen wir: ,,Euch, meine Freunde®,
wihrend das Gartentor die Worte tragt: ,,Durch dieses weit offene Tor tritt niemand zu
frith ein und kehrt niemand zu spat zuriick.** Das Haus hat heute wie Hatfield seinen
Haupteingang auf die entgegengesetzteSeite verlegt. Urspriinglich gelangte man auch hier
durch den schénen Vorhof, dessen balustradengekrénte Mauern einen Platz mit einem
Bassin umschlieBen, in das Haus. Auf der Balustrade stehen Obelisken und in der Mitte
zwei zierliche Pavillons. In den Ecken aber erheben sich, den Eingang flankierend, zwei
besonders schone Gartenhzuser. Neben Vorhof und Haus lauft seitlich eine breite Terrasse,
und von dieser fiihren Stufen in den Ziergarten, ein vertieftes Parterre, das ringsum von
erhohten Gras- und Kieswegen iiberschaut wird. In der Kreuzung der Wege liegt der
groBte Schmuck des Gartens, ein Bassin mit einer Balustrade in edlen Renaissance-
formen (Abb. 352). Der einfache Schalenbrunnen mit Springwasser erhebt sich aus der
Mitte. Das Parterre ist heute mit Rasenstiicken ausgelegt, mit Buchspyramiden besetzt,
eine Bepflanzung, die einer spiteren Zeit angehort; urspriinglich werden geometrische
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Buchsmuster mit Blumen diese Stelle vertreten haben. Auf der andern Seite des Hauses
liegt da, wo man sonst die Kiichen- und Baumgirten erwarten kénnte, ein 350 X 150
FuB groBer Rasenplatz, heute mit wenigen groBen Biumen bepflanzt — vielleicht war
urspriinglich hier das ,,bowling green* inmitten von Baumalleen.

Ein anderer Garten hat nur noch die AuBenlinien seiner Anlagen erhalten, diese aber als
ein Zeichen, wie lebendig jetzt, am Ende des XVI. Jahrhunderts, der italienische EinfluB
sein konnte. Hadden Hall3 (Abb. 353) in Derbyshire, der Sitz der Rutlands, ist seit dem
Beginn des XIX. Jahrhunderts véllig verlassen. Das Haus, das den verschiedensten Bau-
perioden angehdrt, bildet einen groBen unregelmiBigen Komplex, an dessen Seiten die
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Girten, dem Hang des Hiigels angepaBt, in vier Terrassen emporsteigen. Die héchste
bildet einen breiten Rasenstreifen, mit einer Baumreihe auf jeder Seite. Diese Bepflan-
zung ist ein urspriinglich echt englisches Renaissancemotiv, eine seitliche Treppe fiihrt
auf die erste Parterreterrasse, auf die man direkt aus dem Hause gelangt ; alte Taxus-
biume bezeichnen die Ecken des Parterres, eine Balustrade am vorderen AbschluB IiBt
eine Treppe durch, die in das Hauptparterre fiihrt, das vertieft neben dem Hause liegt.
Dieses ist mit sehr hohen Mauern gegen die untersten zwei unregelméBigen Terrassen
abgestiitzt, die sich um den FuB des Hiigels als Kiichen- und Obstgirten anlehnten.

Unter den ersten Stuarts nahm die Gartenentwicklung ihren ruhigen ununterbrochenen
Gang. Man begann damals wieder eifrig auf Frankreich zu schauen, Hof und Adel fingen
an, franzsische Gartenbaumeister zu rufen. Eine der interessantesten Erscheinungen
unter den Kiinstlern dieser Zeit ist Salomon de Caus. Er war ein aus der Normandie
gebiirtiger Ingenieur und Architekt, der auf mannigfachen Reisen, hauptsichlich in Ita-
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lien, seine Kenntnisse besonders in der Wasserkunst vervollkommnete. Als Zeichenlehrer
der koniglichen Kinder Elisabeth und Heinrich Friedrich zog Jakob I. den unterrichteten
Mann an seinen Hof. Der junge Prinz von Wales wohnte in den letzten Jahren vor
seinem frithen unvorhergesehenen Tode im Jahre 1612 in Richmond. Sein unruhiger, leb-
hafter Geist, der alles Leben, alle Cbungcn im Freien liebte, veranlaBte Salomon de Caus,
verschiedene Gartenentwiirfe fiir Richmond herzustellen, vor allem aber auch eine Reite
ingeniéser Erfindungen fiir Wasserkiinste zu machen, um des jungen Schiilers ,,edle

WiBbegierde zu stillen, die immer etwas Neues zu kennen bestrebt war‘‘. Damals auch
machte de Caus die Erfindung, durch Dampfexpansion in Springbrunnen Wasser in
die Hohe zu treiben, was ihm die Ehre eintrug, unter die Entdecker der Dampfmaschine
gerechnet zu werden. Als Brunnenarchitekt erhielt er auch sonst Auftrige im Lande, wie
von Lord Salisbury fiir Hatfield House. Von dem Zustand der Girten von Richmond um
jene Zeit wissen wir leider wenig. Mit dem Tode des jungen Thronerben im Jahre 1612
wurde zudem seiner Titigkeit in England ein Ende gesetzt. Seine Schiilerin Elisabeth
berief ihn nach ihrer Vermihlung mit dem Pfalzgrafen Friedrich nach Heidelberg, wo sich
ihm mit der Schépfung des SchloBgartens erst das groBe Feld seiner Titigkeit 6ffnete. ET
lieB aber in England einen Sohn Isaac zuriick, den im Jahre 1615 der Graf Pembroke
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nach Wilton House in Wiltshire berief, wo er einen der bedeutendsten Gérten Englands in
jener Zeit schuf. Der Sohn teilte mit dem Vater die literarische Neigung, die eigenen Werke
in Stich und Schilderung bekannt zu machen. Ebenso wie der Heidelberger wurde auch der
Garten von Wilton House (Abb. 354) gleich bei seiner Entstehung in 24 Kupfern ausfithr-
lich geschildert und diese unter dem Titel ,,Hortus Pembrochianus* ver6ffentlicht 4. Das
1000 FuB lange, 400 FuB breite Gartenstiick ist in drei hintereinander liegende, von breiten
Wegen durchschnittene Anlagen zerlegt. Die erste bildet die Parterres, kunstvoll von
niederen Hecken umsidumte Beete, immer je vier von einer Fontine mit je vier Wasser-
strahlen und mit einer Marmorstatue in der Mitte zusammengehalten. Die Bezeichnung

Abb. 353
Hadden Hall,
Zedern auf der
oberen Terrasse

Nach Latham

,.gestickte Parterres* zeigt, daB diese Art der Parterreanlage damals aus Frankreich
schon heriibergekommen war. Vielleicht hatte sie Isaac de Caus selbst in Frankreich ge-
sehen, wahrscheinlich aber hatte die neue Kunst André Mollet, der Sohn von Claude,
der damals auch in Jakobs I. Dienste trat, heriibergebracht. Dies Parterre de broderie
war augenscheinlich auch nur in Buchs ohne Blumen ausgelegt, da Isaac zur Seite noch
die Blumenparterres besonders unterscheidet. Am Ende dieses Teiles ist eine schmale
niedere Terrasse, ,,um das Parterre besser iiberschauen zu konnen*‘. Darauf folgen zwei
groBe Bosketts, die von dem Flusse Nadder, der hier 44 Full breit ist, durchflossen
sind; und zwar bemerkenswerterweise, ohne daB man seinen Lauf geindert hitte. Doch
nimmt man auch in der Anlage der regelmaBigen Wildchen, in deren Mitte je eine Statue
der Flora und des Bacchus stehen (Abb. 355), keine Riicksicht auf ihn. Zu beiden Seiten
dieser Bosketts sind zwei 300 FuB lange bedeckte Gidnge. Der breite Weg in der Mitte
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iiberschreitet den FluB in stattlicher Briicke, die spiter mit Lowen geschmiickt wurde.
Am Ende der Bosketts befinden sich auf jeder Seite des Weges zwei groBe Wasser-
bassins, mit Sdulen in der Mitte, die auf ihren Wasserstrahlen Kronen tanzen lassen.
Die dritte Abteilung zeigt konzentrisch ovale Wege, mit Kirschbiumen bepflanzt, um
Rasenstreifen, in der Mitte des Weges steht der Borghesische Fechter, ,,die beriihm-
teste Statue des Altertums®, wie de Caus meint. Auf beiden Seiten sind wieder be-
deckte Gange mit Pavillons in den Kreuzungspunkten. Endlich ist am Ende in der
ganzen Breite des Gartens eine Terrasse aufgemauert, die mit Balustraden versehen ist.
In der Mitte fithren die Bogen in eine Grotte, Marmorstatuen und Nischen zwischen den
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Pfeilern gliedern die Futtermauer. Im Innern zeigt sie die uns schon vielfach bekannte
Grottenarchitektur, die ein Entwurf von Inigo Jones sein soll. Zu beiden Seiten der Grotte
fiihren Stufen mit einem Gelinder, auf dem Seeungeheuer das Wasser herabspeien, zur
Terrasse empor. Hier liegt tiber der Grotte ein groBes Wasserbassin mit einem Spring-
brunnen, Einzelheiten, die an den Heidelberger Garten erinnern. Von diesen Giirten
ist gar nichts mehr tbrig geblieben. Die Pembrokes haben jedesmal die neueste
Gartenmode mitgemacht. Grotte, Terrasse, Parterre, alles ist verschwunden, der
FluB in seinem Laufe verlegt und mit einer klassizistischen Briicke iiberspannt. Der
malerische Gartenstil hatte alles ausgeloscht, bis im XIX. Jahrhundert eine neue
Welle des architektonischen Stils hier wieder eine neue kleine regelmiBige Anlage ge-
bracht hat.

Auch Karl I. forderte die Gartenkunst ebenso wie seine Gattin. Unter ihm wurde
im Jahre 1632 der erste 6ffentliche botanische Garten in Oxford gegriindet, und zwar
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als eine Stiftung des Earl of Danby (Abb. 356). Das ganze Terrain, das fiinfacres groBist,
wird an zwei Seiten von einem Kanal umflossen. Innerhalb liuft eine Mauer mit drei
monumentalen Eingangstoren, die Inigo jones zugeschrieben werden; an der Innen-
mauer ist Spalierobst gepflanzt. Das groBe Viereck ist nach einfachstem Plan angelegt,
je vier Beete sind von einem bezogenen Lattenzaun zu einem ,,Quarter’ zusammen-
gefaBt; dafiir zog man hier schon im Jahre 1648 1600 verschiedene Pflanzen. Eine ein-
fache Orangerie bewahrte die Topfpflanzen im Winter*®, Man hatte damals gerade
erst angefangen, Warmhiuser zu bauen, sie waren besonders seit der Einfiihrung der

Orange notwendig geworden. In der ersten Hilfte des Jahrhunderts war diese in Eng-
land noch eine Seltenheit, die sich nur einige fiirstliche Garten gestatteten.

Sir William Temple sagt ausdriicklich, daB im Garten von Moore Park in Herfortshire,
den er um 1655 zuletzt sieht, die Galerien, die das Hauptparterre umgaben, sich gut
zur Aufbewahrung von Orangen, Myrten usw. geeignet hitten, ,,wenn dieser Teil der
Girtnerei damals so in Aufnahme gewesen wire wie heutzutage*®. Er schreibt 1685,
aber dieser ,,héchst vollkommene, schone Garten®, den er vor 30 Jahren zum letzten-
mal gesehen hat, scheint ihm noch fiir seine Zeit das beste Vorbild, und in der Tat
schildert er hier einen durchaus typischen, mittleren Garten aus der ersten Hilfte des
Jahrhunderts: Er liegt an einem nicht steilen Hiigelhang, auf dem sich das Haus er-
hebt; die lange Hausfront, wo die besten und meistbenutzten Zimmer liegen, sieht
auf den Garten; das groBe Wohnzimmer 6ffnet sich unmittelbar auf eine Kiesterrasse,
die etwa 100 Schritt lang und entsprechend breit sein mochte. Am Rande stehen
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in weitem Abstand Lorbeerbdume, ,,die die Schénheit von Orangen ohne Frucht und
Bliite haben‘“. Drei Steintreppen fiihren in ein sehr groBes Parterre, dieses ist durch
Kieswege in Vierecke geteilt und mit zwei Fontédnen und 8 Statuen geschmiickt. Am
Ende der Hausterrasse liegen zwei Sommerhduser und an den Seiten des Parterres
breite Galerien mit Steinbogen, die auch in zwei Sommerhiusern enden und die als
Schattenwege des Parterres dienen. Uber diesen Bogengingen sind zwei mit Blei ge-
deckte und mit Balustraden umsdumte Terrassen. Der Zugang zu diesen luftigen Wandel-
wegen ist in den beiden Sommerhdusern am Ende der ersten Terrasse angebracht.
Von der Mitte des Parterres fithrt eine hohe Treppe zu beiden Seiten einer Grotte in

den niederen Garten, der ganz mit Fruchtbdumen bepflanzt ist, in verschiedenen Vier-
ecken um eine Wildnis (so nannte man damals ein von verschlungenen Wegen durch-
schnittenes Boskett). ,,Wenn der Hiigel hier nicht zu Ende gewesen wire und die Mauer
durch eine LandstraBe begrenzt, hitte man auch einen dritten Garten mit allerlei Griin
anlegen miissen, doch war dieser Mangel durch einen Garten auf der anderen Seite des
Hauses ersetzt, der, schattig und wild, mit rauhem Fels und Wasserwerk geschmiickt war. *

Dieser Entwicklung des Gartens drohte um die Mitte des Jahrhunderts eine scharfe
Krisis. Die Revolution, die den Kénig des Thrones und Lebens beraubte, seine Familie
und den royalistischen Adel des Landes verwies, bedrohte auch ihren Besitz und vor
allen Dingen die Lustgidrten mit vélligem Verderben. Nicht daB Cromwell und seine
Partei der Girtnerei an sich abhold gewesen wiren. Die Nutzgirtnerei wurde in diesen
Jahren auf das hichste gefordert. Ein gewisser Hartlib, ein Pole von Geburt, erhielt von
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Cromwell eine jahrliche Pension von 100 £, da er fiir den Fortschritt des Ackerbaus sehr
viel tat und vor allem die Girtner ermutigte, groBe Handelsgirtnereien anzulegen, die
damals, auBer unmittelbar um London, noch sehr selten waren*?’. Gewinn muBte der
Boden bringen, die Arbeit niichtern und verstindig sein, auf diesem Gebiete wie iiberall,
wo diese ernsten, aller Freude und allen Festen abholden Minner zu befehlen hatten. Der
Lust- und Ziergarten war etwas vollig Unnotiges, was besser ganz von der Erde zu ver-
schwinden hatte, besonders alle, die dem verhaBten Konigsgeschlecht gehort hatten.
Theobalds, Nunsuch, Hampton Court und Wimbleton waren damals die wichtigsten
koniglichen Schlgsser. Eine Kommission wurde hingesandt, um auf dem ganzen Besitz
das Inventar aufzunehmen und abzuschiitzen, und dieser amtlichen, sachlichen und
iibersichtlichen Schitzung verdanken wir ein selten klares Bild der koniglichen Girten
jener Zeit. Hampton Court entging dem Schicksal der iibrigen, da der Protektor es fiir
sich und seine Familie als Wohnsitz erkoren hatte. Man hatte daher den Befehl, es wie
die andern kéniglichen Schlésser zu parzellieren und zu verkaufen, ,.einstweilen offen
gelassen, bis das Parlament sich wieder damit abgeben wiirde*. Nunsuch wurde zwar
aufgenommen und unter den Hammer gebracht, entging aber noch durch einen halben
Zufall der Zerstérung; nur die Biume wurden meist ,,von jenen zerstorenden und
habsiichtigen Rebellen, die einen der schonsten Landsitze Seiner Majestit verunglimpf-
ten*, wie Evelyn 1665 berichtet*s, abgehauen. Aber was hier dem Geist des Common-
wealth noch entgangen, brachte eine schlimmere Habsucht zu Falle. Karl II. schenkte
nach der Restauration den Landsitz seiner Maitresse, der Countess of Castelmaine —
und diese hatte vom Parlament die Methode gelernt: sie verkaufte und parzellierte den
alten Konigssitz. Theobalds aber, das vor der Revolution in all seinem Glanze stand, ver-
schwand damals mit allen seinen Giarten vom Erdboden. Das gleiche Schicksal traf den
Lieblingssitz der K6nigin Henriette, Wimbleton. Es ist wie eine Ironie des Schicksals,
daB das Bild dieses Gartens, der die hichste Bliite der Kunst um die Mitte des Jahr-
hunderts in England darstellt, mit minutitser Anschaulichkeit geschildert, nur in der
amtlichen Schitzung zum Zwecke seiner volligen Zerstorung festgehalten ist4® (Abb. 357):
,,Vor dem Hause erstreckt sich, wie in Hampton Court, Moore Park und in den andern
Girten, ein breiter, 190 Ellen (yard) langer Kiesweg, der aber hier, da der Garten aufsteigt,
schon auf der Hohe des ersten Stockwerkes liegt. Aus dem Mittelzimmer fiihrt eine Briicke
direkt hinein auf einen ziegelgepflasterten Weg, der das in vier Abteilungen angelegte
Parterre der untersten Terrasse durchschneidet und zu einem Aufgang von zehn Stufen
zur oberen Terrasse fithrt. Der vertiefte Teil vor dem ErdgeschoB, iiber den die Briicke
fiihrt, ist in drei kleinen Grasstiicken ausgelegt, von denen eins eine Voliere mit drei
Tiirmchen, Bassin und Biumen zeigt, die oben mit einem Drahtgitter iiberspannt ist,
so daB3 man von der Briicke dem Spiel der Viogel unten zuschauen konnte; ein Holzpfad
fiilhrt auch direkt iiber das Drahtnetz. Feigenbdume, die in diesem vertieften Hofe
gegen die siidliche Mauer des Hauses gepflanzt sind, verleihen diesem Teil einen weiteren
Schmuck. Der Breite der Ostfassade des Hauses entsprechend und auf gleicher Héhe
mit ihr liegt der Orangengarten, denn Wimbleton gehort zu den wenigen Gérten der
Zeit, die in England schon einen solchen haben. In seinen vier mit Buchs eingefaB-
ten Beeten zog man ausgewihlte Blumen, und die Mitte schmiickte eine Marmorfon-
tine in einem mit Kiesel gepflasterten Becken. Auch die Wege sind gepflastert, an
einer Seite steht ein kleines Sommerhaus, an der andern die Orangerie. Nach dem héher
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liegenden groBen Garten schlieBt ihn ein Zaun ab, man konnte zu ihm direkt durch ein
Gartenhaus steigen, das in der Ecke des groBen Kiesweges liegt und in der unteren
Etage sich nach dem Orangengarten 6ffnet. Auch am westlichen Ende der Kiesterrasse
liegt ein entsprechendes Gartenhaus, und zwar schaut dieses auf den Artischockengarten,
der westlich vom Hause liegt. Betreten wir nun den Parterregarten, so liegen zu beiden
Seiten des gepflasterten Weges je vier Beete, die von einer Diana- und einer Nymphen-
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fontine in Marmor zusammengehalten werden. Sie sind von hiibschen, weil angestri-
chenen Lattenziunen umgeben, in den Ecken mit Holzsidulen versehen, ,,was den Garten
schmiickt und hebt*; innerhalb dieser Lattenzdune sind Zypressen wohl angeordnet,
von auBen umgibt sie ein Streifen auserwdhlter Blumen. In zwei Ecken dieser Ziune
stehen kleine Steinfiguren von guter Arbeit. Die Beete sind mit Buchs geometrisch an-
gelegt, mit Blumen bepflanzt, die Zwischenrdume mit flandrischen Ziegeln gepflastert.
Von der westlichen Dianafontine fithrt eine steinerne Vogeltrinke direkt in das Vogel-
haus. Die beiden anderen squares zur Seite enthalten je vier Rasenparterres mit einem
runden Stiick in der Mitte, auf dem ein Zypressenbaum steht. Die obere Terrasse fiihrt
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zunidchst in den Obstgarten, der in sechs Grasalleen mit verschiedenen Reihen von
Fruchtbaumen bepflanzt ist, dann folgt eine breite Rasenterrasse, die von Linden auf
der einen Seite, Ulmen und Zypressen auf der andern bestanden ist und die ganze Breite
des hier 230 Ellen betragenden Gartens abschlieBt. An jedem Ende liegt ein rundes
Gartenhaus, das ostlich sich auf eine Parkallee 6ffnet, die zu dem Parktore hinleitet,
westlich in einen Weg, mit Sykomoren bepflanzt, der durch den Kirchhof auf das Kirchen-
tor zufiihrt. In der Mitte der Grasterrasse liuft ein Kiesweg auf ein stattliches Tor zu,
das den Garten nach dem dahinter liegenden Weinberge abschlieft. Ostlich von dem
Wege liegt das Labyrinth, westlich die sogenannte ,wilderness® mit 18 verschlungenen,
in das Baummassiv eingehauenen Wegen. Den hintersten AbschluB bildet wieder noch
ein verschwiegener, von hohen Hecken umsiumter Privatweg, der auf jeder Seite durch
eine kleine Laube abgeschlossen ist. An allen Mauern wichst Spalierobst und edler
Wein. Der Weingarten selbst ist in Dreiecken angelegt und hat wieder noch zwei
Sommerhiduser.

Wenn man diese Schilderung liest, so glaubt man, daB eine wirkliche Liebe und Sym-
pathie fiir die Schonheiten dieses Gartens die Federn der Beamten des Parlaments ge-
fithrt hat, und doch ist Ziel und Ergebnis der neun Unterzeichneten nur eine zahlen-
miBige Abschitzung, und das Ende der unerbittliche Hammer. Kleine Besitzer teilten
die mit unendlicher Miihe hergestellten Anlagen unter sich; diese lehrte man, nach-
dem alle die Herrlichkeit zertriimmert war, wie sie durch Gemiisebau den Boden
nutzbringend anlegen konnten.
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IN buntes, unruhiges, aber reiches Bild bietet die Gartenkunst in
den Gebieten deutscher Zunge. Wie in den andern Zweigen deut-
scher Kultur in der Zeit der Renaissance wirkt auch an dem Auf-
blithen unserer Kunst eine vielgestaltige Reihe von Arbeitern, die
sich aus Fiirsten, Biirgern und Gelehrten zusammensetzten. Nach
mancher Richtung ist diese Zersplitterung der Interessen hemmend
fiir die Entfaltung groBer, vorbildlicher Gérten geworden. Uberall
hat sich bisher die Entwicklung unserer Kunst von einzelnen groen
Zentren aufwirts gerungen. In Italien gab eine groBe Stadt der andern gleichsam die
Fiihrerschaft in die Hand ; in Spanien, Frankreich und England blickt alles auf den einen
Hof und den eng damit verbundenen Adel; in Deutschland ist ein solch ruhig einheit-
licher Gang vollig ausgeschlossen. Miéchtig bricht am Ende des XV. Jahrhunderts der
Strom der italienischen Kunst ein, aber er flieBt gleich in eine Menge verschiedener
Kaniile, deren befruchtende Titigkeit sich nur zu hiufig unserm Auge entzieht. Dar-
um iiberrascht eine plétzlich aufblithende Kunstschopfung, deren notwendiger Zu-
sammenhang mit der iibrigen Entwicklung sich nicht deutlich nachweisen liBt. Darum
filhlen wir nicht, wie in Frankreich in so hohem MaBe, ja selbst in England, daB der
fremde EinfluB nur die Nahrung fiir eine wurzelstindige eigene Kunst werden konnte;
denn diese Schépfungen scheinen meist ohne rechte Nachfolge wieder hinzuwelken.

Fast um die gleiche Zeit, da Karl VIII. seinen abenteuerlichen Zug durch Italien nach
Neapel machte, zog auch ein deutscher Fiirst iiber die Alpen, der Herzog Eberhard von
Wiirttemberg!. Er aber reiste bescheiden, mehr als Tourist, mit kleinem Gefolge, unter
dem sich der Gelehrte Reuchlin befand. In Florenz empfing ihn Lorenzo Medici als
Gast und zeigte ihm unter seinen Schitzen mit besonderem Stolze seine Girten. Der
Herzog und sein gelehrter Freund bewunderten alles dies auf das héchste, aber sein
kleines Lindchen bot ihm die Mittel nicht, daheim etwas Ahnliches nachzuschaffen.
Seine Reise ist eher einzureihen in den Strom der Studienreisen von Gelehrten nach Ita-
lien, die dann nicht so sehr einen gewaltig wirksamen Kunsteindruck nach der Heimat
brachten, als an den groBen Universititen das damals in Italien aufblithende bo-
tanische Interesse in sich sogen und ihm auch in Deutschland von den ersten Jahren des
XVI. Jahrhunderts an rege Verbreitung schufen?®. Die genaue Kenntnis der Arznei-
mittel war ein Haupterfordernis des medizinischen Studiums, und als Arzneimittel
galten damals noch nahezu alle bekannten Pflanzen. Unter diesem Gesichtspunkte
wurde in der ersten Hilfte des XVI. Jahrhunderts noch der groBte Teil der auslin-
dischen Pflanzen eingefiihrt. Darum sind die ersten Botaniker die Arzte; sie waren es
auch, die sich, wenn sie von ihren italienischen Studienreisen zuriickgekehrt waren,
in der Heimat eigene botanische Girten anlegten. Sie waren meistens Biirger der
reichen, bliihenden Stidte, wo ihre Praxis ihnen bald die Mittel bot, dieser Neigung
zu folgen. Bei dem regen Verkehr, den diese Gelehrten unaufhérlich untereinander
aufrecht hielten, wurden die Girten zu einer Sehenswiirdigkeit, die fremde Besucher
anzog. GewiB waren sie in erster Linie aus botanischem Interesse angelegt; einmal aber
hatten doch diese gebildeten Besucher Italiens, die sich dort meist jahrelang aufhielten,
genug von dessen hoher Kunst in sich aufgenommen, dann aber verstand es sich fiir
jene frithe Zeit, in der Nutz- und Ziergarten sich noch selten getrennt hatten, von selbst,
daB man auch dem ersteren alle Zierde angedeihen lieB.
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Alle bedeutenden Namen unter den Schépfern deutscher Botanik werden auch als
Besitzer schoner Girten genannt. So griindete schon um 1525 in Erfurt Henricus Cordus,
nachdem er sich in Ferrara seinen Doktorgrad geholt hatte, einen Garten und fiigte
der Stadt damit einen neuen Ruhmestitel zu; sie wurde damals schon um ihrer reichen
ausgedehnten Girten willen ,,des heiligen romischen Reiches Gartner” genannt3. Und
als Cordus fiinf Jahre spdter als Professor nach Marburg ging, war es eine seiner ersten
Taten, auch dort einen Garten anzulegen. Sein Sohn Valerius, wie er ein beriihmter
Botaniker, war ein naher Freund Konrad Gessners, des allbekannten Ziiricher Arztes
und Polyhistors, der sein Leben ganz der Wissenschaft widmete und mit 49 Jahren
1560 an der Pest starb, die er in seiner Heimatstadt zum zweiten Male zu bekdmpfen
suchte. Gessner war der Mittelpunkt des gesamten botanischen Interesses in Deutsch-
land und weit dariiber hinaus. Er selbst besaB in Ziirich einen schénen Garten, reiste
viel und hat in seinen Schriften* Namen und Nachrichten von manchen der damals
viel genannten Girten hinterlassen. Diese urspriinglich privaten Gelehrtengirten wurden
bald an den Universititen akademisches Eigentum. Nachdem die Griindung der ita-
lienischen botanischen Girten in Padua, Pisa und Bologna um die Mitte des Jahrhun-
derts die Vorteile fiir Medizin, Pflanzenforschung und Akklimatisation fremder Gewichse
gezeigt hatte, folgten die Niederlinder und Deutschen als die ersten ihnen nach. Schon
1577 wurde der botanische Garten zu Leiden, 1580 der zu Leipzig, und 1597 der zu
Heidelberg gegriindet, um nur die beriihmtesten zu nennen, wiahrend kleinere bald in
jeder Universitit sich fanden. v

Das botanische Interesse stand damals in deutschen Gebieten so im Vordergrunde,
daf es auch den privaten Hausgirten vornehmer und gebildeter Besitzer einen gewissen
wissenschaftlichen Charakter lieh. Erasmus ld8t in seinem ,,Convivium religiosum‘s
den Gast vor dem Essen in einen wohlgepflegten Garten treten, der ein von Mauern
umgebenes Quadrat ist: ,Der Ort ist dem ehrbaren Vergniigen geweiht, die Augen zu
erfreuen, die Nase zu erfrischen, den Geist zu erneuen‘‘. Nur wohlriechende Kriuter
wachsen darin; in groBter Ordnung sind die Pflanzen gereiht, jede Gattung hat ihre
Stelle, sie sind gleichsam wie Fihnlein zusammengepflanzt, und jedes hat sein ,,vexil-
lum‘‘ mit seinem Titel, der zugleich die besonderen Krifte, die ihnen innewohnen, anzeigt.
So sagt z. B. der Majoran: ,,Bleibe von mir, o Schwein, nicht dir dufte ich‘‘, denn obgleich
er siiBl duftet, so konnen die Schweine seinen Duft nicht vertragen; so hat der Besitzer
nicht stumme, sondern redende Kriuter. Die einzelnen Beete sind mit Staketziunen
umfriedet, hier griin gestrichen, wihrend andere die rote Komplementirfarbe bevor-
zugen. Der ganze Garten wird durch einen Bach in zwei Hélften geteilt; dieser flieBt in
ein Bassin von Stuckmarmor, auf dessen Boden allerlei bunte Tiere liegen, in seinem
klaren Wasser spiegeln sich die Pflanzen. Rings um diesen Garten fiithren bedeckte
Hallen, die, zweistdckig, eine schattige Verbindung vom Hause her bilden. Die untere
von Sdulen aus Stuckmarmor getragene Halle ist ganz ausgemalt, die Bilder stellen
einen zweiten Garten voll Blumen und Tieren dar. Die Berechtigung der Bilder wird aus-
driicklich verteidigt, auch hier iiberwiegt das wissenschaftliche Interesse an der fremden
Fauna und Flora, im Gegensatz zu den oberen Wandelhallen, die, nach auBen durch
Fenster erleuchtet, mit ernsten religiésen Bildern ausgemalt sind. Man gelangt dorthin
unmittelbar aus der Galerie, die sich am Hause vor der Bibliothek hinzieht; am Ende
dieser Wandelginge liegen kleine Sommerhéuser, wo man sich ausruht und in den Nutz-
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garten herabschaut. Dieser teilt sich in den Gemiisegarten, ,,das Reich der Frauen*, und
in den medizinischen, der die Heilkrduter fiir das Haus enthilt, Links davon liegt der
Spielplatz, eine Wiese, von lebendigen Hecken umgeben, in einer Ecke ist ein Sommer-
haus errichtet, in dem man Mahlzeiten nehmen kann, das aber auch bei ansteckenden
Krankheiten als Isolierhaus benutzt werden kann. Rechts vom Gemiisegarten liegt der
Obstgarten, wo auch auslidndische Biume gezogen werden ; an einem Ende ist das Bienen-
haus und nach dem Sdulengang des Ziergartens zu ein Vogelhaus angebracht, zu dem
man auf einem fliegenden Briicklein hineingeht, das also wohl von Wasser fiir die Wasser-
vogel umgeben ist. Die Elemente, aus denen Erasmus seinen Garten zusammensetzt,
sind durchaus nordisch: Die zweistockigen Wandelginge in dem Ziergarten, der ein
botanischer ist, nach botanischen Interessen angelegt, das helle, in ein Bassin gefaBte
Bichlein, der besondere, heckenumsiumte Wiesenspielplatz, alles dies zeigt den nor-
dischen, wir diirfen sagen, den biirgerlichen Garten eines wohlhabenden Gelehrten,
und es ist sehr wahrscheinlich, daB Erasmus einen bestimmten Basler Patriziergarten
vor Augen gehabt hat.

Denn friiher als in irgendeinem anderen nordischen Lande weiB sich in deutschen Ge-
bieten der Biirgergarten seinen Platz zu erobern. Ja, die bliihenden Stidte Oberdeutsch-
lands, hier allen voran Augsburg, haben durch ihren Handelsverkehr mit Italien friither
als die Residenzen der Fiirsten den Einflu der neuen Kunst erfahren, Die Gérten der
Fugger spielen in der Geschichte der Stadt eine groBe Rolle. Als Karl V. sie 1530 be-
sucht, sieht er voller Bewunderung ihren Glanz. Beatus Rhenanus schreibt ein Jahr
spiter mit Begeisterung von ihnen und stellt sie iiber die franzosischen Girten von
Blois®, Gegen das Ende des Jahrhunderts nehmen diese Giérten eine solche Ausdehnung,
daB die Biirger sich 1584 beklagen, ihnen wiirden die Wohnstédtten dadurch beengt?.
Damals sah sie Montaigne auf seiner Reise nach Italien, und er weill besonders viel
von ihren Wasserkiinsten und Scherzen zu berichten®. Stiche einer etwas spiiteren Zeit
(Abb. 358) zeigen eine groBe Menge berithmter Gérten Augsburgs, deren Anlage in das
XVI. Jahrhundert zuriickgeht, und die sowohl innerhalb der Stadt wie vor den Mauern
lagen: ein meist lingliches Gartenstiick, mit Laubengiangen umgeben und mit schonen
Blumenrabatten geschmiickt?®. Aber das botanische Interesse war auch in diesen Girten
immer eine Hauptsache. Im Jahre 1560 reiste der beriihmte Botaniker Karl Clusius mit
dem Erben des Grafen Anton Fugger, um neue Pflanzen fiir dessen Girten zu sammeln.
Denn mit eifersiichtiger Aufmerksamkeit trachtete jeder danach, zuerst in seinem Garten
eine neue Pflanze zum Bliithen zu bringen. Es war ein besonderer Ruhmestitel fiir den
Augsburger Ratsherrn Johann Heinrich Herward, daB in seinem Garten 1559 die erste
Tulpe erbliihte, deren Knollen der kaiserliche Gesandte Busbecq nach Augsburg ge-
sandt hattel®, Konrad Gessner reiste hin und lieB sofort einen Holzschnitt fiir sein
Werk ,,de hortis Germaniae‘* davon machen. Bald sollte diese Blume zu ihrer schick-
salsschweren Bedeutung fiir den niederlindischen Handel heranreifen.

Hinter Augsburg standen die andern Stidte wenig zuriick ; denn die wandernden Ge-
lehrten brachten die Anregung iiberallhin. In Breslau machte sogar schon 1489 ein Garten
des Kanonikus Mariensii auf der Dominsel von sich reden; dieser, wie der zwischen
1540/60 blithende Garten des Arztes Woysel, gehoren natiirlich in die Reihe der privaten
botanischen Girten, aber Erasmus’ Schilderung hat uns gelehrt, daB solchen botanischen
Girten Stil und Kunst nicht fehlten. Im letzten Drittel des Jahrhunderts gibt ein an-

6 Gothein, Gartenkunst 11
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derer Breslauer Arzt, Laurentius Scholz, ein Bild von seinem Garten, das in vielem an
Erasmus’ Schilderung erinnert. Laurentius Scholz hatte in Padua studiert, das er 1579
verlassen hatte. Sechs Jahre spiiter lieB er sich in seiner Vaterstadt nieder, hier wuchs
mit seinem Vermogen auch die Freude an seinem Garten, dessen Pflege er selbst als
eine patriotische Tat ansah und der bald iiber Breslau hinaus Beriihmtheit erlangte.
Wie des Erasmus Garten war der Scholzsche ein regelmiBiges Quadrat, das durch
die beiden sich kreuzenden Hauptalleen in vier Compartimenti geteilt war. Das Haupt-
tor trug in Stein gemeiBelt' die lateinische Inschrift: ,,Zum Lob und Preis dem all-
machtigen Gotte, zum Ruhm der Vaterstadt, zur Benutzung fiir Freunde und Stu-
dierende der Botanik, endlich sich selbst zur Erholung, habe er diesen von altersher

Abb. 358 =
Augsburger fiic!
Biirgergarten |

Nach [. Kraus |

verwahrlosten Garten auf eigene Kosten neu eingerichtet und mit einheimischen und
ausldndischen Pflanzen ausgestattet.” Die erste der Abteilungen, zu der man durch
das Haupttor gelangte, war der Blumengarten, der, in Rabatten ausgelegt, wohl mit
Staketenzdunchen umgeben und mit den Blumen bepflanzt war, die zu Kridnzen und
StriuBen verwendet wurden. Dr.Scholz hat dafiir Sorge getragen, daB wir die Pflanzen
seines Gartens gut kennen ; nicht nur erselbst war ein fruchtbarer medizinischer Schrift-
steller, der immer gerne von seinem eigenen Garten ausgeht, er lieB auch nach der Sitte
der Zeit seine Pflanzen von einem Breslauer -Maler der Natur getreu nachbilden. Noch
bilden den Hauptbestandteil des Blumengartens die alteinheimischen, die Friihlings-
blumen Schneegléckchen, Veilchen, Krokus und Primeln, Aurikeln und Kaiserkronen, der
Sommerflor Akelei, Léwenmaul, Kornblumen, Mohn und Lilien, aber seit fast 30 Jahren
sind dazu die Tulpen aus dem Osten gekommen, die auch unser Garten voll Stolz auf-
weist. Dem Arzt und Botaniker wichtiger aber ist die zweite Abteilung, der eigentlich
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medizinische Garten. Hier werden 385 Sorten, unter ihnen auch viele ausldndische
Pflanzen, die sich der Doktor durch seine weiten Verbindungen aus Spanien, Italien
und Osterreich verschafft hat, auf zierlichen Beeten gepflegt, auch hier gibt es fiir jede
der Pflanzen ein besonderes. Neben den medizinischen Kriutern, wie wir sie aus dem
Kapitulare und dem St. Gallener Klosterplan kennen, wachsen hier die Gewiirzkrauter
italienischer Girten, wie Basilikum, Majoran, Melisse, Ysop, Rosmarin, Raute und
Diptam. Dann aber blithen hier auch Neuheiten, die erst unlingst portugiesische See-
fahrer aus Indien brachten, wie Canna und Balsamine, und vor allem das bisher noch
unbekannte Kraut der Kartoffel. Neben dem Blumengarten liegt das Viridarium, der
Obstgarten, in dem auch Zierstriucher, wie Goldregen, Schneeball und tiirkischer Flieder,
bliithen. In schattigen Laubengingen sind hier allerlei Spiele aufgestellt. Die letzte Ab-
teilung enthélt das Labyrinth, dessen verschlungene Wege mit Spalieren, von allerlei
Schlingpflanzen iberwachsen, eingefaBt sind, weiter den Rosengarten mit seinen neun,
aus dem Orient eingefiihrten Sorten, und verschiedene Weinlauben. Die Mitte der Quar-
tiere schmiicken Brunnen, der eine ist iiberschattet von einem Lebensbaum, dem gré8ten
undschonsten, und auch iltesten, dessen sich Schlesien rithmt. Der Lebensbaum war unter
Franz I. nach Paris aus Kanada eingefithrt und hatte sich von dort sehr schnell in
Europa verbreitet!2. Nach Westen war unser Garten durch ein Winterhaus fiir Lorbeer,
Granate, Oleander und Myrte abgeschlossen, dessen Winde augenscheinlich mit italie-
nischen Szenen ausgemalt waren. Auch zwei Vogelhduser und ein verzierter Eiskeller
waren zu sehen, und in der Grotte wurde u. a. ein Polyphem, der den Felsblock schleu-
dert, viel bewundert. In der Mitte des Gartens stand das Sommerhaus, das, nach vier
Seiten offen, im Innern mit Bildern, Kunstwerken und Musikinstrumenten geschmiickt,
der heitersten Geselligkeit gewidmet war. Der weitgereiste, vornehme Arzt, der auch
eine Kunstkammer ,,ausbiindiger Rarititen sein nannte, feierte hier Feste, die von
antikem Geiste beseelt waren. Die Freunde und Freundinnen, die er zu heiterem Mahle,
zu Gesang, Vortrigen und Gesprich versammelt, bekrinzten sich und ihre Becher, wie
einst die Volker des Mittelmeeres es taten. Und das allzeit reimlustige Volkchen der
Schlesier dankte seinem Mitbiirger seine Garten- und Festesfreude; nicht weniger als
70 Gedichte hat Scholz selbst gesammelt, in denen sein Werk gepriesen wird. Welch
ein Lichtblick ist dieses Bild in einem Lande, dessen Bliite so bald unter dem ehernen
FuBtritt des Dreifigjdhrigen Krieges vernichtet werden sollte!

Neben Breslau riihmten Niirnberg und Frankfurt sich frithe schéner Giarten. Eoban
Hesse hatte in einem lateinischen Gedichte das Lob der Niirnberger Gérten schon 1532
gesungen?3, und Hans Sachs spricht von ihnen in seiner schlichten Weise4. Gegen das
Ende des Jahrhunderts erwarb sich der Garten des Arztes und Botanikers Camerarius
weitgehorten Ruhm. Ein Stich Sandrarts zeigt einen Niirnberger Patriziergarten, den
des reichen Christoph Peller, wie er noch um die Mitte des XVII. Jahrhunderts sein
ziemlich unverindertes Aussehen hatte. Das Fachwerkgebdude umschlieBt zundchst
einen Hof, der vorne durch eine prichtige Balustrade mit zwei von Obelisken flankier-
ten Toren abgeschlossen ist. In dem Hof vergniigt man sich mit allerlei Ball- und Kegel-
spiel. Der Garten, den wir wohl nur zur Hilfte iibersehen kénnen (Abb. 359), ist in vier
Reihen von steinumfaBten Beeten eingeteilt, jedes Beet nach alter Weise fiir die Auf- |
nahme einer Pflanzenart bestimmt. Rings um je drei zu einer Einheit zusammengefaBte
Beete sind niedere Steinbinke aufgestellt, auf denen verzierte Kiibel mit mannigfachen
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Gewichsen stehen, mit Pomeranzenbiumen und anderen auslindischen, kostbaren,
den Winter iiber im Warmhaus aufbewahrten Pflanzen. Rechts und links schaut man
in Baumgirten hinein, die durch hiibsche Holzgitter getrennt sind?s.

Prichtiger als dieser noch einfache Garten ist der gleichzeitige des Johannes Schwindt
(Abb. 360), des prunkliebenden Biirgermeisters von Frankfurt a. M. Das AbschluB-
gitter ist hier durch hohes, griin bezogenes Lattenwerk mit Séulen, Fenstern und Toren
gebildet. In den Fenstern stehen Kiibel mit Pflanzen; die Sdulen, von kleinen Obelisken
iiberragt, sind mit Biisten geschmiickt. Zuerst tritt man in ein reiches, in geometrischen
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Mustern angelegtes Parterre von Buchs, mit Baumchen in den Ecken, ringsum, ent-
lang den umgebenden Hecken, stehen wieder Binke mit Kiibelpflanzen. Der breite
Mittelweg fiithrt in den dahinterliegenden Blumengarten, den zwei michtige Statuen,
ein Merkur und ein Herkules, einleiten, dahinter liegt, von zwei Obelisken flankiert,
wieder ein Parterre. Um den zweiten und dritten Teil fithren Laubenginge aus
griiniiberzogenem Lattenwerk mit Eingangstoren und Fenstern. An den Seiten liegen
noch einige Brunnen und Statuen, dariiber hinaus wird der Blick in andere Girten
geleitet.

Ein iiberaus anmutiges Bild entwirft auch der Ulmer Patrizier und Architekt Joseph
Furttenbach von dem Girtchen®, das er sich neben seinem schénen Hause nach seiner
Riickkehr aus Italien anlegte (Abb, 361). Der Garten ist zwar klein, ,,jedoch also abgeteilt
worden, daB man darinnen fiir eine gemeine Privatperson die erwiinschten Delizien

Abb. 360
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~haben kann. Wegen seiner Lage, die, nach Siiden, ,,die holdselige Sonne® recht ge-
nieBen kann, vermag er einen groBen Reichtum von Blumen zu erzielen. Die Anord-
nung der Beete dieses 1638 beschricbenen Gartens in ihren einfachen ummauerten
Stiicken zeigt noch genau den gleichen Geist wie der Garten des Erasmus im Anfange des
XVI. Jahrhunderts, wie der Scholzsche Garten in Breslau am Ende dieses Jahrhunderts.
Nur durch den Flor der Zwiebelgewichse ist eine groBere Farbigkeit eingezogen. Rings
ist das Gdirtlein auch gegen das Haus zu durch Laubenginge abgeschlossen, zwischen
denen an einem Ende der Stolz des italienisch gebildeten Architekten, die Grotte, liegt,
ein kleiner Rustikabau mit schénen Wasserkiinsten. Noch hinter dieser Grotte, das
Girtlein seitlich vom Hause ganz abschlieBend, liegt ein Gartenhaus, als Speisesaal
gedacht, ,,in welchem etwann der Hauswiirth nach Ermattung und Ertragen seiner
taglichen Labores bissweilen auch mit seinen Haussgenossen in bona caritate, sein
Stiick Brodts geniessen und GOTT darneben zu dancken hiezugegen auch eine feine
Gelegenheit hat*.

Alle Girten, die wir bisher kennen gelernt haben, sind, so prichtig sie auch gehalten
wurden, Biirgergirten. Von den fiirstlichen Girten verlangte man aber auch damals
eine besondere Gestaltung. Schon Gessner!? teilt im Jahre 1560 die Gérten, wenig
methodisch, aber aus dem Wunsche, allen Arten gerecht zu werden, einin: ,,I. gewdhn-
liche Nutzgirten mit Gemiisen, Wein, Obst und Rasen zur Nahrung von Mensch und
Vieh, 2. Medizinalgirten, die auBer jénen Sachen noch auslindische und einheimische
Heilkriuter enthalten, 3. mannigfache Girten, in denen auBler edlen Heilkrdutern sel-
tene Gewichse zur Betrachtung und Bewunderung der Natur sich finden, 4. elegante
Giirten, welche nur zur Zierde dienen, mit Lauben, Lusthdusern und Irrgiarten mit edlen
immergriinen Biumen und allen Arten von Figuren, welche die Gartenkunst durch
Biegen und Flechten hervorrufen kann. So sind die Girten vornehmer Damen und
wohlhabender Menschen, vorziiglich die der Monche, 5. Prachtgirten, wie weise Minner
und Fiirsten oder Staaten sie besitzen, mit prachtvollen Gebauden, Teichen und Wasser-
werken, mit kiinstlichen Hiigeln, Turn- und Ballspielplitzen®. Eine Illustration zu diesen
Forderungen an einen Fiirstengarten bietet das Bild der aus'm Weerthschen Samm-
lung (Abb. 362). Dem Schlosse zunichst liegt der gerdumige, von Arkaden umgebene
" Spielplatz, dahinter das Labyrinth und eine prichtige Fontdne, daneben wieder ein
Ziergarten mit Badebassin und anderm Schmuck.

Unter den Fiirsten haben sich die des Hauses Habsburg friih der Gartenpflege zuge-
neigt. Schon Kaiser Maximilian 1. verfaBte selbst Gartenschriften. Karls V. Bedeutung
fiir Spanien lernten wir schon kennen. Er benutzte sein groBes Herrschaftsgebiet, wie
sein Bruder Ferdinand, seltene Pflanzen auch in die deutsche Hauptstadt Wien ein-
zufithren. Wien, seit dem XI. Jahrhundert Residenz, war damals, vor dem ersten
Tiirkeneinfall, ein Sitz bliihender Kultur. Im XV. Jahrhundert rithmt Bonfini Wiens
herrliche Lage, das wie ein Palast inmitten seiner Vorstidte lige, deren mehrere an
Schénheit und GréBe mit ihm wetteiferten. Wiens ganzes Gebiet sei ein ungeheuerer
Garten, mit schénen Rebhingen und Obstgirten gekront. In diesem liegen anmutige,
heitere Vorberge, geziert mit den lieblichsten Landhdusern und Fischteichen!®, Doch
diese friihe Schénheit ist durch das erste bose Tiirkenjahr 1529 zum groBten Teil
vernichtet worden.

Die erste Gartenindividualitit, die uns als Schopfung eines habsburgischen Fiirsten
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entgegentritt, zeigt nicht Wien, sondern Tirol in dem SchloB Ambras bei Innsbruck*?
Der Erzherzog Ferdinand, der zweite Sohn des Kaisers Ferdinand I., hatte dieses
SchloB seiner Gemahlin Philippine Welser im Jahre 1564 geschenkt. Durch Umbauten
und herrliche Gartenanlagen hatte er aus der mittelalterlichen Bergfeste einen hichst
anmutigen Fiirstensitz gemacht. Dort lebte die schone Frau, die ihr ritterlicher und im
echten Sinn fiirstlicher Gatte, einer Welt von Hindernissen und kaiserlich-viterlicher
Ungnade zum Trotze, zu seiner rechtmifBig anerkannten Gemahlin erhoben hatte, ihr
romantisches, von Sagen umwobenes Liebesleben in einer ihrer wiirdigen Umgebung.

Im Jahre 1574, als das SchloB und seine Bewohner auf der Hohe ihres Gliickes standen,
besuchte der gelehrte Jesuit und Jurist Stephanus Pighius als Begleiter des jungen
Prinzen Karl von Jiilich-Berg, eines Neffen des Erzherzogs, Tirol auf seiner Reise nach
Italien. Er schildert?®, wie sie hinausritten nach dem Sommeraufenthalt, der villa
suburbana des Erzherzogs. Das SchloB liegt auf dem Berge, ,,an Pracht die schénsten
Villen der Alten iibertreffend". Bei dem Frauenhause sehen die Besucher zuerst hingende
Girten und drahtumflochtene Vogelhduser, wobei es unsicher ist, ob er wirklich Dach-
girten oder nur hochgelegene Gartenterrassen meint, denn die eigentlichen Giirten ziehen
sich am FuBe des Hiigels hin. Hier unten sehen sie Paradiese, wahrscheinlich von Siulen-
hallen umgebene Blumenparterres, Labyrinthe, allerlei Nymphen geheiligte Grotten mit
kiinstlichen Brunnen; die zahlreichen Springbrunnen erhalten ihr Wasser von den Wild-
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bichen. Die offenen und bedeckten Lauben, in denen man speist, sind mit dem schén-
sten opus topiarium bekleidet, besonders eine kreisrunde, in deren Mitte ein Tisch steht,
an dem die Giste tafeln; dieser bewegt sich schnell und immer schneller im Kreise, bis
ihnen schwindlig wird. Das Prachtstiick aber in den Augen der Besucher ist ein un-
terirdischer Weinkeller, wo sie durch verschiedene Grotten in das Heiligtum des Bacchus
eingefiihrt werden. Um diese wohlgepflegten Gérten legt sich der Park, dem es nicht an
Bosketts, Fischbassins, Tierkifigen und Wildgehegen mangelt. Gegen das Haus zu sind
groBe Spielplitze fiir ritterliche Spiele eingerichtet, Rennbahnen, Stadien, ein Ballspiel-
haus, in denen sich der Erzherzog mitseinen Gisten iibte. Anfang des XVII. Jahrhunderts
gibt die Radierung des ilteren Merian (Abb. 363) ein anschauliches, wenn auch etwas ab-
gekiirztes Bild der Giirten des Schlosses. Von den hochgelegenen Girten bei der Frauen-
wohnung kann man nur eine Ecke sehen. Zu FiiBen des Hiigels aber liegt der groBe, fiir

&

Aufziige und ritterliche Spiele bestimmte Platz, von Gebduden umgeben, unter denen
links vorne die Kunstkammer mit der berithmten Sammlung ein besonderes Inter-
esse verdient, Neben der Kunstkammer liegt die Kornschiitte und auf der anderen
Seite die Bibliothek. Oberhalb schlieBt sich daran die Edelknabenwohnung, neben
der ein Ziergarten liegt; von einer Seite ist sie von einem luftigen Gange begrenzt,
dessen Unterbau wohl die Riistkammer bildet. Dieser kleine Garten war vielleicht eines
der Paradiese, die die Fremden sahen. Dicht unter das SchloB ist an die Futtermauer
der groBe Festsaal angebaut, dessen Fenster auf den darunter liegenden Prunkgarten
herabschauen. Die zweite Seite dieses groBen quadratischen Parterres nimmt das ge-
deckte Ballspielhaus ein, eine niedere Mauer schiitzt die dritte Seite, die vierte scheint
nach dem Parke offen, nur durch eine hochgewachsene Baumreihe abgeschlossen. Die
Bdume laufen auch das Haus entlang. Das Parterre ist in neun geometrisch ausge-
legte Quadrate geteilt, die augenscheinlich mit niederen Gittern umgeben sind. In
der Mitte steht ein kleiner, offener, runder Sidulenpavillon, wahrscheinlich, um darin
zu speisen; schon im Park, der den ganzen SchloBhiigel an dieser Seite umgibt, liegt
erhoht an der Mauer der groBe runde Pavillon mit dem sich drehenden Tische. Ein
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langer schmaler Platz zwischen Mauern neben dem Parterre kann wohl das Stadion
sein, neben ihm liegt die Kellerei, die die unterirdischen Freuden birgt. Diese Anlage
entspricht dem, was Gessner von einem fiirstlichen Garten verlangt. Wir diirfen dabei
an die friihen franzosischen Girten, wie Blois und Gaillon, denken. In der reichen An-
lage von Spielplitzen mit ihren Gebduden spricht sich, wie in der Kunstsammlung, ein
personlicher Zug des Fiirsten aus, dessen ritterliches Wesen wie seine Kunstliebe
weit berithmt waren. Auf diesem schonen Edelsitze fanden die priachtigen Fastnachts-
feste, Aufziige und Turniere des Jahres 1580 statt, da sich Ferdinand im Glanze und
Gliick und in der Liebe seines Weibes sonnen durfte. Wenige Wochen darauf starb
die Herrin des Schlosses, Philippine Welser, ganz plotzlich und nahm auch die héchste
Bliite dieses Fiirstensitzes mit ins Grab.

Nur wenig spiter, nachdem Ferdinand Ambras zu einem Glanzpunkte seiner tiroli-
schen Lande gestaltet hatte, erbaute sich sein édlterer Bruder, Kaiser Maximilian II.,
in der Ndhe von Wien ein LustschloB, das nicht nur den Zeitgenossen Bewunderung
und den spiteren Generationen Unverstindnis und Staunen erregte, sondern uns auch
heute noch manch Riitsel aufgibt. Im Stidosten der Stadt liegt heute auf einer Anhéhe
ein von Zinnenmauern umfaBtes Viereck. Die Mauern sind in bestimmten Intervallen
von Tiirmen gekront, nur an der vorderen, der Donau zugekehrten Seite, wo das Haupt-
gebdude liegt, fehlen die Tiirme. Dieser Anblick beriihrt so kriegerisch, daBl es nur
natiirlich scheint, wenn heute dort ein Pulvermagazin von einer Reihe von Posten vor
ihren Schilderhdusern ringsumher bewacht wird. Und doch hatte sich in diesem schein-
baren Festungsgiirtel einer der friedliebendsten Fiirsten sein Tuskulum geschaffen?®'.
Maximilians I1. Regierungszeit brachte dem schlicht und edel denkenden Fiirsten Kon-
flikte und Sorgen, die sein Leben zerrissen und innerlich unstet machten; aus all
seiner Gewissensnot heraus klingt immer die Sehnsucht nach dem Frieden, den er in
den Arbeiten der Baukunst und der Hortikultur fand, wie er selbst wiederholt an seinen
venetianischen Gesandten und Freund Veit von Dornburg schreibt. Um 1569, wo zuerst
eine Kunde von des Kaisers Villa zu uns dringt, sind die Arbeiten am ,,Fasanengarten®,
so heiBt sie damals, im vollen Gange. Der Name war wahrscheinlich von einer friitheren
Fasanenzucht an dieser Stelle iibernommen ; schon ein Jahrzehnt spiter taucht der phan-
tasieclose Name Neugebidude auf, der darauf hinweist, daB erst Maximilians Nachfolger,
Rudolf I1., das Hauptgebidude vollendete. Was hier Maximilian geschaffen, war schon
ein paar Generationen spiter ein seltsam fremdes Gebilde, das den guten Wienern mit
Recht auBerhalb jedes Zusammenhanges erschien : von der Mitte des XVII. Jahrhunderts
wurde die Sage allgemein und unausrottbar, der Kaiser habe ein altes Feldlager Sultan
Solimans fiir sein Landhaus umgestaltet. Bei seiner Vollendung muB allerdings das Neu-
gebdude noch einen weit kriegerischeren Eindruck als heute gemacht haben, denn inner-
halb des duBeren turmgekronten Mauergiirtels lag eine zweite Umfriedung (Abb. 364): ein
Viereck, genau in der Breite der Villa, war an den vier Ecken der breiten Arkadenmauer,
die es einschloB und auf ihrem Dach einen schonen Spaziergang gewiihrte, von hohen zwei-
stockigen Tiirmen iiberragt, deren kupfergedeckte Kuppeldicher weit iiber die AuBen-
mauern schauten. Dieses Viereck umschloB den oberen Ziergarten, der in 16 geometrisch
ausgelegte Beete, von welchen zwei das Gsterreichische Wappen, den Doppeladler, zeigen,
eingeteilt und reichlich mit Brunnen versehen war; die Arkaden und die Gartenpavillons
in den Ecktiirmen waren reich ausgemalt. Aus dem oberen Garten trat man zunichst in
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einen schmalen Hof, der den Garten von der Villa trennte. Diese entfaltete nach der Tal-
seite eine heitere Loggia in rein italienischem Stile. Man schaute von hier auf die unteren
Girten, die in vier weiteren Terrassen nach der Donau zu abfielen: erst zwei schmale
Baumterrassen, die dritte trug einen Ziergarten nahezu von gleicher GroBe und Anlage
wie der obere, endlich auf der untersten Stufe ein groBer Weiher, so wenigstens zeigen
die Stiche das Bild. Ein schweizerischer Besucher, Bongarsius, der die Giirten in ihrer
Vollendung 1585 schaut®2, spricht von zwei Weihern, doch ist diese Schilderung wohl
kaum genau, erwihnt er doch auch nicht die schonen, statuengeschmiickten Brunnen,
die den Rechnungen zufolge im unteren Garten aufgestellt waren?®3. Um den Ziergarten
der obersten Terrasse erstreckte sich innerhalb der groflen, turmgeschmiickten Zinnen-

Abb. 364
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mauer der Park, in den zu beiden Seiten des Ziergartens zwei monumentale Tore
fiilhrten. Bongarsius schildert ihn: Rings um den Ziergarten ist ein Park von Fruchtbiu-
men, in Reihen wohl gepflanzt, und ein schones Labyrinth; in der Mitte des ganzen
Parkes ist ein drei oder vier Schritt breiter Graben, mit Steinen ausgekleidet, der das
Wasser von einem 11/, Meilen fernen Berge aufnimmt.

Welcher Art ist nun das Gesamtbild dieser Schéopfung, die in der deutschen Ent-
wicklung so einzigartig dasteht? Der Erbauer ist unbekannt. Der Habsburger Hof
war damals ganz international, Maximilian selbst, so sehr ihn personliche Neigung
dem deutschen Protestantismus zufiihrte, beschiftigte doch fiir seine Kunstschop-
fungen fast nur auslindische Kiinstler: Italienische Bildhauer und Maler arbeiteten
fiir das Neugebiude. Zu seinen Festungsbauten, deren stete Vervollkommnung Oster-
reich damals um der drohenden Tiirkengefahr willen brauchte, beschiftigte der Kaiser
unausgesetzt auch italienische Baumeister. Das Haus in Neugebdude liBt um seines
italienischen Charakters willen keinen Zweifel iiber die Nationalitit des Erbauers, es
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wire daher wohl moglich, daB einer der Festungsbaumeister des Kaisers vielleicht den
Plan des ganzen Gartens entworfen hat. Wir haben italienische Vorbilder in Vignolas
Schépfung in Caprarola und San Micheles reizender Villa San Vigilio am Gardasee;
mit letzterer hat Neugebiaude zudem das Motiv der Schwalbenschwanzzinnen auf
der AuBenmauer gemeinsam, und wenn San Michele dort eine befestigte Landzunge als
Gartenmotiv umschuf, warum sollte nicht hier ein Lagerzelt einem venetianischen Bau-
meister als GrundriB einer Villa dienen. Seltsam bleibt nur, da3 der Kiinstler in der Ter-
rassenfolge der Gérten etwas sehr Unitalienisches geschaffen hat. Die strenge axiale An-
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ordnung der Girten hat etwas Niichternes, wie es im italienischen Garten immer, sei es
durch eine Durchbrechung der schematischen Anordnung, sei es durch wichtige Quer-
achsen, sei es durch die Wasserverteilung, sei es durch malerische Anordnung der Ter-
rassen, wie etwa in San Vigilio, vermieden wird. Andererseits wird in Italien die axiale An-
ordnung selber durch Rampentreppen oder scharfe Betonung der Mittelachse gegliedert,
man denke an Villa d’Este. Hier fehlt dies alles. So streng axial die Girten iibereinander
liegen, sind sie doch jeder fiir sich in nordischer Weise behandelt und abgeschlossen.
Den oberen, arkadenumschlossenen Garten trennt die Zinnenmauer von Hof und Haus.
Die unteren Terrassen haben iiberhaupt keinen Zugang zueinander, und man wiirde
gar nicht begreifen, wie man iiberhaupt zu den einzelnen Girten gelangen kénnte,
wenn nicht noch heutigentags ein geneigter Korridor als gedeckter Weg zu den
unteren Girten fithrte. Das Wasser ist nur als Schalenbrunnen, Kanal und Weiher ver-
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wendet : alles Motive und Anordnungen, wie wir sie viel eher in Frankreich kennen ge-
lernt haben. Man vergleiche den oberen arkadenumgebenen Garten etwa mit dem von
Bury; die Ecktiirme sind hier wie dort durch Ausmalung zu Gartenpavillons umge-
staltet. Die Art der Arkadenbehandlung findet sich fast in allen franzosischen Gérten,
und noch mehr erinnert daran der breite Kanal und der abschlieBende Weiher. Die Be-
ziehungen des Habsburger Hofes nach Frankreich waren in jener Zeit allerdings meist
gespannt, doch wurde der spitere
Konig Heinrich III. auf seiner
Reise nach dem Polenthrone in
Wien mit groBen Festen emp-
fangen. Die Kiinstler auf allen Ge-
bieten waren damals ein fahrendes
Volk, und am Wiener Hof fanden
sie immer reichlich Beschiftigung,
Von der eigentlichen Bepflanzung
héren wir nicht viel, doch wuBte
Maximilian 1537 den damals be-
rithmtesten Botaniker Clusius als
Garteninspektor zu gewinnen, und
seine Anwesenheit biirgt dafiir,
daB Biume und Blumen seltener
Art in diesen Girten gezilichtet
wurden. Die Bliite dieser Villa
war von kurzer Dauer; schon
Ende des Jahrhunderts begann
man iiber Verfall zu klagen, und
um die Mitte des XVII. Jahrhun-
derts waren Gebidude und Girten
nicht nur ihrer Schoénheit, son-
dern auch ihrer Bestimmung ent-
kleidet. Statt der heiteren Gaiste
waren wilde Bestien dort eingezo-
gen, man hatte Gebdude und Gir-
ten in eine Menagerie verwandelt.
Damals zuerst entstand auch das Mirchen von dem tiirkischen Zeltlager, und als dann
wirklich die gefiirchteten Tiirken 1683 einzogen, wurde es noch dahin ausgeschmiickt,
daB die fremden Soldaten beim Anblicke des alten Feldlagers ihres Sultans Soliman
geweint hitten.

Fiir uns aber bleibt dieses Neugebiude ein eigenartiges Dokument deutscher Garten-
kunst, gerade weil es so einzeln, auBer Zusammenhang, erscheint. Immer wieder dringt
der Kunststrom miéchtig von auBen ein, wird mit Begierde ergriffen, doch ohne Stetig-
keit, ohne jene nationale Kraft, die das Fremde nur als einen AnstoB eigener frucht-
barer Weiterentwicklung aufnimmt.

Rudolfs II. immer gréBere Entfremdung von Wien, sein bald erlahmendes Interesse
fiir seine dortigen Besitzungen hatte den schnellen Verfall des Neugebdudes mit sich ge-

Brunnen im
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bracht. Mehr und mehr spann sich der Kaiser in die Kreise, die er sich selbst gezogen,
hinein, bis er aus seiner eigentlichen Residenzstadt Prag sich gar nicht mehr entfernte.
Doch nur in den letzten Jahren seiner Regierung schloB er sich in seiner menschen-
scheuen Melancholie von der duBeren Welt ganz ab. Vorher waren alle seine Herzens-
interessen der Kunst zugewandt. Die Kunstkammer auf dem Hradschin hatte Weltruf
wegen der fabelhaften Schitze, die sie umfafte. Und mit besonderer Leidenschaft
wandte er sich der Gartenpflege zu?*. Er fand auf dem Hradschin schon ein iiberaus
edles LustschloB, das Belve-
dere, das, von einem Schiiler
Sansovinos erbaut (Abb.365),
wohl fraglos das schonste
Bauwerk italienischer Re-
naissance diesseits der Alpen
ist. Von dem edelgeformten
Sdulenumgang schaute man
auf einen langgestreckten
Garten, der, ebenso wie das
Lusthaus, unter Ferdinand I.
und seinem Sohne, dem Er-
bauer von Ambras, von einem
italienischen Gértner ange-
legt wurde. Leider ist kein
Bild, keine Schilderung die-
ser friithen Anlage vorhanden ;
wir héren nur von phantasti-
schen Festen,sojenem Nacht-
schauspiel, dem Kaiser Fer-
dinand I. bei seinem Einzug
1558 vom Siulenumgang des
Belvedere zuschaute, eines
der Maskenspiele, in denen
die Feuerwerk- und Auto-
matenkunst jener Zeit ihre
erstaunlichen Triumphe fei-
erte. Rudolf aber wandte
bald seine ganze Vorliebe dem Garten zu. Von der Hofburg selbst ist er durch den
tieferen Hirschgraben getrennt. Holzerne Briicken fiihrtenzvom Hauptschlosse heriiber,
und der Graben selbst war zu Rudolfs Zeiten nicht mehr mit Wasser ausgefiillt, sondern
als Wildpark verwandt. Es war ein besonderes Vergniigen, die Tiere von den hohen,
iiberdeckten Briicken aus zu beobachten, ,,insbesondere zur Brunstzeit, wie sie ein-
ander iiber den Berg und Wall hinunterstiirzen*‘*®. Der Garten selbst ist fast eben und
auf das LustschloB orientiert, die Hauptachse ist durch Brunnen bezeichnet, von denen
ein zweischaliger, mit Figuren geschmiickter, vor der Gartenfront des Belvedere sich
noch heute erhalten hat (Abb. 366). Er trigt seinen Namen ,singender Brunnen‘
von dem ihn kronenden Dudelsackpfeifer, der das Wasser wohl durch seine Pfeife mit

-
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singendem Geriusche geblasen haben wird. Es scheint, daB von hier aus ein Lauben-
gang die Mitte des Gartens bezeichnet hat. Die Grotten des Gartens werden besonders
gerithmt. In seiner spiteren, triiben Zeit hielt der Kaiser sich gerne darin auf und
ergdtzte sich an den Wunderspiegeln und der unsichtbaren Musik. Die Besucher aber
erfreuten sich vor allem an den wilden Tieren. Am anderen Ende des Gartens beher-
bergte man in hélzernen Kifigen Lowen, Kamele und andere Tiere. Spiter, gegen die
Mitte des XVII. Jahrhunderts, empfand man die laute Nihe im SchloB zu unbequem
und entfernte sie; wahrscheinlich hat man damals das Neugebidude zu einer Mena-
gerie eingerichtet. Rudolfs Hauptleidenschaft aber war die Pflanzenzucht, und dies
gab den Girten die gréBte Beriihmtheit: aus Italien, Spanien und Asien lieB er die

Pflanzen zusammentragen, Granatipfel, Pomeranzen, Zitronen und Limonen kommen
nach einer Schilderung von 16323*% dort fort. Auch die Ehre, die fritheste Tulpe in
Europa beherbergt zu haben, um die sich so viele Girten streiten, geben ihm die
Reisebiicher. Rudolf schmiickte diesen Garten mit einer Reihe schéner Statuen. Nach
dem Schlosse zu erhoben sich zwei Ballhduser, die aber, wie der gréBte Teil des Gartens,
in den Belagerungen des Siebenjihrigen Krieges zerstort wurden. In diesem Garten
lebte der menschenscheue Fiirst seine letzten kranken, verdiisterten Lebensjahre; die
Fremden, die den Kaiser sehen wollten, zogen Girtner- und Stallkleidung an, um ihre
Neugierde zu befriedigen.

Unter den Kiinstlern, die den Schutz des kunstsinnigen Kaisers erfuhren, standen
obenan die Niederliinder. Die vlimischen Provinzen boten damals durch ihre Verbindung
mit der spanischen Weltmonarchie einen glicklichen Boden fiir die Erstarkung einer
Kunst, die hier von Anbeginn ein besonderes Streben zeigte, tiber die nationalen Grenzen
hinaus zu wirken. Mit einem unendlichen HeiBhunger bemichtigten sich die vlamischen
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Abb. 369
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Kiinstler der Stoffe der realen Welt. Auch die niederlindische Gartenkunst jener Tagelebt
fiir uns in einem groBen Reichtum von Bildern, in der Malerei, dem Holzschnitt, besonders
aber dem damals von den Vlimen mit Leidenschaft gepflegten Kupferstich. Diese groBe
Breite der Produktion verwischt besonders in der Gartenkunst das Individuelle der Dar-
stellung. Auf den zahlreichen Monats- oder Jahresbildern werden Friihling und Sommer,
April, Mai, meist auch ein Herbstmonat, fast immer als Girten dargestellt, die durch die
treue Wiedergabe dieser realistischen Kunst in manches wichtige Detail der Anlagen
jener Zeit einfiihren. Wie wenig individuell aber solche Giirten zu nehmen sind, zeigen
die Wanderungen, die manche Darstellung von Bild zu Bild macht: Ein Gemilde von
Breughel im Museum zu Lille (Abb. 367) und eines von Abel Grimmer in Antwerpen
(Abb. 368) zeigen genau den gleichen Garten mit geringer Verinderung der Staffage.
Ein italienischer Goldschmied findet auf zwei Stichen nach Hans Boll Gartendar-
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Abb. 371 M A
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stellungen, die er auf getriebenen Tellern abbildet, nachdem er einige Schmuckdetails
in sein italienisches Formgefiihl iibersetzt hat2? (Abb. 369). Schwieriger noch 14Bt sich
das besonders Vldmische in Bildern auffinden, die von niederlindischen Kiinstlern ge-
malt sind, welche an fremden Héfen ihr Brot fanden. Die schéne Gartenlandschaft
Valckenborchs (Abb. 370) im Wiener Museum schildert ohne Zweifel einen 6sterreichi-
schen Fiirstensitz mit Labyrinth, Weiher und verschiedenen Giirten, die, unter sich
abgeschlossen, vollkommen in den Kreis der deutschen Gartenentwicklung hinein-
gehoren.

Auch der Architekturmaler Vredeman de Vries lebte und starb am Hofe Rudolfs II.
Seine zahlreichen Gartenentwiirfe, die er in einer Stichfolge unter dem Titel ,,Hortorum
viridariorumque formae* im Jahre 1568 und 1583 verdffentlichte, tragen einen mehr
biirgerlichen Charakter, und wenn er auch dabei vor allem die Girten seiner Heimat als
Vorbild genommen hat, so reihen auch sie sicham besten in die deutsche Entwicklung ein.
De Vries studierte eifrig Vitruv und glaubte auch seinen Girten keine bessere Emp-
fehlung zu geben, als wenn er sie nach den Vitruvschen Ordnungen in Dorica, Jonica
und Corinthica einteile. Doch ist von einem wirklichen Stilunterschied hier nicht die
Rede. Die Girten sind einander sehr dhnlich, soweit auch im einzelnen der Versuch
einer groBen Mannigfaltigkeit gemacht ist. Immer sind eine Reihe von verschiedenen
Gartenteilen einer Anlage durch Hecken oder Zaune getrennt, selten in irgendeiner
axialen Anordnung; als Mittelpunkt ist hédufig ein Baum, selten ein Pavillon (Abb. 371)
mit einer Fontine, hier und dort auch ein vertieftes Bassin, verwendet. Um die prach-
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tigeren Giirten filhren Pergolen mit Tiiren, Fenstern und Kuppeln (Abb. 372), die
Lauben sind oft von schénen, hermengeschmiickten Sidulen getragen, Statuenschmuck
aber findet sich nur sehr selten. Die Beete sind durchweg geometrisch angelegt,
manchmal mit Biumchen an den Ecken oder in der Mitte; Stein- oder Buchseinfas-
sungen umgeben sie. Manchmal ist auch der ganze Garten von Galerien eingeschlossen.
Selten stoBt solch ein Parterre unmittelbar an das Haus, meist liegt diesem ein
Rasenplatz zundchst, der als Spielplatz gedacht ist. Das Wasser ist spirlich, héchstens
als Fontine im Mittelpunkte, niemals als Kanal oder auch nur als groBes Bassin
behandelt, was der gleichzeitige franzosische Garten, wie gezeigt, so vielseitig aus-
bildete. Vergleicht man mit den de Vriesschen Entwiirfen einen etwa gleichzeitigen,
wirklich ausgefiihrten Garten, wie den Kielemdnnschen bei Wien (Abb. 373), so zeigt
sich deutlich die nahe Verwandtschaft. Auch dieser, wahrhaft vornehme Garten zerlegt
sich trotz scheinbaren groBeren Zusammenschlusses in eine ganze Reihe von Einzel-
girten, von denen jeder von einem prichtigen Gartenhause beherrscht wird, denen
sich ebenbiirtige Brunnen als Hauptschmuck der geometrischen Beete anreihen. Die
Umrahmung mit Laubengingen wie die Eingangstore erinnern an den Schwindtschen
Garten, dem dieser zwar an GroBriumigkeit und Pracht, nicht aber an Stilempfinden
iiberlegen ist.

Dieser Periode gehort auch noch der Garten an, den Rubens sich bei seinem prachti-
gen, an malerischen Reizen iiberreichen Haus in Antwerpen anlegte®® (Abb. 374). Aus
einem groBen Hof neben dem Hause gestattet ein dreiteiliges Triumphtor einen Durch-
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blick in den Garten, der hier als AbschluB ein sehr zierliches Gartenhaus hat, das in dem
eigenartigen Gemisch von italienischem Stil und vlimischen Motiven, in dem das ganze
Haus erbaut wurde, errichtet ist. Tritt man in den Garten, so liegt das groBe, mit Vasen
geschmiickte Parterre zur Seite vor dem Hauptsaale des Hauses. Auf dieses folgt noch
ein besonders abgeteiltes Gartenstiick, in dem ein sehr reicher Pavillon aus Lattenwerk
zwischen einer dicht iiberwachsenen Pergola den AbschluBl nach dem Nachbargarten
oder auch nach einem letzten Baumgarten bildet. Die Gestaltung der Parterres auf dem
Stich von 1692 weist auf eine spitere Zeit, die Anlage jedoch, auch der ginzliche Mangel
des Wassers, die helle Zierlichkeit, mit der sich die Bauten in den Garten stellen, die
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Einfachheit des plastischen Schmuckes bewahrt den Geist, der um die Wende des Jahr-
hunderts das reiche Antwerpen beherrschte, wo sein gréBter Kiinstler sich als einer
seiner vornehmsten Biirger dieses schone Heim schaffen durfte.

Das platte Land von Holland kommt damals fiir die Gartengestaltung noch kaum
in Betracht. Noch wohnten die Geschlechter auBerhalb der Stiidte, meist auf ihren festen
Wasserschldssern. Erst als in den letzten Jahrzehnten des Jahrhunderts der holliindische
Handel seinen schnellen, erstaunlichen Aufschwung nahm, konzentrierte sich zuerst der
Blumenhandel und die Ausfuhr auslindischer Pflanzen mehr und mehr auf Holland.
Welch ein neues Aussehen die Zwiebelgewichse, in erster Linie die Tulpe, den europii-
schen Girten geben muBten, liegt auf der Hand; trotzdem sollte sich die Entwicklung
des immer michtiger werdenden franzosischen Parterregartens bald von diesem bunten
Schmuck entfernen. Dazu kam, daB der vielbertichtigte Tulpenhandel mehr und mehr,
zuletzt vollkommen, von allem girtnerischen Kunstinteresse abriickte und ein Termin-
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handel wurde, der die unschuldige Zwiebel nur noch als Vorwand nahm. Doch trug das
botanische Interesse fiir Holland zeitig Friichte. Schon 1577 wurde der botanische Garten
zu Leiden gegriindet, der zeitweilig an der Spitze der wissenschaftlichen Girten stand.
Die eigentliche Bedeutung des hollindischen Gartens gehort aber erst einer spiteren
Zeit an, als sich im XVII. Jahrhundert dies Land der reichen Handelsherren um die
wachsenden Stiddte herum und lings der Kanile mit blithenden Villen bedeckte.

In Deutschland war um die Wende des Jahrhunderts, vor Ausbruch des DreiBigjahrigen
Krieges, das Interesse fiir die Gérten aufs hochste gestiegen. In Wien fithrten im Fast-
nachtszuge 1613 die Freiherren Georg Wilhelm Jorger und Wolf Tonradtel ,,einen Garten,
mit schénen Biumen, Zitronen usw. behingt, samt Musika umher*?®. Die franzosischen
und italienischen Gartenschriftsteller begann man ins Deutsche zu iibersetzen. 1597
erschien auch das erste deutsche Gartenbuch von Johan Peschel, das in einem langen
Titel eine ordentliche Unterweisung aller Gartendinge verspricht3®. Fiir dié Anlage ver-
langt er vor allen Dingen, daB alles erst auf dem Papier erdacht werden soll, wie man
alles in richtige Vierung bringe, dann die Beete hineinzeichne, aber auch iiberdeckte
Giinge, ,,Stackete, Gelender oder auch Khemerer* genannt. Erst, wenn man alles in
richtiges MaB gezeichnet, solle man es auf das Gelinde iibertragen. Auch in dieser For-
derung zeigt sich der theoretisch gerichtete deutsche Geist. Peschels Buch erlebte viele
Auflagen, erst im ersten Drittel des XVII. Jahrhunderts machte ihm dann das Garten-
buch des Rostocker Arztes Peter Laurenberg seinen Erfolg streitig; allerdings kam von
diesem eine deutsche Ausgabe erst 16713 heraus. Aber wirksam waren die vielen Kupfer
von Parterres, die hier nach franzosischen Vorbildern geboten wurden.

Um diese Zeit fehlte esjedoch iiberhaupt nicht mehr an Vorbildern aller Art. Besonders
die Kupferstecher begannen nach dem Vorgang der Niederlinder ihre Kunst in den
Dienst der Girten zu stellen. Allen voran steht der Ulmer Joseph Furttenbach, der
zehn Jahre in Italien gelebt und als Architekt dort seine Studien gemacht hatte. Er hielt
sich hauptsidchlich in Norditalien auf, hat aber auch die anderen Teile Italiens be-
reist und besonders in Caprarola eifrig studiert. Seine Entwiirfe auch von Girten
zeigen hiufig eine Neigung zu festungsartiger Umrahmung. Heimgekehrt, veréffentlichte
er erst einen damals vielgelesenen Reisefiihrer, dann von 1628 an seine Studien und
Entwiirfe32. Aber wihrend das Girtchen an seinem eigenen Hause, das wir schon kennen
gelernt haben, iiber die Grenzen des Biirgergartens der heimischen Renaissance nicht
hinausgeht, zeigen diese Entwiirfe deutlich den fremden EinfluB. Es sind Architekten-
pline, die in ihrer strengen RegelmidBigkeit und axialen Anordnung den Schulcharakter
ausgepriigt tragen, hiufig sind die Girten, wie gesagt, von einem festungsartig behan-
delten Wassergraben umgeben, wo zum Zeitvertreib auch noch kleine Kanonen auf den
Auskragungen aufgestellt sind. Der iiberaus titige und phantasievolle Mann war auBer-
dem eifrig fiir das Wohl seiner Vaterstadt besorgt und hat sich eine soziale Fiirsorge
ausgedacht, die, seiner Zeit weit voraus, zum Teil erst heute wieder in den Interessenkreis
eingetreten ist. Nicht nur ein Schulgebdude entwarf er, wo Binke und Tische fiir die
Gesundheit der Schulkinder zutriglich hergestellt wurden, er dachte sich auch vor dem
Tore gelegen einen Schulgarten aus, den er das Paradiesgirtlein3® (Abb. 375) nannte,
,,hierdurch den Kindern gute Gedancken zu erwecken, in dass Paradies zu spazieren,
daselbst ihr Christentuhmb und andere gute und niitzliche und rithmliche Kiinsten
zu exerzieren‘‘. Dahinaus sollten nimlich die Lehrer ihre Schulkinder fithren, damit
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sie dort ihr o6ffentliches Examen ablegten. Als Priifungssaal hatte er sich eine groBe
Kuppel als Gartensaal in der Mitte gedacht, die mit vier Kanzeln versehen war,
auf denen immer je ein Kind, Buben und Midchen gegeneinander, ihre kleinen Dis-
putationen halten und an den Winden ringsum ihre Arbeiten ausstellen sollten. Vier
Tiiren fiihrten je in ein Gartenviertel des groBen, von breiten Wegen durchschnittenen
Vierecks. Jede dieser Abteilungen ist von Laubengingen in vier kleine Blumengirtlein
eingeteilt, von deren blithenden Beeten die kleinen Priiflinge sich zur Belohnung ein
Krinzlein pfliicken durften; in der Mitte stand je ein groBer Springbrunnen. Injdem
ersten Teile war Adam und Eva abgeformt, und die Menschenmutter pfliickte hier von
einem lebendigen Paradiesapfelbaume eine Frucht, die sie ihrem Gatten reichte, dar-
unter lasen die Kinder, in Stein gemeiBelt:

,.Im Garten durch Adams Fall
Der Mensch verderbt wird iiberall.**

Aber der Trost war gleich in dem rechten Gartenteil zu finden, wo auf einem , sehr hold-
seligen Hiigelin in der Mitte die von Stein gehauene Figur unseres Herrn und Alleinselig-
machers Jesu Christi als er im Garten auss dem Grab ufferstanden*, mit folgender Under-

schrifft:
. IJm Garten und durch Christi Todt,
Der Mensch erlost ward aus der Noth.*

sich befindet. Und wenn die Not des Examens voriiber war, dann sollten die Kinder im
Garten umherlaufen und sich an seiner Herrlichkeit erfreuen, Friichte und Blumen
pfliicken diirfen, und dazu sollte noch jedes Kind einen besonders gebackenen Kringel
erhalten. Es verlautet nicht, ob die Ulmer dies hichst liebevolle und kinderfreundliche
Werk ausgefiihrt haben, oder ob auch dies nur ein Architektentraum geblieben ist.

Abb. 375
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Neben Furttenbach begann, wenn auch nicht mit einer so starken Betonung des
Gartens wie dieser, damals auch der dltere Merian seine fruchtbare Tatigkeit, und
er bringt auch eine Fiille von Abbildungen deutscher Schlosser mit ihren Girten. Sie
haben dafiir den Vorzug, Bilder wirklich ausgefiihrter Giérten zu sein. Neben den
deutschen Girten aber werden den Zeitgenossen besonders die Darstellungen fremder,
italienischer und franzdsischer Gérten, reiche Anregung geboten haben.

Unter den Girten, die unmittelbar von Italien beeinfluBt waren, steht obenan Hell-
brunn bei Salzburg. In den Jahren 1613—1619 saB auf dem Salzburger Bischofstuhl
Marcus Sittich, aus der Familie der Hohenems, die schon ihres Ursprungs willen auf der

Abb. 376 =
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Grenze des romanischen Sprachgebietes sehr viele Beziehungen zum Welschland hatte.
Seit Pius IV. aber entwickelten sie als Nepotenfamilie in gleicher Weise in Italien, wo
wir sie als Vorginger der Borghesi mehrfach antrafen, wie in Deutschland ihre Bau-
lust und Gartenfreude. Marcus Sittich vollendete zuerst das von seinen Vorgingern er-
baute MirabellschloB (Abb. 376). Der Schmuck des Gartens, die Parterrezeichnung,
gehort erst der franzosischen Zeit an, die ganze Anlage hat aber ihren Renaissance-
charakter bewahrt. Nicht nur, daB die Beziehung auf das SchloB ganz fehlt, der Haupt-
garten ist mit hohen Mauern, die nur von schmalen Toren unterbrochen sind, von
den Seitengirten getrennt, auch die einzelnen Parterrebeete sind von Balustraden
umgeben, die den ZusammenschluB ihrer Zeichnung verhindern. Der eine Seiten-
garten ist von einer Galerie mit flachem Dachumgang abgeschlossen. Das ganze
Bild unterscheidet sich wenig von den uns bekannten Stadtgdrten in Augsburg, Niirn-
berg, Wien.
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Die eigenste Schopfung von Marcus Sittich ist das reizende kleine LustschloB Hell-
brunn?34 vor den Toren von Salzburg (Abb. 377). Er hat es gleich nach seinem Regierungs-
antritt begonnen und in 15 Monaten vollendet. Trotzdem der Garten in einigen Teilen zum
englischen Parke umgewandelt ist, in andern unter franzosischem Einflusse erweitert
wurde, so bewahrt er doch in einer ganzen Reihe von Anlagen noch heute den Charakter,
den Marcus Sittich ihm gegeben. Im Schlosse selbst sind, sowohl nach der Eingangsseite (1)
wie nach der Gartenseite, im Erdgeschosse Grotten angebracht. Nach dem Garten zu be-
findet sich unter der breiten Terrasse ein ganzes Grottenstockwerk ; die Fiille von Statuen,
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Wasserscherzen und Automaten, deren Schilderung wir aus den italienischen Girten
kennen, kénnen wir hier, noch zum groBen Teil erhalten, bewundern: Die Regengrotte,
die Spiegelgrotte, eine andere, in der ein Drache aus einem Felsenloch hervorkommt,
aus einem Brunnen trinkt und wieder verschwindet, Vogelstimmen aller Art, ja das be-
liebte ,,ruindse Gewdslbe‘’, in dem die Steine hinabzufallen drohen, fehlen nicht. Vor
dieser Gartenfassade breitet sich der groBe, vertieft liegende Sternweiher (2) aus, in den
eine dreistufige Kaskade flieBt, oben in einem halbrunden Theater endigend. Die Stein-
bocke, das Wappentier der Hohenems, sind iiberall angebracht, ein sicherer Fiihrer
fiir die Anlagen des Marcus Sittich. Von diesem Sternweiher aus zieht sich ein langer,
schmaler Kanal hin, der auf beiden Seiten mit einer unerschipflichen Fiille von Grotten
und kleinen Wasserscherzen besetzt ist. Einige Anlagen am Ende des Kanals stammen
aus spaterer Zeit, wie das mechanische Theater, das kostbare Spielzeug, in dem
eine Fiille verschiedener Puppen in allerlei Beschiftigungen auftreten. Die Grotten-
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leidenschaft findet in diesem Garten ihren hochsten Ausdruck. Ein Merianscher Stich
zeigt eine Fiille von Grottenhduschen, die, oben offen oder geschlossen, den Garten
beleben.

Auf der andern Seite des Grottenweges lag seitlich vom Hause ein kleines Lust-
hiuschen, das als Zentralbau mit vier Ecktiirmen auf einen kleeblattartigen Weiher
orientiert war. Man begann damals in Deutschland im Wetteifer mit den italieni-
schen Casini solche besonderen Lusthduser im Garten anzulegen. Wir finden sie noch
verschiedentlich in den mitteldeutschen Fiirstensitzen, und es scheint, daB sich hier
ein eigenartiger Zentralbaustil mit starker Betonung der Ecktiirme ausgebildet hat.
Das Hauptparterre des Hellbrunner Gartens war ein groBer Wassergarten: vier Bassins
umschlieBen kleine Parterres, von denen das mittelste auf einem kreisrunden Hiigel die
Sommerlaube trug, zu der man auf dreiBig Stufen emporstieg. Auch vor der Ostfassade
des Hauses liegt eine Wasseranlage (3), diesich im Gegensatz zum Hauptgarten noch heute
groBenteils erhalten hat (Abb. 378): drei Bassins hintereinander, das mittlere oval,
die beiden anderen viereckig, sind durch schmale Kanile verbunden, jedes hat eine
Brunnengruppe, dahinter steht ein Steintisch, mit zehn Steinsesseln umstellt. In der
Mitte quoll Wasser empor zum Spiilen der Gldser; wehe denen aber, die sich auf die
Sessel niederlieBen. Schnell verjagte sie Wasser, das daraus hervorsprudelte, und wenn
sie sich dann riickwérts nach der Stufe des halbrunden Grottentheaters fliichten wollten
oder nach den schénen balustradengeschmiickten Galerien zur Seite, so begriiBte sie
ein feiner Spriihregen aus vielen kleinen Réhrchen. Von ihren Steinpostamenten schau-
ten auf dieses lustige Spiel Demokrit und Heraklit, die allegorischen Gestalten von
Komédie und Tragodie, und oben in dem mit blauen Steinchen und Muscheln verzierten
Halbrund in gebrochenem Giebel Roma, iiber dem Wappenschilde des Marcus Sittich.
Rechts neben dieser Anlage kommt gleich wieder ein kleines Grottenhaus, das Orpheus
mit der schlafenden Eurydice und allerlei Getier beherbergt. Daneben liegt eine kleine
anmutige Menagerie.

Ein anderes, fiir die Zeit hochst bemerkenswertes Werk schuf der Erzbischof in
seinem Parke auf der Hohe des Waldberges, den er Hohenems nannte. Hier er-
baute er ein kleines Kasino, das MonatsschloBchen genannt, weil erzdhlt wird, daB
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der Erzbischof, um den Wunsch eines durchreisenden bayerischen Herzogs zu befrie-
digen, ihn bei seiner Riickkunft nach einem Monat mit dem fertigen Bau iiberraschte;
von den Gartenanlagen ist nichts erhalten, doch fithrt von der Riickseite des
SchléBchens eine breite StraBe in eine iiberaus interessante Anlage. Durch eine
Felsenoffnung steigt man hinab in ein in den lebendigen Fels gehauenes antikes
Theater mit ringsum fithrenden Sitzen und Ein- und Ausgingen durch den Fels. Es
ist heute sehr verwahrlost, und die eigentliche Schaubiihne wurde wohl ad hoc auf-
gerichtet. Aber Marcus Sittich hat hier Schiferspiele und Opern auffiihren lassen, so
am 31. Oktober 1617 vor einer fiirstlichen Gesellschaft, die von einer Jagd von Berchtes-
gaden zuriickkehrte33, Dieses Theater, nicht nur bedeutsam durch den Versuch, nach
Palladios groBem Vincentiner Vorgang das antike Theater zu beleben, ist auch beson-
ders interessant durch seine Lage in der Einsamkeit des Parks, der abgelegenen Felsen-
kluft, die eine Stimmung hervorbringt, die wir gewohnt sind in den Girten des
spateren XVIII. Jahrhunderts zu treffen. Zudem ist es auch das erste feststehende The-
ater im Freien, von dem die Kunde zu uns gedrungen ist, da die groBe Entwicklung der
Naturbiihne, die allerdings spiter lebendige Hecken als Kulissen gebrauchte, erst ein gan-
zes Jahrhundert spiter einsetzt. Wie nahe beieinander der Renaissance die Empfindungen
von Lust, Spiel und Frommigkeit lagen, haben wir schon in den spanischen und fran-
zosischen Anlagen gesehen. Auch Marcus Sittich fiilhrte wohl seine Giste vom Schau-
spiel im Felsentheater wenige Minuten durch den Hirschgarten, wo weiBe Hirsche ge-
halten wurden, zu seiner Einsiedelei. Er bewirtete sie in dem kleinen SchléBchen Belve-
dere in dem bildergeschmiickten Saale, aus dessen Fenster man die herrliche Aussicht
iiber die Salzach nach Hallein hat, und fiihrte sie zu den daneben gelegenen acht Einsied-
lerzellen, die er mit sechs kleinen Kapellen dort angesiedelt hatte. In einer dieser Ein-
siedeleien wohnte damals ein franzésischer Bruder, Antonius der Fiinfte genannt, dessen
Grabstein im nahen Pfarrhof von Anif von seinem Leben berichtet:

Nicolaus Mudet war ich genannt,
Lyon das war mein Vaterland.

In Gottesforcht und in Einsamkeit
Bey Hellenbrunn verfloB mein Zeit.
Oftmahls Rom ich besuechet hab,
Letzlich fand ich hier mein Grab?3,

Diese Fiille der Motive, ihre phantasievolle Anordnung, verdankt der Garten der nahen
Verbindung seines Erbauers mit Italien.

Aber auch im iibrigen Deutschland war jetzt iiberall der gespannte Wetteifer der vielen
kleinen Fiirsten erwacht. Man beobachtete eifersiichtig den Fortschritt des Nachbars. An-
derseits zwang der gute Ton, gerne von den neuen Errungenschaften mitzuteilen. Einen
amiisanten Einblick in diesen Austausch, der sich natiirlich in erster Linie auf seltene
botanische Merkwiirdigkeiten bezieht, gibt uns das Reisebuch des Augsburger Patriziers
Philipp Hainhofer von 1611 bis 16133%%. Hainhofer war fiirstlicher Kunstmakler, wohl eine
der frithesten Erscheinungen auf Qiesem Gebiete, ein Mann von grofler Kenntnis, feinem
Geschmack, mit hellem, scharfem Blick, der ihm die nétige Menschenkenntnis erwarb,
eitel und Snob genug, um die Fiirsten seine Freude an ihrer Herablassung und Vertrau-
lichkeit fiihlen zu lassen, klug und gewissenlos genug, um selbst eine kleine Achsel-
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trigerei geschickt durchzufiihren, wenn es sein Vorteil erheischte. Er war den Fiirsten
bald so unentbehrlich geworden, daB sie ihn auch fiir kleinere diplomatische Sendungen
verwandten, bei denen er aber sein Hauptziel, ein Kunstunterhindler zu sein, nie aus den
Augen lieB. Zu Kunstkammern und Lusthdusern mit ihren Girten sucht er stets zuerst
Zutritt, und manch eine gliickliche Schilderung verdanken wir seinen Relationen. Seine
frithesten Verbindungen scheint er mit dem pommerschen Herzog Philipp II. gekniipft
zu haben, der sich 1611 ein LustschloB bauen wollte und sich durch Hainhofer Abbil-
dungen von Pflanzen, Zeichnungen und Aufrisse von anderen deutschen Schlossern ver-
schaffen wollte. Der alte Herzog Wilhelm V. von Bayern, der die MuBe nach seiner Ab-
dankung zugunsten seines Sohnes Maximilian besonders der Kunst widmete, wollte
sich dem pommerschen Herrn erkenntlich zeigen und bestimmte Hainhofer bei einem
Besuche in Augsburg, eine Reise nach Eichstidtt zu machen, wohin damals alle botani-
schen Interessen sich richteten. Der gelehrte, feinsinnige, wenn auch sehr krinkliche
Kirchenfiirst Johann Conrad von Gemmingen hatte sich sein SchloB Willibaldsburg
in der Nihe seines Bischofssitzes Eichstitt prichtig umbauen lassen und die Girten
umher neu angelegt. Hainhofer zihlt acht verschiedene Giérten auf, , solche alle unter-
schiedlich von Lindern, von partimenti, von blumenwerckh, sonderlich von schénen
Rosen, Lilien usw. geziert sind‘“3?, Sie liegen alle, wie in Ambras, um den Ful} des
Hiigels, den das SchloB kront, das nach seiner Schilderung mit einem Graben umgeben
ist. Der Bischof war damals gerade mit dem Umbau des Schlosses beschiiftigt und wollte
auch die Girten wieder ganz ,,umbkehren und umb das Schlo8 herunter am berg ein-
ander gleich machen*. Ob dies zur Ausfilhrung kam, ist zweifelhaft, da der Bischof
schon 1612 stirbt; die Schweden haben dann das SchloB 1634 dem Boden gleich gemacht.
Der Priilat aber hat seinem Garten bei seinen Zeitgenossen und bei der Nachwelt durch
ein monumentales Werk dauernde Beriihmtheit verschafft. Er lieB alle Pflanzen seines
Gartens zeichnen und in Kupfer stechen. Wéchentlich wurde ein reitender Bote mit
einer Schachtel frischer Blumen nach Niimberg geschickt, wo der Apotheker Basilius
Beseler sie gleich zeichnete und sie daher auch nach ihrer Bliitezeit ordnete. Dieses Werk
wurde auf 3000 fl. geschitzt und kam erst nach des Bischofs Tode 1613 unter dem Titel
,,Hortus Eychstedtensis* heraus. Wenn auch nicht in so kostbarer Ausstattung, so legten
sich doch die Fiirsten alle solche Pflanzenbilder an und tauschten sie dann als Hoflichkeits-
gruB untereinander aus.

Kurz nachdem Hainhofer seine Reise nach Eichstitt zur Zufriedenheit seines Auftrag-
gebers erledigt hatte, ging er nach Miinchen, um bei Herzog Wilhelm Bericht zu er-
statten. Miinchen war schon unter dem Vater Herzog Wilhelms, dem Herzog Albrecht V.,
in seine erste groBe Bauperiode eingetreten, schon dieser hatte im Osten seiner Resi-
denz, jenseits des Stadtgrabens, den Lustgarten erweitert und in italienischem Stile an-
gelegt. In diesem Lustgarten, ,,Rosengart® genannt, hatte einst bei einem Feste zu
Ehren Karls V. der Kaiser mit dem Gemahl des Herzogs den Vortanz gefithrt. Hain-
hofer, der, iiberall gut aufgenommen, Eintritt erhilt, sieht diesen Garten, dessen Tage
geziihlt waren, schildert eine sehr schone Pergola und ein Lusthaus, das prichtig aus-
gemalt war und nach der Riickseite in einen Hirschpark schaute. Weit wichtiger aber
waren ihm die beiden Giirten, die in dem neuen siidlichen Teil der Residenz Herzog
Wilhelm withrend seiner Regierung erbaut hatte. Der kleinere davon, das schone Gért-
lein genannt (Abb. 379), existiert noch heute unter dem Namen Grottenhdfchen, der an-



11. KAP. Residenzgdrten in Miinchen 109

mutigste Teil der Residenz. Die Grotte zeigt noch jetzt ihren phantastischen Aufbau
aus Tropfstein und Muscheln, mit allerlei Halbedelsteinen geschmiickt, von einem
goldenen Merkur, der an Giovanni da Bologna erinnert, gekront, von andern Brunnen-
figuren begleitet. Auch die Ausmalung der Winde ist groBtenteils heute wiederher-
gestellt. In dem kaum 30 zu 20 m groBen Girtchen ist nur der schone Mittelbrunnen,
eine Nachbildung von Benvenuto Cellinis Perseus, der ja auch als Brunnenfigur ge-
dacht war, erhalten; das Wasser , ldufft zum Halss und Kopf heraus, als wenn bluet
auss den Menschenréhren und Adern lieffe*, erzihlt Hainhofer. Zu seiner Zeit aber
war der Garten ,,inn vier partimenti aussgeteult, die linder (soviel wie Beete) mit
weissem Marmelstain aufgesetzt, in jedem partiment ain steinerner Trog mit springen-
dem Wasser, die linder drauss zu beguessen®. AuBerdem waren die Mauern rings-
umher mit Statuen besetzt und vor der Grotte ein Mosaik aus blauen Steinchen in
italienischer Manier gepflastert. Von einem Altan mit vergoldeter Briistung iiber-
schaute man diese liebliche Schopfung. Wandte man sich auf dieser luftigen Warte
nach der andern Seite, so schaute man iiber den ,,andern Garten‘’, der von einem
,,offen Sddlin® beherrscht wird, das im Innern reich mit Brunnen und Statuen ge-
schmiickt ist (Abb. 380). Der Garten selbst, ein langgezogenes, in acht ,,compartimenti**
geteiltes Viereck, ist auf einer Seite von einer langen, offenen Loggia, auf der andern
von griin bezogenem Lattenwerk eingeschlossen, bei den compartimenti sind sechs von
Hecken, zwei von weiBen Steinen umsdumt. In den Ecken stehen Baumchen, und darin
ist ,,allerlei schén Blumwerkh*. Der Hauptschmuck aber ist ein groBer Weiher am
Ende des Gartens mit einem figurenreichen Brunnen, den ein Neptun krént, und diesem
gegeniiber ein Grottenwerk, dessen Spitze einst jene lebensgrofe Bavaria trug, die
heute das Rondell im Hofgarten bekront. Endlich stand hier auch noch ein runder
Tempel, der von einem Pegasus iiberragt war: eine erstaunliche Menge von Brunnen-
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schmuck in dem immerhin nicht groBen Garten. Hainhofer vergiBt iiber diesem Schmuck
einmal ginzlich sein botanisches Interesse3s. Herzog Wilhelm hatte hier ein Musterstiick
eines Residenzgartens geschaffen, einen Aufenthalt im Freien, bei dem der kiinstliche
Schmuck die Hauptsache war. Wilhelm wohnte damals aber nicht in der Residenz,
die sich eben sein regierender Sohn prichtig ausbaute, er hatte sich einen besonderen
Palast, die heutige Maxburg, erbaut, in der Hainhofer zwar keine Girten, dafiir aber
eine Eremitage zu rithmen hat, die zeigt, daB man solche Anlagen nicht nur in ent-
legenen Parks wie in Gaillon und Hellbrunn anlegte, sondern auch mitten in der Stadt, in
einer Residenz. ,,Alle diese grotta ist zusammengemacht als wie mann in den ge-
mihlden und kupferstukhen die patres und eremitas abconterfeit sihet*, meint der ge-
bildete Hainhofer. ,,Sie ist von rechtem Felsen gemacht, mit eingehauenen Zellen mit
Dannen und wilden Baumen besetzt, quilt ein wisserlein auss dem Felsen heraus, dass
macht ein bichlein und ein weyherlein, darin liegen bleygegossene Schlangen, Edechsen,
Krotten, Krebs und der suplex, in dieser grotta ist alles nur von bast, strohreiss und
stecken zusammengeflochten, der Altar von Felsen, Im stiibelin auf den Winter gar
ein schlecht ofelin und sihet alles gar finster, melancholisch, andichtig, ja forchtsam
auss. Auf der maur ist St. Franciscus in der Wildnuss gemahlet, die Deckhin nur von
raiss und gestreiss zusamen geflochten wie hiittenen. An der maur hats ein baum, darin
steckt ein Zapfen, wenn man ihn herausziicht, so sihet man durch den Baum hinauss
an Statthurm und an die Uhr, wieviel es geschlagen, und ist dieses das Merkzeichen dieser
grotten. Es hat auch eine kleine loggia iiber das wasserlin, darin liegt ein lang Brett
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auf stelzen und seind ein zwdlf nidere stiiele auss stro und reiss zusamengeflochten,
welch man fiir die fiirstlichen Personen hineingetan . . . als sie in dieser grotten bey den
Cartheiisern tafel gehalten haben. Es hat zwei Cartheiiser in dieser grotte, ein Priester
und ein Layenbruder. Den Priester fragte ich, ob ihm die weil nie lange seye, sagte
er nein, er meditiere immer: quid Deus fecerit pro se, quid Deus faciat in se, quid
Deus facturus sit de se‘*3%. Das war ganz etwas fiir Wilhelms Sinnesart, der immer
geistlich, in grobes Tuch gekleidet, ging, seine ganze Dienerschaft in schwarze Gewidnder
steckte, sich geheime Ginge von dem Schlosse zu den Jesuiten und den Kapuzinern
bauen lieB, und doch der weltlichen Kunst und Pracht seine ganze Neigung und Zeit
zuwandte.

Der Hauptgarten der Residenz aber war zur Zeit von Hainhofers erstem Besuch
noch nicht einmal begonnen, ihn legte erst Maximilian als letztes Prunkstiick seiner voll-
endeten Residenz bald darauf im Norden jenseits des Stadtgrabens an, nachdem der
alte Lustgarten, wie gesagt, Erweiterungsbauten zum Opfer gefallen war. Erst die Zeit
des DreiBigjdhrigen Krieges zog diesen Garten in die Stadtbefestigung hinein. Bei Aus-
bruch dieser schicksalsschweren Zeit aber war der Garten schon ganz fertig. Maximilian
hatte noch als Thronfolger eine Reise nach Italien gemacht, dort seinen Kunstgeschmack
geldutert, wovon besonders die Innenausschmiickung seiner Residenz viel zu sagen hat.
Der Garten (Abb. 381) hat zwar ein feines italienisches Kasino mit flachem, balustraden-
geschmiicktem Dach und offener Halle als beherrschendes Bauwerk, zeigt aber in seiner
ganzen Anlage eine weit mehr nach franzosischen Vorbildern neigende Gestaltung. Vor
dem Kasino liegen zwei durch einen Mittelgang getrennte balustradengesiumte Weiher
mit Springbrunnen in der Mitte. Auf halbem Wege des Mittelganges, der sich in ein Ron-
dell erweitert, wurde erst spéter ein griiner Pavillon errichtet. Dagegen scheint von An-
fang an der groBe Mittelpavillon, der die einzelnen Teile des groBen Gartens zusammen-
hiilt, mit der Bavaria aus dem Garten der Residenz geschmiickt worden zu sein. Dieser
Hauptgarten liegt hoher als die Weiher. Hinauf fiithrt ein geneigtes, in sechs Teile zer-
legtes Gartenstiick. Alle vier Teile des Hauptgartens sind durch besondere, griin-
bewachsene Tore zuginglich. Die Bepflanzung der Abbildung gehort einer spiteren
Zeit, dem Ende des XVII. Jahrhunderts, an, die weit einfachere Einteilung der Par-
terrebeete hat der Meriansche Stich aufbewahrt.
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Neben Maximilian pflegte auch sein Bruder Albrecht eifrig die edle Gartenkunst;
seine prachtigen Girten lagen am sogenannten Schiffertor jenseits des Stadtzwingers.
Dort erging sich Albrecht mit seinem Freunde und Giinstling, dem Jesuiten Jacob
Balde, der, der letzte und beste der neulateinischen Dichter, zum Danke ihr Lob in
Horazischen Versen sang. In Herders Ubersetzung sind sie in unsere Literatur tiber-
gegangen. Balde nennt sie hingende Girten; iiber die Sdulen gelehnt schaut er mit
seinem koniglichen Freunde in die Tiefe des Zwingers, der in friedlichen Zeiten selbst
als Garten angelegt war. Am Eingang stand ein holdseliger, marmorner Knabe:

Hat Flora, nachdem sie hier
Die Blumen alle dieses Gartens
Miitterlich ordnete, dich geboren ?

heiBt es in einem besonderen Lobgedicht auf diese Statue, und den Uberreichtum der
Blumen wei8 der Lobgesang auf diese Sternenau, wie der Dichter den Garten nennt,
nicht genugsam zu preisen. Das war schon mitten im DreiBigjahrigen Kriege, der auch in
Bayern die Bautitigkeit hemmte. Aber wenigstens erhalten sich im schiitzenden Weich-
bild der Stadt die Girten, bis eine ruhigere Zeit sich ihnen neu wieder auch drauben zu-
wenden durfte. Reizvolle Schépfungen hat diese angeregte Zeit vor dem DreiBigjahrigen
Kriege auch auBerhalb Miinchens in Bayern hervorgebracht. Das SchloB Haimhausen
(Abb. 382) zeigt ein fast italienisches Stilempfinden in dem feinen Aufbau der Terrasse
mit Grotte und Treppenaufgang. Am Ende des Gartens ziert den Wirtschaftshof eine
prichtige Fontiine, sie flankieren zwei groBe Biume, in die in mehreren Etagen Zimmer
und Sitze gebaut sind; eine Sitte, die vom Altertum in das Mittelalter vererbt wurde,
in Deutschland sich aber besonders reich entwickelt hat.

Im Wetteifer mit den Miinchner Fiirsten erbaute sich auch der Herzog Friedrich von
Wiirttemberg ein neues LustschloB in Stuttgart (Abb. 383). Die fiirstliche Residenz mit
ihren Parterres steht auch hier nicht in unmittelbarem Zusammenhang mit dem Zier-
garten, sondern ist durch einen breiten Weg von ihm getrennt!®. Dieser Garten hat
zwar auch ein Lusthaus als architektonischen Mittelpunkt, tberrascht aber durch
den nordischen Geist, der ihn beherrscht. Das prichtige Lusthaus, mit seiner etwas
wunderlichen Mischung von gotischen und Renaissanceformen, hat einen groBen, male-
rischen Reiz; der luftige, breite Altan, der um das mit Ecktiirmchen und hohem Giebel
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geschmiickte Haus lduft, bot einen herrlichen Raum fiir heitere Geselligkeit. Hierin wire
nun wohl auch die unmittelbare Uberleitung vom Hause nach dem Garten gegeben,
aber man vergleiche nur die strenge axiale Anlage der Miinchner Girten unter franzo-
sischem EinfluB mit diesem. Eine Fiille Einzelmotive zeigen sich; jeder Teil aber ist ganz
fiir sich behandelt, ohne Beziehung auf seinen Nachbarn. Das Hauptstiick, der groBe
Blumengarten, liegt zwar zur Seite des Hauses, aber ohne Beziehung auf dasselbe, es
sei denn, daB das Mittelstiick, ein kreisrunder Stufenhiigel, durch die Behandlung des
krénenden  Pavillons als kleines Kastell mit dem Stil des Hauses iibereinstimmt.
Unter den duBeren Teilen des Gartens, Spielplitzen und Baumgirten, bildet eine be-
sondere Zierde die Orangerie, die eine der dltesten und beriithmtesten in Deutschland war.

Fast bei jedem Garten, oder doch Gartenkomplex  haben wir noch einen neuen Stil-
einfluB feststellen kénnen. Trotz nahen Verkehrs, trotz regsten Austausches wollte sich
in Deutschland selbst in dieser lebendigen Zeit keine Stileinheit bilden. Wir schreiten
von Gartenindividualitit zu Gartenindividualitit, um wieder ein neues, ganz anderes
Bild zu finden. Frankreich und Italien beginnen sich um die Herrschaft in Deutsch-
land zu streiten. Ein hohes Ziel des Wetteifers mit Italien setzen sich die Garten-
schépfer des Stuttgart benachbarten Heidelberger Schlosses (Abb. 384). Es gibt wohl
kaum ein Bauwerk in der Welt, das, wie dies SchloB im anmutigen Neckartal, so viel-
seitige und immer wieder wache Aufmerksamkeit erregt; ebenso einst, als es in seiner
ganzen Schonheit prangte, wie jetzt, da es in Ruinen einen neuen Zauber erhalten hat. Der
steil aufsteigende Abhang des Konigstuhles muBte jede Anlage von Girten in groBerem
Stile sehr erschweren, darum hatten sich die Pfalzgrafen auch lange Zeit begniigt, unten
in der Ebene vor den Mauern des Stddtchens?*! einen Garten zu pflegen, der der Hof-
oder Herrengarten genannt wurde. Er muB} nicht ohne Bedeutung gewesen sein: schéne
Brunnen schmiickten ihn, vor allem aber geno8 schon Ende des XVI. Jahrhunderts sein
Pomeranzengarten eine gewisseWeltberiihmtheit. Olivier deSerreshebtinseinem Buche*?
das Heidelberger Pomeranzenhaus als ein Prachtbeispiel heraus. Man pflanzte damals
die edlen Biume, wie auch die Feigen, nicht in Kiibeln, sondern direkt in die Erde und
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baute im Winter ein hélzernes Haus dariiber, so daB man sich im Sommer zwischen den
Biumen wie in einem siidlichen Orangenhain ergehen konnte. Man kannte diese Art des
Schutzes der siidlichen Biume in Deutschland schon lange. Auch hier schickten sich die
Fiirsten gegenseitig ihre Modelle, schon 1559 erhilt Joachim II. von Brandenburg ein
Modell von Kurfiirst August von Sachsen. Von der GroBe und Schénheit der Heidel-
berger Baume spricht nicht nur Olivier de Serres mit Bewunderung, sondern auch der selt-
same pfilzische Abenteurer Michael Heberer, den man um seiner Seeirrfahrten, tiirki-
schen Gefangenschaft und wunderbaren Befreiung willen den pfdlzischen Robinson ge-
nannt hat. Der Vielgereiste hat ,,desgleichen nicht in Italien und Agypten viel gefun-
den*’. , Ferner*, berichtet er weiter, , hat ihre kurfiirstliche Gnaden noch einen groflen,
schonen Garten, der Seegarten genannt, nichst an der Vorstadt, unten an dem Berg

B
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(Gaisberg), welcher zum Teil mit einem herrlichen Weinwuchs mit in die Mauern ge-
faBt ist. In diesem Garten hilt man oftermals ritterliche Ubungen und Musterungen
des Ausschusses von dem Landvolk*“43, Allmihlich aber empfand man den weiten
Weg vom Schlosse herab zu diesen Girten als unbequem. Als Friedrich V. von der
Pfalz sich 1613 mit Jakobs I. von England Tochter Elisabeth vermihlte und bald dar-
auf Herrscher in seinem Lande wurde, plante er die Anlage eines groBen Prachtgartens
neben seinem SchloB3, wie Deutschland noch keinen gesehen hatte.

Elisabeth wuBite den fiir die Ausfithrung geeigneten Mann zu finden, sie berief ihren
Lehrer Salomon de Caus, der nach ihres Bruders Tode und ihrem Fortgang seiner Titig-
keit beraubt war. Elisabeth hatte ihren Bruder Heinrich Friedrich besonders geliebt —
hatte dieser doch geplant, die Schwester nach Deutschland zu begleiten, um dort
Brautschau zu halten — nun freute sie sich, als sie nach Heidelberg einzog, in diesem
gemeinsamen Lehrer eine lebendige Erinnerung an den geliebten Toten zu behalten;
so kam Salomon de Caus als Architekt an den pfilzischen Hof. Das Biichlein mit den
Grotten- und Fontinezeichnungen sammelte er und widmete es 1615 Elisabeth als ein
Andenken an den Bruder®?, dem er schon 1612 ein fritheres gewidmet hatte. Es sollte
ihm zudem als eine wichtige Unterstiitzung und Ideenvorratskammer fiir das grofle
Werk dienen, das er nun unverziiglich und mit grétem Eifer begann: die Erbauung
des Heidelberger Gartens. Er fand damals neben dem Schlosse auBerhalb des Wall-
grabens nichts als einen kleinen, 1508 errichteten ebenen Platz, etwa 200 Full im Ge-
viert, mit Mauern umfangen. Der Platz, in dessen Mitte das Kiiferhaus stand, wurde
Hasengarten genannt, die wenigen Abbildungen zeigen hier nichts von eigentlichen
Gartenanlagen, doch diirfen wir schon Gemiisezucht oder dhnliches annehmen. Uber
diesem Platze stieg der Berg steil empor, durch die tiefe stérende Talfalte des Friesen-
berges unterbrochen. Das Gelinde war fiir die Anlage eines groBen Terrassengartens, wie
Salomon de Caus ihn plante, so ungiinstig wie nur moglich ; und bewunderungswert ist,
was der Baumeister durch Abtragen des Berghangs und Auffiillung des Tales geleistet hat.
Selbst Villa d’Este bot keine gréBeren Schwierigkeiten; an manchen Stellen betrigt die
Aufmauerung bis zu 70, ja 80 Ful}, so daB} die sichtbaren kolossalen Mauernischen der
groBen Terrasse nicht einmal das Bedeutendste dieses Erdbewegungswerkes sind. Und
in kaum zweil Jahren war dies ganze Werk, die Schaffung von vier resp. fiinf Terrassen,
fertig, bereit, um darauf den vielbesprochenen Heidelberger SchloBgarten zu tragen
(Abb. 385). Wenn Salomon de Caus in diesen Grundarbeiten der Terrainbewegung sich
als Meister gezeigt hatte, so hatte er, trotz seiner italienischen Reisen, trotz seiner Studien
in Villa d’Este und Pratolino, nicht vermocht, sich den kiinstlerischen Einheitsgedanken,
die Proportionen, die Unterordnung des Vielen unter das Ganze, zu eigen zu machen. De
Caus war ein vielseitiger Kopf, nicht ohne kiinstlerische Begabung auch fiir die Garten-
kunst, wie der Reichtum an Motiven, von denen unser Garten mehr aufweist als irgend-
einer seiner Zeit, zeigt. Es war ihm hier zudem eine auBerordentlich schwierige Aufgabe
gestellt: das SchloB lag auBer jeder Zusammenhangsmoglichkeit mit dem Garten, ein
Gebiaudekomplex, den die verschiedensten Jahrhunderte, jedes in seinem Stil, unter
sich malerisch, aber nicht einheitlich zusammengeschlossen hatten. Der unregelmafig
verlaufende Wallgraben trennte das SchloB von dem Berge. Um wirklich etwas Befrie-
digendes zu erreichen, hitte sich der Pfalzgraf einen ganz neuen architektonischen Sam-
melpunkt in einem Lusthause auf der Hohe schaffen miissen, dazu aber lag kein Be-
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diirfnis vor. Bei dieser Unsicherheit des architektonischen Anschlusses verzichtete nun
de Caus auf jede axiale Anordnung; dies entsprang aber auch aus der kiinstlerischen
Unfihigkeit, vor allem Treppen anzulegen. Der Heidelberger Garten ist das beste nega-
tive Beispiel dafiir, wie sehr ein harmonisch proportional entworfenes Treppensystem
den Aufbau eines Terrassengartens unterstiitzt. Nur so hitte de Caus trotz der Ungunst
des einschneidenden Friesentals ein harmonisches Bild erreichen kénnen. Seinen Treppen
aber mangelt jede kiinstlerische Konstruktion, sie sind nichts weiter als steile halsbreche-
rische Verbindungswege von Terrasse zu Terrasse. Der Italiener, der Rémer in erster
Linie, hatte damals lingst begriffen, welche eine Folie bequem und schon angelegte
Treppen fiir jede pomphafte Entfaltung groBer Geselligkeit waren. Auf den Treppen
jener gliicklichen Gérten schafft sich die Phantasie die Gruppen lachender schoner Frauen
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und stolzer Edelleute, die sich dort auf und ab bewegen — auf den steilen Treppen des
Heidelberger Gartens sehen wir hochstens Liselotte in wilden Spriingen herunterhiipfen,
wenn sie sich auf der obersten Terrasse beim Ball- oder Kegelspiel miide getummelt
hatte. Doch auch abgesehen von den Treppen lag eine axiale Anordnung fiir Salomon
de Caus auBerhalb seiner kiinstlerischen Moglichkeiten. Das Friesental zwang ihn, den
Garten zweischenklig im rechten Winkel umzubiegen, dadurch erhielt er zwei Terrassen-
fluchten. Jedesmal schmiickte er die oberste Terrasse mit einer phantastischen, doch
wirksamen Grottenbekrénung. Auf keiner Seite aber wird diese dazu benutzt, den Blick
unter einem Mittelpunkt zu ordnen, beide Male sind die Grotten wie absichtlich zur Seite
geriickt, wihrend das Auge fast mit Sehnsucht nach diesem AbschluB sucht. In gleicher
Weise ist das Wasser vielseitig, aber systemlos behandelt. Dem Baumeister lag die mittel-
alterliche Einzelbehandlung verschiedener Gartenteile noch zu sehr im Blute. Nicht ein-
mal eine Terrasse behandelt er einheitlich. Salomon de Caus hat, nachdem im Jahre 1618
durch die Berufung Friedrichs V.auf den bdhmischen Ko6nigsthron und den Ausbruch
des DreiBigjihrigen Krieges der Bau jih unterbrochen wurde. zwei Jahre spiter den
Garten selbst genau beschrieben und durch Kupfer erliutert, so daB nicht nur alles,
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was mit erstaunlicher Geschwindigkeit bis zum Jahre 1618 gefordert war, sondern das
Bild des ganzen Gartens, wie der Entwurf des Architekten ihn erdacht hat, vor uns
steht4®. Nach dieser Publikation ist dann das Fouquiéresche Bild gemalt, das wieder als
Vorbild des Merianschen Stiches diente. Auf der breiten Hauptterrasse des Gartens,
die auf gleicher Héhe mit dem SchloBeingang liegt, durchwandern wir wenn wir ein
abschlieBendes Gebidude, eine Art Vogelhaus, durchschritten haben, zuerst fiinf ver-
schiedene Parterres, jedes fiir sich behandelt, oft sogar mit besonderen kleinen Ein-
gangstoren abgeschlossen (Abb. 386), im Zentrum ein Brunnen oder eine Statue, die
Wege mit Hecken gesiumt oder von Pergolen mit Pavillons iiberdeckt. Die Beete sind
in verschiedenen Mustern angelegt, zur Aufnahme von Blumen oder kleinen Orangen-
baumen auf kleinen Rasenflichen. Dahinter, dicht an der Futtermauer der héheren Ter-
rasse, liegt ein Wassergarten. Aus einem Bassin in der Ecke der hdheren Seitenterrasse

Abb. 387
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flieBt das Wasser in einen Brunnen, ein tieferes Bassin gibt es in zwei mit Statuen ge-
schmiickten (Abb. 387) Becken weiter; die Anlage endet in einem zierlichen, wirkungs-
vollen Wasserparterre (Abb. 388), das aber seltsamerweise auch nicht axial zu den Bassins
angeordnet ist. In der Futtermauer zur hoheren Terrasse liegt hier, fast an der Ecke des
Gartens, der Eingang zu der groBen Grotte, die ihr Wasser aus einem wieder zur Seite ge-
riickten, oberen, mit hiibschen Balustraden umsdumten Reservoir erhilt, das ein Venus-
brunnen schmiickt. Das Wasser stiirzt auf einer Treppe im Innern der Grotte herab und
speist dort noch verschiedene Brunnen (Abb. 389). Von dem Venusbrunnen fiihrt seitlich
eine eigenartige konvexe Doppeltreppe zu der zierlichen, aus Griin geschnittenen Archi-
tektur der hochsten Stufe. Die seitliche, lange Terrasse, zu der die zwei steilen Treppen
emporfiihren, hat unbedeutende Parterrebeete, dariiber liegt der schmale, lange Ballspiel-
weg, den gegen den Berg eine michtige, noch vorhandene Nische, mit dem Bilde Fried-
richsV.gekront,abschlieBt. Auf der andern Seite sollte eine gleiche Architekturden SchluB-
punkt bilden. Ebenso beabsichtigte der Baumeister, diese Bahn im rechten Winkel bis an
das Ende der groBen Terrasse fortzufithren. Dem Eingang des Schlosses gegeniiber waren
auf aufsteigender Terrasse noch groBartige Grottenanlagen geplant mit prichtiger Fas-
sadenverzierung, mit Brunnen- und Statuenschmuck im Innern; diese Teile sind niemals
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ganz fertig geworden. Auch die groBe Terrasse, die sich dem SchloB gegeniiber auf méch-
tigen Schwibbogen iiber dem Friesental erhebt, hat nur teilweise ihre Ausgestaltung er-
halten. Zuerst hatte man hierher die alten berithmten Pomeranzenbdume aus dem Herren-
garten mit unsiglicher Miithe den Berg heraufgebracht und in einem schmalen, langen
Garten wieder eingepflanzt, was mit Recht allgemeine Bewunderung erregte. Das hélzerne
Winterhaus wollte de Caus durch ein steinernes ersetzen, dessen Dach und Fenster im
Sommer herausgenommen werden konnten, so daB die Sdulenarchitektur wie eine durch-
brochene Mauer wirken sollte. Uber diesem 280 Ful} langen Garten sollte auf erhéhter Ter-
rasse ein Labyrinth angelegt werden, das diesen Garten zugleich schiitzte und krénte, doch
ist dieses nie fertig geworden. Dahinter folgte in zierlicher Anlage mit Eckpavillons der me-
dizinisch-botanische Garten und endlich als AbschluB ein groBer viereckiger Turm, neben
dem Kabinette, aus griinen Hecken geschnitten, lagen; auch der Turm hat sich nie iiber
die Fundamente erhoben. Im Winkel dieser groBen Mittelterrassen gelangte man aunf einer
michtigen, dreiseitigen, aber recht ungeschickten Treppe zu dem untersten Garten, der
um seiner Kleinheit willen einheitlich behandelt wurde : um das groBe figurengeschmiickte
Mittelbassin liegen zu beiden Seiten je vier von einer Statue zusammengehaltene Par-
terrebeete, je zwei Rampentreppen an dervorderen Futtermauer, die eine kleine Brunnen-
architektur umsiumen, leiten zur oberen Terrasse; alles dies muB fiir sich einen stim-
mungsvoll anmutigen Garten gebildet haben. Salomon de Caus’ Beschreibung meldet
seltsamerweise nichts von der Anlage des sogenannten Stiickgartens vorne an dem neuen
Bau, den er fiir seine junge Herrin Elisabeth errichtete; und doch war dieser ebene
Garten auf der der Stadt zugewandten Terrasse sicher fertig angelegt. Das hiibsche,
dekorativ wirksame Eingangstor, das heute noch steht, zeigt die gleiche Architektur,
wie sie de Caus fiir das steinerne Pomeranzenhaus projektierte. Eine Inschrift meldet,
daB der Pfalzgraf dieses Tor seiner Gemahlin zu Ehren errichtet habe; es schloB sich an
eine Mauer, an deren anderm Ende an der Terrassenmauer sich ein Vogelhaus erhob. Kein
Bild meldet die innere Einteilung dieses Gartens, der durch Briicken mit dem neuen Bau
des Schlosses verbunden war. Nach den Verwiistungen des DreiBigjihrigen Krieges
wurde der Garten wiederhergestellt?®, hier und dort kleine Verinderungen angebracht,
bis er mit den Gebduden des Schlosses selbst vollig zerfiel. Im Jahre 1805 endlich
legte man auf den Terrassen einen Garten im englischen Stile an, der, ungliicklich
genug, seine malerischen Baum- und Strauchgruppen dem maichtigen Terrassen-
gerippe anzupassen suchte. Heute muBl man mit Miihe einzelne zerstorte Reste der
Grotten und Nischen zusammensuchen, um sich mit Hilfe solcher Angelpunkte das alte
Bild aufzubauen.

Andreas Harten, ein wunderlicher Heiliger und schwiarmerischer Protestant, gab im
Jahre 1648 ein kurioses Gartenbiichlein heraus, in dem er auf 233 Seiten die Bibel mit
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einem Lustgarten vergleicht. Der Titel seines Biichleins, das voll Aberglauben und
Hexenwahn ist, fithrt den Namen ,,Geist- und weltlicher Gartenbau***7. Er war
aber trotz allem und trotz seiner Herkunft als Schenkwirter ein tiichtiger Girtner,
damals bei dem Freiherrn Christian von Schéonburg-Glauchau-Waldenburg zu Rochs-
burg in Sachsen angestellt. Harten schildert diesen Garten, den er selbst zu groler
Bliite brachte: mit Heckengingen, die mit Kuppeln, Tiirmen, Tiiren und Fenstern
versehen waren, mit symmetrisch angelegten Blumenparterres, welche wieder in
kleine, durch Buchsbaum getrennte Abteilungen zerfielen, deren jede ein Gewiichs
aufnahm, ganz in der alten, uns bekannten Weise. In seinem Buche erzihlt er, wie
nach der Reformation, der er alles Gute zuspricht, ,das niitzliche und nitige Ge-
baude der Girten und Kriuter wiederum in einen solchen Flor geraten sei, wie-
wohl mit groBen Kosten, daB sich fast kein Biirgersmann in einer Stadt liBt etwas
dauern, auf Gartengebidude Kosten zu wenden, will geschweigen Potentaten, Herren
und die vom Adel*. Dieser gliicklichen Zeit vor dem DreiBigjdahrigen Kriege setzt
er die traurige entgegen, die er eben erlebt. ,,Den lieben Gartenbau noch taglich
zu hindern, wendet der Teufel allezeit moglichen FleiB an und sucht am rechten
Orte, nimlich er verhetzt (um unserer Siinden willen) groBe Potentaten aneinander
und zusammen, daB sie alle ruliige Augen- und Herzenslust (so sie vor Zeiten an den
Giirten gehabt) aus den Augen setzen und fahren lassen und wenden allen moglichen
Kosten auf unsiglichen Unfried und Krieg (dabei sie doch nur Angst, Not und Ge-
fahr und alle Widerwiirtigkeit haben), welche sie vor Zeiten haben auf schéne Lust-
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girten gewendet, davon sie allerhand ergétzliche Nutzbarkeiten zu genieBen gehabt und
auch noch zu geniefen haben.*

Doch inmitten aller dieser kulturfeindlichen Kriegsstiirme, die der Gartenkunst be-
sonders abhold waren, gab es doch manche Ausnahmen. Harten rithmt selbst von seinem
Herrn, ,,daB er zu dem l6blichen Gartenbau eine sonderliche Affektion und Beliebt-
heit trage®. In dem gleichen Jahre wie Harten gibt ein anderer fiirstlicher Girtner eine
ausfithrliche Schilderung von seines Gebieters, des Herzogs von Braunschweig, Garten.
Bei Wolfenbiittel liegt der schéne, von Wasser umgebene Garten von Hessem®, dessen
einzelne Parterres besonders reich von allerlei Figuren verschnittener Hecken um-

geben sind (Abb. 390). Die Parterrebeete sind auch besonders kiinstlich in Sternen und
Wappen angelegt. Eines davon trigt den Hauptschmuck, einen prachtvollen Brunnen,
der einst um 8000 Gulden von Augsburger Kaufleuten erhandelt war.

Und mitten aus dem Kriege, da, wo sein Herzschlag am wildesten und unruhigsten
pochte, héren wir eine Stimme, die unermiidlich, von den groBen Kunstanlagen bis in
die kleinsten Details hinein, sich um das friedliche Handwerk der Girtenanlagen sorgt
und kiimmert. Und diese Stimme gehért dem Manne an, der das Kriegssteuer in fester
Hand hilt: Wallenstein, Herzog von Friedland. Es ist ein seltsames Schauspiel, zu sehen,
wie dieser Mann, dessen weitschauende Pline die Herrscher beunruhigten, der fort-
wihrend seine Blicke nach den Hohen der Welt richtete, nie, und mochte er selbst am
schwindelnden Abgrund stehen, seine Sorge fiir sein Hauswesen aus den Augen verlor.
Als der Fiirst Gitschin in B6hmen zu seiner Residenz erhob, war es ein elender Flecken
von 198 Schindelhiusern; durch unermiidliche Sorge, Ermahnung, Drohung, und vor
allem Geldunterstiitzung, brachte er die Biirger dazu, sich bessere Hduser zu bauen,
Ordnung und Sauberkeit einzufiihren. Er selbst erbaute sich dort ein prichtiges SchloB,
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dessen Bau er unaufhérlich betreibt. Der Garten, den er sich hinter dem Schlosse an-
legte, scheint dhnlich wie der spiiter in Prag ausgefiihrte entworfen zu sein. Im Juni
1630, kurz ehe er nach dem Sturz durch den Regensburger Fiirstentag in Gitschin seine
Residenz aufschlug, schreibt er: ,,ist mir recht, so ist in dem disegno vom Garten keine
Fontana gleich vor der Loga designiert gewest. Sagt dem Baumeister, daB gleich in der
Mitte auf dem Platz vor der Loga muB eine groBmiichtige Fontana seyn, dahin alles
Wasser laufen wird, alsdann aus
derselben, daB sich das Wasser auf
die rechte und linke Hand teilt,

und sie andere Fontanen so in

den Quadri seyn, laufen macht.

Schickt mir das disegno vom Gar- L
ten, wie nicht weniger von einer '
jeden Fontana mit Numeri und ge- |'f

schrieben, was ein jeder bedarf*49,
Gitschin hatte einem Landschlosse
gemidB einen bedeutsamen Park,
von dessen 12000 m im Geviert be-
tragenden Quadrat eine breite, vier-
fache Lindenallee nach der Stadt
fithrte. Der Fiirst ordnete Wichter
an, ,,damit die Linden von den
vollen, aus der Stadt kommenden
Leuten nicht verderbt werden*‘. Im
Parke zog der Herzog die seltensten
auslindischen Baume und Striu-
cher. Das Wasser des Gartens, der
sechs Springbrunnen und einen
Schwanenteich hatte, war in acht
kiinstlichen Wasserleitungen her-
beigefiithrt; ein Fasan- und Tier-
garten fehlte nicht. Einedeutlichere
Vorstellung kénnen wir uns noch
heute von dem Garten seiner stad-
tischen Residenz in Prag machen,
,,des Herzogs Haus*, dem seine Fiirsorge in den letzten Jahren vor seiner Ermordung
galt. Einige zwanzig Biirgerhduser und andere Gebidude lieB der Fiirst niederreiBen, um
hier einen prichtigen Palast anzulegen. Auch hier schmiickt wie in Gitschin die Garten-
front des groBen, unregelmiBigen Baues eine offene Loggia in rein italienischem Stile
(Abb. 301). Auf einer Seite liegt das Badekabinett des Fiirsten, als Grottenarchitektur
behandelt. Eine Wendeltreppe fithrt von hier zu des Herzogs privatem Arbeitszimmer
hinauf. Vor dieser Loggia liegt ein breiter Gartenplatz mit einer schénen Fontine
als Mittelpunkt, ringsum ein Parterre von vier Beeten. Die Ungunst der Lage liBt
dem Garten nicht zu, sich von hier aus in seiner ganzen Linge zu entfalten, so dal
weder die edle Loggia, noch der Garten zu einem vollendet geschlossenen Bilde kommt.

e
%

Abb. 391
Wallenstein-
garten in Prag,
Blick auf die
Loggia

Nach einem
Aquarell
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Man muB zur Seite der Halle vor das groBe Vogelhaus treten, um nun die Lingsachse des
Terrains abzusehen. Auch hier sind die Parterres durch Springbrunnen zusammengehalten
und der Garten hinten in seiner ganzen Breite durch einen groBen Wasserspiegel einge-
nommen, in dessen Mitte eine Insel lag, auf der vielleicht eine Brunnengruppe den point
de vue gebildet hat. In den arkadenartigen Nischen haben einst Statuen gestanden,
von deren Aufstellung die Briefe viel sprechen. Unter andern stand hier noch 1793 ein
bronzener Herkules. Das Vogelhaus ist ein groBes Drahtgebdude, dessen Wande mit
allerlei Muschel- und Tropfsteinwerk verkleidet sind, das auch heute noch die Mauer da-
neben schmiickt. In dem Vogelhause waren nach italienischer Sitte Hecken, Buschwerk
und Bdaume gepflanzt, in denen die Vogel nisteten, wie im Palazzo Doria in Genua. In
allen Einzelmotiven herrscht deutlich italienischer Einflull, der um diese Zeit iiberall
zu spiiren ist. Baccio di Bianco, der spiter nach Spanien iibersiedelte Gartenkiinstler,
war eine Zeitlang hier titig. Aber das ganze Bild der Kleinseite in Prag mufl damals in
ihrem Aufbau einen italienischen Eindruck gemacht haben. Auf der Hiohe der kostliche
Bau des XVI. Jahrhunderts, das Belvedere, an den Abhéingen die Terrassengirten der
Lobkowitzschen und Fiirstenbergschen Palais, bei denen man noch an einzelnen Uber-
resten von Rampentreppen, Grotten und Pavillons ihre einstige Anlage ahnen kann,
endlich in der Ebene das Haus des Fiirsten Waldstein.

Eine Wallenstein in mancher Hinsicht dhnliche Natur, die der lange Krieg zum
Helden gebildet hatte und der ihr Abenteuerleben doch nur die Lust zur Friedensarbeit
des Bauens und Pflanzens vermehrte, war Moritz von Nassau. Er hat den Krieg freilich
tberlebt, und seine Bautitigkeit in Deutschland gehort auch erst der Zeit nach diesem
Kriege an, doch hatte er schon vorher bewiesen, wie er Krieg und Frieden mit starker Hand
zusammenhalten konnte. Fabelhaftes erzdahlt man sich von seiner Titigkeit als Bauherr
in Brasilien, wohin er im Dienste des holliindischen Staates geschickt wurde. In der kurzen
Zeit von sieben Jahren hatte er auf der Stelle des heutigen Pernambuko nicht weniger
als drei groBe Bauten geschaffen, darunter zwei Paliste, die Freiburg und Boa Vista
(Bellevue), die nach den fliichtigen Schilderungen grabenumflossene Paliste, von Tiirmen
flankiert, waren. Briicken fiihrten zu herrlichen Lustgirten, wo wohl ebenso, wie in den
Bauten, der Einflu der franzosischen Renaissance vorgeherrscht haben wird, denen
aber die tippige siidliche Vegetation einen besonderen Ton verliehen hat. Nach Moritz’
Heimkehr nach Europa 1644 verfiel seine Schépfung. Er aber schuf sich ein neues Feld
der Titigkeit, als er 1647 in den Dienst des GroBen Kurfiirsten trat. Sein Fiirst war wie
er ein Held, der sich nur durchWegrdumen der schlimmsten Kriegsgeschiéfte ein wenig Luft
zu schaffen brauchte, um sich sofort nicht nur mit dem Ausbessern der Kriegsschiden,
sondern auch mit der Verschonerung des Landes zu beschiftigen. Darum billigte und
unterstiitzte er mit Freuden die Pline seines Statthalters, als dieser in seinem Gebiet
und Dienste, doch mit dem Geiste eines unabhiingigen Fiirsten, zu bauen begann. Wie
Wallenstein Gitschin, schuf Moritz Cleve aus einem elenden Orte binnen kurzem zu einer
blithenden Residenzstadt um. Erlegte iiberall Alleen an, lie dort, wo er eine Aussicht, aber
keine geniigende Erhohung fand, kiinstliche Hiigel aufschiitten, erbaute eine Reihe von
Landsitzen, die nach den Nachrichten starken italienischen Einflufl zeigen, besonders
der Lustgarten des sogenannten neuen Tiergartens, der in Terrassen iibereinander auf-
gebaut war, die mit prichtigen Fontdnen geschmiickt wurden. Die unterste sprudelte
24 FuB hoch aus dem Schnabel eines schwarzen Adlers, der inmitten eines Bassins stand,
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dessen Hinterwand mit Grotten und Masken verkleidet war, das Wasser herab. Den
untersten AbschluB bildeten zwei gemeiBelte heraldische Léwen, ein Geschenk des
Amsterdamer Rates, dariiber verstreute eine Sternfontidne ihr Wasser. Auf der dritten
aufsteigenden Terrasse blies ein auf einem Delphin sitzender Putto in eine Muschel.
Endlich wurde die ganze Anlage gekront durch eine Minerva aus weiBem Marmor, auch
ein hollindisches Geschenk, sie stand in einem Amphitheater, das mit Vasen, Urnen und
Bassins geschmiickt war. Moritz war weit gereist und kannte die siidlichen Girten, und
wenn auch naturgemiB sein Auge vielfach auf das nahe Holland gerichtet war, so war
solch eine Anlage dort nicht gewachsen, und mit Recht konnte er immer aufs neue an
den Kurfiirsten berichten, daB seine Gidste aus Holland voll Staunen seine Schépfung
bewunderten?®®,

Solch ein reiches Aufblithen in Deutschland, unmittelbar in und aus dem Kriege her-
aus, war aber eine seltene Ausnahme. Nur langsam und allmdhlich begann man in den
ganz verwiisteten Landstrecken sich zu erholen, sie aufs neue zu bebauen und zu be-
pflanzen. Darum schlieBt der DreiBigjihrige Krieg im ganzen die Renaissanceperiode der
Gartenkunst in Deutschland ab. Als dann die deutschen Fiirsten sich wieder in sicherer
Macht und Wohlstand fiihlten, so daB Schmuck und Luxus in ihren Wohnungen ihr
steigendes Bediirfnis wurde, da war fiir sie ein neuer Stern aufgegangen, der der Kultur
auf allen Gebieten, in der Gartenkunst aber mit besonderem Schwunge, eine unwider-
stehliche Richtung gab: Ludwig XIV.
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X bildern, ganz eigenartig auf hElmlSChem Boden emporgebliiht war.

Italien muBte damals, wie auf allen anderen Gebieten der Kunst,
so auch in der Gartenkunst, das Szepter an seinen nordischen Rivalen abtreten, nach-
dem es mehr als eineinhalb Jahrhundert seine Mission jenseits der Alpen erfiillt hatte.
Frankreichs selbstgewachsener Kultur aber kam zudem hier die Gunst einer ungestorten
Entwicklung zu Hilfe. Uberall im Norden hatte die Gartenkunst zu Beginn des
XVII. Jahrhunderts einen groBen Aufschwung gesehen, wihrend aber in Deutschland der
DreiBigjidhrige Krieg nur wenige Bliiten ungeknickt lieB, wihrend die Herrschaft des
Puritanertums in England, mit seinem HaB gegen Luxus und Schmuck des Lebens, die
Tradition der Gartenkunst empfindlich unterbrach, war das organische Wachstum in
Frankreich nicht mehr gestért worden, denn die Biirgerkriege der Fronde waren doch
nur ein Messen der Macht, ein Geplinkel, das durch Verséhnung und Uberredung aus-
geglichen wurde, kein kulturfeindlicher Vernichtungskrieg. Das Konigtum war nach
dem Tode Heinrichs IV. eine Zeitlang aus seiner iiberragenden Position verdringt, die
langen Regentschaften, die geistliche Ministerherrschaft hatten dem Adel den stolzen
Mut zu gleichem Machtanspruch nochmals wachsen lassen. Die Wogen dies politischen
Lebens dringen ihre Bewegung deutlich bis in die Gartenkunst hinein. Seit St. Germain-
en-Laye, Heinrichs IV. stolz ragendem Bau, war kein bedeutsames Ké&nigshaus ge-
schaffen, auch die alten, wie Fontainebleau, hatten wenig neue Ziige ihrem SchloB
und Garten zuzufiigen, dagegen erwichst der Luxembourg, der Konigin-Regentin Resi-
denz, Richelieus Landhaus Ruel lockt die fremden Besucher an. Mit ihm mdchte ein
AdelsschloB wie Liancourt wetteifern oder gar das eines auslindischen Abenteurers
wie St. Cloud. Und wenn Fontainebleau und St. Germain mitgenannt werden, so ist
das doch nur iiberkommenes Gut, und diese Schlésser und Gérten stehen héchstens
,inter pares®,

Um die Mitte des Jahrhunderts sollte sich nun an der Schwelle einer neuen Zeit
noch einmal ein Mann aus allen herausheben, der kraft seiner Persénlichkeit den Geist
seiner Zeit in starker Hand zu halten schien, gleichsam symbolisch den Ubermut, die
trotzige Selbstherrlichkeit jener Epoche darstellte: der Surintendant Fouquet, Mazarins
Finanzminister, Fouquets Verblendung und die Falle fiir seinen Sturz war, daB er, der
in aller Kunst und Wissenschaft den feinsten Nerv fiir das Kommende und Werdende
hatte, in der Politik die werdende Monarchenknospe nicht sah und in blinder Sicherheit
in sein Schicksal hineinrannte. Es war die edle Tragik seines Lebens, daB er, der die
groBen Aufgaben der Kultur in dem grand siécle Louis XIV. begriff und férderte,
seinem Monarchen, der ihn mit unvermindertem Hasse verfolgte und verdarb, doch
hierin das leuchtende Vorbild blieb, dieser sich schweigend zu seiner Schiilerschaft
bekennen mubBte.

Fouquet stand auf der Héhe seines Menschentums und seiner Macht, als er Anfang
der fiinfziger Jahre mit dem Baumeister Le Vau den Kontrakt abschloB, ihm das SchloB
Vaux in seiner Grafschaft Melun zu erbauen!. Er war noch nicht 40 Jahre alt; an Ma-

9 Gothein, Gartenkunst 1T



130 Vaux-le-Vicomte 12. KAP.

zarins Gunst hatte er noch keinen Grund zu zweifeln, seine Ernennung zum alleinigen
Finanzminister stand nahe bevor, und Colberts Rivalitit glaubte er gering achten zu
koénnen. Der junge Konig, gedankenlos in allerlei Liebeshdndel und Vergniigen ver-
strickt, schien nicht die geringste Lust zu verspiiren, jemals die Ziigel des Staates selbst
in die Hand zu nehmen. Um das Terrain fiir SchloB, Garten und die nétige Freiheit
der Umgebung zu erlangen, muBte man drei Dorfer aufkaufen und niederreiBen. Mit
erstaunlicher Schnelligkeit wuchs der Bau aus seinen Fundamenten, dem allméachtigen
Financier standen unerschopfliche Mittel zu Gebote, er dringte die Arbeiten mit fieber-
haftem Eifer — zeitweise sollen 18000 Arbeiter zugleich beschiftigt gewesen sein — auf
16 Millionen Livres schitzte man die Kosten. Das SchloB8 ist ein reich durch Pavillons ge-
gliederter Bau, rings von breitem Graben umschlossen (Abb. 392). Das verstand sich fiir
eine Landhausanlage ganz von selbst, fast alle Schlosser, und nahezu ausnahmslos ge-
rade die Neubauten, waren in Frankreich damals noch Wasserschlosser, Ruel, Liancourt,
Ludwigs XIII. Bau in Versailles ebenso wie Vaux-le-Vicomte. Vor dem SchloB? entfaltet
sich der breite Eingangshof, die cour d’honneur, abgeschlossen durch eine halbrunde
priachtige Balustrade und vornehme Schrankengitter, auf die strahlenférmig die breiten
Parkzufahrtwege fiihren. Die Stille zu beiden Seiten des Hofes verdeckten Wirtschafts-
héfe und Gemiisegirten. Auf der anderen Seite des auf kiinstlich aufgeworfener Ter-
rasse liegenden Hauses gibt ein Vorplatz innerhalb des Grabens, den rings eine Balustrade
siumt, schénsten Uberblick iiber den groBten Teil des Gartens. Dieser Garten wurde
vielleicht noch vor der Grundsteinlegung des Schlosses begonnen; schon im Jahre 1652
widmet der Herausgeber Claude Mollets Werk ,,Le Théitre des plans et jardinages”
Fouquet, indem er von den prichtigen Giirten von Vaux-le-Vicomte spricht, wo ,,Sie
héchst angenehm die Kunst mit der Natur streiten lassen und wo Sie tiglich neue
Schénheiten und neue Bereicherungen hinzufiigen®. Es muB also schon damals eifrig
an den Girten gearbeitet worden sein3. Jedenfalls blithten sie bei Vollendung des
Schlosses in voller Schénheit. Fouquet hatte gleich zur Ausmalung seines Schlosses und
der anderen Ridume der Villa den damals schon beriihmten Maler Charles Le Brun fiir
sich gewonnen. Le Brun nun empfahl dem Finanzminister seinen jungen Freund André
le Notre, der wie er Malerei studiert hatte, den er bei ihrem gemeinsamen Lehrer Simon
Vouet kennen und lieben gelernt hatte, und dessen dekorative Phantasie und Kennt-
nisse in der Gartenkunst er bewunderte. Le Notre hatte seine Gartenkenntnisse aus
dem Vaterhause mitgebracht. Sein Vater war Intendant der Tuileriengirten. Hier
in Vaux-le-Vicomte sollte er sich nun seinen Meisterrang erwerben, der ihm von da an
durch ein halbes Jahrhundert unbestritten von ganz Europa zuerkannt wurde. Made-
moiselle de Scudéry, die Vaux bald nach seiner Vollendung in ihrem Roman ,,Clélie*
schildert?, findet ,,das bemerkbarste ist, daB dieser groBe Garten zwischen zwei Bosketts
liegt, die die Augen anmutig aufhalten®. Die feine Beobachterin hat damit sofort das
Eigenartige dieses Gartenbildes erfaBt. Wir stehen mit ihr auf der SchloBterrasse, von
der eine Zugbriicke iiber den Graben in den Garten fiihrt (Abb. 393). Zu beiden Seiten
des Schlosses liegen fontinengeschmiickte Parterres, die absichtlich in einfachen Linien
gehalten sind, um das Auge von dem reichen Parterre de broderie, das unter dem Hause
liegt, nicht zu sehr abzuziehen ; rechts und links von diesem liegen Blumenparterres, die
sich durch phantasievolles Brunnenspiel auszeichnen (Abb. 394). Die meiste Bewunde-
rung erregt ,la fontaine de la couronne®, die eine Strahlenkrone auf dem kristallenen
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Wasser balanciert; ein runder Springbrunnen am Ende und zwei kleine schmale Wasser-
kanile schlieBen dies Parterre. Von hier steigt man in der Hauptachse durch eine Wasser-
straBe — das Wasser begleitet sie in niederen, als Gitter geleiteten Strahlen — herab.
Auf beiden Seiten sind von Blumen eingefaBte brunnengeschmiickte Rasenparterres,
den AbschluB findet die WasserstraBle in einem groBen quadratischen Bassin. Bleibt

man auf der SchloBter-
rasse stehen, so blitzt
von der Tiefe aus das
breite Band des Kanals,
der hier den ganzen Gar-
ten ohne Briicke ab-
schlieBt und sich in der
Mitte zu einem michti-
genBassin erweitert, hin-
ter dem der natiirliche
Hiigel ziemlich steil auf-
steigt. Ein regelmiBiges
Dreieck mit hinterem
halbrunden AbschluB ist
in dem Park, der sich
von hier erstreckt, aus-
gespart.y Grottenwerk,
FluBgotter, Fontiinen,
Wassertiere gliedern und
zieren den Hiigel bis zur
Hohe, wo das imposante
Bild in der michtigen
Gestalt des Herkules und
einer prichtigen Wasser-
sdule endet. Dieser Ein-
rahmung des Hinter-
grundes entspricht nun
die  Seiteneinrahmung
der Bosketts. Links vom
Schlosse ist das auf-
steigende Terrain zu
einer Terrasse benutzt,
zu der in den Seiten-
achsen des Gartens eine kleine Kaskadenanlage und ein schéner Rampentreppen-

aufgang iiberleiten, auf der anderen Seite fithren kostbare Gitter in Bosketts, die im

Innern teils Blumenparterres, teils Blumengirten, teils Irrginge, mit Brunnen ge-

schmiickt, teils sogenannte Wassertheater enthalten. VerliBt man aber die SchloB-«r.;,
terrasse und steigt auf dem Hauptwege durch die WasserstraBe herab zu der Terrasse

des groBen Kanals, so erwartet den Besucher noch eine besondere Uberraschung. An

der Futtermauer gegen das SchloB, also von diesem nicht sichtbar, ist ein groBes, iiber-

= Abb. 392
Vaux-le-
Vicomte,
. Grundplan
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aus reiches Kaskadenwerk angebracht, ein lebhaft bewegtes Gegenbild zu dem leuchten-
den ruhigen Bande des Kanals. Diese Kaskaden aber sind nicht nur ein Schmuck
der tiefsten, zwischen zwei Erhchungen eingesenkten Terrasse, sondern beleben den
Blick von der Hohe des groBen Herkules, der den Garten in umgekehrtem Bilde mit
dem Schlosse als point de vue zeigt (Abb. 395).

Zwei groBe Stromungen, die auf allen Gebieten den Geist dieser Zeit beherrschten,
wuBte Le Noétre von Anbeginn in seine Gérten einzufithren und miteinander zu ver-
binden. Die eine reprisentierte den Geist der Disziplin, der festen, klar iibersichtlichen
Regel, der Proportion; diese Stromung fand in der Literatur in Boileaus Wirksamkeit, in
der Politik in dem immer wachsenden monarchischen Empfinden, in der Geselligkeit in
der bis zum duBersten Raffinement ausgebildeten Etikette ihren Ausdruck. Demgegen-
iiber aber steht das ungestiime und immer wachsende Verlangen nach ,,variété‘‘, nach
Abwechslung. Diese Gesellschaft, die sich freiwillig und mit dem vollen BewuBtsein,
den Ausdruck ihrer hochsten Kultur in diesem Geist der Disziplin zu finden, der festen
Form und Regelung des Lebens unterwarf, hitte vor der Zeit alt werden, vor Lange-
weile sterben miissen, wenn nicht eine fiir uns oft verbliiffende Sucht nach immer neuer
Abwechslung sie fortwihrend in Atem und Aufregung gehalten hitte. Vaux-le-Vicomte
ist der erste Versuch, diese beiden Forderungen zu verbinden. Die streng axiale An-
ordnung kennt der franzdsische Garten schon von den Tagen Du Cerceaus her, aber die
Terrassen gaben damals, jede fiir sich, doch immer das gleiche oder dhnliche Bild, die
Parterres sahen wieder einander ganz gleich, die Symmetrie verstand sich in der glei-
chen Wiederholung der Linien. Als dann im XVII. Jahrhundert der italienische Ein-
fluB sich in einer neuen Strémung geltend machte, da wurde man wieder der neuen
Vielseitigkeit nicht recht Herr. Die Kaskaden von St. Cloud und Ruel liegen beiseite
in selbstindiger, das Haus nicht beriicksichtigender Achse, die vielgerithmte variété
von Ruel wirkt im ganzen unruhig und zerstreut. Le Nétre aber begriff, daB es vor
allem darauf ankam, einen prichtigen, von dem Hause ganz iiberschaubaren Reprisen-
tationsgarten zu schaffen, der, so abwechslungsreich sich auch die Achse in Parterre
und Wasser gestalten mochte, vor allem Ubersichtlichkeit verlangte, denn dieser
Garten war bestimmt, koniglichen Festen mit Entfaltung herrlicher Kostiime, Auf-
ziigen, Feuerwerken als Schauplatz zu dienen: alles und alle muBten gesehen werden.
Zur Entfaltung dieses Bildes brauchte man aber einen Rahmen, und diesen gaben
die Bosketts, die sich, jedes fiir sich, zu einem intimen Garten ausgestalten sollten,
in denen mehr und mehr die reichste Abwechslung zur unbedingten Forderung
wurde.

Uberraschende, fiir Frankreich noch unerhorte Feste hatte Fouquet bei der Erbau-
ung dieses Gartens vor allem im Sinn. Er konnte es kaum erwarten, bis alles so weit
fertig war, daB er im Sommer 1661 sein erstes groBes Fest zu Ehren der jungen, allge-
mein verehrten Henriette, Gemahlin des Herzogs von Orléans, des Bruders des Kénigs,
geben konnte. Moliére, der damals der Truppe Monsieurs als Schauspieler und Dichter
angehorte, fiihrte bei diesem Fest zuerst sein Stiick ,,L’école des maris‘‘ auf. Fouquet
schien von allen Gaben des Gliickes damals iiberhduft, im Jahre 1659 war er alleiniger
Generalintendant geworden. Seine Partei schien ungeheuer groB. Zwar waren vor einigen
Monaten die ersten Sturmwolken aufgestiegen, am 9. Mdrz war Mazarin gestorben.
In den Beratungen unter vier Augen am Sterbebette seines Ministers scheint Lud-
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wigs monarchistische Gesinnung zu Reife und EntschluB gekommen zu sein. Bald nach
dem Tode berief der Konig sein Kabinett und erklirte ihm, dalB er hinfort sein eigener
Premierminister sein wolle. Fouquet jedoch glaubte den Zeichen nicht, nicht den War-
nungen seiner Freunde, wihrend Colbert schon mit Sicherheit seinen Sturz vorbereitete.
Nichts mehr als der bisher unerhérte Prachtbau des neuen Lustschlosses konnte so sicher
fiir feindliche Augen das verderbliche System des Generalintendanten aufweisen. Man er-
zihlt, Colbert hitte heimlich wihrend des Baues das SchloB besucht, dem Koénig von
den zahllosen Arbeitern, den ungeheueren Kosten berichtet. Das glinzende Fest, an
dem der Konig nicht anwesend war, hatte zugleich den Zorn und auch die Neugierde des
Monarchen erregt, er sagte sich zu einem neuen Feste am 17. August an. Schon aber war
der Sturz eine beschlossene Sache, ja, der Konig hatte sogar vor, seinen Wirt im eigenen
Hause bei dem Feste verhaften zu lassen, und war nur durch seine Mutter, der er sich ver-
traut hatte, davon abgehalten worden. Der Kénig kam, mit feenhafter Pracht wurde er
empfangen, die Eingeweihten und Vertrauten sahen, wie er nur schlecht seinen Zorn iiber
den Luxus, mit dem auch entfernt nichts, was er sein nannte, sich messen konnte, und
den er fiir gestohlen ansah, unterdriickte. Bei dem grofen Umzug, der das Fest einleitete,
sah er iiberall das Wappen seines Ministers, ein Eichhérnchen mit dem stolzen, aber un-
klugen Wahlspruch: ,,quo non ascendet‘‘. Nach dem Prunkmahl wurde im Garten in dem
Theater, das am Ende einer Fichtenallee errichtet war, Moliéres Stiick ,,Les Facheux®’
gespielt, das in 14 Tagen fiir das Fest geschrieben war. Die Dekorationen hatte Le Brun
gemalt, Pélisson, der Sekretir Fouquets und beriihmte Prosaschriftsteller, hatte einen
Prolog dazu geschrieben, den die schénste Schauspielerin ihrer Tage, La Bésart, sprach;
ein Ballett, das sich den Gestalten des Lustspiels anpaBte, wurde von Giacomo Torelli
geleitet, einem Urbinaten, dessen Geschicklichkeit der Dekoration und Maschinerie ihm
den Titel , le grand jongleur eintrug. Nach dem Theaterstiick erregte ein Feuerwerk
das hochste Entziicken. Dabei passierte das Ungliick, daBl zwei Rosse vor dem Wagen
der Konigin-Mutter scheuten und in dem groBen Kanal ertranken. Lafontaine, der mit
beredten Worten eine Schilderung dieses Festes an seinen Freund Mancroi schrieb,
schlieBt den Brief mit den Worten: ,,ich glaubte nicht, daB mein Bericht ein so tragisches,
bedauernswertes Ende finden sollte**®. Welch eine tiefe dunkle Bedeutung diese Worte
finden sollten, wuBte der Dichter nicht; er und das Heer der Bewunderer und Anhinger
dieses glinzenden Gestirnes ahnten nicht, daB einen kurzen Monat darauf ihr Mizen,
Freund und Beschiitzer in engem Gewahrsam, des Hochverrats angeklagt, nur knapp
dem Todesurteil entging, und daB das Urteil der lebenslinglichen Verbannung von seinem
unerbittlich hassenden Monarchen in lebenslingliche Kerkerhaft umgewandelt wurde.

Die herrlich aufgeblithte Schénheit von Vaux-le-Vicomte sinkt schnell hin, um
bald nichts mehr zu umschlieBen als Einsamkeit und Vergessenheit. Aber Fouquets
Name und Wesen hat nie in seinen glinzenden Tagen so schén gestrahlt wie in diesen
Zeiten des Ungliicks. Mochte ihn die michtige Gegenpartei erdriicken, mochte sein
eigener Ehrgeiz ihn auf falschem Wege zu einem gefihrlichen Diener des Staates ge-
macht haben, mochte der neue Kurs der Staatsleitung ihn notwendig herausschleudern,
es wurde dem Menschen eine einzig schone Gloriole gewoben durch die Liebe, die un-
ermiidliche Treue und titige Anhidnglichkeit seiner Freunde, der Dichter, Kiinstler
und Literaten. Fouquet war kein gewdhnlicher Mizen, er wuBte sich dies leicht beweg-
liche Vélkchen zu treuen Freunden zu machen, in ihm selbst steckte ein Stiick Kiinstler,
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136 Lafontaine: Der Traum von Vaux 12. KAP.

er verstand selbst das, was er die anderen machen lieB. Man erzihlt, daf3, als er aus dem
Sitzungssaal seines Prozesses iiber einen Hof gefiihrt wurde, er Arbeiter bei einem
Brunnen beschiftigt fand; anhaltend, trat er zu ihnen, und sein Ungliick vergessend,
gab er ihnen Ratschlige, wie sie das besser anfangen miilten, ,,denn von solchen
Dingen habe ich einiges Verstindnis, Die zarte Riicksicht, die er stets fiir seine
Umgebung hatte, zeigte sich bis in Kleinigkeiten. Corneille, der auf Fouquets Ver-
anlassung seinen ,,Oedipus’ schrieb, erzihlt in der Vorrede, daB dieser seine Biblio-
thek sowohl in seinem Stadthause als auf dem Lande — damals bewohnte er sein
prichtiges SchloB St. Mandé — als Wartezimmer getffnet hdtte. Kaum hatte sich
daher die Nachricht seines Sturzes verbreitet, als eine allgemeine Wehklage losbrach.
Pélisson, den man in die Bastille geworfen, schrieb von dort aus Pamphlet um Pam-
phlet gegen Colbert. Loret, ein Journalist, der in seinem Blatte in Poesie und Prosa
das Leben und die Feste Fouquets verherrlicht hatte, brachte einen so heftigen
Artikel gegen Colbert, daB ihm seine Pension entzogen wurde, Kaum horte Fouquet
davon in seinem Gefidngnis, als er Mademoiselle de Scudéry schrieb, dem Treuen eine
Entschidigungssumme zu senden. Lafontaine, der gliickliche Jahre in der Umgebung
des Fouquetschen Kiinstlerkreises verlebt hatte, verfaBte eine rithrende Elegie an den
Ko6nig, um seine Giite anzuflehen. , Erfiillet mit Klagen die Luft in eurer tiefen Grotte,
Weint Nymphen von Vaux. Lafontaine hatte schon in Fouquets Gliickstagen ein
Werkchen begonnen, in dem er die Schénheit von Vaux in allegorischen Bildern be-
singen wollte, das blieb nun ein Bruchstiick, doch als er dann 10 Jahre spiter dieses
Bruchstiick unter dem Titel , Der Traum von Vaux‘ herausgab, da beklagt er noch
einmal in melodischen Eingangsversen das Schicksal des Ungliicklichen, ,,der seinem
Konig miBfiel und dem die Freunde fehlten, doch trotz des Sturzes weih’ ich ihm die
Trianen‘. Ihm zu Ehren liBt er vier Feen erscheinen, die Architektur, die Malerei,
die Gartenkunst und die Dichtkunst, sie treten vor den Richterstuhl, dem Fouquet
vorsitzt, um fiir ihren Vorrang zu pliddieren., Nach der Architektur und Malerei, die
hochmiitig und siegesgewiB8 auftreten, erscheint die Gartenkunst, so schon, still und
lieblich, daB schon durch die Anmut ihres Schweigens die Richter bestochen waren; als
sie dann aber so einfach und schén von ihren Reizen spricht, da sind alle Herzen ihr
zugeneigt, und hidtte nicht die Malerei ein Bild von ihr im Winter vorgezeigt, das sie
traurig anerkennen muB, der Siegespreis, den nun die Dichtkunst davontriigt, wire ihr
zuerkannt worden. So hoch in der Schitzung stand damals die Gartenkunst in der Reihe
ihrer Schwestern, die alle in ihren besten Vertretern sich um Fouquet versammelt hatten.
Man nannte ihn ,,le cceur le plus magnifique du royaume*, sagt Sainte-Beuve in seinem
Essay, ,,das aber hieB Ludwig XIV. an seiner empfindlichsten Stelle beleidigen und
Trotz bieten‘‘®, Und doch — vielleicht war dies der gréte Triumph, den der Gefangene
hinter seinen Kerkermauern erlebte — konnte Ludwig nichts Besseres machen, denn als
treuer Schiiler seines gehaBten Feindes den Kreis der Kiinstler, die dieser um sich ge-
sammelt, die er erzogen und mit seinem Geiste erfiillt hatte, so daB sie nie Sehnsucht und
Bedauern ganz iiberwanden, in seine eigenen Dienste zu iibernehmen. Als nun in des
Konigs Geiste der Plan reifte, in Versailles ein alles iiberstrahlendes Kénigshaus zu
erbauen, da nahm er Le Vau zu seinem Architekten, Le Brun zu seinem Maler, Le Nétre
zu seinem Gartenkiinstler, und Lafontaine und Moliére halfen Ruhm und Feste dieses
Schlosses erhéhen.



2.45201G T

won Yangg

dopyas wnz

=
§ 358
S =8
20 =
ﬂg:_‘;_
SRl
=
L T
S
=

T~

-

S

-




138 Versailles vor Ludwig XIV. 12. KAP.

Schon seit dem- Jahre 1624 hatte sich Ludwig XIII., dessen einzige Leidenschaft die
Jagd war, ein kleines JagdschloB in dem weiten, sumpfigen Jagdgrunde von Versail-
les? erbaut. Er hatte schon als sechsjihriger Knabe hier zum ersten Male gejagt und
war spiter mit wachsender Vorliebe nach Versailles gegangen. Das SchloBchen war ein
anmutiger Ziegelrohbau, umschloB mit vier Eckpavillons einen Hof und war ringsum
von einem breiten Graben umgeben. Den Garten, ganz im Stil des ersten Drittels des
XVII. Jahrhunderts, legte Jacques Boyceau an, der bis zu seinem Tode Intendant
dieser Girten war. Er hat in seinem Werke zwei Zeichnungen von Parterres aus Ver-
sailles® hinterlassen, das eine ein Parterre de broderie, dicht vor der Gartenfront des
Schlosses gelegen, ein anderes ein Parterre de pelouse, mit groBeren Rasenstreifen,
das, da es ,,aus dem Park von Versailles” bezeichnet ist, wohl weiter abgelegen
sein wird. Nichts spricht dafiir, daB der Garten schon unter Louis XIII. eine groBere
Ausdehnung oder gar, wie manchmal angenommen, die Hauptlinien der spiteren
Anlage erhalten habe?; auch der Plan von 1652, den Gomboust von Paris und Um-
gegend zeichnete!®, zeigt Versailles mit wenigen Parterres und einem endlosen Jagd-
park umgeben. Auch Ludwig XIV. scheint von Anfang seines Vaters Vorliebe fiir
Versailles geteilt zu haben, die einzig und allein auf der Jagd beruhte, denn seit auch
er als zwolfjahriger Knabe dort seine erste Jagd abgehalten hatte, gewann er das kleine
einfache, hiibsche Schl6Bchen so lieb, daB er sich nur langsam zu einem Neubau ent-
schlieBen mochte und sich nie dazu verstehen konnte, es niederzureiBen, sondern den
Baumeistern die harte Aufgabe stellte, um diesen alten Kern immer wachsende und
wachsende Schalen zu legen. So regte ihn auch in Vaux-le-Vicomte zuerst nicht die
Schonheit des Schlosses, sondern der Garten zum Wetteifer an.

Unmittelbar nach Fouquets Sturz, in den Jahren 1662/63, miissen die Hauptlinien des
Gartens von Versailles entworfen sein (Abb. 396). Wir haben uns heute daran gewhnt,
den ungeheueren Bau des Schlosses, das eine Gartenfront von 415 m zeigt, mit den gewal-
tigen Linien des Gartens in Einklang zu bringen und eines durch das andere zu begreifen.
Als aber der Monarch Le Nétre vor die Aufgabe stellte, einen Konigsgarten zu entwerfen,
wie die Welt bisher noch keinen gesehen, fand dieser nur das kleine JagdschléBchen, das
sein koniglicher Herr sehr liebte, und wenn er in den ersten sechs Jahren, ehe Ludwig
sich entschloB, den ersten Erweiterungsbau durch LeVau vorzunehmen, doch denGarten in
seinen grandiosen Dimensionen und Hauptlinien durchfiihrte, so will es uns bediinken, als
habe er visiondr schon die gewaltige GréBe des Schlosses geschaut, um es zu wagen, mit
diesem michtig gespannten, groBziligigen Plan das kleine grabenumflossene SchléBchen zu
umgeben. Freilich, Ludwig kam ihm mit seinen Wiinschen und Forderungen zu Hilfe. Er
kam hédufig heraus nach Versailles, das SchléBchen selbst wurde im Innern prichtig
umgestaltet. Hier war Le Brun ganz an seinem Platze, seine Phantasie in der Dekora-
tion war unerschépflich. Schon Fouquet hatte in Vaux eine Gobelinfabrik gegriindet,
der Le Brun vorstand und wo er seine Entwiirfe ausfithren lieB. Auch dies hatte ihm der
Kénig nachgemacht oder vielmehr die Fabrik nach Versailles iibertragen. Aber wenn auch
die Riume immer kunstvoller ausgestattet wurden, so wollte sich doch das Jagd-
schléBchen innerhalb seines Grabens nicht dehnen, und Ludwig plante Feste in Stil und
Ausdehnung, die jene am spanischen Hof iibertreffen sollten. Da muBte der Garten als
Schauplatz leisten, was das SchloB nicht vermochte, und Le Nétre wullte wohl, was
er tat, als er von der groBen, obersten Terrasse die hufeisenférmigen Wege herabfiihrte
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und dort ein zweites grofes Parterre anlegte, dann von hier mitten durch die dichten,
waldartigen Bosketts, von denen anfangs nur zwei wirklich im Innern geschmiickt
waren, eine sehr breite, 335 m lange Allee hin bis zu einem michtigen, ovalen Bassin
fithrte, wo zunichst eine breite Querallee den Garten abschloB. Im Jahre 1664 war der
Konig auf der Hohe seiner Leidenschaft fiir Madame La Valliére, mit der er oft in dem
JagdschloB von Versailles seine Rendezvous gehabt hatte. Man sagt, daB ihrer Ent-
bindung zu Ehren der Kénig die herrlichen Feste plante, die damals vom 7. bis
14. Mai diesen unteren Teil des Gartens in den Feenpalast von Ariosts ,,Alcina‘ verwan-
delten. Der Palast selbst war in der Mitte des groBen SchluBbassins auf einer Insel
erbaut: die vier Zuginge der Alleen zu dem Rondell endeten in Triumphbogen, da-
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zwischen boten amphitheatralisch aufsteigende Sitzreihen den Zuschauern Platz, die
von hjer die Schaustiicke, Aufziige und Ritterspiele und zum SchluB das herrliche Feuer-
werk, in dem nach der Entzauberung Ruggieos die Zauberburg in Flammen aufging,
gut iibersehen konnten. An einem anderen Tage war 100 Schritt weiter ein improvi-
siertes Theater, mit einem Leinwandtuch iiberdeckt; dort wurde Moliéres ,,La Princesse
d’Elide” aufgefiihrt. Wasserspiele in den SchloBgriben, eine konigliche Lotterie be-
endeten die bunten Feste. Sie konnten ganz gelingen, weil man vom schonsten Wetter
begiinstigt war. Trotzdem waren die Hoflinge, wie Madame de Sévigné? erzihlt,
wiitend, denn der Kdonig hatte 600 Personen geladen, kiimmerte sich aber nicht im ge-
ringsten, wie sie unterkamen, ,,s0 daB die Herren de Suisse und Elbeuf kein Loch als
Unterschlupf hatten®.
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Indes dachte der K&nig immer noch an keine Erweiterung des Schlosses. Mit gréftem
Eifer aber wurden die Arbeiten im Garten gefordert. Schon vor 1664 wurde unter dem
Stidparterre die Orangerie gebaut (Abb. 397), sie war nur halb so breit wie die heutige,
entsprechend dem kleinen Schl6Bchen, hatte 12 schmale Bogen, vor denen sich das
Parterre mit einem Bassin erstreckte, das im Sommer die Orangenbiume aufnahm,
190 Bidume hatte sich Louis XIV. aus Vaux nach Versailles verpflanzen lassen, er hatte
sie von Fouquets Girtner, La Quinteny, den er auch gleich in seinen Dienst nahm, hier-
her transportieren lassen. Uber der Orangerie lag das Parterre des fleurs, das schon zu
Ludwigs XIII. Zeiten bestand, da Boyceau dafiir die Zeichnung entworfen hatte. Dieses
Parterre, nach dem SchloBgraben zu mit einem Holzgitter abgeschlossen, blieb in seiner
GréBe auch bei der ersten SchloBerweiterung bestehen ; erst viel spiter wurde es um das
Doppelte erweitert (Abb. 396, 16), und iiberschaute von 1678 an die von Mansart erbaute
neue Orangerie und dariiber hinaus das méchtige ,,piéce d’eau des Suisses*‘ (15), zu dessen
Seiten Kiichen- und Baumgirten angelegt wurden. Nach Norden hin aber erhielt die ent-
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sprechende SchloBgartenseite schon im Jahre 1664 ihr groBes Parterre mit seinen Bassins
und schonen Wasserkiinsten, von dem in sanfter Neigung zwischen zwei oft geinderten
Bosketts die Allee mit den anmutigen Kindergruppen zu dem Neptunsbassin herabfiihrt
(Abb. 398). Das schénste Schmuckstiick aber, das diese Nordseite barg, war eine der
friihsten Arbeiten, die Ludwig XIV, ausfiihren lieB, die Grotte der Thetis!3 (Abb. 399).
Sie lag an der Stelle der heutigen Kapelle und hat spiter dem Erweiterungsbau des
Mansartschen Nordfliigels des Schlosses weichen miissen. Der Erbauer der Grotte war
ein Francini, jedenfalls aus der Architektenfamilie, die Maria Medici nach Frankreich
berufen hatte. Wir héren von zwei Briidern Francini, die ihr moglichstes als Wasser-

Abb. 398
Versailles,
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architekten taten und alles Wasser, das sie in dieser an Quellen armen Gegend auf-

spiiren konnten, nutzbar machten. Uber der Grotte waren die Hauptreservoire an-
gebracht. Von hier wurde es zuerst in der dreiteiligen Grotte zu tausend der fiir jene Zeit

so anmutigen Wasserscherze und Brunnen verwandt. Der Zugang zu der Grotte war

durch drei riesige Torbogen mit vergoldeten Eisentiiren geschlossen, auf denen Strahlen,

die von einem Sonnenhaupt ausgingen, auf 6 in Medaillons angebrachte Erdkarten
niederfielen. Hier nahm der Sonnenkult, den der Konig in Versailles in immer neuen
Variationen mit seiner Person treiben lieB, zuerst seinen Anfang. Uber diesen Toren

steigt im Relief Helios zu Thetis herab, von Nereiden und Tritonen begriiBt; das In-

nere der Grotte, das einen unendlichen Reichtum an Muscheldekoration zeigte, erhielt

seinen schénsten Schmuck erst 1675 durch drei Statuengruppen: der ruhende Apoll,

von Nymphen geschmiickt, und rechts und links die Sonnenrosse, von Tritonen ge-

trankt (Abb. 400).
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Die grofle Terrasse, die sich unmittelbar vor dem Schlosse erstreckt, war das
Schmerzenskind Le Noétres, denn keine ist so oft in ihrer Anlage geiindert worden.
Urspriinglich trat man von der Zugbriicke iiber den mit Balustraden gesiumten
Graben in ein regelrechtes Parterre mit Teppichmuster, wie sie Boyceau zeichnete; so
fand es Le Notre vor und scheint auch daran einstweilen nichts geindert zu haben,
denn das erste Wasserparterre erscheint erst auf den Bildern, die schon das durch
Le Vau erweiterte SchloB zeigen, Von der groBen Terrasse fithrten urspriinglich nur
sanft geneigte, halbkreisférmige Wege in das Parterre der Latona, das von seiner Ge-
stalt damals den Namen Hufeisen, fer-a-cheval, trug. Erst im Jahre 1666 legte hier
Le Notre das imposante Treppensystem an, das dem Reprisentationsgarten den Zug
gewaltiger GroBe gab, der doch wieder erst seine volle Bedeutung und Berechtigung
durch Le Vaus Neubau erhielt. In diesen Jahren wurde auch der Schmuck der
beiden Bassins am Beginn und am Ende der groBen Konigsallee durchgefiihrt, der
der Mittelachse des Gartens den bestimmten Rhythmus geben sollte, Hatte man
schon in der Grotte den hofischen Kultus des ,,Roi Soleil* begonnen, so war die
Briiderschaft des irdischen und himmlischen Sonnenké&nigs jetzt eine so geflissentlich
allgemeine geworden, daB sich der ganze Garten in einen Sonnentempel umwandeln
muBte. Der Schmuck des Beckens im Hufeisenplatze schildert die Geburt des Latona-
sohnes (Abb. 4o1). Auf einer Insel in der Mitte fleht die Géttin, die Zwillinge neben
sich, den Zorn Jupiters auf das rohe Volk herab, das, rings in dem Becken zerstreut,
die Gottin mit Wasserstrahlen anspeit, die aus Froschen oder Froschmiulern auf
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Menschenleibern springen. So war die urspriinglich weit schonere Anlage; erst viel
spiter hat man das wimmelnde Ungetier der Géttinmutter ganz nahe geriickt, sie
selbst dariiber hinaus gehoben, so daB bei springenden Wassern das Ganze wie ein
Wasserberg wirkt. Am Ende der Allee aber, inmitten des riesigen Wasserbeckens,
das einst den fliichtigen Zauberpalast Alcinas getragen, erhob sich nun aus den
Fluten der junge Gott mit seinem feurigen Viergespann, das erst mit halben Leibern
das Wasser iiberragt (Abb. 402); die blasenden Tritonen zur Seite verkiinden das
junge Licht. Hinter diesem Apollobecken aber grub man voll Eifer an dem groBen
Kanal, einem Werke, bei dem Le Notre auch nicht einen Augenblick gezweifelt hat,

Abb. 401
Versailles,
Latona-
Brunnen g

Phot.

es gleich in seiner gewaltigen GroBe und unvergleichlich imposanten Wirkung fest-
zulegen, denn man begann mit dem Graben der Kreuzungsstelle und ist allmihlich
zu den vier Endpunkten weiter vorgedrungen. Dies Werk umfaBte mit einem genialen
Waurfe zugleich die praktische Notwendigkeit, das sumpfig-feuchte Gebiet des tief-
liegenden Parkes zu entwissern, die vielen Einzelkanile und Wasserflichen in sich
aufzunehmen und dem ganzen Gartenbilde eine Geschlossenheit und zugleich Weite
zu geben, wie es nur ein machtiger bewegter Wasserspiegel vermag. Wohl hatte der
Kanal von Fontainebleau diesen Weg schon gewiesen, und der erste Versuch in
Vaux war auch gliicklich auf Garten und Terrain abgestimmt, doch erst der 1560 m
lange, 120 m breite Kanal von Versailles, dessen Querarme sich zu einer Linge von
1013 m erstrecken, bringt die hochste Vollendung dieser Idee des franzdsischen

_ Kanalgartens, die von nun an nicht mehr tibertroffen, nur noch nachgeahmt werden
konnte (Abb. 403).
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So viel hatte Ludwig fiir den Garten getan und immer noch nicht sich entschlieBen
kénnen, das