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Vorwort

In der holldndischen Zeitschrift ,Oude Kunst“, Verlag von J. A. Boom in Haarlem,
habe ich seit Marz 1920 fortlaufend Aufsédtze fiber die deutschen Fayencen des 17.
und 18. Jahrhunderts veroffentlicht.

Vielfach geduBertem Wunsch entsprechend, fasse ich sie unter mehrfacher Ab-
dnderung und Ergdnzung zu einer deutschen Buchausgabe zusammen und zwar in
zwei Abteilungen: Siid- und Norddeutschland. Die Fabriken der unteren Maingegend
und siidlich davon sind dabei samtlich zu ersterem gerechnet. Die Fayencen aus dem
Anfang des 17. Jahrhunderts, die mit denen des 16. zusammenhéngen, sind hier nicht
behandelt. Sie alle sind nicht Erzeugnisse von Fabriken, sondern einzelner Hafner-
werkstatten und geh&ren daher in das Gebiet der Hafnerkeramik. .

Das Buch hat im wesentlichen den Zweck, einen Uberblick iiber die Geschichte
und, soweit moglich, iiber die Erzeugnisse der deutschen Fayence-Industrie der beiden
Jahrhunderte zu geben. Eine vollig erschépfende Darstellung, insbesondere der Malerei
und der Tatigkeit der einzelnen in den Fabriken tétig gewesenen Kiinstler, kann ich
nicht bieten, weil gerade auf diesem Gebiet noch so vieles im Dunklen liegt, so daB
erst weitere lokale Forschungen in den Archiven und Kirchenbiichern, sowie verglei-
chende Ausstellungen von Erzeugnissen der einzelnen Fabriken uns weitere Auf-
klarungen bringen miissen.

Hierzu anzuregen, und eine zusammenhdngende Grundlage fiir weitere For-
schungen zu geben, ist einer der Hauptzwedke dieser Verdffentlichung.

Fiir aufklarende Mitteilungen werde ich daher dankbar sein.

Bei jeder Fabrik ist die bekannte einschldgige Literatur vorangesetzt. Auf den
Ende 1919 in danischer Sprache erschienenen 1.Band des ,Keramisk Handbok“ von
Museumsdirektor Emil Hannover in Kopenhagen, welches auch iiber die deutschen
Fayencen eine Ubersicht gibt, sei hier allgemein verwiesen.

Erst nach Fertigstellung des Manuskripts bekomme ich Einsicht in das Buch von
August Stoehr, Deutsche Fayencen und deutsches Steingut, ein Handbuch fiir
Sammler und Liebhaber. Soweit es mir moglich war, habe ich es noch nachtrédglich
mit beriicksichtigt.

Beiden Abfeilungen ist zur Ubersicht eine Landkarte beigegeben. Am SchluB
folgt ein Namen- und Inhaltsverzeichnis, ferner eine Zusammenstellung der gebrdauch-
licheren Marken. In diese sind, soweit nicht anders bemerkt, nur sichere Bezeich-
nungen aufgenommen.

Den Museen, Archiven und Sammlern, die mich in der Verdffentlichung der
Abbildungen unterstiitzt haben, sowie Herrn Dr. Zeh in Heppenheim a. B. fiir die
Leihe der meisten fiir die Beschreibung der Hanauer und Frankfurter Fayencen er-
forderlichen Klischees, spreche ich auch hier meinen besten Dank aus. Insbesondere
danke ich aber auch an dieser Stelle meinem so sehr sachkundigen Freunde Herrn
G. H. Lockner in Wiirzburg fiir die Unterstiitzung, die er mir fiir die Beschreibung
und Bestimmung der siiddeutschen Fayencen hat zuteil werden lassen.

Oldenburg, im Herbst 1920.
O. Riesebieter.






Einleitung

Wﬁhrend der Orient bereits in frither Zeit es verstand, seine Tonarbeiten mit
einem zinnoxydhaltigen, emailartigen GlasfluB zu iiberschmelzen, lernte Europa,
das bis dahin nur die Bleiglasur als Toniiberzug gekannt hatte, es erst im Mittel-
alter von den nach Spanien und Sizilien eindringenden mohamedanischen Eroberern,
die Zinnglasur und damit die echte Fayence herzustellen. Dieses keramische Er-
zeugnis, das insbesondere in den ersten drei Vierteln des 18.Jahrhunderts zu hoher
Bliite gelangte, kennzeichnet sich durch einen pordsen Scherben, der mit einer opaken
Zinnglasur iiberschmolzen wurde. Man nannte es ,Fayence“ nach Faenza, einem
der Hauptherstellungsorte in Italien, auch wohl ,Majolika“ nach der Insel Majorka,
die einen bedeutenden Handel mit den spanischen sog. Liisterfayencen fiihrte, endlich
auch ,Porzelain“, bis man hierunter spéter nur noch das sog. echte Porzellan ver-
stand. In Holland gebraucht man neben diesen Ausdriicken auch wohl die Bezeich-
nung ,aardewerk“ fiir Fayence und nannte die Fayencefabrikanten ,plateelbakker”.

In der Frithzeit malte man auf die rohe, noch ungebrannte, den pordsen Scherben
iiberziehende, meist gefdrbte Glasur und konnte infolgedessen nur solche Farben
anwenden, die den starken Brand aushielten, d. s. die sog. ,Scharffeuerfarben*®
Kobaltblau, Manganviolett, Ockergelb (Antimongelb), Bolusrot und Griin. Diese Art
der Farbenauftragung erforderte also einen flotten, sicheren Pinsel, da die Unterlage
die Farbe gleich aufsog. Spater, unter dem EinfluB der Porzellankunst, malte man
vielfach auf die schon einmal gebrannte Zinnglasur. Die Farben wurden durch einen
zweiten leichteren Brand auf ihr befestigt. Als Schutz wurden dabei iiber die Ton-
kapsel sog. Muffel gestiilpt und darnach spricht man hier von Uberglasurmalerei oder
Malerei in ,Muffelfarben“. Es ist klar, daB durch sie eine feinere Detailmalerei
bewirkt werden konnte. Vor allem stand dabei aber die ganze Malpalette, auch
Gold und Silber, zur Verfiigung.

Sowohl bei den holldndischen, wie bei den deutschen Fayencen sind beide Mal-
arten angewandt worden.

Schon zur Zeit der Renaissance entwickelte sich auch in Deutschland eine ge-
wisse Fayenceindustrie, deren Zentrum Niirnberg gewesen zu sein sdieint. Im
Gegensatz zu der spiteren Fayencekunst, die im wesentlichen eine Farbenkunst ge-
wesen ist, beruhte ihre Bliite vornehmlich auf der Ausbildung der verschiedenen
GefidBformen, die haufig mit plastischen Reliefverzierungen versehen waren. Es handelte
sich aber bei ihr immer nur um Erzeugnisse einzelner Werkstattbesitzer neben ihrer
Hafnerarbeit, nicht um fabrikmaBige Herstellung. Vgl. iiber diese Kunst Otto von
Falke: Majolika, Handbiicher der Berliner Museen, 2. Auflage 1907; W alter Stengel,
Studien zur Geschichte der deutschen Renaissance-Fayencen, Niirnberg, 1912; der-
selbe, Deutsche Keramik im Germanischen Museum, Mitteilungen desselben, 1908,
S.78; derselbe, Anmerkungen zur Hirschvogelfrage, Mitteilungen des Germanischen
Museum 1908, S.78; Alfred Walcher von Moltheim, Der Verfertiger der sog.
Hirschvogelkriige, Kunst und Kunsthandwerk 1904; derselbe, Die Deutsche Keramik
in der Sammlung Figdor, Kunst und Kunsthandwerk 1909; K. Masner, Eule aus
Fayence vor 1560, Jahrbuch des Schlesischen Museum fiir Kunstgewerbe und Alter-
tiimer, N. F. Il. Bd. 1902, S.100; August Stoehr, Deutsche Fayencen und Deutsches
Steingut, S.18—53. Ein Verzeichnis Niirnberger Hafnermeisler von 1520 —1868
hat Hans Bosch im Kunstgewerbeblatt 1888 S. 34 ff. veroffentlicht.
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Einleitung.

Die Bliite der deutschen Fayencekunst zeigt uns das 18. Jahrhundert, die Griin-
dung der sich bald iiber ganz Deutschland erstredtenden Fayencefabriken geschah
aber bereits zum Teil im 17. Jahrhundert und zwar vorwiegend unter holldndischem
EinfluB. Wie iiberhaupt die Kunst Hollands insbesondere auf das nordwestliche
Deutschland stark eingewirkt hat, was noch heute in der Architektur und dem Kunst-
gewerbe zum Ausdruck kommt, so war es nur zu natiirlich, daB eine Industrie, die,
wie die Delfter Fayenceindustrie, sich in so kurzer Zeit den Weltmarkt erobert hatte,
nicht ohne EinfluB auf die Nachbarldander bleiben konnte. Nachdem die Ostindische
Komipagnie das chinesische Porzellan nach Holland gebracht hatte und so das Be-
streben entstand, auch im eigenen Lande ein wenigstens im Aussehen gleiches ke-
ramisches Erzeugnis herzustellen, machte bald auch in Deutschland sich das gleiche
Verlangen geltend. Fast iiberall finden wir in den zuerst dort entstehenden Fabriken
hollandische Kiinstler und Arbeiter und die Folge war, daB, insbesondere anfangs,
ihre Produkte den Delfter Erzeugnissen stark #hnelten, ja sogar manchmal mit ihnen
verwechselt wurden. Noch heutzutage ist es nicht leicht, manche Frankfurter, Hanauer,
Potsdamer und Zerbster Fayencen von Delfter Stiicken zu unterscheiden, wie denn
gerade die erstgenannte Fabrik nachweislich vielfach auch fiir Holland gearbeitet hat,

Andererseits hat Holland einen Teil seines fiir die Fayencefabrikation verwandten
Materials aus Deutschland bezogen. Es wurden drei, auch wohl vier Tonarten ver-
wandt, welche, sorgsam gemengt, den vorziiglichen Rohstoff fiir die Fayencen er-
gaben. Nur eine davon fand sich auf hollandischem Boden, an den Ufern des Rheins.
Die anderen wurden bei Tournai, an den Ufern der Ruhr in Westfalen, bei Miihl-
heim a. Rh. und, wie auf Grund von Akten im Haus- und Zentralarchiv zu Olden-
burg (vgl. O.Riesebieter, Beitrdge zur Geschichte der Fayence-Fabrikation in Jeverland
und Ostfriesland, in Heft XVI der ,Berichte iiber die Tatigkeit des Oldenburgischen
Vereins fiir Altertumskunde und Landesgeschichte*) festgestellt werden konnte, im Olden-
burgischen Jeverland in den Gemeinden Sillenstede und Schortens gefunden. Durch
holldandische Schiffer sind in den Jahren 1633 bis gegen die Mitte des 18. Jahrhunderts
aus den kleinen Jeverschen Hafen viele tausend Fuder der sog. Poterde nach Holland,
insbesondere Delft, ausgefiihrt worden.

So hat die holldndische und deutsche Fayencefabrikation in einer mannigfachen
Wecdhselbeziehung gestanden.

Aber es ist doch auch hervorzuheben, daB die meisten deutschen Fayencefabriken,
welche zunidchst nach holldndischen Vorbildern arbeiteten, sich bald ganz oder teil-
weise in ihrer Produktion von holldndischem EinfluB frei gemacht haben und daB
es auch viele Fabriken gegeben hat, die von vorne herein ganz selbstindig arbeiteten.
Das war natiirlich am ehesten bei den erst um die Mitte oder in der zweiten Halfte
des 18.]Jahrhunderts gegriindeten Manufakturen der Fall.

Andere Fabriken standen bei ihrer Produktion mehr unter dem EinfluB der Er-
zeugnisse der Hannong'schen Fabriken in StraBburg und Hagenau, die, selbst zu-
nachst nach Vorbildern von Rouen arbeitend, fiir weite Gebiete Deutschlands lange
Zeit den Markt beherrscht haben.

Endlich ist auch auf die Herstellung der Fayencen nach Wiedererfindung des
Porzellans durch Bottger die Porzellanindustrie sowohl in den Formen wie in der
Bemalung vielfach von groBer Einwirkung gewesen.
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I. Siiddeutschland.

1. Die Fabriken des unteren Mains.

A. Hanau.

Literatur: A.v. Drach, Geschichte der Porzellainfabrik in Neu-Hanau. Deutsche Topferzeitung 1892
und Hessenland, Zeitschrift fiir hessische Geschichte und Literatur 1893.
Ernst Zeh, Hanauer Fayence, 1913. N. G. Elwert, Marburg.
O. Grofmann, Hanauer Fayencen. Jahrbuch Hessenkunst 1910.
Aug. Stoehr, Hanauer und Frankfurter Fayencen. Cicerone 1912, S. 49 ff., 101 ff.
und 1913, S. 828 ff.

Ders., Deutsche Fayencen und Deutsches Steingut. Ein Handbudh fiir Sammler und
Liebhaber, S. 63 ff.

Hanau hat den Ruhm, nach Hamburg die alteste deutsche Fayencefabrik besessen
zu haben, war hier doch auch insofern ein giinstiger Boden fiir die Begriindung
einer keramischen Industrie, als sich durch fortwdhrende Einwanderungen aus den
Niederlanden seit der Mitte des 16. Jahrhunderts hier eine holldndische Kolonie ge-
bildet hatte. Zu ihr gehorte auch die Familie Behaghel.

Ein Abkommling derselben, Daniel Behaghel, und sein Schwager Jakobus
van de Walle aus Amsterdam richteten, nachdem sie sich zunachst am 21. Febr. 1661
an den Rat in Frankfurt mit einem Gesuch um Anlegung einer Fayencefabrik ge-
wandt, aber nicht sofort Antwort erhalten hatten, bereits am 1. Mérz 1661 ein gleiches
Gesuch an den Rat der Neustadt Hanau. Sie beabsichtigten eine ,Newe und diesser
Landen bishero ohnbekannte Porzellain Backerey ahnzurichten.“ Sie erbaten gleich-
zeitig Erteilung eines Privilegs fiir 25 Jahre, das, wenn auch nur fiir 20 Jahre, bereits
am 5. Marz 1661 von dem damals regierenden und auf Forderung des Gewerbes
sehr bedachten Grafen Friedrich Casimir von Hanau ausgestellt ward. Die Fabrik
wurde dann in dem jetzt noch stehenden Hause RomerstraBe 15 eingerichtet und der
Betrieb alsbald aufgenommen.

1675 sind in der Fabrik bereits 30 Arbeiter beschéftigt. Die ersten Arbeiter sind
aus Holland bezogen und auch der erste Verwalter und technische Leiter des Betriebes
Johannes Bally, der bereits 1669 das Biirgerrecht erlangte, kam aus Holland.

Am 9. November 1675 bitten die Fabrikgriinder um Verldngerung des Privilegs
auf weitere 10 Jahre. Sie sagten, daB sie sich bemiihen wiirden, ,diese Manufaktur
noch umb ein Merdckliches zu verstirken, Undt mit einer ganz Neuen Invention,
wodurch das feineste dem Chinesischen nicht viel nachgebende Porzellain verfertigt
wird, zu vermehren.“ Die Regierung des Grafen Casimir sprach sich dagegen fiir
die Ablehnung des ,Memoriale* aus. Der Fabrikbetrieb ging dann einstweilen
weiter. Am 12. November 1679 reichte Johannes Bally ein gleiches Bittgesuch fiir
sich selber ein und dieses wurde am 1. Dezember desselben Jahres bewilligt; er hatte
es also verstanden, eine anscheinend gegen die Fabrikgriinder bestehende MiB-
stimmung fiir sich auszuniitzen. Diese einigten sich dann mit ihm und so ging der
Betrieb auf gemeinschaftliche Rechnung weiter.

Bally starb am 11. Juli 1688; seine Witwe Anna Bally erreichte vom damals
regierenden Grafen Philipp Reinhard Ubertragung und Verldngerung des Privilegs
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I. Siiddeutschland.

fir 10 Jahre. Sie starb 1693. Darauf baten Anfang 1694 Daniel Behaghel und
Johanna van de Walle, geb. Simons van Alphen, die Witwe des inzwischen ver-
storbenen Jacobus van de Walle, den Grafen um Bestitigung des Privilegs, wobei
sie auch erwéhnten, daB sie gezwungenermaBen sich mit Bally, der hinter ihrem
Riicken sich das Privileg zu verschaffen gewuBt habe, hdtten einigen miissen. Der
Bitte wurde am 11. Januar 1694 stattgegeben und mit den Bally'schen Erben eine
Auseinandersetzung erzielt. Am 15. April 1698 starb Daniel Behaghel in Frank-
furt a. M. Am 6. August 1703 und dann nochmals am 22. Juni 1712 wurde das
Privileg zugunsten seiner Erben und fiir Johanna van de Walle erneuert und am
28. Januar 1713 vom Grafen Johann Reinhard L. neu bestatigt.

Vertreter der Behaghel'schen Erben war Abraham Behaghel; dieser iibernimmt
nach dem 1715 erfolgten Tode der Johanna van de Walle, deren Erben zwei Kaufleute
in Niederwesel waren, die alleinige Leitung der Fabrik, zeigt sich aber keineswegs
dieser Aufgabe gewachsen.

Am 8. Juni 1725 bittet der Biirgermeister der Neustadt Hanau Henrich Simons
van Alphen, ein Verwandter der van de Walle, um Ubertragung des Privilegs auf
sich und die Erben Daniel Behaghel's und gleichzeitig tut ein gleiches Abraham Behaghel.
Am 15. November 1726 wird das Privileg erteilt, Behaghel aber bedeutet, daB, wenn
er sich nicht Miihe gebe, die Fabrik wieder hochzubringen, ihm das Privileg ganz-
lich entzogen werde.

1727 wird denn auch Henrich Simons van Alphen Alleineigentiimer der Fabrik;
am 11. Februar 1737 wird ihm ein neues Privileg ausgestellt. Augenscheinlich ist
es ihm auch gelungen, das Unternehmen zur Bliite zu bringen, denn er wurde
nachdriicklichst mehrfach durch die Regierung in seinen Gerechtsamen geschiitzt und
auch zum Hessennassauischen Kommerzienrat ernannt. Am 12. Februar 1740 ist er
gestorben.

Die Fabrik iibernahm nun sein Sohn Hieronymus van Alphen, der sowohl
als Kaufmann wie als Fayencier gelernt hatte. Am 6. Mai 1748 wird ihm sein
Privileg auf 12 lahre erneuert. Es beginnt nun die eigentliche Bliitezeit der Fabrik.
So tiichtig er aber auch in seinem Fach gewesen zu sein scheint, auf die Dauer
vermochte er doch den Fabrikbetrieb infolge der Konkurrenz benachbarter Fayence-
fabriken, insbesondere der von Offenbach, aber auch von Frankfurt, Flérsheim,
Kelsterbach, Ansbach und Hochst, nicht auf der alten Hohe zu halten. Am 24. Marz 1757
wurde zwar nochmals sein Privileg fiir 12 Jahre erneuert, in der Folgezeit aber nimmt
man ihm nach und nach eine Gerechtsame nach der anderen, obwohl er wirtschaftlich
die schwersten Kdmpfe zu bestehen hatte. Als ihm dann endlich am 28. Juni 1773
auch das Handelsmonopol entzogen wurde, darf er mit Recht dem Fiirsten schreiben:
.wehe mir, und ich beklage meine Entreprise, gebauet auf die Viele Hochste gnadigste
bereits gemeldete Zusage. Mich schmertzet der Verlust, das beste meines Privilegiums
eben zu der Zeit, da Euerer Hochfiirstl. Durchlaucht beystand ich gegen frembde am
meisten vonnéthen habe.*

1775 stirbt er. Die stark mit Schulden belastete Fabrik ging auf seine beiden
Tochter Maria Margaretha van Alphen und Henriette Johanna, verheiratet
mit dem franzosischen Prediger Wilhelm Rocques iiber, denen am 29. Mai 1775
das Privilegium iibertragen wurde. Die Firma hieB jetzt ,Hieronymus van Alphen
seelig Erben®“. Nach dem Tode der ersteren’ (1781), spiter verheiratet mit
W. Klaumann, iibernimmt ihre Schwester allein die Manufaktur und erhdlt am
12. September 1782 das Privileg fiir weitere 10 Jahre iibertragen.

Am 2. November 1785 stirbt auch sie. Rocques versuchte den Landgrafen zu
veranlassen, die Fabrik zu iibernehmen, aber vergebens. Am 27. Februar 1787
erhélt eine Aktiengesellschaft unter dem Namen ,Martin, Dangers et Compagnie*
nach stattgehabtem Ankauf ein neues Privileg fiir 20 Jahre. Sie erklarte, vornehmlich
das beliebte englische Steingut herstellen zu wollen, wozu sie bei Gelnhausen die
besonders dazu taugliche Erde gefunden hatte.
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Hanau.

1794 ging aber der Betrieb bereits wieder in andere Hand iiber. Der Handels-
mann Daniel Toussaint erhdlt das Privileg am 15. September desselben Jahres
iibertragen, nach ihm als letzter Fabrikinhaber am 7. August 1797 Jakob Achilles
Leisler bis Ende 1806. .

Der Betrieb scheint aber bereits zu Anfang des Jahrhunderts eingegangen zu
sein. 1810 bitten die Hanauer Schutzjuden Gebriider Kalman um die Erlaubnis,
die letzten Restbestdande der Fabrik auf dem Hanauer Markten verduBern zu diirfen.

Zeh hat in seinem fiir die Geschichte und Besdireibung der Erzeugnisse einer
deutschen Fayencefabrik vorbildlichen Werke ein ausfiihrliches Verzeichnis der in der
Fabrik beschéftigten Arbeiter wiedergegeben. Danach sind, insbesondere auf Grund
der Kirchenbiicher und durch Professor v. Drach gesammelter Notizen als Maler
festgestellt: Johann Helferich Auer?), 1715, 1721, 1731 erklart u. a. seine Witwe
nach Riickkehr aus Osnabriidc, daB er 26 Jahre als ,Porzelleinmahler in hiesiger
Porzelleinfabrique tdtig gewesen*; Johannes Ballei von Delft, genannt zwischen 1668
und 1670, gest. 11. Juli 1688; Johann Peter Bannot, genannt 1751, 24 Jahre alt,
habe 6 Jahre bei von Alphen in der Lehre gestanden und 1 Jahr als Geselle gear-
beitet; Paul Bedker, 1684, 1686; Joh. Paul Beltzer, 1686, 1688; Joh. Nicolaus
Berner, 15. Novbr. 1783; Samuel le Blanc, 18. Mirz 1697; Carl Heinrich Bldauer
(Pldauer, Pleuer), 4. Octbr. 1732, 1733, 1735, 1738, 1742, 1745, 1748; Hans Peter
Bl6th, 1684; Abraham Butz, 1683, 1685, 1687; Johannes Carle (Karl), 1699, 1702,
1704, 1709; Abraham Cosset (Gosse), 1703, 1705, 1713; Joh. Nicolaus Daurenheim,
14. Septbr. 1752; Johannes Ditmar, 15. Novbr. 1778, 1799, 1801 Werkmeister;
Jacob Donch, 1688; Jacob Christian Doll, 1739, 1744, 1751; Joh. Georg Duscheer
(Duchscherer, Tuscheer), 1712—1732; Henrich Eissermann, 1683; Johann Valentin
Engel, 17. Febr. 1766, 32 Jahre alt, aus Neu-Hanau; Simon Hermann Fetz (Fatz,
Phets, Vitz) aus Cassel, 1709, 1713, 1723; Carl Christian Fischer, 24. Okt. 1763,
begraben 27. August 1794; Isaac Fischer, 17. Febr. 1755, 5. Marz 1756, 20. Febr. 1764;

| Peter Fridkel, 3. Septbr. 1706, 1721, 1723; Johann Theobald Fromberger, 1683,

1685, 1686, ldBt 1698 in Frankfurt taufen; Johannes Gelberich, 24. Febr. 1725,
1726, 1727; Joh. Daniel Gelberich, 7. Januar 1735, 22. Novbr. 1740; Moses Valentin
Gosse, 1678 ,Porzelleinbacker”, 1703 , Porzellanverwalter®; .Adam Héaffler, ,Classur
Mahler”, gest. 2. Marz 1762, 44 Jahre alt; Simon Hamburger, 1. August 1744,
begraben 21. Dezbr. 1764, 50 Jahre alt; Johann Carl Hartmann, 1743, 1752, 1762,
1772 als verstorben angegeben; Johann Philipp Hartmann, 23. Dezbr. 1751, 1760,
16. Oktbr. 1761, aus dem ,Fuldischen“ gebiirtig; Philipp Christian Hartmann,
22. Novbr. 1752; Johannes Heil (Heyl), 1763, 1770, 1780, 1790 , Werkmeister der
Porzelleinfabrique; Johann Daniel Helbrich, 1751; Simon Hermann; 1711; Jacob
Hoffmann, 2. Oktbr. 1762, 22. Septbr. 1796; Joh. Georg Hofmann, 8. Juli 1754,
»er hat die Porzellein-Mahlerei bei H. von Alphen erlernt“, gest. 9. Novbr. 1796;
Johann Henrich Hofmann, 29. April 1796; Johann Wilhelm Hofmann, 5. Juni 1798;
Johann Daniel Jordan, 1780; Daniel Kaisser, 10. Oktbr. 1763, 19. Dezbr. 1793,
Sohn des Hanauer Biirgers und Malers Mathias Kaisser, wohl identisch mit Johann
Mathias Kaysser (Kayser), 26. Febr. 1735, begraben 9. Septbr. 1766, 53 Jahre alt;
Conrad Kohler, 1687, 1693; Johannes Kroll (Krell), aus dem Darmstéddtischen ge-
biirtig, 9. Dezbr. 1796, 1798; Christian Gottlieb Kuntze, Schmelzmaler; Abraham
Mayor, 1709, 1716; Wentizel Peter Mehling, 1686; Johannes Miinch, 29. April 1796;
Joh. Heinrich Nelcke, 11. Januar 1728; Rudolf Neldke, 1768 als bereits verstorben
bezeichnet; Joh. David Nieste, 1685; Johann Christoph Otto, 3. Juli 1775, 1776, 1779,
1782; Johannes Polts, 1689; Johannes Leonhard PreiB, ,von GroB-HeBbach aus dem

1) Sein voller Name steht verzeichnet unter einem birnenférmigen Krug des Kunstgewerbe-
museums in Wiesbaden von 1715 mit der Darstellung einer Topferscheibe zwischen Baumen und
Figuren, unter einer Schiissel mit Flora im Historischen Museum in Frankfurt a. M. von 1717 und
auf einem durchbrochenen achteckigen Korb vom 23. Juli 1721 im Landesmuseum in Schwerin.
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1. Siiddeutschland.

Onoltzbachischen biirtig, 41 Jahre alt, er ist 12 Jahre in der Fremde und halt sich
bereits in dem 7. Jahr hier auf, 7.August 1739; Johannes Reinhard, 1768, 1772;
Joh. Georg Reinhart, 27. Januar 1722, 1723, 1727; Henrich Ries, 12. Mdrz 1801;
Joh. Caspar Ripp (Rib, Rip), hatte in Delft gelernt, 17021708 in Frankfurt a. M.,
1711 in Ansbach, 1712—1713 Werkmeister in Niirnberg, dann wahrscheinlich in
Hanau, 1720 in Braunschweig, 1721 in Zerbst, gestorben in Frankfurt 1726, bezeichnet
in den Acten der Niirnberger Fayencefabrik als ,Hanauer Porzellain-Fabrikant;
Caspar Schédfer (Schiffer), am 27. Marz 1752 als 7 Jahre lang in der Fabrik tatig
bezeichnet, 1756, 1759, 1760; Joh. Bernhard Schertz, 9. April 1770, von Frankfurt ge-
biirtig und dort vorher in der Fabrik tétig, 1767—1780; Jacob Schilles (SchyliB, Schilisz),
3.Septbr. 1706, 1716, 1718; Joh. Heinrich Schméhling (Schmeeling), 1780, 1782, 1785,
1789, 1801 und sein Sohn Friedrich Schmahling, 1803; Johann Adam Schmiedt,
18. Octbr. 1728; Jesejas Schreiber, 1702, 1730, 23. Méarz 1732; Johann Heinrich
Schreiber, begraben 22. April 1727, 74 Jahre alt; Johann Nicolaus Schreiber, 1710,
1712, 1724; Wentzeslaus Schreiber, 1684, 1686, 1690; Jakob Schiiler, 24. Mai 1738;
Johannes Schiitz, 1699—1721, 1723 als verstorben genannt; Joh. Heinrich Schwenk,
5. Febr. 1790; Johann Simonet!), arbeitete in der Fabrik vor 1662; Joh. Christian
Stang, von Schliichtern gebiirtig, 6.Sept. 1773, gest. 10. Dezbr. 1796; Joh. Michael
Stiefvatter, 1744; Joh. Mathias Tauber, 28. Dezbr. 1737, ,ein Porzellainmahler von
Niirnberg, 31 J. alt; er ist 14 Jahre in der Fremde gewesen, binnen welcher Zeit er
in den Fabriquen zu Coppenhagen, Dresden, GroB-Zerbst, Hamburg, Minden an der
Weser?) und letztlich in Cassel, von wannen er vor 3 Wochen in des Rais von
Alphen Fabrique gekommen*; Jacob ThauniB, 26. Juli 1686, ,Porzeleyn-Schilder®;
Joh. Jorg Toschner aus Bodkenheim, 1715; Joh. Georg Jeremias Utz, 27. Marz 1752
.ein Porzellain-Mahler von Anspach; 20 J. alt; er war 1 Jahr 3 Monate in der
Casseler Porzellain-Fabrique und arbeitet jetzt in der van Alphenschen Fabrik seit
1!/, Jahren, wo auch sein Vater Johann Leonhard Utz tatig ist, ferner genannt am
28. Mai 1734; Joh. Leonhard Utz, 7. April 1752, ,ein Porcellainmahler von Kreils-
heim aus dem Anspachischen gebiirtig, 46 J. alt; er arbeitet bereits 1!/, in der Por-
zellain-Fabrique*; Heinrich Vélcker, 1712; Joh. Daniel Volst (Wolst), 1723, 1732,
1735; Leonhard Weber, 1710—1721; Bernhard Weber aus Hanau, heiratet in
Frankfurt a. M. 1706, 1710 in Hanau; Samuel WeiB, 1697—1703, gest. 1704; Joachim
Leonhard Wolf, 11. Septbr. 1730, ,producirt seinen ihm vom Onoltzbachischen Ver-
walter iiber die Porzellain-Fabrique daselbst, Georg Christian OBwalden, ihme unterm
14. April 1728 ertheilten Lehrbrief, woraus hervorgeht, daB Wolf in Onoltzbach ge-
biirtig sey“; Joh. Wilhelm Zirkel (Zorckel), 1720, begraben 30. April 1725.

AuBer dem Gebrauchsgeschirr sind in der Fabrik Ofen, Jardinieren, Cachepots,
Rechauds, Tafelaufsdtze, Helmkannen, Sparbiichsen, KiihlgefiBe, Vasen in allen
GroBen usw. hergestellt worden. Die sogenannten Enghalskriige, deren Form auf
holldndische Vorbilder zuriickgeht, bilden ein besonders beliebtes Erzeugnis; ihre
Leibungen sind entweder glatt oder schrig gewunden; in unbemaltem Zustand her-
gestellt, sind sie oft von Niirnberger und Augsburger Schmelzmalern bemalt worden.
Haufig finden sie sich mit Wappen in Blaumalerei, darunter vielfach die der Wiirzburger
Fiirstbischéfe, woraus zu schlieBen ist, daB das Frankenland ein besonders gutes
Absatzgebiet fiir die Manufaktur gewesen ist. Gleiches gilt aber auch von den
ebenfalls zahlreich hergestellten Kriigen in Birnenform. Der walzenformige Krug
findet sich dagegen hier weniger; bisweilen ist er wagerecht gerillt. Daneben kommt
auch noch eine eiférmige Krugform vor. Unter den Schiisseln sind die vom ge-
buckelten Spiegel aus radial gerippten sog. Facherplatten hervorzuheben. Figiirliche
Arbeiten fehlen fast ganz.

1) Er zeichnet mit ,Siemon* unter einer mehrfarbigen, kugelformigen Sparbiidise des Ham-
burger Kunstgewerbemuseums von 1706 (vgl. Abb. 14).

?) Es kann nur Hannoversdi-Miinden gemeint sein.
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Hanau.

Vornehmlich wurde die Blaumalerei gepflegt, manchmal in Verbindung mit
Manganviolett, insbesondere in der Friihzeit; spater treten dann auch die Scharf-
feuerfarben Griin, Rot und Gelb hinzu. Auch finden sich mit Gold, Ladk- oder
Emaillefarben iiber Scharffeuerblau dekorierte Stiicke. Als die Muffelfarben auf-
kamen, hat Hanau auch darin Gutes geleistet.

Die Glasur ist wenig gldnzend, aber milchigweiB, zuweilen auch griinlichblau.

Wegen des Hin- und Herwanderns der Maler und Bossierer sind die Hanauer
und Frankfurter Erzeugnisse oft schwer zu unterscheiden, zumal auch
Malersignaturen hédufig fehlen. Auf Besonderheiten der Frankfurter Fabrik wird bei
dieser hingewiesen. Hier mag nur bemerkt werden, daB zwar die ostasiatischen
und holldndischen Vorbilder von beiden benutzt worden sind, von Hanau aber doch
hauptsdachlich nur in der Friihzeit und auch in freierer, selbstdandigerer Weise. Regel-
miBig fehlt hier der Hochglanz, die ,gekwaartete* Glasur. Dann aber ist selbst in
der Frithzeit schon eine groBe Gruppe von Fayencen mit europiischen Motiven
bemalt worden. Soweit Enghalskriige in Frage kommen, weisen sie nicht die schlanke
Silhouette der Frankfurter Kriige auf, der Bauch pflegt mehr kugelig zu sein, die
FuBeinschniirung starker und der fast unmittelbar aus dem kugeligen Bauch auf-
steigende, sich nach unten verjiingende GefdBhals kiirzer. Die Erzeugnisse nach
etwa 1700 sind vielfach mit stilisierten BlumenstrauBen bemalt, in denen sich lange
Zweige mit Schierlingsbldtichen finden; am unteren Ende dieser BlumenstrauBe
finden sich zumeist zwei groBe, nach beiden Seiten auseinandergehende Blétter, die
in der unteren Halfte gestrichelt, dann voll bemalt und an den Spitzen umgeknickt
sind (vgl. Abb. 8). Bei den voller bemalten Stiicken aus der Zeit bis etwa 1740
finden sich oft die sog. Vierpunkte, vereinzelt auch kreuzweise Fiinfpunkte. Sie
kommen zwar auch in anderen Fabriken vor, nicht jedoch — oder wenn, dann
jedenfalls nur sehr selten — in Frankfurt.

Zeh nimmt in Ubereinstimmung mit Stoehr an, daB eine groBe Gruppe Hanauer
Kriige einen charakteristisch geformten Henkel hétte, der meistens dort, wo ecr am
GeféBleib aufsitze, mit einer Eintiefung versehen sei, entstanden infolge Andrucks
mil dem Finger. Demgegeniiber sei fiir eine Reihe Frankfurter Kriige ein wirklich
sicheres Kennzeichen, daB bei ihnen dieser Druck mit einem abgerundeten — nach
Stoehr kugelférmigen — Instrument erfolgt sei. Die erstere Befestigungsweise ist
jedenfalls keine charakteristische; wir sehen sie bei vielen norddeuischen Fabriken,
wie Miinden, Braunschweig usw. Indes findet Stoehr die Eigentiimlichkeit gerade
darin, daB wohl mit einem stumpfen Instrument man die weiche Tonmasse fest an
das GefdB angestochen habe, so daB ein tiefes, manchmal durch die Zinnglasur
wieder ausgeschwemmtes Loch entstanden sei. Aber auch dies darf man nicht zu
sehr verallgemeinern, denn es gibt auch genug Hanauer Kriige, bei denen der Former
offenbar den Henkelandruck ohne Instrument bewerkstelligt hat.

Der Flechtwerkhenkel (Zopf- oder Tauhenkel) kommt sowohl in Hanau wic
in Frankfurt vor, wenn auch dort weniger. Das gleiche ist der Fall bei einer be-
sonderen Art der Flechthenkel, bei denen namlich das untere Ende in zwei Spiralen
auseinandergeht. Auch Ansbach und Nirnberg kennen den einfachen Flechthenkel;
Goggingen und Kiinersberg haben gelegentlich auch den Flechihenkel mit zwei
Enden nachgebildet.

Eine eigentliche Fabrikmarke hat es in Hanau in der Zeit vor Hieronymus
von Alphen nicht gegeben. Dagegen gibt es eine groBe Menge von Maler- und
sogar Drehermarken; als letztere wird wohl die sog. Ritzmarke, ein eingekratztes (C,
das sehr oft vorkommt, anzusehen sein. Etwa um die zweite Hilfte des 18. Jahr-
hunderts kommt die Marke HV XX in Gebrauch und gegen Ende desselben findet
man auch den Namen ,Hanau“ voll ausgeschrieben. Das Zeichen XX, das auch
allein in Verbindung mit Malersignaturen vorkommt, ist das Monogramm des
Hieronymus von Alphen, das aber auch von seinen Nadhfolgern ohne oder mit der
Fabrikmarke weitergefiithrt wurde.
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Abb. 2.

Landesmuseum Cassel.



Hanau.

Frithzeit mit europdischen Motiven:

Abb. 1: Schreibzeug, auf dem Boden 1687 datiert, auf der Vorderseite bemalt
mit kréftigen Barockranken, auf der Riickseite mit dem Wappen des Grafen von
Hanau zwischen zwei primitiven Landschaften. Die Blaumalerei ist kraftig mangan-
violett konturiert. Den oberen Teil des Schreibzeugs bededkt ein aus spiralformigen
Gliedern zusammengesetztes Rankenwerk. Die beiden Seiten sind bemalt mit der
Darstellung des verlorenen Sohnes links und Israels Opferung rechts. Lange 25 cm,
Hohe 11,5 cm.

Abb. 2: Schiissel, bemalt in Kobaltblau mit Barockblumen und dem mangan-
violett konturierten bayerischen Rautenwappen, um das die Kette des Goldenen
VlieBes héngt. Uber die Fldache verstreut Insekten und kleine Blumen. Durchm.
43,5 cm.

Abb. 3. Historisches Museum Frankfurt a. M.

Ostasiatischer Dekor mit pflanzlichen Motiven. !

Die Vorbilder sind auf ostasiatischen Porzellanen zu suchen. Die auf ihnen vor-
kommenden Lotosblumen und -Blétter befinden sich in Hanau nur ganz vereinzelt
in der Frithzeit. Bei dem BlumenstrauB der blau bemalten Schiissel der Abb. 3, der
ebenfalls auf ostasiatische Vorbilder zuriickgeht, kann man indes schon deutlich die
Neigung erkennen, das Bukett symmetrisch anzuordnen; aber noch ist der StrauB
locker gehalten und die Zeichnung geféllig (Zeh¥a. a. O. S. 56). Die 40:48 cm
groBe Platte ist doppelt gewellt und tragt auf der @uBeren Faltelung wiederum das
bayerische Rautenwappen mit der Kette des Goldenen VlieBes.

2 0. Riesebieter, Die dentschen Fayencen, 1. : il



I. Siiddeutsdiland.

Ostasiatischer Dekor mit figiirlicher Darstellung.

Abb. 4 : Schiissel in Blaumalerei, Durchmesser 40 cm, bemalt mit Chinesen in Land-
schaft, die eine pelzmiitzenartige Kopfbededtung tragen und deren Hénde unter den weit-
faltigen Armeln eines langen Mantels stecken, ein figuraler Typ, der wie Zeh
a.a. 0., S.58 sagt, mit geringen Modifikationen in Hanau besonders beliebt
war. Der eigenartige Baum mitseinemknolligen Baumschlag geht letzten Endes
auf die im Osten so sehr beliebte japanische Kiefer zuriick und zeigt, wie die ost-
asiatischen Motive auf derartigen Hanauer Fayencen verdndert wurden. Bez.

Der Maler kann Jakob Donch gewesen sein.

Abb. 4. Kunstgewerbemuseum Leipzig.

Auf diese Gruppe mit den figiirlichen Darstellungen sind anscheinend japanische
Exportporzellane von EinfluB gewesen und zwar nicht gerade die besten.

II. Periode (1700—1740).

In dieser Periode, die mit dem Tode Heinrich Simons van Alphen abschlieBt,
wirken zwar die ostasiatischen Anregungen noch nach, aber die fremden Vorbilder
werden allmahlich verdréngt, verstiimmelt oder aber, wie vor allem die Blumen-
buketts, schematisiert. Die Blumen der Barodkzeit verwandeln sich in Streublumen.
18



Hanau,

Abb. 5. Sammlung GroBmann, Frankfurt a. M. Abb. 6. Sammlung Cloos, Nidda.

Abb. 5: Enghalskrug, 31 cm hoch, blau bemalt mit Streublumen, auf denen
Vogel sitzen. Auf dem gerillten Hals sehen wir bereits den fiir diese zweite Periode
so typischen BlumenstrauB. Bez.

IS
706

Die Bezeichnung ist auf Jakob Schilles oder Johannes Schiitz zu deuten.

19



I. Siiddeutschland.

DiesessogenannteVogleinsmotiv,
das wir oft auch auf Ansbacher,
Niirnberger und Bayreuther Fayen-
cen finden, zeigt auch der in der
Blaumalerei schon fliichtiger und
einfacher gehaltene Enghalskrug der
Abb. 6. Hohe 23 cm. Bez. mit
der Ritzmarke.

Abb. 7. Geheimrat Osius, Cassel. Abb. 8.

Den konventionellen ostasiatiscien BlumenstrauB sehen wir nun auf
den folgenden Abbildungen sich aus der alten flotten Blumenmalerei weiter
ausarten. Da die StrduBe nicht die ganze Wandung bedeckten, lieB man einzelne
Zweige derselben weit auslaufen. Meistens sind sie abwirts gerichtet, zuweilen
aber gehen sie auch zundchst nach oben, werden dann umgeknickt und verlaufen
dann weiter abwiirts. An ihren Enden sitzt oft petersilienartiges Blattwerk.

Abb. 7: Blau bemalter Enghalskrug, 32 cm hoch, datiert den 11.November 1708
und bezeichnet

Abb, 8: Enghalskrug, blau bemalt, 32,4 cm hoch. Vier- und Fiinfpunkte helfen
die Wandung ausfiillen. Auf den Zweigen sitzen ostasiatische Vogel. Bez.

a
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Abb. 9:

Birn-
formiger
Krug,
schrédg
gewellt,
W25 em
hoch;
Malerei
in nach
Ultra-
marin
neigen-
demBlau
schwarz
kontu-
riert. Die
Glasurist
kleister- "y} 740, K. Maurer, Frankfurt a. M.

blau,

Bezeichnet mit der Ritzmarke und H

Abb. 10: SalzfaB mit GlockenfuB auf
drei Kugelstiitzen, bemalt in Blau mit groBen
Blumen. Auf dem Rande ein Zackenmuster.
Im Spiegel eine Gruppe von Apfeln, Birnen
und Trauben. Hohe 12,5 cm. Unbezeichnet.

Abb. 11. Sammlung Lodkner, Wiirzburg. Abb. 12.

Abb. 11: Schiissel in Blaumalerei. Im Spiegel ein Bliitenzweig mit
darauf sitzendem Vogel. Bemerkenswert ist der Radialdekor — nach der
Mitte zugehendes stilisiertes Blattwerk — auf dem gewellten Rande, der auf
einer ganzen Gruppe Hanauer Fayencen wiederkehrt!). Durchm.25,5cm. Bez.

5]_ _Dieée Art der Randbemalung findet sich vielfach auf Ansbacher Schiisseln.
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I. Siiddeutschland.

Abb. 13. Landesmuseum Cassel.

Hb. 14, Kunstgewerbemuseum ng.

Die néchsten beiden Abbildungen 12
und 13 zeigen Hanauer Fayencen
mit einem stilisierten Einzelblumen-
dekor, ebenfalls blau bemalt.

Charakteristisch ist der fliegende
Vogel, der auch bereits auf Stiicken
der ersten Periode wiederkehrt. Die
Schiissel ist am Rande gewellt.
GroBe 33,5 cm. .

Bez. 5‘

Der Enghalskrug, 30 cm hodh,
tragt an den Halsseiten BlumenstrauBe.

Bez. A

Abb. 14: Kugelférmige Sparbiichse mit spiralférmig gedrehter Spitze, bemalt in
den Scharffeuerfarben mit BlumenstrduBen, Végeln, Insekten und Vierpunkten. Bez.

1>06
BT LA
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Rbb. 16. Sammlung Riesebieter.

Abb. 17. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Abb. 15 : Enghalskrug, blau bemalt, 23 cm hoch.

AufdemgerilltenHals
RosenstrdauBe. In den
kreisrunden Feldern
des Bauches Land-
schaften,auseuropai- _

schen und asiatischen

Motiven kombiniert.
In den Zwickeln
Kareemuster. AmFuB
und auf der Schulter
Bordiiren nach der

Art von Rouen. Bez.

Abb.16: Rundbauchiger Krug mitschragem Hals,
bemalt in Gelb und Blau. Vorne zwischen
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I. Siiddeutschland.

zwei Blumen ein Liebespaar. Die Dame trédgt ein Fliigelkleid und Miederschniirung,
der Kavalier eine Perriicke, einen SchoBrock und ein breites Degengehinge.
Hohe 21,5 cm. Unbezeichnet.

Gruppe mit Wappen.

Die Bemalung von Fayencen mit Wappen bildete wiahrend der ganzen Zeit ihres
Bestehens eine Besonderheit der Hanauer Fayencemanufaktur. Sehr hdufig kommen

Abb. 18. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Enghals- und birnférmige Kriige mit den
Wappen der Fiirstbischéfe von Wiirzburg
vor, woraus geschlossen werden kann,
daB dahin die Handelsbeziehungen be-
sonders rege warern.

Abb. 17 :Enghalskrug, blau bemalt mit dem
Wappen des Wiirzburger Fiirstbischofs
Johann Philipp Franz von Schénborn (1719
—1724). Hohe 33 cm. Bez.mit der Ritzmarke.

Abb. 18: Gestauchter Krug, blau bemalt mit
dem Wappen des Wiirzburger Domkapi-
tulars Franz Georg Faust Freiherr von
Stromberg. Hohe 26 cm. Unbezeichnet.

| Abb. 19: Enghalskrug, blau bemalt mit
Abb. 19, dem Wappen der Rumpler von Lowenhalt.
Hohe 27 cm. Unbezeichnet.

IIl. Periode (1740 bis etwa 1786).

Neben den Scharffeuerfarben werden jetzt auch allgemein die Muffelfarben
angewandt. Die ostasiatischen Vorbilder horen auf, aber Chinoiserien werden weiter
geschaffen. Im wesentlichen aber werden deutsche Blumen die Malobjekte auf Ge-
brauchsgeschirren, die man jetzt mehr herstellt.
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Hanau.

Aber auch die Wappenmalerei wird
weiter geiibt. Das zeigt das Schreib-
zeug in niedriger Kastenform mit
kleinen eingedriickten FuBansatzen
der Abb. 20. Zwischen den Offnungen
fiir Sand- und TintenfaB das blaBblau
gemalte Wappen des Fiirstbischofs
von Miinster, Christoph Bernhard von
Galen (1759—1775), viergeteilt, mit
drei Vogeln im Herzschild und um-
rahmt von barockem Rollwerk. Lange
21 cm, Hohe 15cm. Unbezeichnet.

Abb. 21: Walzenformiger Krug,
bemalt, mit dem in der zweiten
Periode iiblichen, stilisierten Blumen-
strauB in den vier Scharffeuerfarben.
Hohe 17 cm. Bez. XX

F

In dieser Zeit wurde es Gebrauch, daB auch die Handwerker sich Kriige malen
lieBen, die mit ihrem Handwerksgerdt oder ihren Gewerksemblemen verziert und
hiufig datiert sind. Ebenso finden sich Kriige, die fiir die frankischen Weinschiffer
bestimmt waren. Der birnférmige
Krug der Abb. 22 von 1780 ist mit
den Emblemen eines Metzgers be-
malt. Hohe 21,5 cm. Bezeichnet
in Verbindung mit der Ritzmarke
mit HV. XX

Abb. 20. Sammlung Riesebieter.

Abb. 21. Privatbesitz, GieBen. Bbb. 22. Luitpoldmuseum Wiirzburg.
25



I. Siiddeutschland.

Ein préchtiges Stiick der mit deutscien Biumen bemaiten Fagencen aus dieser
Periode bildet die Tulpenvase der Abb. 23 mit schildformiger Schauseite. Héhe
23,5 cm. Bez. Hanau

S

Abb. 24: Teebiichse mit Schraubengewinde, 12,5 cm hoch. Bez. FN. XX.
F'S:

Abb. 23. Luitpoldmuseum Wiirzburg. Abb. 24. Landesmuseum Cassel.

Von dem .Gebrauchsgeschirr sind die Service um diese Zeit besonders gut
glasiert, aber haufig nur in Blau mit einer zierlichen spitzenartigen Bordiire nach
Art von Moustiers bemalt, dazu auf den Platten und Tellern mit einem kleinen
stilisierten BliitenstrauB.  Seltener wurden dabei die Muffelfarben benutzt. Die
Abb. 25 stellt eine mit ihnen bemalte, auf breiten VolutenfiiBen stehende, in der
Form noch barocke Terrine dar. Auf den Wandungen naturalistische Streublumen
und Figuren mit Tracht vom Ende des ersien Viertel des 18. Jahrhunderts,
Malerei in Purpur, Gelb, Blaugelb, Violett, Griin und Blaugriin. Hohe 33 cm.
Unbezeichnet.

Ein zweites Stiidc in Muffelfarben ist das KiihlgefdB der Apb. 26.

Farben Karminrot, Griin, Ziegelrot, Lila usw. Durchmesser 33 cm, Hohe 13 cm.
Bez.

,.Hanau"’.
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Abb. 25. Historisches Museum Frankfurt a. M.

Abb. 26. Landesmuseum Cassel.




I. Siiddeutschland.

IV. Periode (1787—1806).

Aus dieser Zeit sind anscheinend nicht sehr viele Fayencen erhalten.

Abb. 27: Ovales Flaschchen mit kurzem Hals, bemalt in den vier Scharffeuer-
farben mit einem Husar, der iiber einen gefallenen Soldaten sprengt. Auf der Riick-

Abb. 27. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

seite steht der Name des Besitzers ,,Johannes Ambrosius 1793", umrahmt durch
eine Girlande von Rosen, Glockenblumen und anderen kleinen Bliimchen. In der
Schleife ein kleines K. Auf den Seitenflichen ein entblitterter Baum und ein
Gartenzaun. Hohe 13,5 cm. Bez.
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B. Frankfurt a. M. ,

Literatur: R. Jung, Die Frankfurter Porzellanfabrik im Porzellanhofe. HArchiv fiir Frankfurts
Geschichte und Kunst, IIL. Folge, Bd. VII, S.221—241.
Ernst Zeh, Hanauer Fayence. Marburg 1913, N. G. Elwert.
Ders., Frankfurter Fayencen. Amtliche Berichte aus den Koniglichen Kunstsamm-
lungen, XXXVI. Jahrg., Nr. 1, S. 1118,
August Sfoehr, Hanauer und Frankfurter Fayencen. Cicerone 1912, S.49ff., 101 ff.
und 1913, S. 828ff.
Ders., Handbuch, S. 79ff.
O. Gropmann, Die Erzeugnisse der Frankfurter Fayencefabrik. Archiv filr Frank-
furter Geschichte und Kunst, III. Folge, X. Bd.

Am 21. Februar 1661 richteten die Hollinder Daniel Behaghel aus Hanau und
Jakobus van de Walle aus Rotterdam ein Gesuch an den Rat um Genehmigung zur
Anlegung einer ,Porzellainbadkerey“, die sie durch holldndische Maurer errichten
lassen wollten, wobei sie gleichzeitig um Uberweisung eines Geb#udes, Privilegierung
fiir 20 Jahre usw. bitten. Der Rat erwiderte, daB die Herren Biirgermeister sich nach
den ndheren Umstdnden erkundigen und dariiber néchstens berichten sollten. Infolge
dieser die Sache hinauszdgernder Antwort wandten sich die Gesuchsteller bereits am
1.Mérz 1661 an den Rat der Nachbarstadt Hanau, wo sie sofort willkommen ge-
heiBen wurden. So wurde am Main die erste Fayence-Fabrik nicht in Frankfurt
gegriindet.

Fiinf Jahre spiter wendet sich der ,Porzellainbédcker Johann Simonet aus
Paris, welcher zuerst in der Hanauer Fabrik gearbeitet hatte und dann in den Dienst
des Freiherrn von Schénborn getreten war, dem er in einer kleinen Fayencefabrik
zu Heusenstamm') 3!/, Jahre lang ,allerhand porzellainen Geschirr gebacken* hatte,
ebenfalls mit einem Gesuch an den Rat. Er erkldrt, daB er beim Besuche der Stadt
gemerkt habe, daB nahe bei Sachsenhausen auf dem Weinberg eine Erde zu finden
sei, ,dergleichen in gantz ltalien, Frankreich, England und Hollandt nit zu finden
sein wirdt* und bittet um Uberlassung eines Hauses mit Zubehor, RoBmiihle, Brenn-
ofen und Werkstitte fiir 12 und mehr Personen, sowie um ein Privileg fiir 12,
spiter 10 Jahre, MeBzeiten ausgenommen. Als ,Verleger* des Unternehmens gewinnt
Simonet Bernhard Schuhmacher und Johann Christof Fehr. Am 8. September
1666 wird darauf die Konzession erteilt mit Privileg fiir 6 Jahre.

Die Fabrik ist in dem sogenannten Klapperfeldhof eingerichtet worden, der da-
durch zu dem Namen ,Porzellanhof” gekommen ist. Als sein Péchter erscheint im
Juni 1667 indes allein Fehr; von Simonet und Schuhmacher ist nicht mehr die Rede.
1673 mietet Fehr den Hof auf Lebenszeit. Im Laufe der Pachtzeit werden ihm zur
VergroBerung des Anwesens — darunter eines Platzes fiir den ,Porzellain-Ofen*,
also eines zweiten Brennofens — Zugestdndnisse gemacht. Der Fabrikbetrieb ging
darnach stetig in die Hohe. Im Frithjahr 1693 starb Fehr, 57 Jahre alt. Er hatte
es zu Ansehen und Wohlstand gebracht. Uber sein Vermdgen hat er ein ausfiihr-
liches Inventar von 1693 hinterlassen.

Der Fabrikbetrieb ging auf seine beiden Sohne Jakob und Johann Christof
Fehr iiber unter Vormundschaft seiner Witwe Anna Margarethe geb. Reineck. Am
24, November 1707 geht der Porzellanhof durch Kauf auf sie zu Eigentum iiber.

) Erzeugnisse dieser kleinen Fabrik haben sich bisher nicht bestimmen lassen.
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1714 stirbt die Witwe Fehr. In den 20er Jahren sind auch die Gebriider Fehr nicht
mehr die Betriebsinhaber.

1723 ist der Landamtmann Georg Heinrich HaBlocher Inhaber des Porzellan-
hofes, spiter seine Erben, dann bis 1736 der Fuldaische Hofrat und Oberamtmann
Johann Friedrich Roth von Rohrbach.

HaBlocher hatte die Fabrik an Philipp Friedrich Lay aus Wallrabenstein
verpachtet, der um 1709 zundchst als ,Porzellan-Tagelohner“ eingetreten war. Am
13. Juni 1736 geht Lay aber bereits zur Hanauer Fabrik iiber.

Von 1737—1738 ist der ,Porzellanhidndler Wolfgang Deininger Besitzer des
Porzellanhofes und anscheinend auch Fabrikant, dann folgen die Witwe Anna Maria
Sauersenfft, die sicher auch die Fabrikation betrieb, und der Glasermeister Johann
GeorgTHeckel. Erstere geriet 1740 in Vermogensverfall, Heckel ersteigerte am 30. Juni
1741 den Porzellanhof; 1741 wird er bereits als Porzellanfabrikant bezeichnet. Nach
dem Tode seines im Unternehmen mit beschéaftigten &ltesten Bruders tritt 1755 Johann
Friedrich Heckel, seit 1753 als Porzellanmaler in St. Cloud beschiftigt, in die Fabrik
ein, am 25. Oktober 1763 als Teilhaber, am 14. Dezember 1765 als Alleininhaber.

Die Fabrik geriet jetzt allm#hlich in Verfall und es gab einen ProzeB zwischen
Vater und Sohn, den Anfang der siebziger Jahre fiir letzteren der junge Advokat Goethe
gefithrt hat. Der Vater warf dem Sohne vor, er habe durch Nachldssigkeit die Fabrik
heruntergebracht. Aus den ProzeBakten laBt sich klar die wirtschaftliche Lage der
Fabrik, deren Bestand und Betrieb von 1763 ab erkennen. 1764 wurden fiir etwa
2850, 1765 fiir etwa 2465 Taler an Waren erlost. 1774 wurde der Porzellanhof an
die Gldubiger abgetreten, deren einer der Rat Goethe war. Der Fabrikbetrieb scheint
in den Jahren 1772—1773 eingestellt worden zu sein.

ARus Frankfurter Listen und Biichern hat Jung folgende Maler ermittelt: Paul Becker
(1684, 1686 in Hanau); Johann Balthasar Dau (Thau), 1684, 1685, 1701; Johaun Karl
(Wolfgang) Freund, 1684, gest. 1723; Jakob Denisch, 1688 in Hanau, 1693; Johann
Theobald Fromberger, 1683 in Hanau, 1698 in Frankfurt; Johannes Bold, 1699;
Esaias Tuchscherer, Sohn des dortigen Porzellanmalers Friedrich Tuchscherer, 1701,
1702; Johann Caspar Ripp?), geb. 1681, 1702—1708, gest.1726; Jakob Denisch jun,,
1704; Christof Friederich, 1706, gest. 1718; Bernhard Weber, 1706, 1710 in Hanau;
Friedrich Christian Gallant, etwa 1713 eingetreten, 1724, gest. 1754; Franz Dietz,
1713, 1715—1718; Johann Jakob Brunner, 1716; Nicolaus Beutel, 1717—1742;
Jakob Gallant, Bruder des genannten, 1746; Johann Philipp Schmidt, 1747-—1754;
Valentin Baumann, 1751—1756, 1765; Conrad Hieronymus Hoch, 1756—1770;
Johann Heinrich Erbe, 1761—1773; Johann Daniel Kopp (Koop), 1762, 1767—1771;
Johann Bernhard Schertz, 1764—1766, 1767—1780 in Hanau; Johann Philipp Trill,
1769. Auf einem Krug des stddtischen historischen Museums in Frankfurt zeichnet:
»,Johann Carl Auer 1742 a Frankfurth“. Ein Maler Joh. Nicolaus Dauernheim aus
Frankfurt befand sich 17471748 in Hochst.

Zwischen der Frankfurter und Hanauer Fabrik hat jedenfalls, wie auch schon vor-
stehendes ergibt, eine rege Hin- und Herwanderung von Malern stattgefunden.

Daraus wird es schon erklirlich, daB eine genaue Scheidung von Frankfurter und
Hanauer Erzeugnissen, selbst wenn sie Malersignaturen tragen, schwierig ist, zumal in
beiden Fabriken vor allem die Blaumalerei gepflegt worden ist. Naheres dariiber
vgl. bei Hanau.

In Frankfurt war man mehr als in Hanau bestrebt, die Delfter Vorbilder zu er-
reichen, nicht nur in der Malerei, sondern auch in dem spiegelnden Hochglanz, der
die Delfter Fayencen so auszeichnet' und die Leuchtkraft ihrer Farben hebt. So erklart
es sich auch, daB Delfter und Frankfurter Erzeugnisse noch heutzutage vielfach mit-
einander verwechselt werden, zumal es den Anschein hat, als ob groBe Massen von
Frankfurter Fayencen nach Holland ausgefiihrt worden sind. Denn auch in den Bauern-

1) Vgl. iiber Ripp unter Hanau S. 14.
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héusern Nordwestdeutschlands haben sich mehrfach sichere Frankfurter Stiicke ge-
funden, die nur iiber Holland dahin gekommen sein konnen.

Bemerkenswert ist, daB die aus der Friihzeit von Delft bekannten” Schiisseln mit
dem sogenannten Patanazzi-Dekor?), also Nachahmungen von Urbino-Fagencen, die,
bald auf den breiten Rand beschrinkt, bald auch im Spiegel mageres Rankenwerk mit
grotesken Motiven tragen, in Blaumalerei dhnlich auch in Frankfurt hergestellt worden
sind, wie eine Schiissel des Stidtischen. Kunstgewerbemuseums in Leipzig beweist?).

Waihrend nun die Holldnder jenen brillierenden Hochglanz dadurch erreichten, daB
sie die auf der rohen Glasur bemalten Geschirre noch mit einer ganz diinnen farblosen
Uberglasur iiberzogen, dem sogenannten ,Kwaart“, durch welche zugleich die Farben
vor Beschddigungen bewahrt blieben, haben die Frankfurter Fabrikanten, wie Zeh a. a. O.
Seite 81 hervorhebt, diese Brillanz der Glasur ohne ,Kwaartung“ hervorgerufen.
Ihre Erzeugnisse haben oft einen etwas stumpfen Ton, der besonders bemerkbar wird,
wenn man sie etwas seitwirts neigt; sie sehen dann
wie abgeschliffen aus. Bei einer ,Kwaartung® wire
dieser stumpfe Ton sicher wieder verschwunden. So-
dann ist zu beachten, daB bei den Frankfurter Fay-
encen sich selten die schwarze Konturierung, der so-
genannte ,Trek“ findet, der bei sehr vielen Delfter
Fayencen vorkommt; der Annahme von Zeh dagegen,
daB er sich auf ihnen nie finde, widerspricht die 33,5 cm
hohe birnenférmige Vase der Abb. 28. Der Grund ist
blaulich; der Hals ist durch ein ausgespartes Band ab-
gesetzt. Im Grunde sind Blattranken, Bliiten und Chi-
nesen ausgespart. Am FuB ein Blattfries.

Die Konturen sind blauschwarz, im iibrigen 5 b 3
ist die Malerei blau. Wie in einer einzigen

fliissigen UmriBlinie steigt der Hals aus dem
Vasenkorper auf. Die Glasur ist stark spie- ;
gelnd. Bezeichnung in Schwarz

Aus der groBen Gruppe der mit ostasiatischem
Dekor bemalten Erzeugnisse der Frankfurter Fabrik
heben sich diejenigen hervor, bei denen sich in Blumen-
buketts das Lotosblattmotiv findet (Abb. 30ff,). Regel-
mibBig kann man darnach die Zugehérigkeit bestimmen.
Der meist breite Rand von Schiisseln ist vielfach nach e
chinesischen Porzellanen der Ming-Dynastie — wie aus Abb. 28.
der Periode des Kaisers Wan Li (1573—1620) die Abb.29 Kunstgewerbemuseum Halle a.S.
eine zeigt — und auf der Riickseite mit fliichtig hin-
gesetzten Kreisen und Kreuzen bemalt (vgl. z. B. Abb. 31). Figiirliche Motive sind auch
in dieser Gruppe vorherrschend. Chinesen in Landschaften, in Architekturen und an
Gewissern sdieinen besonders beliebt gewesen zu sein; meistens sind sie ganz un-
regelmaBig iiber die ganzen Fldachen verteilt. Bei den dekorativen Facherplatten und
gebuckelten Schautellern hebt Stoehr als besonderes Merkmal hervor, daB die Dar-
stellungen fiir den Beschauer immer senkrecht iiber — neben - und untereinander,
niemals radial angeordnet sind. Auch groBe Schiisseln mit dem sogenannten Radial-
dekor, bemalt mit Chinesen, Landschaften, Friichten, sind hier verfertigt worden.

Héaufiger finden sich auf Frankfurter Fayencen Wildgdnse gemalt. In anderen
Fabriken kommen sie nicht vor?).

1) Vgl. Riesebieter, Friihes Delft, Cicerone IX, S, 341 ff.
%) Offenbar gehort dahin auch die Schiissel Abb. 203 des Katalogs der Ausstellung Nord-
europdischer Fayencen, Kunstindustrie-Museum Christiania, Mai—]Juni 1918,
) Mitteilung von G. H. Lodkner, Wiirzburg.
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Abb. 29. Kunstgewerbemuseum Hamburg. GrdBe 50,3 cm.

Hergestellt wurde auch hier das iibliche Gebrauchsgeschirr, unter dem die
Enghalskriige mit kréftigem, ldnglichem, nach unten etwas eingezogenem Bauch, aus
dem der meistens leicht nach oben erweiterte Hals ziemlich gerade emporzusteigen
pflegt, vielfach mit Chineserien, oft aber auch mit Wappen von Ziinften oder alten
Geschlechtern bemalt, hervorgehoben zu werden verdienen; der Henkel, gewdhnlich
rund und diinn, ist oft auch tauartig gedreht und endigt héufig in zwei auseinander-
gehenden Spiralen. Daneben finden sich Enghalskriige mit ldnglichem Bauch,
birnférmige Kriige usw. Aber auch in Dekorationsstiicken, z. B. groBen Wand-
schiisseln und miéchtigen Vasen, hat die Frankfurter Fabrik auBerordentliches geleistet.
Die Schiisseln kennzeichnen sich vielfach durch einen breiten, flachen, fast geraden
Rand und einen bedkenartig vertieften Spiegel.

Das nach dem Tode von Johann Christoph Fehr aufgestellte Inventar gibt im
wesentlichen nur einen Uberblick iiber die Masse der damaligen Fabrikerzeugnisse.
Es finden sich: Wappengeschirre, Engelkdpfe, Blumenkriige, Kopfe, 2000 Fliesen,
3400 HalbmaBkriige, 3452 ViertelmaBkriige, 9550 kleine und mittlere Apothekerbiichsen,
66 Dutzend Historyteller und ,feine* mit Purpur gemalte Kriige. Letztere riihren
somit nicht alle von Hausmalern her.
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Rbb. 30. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Die Blaumalerei, die in Frankfurt von ganz besonderer Schonheit und Leucht-
kraft ist, herrscht bei weitem vor; sie findet sich auch in Verbindung mit Mangan-
violett in seinen verschiedenen Abténungen; seltener kommen die Scharffeuerfarben
Gelb,, Griin und ausnahmsweise Ziegelrot vor.

Die Glasur pflegt milchigweiB zu sein und ist oft glinzend wie Glas.

WeiBe Stiicke, insbesondere Kriige, sind oft von Hausmalern fiir ihre Kunst
benutzt worden.

Als Fabrikmarke wird man ein F anzusprechen haben, sei es, daB dieser
Anfangsbuchstabe auf ,Frankfurt® oder auf ,Fehr* zu deuten ist. Manchmal mag
er auch einen anderen Maler bezeichnen. Es kommt auch die volle Bezeichnuug
.Franckfort* und ,Frandk Furth* oder auch allein ,Furth® mit der Jahreszahl 1718
vor. Andere Stiicke sind mit Malerinitialen versehen; auch finden sich solche mit
»Rib 1714“ oder, wie bereits bemerkt, mit ,Johann Carl Auer 1742 a Frandk-
forth“. Die meisten Erzeugnisse sind aber unbezeichnet.

Im Hamburger Museum fiir Kunst und Gewerbe befindet sich der Einsatz zu
einer Sternschiissel von griinlich gldnzender Glasur, bemalt mit chinesischen Stauden

3 O. Riesebieter, Die deutschen Fayencen. 1. 33
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Abb. 31. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

in griinlichem Blau und blasigem Ziegelrot. Auf dem
Rande ein Blumenmuster in kriftig leuchtendem Blau,
das auf ostasiatische Vorbilder zuriickgeht. Auf der
Riickseite findet sich die nebenstehende Bezeichnung.

Der Maler ist also Johann Kaspar Ripp. Mit einem
Chinesen sind nun ferner zwei weitere sichere Frank- \_;(\‘ﬁ
furter Fayencen gezeichnet, ein birnférmiger Krug der

Sammlung Dr. Mayer in Frankfurt a. M. und die von
Zeh, Amtliche Berichte usw. unter Ziffer 4 abgebildete F 0
Schiissel des Kunstgewerbemuseums in Berlin. Es war ]'a'n f,‘]

also in der Frankfurter Fabrik dann und wann iiblich,
die Fayencen mit einer Chinesenmarke zu bezeichnen.

Die Gruppe mit dem Lotosblattmotiv kann
nicht besser veranschaulicht werden, als wenn in ihr die beiden prachtvollen Schiisseln
des Hamburger Kunstgewerbemuseums vorangestellt werden. An Blaumalerei und
Brillanz der Glasur stellen sie wohl die vollendetsten Leistungen auf dem Gebiete der
deutschen Fayenceindustrie dar. Abb. 30 und Abb. 31. Beide Stiicke sind kobaltblau
bemalt, unbezeichnet, und 47,5 bezw. 47 cm im Durchmesser groB. Die Zeichnung
ist duBerst fein und zart. Es macht sich in ihr noch vollig der EinfluB guter ost-
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asiatischer Vorbilder
geltend; wahrend oft
auf anderen Stiicken
die Malerei sich mehr
oder minder von den
Vorbildern entfernt
und schlieBlich zu
einer gewissen Sti-
lisierung gelangt.
Schon auf der
Schiissel der Abbil-
dung 32, diestilistisch
der letztbezeichneten
Schiissel sehr nahe
steht, ist die Zeich-
nung nicht ~mehr
so fein und der
BlumenstrauB schon
einfacher. Indes ist
die Lotosbliite noch
ziemlich gut nach-
gebildet. Die Um-
randung des Spie-
gelbildes aber zeigt
schon in den Or-
namenten starke

L

Abb. 33, Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb.32. Landesmuseum Cassel.

Abweichungen von dem ostasiatischen Vorbild.
Durchm. 35 cm. Unbezeichnet.

Abb.33 :KiirbisformigeFlaschenvase mitlangem
Hals in Blumenmalerei. Auch ihre Glasur hat
starken Hochglanz. Das Behangmuster des Halses
kehrt auch auf bezeichneten Frankfurter Fayencen
wieder. Auf den Wandungen BlumenstrauBe mit
Lotosbliiten, Héhe 27,5cm. Unbezeichnet.

Abb. 34: Neunbudkel-Schiissel mit Blumen-
strauB im Spiegel, blau bemalt. Beachtenswert
ist, daB das Lotosblatt von dem Maler schon
nicht mehr recht verstanden ist. Glasur glédnzend.
Durchm. 35 cm. Unbezeichnet.

_ Aus derselben Zeit etwa stammt auch der
ebenfalls durch Brillanz der Glasur sich auszeich-
nende, . blau bemalte Teller der Abb. 35. Im
Spiegel eine Dame in Barockiracht. Das Saulen-
postament weist ostasiatische Or-
namentik auf. Auf dem breiten,
durch Linien abgesetzten Rand
flott gemaltes Rankenwerk mit ein-
gesetzten Blumen und zwei ge-
fliigelten Puttenkopfen. Durchm.
24 cm. Bez.
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Abb. 34. Sammlu Behrens, Frankfurt a. M.

Die Kunst der Frankfurter Maler und Bossierer zeigt sich auch an den Eng-
halskriigen, insbesondere der friihen Zeit.

Abb. 36: Enghalskrug mit gerillter Wandung, blau bemalt
mit Barockblumen, darauf sitzenden Vogeln, Schmetterlingen,
Insekten. Hohe 31 cm. Zwischen den Blumen versteckt nach Art é . 9 4— *
der Hausmaler die Malerbezeichnung M S. Unterm Boden bez, 1 3

B

bb. o0: desum assel.
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Abb. 36. Sammlung Bodewig, Frankfurt a. M.

krug der Abb. 37, 36 cm hoch, bemalt in mattem Blau mit manganviolett kon-
turierten und ebenso schattierten Barockblumen. Glidnzende Glasur. Bez.

Zeh a. a. O. S. 74 macht darauf aufmerksam, daB vom Kopfband bis zum
FuBe, herab bei diesem Kruge eine einzige fliissige Linie herablaufe, wihrend
Kriige mit dieser ununterbrodienen Silhouette fiir die Hanauer Fabrik nicht nachge-
wiesen werden konnten. Diese Art der Konturfithrung komme dagegen in Frankfurt
mehrfach vor. Man diirfe indes diese Tatsache nicht verallgemeinern, nur fiir die
Hanauer Fabrik sei sie von absoluter Giiltigkeit; dort pflegten Hals, Schulter und
GefaBleib tektonisch und ornamental betont zu werden.

AuBerordentliches hat die Frankfurter Fabrik auch in der Herstellung groBer Zier-
vasen geleistet. Die Stiicke der beiden folgenden Abbildungen sind in der Malerei
geradezu eine Musterkarte fiir pflanzliche und figiirliche Darstellungen nach ostasia-
tischen Vorbildern auf Frankfurter Fayencen. Auch die Lotosbliiten sind auf ihnen
noch gut ausgebildet.

Abb. 38 und 39: GroBe Deckelvase in Blaumalerei. Zwischen den sechs Ab-
flachungen stark hervortretende Rippen. Hohe 85 cm. Unbezeichnet.

Ein fiir dieFriihzeit besonders bezeichnendes Stiidk ist der prichtige Enghals- ‘ y
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bb. S i Landesuseum assel.

Abb,40: GroBe Dedkelvase, blau bemalt, sechsfach abgeflacht. Auf dem auffallend
stark eingezogenen FuB ein Behangmuster. Hohe 62 cm. Bez.
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Abb. 38. Abb. 39.

Einen sicher Frankfurter Enghalskrug sehen wir auf Abb. 41, bemalt in man-
ganviolett und gelb. Der Bauch ist geriefelt, der FuB wenig eingezogen. Der
oben erweiterte Hals hat eine AusguBnase und ist mit langen Zacken bemalt.
Der Henkel hat violette und gelbe Querstriche und an der Wurzel eine man-
ganviolette Doppellinie. Auf der Schulter ein Blattkranz, auf der Wandung
Chinesen in groBer Landschaft. Hoéhe 23 cm. Bez. manganviolett

Abb. 41.

Historisches Museum,
Frankfurt a. M.
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Abb. 42. Landesmuseum Cassel.

Aus einem Service der Landgréfin Elisabeth Dorothea von Hessen-Darmstadt,
geb. Herzogin von Sachsen-Gotha, zweiter Gemahlin des Landgrafen Ludwig V1., die
von 1675—1688 Regentin war, stammt die gebuckelte, tiefe, blau bemalte Schiissel

Abb. 43. Historisches Museum Frankfurt a. M.
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Abb. 44, Abb, 45. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

der Abb. 42. Der neunteilig gewellte groBe Rand ist mit vier stilisierien Zweigen
und Bliiten bemalt. Im Spiegel das gekronte Doppelwappen von Hessen und
Sachsen. Am Rand und im Spiegel sind Insekten und Schmetterlinge verstreut. P-
Durchm. 33,3 cm. Bez. in Blau

Dasselbe Rankenmotiv, wie auf der Schiissel der Abb. 32 kehrt auch auf der
blau bemalten Schiissel der Abb. 43 wieder, dessen Spiegelbild ein sowohl in der
Frankfurter, wie der Hanauer Fabrik beliebtes und auf dieselben
japanischen Vorbilder zuriickgehendes Motiv wiedergibt. Charak- o
teristisch ist aber fiir die Frankfurter Fabrik der breite flache, fast
gerade Rand, sowie die bedkenartige Vertiefung des Mittelstiicks,
wie wir dies sonst bei Italienischen Platten des 16. und Schweizer —=
Platten des 17. Jahrhunderts vielfach finden. Durchm.26 cm. Bez.

Die birnférmigen Kriige der Fabrik sind ebenfalls oft von
Hausmalern fiir ihre Zwedke benutzt worden. Sie haben durch-
weg eine abweidiende Form, die holldndischen Ursprungs zu sein
scheint. Die Auswolbung des Bauches ist nur schwach, der Hals
dabei weit, so daB die ganze Form steil erscheint. Die Abb. 44
zeigt ein derartiges, blau bemalies Beispiel

Auch die Kriige mit gestauchtem, kugelférmigen Bauch, wie Abb. 45 zeigt, und
senkrecht aufgesetztem geraden Hals sind von der Frankfurter Fabrik hergestellt
worden. Ihr Henkel ist rund, wodurch sie sich schon in der Regel von den Hanauer
gleichgestalteten Kriigen unterscheiden. Der Krug tragt die Marke H.
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Die Porzellanmanufaktur zu Hochst ist in aller Welt bekannt, gehéren doch
ihre Erzeugnisse und insbesondere ihre figiirlichen Gruppen, die zahlreich auch ins
Ausland ausgefithrt wurden, zu dem Besten, was die Porzellanindustrie im 18. Jahr-
hundert hervorgebracht hat.

Aber auch die Fayencen, welche in der anfangs mit ihr verbundenen Fayence-
fabrik hergestellt worden sind, genieBen sowohl wegen ihrer Form, wie wegen ihrer
meistens in bunten, leuchtenden Muffelfarben geschehenen Dekorierung einen vor-
ziiglichen Ruf.

Anfang Februar 1746 richten die Kaufleute Johann Christoph Go6ltz und
Johann Felician Clarus in Frankfurt a. M., sowie der Schmelzmaler Adam
Friedrich von Lowenfink'), erstere zugleich Faktoren an der kurfiirstlichen Spiegel-
fabrik zu Lohr, ein Gesuch an die kurfiirstliche Hofkammer zu Mainz, in Hochst
eine Porzellanmanufaktur anlegen zu diirfen. Diese Stadt sei dazu geeigneter, als
WeiBenau bei Mainz, wo Lowenfink im Sommer 1745 in einem Hause zum
schwarzen Adler eine Porzellanfabrik errichtet habe. — Es wird sich danach um
eine Versuchsfabrik, die als Vorlauferin von Hochst zu betrachten ist, gehandelt
haben. — Der Kurfiirst ging darauf ein und lieB ihnen den Speicherhof zur Ver-
fiigung stellen; gleichzeitig wurde das iibliche Privileg ausgefertigt und u. a. auch
die Befugnis bewilligt, das landesherrliche Wappen zu fithren. Nach fiinfzig Jahren
sollte die Anstalt dem Fiskus ohne Entgelt anheimfallen. Am 1. Mérz 1746 schlossen
die drei Unternehmer einen Gesellschaftsvertrag ab. Am 3. Midrz 1746 bestitigte
das Domkapitel das kurfiirstliche Privileg und den Gesellschaftsvertrag der drei
Unternehmer, nachdem Lowenfink eine Probe gemacht, die gut geraten war. Am
8. Dezember 1746 wurde dem Kurfiirsten gemeldet, daB der erste Brand gliicklich
ausgefallen sei.

Im Griindungsjahr finden wir in Hochst auch bereits Georg Friedrich HeB,
der mit Lowenfink von Fulda gekommen war; er wird zunachst als Arkanist, dann
als Farbenlaborant und 1748 als Inspektor aufgefiihrt.

In den im Staatsarchiv zu Wiesbaden aufbewahrten Akten?®) heiBt es, daB er
auch ,sauber possieren kann“. Aus einem Streitigkeitsprotokolle von 1748 geht
hervor, daB er damals 50 Jahre alt war. AuBer ihm gab es damals noch einen
zweiten Maler HeB, Ignatz HeB, der ein Sohn von Georg Friedrich war. Nach
Akten im Staatsarchiv zu Berlin® nennt am 10. Februar 1749 J. Ch. Goltz, einer

1) Adam Friedrich von Lowenfink, einer der besten Schmelzmaler seiner Zeit, hatte seit
1726, zugleich mit seinen Briidern Christian Friedrich und Carl Heinrich, in MeiBen gelernt,
entfloh 1736 nach Bayreuth, war 1741 —1744  Hof-Emaillemaler* in Fulda, wéhrend sein Bruder
Carl Heinrich 1741—1743 als ,Hof-Schmelzmacher* daselbst angestellt war, ging 1745 nach
WeiBenau bei Mainz, war 1746—1749 Direktor in Héchst, ging von hier nach Koblenz zwedks
Rnlegung einer Fabrik, 1750 nach StraBburg (Hagenau) und starb dort 1754.

%) IX. Kurmainz. Landesrepp. 329 II B. B.

%) Rep. 110 B., Fasc. 431.
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der genannten Fabrikinhaber, neben den aus Wien und Bayreuth gekommenen
Dannhofer einen Maler HeB — welcher von beiden ist ungewiB —, der mehr konne
und leiste, als Lowenfink?).

1747 1aBt Lowenfink auBer einem Maler Hoffmann noch vier weitere Maler
aus MeiBen kommen, darunter Johann Gottlieb Rode (Roth) und seinen jiingeren
Bruder Karl Heinrich von Lowenfink. Die beiden letzteren gehen 1748 nach
StraBburg.

In dem von Zais vertffentlichten Verzeichnis der Hochster Arbeiter werden fiir
die Zeit der Fayenceherstellung ferner als Maler aufgefiihrt: Philipp Bedkel aus
Fulda (1748), Blumenmaler Lothar Charlot aus Lunéville (1748), Hubert Crieten
aus Bayern (1748), Joseph Philipp Danhofer aus Wien (war 1737 in Bayreuth,
spater in Abtsbessingen, 1749 hier in Hochst und 1762—1790 an der Porzellan-
fabrik in Ludwigsburg tétig), Buntmaler Johann Nicolaus Dauernheim aus Frank-
furt (1747—1748), Miniaturmaler Diefenbach (1753), Blumenmaler Simon Feylner
aus Weiden (1753), Grasser aus Schwarzburg (1746), Blaumaler Gottfried Gunst aus
Zerbst (1748), Georg Adam Keib aus Fulda(1748), Blaumaler Cyriacus L6 wen aus Cassel
(1748, jedenfalls identisch mit C.Lower, den wir auch in Durlach finden), Marro aus Frank-
reich (1748), Blaumaler Johann Hermann Mayer aus Ansbach, Pressel (1748), Blumen-
maler Johann Georg Richter (1748), Nicolaus Ulrich aus Offenbach (1749), Bunt-
maler Christoph Walter aus Liebstadt bei Pirna (1748) und Zeschner (1748).
Auch Louis Viktor Gerverot ist hier gewesen ). Auf ein Paar in Braun, Gelb, Purpur,
Blau und Tiirkisblau mit chinesischen Figuren herrlich bemalten Vasen, die sich kiirzlich im
Frankfurter Kunsthandel befanden, zeichnet neben der Fabrikmarke Adam Ludwig.

Also ein sehr zahlreiches Kiinstlerpersonal, was darauf schlieBen 14Bt, daB von
vornherein der Betriebsumfang ein sehr erheblicher gewesen sein muB,

In den Jahren 1755 und 1756 und vielleicht auch nochmals spéter ist in Hochst
als ,Farbenlaborant und Blumenmaler auch Johann Andreas Kuntze tatig, geb.
1. Médrz 1729 zu Frankfurt a. M., als Sohn des Goldschmieds und Emaillemalers
Johann Philipp Kuntze und gestorben zu Hochst am 2. April 17707).

Die weiteren Schicksale der Fabrik sind hier nur, so weit als in ihr auch Fayencen
hergestellt wurden, angedeutet.

Der éltere Lowenfink, der der Direktor der Fabrik war, geriet bald mit Goéltz
in Streit, der ihm Eigenmachtigkeit, Unachtsamkeit usw. vorwarf. Im Februar 1749
wurde er entlassen und der Gesellschaftsvertrag in der Weise geldst, daB Goltz fortan
ausschlieBlicher Besitzer wurde.

1752 wird als Direktor der Kommerzienrat Johannes Bendckgraf (Bengraf) aufgefiihrt,
Schwiegervater des ebenfalls als Maler an der Fabrik tdtigen Johannes Zeschinger;
beide sind spater an der Braunschweiger Porzellanfabrik zu Fiirstenberg angestellt.
Benckgraf scheint nun derjenige gewesen zu sein, der in Hodist, wo man bis dahin
nur Fayence hergestellt und Versuche mit der Fabrikation von Porzellan gemacht
haben wird, zur Porzellanerzeugung iibergegangen ist. Auch zwischen ihm und Goltz
kam e8 bald zu Streitigkeiten. Im Mai 1753 finden wir Bendkgraf bereits in Fiirsten-
berg. Im Friithjahr 1756 mubBte Goéltz erkldren, die Fabrik habe seine finanziellen
Krafte erschopft; am 18. April 1757 ist er gestorben, nachdem die Regierung die
Fabrik mit Beschlag hatte belegen und die Warenvorrite durch 6ffentliche Versteige-

1) Dagegen ist der in Cassel als Former nachgewiesene Franz Joachim HeB, der ebenfalls
ein Sohn von Georg Friedrich HeB gewesen sein soll (vgl. E. W. Braun a. a. 0.) nicht in Hocdhst
angestellt gewesen, denn als er sich am 13. September 1766 zu einer Stelle in Cassel meldete,
bemerkte er, daB er zuletzt 6 Monate in der preuBischen Fayencefabrik zu Hagen in der
Grafschaft Mark, iiber die sonst noch nichts bekannt ist, gearbeitet habe (Stieda, Fayence- und
Porzellanfabriken des 18. Jahrhunderts im Hessen-nassauischem Gebiete, S. 118).

%) Vgl. unter Offenbach und Schrezheim. z

%) Er gehort ebenfalls zu den bekannteren arkanistischen Wandergestalten. In Gdppingen
Soll er gelernt haben, war dann nacheinander in Durlach, Fulda, Fiirstenberg, Vegesack, Hochst
um 1755—1756, Poppelsdorf. 1765 war er wieder in Hochst, wo er am 2. April 1770 starb.
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rungen und Lotterien hatte vertreiben lassen. Das Unternehmen ist dann eine Zeit-
lang durch die Sohne von Gdltz oder durch die Regierung fiir die Masse weiter
fortgefithrt und wurde im Marz 1759 an den bei der Verwaltung bereits beteiligten
Assessor Johann Henrich Maas iibertragen. Dieser hatte nach Zais bereits 1758 die
Fabrikation von Fayence génzlich eingestellt. Ob dies genau zutrifft, diirfte zweifel-
haft sein, denn unter dem Fabrikbestand werden 1765 noch die zur Fayencefabri-
kation erforderlichen Materialien aufgefiihrt, die man doch kaum so lange wiirde
inventarisiert und aufbewahrt haben.

Abb. 46. Kunstgewerbemuseum StraBburg.

Die Porzellanfabrikation hat erst 1796 aufgehort und das Fabrikgebdude ist 1798
versteigert worden.

Die Brennofen fiir Porzellan und Fayence scheinen dieselben gewesen zu sein.

Als Fayencefarben werden genannt Konturschwarz, Rot, Griin, Seladongriin,
Blau, Kobalt, Gelb, Zitronengelb, Paillefarbe und Lichtbraun. Schon daraus erhellt,
daB auch der Muffelfarbendekor angewandt wurde; er erreichte gerade in Hodhst
cinen soldhen Grad von Vollkommenheit, daB die Fayencen dieser Fabrik zu den
besten Deutschlands zu zdhlen sind. Die Blaumalerei tritt ganz zuriick. Bevorzugt
wurden als Vorlagen deutsche Blumen. Die Glasur ist durchweg glanzend milchweiB.
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Hodhst.

Niederlagen befanden sich in vielen Stadten, im Auslande, u. a. in Amsterdam,
Haag, Rotterdam und Elten.

Das Fabrikationsgebiet war ein weites. Bei den Vasen und GefdBen herrscht
ein schweres, fast plumpes Rokoko vor. Zierlicher und auch feiner bemalt sind die
glatten Sachen. Wie namentlich in StraBburg, Eckernforde, Briissel und Delft sind
vor allem auch in Hochst als Tafel- und Zimmerschmudk figiirliche Gegenstidnde her-
gestellt worden in Form von Wildschweinskopfen, Trut- und Auerhdhnen, Fasanen,
Génsen, Schnepfen, Feldhiihnern, Enten, Elstern, Hahern, Papageien, Mopsen und dergl.,
dann Kohlkopfe, Artischodken, Zitronen, Spargelbunde usw. Aber auBer in StraBburg
sind diese naturalistischen Arbeiten nirgends so fein glasiert und bemalt, wie in
Hochst. Ferner finden sich Tafelaufsdtze mit Figuren als Korbtragern, Kaffeekannen
in Form von Baumstiimpfen und dergl.

Die Fabrikmarke bildet das sechsspeichige Rad aus dem kurfiirstlichen Wappen,
dem héaufig die Malerinitialen beigefiigt sind, so, auBer den bei den Abbildungen
verzeichneten, A.M.B., D.B., H.P. (monogrammiert), L.R.,, G.S., M.S., G und K.

Auch die hier abgebildeten Stiicke zeigen die Leistungsféhigkeit der Fabrik.

Abb. 46: GroBe Schiissel, deren
in Rokailleformen geschwungener
Rand ockergelb erhéht ist; daran
anschlieBend ein reliefierter, schwarz
gemalter Federdekor. Im Spiegel
zierlich gezeichnete, zu einem Kranz
vereinigte Ahren mit Schattenangabe.
Bez. in Rot

F: H:

Der Maler ist also Friedrich HeB.
Von Ignatz HeB rithrt dagegen die
Bemalung der drei folgenden Stiicke
her.

Abb. 47: Bauchige Dedkelvase,
29 ¢cm hoch, deren hellrétlicher, leicht
ritzbarer Ton mit einer blaulich-
weiBen, glanzenden Glasuriiberzogen
ist. Auf Wandung und Deckel bunte
Streublumen in Muffelfarben: pur-
purfarbene Rose, gelbe Narzisse
und gelbe Nelken, Glockenblume,
Méarzenbecher und Kiichenschelle.
Zwei frische Niiancen von Griin,
ein tiirkisfarbenes und ein hell-
griines. Rand des Dedkels braun.
Bez. in Purpurfarbe

Abb. 47. Kaiser-Franz-Josef~-Museum, Troppau. ® . IS“ 54‘«(‘
4
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Abb. 48 und 49: Zwei birnformige Vasen, je 21 cm hoch. Bei ersterer wird
die in bunten Farben gemalte Landschaft von einem schwarzen Rokoko-Rahmen
umfaBt. Bez.

IH

Abb. 48. Britisch Museum London.

Bei letzterer ist die Landschaft schwarz und der umrahmende Blatter- und Bliiten-

kranz bunt. Bez. @

In dem unteren Teil der Einrahmung ist ferner die Kiinstlersignatur ¢ N
ausgespart.
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-

L

Abb. 49. Sammlung Rosenheim, London.

Abb. 50 und 51: Terrine mit Unterschiissel, bemalt mit bunten Muffelfarben. Die

Terrine"ist bez. I . }f.

Abb. 50. Samm[ng Rosenheim, London.
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Abb. 52 : Kaifeekanne, 29.5 cm hoch, bemalt in bunten Muffelfarben, mit plastischien
Blumen. Auf dem Dedkel eine mit purpurviolett umrandete Blume als Knauf; der
AusguB ist purpurviolett staffiert. Vom Asthenkel gehen Blumenzweige aus. Auf der
Wandung drei kleine StrauBe. Bez. in Schwarz

Der Maler ist Johannes Zeschinger. @

A

2

Abb. 52.
Abb. 51. Sammlung Rosenheim, London. Sammlung Riesebieter.

Abb. 53. Sammlung Riesebieter.

Abb. 53: Schildkrote als Butterdose, bemalt in naturalistischer Weise in Mangan-
violett und Gelb. Die Augen sind gelb. Ldnge 26 cm. Unbezeichnet.
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D. Offenbach.

Literatur: Ernsi Zeh, Hanauer Fayence, Seite 227/228 und Anhang.

W. Stieda, Fayence- und Porzellanfabriken des. 18. Jahrhunderts im Hessen-
nassauischen Gebiete, S. 145,

Stoehr, Handbuch, S. 92 ff.

Philipp Friedrich Lay (Leyh) aus Wallrabenstein, welcher als ,Porzellan-Tage-
Iohner* 1709 in die Frankfurter Fayencefabrik eingetreten war und hier es bis zum
Direktor gebracht, dann kurze Zeit in Hanau beschiftigt gewesen war, griindete im

Abb. 54. Landesmuseum Cassel.

Jahre 1739 zu Offenbach im damaligen Fiirstentum Isenburg-Birstein eine Fayence-
fabrik. Am 28. April 1762 wurde das ihm erteilte Privileg auf seinen Sohn Georg
Heinrich Lay (geb. 1731, gest. 1802) iibertragen; darnach durfte u. a. in Offenbach
selbst keine andere derartige Ware feilgehalten werden. 1751 hatte dieser das
Biirgetrecht in Frankfurt erhalten und handelte dort mit Ofenbacher Fayencen.

1765 verkauft er die Fabrik an Johann Christoph Pusdiel, dem an 30.Dezember
desseiben Jahres das Privileg fibertragen wird. Am 28. Juni 1775 wird es dem Acciser
Johannes Klepper bestdtigt als dem Kéufer der ,Kochischen porcellan Fabrique*;
darnach muB einer namens Koch noch Zwischenbesitzer gewesen sein. Am 8. Au-
gust 1777 verfiigt auf ein Gesuch von Klepper hin die Fiirstliche Rentkammer, daB
die sdmtlichen ,Bestdnder der Spiel- und Wiirffel-Tischen, das auf den Mirkten und
Kirchweyhen zu Offenbach, Ysenburg, Sprendlingen, Ockriffel und im Amte Ronnenburg
erforderliche Porzellan-Geschirr bei dem hiesigen Fabrikanten und Acciser Johannes
Klepper allein, folglich solches bei keinem Ausldnder bei 10 Gulden herrschaftlicher
Strafe“ zu nehmen und zu kaufen verbunden sein sollten. In den Akten des Fiirstlich

Isenburg-Birstein'schen Archivs ist dann auch noch unterm 14. April 1779 von demselben
Fayencefabrikanten die Rede.

4 0. Riesebieter, Die deutschen Fayencen. I. 49
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Wie lange die Fabrik bestanden hat, steht dahin, jedenfalls aber noch zu Anfang
des 19. Jahrhunderts, wie eine in der Abb. 54 wiedergegebene, in Griin mit mangan-
violetter Schattierung bemalte Schiissel — 27,5 cm im Durchmesser — im Casseler
Landesmuseum beweist, die bezeichnet ist

%mj@or 3
1G0F
dp ’((M;y ggt(ﬂ

Auch das Historische Museum in Frankfurt a. M. besitzt eine in denselben Farben
bemalte Saucenschale, die ,Offenbak 1807“ bezeichnet ist.

Die Fabrik hat im wesentlichen nur Gebrauchsgeschirr, meistens sehr einfach
bemalt, hergestellt.

Die Fabrikmarke setzt sich aus Buchstaben des Namens von Offenbach zu-

sammen: O F’

Auch der geschriebene Name kommt vor.

An Malern sind weiter bekannt Nicolaus Ulrich, der auf einem kleinen Korb
im SchloB zu Birstein zeichnet, und Schmidt, der nach Stoehr a.a.O. auf einer
Bechervase signiert haben soll. Ferner ist in Offenbach vor 1770 auch Louis Victor
Geverot?') téatig gewesen.

1) Geboren am 8. Dezember in Lunéville, lernte er in Sévres, war dann in Niederweiler,
Ludwigsburg, Ansbach, Hochst, um hierauf langjahriger Direktor der Porzellanfabrik in Fiirstenberg
zu werden (vgl. Heinrich Stegmann, die Fiirstlich Braunschweigische Porzellanfabrik in Fiirstenberg,
Braunschweig 1893, S. 117 ff). 1788 griindete er mit anderen in Koln eine Steingutfabrik, deren
Direktor er bis 1792 war. Im Dezember 1816 finden wir ilin in Wrisbergholzen. 1829 ist er gestorben.



E. Riickingen.

Literatur: Ernst Zeh, Hanauer Fayence, S. 20.
Stoehr, Handbuch, S. 106—107.

Im Jahre 1752 beabsichtigte ein Herr von Kametzky, in Gemeinschaft mit
Frankfurter Kaufleuten, in dem bei Hanau gelegenen, Ysenburgischen Orte Riickingen
eine Fayencefabrik anzulegen und setzte sich wegen Lieferung des Tones mit dem
Hanauischen Untertan Johann Jacob Stein in Hochstedt in Verbindung. Dieser wollte
auch zunédchst den Ton an die bereits errichtete Schlammerei liefern, stieB dabei aber
auf Widerspruch bei dem Hanauer Fayencefabrikanten Hieronymus von Alphen, der
sich wegen Verbots der Ausfuhr der ,Lette* aus Hochstedt an seinen Landesherrn
wandte. Bei dem Verhor erkldarte Stein, daB er selbst vorhabe, eine Fayencefabrik
zu griinden, um deren Konzessionierung er bitte, da die von ihm gemachten Proben
gegliickt seien. Sein Gesuch wurde, obwohl er bereits einen Ofen baute, am
26. August 1752 abgelehnt und es erging an alle Hanauischen Amter der Befehl,
.daB weder Erde noch Sand ausgefiihrt, noch fremde Fayence eingefithrt werden diirfe®.

Es ist nicht sicher, ob die Kametzky'sche Fabrik in Betrieb gesetzt worden ist.
Jedenfalls hat sie dann nur kurze Zeit bestanden.

Ob ein auf einer Blumenvase von Zeh beobadhtetes groBes R in Kursivschrift
als die Riickinger Fabrikmarke anzusprechen ist, diirfte ebenfalls dahinstehen.
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F. Florsheim.

Literatur: W. Stieda, Fayence- und Porzellanfabriken des 18. Jahrhunderts im Hessen-nas-
sauischen Gebiete. RAnnalen des Vereins fiir Nassauische Altertumskunde, Bd. 34,
1904, S.135ff.

Emil Heuser, Die alten Manufakturen fiir Fayence und fiir Steingut zu Florsheim a. M.
Cicerone 1910, S. 457 ff.

J. Brinckmann, Jahresbericht des Hamb. Museums fiir Kunst und Gewerbe 1909,
S. 62—64.

Stoehr, Handbuch, S. 112 ff.

Am 1. Mirz 1765 reichte der Mainzer Biirger Georg Ludwig Miiller bei der
Kammer in Mainz und am 22. desselben Monats beim Domkapitel daselbst ein Gesuch
um Anlegung einer Fayencefabrik in Flérsheim a. M., einem Orte zwischen Frankfurt
und Mainz, ein, wobei er gleichzeitig um die iiblichen Privilegien bat. Letzteres ver-
wies ihn an seine Behorde. Der Kurfiirst Emmerich Josef von Mainz lieB ihm am
30. April 1765 fiir acht Jahre das Privileg ausstellen, worauf auch das Domkapitel
seinen Wiinschen nachgab.

Die Fabrik ist unter Anwendung erheblicher Mittel in Betrieb gesetzt worden. Am
13. April 1773 wird vom Kurfiirsten und am 3. November desselben Jahres vom Dom-
kapitel das Privileg fiir den ,Prior und Convent allhiesiger unserer Carthaus*®,
der also Miiller schon vorher die Fabrik abgetreten haben muB, erneuert. Als Direktor
leitete fiir das Kloster der frithere Wundarzt und Hofbesitzer Caspar Dreste aus
Hofheim das Unternehmen. Obwohl daraus jdhrlich ,wenigstens 100 fl* Gewinn
flossen, weigerte es dem Direktor doch 1769 den ihm vertragsméBig zustehenden
dritten Anteil an den Fertigfabrikaten und entlieB Dreste. Der Rechtsstreit, in dem
dieser obsiegte, ging bis an die Universitit Mainz und dauerte bis um 1786'). Am
24. ARugust 1781 wurde die Karthause aufgehoben und ihr Vermdgen der Universitat
Mainz geschenkt. Das Domkapitel wollte troiz Zustimmung des erzbischoflichen
Vikariats die Fabrik selbst nicht iibernehmen, war aber damit einverstanden, daB das
Wappen auf der Fabrikliste verbliebe.

1780 wurde die Fabrik offentlich in den Anzeigen zum Kauf und, als sich kein
Liebhaber meldete, zur Pacht ausgeboten. Seit dem 1. Februar 1781 erscheint dann
als Pachter der Kaufmann Mathias Josef Weingaertner in Mainz. Am 20. Juli 1785
wurde ihm das Privileg auf 12 Jahre erneuert; an Pacht hatte er jahrlich 1050,
spiter 1100 fl. zu zahlen. Der Umsatz muB ein ziemlich bedeutender gewesen sein,
denn 1782 sollen die Ausstinde 10000 fl. betragen haben. Am 2. Mirz 1790 bat
Weingaertner um ein ausschlieBliches Privileg fiir die Anfertigung von Steingut und
feuerfesten Ofen. Er hatte die Absicht, eine ganz neue Fabrik fiir sich selbst zu
griinden. Das Domkapitel gewdéhrte ihm am 20. Oktober 1790 auch das Privileg.
Tatsdchlich hat er auch eine neue zweite Fabrik angelegt, wenn er audi zunachst
nebenbei Pachter der alten, jetzt der Universitdt gehorigen Fabrik blieb. In dieser
neuen Fabrik wurde nur ,steinernes Geschirr* angefertigt (Marke: Weintraube, um-
geben von den Buchstaben M. J. W.).

') Dreste wurde nach seiner Entlassung Direktor der Fayencefabrik in Wiesbaden.
52



Florsheim.

Am 28. September 1793 pachteten der Kaufmann Gebhard und die Gebriider
Reibelt die alte Fabrik.

1797 wurde sie an den Fiirstl. Isenburg. Amtmann Kronenbold und seinen
Neffen Friedrich Christoph Machenhauer verkauft; als nach dem Tode des ersteren
sein Sohn mit in das Unternehmen eintrat, wurde die Fabrik bis 1825 unter der
Firma Friedrichi Machenhauer weitergefiithrt. Sie ist dann weiter vererbt, spater
verkauft und besteht heute noch als keramische Fabrik.

Als Florsheim an Nassau-Usingen gekommen war, wurde am 14. Marz 1803 das
Privileg der Fabrik nochmals bestatigt und auch der Vertrieb fremder Ware verboten.

Nach einem Zeitungsinserat von 1781 wurden feilgehalten ,alle erdenklichen,
nach neuesten englischen Formen verfertigte Tafelserviese, Terrinen, Kiimpfe, ey- und
andere runde Platten, Saladiere, Dessertkdrbe und -schiisseln, Leuchter, Kaffe- und
Thekannen (schaalen), von allen Sorten Schokolade-, Kaffe- und Theschaalen, Oefen usw.*

Nicht richtig ist die Bemerkung von Brinckmann a.a. O., daB man in Florsheim nur
mit den alten Scharffeuerfarben der deutschen Fayence, mit Blau, stumpfem Griin,
unentschiedenem Gelb und einem stark ins Braune fallenden Violett gearbeitet habe,
wiihrend sonst in allen Fabriken darnach gestrebt worden sei, es den allgemein beliebten
StraBburger Fayencen in der Verwendung von Muffelfarben mit ihrer reicheren Palette
gleichzutun. Die Fabrik hat auch die Muffelfarbenmalerei gepflegt und darin
sogar ausgezeichnetes geleistet: ihre vielfarbigen Blumenbuketts zum Beispiel auf
Terrinen (vgl. auch die bei Stoehr unter Abb. 54 wiedergegebene des Kasseler
Landesmuseums) gehdren mit zu den besten Fayencemalereien jener Zeit.

Die reine Blaumalerei findet sich in Gestalt des MeiBener Blaubliimchenmusters
vielfach bei einfachem Gebrauchsgeschirr, insbesondere Kaffee- und Teeservicen. Die
Glasur pflegt glanzend zu sein.

Uber die an der Fabrik angestellten Maler ist wenig bekannt. In den Rezep-
tionen der Hanauer Neustadt wird bei Gelegenheit des Todes eines Drehers Jacob
Hofmann am 16. Oktober 1795 erwihnt, daB sein Vater, Johann Jacob Hofmann
»dermalen in Floersheim Porzellainmahler“ seil).

Die Fabrikmarke besteht aus den Anfangsbuchstaben der Silben F
des Ortsnamens:

Unter ihr finden sich Malerinitialen. In Verbindung mit ihr oder ohne sie kommt
auch die Marke C M vor (= Chur-Mainz? oder Capitel- oder Carihause-Mainz?).

Im Museum zu Mainz befindet sich ein mit BlumenstrauBen bemalter, Fi

bezeich-
neter Teller, 1780

Garnier, Catalogue du musée céramique de Sévres, S. 492, fiihrt als weitere

P

- *
Marke an KCW Es wird sich dabei um eine Malersignatur handeln.
A2

Abb. 55 und 56 zeigen einen in bunten Muffelfarben mit manganvioletter Innen-
zeichnung gut dekorierten Enghalskrug, 28,4 cm hoch. Unbezeichnet.

Abb. 57: GroBe Deckelterrine mit Léangsfurchen und Blumenzweigen auf den
Qriffen. Hoher Deckel mit Frucht als Knauf. Auf der Wandung und auf dem Deckel
je zwei groBe StrduBe mit Rose und anderen Blumen in den Scharffeuerfarben
Manganviolett, Hellgelb, Ockergelb, Blau, Grau und Tintenviolett. Daneben
Streuzweige und -blatter. Bez. in Schwarz

') Zeh, Hanauer Fayence, S 32.
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Abb. 55. Landesmuseum Cassel. Abb. 56. Landesmuseum Cassel.

Mit Zwiebelmuster, wie in der Kelsterbacher Fabrik, bemalte Gebrauchsgeschirre
tragen wohl die Bezeichnung NF, was auf Machenhauer-Florsheim zu deuten ist.

Das beste Erzeugnis der Fabrik besitzt wohl das Hamburger Kunstgewerbe-
museum in einem mit Scharffeuerfarben bemalten, 50 cm hohen Tafelaufsatz, der in
dem angezogenen Jahresbericht S. 63 abgebildet ist.

Abb. 57. Sammlung Riesebieter.
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G. Kelsterbach.

Literatur: C. A.v. Drach, Die Fayence~- und Porzellanfabrik zu Kelsterbach a. M., Kunstgewerbe-
Blatt, Bd.ll, S.30ff., 86ff.; Bayer. Gewerbe~Zeitung, 1891, Nr.21 und Deutsche
Topfer- und Zieglerzeitung, 1891, Nr.5—8.
Stoehr, Handbuch, S. 107 ff.

Der Fiirstliche Hofjager Wilhelm Cron in Riisselsheim und dessen Schwager,
der Fayencier und Porzellanfabrikant Joh. Christian Frede, suchten (nach Akten
im Staatsarchiv zu Darmstadt) am 24. Marz 1758 um die Erlaubnis zur Anlegung
einer Fayencefabrik nach, wozu sie die Erde aus dem Triburer Gemeindewald be-
ziehen wollten, und erhielten dazu ein Privileg am 15. September 1758. Die Fabrik
ward zundchst im Dorfe Kénigstetten bei Riisselsheim errichtet, aber in der ersten
Zeit mit geringem finanziellen Erfolg, so daB Cron austrat. Frede nahm sich darauf
seinen Schwager, den Wegeinspektor Caspar Maintz, zum Gesellschafter. Es
wurde dann in Kelsterbach a. M. eine neue gréBere Fabrik errichtet.

Weiteren AufschluB geben die im Hof- und Staatsarchiv in Darmstadt befind-
lichen Akten erst wieder im Jahre 1772. Darnach wurde derzeit die Fabrik unter
Oberaufsicht des Kammerdirektors Pfaff im herrschaftlichen Vorwerk in Kelsterbach
betrieben, war aber auch mit zur Herstellung von Porzellan iibergegangen. In einem
Schreiben an den Staatsminister Freiherrn Waitz von Eschen in Cassel aus dem
Jahre 1770 behauptet Pfaff, das ,Fayence-Werk* sei durch ihn angelegt ,und eben
auch, auf Arth und Weise des feinen Porzellans gefiihrt worden“. Ende 1772 wird
die Fabrik einer Aktiengesellschaft fiberlassen, deren technischer Direkior seit 23. Sep-
tember 1773 Joh. Jakob Lay war, wihrend die kaufméannischen Geschdfte der
Diakonus Ernst Ludwig Wilhelm Nolck besorgte. g

Die Aktiengesellschaft scheint die Porzellanfabrikation zundchst eingestellt zu
haben und erst auf Wunsch des Erbprinzen, nachmaligem GroBherzog Ludwigl.,
scheint Lay 1789 auch sie wieder gepflegt zu haben. Am 18. Mai 1799 geht das
Unternehmen durch Kauf auf Lay und seine Ehefrau Katharina Christiana geb. Treutel
iiber. 1802 entzieht der GroBherzog dem Werke seine Unterstiitzung und Lay wird
aus dem Hofgebaude entfernt.

Der Fabrikbetrieb ist aber jedenfalls fortgesetzt, denn 1811 werden in ihm noch
etwa 60 Arbeiter beschiftigt. Ein Gesuch der verwitweten Hofrdtin Weimar in
Kelsterbach als Erbleihtréigerin der dortigen Fayence- und Steingutfabrik um Errich-
tung einer neuen Fayencefabrik in Offenbach wird am 2. Oktober 1823 abgeschlagen.

Wann die Fabrik eingegangen ist, steht dahin; 1829 hat sie noch bestanden.

Zur Zeit von Lay (1772) werden als Maler in den Akten genannt Barth und
Weidel, als Poussierer Adam, Neufarth, Vogelmann, Freybott und Antonius Seefried.

Von der Hand von Voldk ist ein ausfiihrliches Inventar iiber den am 17. Januar
1769 vorhandenen Warenbestand vorhanden. Darnach wurde auch hier das iib-
liche Geschirr hergestellt, es finden sich darin aber auch Karaffen, Butterdosen mit
Teller, Babierschiissel, Schwenkkessel, Leuchter, Schaferfiguren, eine StraBburger Figur
usw., meistens indes billigere Gegenstdnde. Auch Enghals- und birnenférmige Kriige,
T}llpenvasen, Dosen und Tintenzeuge, letztere mit durchbrochenem Gitterwerk, haben
Sich erhalten. Einen Hauptartikel bildeten Teller mit Spriichen oder naturalistischer Be-
Malung. In einem spéteren Inventar werden auch groBe und kleine Brustbilder, Harlekins,
Sdlﬁfer. Hunde, Fayenceplatten, Eismaschinen, Blumenkistchen und dergl. aufgefiihrt.
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I. Siiddeutschland.

Abb. 58. GroBherzogl. Sammlung Darmstadt. Abb. 60. Sammlung Riesebieter.

Gemalt wurde in den Scharffeuerfarben Blau, Manganviolett, ins Graue spielendem
Griin, Gelb und Ocdkergelb.

Die Fabrikmarke bildet ein I-D — Hessen-Darmstadt. Friihere Stiicke sind

auch wohl nur mit einem K oder einem F gezeichnet, was Konigstetten, Kelster-

bach bzw. Frede heiBen mag.

Aus der Frithzeit der Fabrik stammen die beiden hier abgebildeten Stiicke der
GroBherzoglichen Sammlung in Darmstadt: Abb. 58, Schale mit bldulicher Glasur,
14:16 cm im Durchmesser, riickseitig reich relifiert, auf der Vorderseite
in Kobaltblau mit dem sog. Zwiebelmuster bemalt, und Abb. 59, kleine ’:DK
Doppelhenkelvase mit grau-blauer Glasur, beiderseits gleichartig in Ko-
baltblau bemalt. GroBe 13 cm. Bez. in Blau

Abb. 59, GroBherzogl. Sammlung Darmstadt. Abb. 62. Sammlung von Ostermann, Miinchen.
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Kelsterbach.

Abb. 60 zeigt einen Teller mit Rundzacken am Rande, abwechselnd mit dunkel-
gelben und manganvioletten Pinselstrichen gefiillt. Im Spiegel ein Zaun mit Bédumen,
davor ein sitzender Vogel in Gelb, Manganviolett und Blau gemalt. Durchmesser

22 cm. Bez. in Manganvioiett}—D

Abb.61: Flache Schale mit grau-blauer Glasur. Malerei der Schrift in blassem
Kobaltblau, des Blattkranzes in mit Braungelb gehohtem Griin, der Schleife und

. i
Ringe in Dunkelgelb, des Randes in Griin und Braun. Bez. in Blau

Abb. 62: 16 cm hoher walzenférmiger Krug mit graublauer Glasur. Der Besitzer-
name vorn ist in Schwarz, die groBe Blume in Manganviolett, die Sternblume in
Dunkelgelb, die VergiBmeinnicht sind in Dunkelblau und die Blatter in Griin gemalt.

Bez. in Braun ID

Es finden sich auch Gebrauchsgeschirre, die mit dem bekannten Zwiebelmuster
bemalt sind.

Abb. 61. GroBherzogl. Sammlung Darmstadt.
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H. Wiesbaden.

Literatur: W. Stieda, Fayence- und Porzellanfabriken des 18. Jahrh, im Hess.-nassauischen
Gebiete. Annalen des Vereins fiir Nassauische Altertumskunde, Bd. 34, 1904, S. 1481f.
Stoehr, Handbuch, S. 317 ff.

Der seit 1735 regierende Fiirst Karl von Nassau-Usingen, zu dem auch Wies-
baden gehorte, war wahrend seiner langen Regierung sehr darauf bedacht, Handel
und Industrie in seinem Lande zu heben. Als daher im Jahre 1770 der Fabrikant
Johann Jakob Kaisin (Kaising) aus Bonn, welcher zundchst in Poppelsdorf eine
Fayencefabrik gegriindet hatte, sich mit dem Plan der Errichtung einer Fayencefabrik
an ihn wandte, ging er sofort gerne darauf ein. Die erforderlichen Rohmaterialien
fanden sich in der Umgegend und die benachbarten Porzellan- und Fayencefabriken
mogen zu einer gleichen Unternehmung im eigenen Lande angeregt haben.

Kaisin hat dann auch den Betrieb in Gang gebracht; die von ihm vorgelegten
Proben geniigten aber der Kammer nicht und der Vertrag mit ihm ward gelost. Er
selber kehrte nach Poppelsdorf zuriick. Die Leitung der Fabrik, die bisher im Schlosse
und dann im Marstall eingerichtet wurde, iibernahm der Kammerrat Strupler und
dann als Vorsitzender der Fayencefabrik-Deputation Hagemann.

Der Produktionswert belief sich 1772 auf rund 1522 fl, 1773 auf rund 838 fl.
Da die Einnahmen zu gering waren, wurde am 10. Januar 1774 die Fabrik ver-
pachtet und zwar fiir 8 Jahre an den Maler Johann Ehrenfried Beck aus Biirgel in
Sachsen-Weimar gegen Zahlung von jahrlich 100 fl. Dieser konnte dann aber doch
das erforderliche Betriebskapital nicht aufbringen und muBte schon am 3. Februar 1774
vom Vertrage abstehen, blieb aber im Betrieb tdtig. Die Fabrik wurde dann an
den fritheren Direktor der Florsheimer Fabrik Caspar Dreste fiir 12 Jahre gegen
eine jihrliche Pacht von 130, spéter 150 fl. verpachtet, wéhrend der ganze Waren-
bestand an den Glasermeister Schaller in Lohr fiir 800 fl. verkauft wurde. Dieser
hatte aber mit dem Absatz groBe Schwierigkeiten und er klagte dariiber, daB das
Publikum so wenig Neigung zeige, sich die Wiesbadener Fayence anzuschaffen wegen
deren geringer Qualitit; bereits im Magazin springe die Glasur ab und in heiBem
Wasser bekamen die Geschirre Spriinge und Risse.

Dreste verstand es nun, den Betrieb hochzubringen. Er engagierte einen Modelleur,
schaffte neue Gerite an, erweiterte die Baulichkeiten und sorgte fiir bessere Fabrikate.
1787 starb er und seine Witwe setzte das Unternehmen fort. Aber der Fiirst, von
irgend einer Seite beeinfluBt, hatte sein Interesse daran verloren und so kiindigte
man den Pachtvertrag auf den 1. November 1787. Zwar wurde auf Bitten der Frau
Dreste die Kiindigung riickgédngig gemacht, sie hatte indes in den folgenden Jahren,
insbesondere infolge der Kriegswirren, mit solchen Schwierigkeiten zu kdmpfen, daB
siec am 18. April 1795 selber um Aufhebung des Pachtvertrages bat. Der Fiirst nahm
die Kiindigung an und lieB die Fabrik eingehen.

Unter Dreste war, wie schon bemerkt, als Maler Johann Ehrenfried Bedk titig.
Gelegentlich ihrer Entlassung werden 1772 genannt die Maler Messenfeld, Otto,
Weidel und der Malerlehrling Stockmer (Stodkmar). 1784 werden Lohne ausgezahlt
an die Maler Bedk, Weidel, Jacob Klepper sen., Klepper jun., Mathes und
Manefeld. Durschnittlich beschéftigte Dreste 20—24 Personen.
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Wiesbaden.

Einen Detailverkauf hatte die Fabrik in Spiel- und Verkaufsbuden auf dem ,Cranze*
und im Promenadengarten, in erster Linie also wohl fiir die Kurgédste berechnet.

Die Produktion muB eine sehr mannigfaltige gewesen sein, tfrotzdem heute von
Wiesbadener Fayencen sehr wenig bekannt ist. Gelegentlich einer 1774 beabsichtigten
Lotterie werden genannt ,Schweinskopf, Spiegelrahmen, Ofen, Platte de Menage,
Saladier, Carafine, Sosier, Senfkanne, Deller, Buiterbiichse, Caffee- und Milchkanne,
Zudkerdose, Schalen, Leuchter, Lavoir, Messerhefte, Chocolade-Becher, Dedkelschiisseln,
Salz-Kannen, EBIoffel, Auswurfschaalen, durchbrochener Korb, Weinkrug, Barbier-
schiissel, gebduchter Maas-Bierkrug, Apothekerbiichse, Nachtbott, Einschoppen-Krug,

Abb. 63. Sammlung v. Ostermann, Miincien.

Halberschoppen, Krug, Sparbott, Uhrgehduse, Figuren, Kinderfiguren, Stodklampe,
Pfeifenkopf, Schreibzeug, Blumen-Vase und -Scherben, Weihwasserkessel, Melodhen-
Machin, Erdschodk, Bouillon-Maschine, Feldhuhn auf Deller, Schneppe ohne Deller,
Aufsatz fein Blau Drehgut, Terrinen in Schmelzgriin mit Blumen“. Fiir das SchloB
-in Biebrich sind Spiegelrahmen, Oefen und verschiedenartige sonstige Fayencen
angefertigt worden.

Urtter den angewendeten Farben ist ein leuchtendes, oft pastos aufgefragenes
Kupfergriin hervorzuheben.

Die Fabrikmarke ist ein M‘) oder Jw Es sollen auch Erzeugnisse

vorkommen, die die Bezeichnung N.U. = Nassau-Usingen tragen.

Die Abb. 63 zeigt eins der heute seltenen Erzeugnisse der Fabrik, eine 9 cm hohe,
sehr sorgfiltig modellierte Ziege, die in Grau-Gelb naturalistiscai bemalt ist. Die

Glasur ist diinn und gelblich. Bez. in Blau J\X/

i

') Die Marke ist nach Jﬂ!‘iﬂf_’“uﬂg von G. H. Lockner in Wiirzburg in ,Wiesbaden-Dreste*
g
ﬂufzniiisen.
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I. Siiddeutschland.

Abb. 64. Sammlung Riesebieter.

Ebenso Abb. 64: Spargelbiindel in Dosenform, naturalistisch bemalt. Um das
Biindel schlingt sich ein gedrehtes Band, das auf dem Deckel zu einer Schleife ver-

kniipft ist. Lange 17 cm. Bez. in Blau M.

Gleiche Stiicke, wie letzteres, aber weniger naturgetreu bemalt, finden sich auch
mit der andern Fabrikmarke?).

') z. B. im Kunstgewerbemuseum in Coln.
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Die bayerischen Fabriken.

A. Ansbadh.

Literatur: Dr. Stockbauer, Die Fayencefabrik in Ansbach. Bayer. Gewerbe-Zeitung 1894, S.1ff.
W. Stieda, Die keramische Industrie in Bayern wéhrend des 18. Jahrhunderts (Leipzig,
1906, B. G. Teubner), Seite 9 ff.

Aug. Stoehr, Beitrage zur Geschichte der Fayencefabrik in Ansbadh. Cicerone1909, S.6591f.
Ders., Dekorative Fayencen der Ansbacher Fayencefabrik, Frankenland, 1. Jahr-
gang, Heft 5.

Ders., Kleine Beitrdge zur Gesdiichte siiddeutscher Fayencefabriken. Cicerone 1915,
Seite 311 ff.

Ders., Handbuch, Seite 126 ff.

E. W. Braun, Uber Ansbacher Fayencen aus den dreiBiger Jahren des 18. Jahrh.
Zeitschrift des Nordbdhmisdien Gewerbe - Museums, Neue Folge, IIl. Seite 18 ff.

In den Ruhmeskranz der siiddeuischen Fayencefabriken haben Ansbach, Niirn-
berg, Bayreuth und Kiinersberg die schonsten Blumen gewunden, Ansbach darunter
nicht die schlechteste. Wer Sinn fiir die Schonheit und Warme von Fayencen hat,
wird eine Gruppe ausgewdhlter Ansbacher Erzeugnisse staunend bewundern; das kann
man selbst bei hollandischen Fayenceliebhabern, denen sonst, nicht ganz mit Unrecht,
Delft iiber alles andere dhnliche geht, beobachten.

In Ansbach, der Residenzstadt der Markgrafen von Brandenburg frinkischer Linie,
ist um die Zeit von 1708 —1710 vom Markgrafen Friedrich Wilhelm eine ,Fayence-
Fabrique® errichtet worden. Ein Ausschreiben desselben vom 4. April 1712 besagt:
»Da das in dem allhiesig hochfiirstlichen Porzellain Haus fabrizirende Porzellain sich
nunmehr in einer solchen Qualitaet und Giite befindet, daB es jedermann vor tiichtiger
und besser dann Frankfurther und Hanauer Gut erkennen kann: als soll in denen
Stidten und Aemtern public gemacht werden, daB die, so Porzellain kaufen oder
damit handeln wollen, hie hero gewiessen werden sollen. Fremdes Porzellain darf
nicht mehr verkaufft oder verhandelt werden, sondern soll auf Betreffen confisciert
werden.“ Im Onoltzbach'schen Totenregister heiBt es ,,1725. 7. Aug. Mathaeus Bauer.
Porzelain-Verwalter, welcher die Kunst Porzelain zu machen allhier erfunden und die
hiesige Fabrique aufgerichtet hat; 54 J. a.“. Nun ist am ,20. May“ 1710 dort bereits
dem ,Porzellain-Fabrikanten* Johann Caspar Ripp, der von 1703—1708 in der
Frankfurter Fayencefabrik arbeitete, ein Kind gestorben. Folglich muB die Fabrikerrichtung
frither stattgefunden haben. Ob Ripp selbst daran beteiligt ist, wie Stoehr a. a. O.
meint, steht dahin. Im Mai 1712 ist er bereits an der Griindung der Niirnberger Fabrik
titig und jedenfalls 1713 auch dort anwesend. Aber aus dem Jahre 1711 existiert
von ihm die blau bemalte Ansbacher Schiissel der Abb. 65 mit gebogenem Rande,
barockem Pflanzenwerk darauf und chinesischen Blumen im Spiegel.

LRt
1744

5 O. Riesebieter, Die dentschen Fayencen. 1L 61
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I. Siiddeutschland.

Seinen Namen tragen auBerdem zwei andere Ansbacher Fayencen, ein blau bemalter
Leuchter der Sammlung Lockner in Wiirzburg und ein gedrungener bauchiger Krug
des Luitpold-Museums das., der auf der Vorderseite mit dem Brandenburger Wappen
geschmiickt ist, um das die Buchstaben L.H.D. und die Jahreszahl 1711 gruppiert sind.

Bauer starb 1725. Seine Stelle als Porzellanverwalter erhielt sein Schwiegersohn
Georg Christian Oswald, von dem sich in Museen mit seiner Signatur (Os, Osw,
G.Oswa) und den Jahreszahlen 1711, 1712, 1713, 1714, 1722 versehene Stiicke be-
finden, wonach er also seit oder kurz nach der Griindung der Fabrik in Ansbach als
Maler beschiftigt war. 1729 heiratet er zum zweiten Male; 1734 ist er schon tot.

Abb. 65.
Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Zu Oswalds Zeiten, wenn nicht schon zu denen von Bauer, wurde in Ansbach
vielfach nach Muster von Rouen gearbeitet.

Sein Nadifolger wurde Georg Kohnlein. 1737 tritt mit in die Verwaltung der
Fabrik als ,Porzellain-Gegensdireiber* der Maler Georg Christoph Popp. Nach
dem Hodhzeitsregister von Ansbach hat er am 18. Mai 1722 geheiratet. 1747 riickt
er zum Porzellanverwalter auf und wird, inzwischen . Commerzienkommissir® ge-
worden, am 11. Januar 1769 gegen Zahlung von 4500 fl. Eigentiimer der Fabrik, nach-
dem er sie bereits vorher einige Zeit gepachtet gehabt hatte. Vom Jahre 1770 an
erscheint neben ihm — er starb 1791 — als Besitzer der Kommerzienkommissar
Johann Gottfried Popp.

1791 werden im Onolzbacher AdreB- und Schreibkalender als Fabrikbesitzer
Johann Julius Popp und Georg Ludwig Popp genannt, seit 1795 letzterer allein.
Anfang 1804 stirbt auch dieser, denn ein in Paris befindlicher Teller tragt die Insdhrift
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Ansbadh.

»Abschiidt der Porzelainmalerey in der Fayangs-Fabricke in Ansbach d. 19.Febr. 1804.
Der Herr ist gestorben, drum sind wir all verdorben.” . Entsprechend wird auch aus
dem Jahre 1805 vom Tode Popp's berichtet, sowie, daB die Fabrik 7—10 Menschen
beschéftigte, fiir 400 fl. Materialien verarbeitete, die zu zwei Drittel ins Ausland gingen.

Bis 1807 behielten Popp’s Erben die Fabrik, dann steigerte sie fiir 9801 fl. der
Advocat Steinlein, der sie seinem Sohne iibergab. Nach einigen Jahren erwarb sie
einer namens Sammet. Sie ist dann aber bald eingegangen, jedenfalls auch eins
der Opfer des billigeren Steinguts und des Porzellans.

Mit der Bliitezeit der Fabrik ist der Name der Familie Popp verkniipft. Einer
dieses Namens ist bereits 1722 an der Fabrik tatig. Ein Teller des Luitpoldmuseums
in Wiirzburg mit Rouendekor trigt neben diesem Namen die Jahreszahl 1733. Geiibt
wurde um diese Zeit und vorher ausschlieBlich die Blaumalerei, die eine tiefe, leuch-
tende Farbe aufweist, neben der dann und wann Manganviolett vorkommt. Gelegent-
lich kommt letztere Farbe auch allein vor. Unter Popp wurden auch Griin und Gelb
eingefiihrt, wie ein von ihm gezeichneter MaBkrug im Volkskunstmuseum in Feucht-
wangen beweist.

Waiihrend der Verwaltung von Kohnlein und Popp wurde aber vor allem ein
Dekor erschaffen, der den hauptséchlichsten Ruhm Ansbachs ausmacht: entweder be-
steht er in einer direkten Nachahmung der farbenprichtigen chinesischen Porzellane
der sogenannten Tsing-Periode um 1700, der sogenannten ,famille verte, oder sie
tragen mehr selbstdndigen Charakter und sind mit Wappen oder im Laub- und Bandel-
werkstil des zweiten Viertels des 18. Jahrhunderts bemalt. Das Kennzeichnende an
ihnen ist ein auffallendes, emailartig aufliegendes Griin in Verbindung mit Gelbgriin,
Eisenrot oder Rehbraun, Hellblau, Schwefelgelb und Schwarz; an Stelle des Eisenrot
kommt auch helles Purpur vor. Das Griin ist von prachtvoll leuchtender Art, das Blau ins
Violette spielend und ebenfalls dick aufliegend. Man faBt diese Erzeugnisse unter dem
Namen der Ansbadier griinen Familie zusammen. Friither galt als ihr Herstellungs-
ort eine Griflich Castell'sche Fabrik zu Rehweiler. Der Irrtum ist dadurch entstanden,
daB eine Anzahl Teller auf der Riickseite einen in Rot gemalten, vierteiligen Schild
als Wappen trigt, der dem der Grafen Castell dhnelt. Aber dieser Schild ist der in
Wirklichkeit schwarz-weiBe, gevierte Schild der Hohenzollern, der von dem Maler
in derselben Weise, in der er auch die Blumenzweige am hinteren Rande aufmalte,
ausgefiihrt wurde. Es handelt sich bei diesen Stiidken also nur um ein Eigentiimer-
zeichen. Eine Fayencefabrik hat es in Rehweiler auch nie gegeben, nur in spéterer
Zeit, 1788—1792, eine Steingutfabrik.

Die dltesten datierten Stiicke dieser griinen Familie sind, soweit bisher bekannt,
von 1730. Aber sie miissen auch schon frither hergestellt sein, denn KeyBler sagt
in seinen ,Reisen durch Deuischland“: ,Der vorherige Herr Markgraf hat ein groBes
Geheimnis gemadht aus einer mit blauer und griiner Farbe gemachten Vergoldung des
Porzellans und weiB vielleicht niemand mehr diese Kunst als ein gewisser Nagel-
schmied,,der von dem Markgrafen in dem Laboratorium sehr gebraucht und
mit zur Aufsicht iiber die Porzellanfabrik gesetzt worden.* Damit konnen nur die
Erzeugnisse der griinen Familie und die zum Teil kalt bemalten Nachahmungen der
japanischen sog. Imari-Porzellane gemeint sein. Um 1731 regierte und zwar seit 1729
der Markgraf Karl Wilhelm Friedrich, fiir den seit 1723, dem Tode des Markgrafen
Wilhelm Friedrich, seines Vaters, die Markgrafin Christine Charlotte die Regentschaft
gefiihirt hatte. Also miissen auch schon vor 1723 diese Fayencen hergestellt sein.

Uber Nagelschmied ist nichts weiteres bekannt. Soweit bezeichnet, tragen die
Fayencen der griinen Familie den Namen oder die Initialen von Popp, den Namen
von Uz, der seinen Namen versteckt auf der Vorderseite von Tellern oder am Henkel
eines Kruges anzubringen pflegte, oder die Initialen B, N. L. B. mit der Jahreszahl 1735,
L, M. oder W. M. = Wolfgang Meyerhofer, W. und |. W. Die Vermutung von Braun
4. a. 0., daB Popp vielleicht selber garnicht gemalt habe, sondern seine Bezeichnung
als Fabrikmarke anzusehen sei, ist an sich schon nicht wahrscheinlich. Im Jahre 1722,
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I. Siiddeutschland.

als er heiratete, wird er auch ausdriicklich als ,.Porzellain-Mahler* bezeichnet, erst
15 Jahre spiter wurde er Verwalter (Gegenschreiber). Zudem beweist das Gegenteil
die Art der Signatur unter den bezeichneten Stiicken der Abb. 70 und 78.

Die Abb. 71 ff. zeigen Erzeugnisse dieser griinen Familie. Direkt nach chinesisdiem
Muster sind jedenfalls wenigstens zwei verschiedene groBere Service bemalt worden.

Wie schon angedeutet, hat man in Ansbach auch die japaniscien sog. Imari-
Porzellane, deren Malerei aus Blau unter Glasur und Eisenrot und Gold iiber Glasur
besteht und die fiir den europdischen Markt angefertigt wurden, indes weniger gliick-
lich, nachzuahmen versucht. Das Blau, das allerdings vorziiglich gelungen und tief
Jeuchtend ist, malte man auch hier unter der Glasur, wihrend Eisenrot und Gold in
Lackfarben aufgetragen wurde. Insbesondere bemalte man so groBe, bis zu 88 cm
hohe Vasen, deren sich noch mehrere im Ansbacher SchloB befinden, seltener Ge-
brauchsgeschirre. Vgl. die Abb. 78 rechts und 79. Bezeidinete Stiicke weisen als
Maler Georg Christian Oswald und Georg Christoph Popp aus. AuBer ihnen
signiertein Maler F, der vielleicht mit Johann Paul Forster identisch ist.

Die Muffelfarbenmalerei ist anscheinend in Ansbach nie angewandt worden.

Eine besondere Gruppe bilden Schiisseln mit dem sog. Radialdekor.

In der letzten Zeit der Fabrik hat man in der Fabrik nochmals die Kaltmalerei
wieder geiibt und zwar in Gold, Schwarz und Rot, insbesondere an Kriigen. Dieselben
scheinen vornehmlich fiir die landliche Bevélkerung bestimmt gewesen zu sein.

Die Glasur ist durchweg weiB, vielfach aber auch kleisterblau.

Auch in Ansbach wurden ostasiatische Vorbilder benutzt, aber von vorneherein
vielfach mit europdischen Motiven wirkungsvoll vermischt. Die Behangmuster von
Rouen spielen dabei eine groBe Rolle. Beliebt ist die Bemalung der Stiidte mit groBen
Blumenkorben, barockem Laub- und Bandelwerk und sonstigen Schnorkeln.

AuBer den bereits genannten sind an Malern in Ansbach nachzuweisen: Johann
Georg Beyer und Georg Kunstmann, bis 1715, wo sie nach Nirnberg verziehen;
Johann Jacob Renz 1716; Johann Mathias Hollering 1717 (moglicherweise
identisch mit einem 1734 genannten ,Porzellandreher” Hollering; Johann Georg
Taglieb 1722—1734 (von 1739—1744 Leiter der schwedischen Manufaktur in Ror-
strand); Johann Wolfgang Meyerhofer 1724--1739; Johann Mathias Meyer-
hofer 1719, 1728; Johann Leonhard Uz, aus Crailsheim (geb. 1706), 1727—17356
und sein Sohn Johann Georg Jeremias Uz (geb. 1732), Lehrling, nach Juli 1749
in Cassel; Johann Valentin Bontemps, des Porzellanmalers Gerhard Bontemps
Sohn, ebenfalls Schwiegersohn von Bauer, heiratete 22. Febr. 1729, geht gleich darauf
ein Jahr nach Niirnberg, ist Anfang der 40er Jahre ,Braun-Porzellain-Fabricant* in
Ansbach; Johann Michael Schnell 1726, 1728—1735; Johann Hermann Meyer;
um 1733—1735: Mathias Rosa, nach bezeichneten Stiicken auch 1751 und 1761;
Johann Lorenz Rosa 1728 —1736; Christian Imanuel Krudkenberger, heiratet
1719, gest. 10. Marz 1730; Johann Paul Forster, um 1733: Georg Balthasar
Biircdkenkopf 1726, 1730; Jeremias Pitsch (Biitsch) 1727; Georg Hahn, gest. 1735;
dessen Sohn Johann Jakob Hahn 1726, 1727; Johann Albrecht Nestel (zeichnet
1716 unter einem Enghalskrug des Kunstgewerbemuseums in Leipzig), 1721, 1723;
Johann Jakob Schmidt 1724; Johann Bernhard Westenmacher 1710; Johann
Heinrich Wachenfeld (geb. 5. Mirz 1694 zu Wolfshagen bei Kassel, 1717, frither
in MeiBen und spéater in StraBburg und Durlach); PreiB 1739. Vor 1739 ist ein
Lackierer Johann Martin Moll hier tdtig; dann geht er nach Schrattenhofen. Auch
Louis Victor Gerverot soll hier gewesen sein'). Auch der spiter in Hanau be-
schiiftigte Maler Joachim oder Johann Leonhard Wolf hat in Ansbach gelernt, denn
er produziert um 1730 in Hanau seinen ihm am 14. April 1728 von Georg Christian
Oswald erteilten Lehrbrief. %)

1) Vgl. unter Offenbach und Schrezheim.
%) Vgl. Zeh, Hanauer Fayence, S.37.
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Wie die Zahl dieser nur fiir die Friihzeit der Fabrik bekannten Maler beweist,
muB der Umsatz von vorneherein ein sehr betrachtlicher gewesen sein.

Hergestellt wurden Gebrauchswaren und Dekorationsstiicke. Die Form der
sogenannten Enghalskriige, in der fast jede Fayencefabrik ihre Besonderheiten auf-
weist, unterscheidet sich von der anderer Fabriken durch lang geflochtene, oft spitz
zugehende Henkel und einen sanften Ubergang aus dem FuB zum Bauch. Bei den
walzenformigen Kriigen mag auf die von Stoehr beobachtete typische Art der Henkel-
befestigung hingewiesen werden. In schriger Richtung biegt sich der nach unten
verjiilngende Henkel, mit flach nierenférmigem Querschnitt, gegen das GefiB, an dem
er nach unten ein Stiick lang flach angestrichen wird, wobei man den iiberschiissigen
Ton zuletzt weggezogen hat, so daB ein knopfchenartiges Ende stehen geblieben ist.

Im Schlosse zu Ansbach, das noch manche der Fabrikerzeugnisse birgt, befindet
sich ein Saal, dessen Winde ganz mit Ansbacher Fliesen, 18,5 cm im Quadrat, be-
legt sind. Bemalt in den genannten vier Scharffeuerfarben, geben sie figiirliche Dar-

Abb.66. Sammlung Haenert, Hallea. S.

stellungen, Jager, Bauern, Chinesen, Hirsche, Papageien u.s. w. wieder. Eine der-
selben stellt einen Fayenceverkaufer dar, bei dem A : P 1763 verzeichnet steht,
was auf Ansbach, Popp gedeutet wird. Vgl. im iibrigen die Abb. 82,

Auch braune Ware mit Silberschmelz wurde in Ansbach hergestellt.
Eine besondere Fabrikmarke hat nicht bestanden.
Die Abbildungen veranschaulichen die mannigfaltige und reiche Kunst der Fabrik.

.

Abb, 66: Stangenvase in Blaumalerei, bez. O W
Der Maler ist darnach Georg Christian Oswald.

Abb, 67: Kleine Schiissel in Blaumalerei, Durchmesser 22 cm. Bez. V
5 O.Riesebieter, Dentsche Fayencen. 65



1. Siiddeutschland.

Abb. 69. Sammlung Riesebieter.

Abb. 68: 28 cm hoher, blau bemalter
Enghalskrug mit leichtbldulicher Glasur. Die
AuBenseite des flachen Henkels ist mit einer
langgestielten Bliite bemalt. Der Bauch ist
schrag geriefelt und geht allmidhlich in den
hohen glatten Hals iiber. Wandung und
Hals sind mit Streublumen bedeckt, die aus
einem Kranz hervorwachsen, einzelnen Vogeln
und Fiillpunkten. Unbezeichnet.

Abb. 69: GroBe Wappenschiissel in Blau-
malerei. Von dem Rand ist die Hohlkehle
durch ein Zackenband abgesetzt; in ihr sind
in regelmiBiger Abwechselung Blattwerk und Spiralornamente ausgespart. Im Spiegel
das Doppelwappen des Grafen Albrecht Ludwig Friedrich von Hohenlohe-Weikers-
heim (1716—1744) und der seit 1735 mit ihm vermihlten Prinzessin Louise von
Schleswig-Holstein-Sonderburg (Plon), Tochter einer Pfalzgréfin von Zweibriicken-
Birkenfeld. Durchm. 38,5 cm. Unbezeichnet.

Eine zu demselben Service gehorige Terrine befindet sich im Hamburger Mu-
seum fiir Kunst und Gewerbe.

Abb. 68. Sammlung Riesebieter.

Den gleichen Rouendekor, wie diese Stiicdke, zeigt die achteckige blau bemalte
Platte der Abb. 70, von didkem Scherben, mit an der Unterseite teilweise gesackter
Glasur, Von diesen Stiicken, deren drei sich im Wiirzburger Luitpoldmuseum befinden.

tragen zwei die Bezeichnung 930 PP und eine die Jahreszahl 1733.

Abb. 71: Walzenformiger Krug, bemalt nach Art der griinen Familie in leuch-

nsp pove
768"

tendem Griin, Rehbraun und Schwefelgelb. Bez.
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Ansbach.

Abb. 72. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Abb. 73. Sammlung Riesebieter.

Abb, 72: GroBe Schiissel, bemalt nach der Art der griinen Familie in Schmelz-

griin, Kobaltblau, Gelb, trockenem Rotbraun und Manganviolett. Auf der Riickseite
rotbraune Blumen. Durchmesser 43 cm.

M Bez. M , was auf Wolfgang
eyerhéfer zu deuten sein wird. \X/
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I. Siiddeutschland.

" Abb. T4.

Sammlung Riesebieter.

Abb. 73: Sechskantige Stangenvase nach Art der griinen
Familie, mit kelchartigem Rand und gelb umzogener Kante.
Auf jeder Seite in Relief eine chinesische Laube mit Hiigeln.
Die iibrige Flache bemalt mit Seegriin, Hellblau, Lila, Gelb,
Grasgriin und Rotbraun. In dem seegriin getupften, mit
Blumenvasen bemalten Grund sind geschweifte Felder mit
Chineserien ausgespart. Hohe 26 cm. Unbezeichnet.

Abb. 74: Kleine, 9 cm hohe Kiirbisvase nach Art der
grilnen Familie bemalt in Griin, Rot und Gelb und zwar an
der Schulter behangmdBig und am FuB in porzellanartiger
Barockmalerei. Unbezeichnet.

Abb. 75: Links: Kleines BlumengefdB mit Mascaron-
griffen, nach Art der griinen Familie bemalt in Griin, Gelb
und Rotbraun. Unbezeichnet.

Rechts: Teekanne nach Art der griinen Familie, 153 cm
hoch. Auf der Wandung zweimal ein Bliitenbaum, ein chine-
sisches Landhaus, ein Chinese mit Sonnenschirm, Bliiten-

Abb. 75. Sammlung Riesebieter.

stauden auf Erdreich, ein Vogel, Schmetterlinge und ein fliegender Fisch in

bunten Schmelzfarben.

Auf dem Deckel Bliitenstauden in Kiibeln. Unbezeichnet.

Abb. 76: Vase mit Deckel, 25 cm hoch, bemalt nach Art der griinen Familie.

Unbezeichnet.

Abb. 77: Walzenformiger Krug, 18 cm hoch, bemalt nach Art der griinen Familie
in zum Teil dick aufliegenden Schmelzfarben. Am oberen Rand eine rote Zacken-

reihe. Unbezeichnet.
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Abb. 78. Abb. 79.
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1. Siiddeutschland.

Abb. 78: Links: Deckellose Vase, bemalt nach Art der griinen Familie, 22 cm
hoch. Unbezeichnet.

Rechts: Vase, reich bemalt in Unterglasurblau, Gold und Lackfarben. 27 cm hodh. Bez.

QP
I;)7’37

Eine kleine Vase von gleicher Form, aber gerippt (am 10./11.Februar 1913 ver-
steigert bei H. Helbing, Miinchen) trdgt die Bezeichnung

J
u

Abb. 79: GroBe Dedkelvase, bemalt in
Unterglasurblau, Gold und Rotladk, 60 cm
hoch. Unbezeichnet.

Vasen dieser Art, indes mit zwdlfmal
abgeflachten Seiten, 84 cm hoch, und reich
R mit ostasiatischen Landschaften in Unterglasur-
o blau, kalt aufgetragenem Gold und Rotlack

% % bemalt, befinden sich noch im Ansbacher SchloB.

2 e
4 .’-‘.-‘-—f——'—:

Aus der gleichen Form gibt es gleichhohe
Vasen, die auBerordentlich reich und sorg-
faltig nur in Unterglasurblau mit ostasiatischen
Motiven bemalt sind. Vgl. die Abb. 80.

In der Abb. 81 ist ein birnformiger Krug
von 1761 mit langem geraden Hals dar-
gestellt, 24 cm hoch, bemalt in den Scharf-
feuerfarben ohne Rot.

Bez. PR

Der Maler ist darnach Mathias Rosa.

Dieser Krug, wie auch andere von ihm
bezeichnete Kriige, weisen Randbordiiren auf,
die fiir Ansbacher Erzeugnisse typisch sind.
Sie bestehen aus kleinen konzentrischen Halb-
kreisen, die durch stilisiertes Blaltwerk ver-
bunden sind.

Abb. 80.
Luitpoldmuseum Wiirzburg.
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Abb. 81.

Abb. 82. Sammlung Riesebieter.

Abb. 82: Ein Paar Fliesen, 18,1 cm im Durchmesser, bemalt in den Scharffeuerfarben
Griin, Gelb, Blau und Manganviolett. In den Ecken eine verschiedenartige Blatt-
verzierung. Unbezeichnet.

In der Ansbadher Fabrik sind dann auch noch die kleinen gefdlligen, 10 cm im
Durchmesser zidhlenden Fliesen hergestellt worden, die in Blaumalerei mit kelch-
formigen, mit Friichten und Blumen gefiillten Vasen oder mit hingendem Wildbrett
geschmiickt sind und jede fiir sich ein Stilleben widerspiegeln.

71



B. Niirnberg.

Literatur: Arthur Pabst, Fayencefabriken in Niirnberg. Kunstgewerbeblatt 1887, S.172f.
Carl Friedrich, Geschichte der Niirnberger Fayencefabrik. Zeitschrift des bayerischen
Kunstgewerbe-Vereins, 1899, S. 8 ff.

Stockbauer, Bayerische Gewerbe-Zeitung 1894, S. 313 ff.

Brinckmann a.a. 0. S. 326 ff.

Walter Stengel, Der Schutt der Niirnberger Fayencemanufaktur, Kunst und Kunst-
handwerk 1910, S. 562 ff.

Stoehr, Handbuch, S. 146 ff.

Die , Kriighédndler* Christoph Marx, Johann Conrad Romedi und Heinrich
Gottfried Anton Hemmon wandten sich 1712 an den Rat mit dem Ersuchen um
Gestattung der Anlegung einer Fayencefabrik, das bereits am 26. Mai 1712 genehmigt
wurde. Als erster Werkmeister wurde der Hanauer ,Porzellainfabrikant® Johann
Caspar Ripp berufen. Am 2. Marz 1713 ward der Vertrag mit ihm infolge eines
Streites indes bereits wieder geldst.

Das Fabrikgebdude lag in der Karthéuser Gasse gegeniiber dem jetzigen
Germanischen Museum.

Das erforderliche Rohmaterial wurde aus dem Phinzischen Grunde zu Burgstall
bezogen.

Christoph Marx, bei der Griindung 52 Jahre alt, lebte bis zum 18. Mirz 1731;
ihm folgte als Teilnehmerin an der Fabrik und Fayencehéndlerin seine Witwe Ursula
Marx. Der Anteil von Johann Konrad Romedi, der bei der Griindung der Fabrik
9 Jahre alt war und durch seine Vormiinder vertreten wurde, aber bereits 1720 im
Alter von 16 Jahren starb, ging auf Sibylla Lang und von dieser durch Kauf auf
Johann Jakob Magyer iiber. Den Hemmonschen Anteil kaufte schon 1715 Johann
Andreas Marx, ein Sohn von Christoph Marx, verzichtete aber auf den Krug-
und Fayencehandel. Nach dem Tode seine Mutter Ursula, die am 8. Mdrz 1751 starb,
iibernahm er auch diesen. Er hat bis zum 11. April 1770 gelebt und war zusammen
mit Mayer Fabrikinhaber.

Ein Sohn von Johann Andreas Marx, der den gleichen Namen fiihrte, war
bis zu seinem Tode, 30. Januar 1760, Inspektor der Fabrik. Der zweite Sohn, Leon-
hard Friedrich Marx, trat nach dem Tode des Vaters an dessen Stelle, und zwar
bis 1. Mai 1780 mit Georg Salomon Kees (KeB), dann mit dessen Witwe und von
1784 bis zu seinem am 21. Madrz 1787 erfolgten Tode mit deren Schwiegersohn
Johann Tobias Eglert (Edkert). -

Seit dieser Zeit war dieser alleiniger Fabrikinhaber. Anfang 1792 wandte er
sich an den Rat mit dem Gesuch um Genehmigung, bei dem Hallerischen Weiherhaus
am Dutzendteich in der Weisenau ein neues Fabrikgebéude errichten zu diirfen, was
am 9. April 1792 genehmigt wurde. Aber es scheint, wie Stengel schreibt, doch damit
keine Verlegung des Fabrikgebéudes, sondern nur eine Zweigniederlassung begriindet
worden zu sein, denn ein Scherbenfund an Stelle des alten Fabrikgebdudes hat u. a.
einen Scherben als Malerprobe mit der Inschrift ,cum Deo d 20 May 1825“ zutage
gefordert. Seit 1794 wurde die erforderliche Erde aus dem Reichswalde in der Ungel-
stadter Hut bezogen.

Nachfolger von Eglert wurde Johann Heinrich Struntz, unter welchem der
Fabrikbetrieb bis weit in das 19. Jahrhundert hinein fortgefiihrt wurde. Um etwa
1840 scheint er eingegangen zu sein.
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Niirnberg.

Brinckmann a. a. O. nennt als einen der Fabrikteilhaber auch den nachgenannten
Maler Georg Friedrich Kordenbusdh.

Auch in Niirnberg war man bestrebt, die auswirtige Konkurrenz fernzuhalten
und durch Veranstaltung von Lotterien, sogenannte Gliickshéfen, den Absatz zu heben.
Am 22. Juni 1769 wurde indes allen in der Néahe liegenden Fabriken, insbesondere
denen von Ansbach und Bayreuth, gestattet, ihre Fayencen auf der Ostermesse in
Niirnberg, allerdings nur auf dieser, zu verkaufen. Das bedeutete natiirlich einen
schweren Schlag fiir das Unternehmen,

Die Arbeiten der Niirnberger Fabrik verraten fast alle einen selbstindigen
Geschmadk; das Nachahmen nach chinesischen Vorbildern liebte man hier wenig,
trotzdem gewiB das Bestreben dahin ging, die iiber Frankfurt vornehmlich bezogenen
hollandischen Erzeugnisse, sowie diejenigen von Hanau und Frankfurt durch ein-
heimische Erzeugnisse zu ersetzen. So entstand hier eine Art der Verzierung, die sich
als eine Mischung von ostasiatischem und deutschem Pflanzenwerk darstellt. Auch
die Formen der GeféBe sind durchweg von selbstindigem Charakter. Die Weinkannen
haben, wie in Siiddeutschland regelméaBig, die Form von sog. Enghalskriigen, deren
Henkel glatt, halbrund oder tauartig gedreht sind und dann zuweilen in zwei Zopfen
endigen, oder aber Birnenform. Die Schiisseln sind manchmal mit besonders geformten
Vertiefungen versehen; eine besondere Eigenart bilden die sog. Niirnberger Sternen-
schiisseln mit sechsstrahligem Stern in der Mitte und sechs kleinen herzformigen Ver-
tiefungen zwischen den Strahlen (vgl. Abb. 92). Hergestellt wurde im iibrigen Gebrauchs-
geschirr und Ziergerat aller Art, ferner Scherzgegenstinde, Wandfliesen usw.

In der Malerej spielen eine grope Rolle die sog.Fiederblatter, die entweder den
qurenkrautwede]n oder den Blattern des Schierlings in ihrer Vielgestaltigkeit dhneln.
Haufig bilden auch gefiillte Fruchtkorbe, auf denen manchmal Vogel sitzen, das Haupt-
motiv, dann vor allem biblische Szenen (vgl. z. B. Abb. 86), Landschaften und die
Wappen der alten Niirnberger Geschlechter. Die Bliitezeit der Fabrik liegt noch in
der Zeit des Laub- und Bandelwerkstils, aber auch noch zur Zeit des Rokoko finden
sich gute Leistungen. Die Scharffeuerfarbenmalerei herrscht vor, das Blau ist von
guter Leuchtkraft, das Griin etwas matt; das Gelb hell, zitronenfarbig, das Mangan-
violett von Hell bis zu Schwarzbraun wechselnd, das Eisenrot matt und seltener
vorkommend, schlieBlich gegen Ende werden auch Muffelfarben angewandt, aber
mit geringem Erfolg. In der spéteren Zeit hat man in Niirnberg mehr, wie friiher,
auch sich der Herstellung béuerlichen Gebrauchsgeschirrs zugewandt, wie insbesondere
Scherbenfunde zeigen, und dieses dann entsprechend bemalt. Auch hat man um diese
Zeit vielfach neue Muster anderer Fabriken nachgeahmt, um der Konkurrenz begegnen
zu konnen. Sogar mit dem Dekor Thiiringer Fabriken wurden walzenformige Kriige
versehen, die vielleicht fiir die Ausfuhr nach dem Norden bestimmt waren.

Die Glasur hat vielfach einen hohen, fast glasartigen Glanz und ist entweder
rein weiB oder kleisterblau.

Die glanzende Reihe der bekannten Niirnberger Maler eréffnen die schon ge-
nannten Johann Caspar Ripp und Johann Andreas Marx'). DaB letzterer selber ein
tiichtiger Blaumaler gewesen ist, bezeugen viele von ihm noch erhaltene Stiicke.
Manchmal hat er mit seinem vollen Namen sie gezeichnet, wie das, oft unter Zu-
setzung der Entstehungszeit des Stiidkes, vielfach von Niirnberger Fayencemalern
geschehen ist. 1714 wird als Maler Johann RoBbach genannt, der aus Ansbach
gekommen war, 1717 erscheinen als Maler Johann Wolf (spater 1725 in Stockholm
und Rérstrand) und 1718 als Fayencearbeiter Jakob Hérmann, Christ. Fritz,
David Geyer, Martin Reuter und als aus Ansbach gekommen Johann Georg

M ') Anscheinend hat Marx auch die Schwarzlotmalerei ausgefibt. In der Sammlung G. Hering,
d lindien (versteigert bei H. Helbing, Miinchen, 29. Oktober 1917) befand sich ein mit Schwarzlot

ekorierter Walzenkrug mit der Darstellung einer Jagd. Zinndedkel mit Niirnberger Beschau-
marke. Bez. unten rechts verschlungen M R X. Vgl. Abbildung das. Tafel I1I Nr, 24.
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I. Siiddeutschland.

Bayer, der unter einer Kanne des Bayerischen Landesgewerbemuseums in Niirnberg
gezeichnet hat, ferner Johann Georg Kunstmann. Bayer ist aber bereits von 1715 ab in
Niirnberg nachzuweisen und mitihm istKunstmann gekommen. Georg Michael Tau ber,
geb. 1700, gest. 5. Juni 1735, war bereits 1719 ein hervorragender Maler. In seinem
Todesjahr arbeitete in Niirnberg auch Johann MichaelTauber, 1734 Andreas Tauber,
der 1736 in Halle a.S. war. Ferner hatte in der Fabrik gelernt ein Johann Mathias
Tauber, geb. 1706, spéter in Kopenhagen, Dresden, Zerbst, Hamburg, Miinden,
Kassel und vom 28. Dezember 1737 ab in Hanau. 1720 ist in Niirnberg ferner
Christoph Andreas Leitzel, der auf einem Teller des Germanischen Museums in
Niirnberg signiert, auf der er sich selber in Arbeit mit einer Facherplatte darstellt,
1719 Blaumaler Adam Schuster (Bezeichnung unter einem walzenférmigen Krug im
Kunstgewerbemuseum Berlin). 1722 Justus Alex und 1722—1723 Justus Alexander
Ernst Gliier'), von welch’ letzterem prachtige vielfarbige Stiidke erhalten sind (vgl. z. B.
Abb. 85, 86). Am 3. Mirz 1729 wird zuerst der Fayencemaler Valentin Bontemps aus
Hemsbach bei Heidelberg aufgefiihrt, frither in Niirnberg; Ende der 20er Jahre Wenzel
Ignaz Proschen; dann Joh. Leonh. WeiB, gest. 20. April 1730; Hans Jakob Her-
mann, gest. 28. April 1735; Paulus Strobel, gest. 26. Oktober 1722. Ein anderer
Paulus Strobel, jedenfalls sein Sohn, zeichnet auf Stiicken von 1724 und 1730.
Ferner N. Possinger 1725, 1727; G. F. Grebner 1717, 1720—1730%); Caspar
Neuner 1721; P. C. Schwab, um 1727; Haas 1730; Hans Jakob Hennen 1735;
Justinus Rossel 1736; Seligmann, 60er Jahre, aber auch noch 1779 signiert er
unter einem 1919 im Kunsthandel befindlichen walzenférmigen Krug. Aus den Kirchen-
biichern sind weiter als Maler festgestellt Stebner, gest. 13. Oktober 1771; Christian
Gottlieb Greiner, gest. 11. Juli 1786, Gottfried Miiller, gest. 26. Mai 1788,
Andreas Tobias Feuerlein, gest. 6. Oktober 1790, Hans Sebald Frantz, gest.
8. Mai 1782.

Besonders aber ist die Bliitezeit der Niirnberger Fayencefabrik mit dem Namen
Kordenbusch verkniipft. Als ,ehrbarer und kunsterfahrener Maler* erscheint zunachst
Andreas Kordenbusch, gest. am 25. Médrz 1754; man findet von ihm mit seinem
ganzen Namen oder dessen Anfangsbuchstaben bezeicinete Stiicke schon aus den
Jahren 1726 und 1727 und zwar in Verbindung mit dem Zeichen 2. Es hédngt des-
halb vermutlich dieses Viererzeichen irgendwie mit der Kordenbuschschen Werkstatt
zusammen: doch kommt es auch in Verbindung mit anderen Malersignaturen z. B.
dem Maler G. M.R. (1723) vor?. Dann vor allem ist als noch besserer Maler Georg
Friedrich Kordenbusch zu nennen, gest. am 20. Mai 1763, welcher im Sterbe-
register ebenfalls als ,ehrbar und kunstberithmt* bezeichnet wird. Seine Erzeugnisse
sind durch drei Punkte _® zu erkennen, die er neben seine Initialen oder seinen
Namen setzte. e

Eine eigentliche Fabrikmarke hat fiir Niirnberg, wenngleich auBer der vollen
Ortsbezeichnung ofter die aus N und B in Ligatur gebildete Bezeicinung sich be-
findet, nicht bestanden. Aber als Eigentiimlichkeit finden sich gewisse Zeichen, die
man am ehesten wohl, wie schon angegeben, als Werkstattzeichen bestimmter Perioden
wird ansehen konnen, und die man als den Planetenzeichen des Jupiter, der Venus

und des Mars idhnelnde Zeichen angesehen hat. So findet sich auBer der )-f—ein @.

die beide auch mit NB zusammen vorkommen, ferner ein * d.i. ein durchstrichenes

auseinander gezogenes N. Es iiberwiegen in Niirnberg aber alleinige Malersignaturen.

Unter den Erzeugnissen der Frithzeit der Fabrik sind vor allem drei Stiicke zu
erwiihnen, die gleichzeitig fiir die Geschichte der Fabrik von Bedeutung sind: ein

1) 1737—1738 und nochmals 1739—1740 ist er in Schrattenhofen tatig.
%) 1731 malte er in Bayreuth, 1737—1740 in Oettingen, 1741 in Donauwdrth.
%) Vgl. Graesse-Zimmermann, Fiihrer fiir Sammler, 14. Aufl., S. 108.
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Niirnberg.

Paar 56 cm hohe, ovale Platten im Kunstgewerbemuseum zu Berlin') mit den Por-
trats der Fabrikgriinder Marx und Romedi in Allongeperriicken in Blaumalerei. Auf
der Riickseite des Portrédts des ilteren Mannes steht:

Herr
Christoph Marx Anfdnger
dieser alhiesigen Niirnbergischen Porze-
laine Faberique Anno 1712 Aetatis suae 60
Georg Michael Tauber
Pinxit
d. 22. November Anno 1720.
Auf der des jiingeren: Ay
Johann Conradt Romedi
Anfénger dieser allhier Porzelaine Fabrique

A 1712
In Gott verschieden A 1720 aetatis suae 16 1/2
Niirnberg
Georg Michael Tauber. — Bemahlt
Anno 1720

d. 22. November.

Abb. 83. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Die dritte Platte, Abb. 83, im Museum fiir Kunst und Gewerbe in Hamburg,
gbenfalls in Blaumalerei, ist ein Seitenstiidc zu den genannten Platten und stellt,

') Abgebildet Kunstgew.-Bl. 1887, S.172.
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I. Siiddeutschland.

ebenfalls in Blaumalerei, einen Mann von mittleren Jahren in Allonge-Perriicke dar.
Auf der Riickseite steht:
Herr
Johann Jakob Mayer
Erkauffer des Romedischen halben Anteils
an dieser Porzelaine Fabrique Anno 1720
Aetatis suae 30
Georg Michael Tauber
Pinxit
d. 22. November.
Durchmesser: 44:57 cm.

Von Tauber stammen ferner walzenférmige Kriige aus den Jahren 1720 und
1721 (z. B. im Kunstgewerbemuseum Hamburg), bei denen auch das Kruginnere
bemalt ist.

Die Abbildungen geben anndhernd ein Bild wieder von der Formenkunst und
der Feinheit der Malerei der Niirnberger Fabrik.

Abb. 8%. Abb. 85. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Abb. 84 : GroBer Enghalskrug, bemalt in bunten Muffelfarben, unter denen das
Kupfergriin besonders hervortritt, mit zwei Kartuschen und reichem Blumenbehang.

Hohe 33 cm. In der Malerei seitlich versteckt die Malermarke M §

Abb, 85: GroBer Enghalskrug in bunter Emailmalerei. In einer von vier Fiill-
hornern gebildeten Kartusche vorne das Wunder zu Kana, am Hals ein groBes Blumen-
bukett., Héhe 34 cm. Bez. 9Lger
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Von demselben Kiinstler,
Justus Alexander Ernst Gliier,
stammt die prédchtige, 34 cm
groBe geriefelte Schiissel der
Abb.86. DerSpiegel ist in ver-
schieden abschattiertem Griin,
Manganviolett, Gelb, Schwarz
und Ziegelrot nach einem Stich
von Rubens bemalt mit einer
Paradieslandschaft und Adam
und Eva unter dem Baum.
Vorne auf einem Rasenstiidc
die Bezeichnung Gliier in
Schwarz. Die geriefelte Hohl-
kehle mit blau umzogenem
Rande ist mit blauen gefieder-
ten Ranken, vier Blattkar-
tuschen in Gelb und Mangan-
violett und vier Einzelbliiten
mit braunroten Bléditern be-
malt. Auf der Riickseite in

Blau % l‘hb p\"‘J
1724

Rbb. 88. Sammlung Riesebieter.

Abb. 87: GroBer Enghalskrug in bunten, etwas
blassen Muffelfarben, darunter Eisenrot, 33 cm hoch.

e Bez.
Abb. 87.
Luitpoldmuseum Wiirzburg. ‘—W

Der Maler ist Leonhard Friedrich Marx.

Abb. 88: Achtkantige Teekanne, bemalt in Griin, Dunkelgelb, leuchtendem Blau
und BlaBviolett. Stark ausgeschweifter Henkel. Uber den FiiBen ein Wulst von gelben
Bliiten und zierlichen Ranken. Auf den Wandungen Landschaften und Blumenfelder.

er Deckel ist ebenfalls kantig, mit zweifarbigem Knauf. Hohe 19 cm. Unbezeichnet.
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I. Sitddeutschland.

Abb. 90. Sammlung Riesebieter.

Abb.89: GroBer typischer gerillter Enghalskrug mit Blaumalerei auf kleisterblauem

Grunde. Héhe 34 cm. Bez.

Die Abb. 90 bis 92 zeigen Arbeiten des Malers Georg Friedrich Kordenbusdh.

Abb. 91. Sammlung Riesebieter.
8

Abb. 90: Ein haufiger vorkommender walzenférmiger
Krug, bemalt in den Scharffeuerfarben Blau, Zitronen-
gelb, Manganviolett und Grin. Vorne von griinem
Blattwerk und blanem Rahmen umgeben eine in Mangan-
violett gemalte Architekturszenerie. Vom Sockel auf-
steigend und vom Rande abfallend breites Behang-
muster, das in Spiralen auslduft. Auf dem Henkel
Spiralornament. Héhe 23 cm. Bez.

K-

Abb. 91: GroBer walzenformiger Wappenkrug mit
Zopfhenkel, bemalt in den Scharffeuerfarben Gelb, Griin,
Manganviolett und Blau. Rand oben und unten blatt-
artig geschuppt, mit blauer Bliite in der Mitte. Vom
Henkelgrund gehen nach oben zwei Blumenzweige aus.
Aus dem mit Blattwerk reich bemalten, punktierten
Grund ist eine den groBten Teil der Wandung be-
deckende Kartusche ausgespart. Darin von Zweigen
umrahmt das Wappen der Zeltner von Hohenau in
duberst feiner Malerei. Hohe 26 cm. Bez.
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Niirnberg.

Abb. 92 : GroBe Sternenschiissel
in Blaumalerei auf Kkleister-
blauem Grunde. Die sternen-
formige Mitte der Anbietplatte
umgeben secis herzformige Ver-
tiefungen. An den erhabenen
Rand schlieBen sich Spiralen mit
Blittenwerk an. Im Stern eine
Rosettenbliite und in den iibrigen
Vertiefungen groBe Bliiten mit
gefiederten Blattern, anschlieBen-
den Spiralen und Fiillpunkten.
Durchmesser 34 cm. Bez.

K

Die Kunst der Niirnberger
Blaumaler veranschaulicht be-
sonders auch die 35,5 cm groBe,
flache Schiissel der Abb. 93.
Im Spiegel umgeben gefiederte
Blitter die Blumen. Rand und
Hohlkehle sind blau grundiert,
darin abwechselnd ausgespart
sieben Gitter und DreipaBfelder,
die mit Blattwerk gefiillt sind.
In den Zwickeln Blatter und
Bliitten, Die Unterseite ist mit
Blittern und Réadern dekorativ
bemalt. Bez. in Blau

*AB_

...-1‘:1“:’

Abb, 935. Sammlung Riesebieter.
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C. Die Hausmaler.

Literatur: /. Brinckmann, Jahresbericht des Hamburger Museums fiir Kunst und Gewerbe 1910,
Seite 67/68.
Walter Stengel, Deutsche Keramik im Germanischen Museum, S. 13 ff.
Stoehr, Handbuch, S. 296 ff.

In den deutschen Fayencefabriken, die bereits im 17. oder zu Anfang des 18.
Jahrhunderts bestanden, wurde nur mit Scharffeuerfarben gemalt und vor allem die
Blaumalerei gepflegt. So erreichte man nicht die Farbenpracht der italienischen Ma-
joliken, der von ihnen beeinfluBten franzosischen Fayencen, sowie der Delfter Pracht-
stiicke. Dafiir haben aber die deutschen sogenannten ,Hausmaler®, insbesondere im
letzten Viertel des 18. Jahrhunderts, mit ihrem Farbenreichtum ganz auBerordentliches
geleistet. Die Glas- und Emailmaler, hauptsédchlich die von Augsburg und Niirnberg,
bemalten die vielfach auch in WeiB auf den Markt gebrachten Fayencen, insbesondere
Kriige und Schiisseln vielfarbig oder mit Schwarzlot oder einem meistens prachivoll
weichen Purpurrot. Insbesondere Hanauer weiBe Fayencen wurden von ihnen viel-
fach dazu benutzt, war dort doch die erste siiddeutsche Fayencefabrik, und aus einem
Inventar der Fehr'schen Fabrik von 1693 hat H. v. Trenkwald') nachgewiesen, daB
Jfeine Kriige* mit Purpurmalerei auch in Frankfurt, also fabrikmaBig, hergestellt
worden sind. Ebenso sind oft auch Ansbacher weiBe Kriige bemalt worden 3).

Da sehr viele dieser Stiicke Wappen tragen, ldBt ‘dies darauf schlieBen, daB
diese in eigener Werkstatt arbeitenden Kiinstler vielfach Bestellungen werden aus-
gefithrt haben. Die ganze Farbenskala, einschlieBlich Gold und Silber, stand ihnen
dabei zur Verfiigung.

Sehr héufig haben diese Maler ihre Werke unterm Henkel oder zwischen den
Ornamenten mit ihren Initialen versehen.

Die Abbildungen geben wenigstens einen oberflachlichen Begriff von der Schon-
heit der Zeichnungen aus den Hausmalerwerkstétten und zeigen zugleich zum Teil,
welche Sorgfalt auch in den Werkstatten der Gold- und Silberschmiede auf den Be-
schlag der so bemalten, oft birnenformigen Kriige angewandt wurde. Sie werden
denn auch heutzutage entsprechend gewertet, wurde doch im Dezember 1919 auf
der Versteigerung der Sammlung de Ridder, Frankfurt a. M., bei Helbing in Miinchen
ein Krug wie auf Abb. 98 mit 27000 M. bezahlt. Auch der Aufbewahrungsort der
abgebildeten Stiicke weist auf ihre internationale Bewertung hin.

Einer der ersten, der diese Kunst iibte, war der nach der Uberlieferung aus
Harburg gebiirtige Glasmaler Johann Schaper, der vornehmlich Glaser mit trockenem
Grau (Schwarzlot) dekorierte. Seit Ende August 1655 war er in Niirnberg titig,

1) Die Frankfurter Porzellanfabrik, Archiv f. Frankfurter Geschichte u.Kunst, IILF., Bd.VII, S.231.

%) In der Sammlung G. H. Lockner, Wilrzburg, befindet sich ein in Purpurrot bemalter walzen-

formiger Krug, der in derselben Farbe die Bezeichnung trégt Kun-t'r: Yﬂ‘? und darunter:
"

A:I,fl&v? 1748
Riia b lifabetha
Coah I,.I\
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erhielt 1658 das Meisterrecht beim Glaserhandwerk und starb am 3. Februar 1670.
Er hat in gleicher oder dhnlicher Weise auch Fayencen, oft mit allegorischen Bildern,
bemalt, wie der ohne Deckel 21,8 cm hohe, birnenférmige, mit Silber montierte
Krug der Abb. 94 zeigt, der in stumpfem Rot mit einer Landschaft bemalt ist, in der

der Name JOH . SCHAPER eingekratzt sich findet. Ein anderer, in kleiner birn-
formiger Krug — Abb. 95 — ist in Schwarzbraun mit der Taufe Christi im Jordan

-~ Abb. o4, Abb. 95. Sammlung Riesebieter.

in Barodkoval bemalt, umgeben von drei Engelskopfen. Darum Bandelwerk in Schwarz-
braun, etwas Rot und Spuren von Gold. Bez. S’ und NVRMBERG> Von durch

Schaper bemalten Fayencen, seltener in bunten Schmelzfarben ausgefithrt, haben sich
nicht viele erhalten?).

Die Kunst Schapers hat eine Reihe von zum Teil unbekannten Nachahmern ge-
funden. 1681 nennt sich auf einem, unterem Henkelansatz noch mit F bezeichneten

') Nach Robert Schmidt, Das Glas, (Berlin, 1912, Georg Reimer), befinden sich von Schaper
bemalte Kriige u. a. im Germanischen Museum, in Sigmaringen, im South-Kensington Museum,
Im Kunstgewerbemuseum Berlin und in der Sammlung von Dallwitz daselbst. Aber auch das
Nationalmuseum in Miinchen besitzt ein bezeichnetes Stiidck.

6 O. Riesebicter, Die deutsdien Fayencen. 81
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birnenférmigen Krug, der sich 1913 im Kunst-
handel befand, der Glasmaler Hermann
Bendkcert. Die Malerei ist ebenfalls in Schwarz-
lot, zugleich aber mit etwas Eisenrot und
Purpur ausgefiihrt.

Dann ist vor allem der Glasmaler Abraham
Helmhads zu nennen, der oft seine mit
blassem Purpur oder Braunschwarz in ver-
schiedenen Abstufungen, ebenfalls hédufig mit
allegorischem Inhalt bemalten Stiicke mit einem
Kranze groBblithender, bunter Blumenranken
umgab. Das zeigt auch der unbezeichnete,
aber zweifellos von ihm bemalte, der Frank-
furter oder Hanauer Fayencefabrik entstam-
mende Enghalskrug der Abb. 96. In dem
braunschwarz bemalten Rundfeld eine Land-
schaft mit Bergen und Szene aus dem alten
Testament. Die iibrige Malerei ist in den
Schmelzfarben Blau, Gelb, Griin, Rosa und
Manganviolett gehalten. Zinnbeschlag. Ho6he
25 cm. Ebenso stammt von ihm die Schiissel
der Abb. 97, in Braunschwarz unter spiegeln-
der Glasur mit Schéferszene bemalt. Die
Blumenranken in Hellgelb, Lichtgriin, violettem
Karmin und Hellblau, letztere beiden Farben
gemischt. Auch wird ihm der in Schwarzlot
mit dem Allianzwappen der Niirnberger Ge-
schlechter Tucher und Imhof bemalte birn-
formige Krug Nr. 188 des Auktionskatalogs
Emden zuzuschreiben sein, bei dem sich auf
dem Knoten der Bandschleife unter dem Wap-
pen die Signatur A. H. findet.
Helmhack ist am 29. Marz 1654
zu Regensburg geboren, kam 1668
in die Lehre, wurde 1678 Meister,
1680 Niirnberger Biirger und starb
am 25. Mai 1724.

Ihm stark in der Kunst ver-
wandt ist der bisher dem Namen
nach noch unbekannte Mono-
grammist W. R., dessen Darstel-
lungen, wie die Abbildungen
zeigen, ebenfalls hdufig mit einem
Kranz umzogen sind, der oben
durch eine groBe Rose abge-
schlossen wird. Fiir die Frage nach
den Vorbildern dieses Malers ist
nach Stengel a. a. O. das .livre
nouveau de fleurs trés-util pour I'art
d'orfevrerie et autres“ von Nikolaus
Cochin (Paris 1645) in Betracht
zu ziehen. Die Tatigkeit dieses
Malers scheint in den 80er Jahren
des 17. Jahrhunderts zu liegen.

Abb. 97. Germanisches Museum Niirnberg.
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Mit Vorliebe hat er birnen-
formige, Frankfurter Fayence-
kriige bemalt. Die Abb. 98
bis 100 zeigen die Schénheit
seiner Kunst. Der ohne Decke]
15,8 cm hohe birnenformige
Krug der Abb. 98 hat einen
silbernen Beschlag; der ohne
Dedkel 21,0 cm hohe birnen-
formige Krug der Abb. 99
hat einen vergoldeten Silber-
beschlagmitder Goldschmieds-

marke
!]

Der ohne Deckel 14,6 cm
hohe birnenférmige Krug der

Abb. 100 ist in leuchtenden
Schmelzfarben mit einer Dar-
stellung der ﬂnbelung der
Konige bemalt und hat einen
vergoldeten  Silberbeschlag
mit einer Niirnberger Gold-
schmiedsmarkeund dem Niirn-
berger Stempel. Alle drei
Stiicke sind unter dem Henkel
in Purpur mit

WR

bezeichnet. Derselbe Kiinstler

hat auch in Schwarzlot ge- Abb. 98.

malt, wie ein bezeichneter

Enghalskrug der Sammlung Clemens, jetzt im Kunstgewerbemuseum Céln, zeigt.
Der in hellem Schwarzlot bemalte Enghalskrug der Abb. 101, ohne Deckel 22 cm

hodh, tragt in dem hinteren Landschaftsteil die ausgekratzte Bezeichnung

Z
; /683

d. h. Johann Ludwig Faber, der ebenfalls sonst zur Gilde der Glasmaler zihite.
Er ist ein Schiiler des nach 1670 verstorbenen Niirnberger Glasmalers Gg. Gutten-
berger?), Ein von ihm in Schwarzlot bemalter Teller des Berliner Kunstgewerbe-
museums ist mit 1683 und ein Enghalskrug das. mit 1688 datiert. 1693 ist er aus
Ni‘:rnberg entwichen.

') Vgl. M. Rosenberg, Der Goldschmiede Merkzeichen. Zweite vermehrte Auflage, 1911,
Nr. 3242, "Es handelt sidi hier anscieinend um ein Mitglied der Goldschmiedsfamilie FERRN,
zweat? Halfte des 17. Jahrhunderts,

°) Robert Schmidt, Das Glas, S. 211.
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Abb. 99. B Abb. 100.

T PO TR LR w

4 YL, M, R e E -

Andere Stiicke sind mit M. S. bezeichnet (2 walzenférmige Kriige mit Schwarzlot-
malerei vgl. Auktionskatalog Emden Nr. 206 u. 207, ein in Purpurrot bemalter Enghals-
krug im Germanischen Museum in Niirnberg). Dieser Maler diirfte nach Stengel mit
M. Schmidt identisch sein, der sich 1722 auf einem in Purpur dekorierten Krug nennt.

Ein in bunten Muffelfarben mit Wappen (Falke mit Stern) bemalter Krug der
Sammlung Lochner, Wiirzburg trégt die Bezeichnung

Fofaic Melbior. Gebbar’
fecit

1720
s 9%
Uber ein anscheinend von Christoph Marx in Schwarzlot bemaltes Stiick
vgl. unter Niirnberg, Anm. 1.
Es kommen sodann auch folgende Hausmalersignaturen vor:
B. S. auf kleinem walzenformigen, in pastosen Emailfarben bemalten Krug
(Auktionskatalog Emden, Nr. 191, jetzt im Hamburger Kunstgewerbemuseum);

I ' B : F' A” no 76372 auf birnformigem Krug mit vorziiglicher Schwarz-
lotmalerei (Auktionskatalog Emden, Nr.189, jetzt im Kunstgewerbemuseum in Prag);
84
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Abb. 101. Abb. 102.

Abb. 103. Abb. 104,
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H B F' auf birnférmigem Krug von 1678 mit Sepiamalerei und hochgeteilten
3 +' * Medaillons der Sammlung Agath;

I. MG auf Krug der Sammlung Schiirer in Wiirzburg?);
I' H . auf Krug im Kunstgewerbemuseum Coln;

W/ 1690 auf Krug des Kunstgewerbemuseums in Berlin.

Von unbekannten Hausmalern stammen die fiinf Stiicke der Abb. 102—106.
Der stark bauchige, 15 cm hohe Enghalskrug der Abb. 102 ist, wie auch der Eng-
halskrug der Abb. 103 in bunten Schmelzfarben bemalt, desgleichen der Rand der
28 cm im Durchmesser groBen Schiissel der Abb. 104, deren Medaillon in blassem

Abb. 105. Sammlung Riesebieter. Abb. 106. Sammlung Riesebieter.

Purpur bemalt ist. In denselben Farben ist auch der 24 cm hohe Enghalskrug der
Abb. 105 mit dem Wappen der Agricola bemalt. Um den oberen Teil des Halses
zieht sich eine kleine Bandschleife mit herabhingendem Fruchtbiischel, um den unteren
Teil desselben und die Krugwandung eine groBe barocke, auch die Henkelwurzel

einfassende Bandschleife mit zwei groBen Fruchtgehingen.

Hierher gehort auch die in bunten Schmelzfarben, darunter Griin, Gelb, Blau
und Purpurrot bemalte Fliese der Abb. 106, bei der sich in einer aus purpurrofem
Grunde ausgesparten Barokkartusche ein vielfarbiges Blumenbukett gemalt findet.

Undeutlich bezeichnet R; Durchm. 12 cm.

DaB die Purpurmalerei in Frankfurt auch in der Fabrik ausgeiibt wurde, ist bei
Beschreibung dieser Fabrik bereits bemerkt worden.

1) Mitteilung von G. H. Lodkner, Wilrzburg.
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D. Bayreuth.

Literatur: Sfockbauer, Die Fayencefabrik zu Bayreuth. Bayerische Gewerbezeitung 1893, S.321 ff.
W. Stieda, Die keramische Industrie in Bayern wihrend des 18. Jahrhunderts, Leip-
zig 1906: Fayencefabrik zu St. Georgen am See bei Bayreuth, S.12f.

J. Brinckmann, Fiihrer durch das Hamburg. Museum fiir Kunst und Gewerbe, S, 3301f.
E. W. Braun, Kleine Beitriige zur Geschichte der deutschen Fayencefabriken im
18. Jahrhundert. Cicerone VII, S. 10—12.

A. Stoehr, Kleine Beitriige zur Geschichte siiddeutscher Fayencefabriken. Cicerone VII,
S.321—323.

Ders., Handbudh, S. 170ff.

Der Erbprinz Georg Wilhelm von Bayreuth hatte in den ersten Jahren des 18. Jahr-
hunderts an dem nahe bei Bayreuth gelegenen See ein SchloB erbaut und nach und
nach eine kleine Stadt anlegen lassen, die St. Georgen genannt wurde. Hier wurde
auch nach der Uberlieferung um 1720 unweit der alten Infanterie-Kaserne neben der
nach Bayreuth fithrenden Allee eine Fayencefabrik errichtet, deren Erzeugnisse spiter
zu den besten Siiddeutschlands zahlen sollten. In den Kirchenbiichern findet sich die
Fabrik aber bereits 1719 erwahnt.

Urkundlich erscheint sie erst 1729 durch einen Vertrag, in dem der Markgraf
Georg Friedrich Carl von Bayreuth erklart, die .Porzellaine-Fabrique*, sowie das
n»Possier- und Figuren-Werk* fortsetzen und in ein besseres Aufnehmen bringen zu
wollen. Sie wird am 17.Februar 1729 auf 12 Jahre an den Kriegskommissar Johann
Georg Knéller verpachtet, wobei er auch das vorhandene Werkzeug, die Gerite,
Formen, Modelle und die fertige Ware iibernahm. Gleichzeitig wurde ihm ein aus-
schlieBliches Privileg erteilt. Nur holldndisches und ,anderes in der Feine diesem
gleichkommende Porzellan“ blieb zugelassen. Zur Kenntlichmachung sollten nach dem
Vertrage die Erzeugnisse auf dem Boden die Buchstaben B. K. eingebrannt erhalten.
Am 19. Juli 1730 wurde dann auch das Einfuhrverbot erlassen und noch am 23. August
1770 erneuert mit dem Bemerken, daB auBer Onolzbachischer (Ansbachischer), Kulm-
bachischer und Bayreuthischer, sowie Brandenburger Fayence nichts im Lande sein sollte.

Wie lange Knoéller Fabrikinhaber gewesen ist, steht noch nicht fest; sein Nach-
folger wurde einer namens Braun, der die Steingutfabrikation, in der in Bayreuth
sehr gutes geleistet worden ist, eingefiihrt haben soll. Letzteres kann nicht zutreffen
und er wird vielmehr diesem Produktionszweig sein besonderes Augenmerk zugerichtet
haben, derffn das élteste bekannte Bayreuther Stiick, ein braunes Schreibzeug aus Stein-
gut in der Sammlung des historischen Vereins in Wiirzburg, ist bereits 1727 datiert.

1745 kauften die Manufaktur der Biirgermeister Friankel und einer namens
Schrecdk.

Des letzteren Anteil erwarb dann nach einigen Jahren der Hofrat Johann Georg
Pfeiffer fiir 9000 fl. Nach dem Tode von Friinkel (1747) iibernahm er auch dessen
Anteil fiir 14000 fl. Unter ihm beginnt nun die Bliilezeit der Fabrik, fiir die auch
ein neues Gebdude errichtet wurde. Er selber hat gelegentlich den Wert der Aus-
fuhr, die hauptsichlich nach Sachsen, Schlesien und Béhmen ging, auf 60—70000 fl.
angegeben. Auch der Hof interessierte sich sehr fiir das Unternehmen und férderte
es in jeder Weise.

Pfeiffer starb am 18. Januar 1767 mit Hinterlassung von neun Kindern. Die unver-
kaufte Ware belief sich bei seinem Tode auf fast 8000 fl. Im Jahre 1769 wurden die
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beiden Markgrafentiimer Ansbach und Bayreuth vereint und der neue Landesherr,
Markgraf Alexander von Ansbach, stellte den Pfeiffer'schen Erben ein neues Privileg
aus und versprach auch dem Unternehmen seinen landesviiterlichen Schutz. Aus einem
handschriftlichen Libell , Verfassung und Zustand der Markgrafschaft Bayreuth im
Jahre 1769 im Nirnberger Kreisarchiv ist hier der auf die Bayreuther Fabrik sich
beziehende Abschnitt, auf den Braun a. a. O. hinweist, von Interesse’):

»Die Porzellan-Fabrik zu St. Georgen am See ist vor etliche dreiBig Jahren von
einem Kaufmann, Namens Knéller, und mit einem Privilegio exclusivo begnadigt
worden. Es wird zur Zeit aber nur noch Fayence von brauner Farb mit Gold und
Silber, dann von gelber Farb mit Silber eingeschmelzt, ferner ganz weiBes mit blauen
und bunten Blumen gemahlt verfertiget und zwar von allerley Sorten, Theezeug,
Kriigen, Butter-, Pomade-, Apothekerbiichsen, Confectaufsitze, SchiiBeln, Tellern,
Terrinen und iiberhaupt ganze Thee- und Tafelservice. Die Erfindung der Figuren
und Auszierungen geben denen Dresdnern nichts mach und die WeiBe und Feine
sowohl, als die Malerey gleichet der StraBburger und Frankentaler Fayence. Die zu
dieser Arbeit erforderlichen Ofen werden in der Fabrik selbst verfertigt und die zur
Masse notige Erde und Sand im Lande gefunden. Der verstorbene Hofrath Pfeiffer,
welcher diese Fabrik beseBen, hat keine Miihe noch Kosten gespahret, die Feine der
Malerey aufs Hochste zu bringen, hatte auch etliche Proben von durchsichtigem Por-
zellan gemacht, welches dem Dresdner sehr nahe gekommen. Die Erben des Hofrath
Pfeiffer continuiren diese Fabrik, welche in zwei sehr rdumlichen Hiusern etlich
vierzig Personen erndhret, und hat einen ziemlich starken VerschleiB, vornehmlich
nach Bohmen und Schlesien. Nach Pfeiffers Tod geriet das Unternehmen nach und
nach in Riickgang, wohl hauptsdchlich, weil die Konkurrenz eine zu groBe geworden
war und auch ein energischer Leiter, wie Pfeiffer, fehlte. In der Zeit zwischen 1767
und 1783 hat Johann Martin Anton Oswald die Fabrik geleitet®). Im Jahre 1783
kam es zur Subhastation. Drei Jahre lang wurde mit Hilfe des Werkmeisters Conrad
Bayer und des Kammerrevisors Meyer die Verwaltung weitergefiihrt und auch
wihrend dieser Zeit jdhrlich noch 34—37 Brdnde ausgefiithrt und fiir 6—8000 fl. an
Waren verkauft, was auf einen noch immer ansehnlichen Betrieb schlieBen 1&Bt.

Die Fabrik ist dann, unbekannt wann, zunéchst in den Besitz des Konsistorial-
rats Wetzel iibergegangen. Im Jahre 1806 erwarb sie der Magistratsrat und Kauf-
mann Chr. F. Leers in Bayreuth fiir 27000 fl., um sie mit Hilfe eines unbekannten
Sachverstiandigen zu betreiben. Ein Privileg nach Art des Pfeifferschen, das er erstrebte,
wurde ihm zwar am 3. Mdrz 1811 abgesdhilagen, dagegen wurden ihm gewisse Frei-
heiten gestattet. Hauptsdchlich scheint dann nur noch Steingut hergestellt zu sein.
Im Jahre 1835 wurden die Fabrikgebaude fiir andere Zwecke veréduBert.

Aus mehreren Quellen geht schon hervor, daB in Bayreuth im wesentlichen die
Blaumalerei gepflegt worden ist. Aber gerade darin ist Vorziigliches geleistet worden.
Ein auffallend leichtes durch weiBe Piinkichen getriibtes Blau, sagt Brinckmann a. a.
O., unterscheidet die Mehrzahl seiner Fayencen auf den ersten Blick von denjenigen
verwandter Fabriken. GroBblithende Straucher nach chinesischen Vorbildern umkleiden
die GefdaBe. Ornamente des Laub- und Bandwerkstils, jedoch in eigenartiger Ab-
wandelung mit rundlich schattierten Béndern, Fruchtgehiéingen, bisweilen auch grotesken
Tiermotiven, schmiicken in regelmaBiger Anordnung die Rénder der Teller und
Schiisseln, in deren Mitte gerne Wappen, Namensziige oder symmetrische Initialen
angebracht werden. Streumuster aus kleinen Blidttern und Blumen kommen vor,
bisweilen untermischt mit kleinen Vogeln.

Auch die Muffelfarben sind in der Fabrik angewandt worden, in der spéteren
Zeit sogar haufiger, meistens ebenfalls in auffallend blaBen Farben. Aus der friitheren

') Schrétter im Archiv f. Gesch. v. Alt. von Oberfranken, XXIII, 2. Bayreuth, 1907, S.102.
®) Ein von ihm bezeichneter Zunftpokal des Berliner Kunstgewerbemuseums trégt die
Jahreszahl 1783.
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Zeit finden sich vereinzelt Stiicke, die den
besten gleichartigen Erzeugnissen von
Ansbach und Kiinersberg an die Seite
gestellt werden konnen, wie iiberhaupt
Bayreuth von der Ansbacher Fabrik
offenbar nachhaltig beeinfluBt worden ist.

Die sog. ,famille verte* kommt auch
hier vor. Die Bemalung ist mit reicher
Verwendung von Gold in bunten Muffel-
farben mehr porzellanméBig ausgefiihrt.
Es sind hier wieder zwei verschiedene
Gruppen zu unterscheiden!). Soweit
diese Stiicke an Wiener Porzellan aus
der Zeit Du Paquiers (1718 —1743)
erinnern, findet dies seine Erkldrung
darin, daB der Buntmaler Josef Philipp
Dannhofer 1737 von Wien nach Bay-
reuth iibergesiedelt ist®). Auf ihn oder
seinen EinfluB sind diejenigen Stiicke
zuriickzufithren, welche, wie z. B. ein
Tintenzeug im Hamburgischen Kunst-
gewerbemuseum, ganz im Geschmadk
der frithen MeiBener Porzellane mit
reichlichem Laub- und Bandwerk in
blaulichem Rot, Eisenrot und Gold mit
kleinen Bildfeldern bemalt sind, welche
goldene Chineserien mit eingeritzter
Zeichnung einschlieBen und auf der
Riickseite chinesische Blumen tragen.

Dahin gehért auch der prachtige Krug
der Abb. 107 aus der ehemaligen Samm- Abb. 107. Kunstgewerbemuseum Hamburg.
lung 1. W. Frohne in Kopenhagen, jetzt
im Kunstgewerbemuseum in Hamburg. Vorne eine FluBlandschaft; die Randbordiiren
in Eisenrot und Griin; auf dem Henkel ein ziegelroter Blumenzweig. Geringe Spuren
von Gold?).

Bemerkenswert ist auch, daB die Bildfelder meistens Landschaften enthalten.
Die andere Gruppe dagegen erinnert an #hnliche Fuldaer Erzeugnisse aus der

Zeit von Adam Friedrich von Lowenfink. Tatsdchlich ist er denn auch in Bay-
reuth gewesen, wenn auch nur kurze Zeit, nachdem er 1736 von MeiBen entflohen
war. Dann ging er nach Fulda, um sich an der Grindung der dortigen Fabrik zu
beteiligen. Zu dieser Gruppe gehort die in bunten Muffelfarben bemalte, unbezeich-

') Mitteilung von G. H. Lodkner in Wiirzburg. Vgl. auch Braun, Uber Ansbacher Fayencen
aus den dreiBiger Jahren des 18.Jahrhunderts, Zeitschrift des Nordbdhm. Gewerbe-Museums,
1L Jahrg. N. F., S.23.

2) Nach E. W. Braun, Troppau, in Thieme-Bedker, Allgem. Lexikon der bildenden Kiinstler,

Bd. VIII, S.355ff., ist Dannhofer 1712 in Wien geboren, war zuerst an der Wiener Porzellan-
fabrik tatig, kam 1737 nach Bayreuth und von da an die Schwarzburg-Sondershausener Fayence-
Fabrik zu Ebeleben (gemeint ist Abtsbessingen). 1749 trat er in der Hochster Fayence- und
Porzellanfabrik als Buntmaler auf. Von 1762—1790 war er in der Porzellanfabrik zu Ludwigs-
burg, zuerst als Buntmaler, zuletzt als ,Fabrikant* titig.
; %) Eine Zuckerdose im Kunstgewerbemuseum Berlin, eine Teekanne im Luitpoldmuseum
in Wiirzburg (vgl. Stoehr Abb.89) gehdren ebenfalls zu dieser Gruppe. Uber die falschliche
Zuteilung einer ebenfalls in die Du Paquier-Zeit erinnernde Gruppe Kiinersberger Fayencen
durch Stoehr, Handbuch, S.179, vgl. unter Kiinersberg.
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nete Platte der Abb. 108 mit
der Hirschreiterin. Eine Platte
mit @hnlicher Darstellung in
der Sammlung Heiland Pots-
dam tragt die Fabrikmarke
B. K.'). Dieselbe Marke

8%

tragt auch die ebenfalls zu
derselben Gruppe gehorige
kleine, 21:19 cm groBe Schale

Abb. 109. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

der Abb. 109 mit chinesischer Familienszene, eins der kostlichsten Stiicke deutscher
Muffelfarbenmalerei. Zu bemerken ist, daB sich auf der Riickseite an den Auflage-
stellen kleine Bléttergruppen gemalt finden.

1) Es sind hier weiter zuzuziihlen ein walzenformiger Krug im Stddtischen Museum in
Leipzig, ein kleinerer desgl. im Nationalmuseum in Miinchen, ein Teller der Sammiung Lockner
und der von Braun in der angefiihrten Zeitschrift des Nordbohmischen Gewerbemuseums unter
Abb. 14 und von Stoehr unter Abb. 88 wiedergegebene walzenférmige Krug des Germanischen
Museums in Niirnberg.
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Vielleicht war auch der Laborant Joh. Christoph Glaser ,aus Bayreuth“, mit
dem 1744 und 1746 der Herzog Karl von Braunschweig iiber die Anlegung einer
Porzellanfabrik verhandelte'), an der Fabrik titig. Stoehr, Handbuch, S.174 fiihrt
noch als Maler an Hild, Hagen, Déring, Gleicimann, Horn und Wulpius.
Stockbauer a. a. O., hat aus Kirchenbiichern an Namen von Malern und Fabrikanten
ohne Zeitangabe festgestelit Fischer, Kuffner, Ripp, Sayfried, Ernst, Thaler,
Laisitz, Goll, Wolff, Schiirer, Neuberger, Heth und Griiner. Johann Georg
Beyer war vor 1767 und der schon erwidhnte Werkmeister Konrad Beyer von
etwa 1780—86 in der Manufaktur beschaftigt. Unter einem Krug aus der Zeit
Knollers von 1736 im Luitpoldmuseum in Wiirzburg zeichnet der Hofmaler Johann
Christoph Judht (Juchten). 1730 kam Georg Friedrich Grebner von Niirnberg
nach Bayreuth und pflegt dort, wéahrend er in Niirnberg sich hauptsidchlich als Blau-
maler betdtigt hatte, im wesentlichen die Muffelfarbenmalerei, in der er ausgezeich-
netes geleistet hat (vgl. Abb. 113). 1738 geht er nach Oettingen-Schrattenhofen.
1748 ist auch Auer jun., vielleicht ein Sohn des Hanauer Malers Johann Helferich
Auer, in Bayreuth tétig; er zeichnet unter einem walzenformigen Krug des Luitpold-
museums in Wiirzburg. Jaquemart, Histoire de la Céramique, erwihnt eine mit
schonen Blumen und Friichten bemalte Fayence mit der Bezeichnung ,Pinxit F. G.
Fliegel, St. Georgen am See d. 3. November 1764“; 1770 war dieser Maler in Mos-
bach. Auf einem birnenférmigen Krug vom 20. Oktober 1771 signiert ein Maler
Biegel. Nach 1790 erscheint in Amberg ein Blumenmaler Joh. Heinrich Hoch-
gesang aus Bayreuth. Der Maler Oswald ist schon eingangs erwiihnt.

Im Gewerbemuseum Bremen befindet sich eine Schiissel, die unter der Fabrik-

marke der Zeit von Knoller die Bezeichnung \W trdgt und auch sonst finden
sich Stiicke mit der Malersignatur WO Sie rithren von Wolfgang Heinrich

Parsch her. Der Maler C , der neben und unter den Fabrikmarken aus der Zeit

von Knoéller und von Frénkel und Schretz signiert, heiBt Christoph Adam Clarner?).

Unter den letztgenannten Fabrikanten hat auch ein Mitglied der Familie Popp
in Ansbach gearbeitet und etwa 20 Jahre spédter noch ein anderes.

Ein blau bemalter walzenférmiger Krug im Kunstgewerbemuseum zu Berlin
tragt den Namen des fiir Niirnberg bekannten Malers Hees (auf den vielleicht auch
die vorkommende Signatur FE zuriidkzufiihren ist), ein ebenfalls blau mit zwei an
einem FaB arbeitenden Béttchern bemalter Krug des Nationalmuseums in Miinchen
unter der Pfeifferschen Fabrikmarke die Bezeichnung .

Jraver

den 5 Junii
Atz

Ein in beiden Scharffeuerfarben mit einem Fayence-Dreher an der Drehscheibe
bemalter Krug, frither in Wiirzburg befindlich, trigt dieselbe Malerbezeichnung mit

der Jahreszahl 1769. Stiicke mit .; M . H sind auf Johann Marcus Hagen

zu deuten, dessen Sohn Georg Adam Hagen ebenfalls auf einem Schreibzeug
Berliner Kunstgewerbemuseums signiert hat®).

') Heinrich Stegmann, Die Fiirstlich Braunschweigische Porzellanfabrik zu Fiirstenberg, S. 9.
*) Von Stadtbaurat Brunner in Bayreuth aus den Pfarrmatrikeln von St.Georgen festgestellt.
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Eine Bayreuther Schiissel der Sammlung Lodkner in Wiirzburg, bemalt in Scharf-

feuerfarben, tragt die Bezeichnung 7 C f

Unter einem groBen, in bunten - R
Muffelfarben rassig bemalten 0 mﬂn Von 1768 ab wird in Bayreuth
Krug des Nationalmuseums in ein Maler Georg Sigismund Hof-

Miinchen steht in Blau die mann genannt.
Bezeichnung \ I.Mbg ’Hf-

Die Formen sind dieselben, wie in den iibrigen gleichzeitigen siiddeutschen
Fabriken. Aus der Zeit, wo Oswald die Fabrik leitete, finden sich eigentiimlich ge-
formte birnenformige Kriige. Die Enghalskriige, wenig elegant, pflegen einen kugeligen,
knapp eingezogenen Leib zu haben'). Besonders zu erwihnen wiren Butterdosen
in Form von Friichten auf mit Bléttern belegten Tellern, Dosen in Entenform, Tafel-
aufsdtze in Gestalt von Baumisten, Blumenvasen mit Doppelhenkeln, GefdBe als
Pantoffeln oder Stiefel, Taufzeuge usw.

Bei den Erzeugnissen der Bayreuther Fabrik ist eine Eigentiimlichkeit zu beob-
achten, die Justus Brinckmann zuerst entdedkt hat. Die stehengebliebenen Pinnen-
reste pflegten mit der Feile beseitigt zu werden, wodurch oft seitig Schrammen ent-
standen sind. Bei den mit Muffelfarben bemalten Stiicken sieht man diese Schrammen
zuweilen noch durch die leichte Glasur, die in Bayreuth nochmals aufgetragen wurde,
hindurchschimmern. Auch sonstige erhabene Fehlstellen wurden dort in derselben
Weise behandelt. Die Henkel der Kriige sind nach 1732 regelmiBig breit, riemen-
artig, vorher rundlich, nierenférmig.

Als Fabrikmarke findet sich entweder der ausgeschriebene oder abgekiirzte
Name Bayreuth oder aber folgende Bezeichnung zur Zeit von

Knoller (1720—45): B X
Frankel und Schreck: }3 ‘?s
= L L ]

Pfeiffer und Frinkel:®) B P :F
L]
Pfeiffer: -B P

Die Malerinitialen oder Malernamen sind dann oft hinzugesetzt.
Zur Zeit, als Oswald die Fabrik leitete, findet man die Bezeichnung

os
BRI ) O oder
o SO

1) Mitteilung von G.H.Lodkner, Wiirzburg.

%) Friinkel ist 1747 gestorben, HRuffallend ist daher, worauf G. H. Lodkner aufmerksam
macht, daB noch aus der Zeit von 1752—1760 Stiicke mit der Marke B. P. F. vorkommen.
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Die groBe, blau bemalte
Schiissel der Abb. 110 ver-
anschaulicht gut die oben
geschilderte Gruppe aus der
Zeit Knollers mit dem eigen-
artig hier ausgebildeten Laub-
und Bandelwerkstil. In der
Mitte das Monogramm des
Markgrafen Georg Friedrich
Carl von Brandenburg-Bay-
reuth (1726-—1735). Bez.

DK

Das Hamburgische Museum
fiir Kunst und Gewerbe be-
sitzt nocheinezweite Schiissel,
die von Brindsmann a. a. O.
abgebildet ist. Sie zeigt das
Allianzwappen von Ostfries-
land und Brandenburg und
den Namenszug S. W. der Abb. 110. Kunstgewerbemuseum Hamburg.
Sophie Wilhelmine, Tochter
des Markgrafen Georg Friedrich Carl von Brandenburg-Bayreuth, die sich 1734 mit
dem letzten Regenten von Ostiriesland vermahlie.

Eine dritte hierher gehoérende Schiissel
vgl. Abb. 111: Im Spiegel das Doppel-
wappen des Johann Georg von Hutten
zu Stolzenberg, Kaiserl. Obrist und
Wiirzburgischer Generalwachtmeister,
Hofkriegsrat, Ritter des Brandenburgi-
schen Roten Adler-Ordens und des
St.Hubertusordens, geb. 1699, gestorben
Juni 1744, verméahlt 1728 mit Caroline
Eleonore Franziska von Hanstein?').
Durchmesser 34,5 cm. Bez.

Abb. 111. Sammlung Riesebieter.

') Diese Angaben verdanke ich Herrn G.H. Lockner in Wiirzburg.
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Abb. 112.

Ebenso bezeichnet ist auch die 22,2 cm groBe Schiissel der Abb. 112, die einen
fiir Bayreuth sehr typischen Dekor in Blaumalerei zeigt.

Abb. 113, Luitpoldmuseum Wiirzburg. Abb. 114. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Aus der Zeit von Grebner stammt der prachtige, in bunten ; ?— by e
Muffelfarben bemalte Enghalskrug der Abb. 113, 31 cm hodh. -

Bez. ,77"

Abb. 114: 30 cm hoher Enghalskrug aus der Zeit von Pfeiffer und Schredk. Die
Bédume sind manganviolett, die Blumen und Felsen blau, gelb und griin bemalt. Bez.
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Bayreuth.

BAbb. 115. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Abb. 115 links: Walzenformiger Krug, 22 cm hoch, bemalt in den Scharffeuer-
farben Manganviolett, Gelb und Griin. Bez. B PI

Mitte: Schiissel mit roter Kante, 24,1 cm groB, bemalt in bunten Muffelfarben. Bez.

3P

Rechts: Walzenformiger Krug, 22 cm hoch, bemalt in Manganviolett und Blau,
bez. wie die Schiissel.

Abb. 116.

Abb. 116 zeigt einen der birnenformigen Kriige aus der Zeit Oswald, bemalt
in den Scharffeuerfarben Gelb, Blau und Manganviolett mit einer spiten Rokoko-
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kartusche, einer Krone dariiber und einem Monogramm mit der Jahreszahl 1770.
Bez. in Manganviolett OJ.. und einer Bossierermarke ,B

-
-

———

Abb. 117. Sammlung Riesebieter.

Abb. 117 : Schiissel mit Reliefblumen in bunten Muffelfarben. Kante und Rand-
einfassung rosa, Am Rand vier Rokokofelder, von denen je zwei Blumenzweige
abgehen. Im Spiegel eine Rose mit zweifarbig griinen Bléitern. 30 cm Durch-
messer. Unbezeichnet.
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E. Oettingen-Schrattenhofen.
Literatur: Diemand, Die Oettingische Porzellan- bezw. Fayencefabrik in Oettingen-Schratten-
hofen (Tiergarten). Keram. Monatshefte, 1905, S. 99 ff.
E. W. Braun, Zur Fayencefabrik von Oettingen-Wallerstein. Cicerone, 1909, S, 54/55,
A. Stoehr, Kleine Beitrige zur Geschichte siiddeutscher Fayencefabriken, Oettingen.
Cicerone, 1915, S. 318319.
Ders., Handbudh, S. 204 ff.

Im Mai 1753 erscheint der ,Porzellandreher“ der Fayencefabrik zu Ansbach
Jeremias Pitsch bei der Gréflichen Regierung zu Oettingen und setzt dem regie-
renden Grafen Anton Karl von Oettingen-Wallerstein die Vorteile der Errichtung einer
»Porzellain-Fabrique“ auseinander. Am 20. Mai 1735 wird mit ihm und dem Hafner
Heinrich Tobias Michael Kern, dem das Brennen und der Verkauf der fertigen
Waren iibertragen wird, ein entsprechender Verirag abgeschlossen. Im Juni-Juli des-
selben Jahres werden die Gold- und Blaumaler Johann Michael Schnell und Johann
Hermann Meyer, sowie der Dreher Pitsch aus Ansbach angestellt. Der erste Ofen
wird im Kernschen Garten errichtet, mit nur 12 Gokern oder Einsatzhéfen, dann
aber im Oktober schon aufs dreifache vergroBert, die Erde wird im Tiergarten bei
Schrattenhofen gefunden, und die Aufsicht und Rechnungsfithrung dem Armenpfleger
Johann Georg Loeblein iibertragen.

Im Dezember verschwinden die drei aus Ansbach gekommenen Kiinstler wieder
heimlich und an ihre Stelle werden angenommen am 30. Januar 1736 der Gold-
und Blaumaler (und Lackierer) Johann Christian Rogge aus Borna i.S., am 3. Februar
der Blaumaler und Ladkierer Justinus R&éssel aus Niirnberg, am 17. Februar der
Dreher Johann Ignaz Stegmann aus Mdnchsroth und ein Brenner. Im April 1736
wird der Ofen auf 180 groBe und 30 kleine Godker vergroBert.

Indessen die hergestellte Ware befriedigte die Oettingensche Regierung nicht.
Zwar gelingt die weiBe Glasur, nicht aber die braune, und die aufgetragenen Schmelz-
farben lassen an Standhaftigkeit zu wiinschen iibrig. Die Regierung berief daher
im Mai 1736 zur Abstellung der Mangel aus Ansbach den Porzellanverwalter Johann
Jakob Renz, sowie gleichzeitig oder bald darauf einige neue Dreher und Former,
darunter Thomas Kaspar Hermann aus Niirnberg. Ein neuer Maler, Johann Christoph
Hamann, entwich bereits nach kurzem Aufenthalt wieder; auch Rogge war im Juli
auf und davon gegangen.

Um einen seBhaften Kiinstlerstamm heranzuziehen, wurden 1736 Malerjungen
eingestellt: Johann Ulrich Sperl, Georg Gottfried Leinefelder, Johann Leonhard
Miiller und Georg Balthasar Fiechtmeyer; 1737 Johann Caspar Biegel und ein
Gottfried.

Auch Renz vergrdBerte nodimals den Brennofen auf 303 Godkern, entsprach
aber im iibrigen den auf ihn gesetzten Erwartungen nicht, sodaB er im September
1736 entlassen wurde. Als ,Hauptfabrikant* trat an seine Stelle Kern. Energisch
betrieb er zwecks Hebung des Absatzes fiir die jetzt besser gewordene Ware die
Erweiterung der Fabrik. Da in Oeftingen kein passendes Haus fiir diese Zwecke
zu finden war, entschloB sich die Regierung, die Manufaktur nach dem Tiergarten
bei Schrattenhofen, der ehemaligen Residenz des Fiirsten Albrecht Ernst Il von
Oettingen-Oettingen, zu verlegen, da dort genug Raumlichkeiten leer standen.

Am 21. April 1737 erfolgte der Umzug. Um diese Zeit waren 18 Personen an
der Fabrik tatig, uiber die jetzt der Bauinspektor Joh. Georg Conradi die Aufsicht
erhielt. Trotz anfanglicher Méangel ging nun der Betrieb allmahlich vorwdrts. , Wir

7 O. Riesebieter, Deutsche Fayencen. 97
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haben jetzt*, berichtet Conradi, ,ein Porzellan, welches weder dem Ansbacher, noch
dem Niirnberger das geringste nachgibt, sondern wohl noch besser ist®, womit er
natiirlich Fayence meint.

Im Laufe der Jahre 1737—1739 wurden entlassen der Malerjunge Miiller, 4. Juni
1738 der Maler Rossel und am 20. Dezember der am 16. November 1737 einge-
stellte Lackierer und Schmelzmaler Justinus Alexander Ernst Glier (= Gliier, der
um 1722/23 in Niirnberg ist), dagegen angenommen am 26. Oktober 1737 der Maler-
junge Albrecht Aug. Friedrich Kohler, am 2. Februar 1738 der Blaumaler Jakob
Galland (Gallant), am 23. Mirz der Blaumaler Philipp Nicolaus Ripp, im Oktober
der Blaumaler Georg Friedrich Grebner (bis 1740), 1739 der Schmelzmaler Johann
Wolfgang Meyerhofer und der Lackierer Johann Martin Moll aus Ansbach, zum
Teil bekannte Namen, schon denen zufolge in Schrattenhofen gutes geleistet sein muB.

Der 1737 von Ansbach berufene tiichtige Dreher Georg Nicolaus Hofmann
sorgte fiir gute und neue Formen.

AuBer dem Gebrauchsgeschirr wurden auch alle moglichen Sorten von Zier-
geridten hergestellt und teils buntfarbig oder mit Ladk bemalt, ferner Blumentdpfe,
Blumenkriige, Weihwasserkesseldien, Aufsdtze, Blumenflaschen, Leuchter, Schreib-
zeuge usw. Es wurde hier aber auch, wie in Bayreuth und Ansbach, braunes Ge-
schirr mit Silberschmelz hergestellt. Erwiéhnt werden in einem Protokoll vom 29. De-
zember 1738 u. a. auch eine Damenform, sechs kleine Tierlein, eine Muschel, eine
Lilie, eine kleine Figur, eine Mohrenfigur und in einem Inventar von 1746 eine
Ofenkachelform mit dem Oettingischen Wappen.

Aber die Hauptsache, der Warenabsatz, blieb aus. So wurde denn im Jahre
1739 mit dem kurpfilzischen und Oettingen-Wallersteinischen Faktor Abraham Elias
Model in Monheim ein Gesellschaftsvertrag abgeschlossen, der die Hebung des Ab-
satzes bezwedste, und der 1738 seinem Vater folgende Graf Johann Carl Friedrich
gab sich groBe Miihe, die Fabrik zu heben. Conradi wurde als Gegenschreiber der
friihere Feldwebel Philipp Christian Friedrich Poufferti beigegeben. Insbesondere
sollten jetzt mehr ins Geld gehende, feinere Waren hergestellt werden. Alle Miihe
aber war umsonst, denn der finanzielle Erfolg blieb aus. Bis Ende 1739 hatte die
Fabrik mehr als 16000 fl. verschlungen. So entschloB man sich zur Aufgabe der herr-
schaftlichen Regie und verpachtete Kern vom 1. Januar 1740 ab die Fabrik auf 3 Jahre.

Die groBte Zahl der angestellten Maler und Dreher wurde im Dezember 1739
entlassen und an ihre Stelle nahm Kern im Januar 1740 den Blaumaler Franz
WeiB aus Niirnberg an, den frither aus der Fabrik entwidienen Blaumaler Rogge
und den Porzellandreher Jeremias Pitsch. Aber es ging jetzt schnell mit dem
Betrieb bergab und bereits Anfang August 1740 entfloh Kern nach Donauwdrth.

Von Michaelis 1740 ab pachtete nun Conradi selbst die Fabrik auf drei Jahre
und brachte sie auch wieder ziemlich in die Hohe, so daB der Pachtverirag spater
um drei Jahre verldngert wurde. Um sie als Vorbilder zu benutzen, lieB er aus
StraBburg Fayencen kommen, die damals schon sehr beliebt waren. Den Maler
WeiB scheint er bei der Ubernahme entlassen zu haben. Im April 1745 stellte aber
auch er den Betrieb ein, verzog nach Memmingen und nahm einen groBen Teil der
Arbeiter mit; sie alle fanden in der bei Memmingen gelegenen Fayencefabrik zu
Kiinersberg Anstellung.

Nachdem 1%/, Jahre der Betrieb geruht hatte, iiberlieB der 1745 zur Regierung
gekommene Graf Philipp Karl Dominikus dem fritheren Dreher in der Fabrik Georg
Nicolaus Hoffmann dieselbe im Oktober 1746 fiir zwei Jahre unentgeltlich. 1748 ging
dieser aber bereits nach Augsburg.

Letzter Fabrikinhaber wurde um 1749 der oben genannte Malerjunge und spatere
Memminger Porzellanfabrikant Albrecht August Friedrich Koéhler (nach Angabe
von Zais') in Gemeinschaft mit dem oben genannten Sperl), der 1745 mit Conradi

1) Bayerische Gewerbe-Zeitung, 1895, Seite 51, Die Fayencefabrik zu Kiinersberg.
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nach Memmingen gegangen war. Zwei Jahre sollte auch er das Unternehmen un-
entgeltlich fortfiihren. Als er aber 1751 nichts an Pacht zahlen zu kénnen erklérte,
wurde der groBte Teil der Fabrik abgebrochen. Kohler durfte im Tiergarten wohnen
bleiben, wo er bis 1756 unter Benutzung eines kleinen Ofens den Betrieb fortsetzte.
1757 zog er nach Scirattenhofen und richtete in dem von ihm gekauften Doblschen
Hause unter Benutzung der Materialien der alten Fabrik zusammen mit dem ehe-
maligen Glockenmacher und Brenner Zink (vielleicht identisch mit Georg Michael
Zing oder Zinds, der 1745 in Kiinersberg und 1758 und 1762 in Ludwigsburg er-
wiahnt wird) eine neue Fabrik ein, die aber nur in bescheidenem MaBe betrieben
sein soll. 1770 erhielt er auch fiir den Oettingen-Oettingischen Landesteil ein aus-
schlieBliches Privileg fiir den Porzellanhandel. 1802 starb er.

Abb. 118. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Sein Nachfolger wurde sein Schwiegersohn Christian Grub, der in Schratten-
hofen 1793 ebenfalls eine gleiche Fabrik eingerichtet und ein ausschlieBliches Handels-
privileg fiir den Oettingen-Wallerstein'schen Landesteil erhalten hatte.

Die letzten Fabrikanten waren ein Sohn und ein Enkel von Christian Grub
namens Albrecht und Heinrich Grub.

Gemalf, wurde in Blau allein oder in den anderen Scharffeuerfarben. Die
Glasur pflegt nicht rein weiB zu sein.

Die Fabrikmarke ist fiir die Oettinger und Schrattenhofener Zeit der ausgeschrie-
bene Ortsname?); neben ,Schrattenhofen“ kommt auch wohl der Zusatz ,im RieB“ vor.

Abb. 118: Walzenformiger Krug mit schmutzig weiBer Glasur, O 5
bemalt mit groBem BlumenstrauB in hellem Manganbraun (Grau) ’de—“”
mit schwarzen, stellenweise zu Gelb verbrannten Umrissen. Henkel
mit abwirts gestelltem Fischgratenmuster. Bez. in Manganviolett R’

L.

) Die von Stoehr a.a.0. im Cicerone angefilhrte Marke ——— ¢ ist nicht hinliinglich

.

fiir Qeltingen beglaubigt. Der von ihm abgebildete Krug mit dieser Marke sieht nicht nach
Oettmgen aus.
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Abb. 119. Kunstgewerbemuseum Hamburg. Abb. 120. Sammlung Riesebieter.

Abb. 119: Walzenformiger Krug, bemalt in den vier Scharffeuerfarben auBer Rot
mit einer Kartusche mit Fruchtgehdnge. Bez.

2 raten
ﬁ}’ XN

Abb. 120: Walzenformiger Krug, bemalt in Blau, Manganviolett, Olivgriin und
Gelb. Im blauen Grund sind vier manganviolett gesprenkelte Felder ausgespart, von
denen drei eine Blume mit blauer Bliite enthalten. Die gelb umrandeten Felder sind
durch Gitierwerk miteinander verbunden. In den Zwickeln, die die Felder oben und
unten bilden, ausgespartes Blattwerk um ein Oval mit VierpaBornament. Hohe 24,5 cm.

Bez. in Manganviolett
(\a itaﬂ:( b S

Soffer

Der Krug stammt aus der Zeit des Fabrikanten Albrecht August Friedrich Kohler.
Die Malerei der Henkel der Kriige pflegt typisch wagerecht gestrichelt zu sein;
treppenartig wird sie allmahlich schmaler und dann wieder breiter.
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Literatur: E. Zais, Kleine Beitrige zur Geschichte der Kunsttopferei. Bayeriscie Gewerbe-
Zeitung 1895, S. 49,
W. Stieda, Die keramische Industrie in Bayern wihrend des 18, Jahrhunderts. Die
Fayencefabrik zu Kiinersberg bei Memmingen, S. 48 fi.
Th. Raspe, Die Rnfénge der Fayencefabrik zu Kiinersberg. Kunst und Kunsthand-
werk, XI. Jahrg., 1908, S. 163 ff.
E. W. Braun, Kleine Beitrige zur Geschichte der deutschen Fayencefabriken im
18. Jahrhundert. Cicerone 1915, S. 7—10.
Ders., Uber eine Gruppe siiddeutscher Fayencen mit Blaumalerei. Kunst und Kunst-
handwerk, XII. Jahrg., 1909, S. 549 ff.
A. Stoehr, Kleine Beitriige zur Geschichte siiddeutscher Fayencefabriken. Cicerone
1915, S. 316f1f.
Ders., Handbudh, S. 214 ff.
Hans Lehmann, Zur Geschichte der Keramik in der Schweiz, I. Die Lenzburger
Fayence- und Porzellanmanufakturen. Anzeiger fiir Schweizerische Altertumskunde,
N.F. Bd. 22, 1920, S. 33 ff.

Wenngleich die Geschichte der Kiinersberger Fayencefabrik, wie die Literatur
zeigt, schon manchen Bearbeiter gefunden hat, so ist es doch erst der neueren Zeit
und insbesondere den eifrigen Nachforschungen des verdienstvollen Fayencesammlers
G. H. Lockner in Wiirzburg vorbehalten geblieben, auf Grund von Vergleichungen
und Fabrikationsmerkmalen fiir Kiinersberg auch solche Gruppen von sehr fein be-
malten Fayencen mit Sicherheit festzulegen, daB hinfort, wie bereits bei Ansbach
bemerkt, Kiinersberg den besten siiddeutschen Fayencefabriken zuzuzihlen ist.

Der in Memmingen 1692 geborene Kaufmann Jakob Kiiner in Wien eroffnete,
nachdem er im Jahre 1725 in seiner Vaterstadt sich mit Erfolg um die Wiedererlangung
des Biirgerrechts beworben hatte, ein Wechslergeschéft und erwarb dann spéter das
vor den Toren der Stadt belegene sog. Berger Bad, das nach ihm ,Kiinersberg“ be-
nannt wurde. Er selber war um 1740 zum Kaiserlichen Rat ernannt und unter dem
Namen ,Edler Kiiner von Kiinersberg“ geadelt worden.

Auf diesem Landgut errichtete er eine Fayencefabrik und zwar spitestens im
Jahre 1745, denn ein im Hamburgischen Museum fiir Kunst und Gewerbe erhaltener,
kiinstlerisch wie technisch ganz auBerordentlich bereits vollendeter Walzenkrug trigt
die volle Begeichnung ,Kiinersberg®, die Jahreszahl 1745 und das Monogramm

Cﬁ: = J.G.C. das heiBt Johann Georg Conradi.

Vgl. Abb. 121. Dazu bemerkt Raspe a. a. O.: Weniger die Monogrammbezeichnung
mit dem Namen des Direktors als die Art der Malerei verleitet zu der Annahme,
daB der Krug vielleicht das erste bedeutendere Probestiick oder besser Meisterwerk
der jungen Manufaktur vorstellt. Die Malerei — in Farbenzusammenstellung und
Ausfithrung gleich hervorragend — gehdrt ohne Zweifel zu dem kiinstlerisch wie
technisch vollendetsten, was uns iiberhaupt an deutscher Fayencemalerei iiberliefert
Ist. Eine lediglich fiillende Scenerie, bestehend aus rings herumflieBendem Wasser,
Felsg.u und einer mit Mauern und Tirmen bewehrten Stadt, bildet den Hintergrund.
Dariiber ist der Himmel mit kriftig abgesetzten Pinselstrichen in so leuchtendem Unter-
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glasurblau gemalt, dab man an urbi-
nalische Majoliken erinnert wird. Das
Blau wird von hellen Wolken unter-
brochen, die verbunden mit grauer
Zeichnung gelbe Lichter enthalten. Auch
das Erdreich des Vordergrunds ist in
wirkungsvoller Farbenvereinigung aus-
gefiihrt, und zwar vorwiegend in griin-
lichem Blau und starkem Gelb, wozu
noch ein charakteristisches Braun der
Zeichnung tritt. Darauf stehen drei in
Graugriin gezeichnete, braun kontu-
rierte Tiere, ein Schaf, ein Ziegenbock
und ein Zidklein, in einer Anordnung,
als wdren sie einem Naturgeschichts-
| werk entnommen. DenHenkel schmiickt
eine Weinlaubranke, gleich dem Reb-
stock neben dem Zicklein in Blaugrau
gemalt. Die Vereinigung von kiithnen
und milden Farben, von GroBziigig-
keit und meisterhafter Feinarbeit hat
ein Werk geschaffen, das wie ein
Widmungsstiick fiir den Besitzer der
Fayencefabrik anmutet.

In der Kiiner am 22. Juli 1746 von
Kaiser Franz 1. ausgestellten Privileg-
urkunde heiBt es, daB ,Jacob Kiiner
von Kiinersberg, des Heyl. Rom. Reichs
Ritter, allerundertanigst zu vernehmen
gegeben, wasgestalten er auf seinem
in Schwaben nechst der Reichsstadt
BAbb. 121. Kunstgewerbemusenm Hamburg. Memmingen gelegenen Landguth

Kiinersberg eine Fabrique zur Verar-
beitung allerhand Sorten in Erdengeschirr oder Majolika mit groBer miihe und auf-
wendung schwerer unkosten errichtet und in vollkommenen Stand gesetzt habe,
wodurch jedermann wohlfeiler bedient, als nicht durch das sogenannte StraBburger
geschirr geschiehet, auch villes gelt im Reich erhalten und eingeschaffen werde® usw.
Das Privileg ging dahin, daB innerhalb der nédchsten 10 Jahre im Gebiet des schwa-
bischen Kreises kein Konkurrenzunternehmen zugelassen werden sollte und daB auch
die von ihm fabrizierte Ware weder nachgemacht, noch die nachgemachte feil ge-
halten, verschickt oder verkauft werden diirfe. Das ergab in der Folge vielen Streit.
So trat Jakob Kiiner der bald darauf vom Fiirstbischof von Augsburg in Goggingen
errichteten Fayencefabrik scharf entgegen, aber vergebens. Die einschldgigen Instanzen
stellten sich auf den wohl richtigen Standpunkt, daB ein kaiserliches Privileg den
Regalien und Rechten der Landesherrn nicht préjudizieren konne. Jacob Kiiner hatte
sich nun eben damit abzufinden, daB von 1749 an zwei Fayencefabriken im Schwa-
bischen Kreise bestanden.

Er nahm bald darauf, anscheinend 1752, seinen Schwager, den Edlen von
Wogau als Gesellschafter in sein Unternehmen auf und iibertrug von Wien aus sein
zu Memmingen bestehendes Geschift an seinen Sohn Johann Jakob Kiiner, Edler
von Kiinersberg. Die Firma lautete nunmehr ,Kiiner jiinger und Wogau”.

Bei Gelegenheit der Stiftung eines Kiinerschen Fideikommisses 1759 wurde der
Wert der Fabrik mit Warenlager und Ausstdnden auf 15331 fl. 24 Kr. beziffert.
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Aus der Geschichte der Fayencefabrik zu Ottingen-Schrattenhofen erfahren wir,
daB der seit 1738 dort beschaftigte Fabrikleiter Johann Georg Conradi im April
1745 nach Memmingen iibersiedelt. Er nimmt eine ganze Anzahl des Personals mit
und zwar u. a. Georg Nicolaus Hofmann, der im Oktober 1746 aber bereits die
Schrattenhofener und 1749 die Leitung der Goégginger Fayencefabrik iibernimmt,
Georg Michael Zing (oder Zinck), Johann Georg Gottfried Leinefelder, Peter
Leinefelder, Johann Ulrich Sperl, Albrecht August Friedrich Kohler. 1745 werden
weiter als Arbeiter genannt johann Michael Stiefvater und Paul Fiedler.

Bereits 1747 verldBt Conradi Kiinersberg und sein Nachfolger wird Johann
Benckgraff, geb. 1708 in Mellrichstadt in Franken, den wir dann aber 1749 schon
in Hochst finden. Unter seiner Leitung wurden auch Versuche in der Porzellanher-
stellung gemacht.

Ein im Hamburger Kunstgewerbemuseum aufbewahrter Kiinersberger Krug trégt
den Malernamen Johan Martin Frantz, der 1717—1721 in Dorotheental bei Arn-
stadt arbeitete. Andere seinen Namen tragende Stiicke datieren von 1755 und 1756.

In der ,Geschichte der Stadt Memmingen“ von Unold werden noch der Maler
Ruprecht und dessen Schwiegervater Bontemps fiir 1770 als Besitzer eines Schmelz-
ofens in der Steinbogengasse zu Memmingen genannt.

Im Jahre 1783 bestand die Fabrik jedenfalls schon nicht mehr; wahrscheinlich
hat sie sdion seit 1770 den Betrieb eingestellt.

Es wurde auch hier neben Gegenstdnden, die zur Ausschmiickung des Haus-
inneren dienten, Gebrauchsgeschirr hergestellt; unter ersteren sind reich mit Relief-
schmuck und Doppelhenkeln versehene groBe Vasen und ebenfalls relifierte Wand-
leuchter hervorzuheben. Die sog. Enghalskriige fallen durch ihre besonders schlanke,
elegante Form auf, der Bauch geht in FuB und Hals in starke, aber allmihliche
Einziehung iiber. (Vgl. Abb. 125, 129)

Die Glasur pflegt stets sehr gut zu sein, glanzt stark und ist milchig weiB.
Aufféllig ist, daB sich in ihr auf den Unterseiten der Fayencen oftmals je 4—8 kleine
rechteckige Spuren auf drei verschiedenen Stellen mit einer kleinen runden Spur
dariiber befinden; nach Meinung von Lockner muB dies irgendwie mit der Muffel-
befestigung zusammenhédngen. Die drei Standflichen pflegen wieder mit Glasur in
WeiB und etwas Kupfergriin iiberzogen zu sein.

Vielfach wurde die Blaumalerei angewandt, die im wesentlichen sich die Rouen-
Fayencen zum Vorbild genommen hat, wesentlich aber iiber den Umweg von StraB-
burg, Ansbach und Ottingen-Schrattenhofen. Es gibt Kiinersberger Fayencen, die in
Form und Malerei StraBburgern und anderen siiddeutschen Erzeugnissen ganz und
gar nachgeahmt sind. Charakteristisch sind, wie Braun mit Recht bemerkt, das dunkle
Blau der klar gezeichneten Ornamentik, die gut modellierten Formen der kraftigen
Platten ung die bereits gekennzeichnete Glasur. Fiir die Ornamentik durchgéngig be-
zeichnend ist besonders das Randmuster, das aus einem inneren breiten Streifen in
der Hohlkehle besteht, der auf blauem Grunde ausgesparte magere weiBe Bandel-
werkfriese und Bliitenrosetten zeigt, die von weiBen Feldern mit halben Bliitenrosetten
und Palmetten unterbrochen werden. Auch lediglich in Manganviolett in @hnlicher
Weise bemalte Fayencen kommen vor.

AuBer den vier Scharffeuerfarben Blau, Gelb, Griin und Manganviolett ist in
Kiinersberg die Muffelfarbenmalerei, oft mit Gold vereint, in hervorragender Weise
angewandt worden, wobei haufiger ein schénes NuBbraun vorkommt und das Schwarz
einen Stich ins Kupfergriin hat. Es gehort hierher nach den Forschungen Lodkners
nicht nur eine Gruppe von Fayencen, die zum Teil, wie gleichartige Bayreuther
S}ﬁd{e, an die Du Paquier-Porzellane von Wien erinnern, sondern auch eine solche,
die man bisher der Schweizer Manufaktur von Lenzburg zugeschrieben hat und tat-
sdchlich an deren Erzeugnisse erinnert.
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DaB die erstere Gruppe mit Gold nach Kiinersberg gehort, beweisen zwei Stiicke,
cinmal die kleine sitzende Katze der Abb. 122, deren Sockel mit zwei zarten griinen
Linien, einer Goldlinie, den begleitenden Goldpunkten und einer kleinen, in Gold ge-

malten Kartusche, auBerdem aber mit Rankenwerk in Eisenrot bemalt ist. Bez. K B

Sodann ein kleiner walzenférmiger Krug mit Chinesen in Landschaft, K B
Laub- und Bandelwerk, sowie einer diinnen Randbordiire mit eisenroten
Bldttchen und einer Goldlinie am FuB, abgebildet im Kitzingerschen Ver-
steigerungskatalog (Hugo Helbing, Miinchen, 1912) Tafel 15, Nr. 352. Bez. () E

Auf Kiinersberger Fayencen mit Gold sind von Lockner an Malersignaturen

festgestellt A4 und /M in Rot oder Schwarzbraun auf vier Stiidsen seiner Samm-

lung, _A_:.f in Rot auf einem Flaschenvischen das. und A Yy in Rot auf einem

Flaschenvischen des Nationalmuseums in Miinchen?).

Die zweite Gruppe bilden in bunten Muffelfarben unter glédnzender Glasur sehr
fein meistens mit Jagdbildern oder mit Blumenstocken und gefiillten Obstkdrben, wobei
die Friichte gewohnlich aus dem umgestiirzten Korb
fallen — oft geradezu Stilleben — bemalten Gebrauchs-
geschirre (vgl. Abb. 127). Da in Lenzburg die Fabrik
von Marcus Hiinerwadel erst 1763 gegriindet wurde
und ausweislich einer im Schweizerischen Landes-
museum zu Zirich erhaltenen, bei Lehmann a. a. O.
S. 35 abgebildeten Firmentafel am 1. Juni dess. Jahres
zu fabrizieren begonnen hat, muB die Kiinersberger
Gruppe die éltere sein; der Teller der Abb. 133 z. B,
der am Rand mit Blumen bemalt ist, wie sie genau
so auch in Lenzburg sich finden, stammt dem Wappen
nach sicherlich aus dem Anfang der fiinfziger Jahre.
Man wird darnach annehmen miissen, daB Kiiners-
berger Maler nach Lenzburg ausgewandert sind. Ob
etwa die beiden bedeutendsten Maler der ersten Periode
der Lenzburger Fabrik, A. H. Klug und H. C. Klug,
vorher gar selber in Kiinersberg gearbeitet haben, ist
nicht bekannt.

Die Fabrikmarke bildet ein K B , ; audi
.

Abb. 122.
Luitpoldmuseum Wiirzburg. ﬁ kommt vor?®); sehr oft findet man aber auch den

voll ausgeschriebenen Namen ,Kiinersberg®, hdufig auch nur Malernamen. Eine Be-

') Bei Stoehr a. a. O. S. 321 irrtiimlich als Bayreuther Fayencen bezeidinet. In seinem
Handbuch S.179 14Bt er fiir einen Teil der Gruppe es unentschieden, ob er nach Bayreuth oder
Kiinersberg gehdrt, zum Teil weist er sie, soweit es sich um unbezeichnete Teller mit reidiem
Laub- und Bandelwerk in bliulichem Rot, Eisenrot und Gold (s. Abb. 131) mit kleinen Bildfeldern
handle, weldhe buntfarbige Chinoiserien umschlieBen, der Bayreuther Fabrik zu, da sie durch
das bei dieser Fabrik erwéhnte, bezeichnete Hamburger Tintenzeug geniigend festgelegt wiirden.
Das ist obigem nach irrig. Das Hamburger Stiick geht zudem in der Malerei garnicht mit dieser
Gruppe zusammen, sondern erinnert an die Wiener Porzellane aus der Zeit von Du Paquier,
also an Josef Philipp Danhofer.

iba %) Nicht nur auf Félschungen, wie Stoehr im Cicerone 1915, S. 318, bemerkt.
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zeichnung Kf in ,Kiinersberger Fabrik“ aufzulosen, wie Braun dies a. a. O. tut,

diirfte irrig sein. Die Malerei der von ihm abgebildeten Kanne sieht nicht deutsch aus.
Die Kriige tragen haufig am Rande Nummern, das sind GroBenbezeichnungen.

i ¥ " Abb. 123: Henkelvase in Blaumalerei mit reichem Reliefdekor, der auf dem FuB
als Blumenranke erscheint, wihrend er auf der Leibung zwei reiche Rocaillefelder

Abb. 123. First von Auersperg, SchloB Slatinan.

bildet, welche figurale Chineserien einschlieBen. Hoéhe 50 cm. Bez.,,Kunersberg, Sp.**
Der Maler ist also Johann Ulrich Sperl

. Abb. 124: Enghalskrug mit Zopfhenkel und Rundzackenrand am FuB. Der Bauch
ist schrag gerillt, der Hals mit Querrillen versehen. Auf der Wandung vier Léngs-
felder mit groBen Blumen, diinnen gefiederten Blittern und Vierpunkten. Dazwischen
aus blauem Grunde ausgespart Blattwerk und Facherbliiten. Auf dem durch Zadken-
ornament abgesetzten Hals Blattwerk, Bliiten und gefiederte Bldtter. Malerei in
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Abb. 124,
Sammlung Riesebieter. Abb. 125. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Blau, Gelb, Griin und Manganviolett. Hohe 30,5 cm. Bez. in Manganviolett
K&nersetr} “ und mit der GroBenzahl /3 . Man hat den Eindrudk, als ob

ein aus Niirnberg kommender Maler den Krug dekoriert hat.

Abb. 125: GroBer Enghalskrug, bemalt in den Scharffeuerfarben Blau, Mangan-
violett, Gelb und Olivgriin. Vorne ein groBer BlumenstrauB mit vielbldttrigen blauen
und manganvioletten Blumen und gelb-griinen Zadkenblidttern. An den Seiten und
vorne am Hals je ein kleiner StrauB mit gleichen Bliiten, dazwischen auf der Lei-

bung Insekt. Hohe 36 cm. K E E
el . '

In &hnlicher Weise bemalt finden sich auch walzenférmige Kriige; vgl. z. B.

S i B A

f;."'

Zu der gekennzeichneten Gruppe der Fagencen. die an Lenzburger Erzeugnisse
erinnern, gehort die groBe Schiissel der Abb. 127, bemalt in bunten Muffelfarben.
Im Spiegel ein Stilleben mit naturalistisch gemalten Apfeln, Birnen, Niissen und Wein-
trauben, um einen gelb bemalten Korb gruppiert. Am Rande Streublumen. Durch-
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Tt

. Abb. 128. Sammlung Lodkner, Wiirzburg.

-

e —

Abb. 126. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 129.
Abb. 127.7 Sammlung  Riesebieter. Luitpoldmuseum Wiirzburg.
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messer 35:39,5 cm. Unbe-
zeichnet. Ebenso gehort dahin
der 21 cm hohe birnenférmige
Krug der Abb. 128, vorwie-
gend bemalt in zweierlei Griin
und Grau-Braun, ebenfalls
nicht bezeichnet.

Zuder Gruppe derFayencen
mitGold leitetder Enghalskrug
der Abb. 129 iiber, bemalt in
bunten Muffelfarben mit einem
naturalistisch gehaltenen Blu-
mensirauB von Hyazinthen
und Rosen und verschiedenen
naturgetreuen Insekten. Ein
ganz dhnlicher groBerer Eng-
halskrug mit der GroBen-

nummer 5 befindet sich

Abb. 130.

in der Sammlung Riesebieter, nur fehlt ihm die weitere Ausstattung mit Gold, die
diesen Krug auszeichnet: der Miindungsrand, die Schulter und der FuBrand sind
durch schmale Goldlinien,
die von einer Punktreihe
begleitet werden, verziert;
auBerdem sind iiber das Ge-
faB kleine goldene Sterne
zerstreut, und den Henkel
zieren goldene linienartige
Gebilde. Bezeichnet nur mit
der GroBennummer 24,

Die Formen der abge-
bildeten Enghalskriige sind
fiir die Kiinersberger Fabrik
fypisch.

Abb. 130 zeigt nun die
beiden Seiten einer sehr fein
in Muffelfarben und Gold be-
malten unbezeichneten Vase.
Wieanderebezeichnete Stiicke
dieser Art stammt sie an-
scheinend von einem Maler

M .

Abb. 131. Sammlung Riesebieter. Zu dem vollendetsten, was
die Fabrik geschaffen hat,
gehort die kleine, mit Rund-

zacken versehene Schiissel der Abb. 131, bemalt in den Schmelzfarben Gold, Rot,
Griin, Gelb, Blau und Purpurviolett. In drei Kartuschen, die von dem Rand in den
Spiegel hineinragen, je zwei rauchende und trinkende Chinesen an Gartentischen;
dazwischen vom Rande herabfallendes Ornamentmuster. Im Spiegel drei Insekten.
Durchmesser 23,8 cm. Unbezeichnet.

108




Kiinersberg.

Abb. 132. Abb. 133. Sammlung Riesebieter.

Zum Teil tragen die Kiinersberger Fayencen eine prachtvolle Glasur, so z. B. die
Schiissel der Abb. 132, 36 cm im Durchmesser, bemalt in bunten Muffelfarben. Un-
bezeichnet. Mit &dhnlichen Blumen, wie diese, ist auch der Teller der Abb. 133 am
Rande verziert. Bemalung in den Muffelfarben Ockergelb, Rot, Blau, Schwarz, Griin u. a.
Im Spiegel das Wappen des 1753 geadelten Fayencefabrikanten von Wogau. Durch-
messer 25,5 cm. Unbezeichnet.

Abb. 134.

Offenbar nach StraBburger Vorbild ist die mit Wulstrand versehene blaue Schiissel
der Abb. 134 bemalt worden. Ein breites, blau grundiertes Band mit ausgesparten
Bliiten und Spiralen umzieht den Rand. Im Spiegel auf einem Untersatz ein Blumen-
korb mit einem Vogel. Zwischen den Blattern einzelne Sireublatter und Punkte.

Durchmesser 30,5 cm. Bez. 8(
Gleiche Schiisseln kommen auch in Manganviolett bemalt vor,
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Literatur: Wilh. Stieda, Die keramische Industrie in Bayern wihrend des 18. Jahrhunderts,
Seite 62 ff.
E. Zais, Bayer. Gewerbe~Zeitung 1889, Nr. 9.
E. W. Braun, Kleine Beitrdge zur Geschichte der deutschen Fayencefabriken des
18. Jahrhunderts. Cicerone 1915, S. 3—1.
A. Stoehr, Kleine Beitrdge zur Geschichte siiddeutscher Fayencefabriken. Cicerone
1915, S. 312—316.
Ders., Handbuch, S. 224 ff.

In seiner ,Augsburger Kunst- und Gewerbegeschicht* 1779 berichtet von Stetten,
Seite 241 ff.: ,Erst zu unseren Zeiten sind einige hiesige Biirger auf den Gedanken
gerathen, eine Porzellanfabrik anzulegen. Allein entweder taugt die Erde nichts oder
sie verstunden es nicht genug. Sie wurde bei dem Schaurischen Garten errichtet,
gieng aber gar bald wiederum ein. Ebenso gieng es der Hackelischen Faiencefabrik,
die an der vorigen Stelle kam. Man verlegte sie hernach nach Goéggingen und
endlich nach Fridberg, wo sie ein Ende nahm“.

In den Akten wird dagegen iiber eine Fabrik in Augsburg selbst nichts be-
richtet, vielmehr liegt darnach die Sache so, daB am 5. Oktober 1748 der ,Fabricant*
Georg Nicolaus Hofmann aus Oettingen ,mit zimblich villen und in groBen fabri-
zierten Majolika allhier* d. h. in Augsburg anlangte und dem Forstmeister Franz
Nicolaus Zolner seine Ideen iiber die Anlegung einer Fayencefabrik in Augsburg
vortrug. Hofmann war um diese Zeit in Schrattenhofen entlassen worden. Zolner
erstattete noch am selben Tage dem Hofzahlmeister Hofrat Anton Waibl in Dillingen,
der Residenz des Fiirstbischofs Josef, Landgrafen von Hessen-Darmstadt (1740—1768),
Bericht und stellte die Aussicht fiir eine ,mittelmessige Fabrique* als sehr giinstig
hin. Da in Augsburg kein rechter Platz zu finden war, man auch Reibereien mit
dem Magistrat befiirchtete, ward als Fabrikationsort das nahegelegene Dorf Goggingen
vorgeschlagen. Hier wurde die Fabrik im Amishaus unter gleichzeitiger Benutzung
einiger Nebengebédude und eines Mietgebdudes alsbald eingerichtet. Schon fiir den
bevorstehenden St. Nicolaustag und Christmarkt wollte Zolner ,eine quantitet Dodken-
werkh*, d. s. Figuren, herstellen lassen.

Zugleich mit Hofmann wurde auch mit dem Augsburger Hofbildhauer, Bossierer
und Kontrolleur Josef Hadkl ein Vertrag abgeschlossen. Dieser sollte zwar unter
Hofmann stehen, im iibrigen aber auch eine leitende Stellung haben, insbesondere
auch den Verkauf und das Personal iiberwachen. Nachdem auch ein Brennofen
errichtet war, begann der Betrieb.

Es zeigte sich nur bald, daB solcher teuerer war, als Hofmann in Aussicht ge-
stellt hatte. Dazu kamen Reibereien zwischen Hofmann und Hackl. Wenn auch der
Absatz in Gang kam, so bereiteten doch die benachbarten Fabriken eine stete Kon-
kurrenz. Es waren bestindig Vorschiisse notwendig.

Es tauchte nun der Gedanke auf, das Unternehmen zu verpachten oder zu ver-
kaufen. Hackl erbot sich zu beidem. Aber daraus wurde nichts, da man ihn nicht
fiir solvent genug hielt. So erklirte denn schlieBlich der Fiirstbischof, die Fabrik
eingehen lassen zu wollen. Das geschah dann auch um den JahresschluB 1752.
Die Fabrik hat also nur vier Jahre bestanden. Hackl erstand das vorrdtige, erst
einmal gebrannte Geschirr fiir 80 fl.; wahrscheinlich hat er es auch bemalt und
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abgesetzt; mdglicherweise bezieht sich hierauf die entsprechende Bemerkung von
*

Stetten's. Es. kommen vereinzelt Stiicke mit der Bezeichnung f;}_{’ vor. Sie

konnte sich auf Erzeugnisse Hackl's wihrend seiner Augsburger Zeit beziehen.

So lange in der Fabrik noch Ware vorhanden war, durfte Hackl keine neue
herstellen. Aber es steht dahin, ob er dies befolgt hat.

An Erzeugnissen der Fabrik fithrt Stieda auf: Kriige, Gartenscherben, Tafel-
service, vergoldete Ofen, Blumentdpfe mit dem hochfiirstlichen Wappen, Schreibzeuge
und Nachtgeschirre fiir die Gastzimmer im Schlosse zu Dillingen, balusterférmige Vasen
mit Asthenkeln (Kunstgewerbemuseum in Hamburg und Nationalmuseum Miinchen),
einen als Chinese verkleideten Affen (Musterzimmer der Porzellanmanufaktur in Berlin),
Wappenplatten, Tiergruppe von 1750 in Muffelfarben (Museum Augsburg nach einem
Stich von Riedinger), Fliesen (in einem Kabinett des Dillinger Schlosses) usw. Eine
bunt bemalte Figur der heiligen Helena besitzt das Nationalmuseum in Miinchen.

Die Tafelgeschirre haben oft reiches Rokokomuschelwerk und plastische Rokaillen
an den Réndern. Mancimal sind sie mit Wappen in ornamentaler Umrahmung be-
malt, so fiir den Fiirstbischof von Augsburg (vgl. Abb. 135), den Landgrafen Leopold
von Hessen-Darmstadt und seine Gemahlin Henriette von Modena und fiir die Augs-
burger Familie von Stetten. Manche Stiicke zeigen einen zierlichen Liniendekor, der
auf Vorbilder der franzosischen Manufaktur von Moustiers zuriickgeht.

Die sog. Enghalskriige weisen in Gdggingen eine ganz besonders grazidse,
schlanke Form auf. Die schlanke Leibung ist nach dem FuBe zu in eleganter Linien-
fithrung eingezogen, der ziemlich stark abgesetzte Hals gut proportioniert.

Was die Fabrik hergestelit hat, ist durchweg als gut zu bezeichnen. Haupt-
sdchlich wurde die Blaumalerei gepflegt, doch wurde auch in den Scharffeuerfarben
Gelb, Blau, Manganviolett und einem ins Graue spielenden Griin, wie auch in den
Muffelfarben gemalt.

Die Glasur ist von guter Beschaffenheit, der Scherben auffallend diinn und leicht.

An Malern finden sich auBer Hofmann und Hadkl nodi H. Simon, der auch
H. S. signiert; seine volle Bezeichnung befindet sich unter einem Enghalskrug des
Luitpold-Museums in Wiirzburg. Ferner werden noch genannt 1750 ein Maler Jakob
NuBbéaumer aus Sulzbach und ein Malerlehrling Konrad Mangolt').

Die Fabrikmarke ist
der ausgeschriebene Oris-
name ,Gdggingen" oder
»gogging®.

Abbildung 135 zeigt eine
56:42,5 cm lange, in Blau
gemalte Platte aus einem
Service, das fiir den Griinder
der Fabrik, den Fiirstbischof
Josef, angefertigt und mit
dessen Wappen versehen
wurde. Bez

Spogmgen--

') Der Emaillemaler Joh. Gottfried Kuntze aus Frankfurt a. M. soll nicht hier, wie Stoehr
angibt, sondern in Géggingen gelernt haben.

Abb. 135. Kunstgewerbemuseum Hamburg.
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Abb. 136. Gewerbemuseum Reichenberg.

Abb. 136: GroBe ovale, gewellte Schiissel in Blaumalerei, bemalt in ostasiatischer
Art, bez. ,,gogging".
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H. Friedberg i. B.

Literatur: W. Stieda, Die keramische Industrie in Bayern wihrend des 18. Jahrhunderts. Die
Fayencefabrik zu Friedberg am Lech, S. 114 ff.
E. Zais, Bayerische Gewerbe-Zeitung 1897, S. 246 ff.
E. W. Braun, Kleine Beitrige zur Geschichte der deutschen Fayencefabriken im
18. Jahrh. Cicerone 1915, S. 3 ff.
A. Stoehr, Kleine Beitrige zur Geschichte siiddeutscher Fayencefabriken das., S. 312 ff.
Ders., Handbuch, S. 231 ff.

Uber die wiéhrend der Regierung des Kurfiirsten Maximilian Josef Il in Fried-
berg am Lech, einem kleinen Stddtchen in der Nahe von Augsburg im Regierungs-
bezirk Schwaben, gegriindete Fayencefabrik sind Akten bisher nicht aufgefunden
worden. Aus einigen hier und da erhaltenen Papieren geht aber hervor, daB die-
selbe wahrscheinlich 1754 errichtet worden ist und daB mit der Beaufsichtigung iiber
diese kurfiirstlich privilegierte Fabrik der Obristmiinzmeister Graf Siegismund Haim-
hausen, der in der Geschichte der Nymphenburger Porzellanfabrik eine maBgebende
Rolle spielt, beauftragt war. Die erforderliche Erde wurde aus dem Streitheimer
Walde im Gebiet des Fiirstbischofs von Augsburg mit dessen am 10. August 1756
erteilter Erlaubnis bezogen.

Die Fabrik muB mit geringem pekunidren Erfolg gearbeitet haben, denn in der
Zeit von 1754—1760 hat das Miinzamt ihr 25395 fl. vorgeschossen, wovon bis
Ende 1767 noch nichts zuriickgezahlt war. Nachdem die Miinzkommission den Kur-
fiirsten am 22. Dezember 1767 auf diese unhaltbaren Zustdnde aufmerksam gemacht
hatte, erging am 28. Januar 1768 an das Bergwerkskollegium in Miinchen der Auf-
trag, fiir den Verkauf der in Friedberg und Miinchen vorrétigen Fertigware zu sorgen.
Dem Dirigenten des Fayencewesens wurde aufgetragen, schleunigst eine Abrechnung
vorzulegen und der Porzellanbuchhalter Jaxt in Friedberg angewiesen, eine Lotterie
zu veranstalten. Ob es dazu gekommen ist, steht dahin. Auch iiber das Ende des
Unternehmens ist nichts Sicheres bekannt.

Die Fabrik soll auf der Friedberger Burg eingerichtet gewesen sein.

Die Fabrikmarke dagegen ist durch erhaltene Erzeugnisse und die bereits bei
der Geschichte der Gogginger Fayencefabrik erwdhnte Bemerkung von Stetten's in
seiner Augsburger Kunst- und Gewerbegeschichte 1779, Seite 241 ff., bekannt ge-
worden, wonach die Hackelische Fayencefabrik nach Goggingen und endlich nach
Friedberg, wo sie ein Ende nahm, verlegt worden sei. Leiter der Fabrik war dar-
nach jedenfalls zeitweise Joseph Hackl. Es kommen dann nun auch Fayencen vor,
die gezeichnet sind

B

Q

G B-
H.

d. h. Chur-Bayern, Joseph Hackl. Krone und Malerinitialen fehlen dagegen auf an-
deren Stiicken.

8 O. Riesebhieter, Die deutscien Fayencen. 113
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Tatsdachlich zeigt eine Vergleichung der Gogginger und Friedberger Fayencen,
die durchweg als von guter Beschaffenheit bezeichnet werden miissen, daB die Malerei
hiaufig von derselben Hand sein muB und daB sowohl die Darstellungen, wie die
Formen, sich vollig gleichen. So erweist sich auch durch diese Vergleichung die Be-
merkung des genannten Geschichtsschreibers als richtig und ist es auch wahrschein-
lich, daB Hackl von Goggingen Formen mit nach Friedberg genommen hat.

Es sind nun auch Fayencen * tragen. Stoehr a. a. O. mochie diese mit
aufgetaucht, die die Bezeichnung Vorbehalt als Erzeugnisse Hackl's wihrend

seiner Augsburger Titigkeit ansprechen. Diese Frage erscheint mir noch als ungeklart.

Nach den erhaltenen Stiicken sind in der Fabrik die Scharffeuerfarben Blau,
allein oder in Verbindung mit Griin, Gelb und Manganviolelt, angewandt worden;
doch wurde auch in Muffelfarben gemalt, wie z. B. eine mit BlumenstrauB, Streu-
zweigen und groBen Insekten am Rande blaB bemalte Schiissel des Luitpoldmuseums
in Wiirzburg beweist.

Die Glasur ist milchig weiB, aber nicht immer, wie Stoehr (Handbuch S. 234)
angibt, von tadelloser Beschaffenheit, sondern deckt héufiger den Scherben nicht
vollstdandig.

Uber die Maler, die in der Fabrik beschiftigt waren, ist nichts bekannt.

Es wurden Terrinen, Schiisseln, Platten zum Teil oval und mit relifierten Muscheln
an den Griffen, Kaffee- und Teeservice, Kriige usw. hergestellt.

S d1ddid

Abb. 137. Sammlung Riesebieter.

Die Abb. 137 zeigt einen walzenformigen Krug, bemalt in Manganviolett, Oliv-
griin, Blau, Gelb und Gelbbraun. Der zopfartige Henkel ist in Blau bemalt. Vorne
eine vom Erdreich nach allen Seiten ausgehende Blumenstaude mit stilisierten Bliiten.
Hoéhe 21,5 cm. Bez in Manganschwarz: c P
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Literatur: W. Stieda, Die keramische Industrie in Bagern wahrend des 18. Jahrhunderts. Die
Majolika- und Steingutfabrik zu Amberg, S. 121 ff.
E. Zais, Bayerische Gewerbe-Zeitung, 1897, S. 247 ff.
G. Lill, Ludwigsburger Figurenplastik in Amberger Ausformungen. Festschrift des
Miinchener Altertumsvereins, Miinchen 1914, S. 153—164.
Stoehr, Handbuch, S. 197 ff.

Die Fayencefabrik in Amberg ist mit Konzession vom 18. August 1759 von
dem Salzverwalter und Biirgermeister Simon Hezenddrfer (Hegendorfer) daselbst
gegriindet und in einem Gartenhaus des Regierungsrats von Képpele in Betrieb ge-
sefzt worden. Vom ehemaligen Philippsburger Hammer bei Sulzbach, wo eine
gleiche Fabrik gegriindet worden war, von deren Erzeugnissen wir indes bisher
nichts mehr haben . feststellen konnen, wurde als Fabrikmeister Andreas Wind-
schiigel, aus Kaltenbrunn im Sulzbachischen gebiirtig (spéter 1784 bei der Porzellan-
fabrik in Zweibriicken), bezogen. AuBerdem hatte Hezendérfer einen kunsterfahrenen
Arbeiter der MeiBener Porzellanfabrik zu gewinnen verstanden, unbekannten Namens,
von dem wir nur wissen, daB er bald dem Fabrikleiter auf dem Philippsburger
Hammer sein Leid klagte, daB Windschiigel nicht verstehe, weiBe Glasur herzustellen.

Nach und nach kam der Betrieb indes doch in Gang und es wurden bald 14 Ar-
beiter in ihm beschéftigt. Aber bald geriet Hezendérfer in Konkurs, es wurden Ver-
untreuungen im Amte entdedst und die Amtsentsetzung war die Folge. Er suchte
zwar noch die Fayencefabrik zu behalten und sie sogar mit der Sulzbacher zu ver-
einen, indessen die Pachtung der letzteren miBlang ihm und auch in Amberg ver-
mochte er sich nicht mehr zu halten. 1762 ging die Fabrik auf den Regierungs-
sekretdr Bartholomaeus Hezendérfer (oder von Hezendorf) iiber, kam aber unter
diesem auch nicht in die Hohe. Erst einer Gesellschaft gelang dies, bestehend aus
dem Biirgermeister Bdumel, dem kurfiirstlichen Rat Josef Mayer und Eustachius
Fleischmann, die am 18. November 1771 denn auch ein Privileg erhielten. Die
erforderliche Erde bezog man von Schwarzenfeld und Nabburg.

Einer der Maler, dem das wenigstens zeitweise Gedeihen der Fabrik zu danken
gewesen ist, war der Blaumaler Johann Heinrich Hochgesang aus Bayreuth, der
in Italien und Frankreich gewesen war und namentlich in der Fabrik zu Vineuf in
Piemont gearbeitet hatte. Anscheinend ist er auch der eigentliche Fabrikleiter ge-
wesen. Die Erde bezog er anfangs aus dem Markt Kirchenthumbach in der Ober-
pfalz, die er spdter mit Passauer Erde mischte. Jahrlich fanden 25 Brinde stait.
Hochgesang kaufte dem Rat Mayer seinen Fabrikanteil fiir 1000 fl. ab und bat am
17. Juli 1798 die Regierung, ihn als Fabrikeigentiimer zu bestétigen. Das stieB an-
fanglich auf Schwierigkeiten, insbesondere weil er evangelisch war; der Kurfiirst
Maximilian Josef erkannte indessen seine Verdienste an und erteilte die Bestitigung.
Das Geschift ging stetig vorwirts; im Jahre 1809 konnte nicht so viel gebrannt
werden, als Bestellungen eingegangen waren. Um diese Zeit wird man hauptsachlich
nur noch Steingut hergestellt haben, zu dessen Fabrikation man offenbar rechtzeitig
iibergegangen war. Nach 1800 war die Familie des Biirgermeisters Joseph Mayer
Wwieder Fabrikinhaberin.

Nach einer gelegentlicien Bemerkung in den Akten der Nymphenburger Por-
zellanfabrik aus dem Jahre 1790 soll damals ein ,Fabrikant* Georg Bayer an der
Fabrik des Amberger Biirgermeisters Josef Mayer titig gewesen sein.
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Die Fabrik war noch bis 1910 in Betrieb.
Die Fabrikmarke bildet ein /B

Die Mehrzahl der Erzeugnisse der Fabrik scheint Durchschnittsware gewesen
zu sein, die hauptsdchlich fiir die Oberpfalz bestimmt war. So findet man z. B.
Kaffeekannen, Milchkannen usw., bemalt mit sparlichen BlumenstriuBen in den Scharf-
feuerfarben Gelb, Griin, Blau und Manganviolett oder aber mit dem sog. Zwiebel-
muster, bei denen dann nur die Henkel, oft in Astform und naturalistisch bemalt,
von kiinstlerischem Geschmack zu zeugen pflegen.

Erhalten haben sich auch unbemalte Stiicke, so eine Terrine im Luitpoldmuseum
in Wiirzburg, ein Tafelaufsatz im Gewerbemuseum zu Niirnberg und eine Kanne im
Maximiliansmuseum zu Augsburg, sdmtlich in Rokokoformen. Auch die walzen-
formigen Kriige sind meistens von geringer Giite; auf etwas hoherer Stufe stehen

Abb. 138. Nationalmuseum Miinchen. Abb. 139. Historisches Museum Amberg.

dagegen die mit dem bayerischen Kurfiirstenwappen bemalten Kriige, wie Abb. 138
zeigt. Hoéhe 18 cm. In den Wappen sind die rheinischen Nebenstaaten der Kur-
pfalz mit vertreten. Der Henkel ist breit und riemenartig, was auch fiir diese Fabrik
typisch ist. Bezeichnung wie oben. ;

Eins der selten vorkommenden Fabrikerzeugnisse mit Jahreszahl ist das in gleicher
Weise bezeichnete Tintenzeug der Abb. 139, 20 cm lang, bemalt im Blau, Gelb und
blassem Griin, mit kleinen BlumenstrduBen. Datiert 1777.

Kurz nach Beginn des vorigen Jahrhunderts sind in der Fabrik Porzellan- und
Steingutfiguren, groBtenteils in Hohlformen, die aus der Porzellanfabrik Ludwigsburg
stammten, ausgeformt worden.
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K. Donauwdrth.

Literatur: SfeehAr, Handbuch, S. 215—214.

Urkundliche Nadhrichten iiber eine, sonst wenig bekannte Fayencefabrik in Donau-
worth finden sich im Ratsprotokoll dieser Stadt von 1738 1740, abgedruckt im
Verwaltungsbericht des historischen Vereins fiir Donauwdrth und Umgegend fiir
1910/11—1912/13, S. 7. Dabei wird bemerkt, daB die Fabrik zu keiner groBeren
Bedeutung gelangt sei und nur kurze Zeit bestanden habe. Wahrsdheinlich habe
ihr der bald ausbrechende &sterreichische Erbfolgekrieg, in dem Donauwdrth so schwer
zu leiden hatte, ein rasches Ende bereitet.

Das Ratsprotokoll lautet:

1740. Rhadt gehalten uffer den tag den 9. Aug. Allhiesige Erden zum Por-
zellanmachen betr.

Thobias Kern, gewester Porzellainfabricmaister in dem Oetting. Thiergarten zu
Schrattenhoffen, erscheint vor Rhadt und stellet geziement vor, weBmaBen sich bei
allhiesiger Statt ein solche Erden und Materi fiinde, woraus feines Porzellain, ja
vill beBer und dauerhafter als zu gemelten Schrattenhoffen, Niirnberg und Anspach
fabrizirt und verfertigt werden kunte, und weil dann mit solchem Werckh in Zueck-
honfft ein gueten Nuzen geschafft, wordurch sowohl Ihro Churfstl. Durchlaucht hedhstes
Interesse befordert wurde, als will er hiryber sich eine Resolution ausgebetten haben,
um sich darnach weiterhin verhalten zu kénnen.

Darauf erging folgender ,Beschaidt®:

Es soll derentwillen die Sach zur Churfstl. hochlébl. Hofcammer unterthanigst
bericitet und die gnédigste Resolution hiryber eingeholt werden, wohin auch zu-
gleich der Kern werwissen wiirde.

Weitere Nachrichten fehlen. Der Kurfiirstliche Bescheid ist aber fiir Kern jeden-
falls giinstig ausgefallen und miissen auch alsbald die Arbeiten begonnen haben,
Das beweist ein im Hamburgischen Museum fiir Kunst und Gewerbe aufbewahrter
walzenformiger Krug, der die Bezeichnung tragt

Als Datum ist zu lesen, ,d. 20 Taly“.

Darnach wird G. F. Grebner, der von 1720 —1730 als Maler in Niirn-
berg nachweisbar ist, spéter hier gearbeitet haben. Der Krug mit Zinnbeschlag,
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Abb. 140. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

20 cm hoch, den die Abb. 140 wiedergibt, hat blaue Malerei mit manganvioletten
Konturen.

Nach Stoehr a. a. O. ist moglicherweise auch eine ,Grebner 1740% gezeichnete
groBe Platte des Wiirzburger Luitpoldmuseums, die auf unebener, leicht graurosa
gefarbten Glasur in hellem Kobaltblau mit einem reichen Behangmuster am Rande
und einer groBen Burg im Spiegel bemalt ist, nicht in Schrattenhofen, sondern in
Donauwdorth verfertigt worden.
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L. Philippsburg bei Sulzbach.

Literatur: W. Stieda, Die keramische Industrie in Bayern wilirend des 18. Jahrhunderts,
Seite 79 ff.

Stoehr, Handbuch, S. 194 f.

Der Porzellandreher Andreas Herbst aus Kloster Heilsbronn, der 171/, Jahre
in der Niirnberger Fayencefabrik gearbeitet und gute Zeugnisse mitbekommen hatte,
entdeckte auf seiner Wanderschait bei Sulzbach eine Erde, die er ,zu machung des
Porzellans von bester Qualitit“ geeignet hielt. Am 26. Mai 1752 wandte er sich an
die kurfiirstlich Pfalz-Sulzbachische Regierung mit der Bitte um Erteilung einer Kon-
zession zur Anlegung einer Porzellanfabrik auf dem verlassen dastehenden Philipps-
burger Hammer. Er verband sich zu diesem Zweck mit dem Maler Christian
Gottlieb Otto. Den vorhandenen Hochofen wollten sie in einen Brennofen um-
bauen. Mangels Mittel baten sie um 200 fl. VorschuB, erklarten aber, falls der
Kurfiirst selber die Fabrik anzulegen geneigt sei, ihm auch wohl gegen Wochenlohn
dienen zu wollen.

Der Kurfiirst und Pfalzgraf zu Rhein, Karl Theodor, bewilligte denn auch den
VorschuB, den er dann aber bald erhéhen muBte. Otto steckte sein ganzes bares
Vermdgen in die Fabrik, trotzdem kam der groBe Brennofen nicht in Gang und es
muBte in kleinen Ofen gebrannt werden.

Bei einer Besichtigung der Fabrik durch den Amtsverwalter im April 1754 fand
sich eine nicht unbetréchtliche Menge auch von gebrauchsfertiger weiBer, wie dekorierter
Ware vor. Genannt werden Tee- und Kaffeetassen, Zudkerbiichsen, Tee- und Kaffee-
kannen, Spiillkumnen, Milchhédfen, Teile von EBservicen, MaB- und Seidelkriige,
Blumenkriige, Leuchter, Nachitopfe, Schreibzeuge, Waschschalen, Dockenguth (d. s.
Figuren) und Schnecken.

Zwischen Otto und Herbst kam es zu Streitigkeiten; letzterer trat seine Anspriiche
an ersteren ab, arbeitete aber doch zunédchst in der Fabrik weiter.

Am 22. Januar 1755 erlieB die Regierung ein Verbot des VerschleiBes des
fremden ,Porzelleins von Majolika“, da ,das hiesige Porzellein von weit besserer
Giite als das frembde befunden worden®“. Otto wurde noch ein weiterer VorschuB
vom Kurfiirsten aus Mannheim angewiesen.

Im August 1755 riickte Herbst heimlich aus. Im Herbst 1755 erscheint in Sulzbach der
Porzellanfabrikant Andreas Windschiigel aus Kaltenbrunn; eine Ubernahme der
Fabrik durch ihn kam aber nicht zustande, dagegen entschloB sich 1756 der Kurfiirst,
zunichst auf 2 Jahre, den Betrieb auf Recinung der herrschaftlichen Kasse zu fiihren.
In der Fabrik wurden damals von Otto ein Dreher, zwei Maler und 1—2 Lehrjungen
beschiiftigt. 1757 wurde Eberhard Pantzer als Faktor die Fabrikleitung iibertragen
und Otto im Wochenlohn weiter beschiftigt; daneben war ein Maler NiiBler tatig.
1758 wurden Otto und seine Ehefrau entlassen, der Handel mit fremden Porzellanen
Wurde verboten und Pantzer ein VorschuB bewilligt. Aber auch er vermochte den
Betrieb nicht in die Hohe zu bringen. Da erbot sich der Griinder der Amberger
Fabrik, Biirgermeister Simon Hezendérfer in Amberg, die Fabrik auf 10 Jahre zu
pachten, um ,eine so feine Majolicam als in Frankreich und StraBburg* herzustellen;
Leiter der Geschéfte in Philippsburg sollte sein Bruder Kaspar werden. An Formen
stand nur ein geringer Vorrat zur Verfiigung und zwar: 10 Hénge- oder Oehr-
Formen, 2 Paar fiir Messerschalen, je eine fiir Pyramiden, Schnedcen und Tabaks-
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pfeifen, 3 fiir Schalen, 6 Paar fiir Teeschalen, 3 Paar desgl. ,eingeschichtige obere*,
2 fiir Konfektschalen und 29 ,von verschiedener Gattung Poppenform*. Der Fabrikant
Otto hatte indeB bei seinem Wegzug auch noch einige andere Formen zuriickgelassen,
so fiir Zudkerbiichsen, Aufsatzbecher, groBe und kleine Messerschalen und Handhaben
zu Gartenscheren. Wegen der Bezahlung des vorhandenen Rohmaterials an Pantzer
entstand indes Streit, infolgedessen aus dem VertragsabschluB schlieBlich doch nichts
wurde und der Pachtvertrag statt dessen am 5. November 1760 auf Pantzer iiber-
tragen wurde. Diesem aber mangelte es vor allem an Geld, um das Unternehmen
in die Hohe zu bringen und so wird denn auch in den erhaltenen Akten die pro-
duzierte Fayence als schlecht hingestellt. Darauf wurde, nachdem Pantzer seine
Anspriiche aufgegeben, am 2.Dezember 1763 ein neuer Vertrag mit dem inzwischen
in Amberg entlassenen Werkmeister Andreas Windschiigel abgeschlossen. Zwar
rithmte er sich, bald nach der Betriebsiibernahme fiir 100 fl. Waren nach Sachsen
exportiert zu haben, beantragte aber kurz darauf, ihn als Faktor anzustellen. Auf
ein Anerbieten des Hofrats Pfeiffer in Bayreuth, fiir 30 Jahre die Fabrik zu pachten,
ist anscheinend wegen der hohen Forderungen desselben auf Lieferung von Holz
usw. nicht eingegangen, oder der Grund dafiir war der bald erfolgte Tod von Pfeiffer.
Am 30. Juli 1768 kam ein neuer dreijahriger Pachtvertrag mit dem Hofkammerrat
Kilian Joseph von Hann zu Lohr zu Stande, der schon bis dahin der eigentliche
Hintermann von Windschiigel gewesen war, gab ihn aber schon am 23. August 1770
auf. Darauf erbot sich nochmals Windschiigel zur Fortsetzung des Betriebes, es
wurde aber am 12. September 1774 verfiigt, daB Niemandem mehr die Fabrik iiber-
tragen werden solle, es sei denn auf eigene Kosten und ohne VorschuB zu nehmen.

Sicher bestimmte Erzeugnisse der Fabrik waren bisher nicht festzustellen.
Auch iiber eine Fabrikmarke ist nichts bekannt.
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M. Dirmstein.

Literatur: Ernst Zais, Die Bischoflich Wormsische Faiencefabrik zu Dirmstein. Miinchen 1895.
M. SchorB.
W. Stieda, Fayence- und Porzellanfabriken des 18.Jahrhunderts im hessen-nassau-
ischen Gebiete. Annalen des Vereins fiir Nassauische Altertumskunde, 1904, S. 166 ff,
Emil Heuser, Die Dirmsteiner Fayencen im Historischen’ Museum zu Speyer.
Plélzisches Museum 1910.
Stoehr, Handbuds, S. 320 ff.

Der Marktflecken Dirmstein, 10 km siidwestlich von Worms in der Rheinpfalz
gelegen, Sitz einer bischoflichen Amtskellerei, gehorte bis 1801 zum Hodhstift Worms.
Nicht unweit davon beim Dorfe Hettenleidelheim befanden sich méchtige Tonlager,
die wohl die Veranlassung dazu gaben, daB im Jahre 1778 die bischifliche Regierung,
vertreten durch den Erzbischof und Kurfiirst von Mainz, Karl Josef Freiherrn von
Erthal, der zugleich Bischof von Worms war, sich zur Anlegung einer Fayencefabrik
entschloB. Die kurfiirstliche Fabrik in Hochst muBte dazu ihren Beistand leisten und
so wurden daher nicht nur als Direktor der Arkanist Vogelmann bezogen, sondern
auch Porzellanformen und Wirtschaftsmaterial, so u. a. auch eine alte Glasurmiihle.
Als Fabrikgebdaude wurde das vormals von Reigersberg'sche Haus in der Marktgasse
umgerichtet.

Vogelmann wurde als Kommissar der OberschultheiB und Zollbereiter Johann
Michael Graf beigegeben, der bereits am 1.Februar 1779 ganz an seine Stelle trat.
Vogelmann wanderte nach Crailsheim aus. Als Kontrolleure werden 1779 Goébel
und Hartwig genannt.

Unter Grif ging es mit dem Betrieb wirtschaftlich nicht zum Besten. Die Her-
stellungskosten waren zu hohe, weil im Brennofen wegen mangelhafter Masse-
bereitung zu viel verloren ging. Dagegen waren tiichtige Modelleure dort titig, so
1778 die Bossierer Johann Freybost, Hedtel aus Zweibriicken und Schneider:
und als Maler Blank, Laux und Schwarz, ferner die Blaumaler Haadk und
Anton Leibold. Auch der Keramiker Andreas Windschiigel soll dort eine Zeit-
lang gearbeitet haben. Zu hohe Preise scheinen den Absatz trotz der Giite der
Waren sehr eingeengt zu haben.

Daher tauchte zundchst das Projekt auf, das Unternehmen in eine Aktiengesell-
schaft zu verwandeln, was aber nicht zur Ausfiihrung kam. Dann entschloB man
sich 1782, es zur Verpachtung auszuschreiben. Auch hierzu ist aber doch nicht
gekommen. 1785 bestand die Manufaktur noch. 1788 kam es zur Auflsung. Die
Brennofen wurden abgebrochen und die Gebaude an einen Freiherrn von Sturm-
feder verkauft.

Die Steingutfabrikation hat in Dirmstein neben der Fayencefabrikation eine
groBe Rolle gespielt. Die Zahl der Modelle ist aber fiir beide eine sehr groBe
gewesen. Insbesondere sind auBer dem Gebrauchsgeschirr eine sehr groBe Anzahl
von plastischen Stiicken, besonders Figuren, ganze Gruppen und Kruzifixe her-
gestellt worden. Die Glasur ist entweder weiB oder blaBgelb. Die Bemalung
geschah in bunten Muffelfarben.
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Als Fabrikmarke dient ein schrdg mit dem Bart nach aufwirts
liegender Schliissel zwischen zwei Gruppen von je vier kleinen Steinen, S oy
das heraldische Zeichen des Hochstiftes Worms.

Abb. 141.

Abb. 141: Ovale Platte in bunten Muffelfarben mit geschweiftem Rand, Lénge

37 cm. Im Spiegel ringsum ein Lorbeerkranz, darin ein Bukett. Bez. in Mangan-
violett mit der Fabrikmarke.

Abb. 142. Abb. 143,

Abb. 142: Gerippte Kaifeekanne mit blauem Strohblumendekor. Bez. in Blau
mit der Fabrikmarke.

Abb. 143: Ovale Platte mit durchbrochenem Gitterrand, bemalt in Griin mit einer
chinesischen Landschaft im Spiegel und Streublumen am Rande. Lénge 26 cm.
Bez. in Griin mit der Schliisselmarke ohne die Steinchen.




Die wiirttembergischen Fabriken.

A. Goppingen.

Literatur: W. Stieda, Die Fayencefabrik zu Goppingen., Deutsdie Topfer- und Ziegler-
zeitung 1905, Nr.87—89.

Friedrich H. Hofmann, Fayencen von Goppingen. Cicerone 1912, S. 808ff.
Stoehr, Handbuch, S. 237ff.

Im Jahre 1741 verliech der Administrator von Wiirttemberg, Herzog Karl
Friedrich (1738—44), dem bisherigen Hafner Andreas Pliederhduser, der sich
fortan ,porcellan-Macher® nannte, ein Privileg zur Begriindung einer ,Porzellanfabrik*
in Goppingen, wobei er sich indes ausdriicklich vorbehielt, auch einem anderen,
»welcher etwa das feine Porzellain zu machen unternehmen wollte*, dariiber besondere
Vorrechte einzurdumen. Schon daraus geht hervor, daB es sich hier um die Her-
stellung von Fayence, also unfeinem Porzellain, wie man es auch wohl zu nennen
pflegte, handelte.

Der Herzog unterstiitzte Pliederhduser mit 300 fl. VorschuB gegen Hypothek-
bestellung. Der Befrieb ist bald in Gang gekommen, bezeugt doch schon am
10. September 1741 der Kaufmann Johann Georg Enslin in Tiibingen, daB er aus
dem Goppinger Befriebe Waren zum Verkauf erhalten habe. Das nahe Tiibingen
ist auch in der Folgezeit ein Hauptabsatzort geblieben.

Pliederhéuser hatte sich geschaftlich noch mit anderen verbunden, darunter mit
dem Maler Stiefvater, der ihn aber pldtzlich verlieB. Auch sein Sohn Johann
Matheus Pliederhduser war als Maler in der Fabrik titig. In den Jahren 1743
bis 1744 miBgliickten mehrere Brénde, so daB auch Enslin in Tiibingen nicht geniigend
beliefert werden konnte. Nach Ludwigsburg wurden 1745-—1746 fiir die herzog-
lichen Hofgirten eine gréBere Menge Blumentdpfe, 6 und 8 Zoll hoch, mit dem
wiirttembergischen Wappen, sogenannte ,Blumenscherben*, geliefert.

Nach einem vorliegenden Verzeichnis wurden damals u. a. auch Kaffee- und
Teegeschirr, Schiisseln mit Dedkeln, Saucenschalen, Kriige von '/,-MaB, Milch- und
Teekannen sowie Teetassen fiir Kinder hergestellt.

Am 2. Januar 1749 meldete sich bei dem inzwischen zur Regierung gekommenen
Herzog Karl Eugen ein bekannter Arkanist, der das Geheimnis der Porzellanbereitung
zu kennen behauptete, Christian Rupprecht aus Pappenheim. 1741 war er in
Fulda, eine Zeitlang ist er auch Direktor der Fabrik in Wrisbergholzen gewesen. FEr
selber rithmte sich, in Hamburg und Delft 1!/, Jahre gelernt zu haben. Mit Hilfe
eines Vorschusses von 100 fl. wollte er einen Brand braunen Porzellans auf englische
Art und einen Brand blau und weiBen Porzellans, wie es in Rouen hergestellt werde,
oder ganz weiBen Porzellans auf StraBburger Art bewerkstelligen. Er behauptete,
auch Stiicke zu einem Tischservice herstellen zu koénnen.

Nacidem der Herzog 200 fl. bewilligt hatte, nahmen die Arbeiten in der Werk-
statt von Pliederhduser Vater und Sohn ihren Fortgang. Die beiden ersten Brinde
miBgliickten, aber bei den beiden folgenden Brianden wurden ,ziemlich feine* Stiicke
»ratione der WeiBe und der Malerei* herausgebracht. 76 Stiick wurden davon dem
Herzog nach Stuttgart gesandt.

Bei weiterem VorschuB stellte Rupprecht nun in Aussicht, groBe Service, blaue
und weiBe, mit Gold dekorierte Ofen und namentlich nviereckige Pléttlein oder sonst
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FlieBen“ genannt, herstellen zu konnen. Auf
deren Anfertigung seien bis jetzt die deutschen
Fabriken nicht mit Erfolg eingerichtet gewesen
und die Holldnder in Delft und Rotterdam ihnen
weit iiberlegen, da sie halb so teuer lieferten.
Fliesen seien aber vorteilhafter und halb so billig
als Tapeten. Zur Bestreitung der Unkosten ward
denn auch eine weitere Summe ausgesetzt, der
Vorsdhlag, das Unternehmen auf herrschaftliche
Kosten weiter zu betreiben, aber abgelehnt.

Rupprecht stellte nun noch weitere Anforde-
rungen, insbesondere um groBere Baulichkeiten
fiir den Betrieb zu erhalten. Allméhlich emp-
fand man gegen ihn und seine Kunst MiBtrauen
und holte noch anderen sachverstindigen Rat ein.

In Ludwigsburg taucht um diese Zeit der
Porzellanmaler Cyriacus Lower (Loubert)
aus Hessen-Kassel, der in Wrisbergholzen ge-
lernt hatte, und dessen Fachgenosse Georg
Adam Fichtmayer auf. Ersterer wurde als
Gutachter gehort und &duBerte sich im groBen
ganzen mibBfillig. Das Werk sei zu klein an-
gelegt, die Glasur nicht zart und rein genug.
Uber Rupprecht, den er von Wrisbergholzen her
zu kennen schien, duBerte er, daB, solange er
dort Direktor gewesen sei, es mit der Fabrik
auch nicht gut gegangen sei. Die Erde sei in
Goppingen dagegen so gut, als er sie nirgendwo
angetroffen habe. Der bisherige MibBerfolg
liege lediglich am Brennen. Er selber erbot
sich, einen ordentlichen Dreher aus Goggingen
Abb. 144. SchloB in Ludwigsburg. bei Augsburg und einen Brenner aus Mem-
mingen zu beschaffen.

Durch Reskript vom 30. Dezember 1750 wurde darauf verfiigt, sich nach anderen
leistungsfdhigen Unternehmern umzusehen.

Ob dies geschehen ist, steht nicht fest. Jedenfalls setzten die beiden Plieder-
hiuser ihren Betrieb unter schwierigen Verhiltnissen fort. Der éltere Pliederhduser
starb 1753 in Armut. Johann Matheus Pliederhduser erhielt das an sich 1761 ab-
laufende Privileg iibertragen und brachte es fertig, das Unternehmen in die Hohe zu
bringen, obwohl er stark unter der Konkurrenz der Fayencefabrik in Durlach litt,
die ihre Erzeugnisse massenhaft in Wiirttemberg abzusetzen verstand. 1778 bestand
die Fabrik jedenfalls noch. Gegen Ende des Jahrhunderts wird sie eingegangen sein.

Seine Lehrzeit hat in der Fabrik der 1729 in Frankfurt a. M. geborene Schmelz-
maler Johann Andreas Kuntze verbracht, den wir in einer ganzen Reihe siid-
und norddeutscher Fabriken wiederfinden (vgl. dariiber unter Héchst).

Die Fabrikmarke bildet das Hirschhorn aus dem Herzoglich Wiirttem-
bergischen Wappen.
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Abb, 144: GroBe Vase in Delftblau, bemalt nach Art von Rouen, 48 cm hoch.
(MR

Die Initialen sind in Johann Matheus Blieder Hauser aufzulGsen.

Bez.

Abb. 145. Altertiimersammlung Stuttgart.

Abb. 145 : Ovale Facherplatte mit Buckel im Spiegel und sehr didker, stark ins Graue
spielender Glasur, bemalt am Rande und im Buckel in zweierlei Blau bei roétlicher
Vorzeichnung mit sich wiederholenden Blumenornamenten. Bez.

-y
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B. Crailsheim.

Literatur: W. Stieda, Die Fayencefabrik zu Crailsheim. Deutsche Topfer- und Ziegler-~
zeitung 1905, Nr. 90.
A. Stoehr, Kleine Beitrdge zur Geschichte siiddeutscher Fayencefabriken. Crailsheim.
Cicerone 1915, S. 319/321,
Ders., Handbuch, S. 240ff.

Die Geschichte der Fayencefabrik zu Crailsheim in der ehemaligen Markgraf-
schaft Ansbadi ist noch fast ganz ungeklart. Nach Garnier, Catalogue du musée
céramique de Sevres, S. 487, bliihte dort seit dem Jahre 1760 eine Fayencefabrik,
die nach anderen Mitteilungen einem Herrn von WeiB gehérte und nach der Schweiz,
Hannover und Schwaben starken Absatz gehabt haben soll.

Nach einer Denkschrift des Fiirsten Hardenberg fiir den Kdénig von PreuBen vom
Jahre 1797 betrug der Wert der Fabrikation jahrlich 4550 fl., wovon fiir 4000 fl.
ausgefiihrt wurde. Damals waren in der Fabrik 21 Arbeiter beschiftigt.

1757 ist dieselbe im Besitz von Wolfgang Andreas Creutz gewesen, der
am 16. Mai 1757 dem Freiherrn von Rotenhan in SchloB Rentweinsdorf Wandfliesen
-anbietet’). 1766 bereist der Nymphenburger Maler Georg Schimpf in der Zeit vom
12. August bis 13. September verschiedene Fabriken und giebt an, daB die Fabrik
damals ein Herr WeiB besessen habe, was mit obiger Mitteilung stimmt. Nach dem
Journal fiir Fabriken u.s.w. soll sie ihm auch noch 1805 gehort haben, wihrend
G. F. O. GI6B in seiner Statistik des Fiirstentums Ansbach, S.93, als ihren damaligen
Besitzer Schifer nennt.

Der Umsatz und die Arbeitskréafte sollen sich nach einer Mitteilung auf derselben
Hohe gehalten haben, nach einer anderen bereits bedeutend heruntergegangen sein.

Etwa um 1779 ist der frithere Direktor der Dirmsteiner Fabrik, der Arkanist
und Bossierer Vogelmann, hier zugewandert (vgl. Zais, Die Bischoflich-Wormsische
Fabrik zu Dirmstein, S. 4). In Ludwigsburg werden 1764 —1770 zwei Blaumaler,
Johann Michael Burckhardt aus Ingersheim bei Crailsheim und 1777—1781 ein
Blaumaler Johann Balthaser Graf aus Crailsheim, erwdhnt, die also moglicher-
weise auch in Crailsheim gearbeitet haben. Weiter ist zu bemerken, daB méglicher-
weise der von Ansbach und Hanau her uns bekannte, vorziigliche Maler Joh. Leonhard
Utz hier gearbeitet hat. In den Rezeptionen der Neustadt Hanau findet sich namlich
unterm 7. April 1752 (vgl. Zeh, Hanauer Fayence, S. 36) folgende Eintragung zu
seinem Namen: ,ein Porzelleinmahler von Kreilsheim aus dem Anspachischen gebiirtig;
46 Jahre alt; evangelisch; er arbeitet bereits 1'/, Jahr in der Porzellein-Fabrique®.
In Ansbach war er von 1727—1736. :

Uber das Ende der Manufaktur ist nichts bekannt.

Diese vorstehenden Mitteilungen sind jedenfalls teilweise, insbesondere beziiglich
der Griindungszeit, unrichtig, denn im Frénkischen Luitpold-Museum in Wiirzburg

') Die Kunstdenkméler des Konigreichs Bayern, Unterfranken XV, Bezirksamt Ebern, S. 210.
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befindet sich ein, in Abb. 146 wiedergegebener
walzenformiger Krug, der in Manganviolett be-

zeichnet ist {rw: 456 s
!74}

Stoehr, Cicerone a.a. 0., bemerkt dazu: Die
technische Arbeit des Kruges ist gut und die
Malerei so eigenartig, sicher und flott, daB wir hier
keinesfalls ein Erstlingswerk einer neugegriindeten
Fabrik vor uns haben kénnen. Zwischen zwei
Streifen mit Fiederranken in Mangan befindet sich
eine den ganzen Krug umziehende Darstellung:
Ein eine moosgriine Fahne schwenkender Krieger
in Riidkenansicht mit violettblauen Pluderhosen,
olivgriinem Wams und einem an moosgriinem
Bandelier umgehéngten Degen umfaBt mit dem
linken Arm einen neben ihm stehenden Mann mit
gelbgriinem Umhang und olivgriinen Pluderhosen.
Beide stehen auf dem Gipfel eines griinen Hiigels,
vor dem ein gelbbrauner Baum aufragt. Seitlich
stehen zwei naturalistische Baume, von denen der
eine in Moosgriin und Gelbbraun schattiert ist.
In der Ferne ragt eine violettblaue Burg. Links

Abb. 146. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

neben der Henkelwurzel lehnt eine dunkelblaue groBe Maske in Seitenansicht iiber

einem Gitter. Die Luft ist mit dichtgedrdngten

blauen Schraffuren dargestellt. Die

Umrisse, die Kopfe der Figuren und alle Innenzeichnungen sind in Mangan gemalt.

Der Henkel hat Manganquerstreifen und
eine ebensolche Mittellinie.

Stoehr weist weiter die mit Blumen
nach StraBburger Art gut bemalte, unbe-
zeichnete Kaffeekanne der Abb. 147 der-
selben Fabrik zu, weil an dem oberen Rand
des Schnauzenansatzes beiderseits sich eine
halbkugelige Verzierung befindet, die sich
wieder anvollbezeichneten Kaffee- und Milch-
kannen im Frénkischen Luitpold-Museum
findet. Auch stimme die Form der Kanne
und der mit Purpur gehohte geschweifte
Henkel mit den erwadhnten Kannen iiber-
ein. Tatsdchlich gehort diese Gruppe der
meistens mit einem Rosen-Dekor versehenen,
unbezeichneten Fayencen, die meistens aus
Gebrauchsgeschirr, insbesondere Kriigen,
bestehen, hierher!). Die Blitter sind kupfer-
griin gemalt. Wie in StraBburg kommen
dabei verschiedene Qualititen vor und sind
bei den Stiicken zweiter Qualitat die Blumen
schwarz umrandet. Zu der feiner bemalten
Sorte dieser Gruppe gehért die 15 cm

e e Abb. 147. Luitpoldmuseum Wiirzburg,
') Nach eingehenden Nadiforschungen von G.H. Lodkner in Wiirzburg.
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Abb. 148. Sammlung Riesebieter.

hohe Teekanne der Abb. 148 von glattkugeliger Form, bemalt in bunten Muffelfarben.
Der Henkel und die AusguBtiille sind purpurrot staffiert. Auf der Wandung eine

T - e
Abb.149. Sammlung Riesebieter.

rote Rose, blaue Winde und andere Streublumen, da-
zwischen Streublitter. Der Deckel mit Blumenmalerei
und rundem, dunkelgriinem, tannenzapfenartig bemaltem
Knauf. Unbezeichnet.

Bemerkenswert ist die Anbringungsweise der Henkel,
die oben durch ein Mittelstiick mit der Wandung ver-
bunden sind.

Neben der Scharffeuer- und Muffelfarben-
malerei ist in Crailsheim auch die reine Blaumalerei
geiibt worden.

Purpur und Gelbbraun scheinen aber besonders beliebte
Farben gewesen zu sein. Es gehoren hierher’) auch die
im wesentlichen mit Gelbbraun bemalten, noch vielfach
vorkommenden unbezeichneten walzenférmigen Kriige,
wie Abb. 149 einen zeigt. Bemalung in den Muffel-
farben Gelb, Ockergelb, Blau, Griin und Blaugriin. Auf
der Wandung eine FluBlandschaft mit beladenem Schiff,
Ruine, Dorf und Wandersmann. Héhe 23 cm.

Die Henkel der Kriige tragen immer eine Blattver-
zierung. Wie in Kiinersberg tragen die Fayencen zuweilen
eine GroBennummer,

) Nach eingehenden Nachforschungen von G. H. Lodkner in Wiirzburg.
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C. Ludwigsburg.

Literatur: W. Stieda, Die Steingutfabrik von Ludwigsburg. Deutsche Topfer- und Ziegler-
zeitung 1905, Nr. 90.
B. Pfeiffer, Die Ludwigsburger Porzellanfabrik. Wiirttemberger Vierteljahrshefte fiir
Landesgeschichte, 1892, S. 244 ff,
Dr. Giefel, Die erste Ludwigsburger Fayencefabrik. Schwib. Merkur 1907, Marz 23,
Nr. 140,
Stoehr, Handbuch, S. 257 fi.

Eine erste Ludwigsburg-Stuitgarter Porzellanfabrik soll bereits von 1736—1737
bestanden haben, begriindet durch Dértenbach und Zahn aus Calw.

Nachdem mehrfache Versuche, in Ludwigsburg um die Mitte des 18. Jahrhunderts
eine Porzellanfabrik ins Leben zu rufen, gescheitert waren, entschloB sich 1758 der
Herzog Carl, selbst die Griindung auf eigene Kosten vorzunehmen. Schon in einem
Prospekt, den einer der Griindungsversucher, der ehemalige Ingenieurhauptmann
Bonifacius Hadcher aus Heilbronn 1757 versandt hatte, hieB es, daB neben dem
feinen durchsichtigen Porzellan nach dem MeiBner FuB auch ,Vajance, so fein als
in Teutschland irgendwo® hergestellt werden solle. Er erhielt am 1. Februar 1757
ein Privileg, wonach ihm unter Zuziehung einiger Gesellschafter feines und echtes
Porzellan herzustellen gestattet sein solle. Tatsédchlich wurde auch Fayence hergestellt.
Da es Héckher an Mitteln gebrach, wurde am 8. Juli 1758 das Privileg der Fayence-
fabrikation auf den Bierbrauer Johann Jakob Mergenthaler und den Maurermeister
Anton Joachim in Ludwigsburg iibertragen. Spiter scheint der Herzog sie ganz
iibernommen zu haben. Die Fayence scheint zunéchst in einer besonderen Abteilung
hergestellt zu sein, in den Jahren 1777—1795 wurde dieselbe aber selbstindig ge-
fiihrt. Es waren 24 Arbeiter darin beschiftigt. An der Spitze dieser Fayence-
abteilung stand Frau Kondirektorin de Bedke. Die Uberschiisse sollten das Defizit der
Porzellanabteilung dedken, indes hatte die Fayenceabteilung selbst Mithe genug, sich
iiber Wasser zu halten.

Im Jahre 1776 entschloB man sich, um der immer mehr wachsenden Konkurrenz
Stand zu halten, der Manufaktur noch eine dritte Abteilung in Gestalt einer ,Eng-
lischen Gesdhirrfabrik anzugliedern. Im Jahre 1778 beschiftigte die Fabrik 78 Ar-
beiter in der Abteilung fiir Porzellan, 23 in der fir Fayence und 13 in der fiir
Steingut, zusammen also 114 Arbeiter, im Jahre 1783 121 Arbeiter.

Die Steingutabteilung wurde aber bereits am 17. Dezember 1783 dem Ober-
dreher und Steingut-Inspektor Gottfried Mardkt iiberlassen.

Die Fayenceabteilung, die unter dem Riidkgang der Porzellanabteilung sehr litt,
ging in den folgenden Jahren auch immer mehr zuriick. 1795 beschiftigte sie noch
19 Personen, 1815 nur noch 10. Unter dem Kurfiirsten und Kénig Friedrich von
Wiirttemberg kam zwar zunichst nochmals wieder neues Leben in das Unternehmen;
der Absatz hob sich; aber nach dem Tode des Konigs 1816 ging er wieder bergab.
Durch Dekret des Konigs Wilhelm vom 11. Oktober 1824 erfolgte die Aufhebung
der Fabrik.

Uber die Maler, die speziell in der Fayence-Abteilung gearbeitet haben, ist
bisher wenig bekannt geworden. Nach Angabe von Zais!) wird 1758 und 1762

') Val. Ernst Zais. Kleine Beitrdge zur Geschichte der Kunstidpferei, II. Kiinersberg. Bayerische
Gewerbe-Zeitung 1895, S. 49 ff.

9 0. Riesebieter, Die deutschen Fayencen. 129
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ein Oberbrenner Michael Zinck erwidhnt, der vermutlich mit Georg Michael Zing
identisch ist, den wir vorher in Kiinersberg und Oettingen-Sdhrattenhofen finden.
1761 ist Johann Martin Frantz aus Kiinersberg hier und von 1770—1784 Fried-
rich Kirschner aus Bayreuth. 1769 erscheint in Ludwigsburg als Blaumaler Johann
Georg Gottfried Leinefelder, geb. 1722 in Oettingen, gest. in Ludwigsburg 1796;
auch er war vorher in Oettingen-Schrattenhofen und Kiinersberg, ebenso Johann
Peter Leinefelder, geb. 1725 zu Heroldingen bei Oettingen, der 1770 Bossierer
in Ludwigsburg ist, wo er 1798 stirbt. Auch der Sohn des Ersteren, Johann Wil-
helm Leinefelder, geb. zu Memmingen, war daselbst Blaumaler. Von 1759 be-
kleidete Johann Ulrich Sperl, friher ebenfalls in Oettingen-Schrattenhofen, Kiiners-
berg und dann in Goéggingen, die Stelle eines Ober-Blaumalers und 1763 eines
Fayence-Inspektors zu Ludwigsburg, wo er 1796 gestorben ist. lhrer Herkunft nach
ist anzunehmen, daB sie jedenfalls auch an der Fayenceherstellung beteiligt gewesen
sind. Ferner wissen wir aus der Geschichte der Fayencefabrik von Mosbach, daB
um 1772 nach dort fiir 2 Monate der Schmelz- und Blaumaler Josef Keib aus
Ludwigsburg engagiert wurde. Auch der Buntmaler Josef Philipp Danhofer’),
frither in Wien, Bayreuth und Hochst, hat hier von 1762 ab gearbeitet, ob aber in
der Fayence-Abteilung, steht dahin. Er starb 1790. Ferner auch der bekannte
Louis Victor Gerverot?, den wir in Nord und Siid finden.

AuBer der gewdhnlichen Gebrauchsware ist vornehmlich Tafelgeschirr (Service,
Aufsitze, Gitterkorbe usw.) im Rokokogeschmack
verfertigt worden.

Die Bemalung geschah sowohl in den
Scharffeuerfarben Gelb, Manganviolett, Blau und
zweierlei Griin, wie in Muffelfarben.

Die Fabrikmarke gleicht der von Braun-
schweig und Niederweiler. Sie ist aus dem dop-
pelten C des Namens des Herzogs Carl gebildet

worden:
.D: oder I
O e ——————

In der Abb. 150 wird hier zunéchst ein
walzenformiger Krug vom Jahre 1762 wieder-
geben, 26 cm hoch, in Blaumalerei. Bez.

6
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Abb. 150.
Landesgewerbemuseum Stuttgart.

1) Unter einer Platte des Landesgewerbemuseums in Stuttgart scireibt er sich ,Dannhoffer.
%) Vgl. unter Offenbach und Schrezheim.
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Abb. 151 :

Blumentopf, 15,1 cm hoch, in Blaumale-
rei mit dem alten Wiirttembergischen
Herzogswappen.

Abb. 152 und 153

zeigt einen birnenférmigen Krug aus
dem Jahre 1766, 34,5 cm hoch, be-
malt in Braungelb, Blau, Violett, Griin
und Schwarzblau.

Bez. I

Abb. 152. Abb. 153.
Landesgewerbemuseum Stuttgart. Landesgewerbemuseum Stuttgart.
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BRbb. 154, Landesgewerbemuseum Stuttgart.

Abb. 154: Deckelterrine mit Unterschiissel, erstere 23 cm hoch, bemalt in Kar-
minrot, Braungelb, Graugriin, Stahlblau und Graublau. Unterschiissel bez.

—
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Literatur: W. Stieda, Die Fayencefabrik zu Schrezheim. Deutsche Topfer- und Ziegler-
Zeitung 1905, Nr. 89.
Gustav E. Pazaurek, Schrezheimer Fayencen, Stuttgart 1909.
Stoehr, Handbuch, S, 244 ff.

Schrezheim ist ein Dorf an der Jagst nahe bei der frither fiirstprobstlichen Re-
sidenzstadt Ellwangen.

Der Kurfiirst und Erzbischof von Trier, Franz Georg von Schonborn, ein Regent
von groBen Gaben, der 1732—1756 regierte und zu dessen Gebiet das Reichsstift
Ellwangen gehorte, verlieh am 29. Juli 1752 dem Weinhéndler Johann Baptist
Bux (Buchs) in Schrezheim auf seine Bitten ein ausschlieBliches Privileg zur ,Auf-
richtung einer Porzelan-Gewerckschaft zu Sdirezheim* mit 20jdhriger Zoll- und
Steuerfreiheit, sowie das Recht, auf allen Grundstiicken innerhalb des Stiftes die
erforderliche Erde aufsuchen und beifiihren zu diirfen.

Bux ist am 11. Juni 1716 geboren und bis zu seinem Tode am 25. November 1800
der Fabrikinhaber geblieben. Im Jahre 1766 soll er nach einem Bericht des Malers
Georg Schrimpff aus Nymphenburg, der vom 12. August bis 13. September ver-
schiedene keramische Unternehmungen besuchte, 20 Mann beschiftigt und ,sowohl
feines Porzellan als Fagence“ hergestellt haben. Ob ersteres Tatsache ist, steht
dahin; das Streben von Bux wird allerdings darauf gerichtet gewesen sein. Der
Fabrikant F. A. Prahl in Ellwangen, Pfleger von Verwandten von Bux, mit denen
er in NachlaBstreitigkeiten lebte, hatte ndmlich in dem wiirttembergischen Pfarrdorf
Utzmemmingen seiner Angabe nach zusammen mit einem Arkanisten eine ,durch-
sichtige Porzellain-Fabrique® gegriindet, die nach seinem Tode 1758 seine Witwe
nach Ellwangen verlegen wollte. Hiergegen erhob Bux Einspruch. In dem ProzeB
erging 1758 die Entscheidung dahin, daB der Witwe Prahl der Verkauf ihrer Waren
untersagt werde, falls Bux in einem halben Jahre ebenfalls echtes Porzellan, wie er
behauptet hatte, zu verfertigen vermdoge.

1764 lebt die Witwe Prahl noch; im April dieses Jahres ging infolge Lohn-
streitigkeiten der ,Schmelzmaler Andreas Berchold“ zu ihr iiber, die in ihrem
Gartenhaus auBerhalb des steinernen Tores eine Werkstatt nebst Brennofen ein-
gerichtet hatte, wo ,die von der ehevorigen, nunmehr aber in Abgang kommenden
hiesigen Fabrique iibrig gebliebenen Waaren entweder ,compliret oder zurecht ge-
richtet werden* sollten, was ihr aber verboten wurde. 1758—1759 ist bei der Witwe
Prahl auch der spitere Direktor der Ludwigsburger Manufaktur Josef Jakob Ringler,
der auch in Memmingen tatig gewesen war, angestellt gewesen.

In dem Bux'schen Betriebe war von 1773—1775 auch einer der bekanntesten
keramischen Wandergestalten des 18. Jahrhunderts beschiftigt, der Franzose Louis
Victor Gerverot, geb. 1747, gest. 1829. Er hatte in Sévres und Lunéville gelernt,
war dann nacheinander in Ludwigsburg, Ansbach, Hochst, Fulda, Fiirstenberg,
Frankental, Offenbach und Weesp in Holland tatig. Als kurfiirstlicher Rat verlaBt er
Schrezheim und geht wiederum nach Holland, England, Kéln, Braunschweig und
Wrisbergholzen.
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Bux starb am 25. November 1800, 85 Jahre alt. Die Fabrik erben seine Kinder,
der auswiérts wohnende Pfarrer Alois Bux und seine in Schrezheim wohnenden
Tochter Barbara, Ehefrau des Anton Wintergerst und Franziska, Ehefrau des Wirts
zu den drei Rosen, Anton Pfitzer. Letzterer tritt nach dem Tode seiner Frau 1816
aus der Firma aus und die Witwe Wintergerst, deren Mann schon vorher gestorben
war, fiithrte bis 1833 den Betrieb fort.

Von da ab ist ihr Sohn Franz Heinrich Wintergerst der alleinige Fabrik-
inhaber.

Nach dem Tode des alten Bux ging der Belrieb immer weiter herunter. Es
werden Darlehn auf Darlehn aufgenommen, auch die Gelder der noch heute be-
stehenden Kapelle des hl. Antonius von Padua, mit der die Familie Bux infolge von
Stiftungen eng verbunden war und die daher auch ,Bux'sche Freundschaftskapelle*
heiBt, werden mit angegriffen, und in den Jahren 1851—1852 erfolgt der vallige
Zusammenbruch. Der Obersteiger Meinel aus Wasseralfingen erwarb die Fabrik, deren
letzte Vorrdte 1865 versteigert wurden. In der Nacht vom 15. bis 16. Februar 1872
brannte das Fabrikgebaude ab.

AuBer dem Gebrauchsgeschirr, darunter auch Enghalskriigen, sind Gegensténde
der mannigfaltigsten Art in Schrezheim, angefertigt worden. U. a. findet man
Rokokoschiisseln mit Helmkannen, Spiegel, Weihwasserbecken, Tafelaufsétze u. a. in
Gestalt von Delphinen, Kruzifixe, Terrinen in Form von Kohlkdpfen oder Wild-
schweinskopfen, Dosen in Form von Melonen und anderen Gemiisen und Friichten,
Puppengeschirre, Tintenzeuge, Wandleuchter mit Rokokorahmen oder mit Rokoko-
muschelwerk, gerahmte Bilder, bemalt mit Végeln, Heiligen oder sonstigen religidsen
Darstellungen usw.

Auch die plastische Richtung ist in Schrezheim in ganz besonderer Weise ge-
pflegt worden. AuBer groBen Heiligenfiguren, die fiir Kirchen und Kapellen bestimmt
gewesen sein miissen, ist hier vor allem eine noch heute in der genannten Antonius-
kapelle in Schrezheim befindliche Kunstleistung, eins der Haupiwerke der deutschen
Fayenceindustrie iiberhaupt, zu nennen: das groBe Rokoko-Fayence-Tabernakel eines
Seitenaltars, das aus 11 groBen, aneinandergefiigten Einzelstiicken und mehreren
losen Stiicken, darunier zwei groBen Leuchtern fiir je zwei Kerzen und zwei ste-
henden Engeln besteht und in bunten Muffelfarben und kaltem Gold bemalt ist.

GroBere Figuren des hl. Nepomuk befinden sich im Luitpoldmuseum in Wiirz-
burg und in der Sammlung Riesebieter, eine Madonnen-Figur am Wohnhaus beim
fritheren Fabrikgebdude, die vier Jahreszeiten, zum Teil in Blau und Gelb unter
Glasur, sonst kalt bemalt in Gestalt von auf Delphinen weilenden Putten zur Zeit
im Kunsthandel in Hannover. Ferner kommen Leuchter vor in Gesialt von Baum-
stdmmen, an denen eine Katze emporklettert, Tafelaufsitze mit Delphinen als Platten-
triger usw.

Die Malerei wird urspringlich in den vier Scharffeuerfarben Manganviolett,
wenigem Blau, Gelb und Griin geiibt. Allein in Blau ist nur sehr wenig gemalt
worden. Die Umrisse sind meistens schwirzlich; eine Besonderheit ist die Austiih-
rung der Bldtter mit gelben Spitzen. Spéater wurden dann auch die Muffelfarben
angewandt und zwar in besonders geschickter Weise. Vielfach wurden die Farben
auch kalt aufgetragen, wobei vornehmlich Gold, Rotlack und Schwarz benuizt wurde,
teilweise mit Scharffeuer- oder Muffelfarben vermischt. In der spiteren Zeit bildefe
die Kaltmalerei die Regel.

Die Glasur ist milchig weiB, aber porig, auBer in der Friihzeit, wo sie sich
nach einer Bemerkung Lockner's wie Handschuhleder anfiihlt.

Von den in der Fabrik beschiftigten Kiinstlern ist wenig bekannt. 1753 werden
als Former Melchior Gruber, Franz Josef Jaumann und Josef Anton Gruber
erwdhnt; Jaumann ging 1783 zur Porzellanfabrik nach GroBbreitenbach und der
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letztgenannte 1789 ebenfalls, wo er 1810 starb. Ein Wintergerst muB auch Maler
gewesen sein, denn im Maximiliansmuseum zu Augsburg befindet sich ein Schrez-
heimer Milchhafen mit der Bezeichnung

M:lffﬂ)”tf

Die Fabrikmarke bildet eine nach unten gerichtete Pfeilspitze \L Sie war

urspriinglich als Buchszweiglein gedacht, also eine symbolische Besitzerbezeichnung,
ist dann aber durch die Maler verbildet worden. Manchmal finden sich allein oder

darunter auch die Initialen B oder W , was wohl durchweg auf die Fabrik-
besitzer Buchs oder Wintergerst zu deuten ist. Es kommen auBerdem aber noch eine
groBere Anzahl von Initialen vor. Auch eine Markierung mit R findet sich.

Die Kriige sind unten am Rand haufig mit einer eingebrannten GréBen- oder
Fabrikationsnummer versehen in Gestalt von Ziffern, allein oder in Verbindung mit

Buchstaben. Kaffeekannen haben oft je nach der GroBe unten am Standring einen
oder mehrere Einsdhnitte.

Abb. 155. Sammlung Riesebieter.

Abb. 155 zeigt einen der in Schrezheim beliebten Kohlkdpfe als Terrine, in
naturalistischer Weise griin-olivfarben bemalt mit feiner schwarzer Veristelung. Der
Rand und die Rippen sind gelblich. Die Blétter des Dedkels vereinigen sich zu einem

Griff. Durchmesser 27 cm. :
Bezeichnet in Schwarz R
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I. Siiddeutschland.

Abb. 156. Sammlung Riesebieter.

Abb. 156: Figur des gekreuzigten Christus auf Holzkreuz. Die Domen!irone ist
griin, das Lendentuch leuchtend blau, die Haare und Wunden sind m.angamno!elt be-
malt. An den Kreuzenden blau bemalte Fayence-Rosetten. Unbezeichnet. Figuren-
linge 43 cm.
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Abb. 157. Luitpoldmuseum Wiirzburg.

Abb. 157: Links eine Zuckerdose, 9,6 cm hoch, bemalt in Manganviolett und
Griin. Bez.

——

D

In der Mitte eine Taufkanne, 24,4 cm hoch, bemalt in den Scharffeuerfarben
Manganviolett, Blau, Gelb und Griin, bez.

\l/.
R

L

Rechts eine Kaffeekanne, 16,2 cm hoch, bemalt mit denselben Farben. Bez.

e

e
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E. Mergentheim.

Literatur: Stoefr, Handbuch, S. 265—264.

Der Uberlieferung nach hat in Mergentheim, der Residenz der Hochmeister des
Deutsch-Ritterordens, im 18. Jahrhundert eine Fayencefabrik bestanden, aber niheres
ist iiber sie bisher nicht bekannt geworden, als daB dort ein Fabrikant Brabeck
geheiBen haben soll.
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4 Die badischen Fabriken.

A. Durlach.

Literatur: J. Brinckmann, Beitrdge zur Geschichte der Topferkunst in Deutschiand: 2. Durlach
in Baden. Hamburg 1896.
Karl Friedrich Guitmann, Die Kunstitpferei des 18. Jahrhunderts im GroBherzogtum
Baden. Karlsruhe i. Br, 1906. S.1—54.
A. Stoehr, Ein Frithwerk der Durlacher Fayencefabrik. Cicerone 1910, S. 310.
Ders., S. 276 ff.

Die StraBburger, von Karl Franz Hannong begriindete Fayencefabrik bezog
einen Teil ihrer Erde aus der Markgrafschaft Baden-Baden. Dies wird mit die Ver-
anlassung gewesen sein, daB der bei ihr beschiftigte ,Porzellanmacher* Johann
Heinrich Wachenfeld (Wagenfeld), geb. 5. Mdrz 1694 zu Wolfshagen bei Cassel,
der in Ansbach beschiftigt gewesen war, sich nach Baden-Durlach begab, mit zwei
dortigen Biirgern, dem Hofgoldschmied Johann Ernst Croll und dem Kaufmann Ernst
Friedrich Fein als den Geldgebern sich zusammentat und am 19. Januar 1723 an den
Markgrafen Carl Wilhelm in Karlsruhe ein Gesuch um Errichtung einer ,Porzellan-
und Tabac-Pfeifen-Fabrique en compagnie® richtete. Sie baten gleichzeitig um die
iiblichen Privilegien und betonten, daB sie in seiner Hochfiirstlichen Durchlaucht mit
ihrer Unternehmung hauptsdchlich ein gnédigstes Vergniigen zu erwerben beab-
sichtigten, ,daB man in deren Landen auch dergleichen Fabriquen, wovon sich an-
derer orthen ein Ruhm beygelegt werden will, verfertige“, daB das Geld fiir der-
gleichen Ware im Lande bleibe und arme Leute und Kinder ihr Brot darin verdienen
konnten. Croll und Fein iraten aber bereits im Februar zuriick,

Das Gesuch wurde genehmigt und durch Kaufvertrag vom 3. Miérz 1723 der
Bauhof-Platz in Durlach auBerhalb des Pfinztores an Wachenfeld fiir 1000 Gulden
verkauft. Gleichzeitig wurde ihm ein ausschlieBliches Fabrikationsprivileg bewilligt.

Bei der Einrichtung der Fabrik aber entstanden schon Schwierigkeiten. Wachen-
feld wollte eine Glasurmiihle bauen, aber die Durlacher Miiller, Gerber u. s. w. be-
schwerten sich dariiber; so unterblieb dies. Dagegen wurde Wachenfeld das ,Bronnen-
hauB“ beim ,BallhauB* des Schlosses fiir diese Zwecke iiberwiesen. Der Betrieb
wurde nach der Instandsetzung des Fabrikgebédudes begonnen, aber schon am 15, Februar
1726 starb Wachenfeld im Alter von 51 Jahren. Seine Witwe setzte das mit Schulden
stark belastete Unternehmen mit Hilfe einiger Arbeiter fort und heiratete 1728 den
Porzellanmacher Johann Ludwig Wagner, der nun Betriebsleiter wurde. Auch er
hatte andauernd mit Schulden zu kédmpfen. Zwar wurden auch an den Hof fertig-
gestellte Fayencen geliefert, aber das reichte nicht einmal hin, um die Zinsen fiir den
Kaufpreis, die gelieferten Bauholzer u.s.w. zu decken. Auch heiBt es in einem Be-
richt, daB das ,bisher verferttigte Porzellain in keinem sonderlichen ruhm und
dannenhero der Abgang gar schlecht sei®. Dazu kamen Kriegszeiten mit Einquartierung,
Zerstorungen von Waren usw. Wagner kniipfte dann Ubernahmeverhandlungen
mit den Porzellanfabrikanten Balthasar Hannong und Joseph Vincent in Hagenau
an, die sich zuletzt zerschlugen, dann aber doch dazu fithrten, daB letzterem am
7. Rugust 1739 die Fabrik verkauft wurde. Erst 1741 zog er zu, setzte die stark
heruntergekommene Fabrik wieder in Ordnung, vermochte aber ebenfalls kein Ge-
sdldﬁfhzu machen und entwich am 3. April 1744 mit seiner Frau heimlich bei Nacht
un ebel.
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Es beginnt nun der zweite erfreulichere Abschnitt der Fabrik (1749 —1840). Der
Klosterwirt, Metzger und Kaufmann Johann Adam Benckieser in Herrenalb, ein
gewandter Geschéftsmann, der auch Teilhaber an einem Eisenhammer-Werk in
Pforzheim war, das der Familie heute noch gehort, bat am 20. Mérz 1749 mit an-
deren den Markgrafen, die Fabrik wieder einrichten zu diirfen, nachdem er durch
einen Kiinstler namens Cuny bereits Probeleistungen veranstaltet habe. Das Gesuch
wurde zunddist mit dem Bemerken abgelehnt, daB die Fabrik offentlich versteigert
werden solle. In dieser Versteigerung — 22. April 1749 — erwarben sie Bendkieser
und sein Schwager, der Postmeister Georg Adam Herzog in Durlach, und baten
im September 1749 den Markgrafen, mit verschiedenen anderen zusammen, in der
alten Fabrik eine ,Fayence-Porzellain-Fabrik“ anlegen zu diirfen, wobei sie gleich-
zeitig um die iibliche Privilegierung einkamen; am 6. Oktober 1749 wurde dies im
wesentlichen bewilligt. Das Privileg wurde auf 20 Jahre ausgestellt. Die Gesellschaft
nannte sich zuniachst ,Cotton-') und Fayence-Fabriquen Compagnie“, vom 3. Sep-
tember 1749 ab bereits aber ,BenngieBer u. Comp.“

Die erforderliche Erde wurde hauptséichlich aus Kuppenheim und Oos in den
Baden-Badenschen Léndern bezogen. Als Direktor der Fabrik war jedenfalls zu-
nachst Cuny tatig, bald aber, 1756, wird als Faktor der Fabrik Georg Ludwig
Miiller mit der Leitung der Fabrik beauftragt. Herzog war in demselben Jahre ge-
storben und nach Regelung seiner Erbschaft waren jetzt Fabrikteilhaber seine Witwe
Maria Christina Herzog, Benckieser und der Chirurg Ernst Joachim List in Karls-
ruhe, der anscheinend von vornherein mit in die Gesellschaft eingetreten war und
seit 1752 den Betrieb auch teilweise geleitet hatte; 1758 ist er gestorben.

Die Seele des Unternehmens war Benckiser, der auch die Gunst des Mark-
grafen hatte, die ihm sehr forderlich war. 1762 starb er. Sein Nachfolger war sein
Sohn Christian Friedrich Benckiser, der zuniichst von Herrenalb nach Durlach,
dann aber nach einigen Jahren nach Pforzheim iibersiedelte.

Im Jahre 1764 wurde die Anlage eines dritten Brennofens gestattet und bald
darauf nach Uberwindung mancherlei Schwierigkeiten eine neue Glasurmiihle erbaut.
Der Streit um die Wasserrechte dauerte aber das ganze Jahrhundert hindurch an.

1771 beschiftigte die Fabrik sogar 90 Personen, von denen wohl, namentlich
infolge von Konkurrenz der in diesem Jahre in Baden-Baden durch Zacharias Pfalzer
aus StraBburg errichteten Porzellanfabrik und der gleichfalls um dieselbe Zeit in
Mosbach errichteten churpfilzischen Fayencefabrik, eine Anzahl in den nédchsten
Jahren entlassen werden muBte.

Mit Zuriickrechnung vom 6. Oktober 1769 an wurde am 5. April 1773 das
Privileg um weitere 20 Jahre mit einigen Abédnderungen verlingert und dann in
gleicher Weise nochmals am 12. Marz 1792.

Um die Mitte der 70er Jahre tritt ein Sohn der Frau List, der Kaufmann Jo-
hann Georg Friedrich List als Faktor in die Fabrik ein, bei der er bis 1781 ver-
blieb, um 1782 die Mosbacher Fabrik zu iibernehmen. Von ihm berichtet der Direktor
Miiller am 18. Juni 1787, daB er durch seine widrige Betreibung die Fabrik fast
heruntergewirtschaftet habe; trotzdem sind wiéhrend seiner Tatigkeit sehr schone
Erzeugnisse hergestellt. Anfangs der 80er Jahre verkauft seine Mutter ihren Fabrik-
anteil um 8000 fl. an Bendkiser.

Im Jahre 1806 war die Lage der Fabrik so ungiinstig geworden, daB sich der
neue ,Fayence-Fabrique-Inhaber* Johann Adam Bencdkiser, ein Sohn von Christian
Friedrich, entschloB, selbst die Leitung zu iibernehmen und nach Durlach iiberzusiedeln,
Aus seinem Gesuch vom 20. Mai 1806 um Herabsetzung des sogenannten Pfundzolls
vom Verkauf der Fabrikate geht hervor, daB damals die Fabrik noch 60 Personen
beschéftigte. Nach Ablauf des Privilegs — 1809 — sucht Benckiser ,fiir die Inter-
essenten der Fayence-Fabrique-Compagnie* (die Familie Herzog war nodi immer

!) In einem Teil der Fabrik wurde eine Baumwollweberei eingerichtet.
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mitbeteiligt) um Erneuerung des Privilegs nach, wobei er besonders iiber die Einfuhr
der Elsdsser und Lothringer Fayence und des Steinguts klagt. Die Antwort 1dBt auf
sich warten. Im Januar 1811 wird das Gesuch erneuert und gleichzeitig gebeten, das
Privileg auch auf die Fabrikation von Steingut auszudehnen. Erst 1813 wird erwidert,
daB man die Erneuerung des alten Privilegs nicht mehr fiir notig erachte, daB aber
die Conzessionierung auch weiterhin bewilligt und auf die Anfertigung von Ste.n-
gut erstreckt werde.

Es sind dann Fagence und Steingut weiterhin nebeneinander hergestellt worden.
1818 gelang es dem riihrigen Geschaftsinhaber nochmals, einen Eingangszoll auf
fremdes Porzellan, Fayence und Steingut zu erreichen,

In demselben Jahre verzog er nach Pforzheim. Bis 1826 wurde die Fabrik durch
den tiichtigen Verwalter Heidenreich und einen Faktor verwaltet, 1826—1831 von
Krenkel. Auch im Jahre 1824 waren auBer dem Faktor noch 20 Maler, 12 Dreher
und Bossierer und 6 Brenner in der Fabrik titig.

1831 ging die Fabrik durch Kauf in fremden Besitz iiber und 1840 ging sie ganz ein.

Der Absatz der Fabrik ist jedenfalls ein recht groBer gewesen, er ging u. a. nach
Bayern, Wiirttemberg, der Schweiz, Holland u. s. w. Auch aus Gotha und Wetzlar
liegen Bestellungsbriefe vor.

Auf Grund von Nachforschungen in den Kirchenbiichern bis 1800 ist bei Gut-
mann a. a. O. Seite 51— 53 ein ausfithrliches Verzeichnis von Arbeitern der Fabrik
zusammengestellt. Daraus sind an Malern zu entnehmen: Philipp Heinrich Alt-
felix 1756, Friedrich Nicolaus Altfelix (auch Dreher) 1786—1831, Georg Michael
Breuer 1785—1835, Johann Michael Burkart 1752—1760, Johann Georg Driick
1765—1800, Georg Friedrich Driick 1762—1774, Johann Wilhelm Drikler (Trikler
— auch Dreher) 1760—1811, Michael Dumas 1761—1771, Johann Christoph
Dumas 1774, Georg Friedrich Engel 1763—1766 (?), Georg Balthasar Fichtmeier
1751—1803 (?), Johann Georg Franz 1767— 1813, Friedrich Wilhelm Fuchs
1768—1771, Franz Michel Gliick 1782—1797, Gottlieb GroB 1769—1803, Johann
Adam Haug 1782—1784, Wilhelm Clemens Heim 1754—1782, Dominicus Hennig
(als ,Porzellainer* bezeichnet) 1749 ff., Johann Jacob Kaiser (auch Dreher) 1773—1833,
Philipp Christoph Karcher (auch Dreher) 1766—1779, Johann Jacob Keim 1774—
1822, Philipp Jacob Keim 1799 —1850, Friedrich Heinrich Kleiber 1792—1831,
Johann Hartmann Knobloch 1765—1806, Cyriacus Lower 1755—1799, und
seine Séhne Emanuel Friedrich Lower 1785—1828, Johann Adam Friedrich
Lower 1788—1836 und Friedrich Gottlieb Lower 1788—1831, Philipp Fried-
rich Maier (auch Dreher) 1763— 1825, und ein zweiter Philipp Friedrich Maier
1769—1776, Christian Friedrich Maier 1765—1779, Valentin Michel, genannt
als ,in der Porzellaine-Fabrik*, kann daher auch nur Arbeiter oder Dreher gewesen
sein, 1756, Erasmus Miiller, ,Fabricant in der porzellaine“, ,Porzellainedreher in
der Fayence bei der Malerei“, daher mdglicherweise auch kein Maler, 1751—1755,
Andreas Johann Mazolexi 1777, Johann Leonhard PreuB 1758—1770, Georg
Christian Gabriel Renk 1763—1816, Carl Friedrich RoBnagel 1762—1747, Johann
Jacob Schelling, genannt als ,Fayencier”, 1783—1814. Georg Christian Schwander
1765—1817, Georg Jacob Strohm 1757— 1800, Johann Georg Tritt 1770, Karl Vogel-
mann 1781—17+4, Johann Heinrich Wagenfeldt, genannnt als ,Porzellainmacher*,
1723— 1726, Heinrich Walber, ebenfalls genannt als ,Porzellainmacher* 1725—17217.

Eine Fabrikmarke hat es nicht gegeben. Einzelne Stiicke sind mit Malersigna-
turen versehen, auf anderen finden sich die Malernamen Lower, Keim, Dumas und
Karl Wettach voll ausgeschrieben.

Cyriacus Lower ist hier besonders hervorzuheben, denn er ist jedenfalls einer
der bedeutendsten Maler der Fabrik gewesen, was auch die Vasen der Abb. 158 be-
weisen. Geboren zu Kassel, war er 1750 in Héchst und von 1755 bis 1799 als
Maler in Durlach tétig, ebenso seine Sohne Emanuel Friedrich, Johann Adam
Friedrich und Johann Friedrich Gottlieb, sowie ein Enkel. Ein von ihm bezeichneter
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Krug trdgt den Namenszug erfa,auf . Die zweifellos von ihm bemalten Vasen

o{ower

aber zeigen, daB er auch nur mit seinem Anfangsbuchstaben signiert hat. Die schlank-
bauchigen Vasen sind in Schwarzblau bemalt. Auf der Wandung befindet sich ein
StrauB mit Rose, Nelke und Tulpe, sowie Streubliimchen. Auf dem Deckel mit
eingescniirtem Knauf Streubliimchen. Hoéhe 28,5 cm. Bez. zweimal in Schwarz L

Abb. 158. Sammlung Riesebieter.

Aus den noch vorhandenen Preisverzeichnissen geht hervor, daB in Durlach die
mannigfaltigsten Waren hergestellt worden sind, insbesondere ganze Service mit
allen moglichen Zubehdrungen. Nur die Kriige sind durchweg birnenférmig, seltener
walzenférmig. Eine Spezialitit waren die immerwihrenden Wandkalender mit ver-
stellbaren Scheiben.

Der Scherben ist von heller, gelblich grauer, zuweilen ins Rétliche spielender
Farbe, die Zinnglasur milchig weiB und dick.

Gemalt ist in Scharffeuerfarben und in Muffelfarben, als welch letztere nament-
lich dunkles und helles Blau, Manganbraun, blasses Griin, Citronen- und Ockergelb,
Ziegelrot und Schwarzblau Anwendung fanden. Wie Brinckmann einmal richtig
sagt, erinnern die Farben der dlteren Stiicke auf den ersten Blids etwas an die der
vielfarbigen Fayencen von Moustiers. Die vielfach vorkommenden Inschriften, Be-
sitzernamen und Widmungen, die sich insbesondere auf den fiir Durlach charakteri-
stischen birnenformigen Kriigen finden, sind, wie auch die Umrisse und inneren
Einzelheiten, in Schwarzblau gehalten.
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Aufféllig ist, daB bei der Ornamentik bis in das 19. Jahrhundert hinein sowohl
in der Form wie in der malerischen Ausstattung das Rokoko vorherrscht; erst ganz
spat findet sich auch der Louis XVI.-Stil. Auf der Vorderseite der Kriige, die viel-
fach auf besondere Bestellung bemalt und mit den Besitzernamen versehen wurden,
und auch der Kaffee- und Milchkannen, umrahmen lodker aneinander gefiigte bunte
Rokokoschnorkel Gewerksschaftsembleme oder Bilder mit Darstellungen aus dem Be-

rufsleben der Besteller; seitlich pflegen BlumenstrauBe mit Rosen, Tulpen und Ver-
giBmeinnicht angebracht zu sein.

Aus der Frithzeit der Fabrik,

L
als der Postmeister Herzog an der ( : .
Spitze des Unternehmens stand, soll ; S
nach Stoehr a. a. O. die blau be-
malte Ficherplatte der Abb. 159
stammen, die am Boden die volle
Bezeichnung

tragt. Durchmesser 19,8 cm. Das Stiick erinnert an Ansbacher Erzeugnisse aus der
Zeit von Oswald.
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Abb. 160. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 161. Sammlung Riesebieter.

Abb. 160 zeigt einen birnenfdérmigen
Krug, 22 cm hoch, auf dem ,Michael
Hoftlein, Schreinermeister” und ,, Catha-
rina Hopflin 1814* sich haben ver-
ewigen lassen. Die Inschrift lautet:
~Schreiner sein immer lustig, Trinken
viel und sein noch durstig*.

Abb. 161: Teller mit gewelltem und
sechsfach geriefeltem Rand, bemalt in
bunten Muffelfarben. Den Rand durch-
zieht ein griines, von kleinen Blattchen

regelmaBig durchsetztes Band. Im Spiegel eine Berglandschaft und ein Kéfer. Durch-
messer 21 cm. Bez. in Schwarz F. Der Maler wird Johann Georg Franz (1767

bis 1813) gewesen sein, oder, was aber aus stilistischen Griinden unwahrschein-
licher ist, Friedr. Wilhelm Fuchs (1768—1771).

Abb. 162: Geriefelter Wand-
blumenkorb, auf der Ober-
seite mit zwei Reihen Ein-
stecklochern. Auf der Vorder-
seite in Blau, Schwarzviolett,
Griin, Gelb und Rotbraun ein
StrauB mit groBer Tulpe; da-
neben zwei Blumenzweige.
Léange 19 cm. Bez. in Schwarz
in Haarstrichen

X
Als Maler kommen in Be-
tracht Johann Adam Haug

Abb. 162. Sammlung Riesebieter.

(1782—1784), Wilhelm Heim (1754—1782) und Dominicus Hennig (von 1749 ab

in der Fabrik.)

——
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B. Baden-~Baden.

Literatur: K. F. Gutmann, Die Kunsttdpferei des 18. Jahrhunderts im GroBherzogtum Baden.
S, 5o ff,

Stoehr, Handbudh, S. 291 fi.

In der Nihe der Stadt Baden-Baden, bei den Dorfern Balg, Oos und Kuppen-
heim, fand sich eine weit iiber die Landesgrenzen bekannte vortrefflicie Erde, die
u. a. auch von der Fayencefabrik in Durlach bezogen wurde. Sie hat im wesent-
lichen die Veranlassung dazu gegeben, daB bereits um die Mitte des 18. Jahrhunderts
auch in der damaligen Markgrafschaft Baden-Baden sich Griindungsbestrebungen
geltend machten.

Diese fiihrten zunichst zu keinem Erfolge. Ein Jeremias Pitsch aus Rothenburg
0. d. Tauber und sein Schwiegersohn Caspar Giinther aus Hildburghausen erhielten
1750 auf ihr Gesuch um Erlaubnis zur Anlegung einer ,Porzellain-Fabrik“ einen
ablehnenden Bescheid, anscheinend, weil sie mittellos waren. Aber noch in dem-
selben Jahre scirieb die Hofkammer in der ,Frankforther Zeitung“ folgendes aus:

,Dem Publico. wirdt hiermit zu wissen gethan, daB sich bei Cuppenheim Eine
Stund von hiesig hodhfiirstl. residenz Entlegen die zur Verfertigung des Fayencenen
Geschirrs taugliche Erden Und der Sand nach der dariiber gemachten Prob befinden.
Wehr also zur Errichtung einer Fayence-Fabrique Lust traget, kann sich dahier
melden, umb mit denselben Einen ganz billichen Bestand zu schlieBen*®.

Es meldete sich daraufhin die verwitwete Haushofmeisterin Susanna Catharina
Sperl in Baden, mit der am 29. Marz 1751 ein ,Accord“ abgesdchilossen wurde,
wonach ihr erlaubt wurde, in Baden an der Oos neben ihrer Wirtschaft ,zum griinen
Winckhel“ unterhalb der Guntzenbacher Briicke mit Hilfe eines Werkmeisters eine
Fabrik zu errichten. Im Sommer 1753 wurde ein ,Projekt eines 50jdahrigen Accords*
festgesetzt, wonach ihr und ihren ,ABoziés“, den Hofrdaten Koch und Diirrfeldt,
eine ,porzelaine, fayence und andteren feinen Geschirrs Fabrique* zu errichten er-
laubt wurde. Aber aus einem Schreiben der ,Sperlin“ vom 8. Dezember 1756 an
die Hofkammer geht hervor, daB die Fabrik nicht zu Stande gekommen ist.

lhre Griindung blieb Zacharias Pfalzer aus StraBburg vorbehalten, der nach
einem Bericht der Hofkammer vom 3. September 1770 zunéchst darum nachsudhte,
eine Probe madhen zu diirfen, was auch genehmigt wurde.. Nach einem Bericht des
Hofkammerrats Diirrfeldt vom 24. Februar 1771 hatte Pfalzer bis dahin bereits an 300 fl.
fiir die ,Probmachung“ ausgegeben und suche nun ,ABociés“. Am 4., Marz 1771
wurde fiir ihn das Privileg ausgefertigt fiir Aufstellung einer ,Fabrique von Por-
zelaine, Fayence und sonstig nichit gemeinen Hafner-Geschirrs® und eine strenge
Durchfithrung des bereits 1753 angeordneten Erdenausfuhrverbots befohlen.

Am 21. Oktober 1771 starb der Markgraf August Georg; die Baden-Badener
Linie erlosch damit und das Land wurde mit der Markgrafschaft Baden-Durlach ver-
einigt. Der Fabrikbetrieb war noch nicht erdffnet, Pfalzer hatte aber bereits, wie
aus einem spiteren Bericht von ihm iiber ,seinen Anfang und Ende der badischen
porzelan-fabrique“ hervorgeht, seit einem Jahre ,borzelan .. ... auf eigene Faust“
mit Hilfe von 8 Arbeitern hergestellt. Da nun der Durlacher Fayencefabrik in ihrem
Privileg die Zusicherung gegeben war, daB eine weitere derartige Fabrik in der
Markgrafschaft nicht errichtet werden diirfe, auch sie in voller Bliite stand, so er-
hoben sich fiir den neuen Markgrafen Schwierigkeiten, als Pfalzer um Bestatigung

10 O. Riesebieter, Die deutschen Fayencen. 145
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des ihm erteilten Privilegs bat. Ein Versuch zur Vereinigung beider Fabriken schei-
terte. Am 9. April 1772 wurde fiir Pfalzer ein neues Privileg ausgestellt, und man
half sich so aus der Schwierigkeit heraus, daB der Baden-Badener Fabrik nur die Er-
laubnis zur ,Verfertigung aller Gattung von Porzelaine mit AusschluB des Fayence-
und gemeinen Hafner-Geschirrs“ gestattet wurde.

In der Fabrik ist nun fortan tiichtig gearbeitet worden, die Giite der Erzeug-
nisse wurde auch anerkannt, aber der finanzielle Erfolg blieb aus. Mitinhaber waren
der Miinzmeister Johann Georg Worscheler und der Stadtorganist Johann Georg
Geyer von Durlach, ferner die Kaufleute Holder und Duplo in StraBburg.

Im Friihjahr 1777 kam die Fabrik zum Stillstand. Im Februar 1778 ging Pfalzer fort.

Um die Arbeiter nicht brotlos zu machen, gestattete der Markgraf, daB sie auf
herrschaftliche Kosten probeweise weiterarbeiten diirften; das geschah vom 22. Juni
bis zum November 1778. Dann ging die Fabrik endgiiltig ein.

Als Maler sind aus den Akten bekannt: Blaumaler Kohmann, Maler Carl
Gohringer, Maler Gliickh, ,Bund-Mahler* Kamm, Blaumaler Winkler und
Joseph Nabor.

Es steht fest, daB in der Fabrik Porzellan und Steingut hergestellt worden
ist und man sollte vorstehendem nach annehmen, daB es zur Herstellung von Fayence
nicht gekommen ist. Aber das ist unrichtig.

Abb. 163. Sammlung v. Ostermann, Miinchen.

In der Sammlung v. Ostermann in Darmstadt befindet sich eine un- “ = K
zweifelhaft Baden-Badener Fayence, Abb. 163. Die Platte, 35 cm im
Durchmesser, hat eine grau-gelbliche Glasur und ist mit einer braunen,
in gelb gehohten Blume im Spiegel, kobaltblauen Randblumen und blau- 8 L
griinen Blattern bemalt. Bez.

Im Wiirzburger Kunsthandel befanden sich nach Mitteilung von )79 =7
G. H. Lockner 1910 noch ein tiefer schiisselartiger Teller, 30,5 cm
im Durchmesser, bemalt mit buntem Blumenbukett. Konturen braun- F' N
mangan. Bez. mit braunschwarzer Marke

Daraus folgt, daB entweder in der Fabrik heimlich doch auch Fayencen angefertigt
worden sind oder aber daB vorhandene Stiicke aus der Zeit stammen, wo Pfalzer
auf eigene Faust mit seinen 8 Arbeitern fabrizierte.
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C. Mosbach.

Literatur: Karl Friedrich Gutmann, Die Kunsttopferei des 18. Jahrhunderts im GroBherzogtum
Baden. Die Fayencefabrik Mosbach, S. 95—164.
Stoehr, Handbudch, S. 284 fi.

Die Fayencefabrik zu Mosbach, bis zu ihrer Auflosung 1803 zur Churpfalz
gehorig, wurde im Jahre 1770 durch den Franzosen Pierre Berthevin (1770—1772)
gegriindet. Er war vom Kurfiirsten Carl Theodor an die Porzellanfabrik nach
Frankenthal berufen, um das Verfahren, auf Porzellan zu drucken, dort in die Praxis
einzufithren. Berthevin kam aus dem Haag; von 1765—1769 hatte er die schwedi-
sche Fayencefabrik zu Marieberg geleitet und dort zuerst auf dem Festlande die
englische Erfindung des Uberdruckens von Kupferstichen auf glasiertes Geschirr ein-
gefiihrt. Er frachtete nun darnach, vom Kurfiirsten die Erlaubnis zu erhalten, in
Frankenthal neben der Porzellanfabrik eine Fayencefabrik zu errichten; das gelang
ihm zwar nicht, wohl aber erhielt er eine solche fiir Mosbach, wo ihm fiir diesen
Zwedk die ehemalige Kaserne angewiesen wurde. Darin richtete er mit freigebiger
Unterstiitzung des Kurfiirsten auf Grund eines Privilegs vom 23. April 1770 die Fabrik
ein. Trotz eines Vorschusses von 4000 fl. war er aber stets in Geldverlegenheit, so
daB der StadtschultheiB Klotten die Aufsicht erhielt. Mit diesem lag Berthevin
andauernd in Streit, der schlieBlich am 5. September 1772 zu seiner Entlassung fiihrte.
Mit ihm ging auch sein Mitarbeiter und Landsmann Francois Soriax.

Vom September 1772 bis Mai 1774 stand die Fabrik unter herrschaftlicher
Verwaltung. Klotten erhielt die Oberleitung, daneben fungierte als Kontrolleur
der Salinenaktuar Josef Christian Emmermann. Als ,Schmelz- und Blaumahler®
wurde auf zwei Monate Josef Keib aus Ludwigsburg engagiert. Als Obermeister
wurde Josef Seeger aus Wien angestellt (bis Februar 1773), der zuletzt in Nieder-
weiler im ElsaB gearbeitet hatte. Andere Maler waren Franz Ohlbaum und Josef
Bauer.

1773 erging ein Verbot der Einfuhr und des Verkaufs ausldndischer Fayencen.
Trotzdem und ungeachtet hdufiger Zuschiisse gelang es nicht, das Unternehmen
rentabel zu gestalten. So machte man sich mit dem Gedanken vertraut, die Fabrik
zu verkaufen.

Anfang 1774 erscheint nun in Mosbach eine der uns schon bekannten
keramischen Wandergestalten, die wir auch in Jever, Kiel und Hubertusburg kennen
lernen, Friedrich Samuel Taennich (oder wie er sich hier unterschrieb Johann
Samuel Friedrich Taennich), der sich zuletzt in Frankfurt a. M. aufgehalten hatte.
In verschiedenen Memoiren pries er seinen Ruhm und erreichte es audh schlieB-
lich, daB ihm fiir 10000 fl. die Fabrik einschlieBlich Inventar und Waren iibertragen
Wurde.

Von Mai 1774 bis Mai 1779 war Taennich der Fabrikinhaber. Auch unter
seiner Leitung ging die Fabrik bald immer mehr zuriick, die Kaufsumme vermochte
er nicht zu zahlen und ebensowenig einen ihm erteilten VorschuB zuriickzuzahlen,
trotzdem sein Sohn und seine zwei Tochter mit in der Fabrik beschiftigt waren.
So wurde nun vom 1. Juni 1779 bis Ende 1781 dieselbe wieder auf herrschaftliche
Rechnung gefiihrt und zwar unter der Direktion von Taennich, wihrend Emmermann
und der Obereinnehmer Reibeld die Aufsicht und Verwaltung fiihrten.
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Das Verbot der Einfuhr fremder Ware wurde am 19. Februar 1780 fir
ganz Kurpfalz wiederholt. Im August dieses Jahres waren nach einem Personal -
Status in der Fabrik 20 Arbeiter beschéftigt, darunter als Maler Johann Gottfried
Samuel Taennich (Sohn), Joseph Brodawa, Franz Brenner, Jacob Stadler
und als Malerlehrlinge Gottlieb Diel, Joseph Meyer und Johann Georg Regens-
burger.

Ende 1781 war es aber doch nétig geworden, Taennich durch eine andere
Person, falls das Unternehmen aufrecht erhalten werden sollte, zu ersetzen
und so wurden Verhandlungen angekniipft mit dem Faktor Johann Georg Friedrich
List in Durlach. Laut kurfiirstlichem Reskript vom 8. Dezember 1781 erhielt er die
Fabrik als Erblehen iibertragen; der Erbbestandsbrief wurde aber erst am
12. Mai 1782 ausgestellt. Ein halbes Jahr lang leitete List zugleich auch die Dur-
lacher Fabrik mit.

List machte aus dem Unternehmen eine Sozietit List & Comp. Die Gesell-
schafter waren er mit 12 Anteilen, der kurpfilzische Geheime Rat Frangois Antoine
Algardi und der Hofkammerrat Johann Martin Romer mit je 3 Anteilen. Taennich
erhielt ein Gnadengehalt ausgesetzt und der Gesellschaft wurde am 18. Mai 1782 ein
exklusives Privileg erteilt.

Diese Gesellschaft war Fabrikinhaberin von Januar 1782 bis dahin 1787.
Der alte VorschuB von 4000 fl. wurde ihr erlassen, aber, so groBe Hoffnungen
man auch auf List gesetzt hatte und so sehr auch seine Waren gelobt wurden,
es gelang doch nicht, trotz reichlichen Geldzuschusses, das Unternehmen ertragreich
zu gestalten. Anfang Januar 1787 verschwand List unter Mitnahme von 8000 fl.
aus dem Zirkulationskapital.

Von 1787—1828 datiert nun die Periode von Roemer et Compagnie. Zunadhst
wurde die Fabrik durch Lists Schwiegervater Rupp als Direktor und durch den
Faktor Falk weitergefithrt. Es wurden 20000 fl. zusammengesdiossen, um die durch
List entstandenen Schiden zu decken. Am 17. April 1791 wurde letztmalig das
Einfuhrverbot erlassen, was aber wenig beachtet wurde.

Am 16. Februar 1799 starb Kurfiirst Carl Theodor zu Miinchen, was fiir die Fabrik,
an der er dauernd ein so reges Interesse genommen und die er opferwillig iiber viele
Klippen und Fahrlichkeiten hinweggeholfen hatte, ein schwerer Sdilag war. Sein Nach-
folger, der Kurfiirst Max Josef, hatte in bezug auf Fabriken und Monopole andere An-
schauungen, dazu kamen Kriegsunruhen, so daB der Stand des Unternehmens kein leichter
war. Dennoch ging die Fabrikation flott weiter. Faktor war um diese Zeit Miinzing.

Durch den ReichsdeputationshauptschluB vom 28. Februar 1803 kam Mosbach
an Leiningen, und so erhielt bis 1806 die Fabrik in dem Fiirsten Carl von Leiningen
einen neuen Landesherrn. Es wurde ein neuer Erbbestandsbrief ausgefertigt und
darin ein Teil der alten Vergiinstigungen zugestanden.

1806 wurde das Fiirstentum Leiningen zu Baden geschlagen. Etwa 1820 schied
der Faktor Miinzing aus, nachdem er iiber 20 Jahre mit groBem Geschick die Fabrik
geleitet hatte. Ihm folgte der Werkmeister Stadler, der selber am 5. Marz 1828
die Fabrik als ,standesherrlich Leiningischen Erbbestand“ erwarb. Da ihm Mittel zum
Weiterbetrieb fehlten, schlief dieser nach und nach ein.

Die Erzeugnisse der Fabrik sind sehr mannigfaltige gewesen. Aus der
Zeit Berthevins ist ein Verzeichnis vorhanden, wonach auBer dem iiblichen Ge-
brauchs- und Tafelgeschirr auch groBe Gartentdpfe, Tabakstopfe, Apothekerbiidisen
usw. hergestellt wurden. Zur Zeit von Kloken und Emmermann folgten durch-
brochene Teller, Spargelbunde als Dosen, Friichte aller Art wie Apfel, Birnen,
Melonen, Artischocken, Trauben, zum Teil auf Tellern usw., zur Zeit von Taennich
Uhrgehduse in Rokokoform, Terrinen in Kohlkopfform, Altarleudter, Kruzifixe,
groBe Vasen, Figuren, Reliefportrits des Kurfiirsten Carl Theodor, des Ministers von
Becker (Abb. 164), Tafelaufsatze, Ofen usw.
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Mosbach.

Abb. 164. Sammlung DreyfuB, Mannheim.

Gemalt wurde sowohl in Scharffeuer- wie Muffelfarben und zwar in dhnlicher
Weise wie in Durlach, wie iiberhaupt die Erzeugnisse beider Fabriken sich stark
dhneln. So kommen auch hier dieselben eigenartigen Bier- und Weinkannen mit
Geschenkwidmungen, Darstellungen aus den Berufen, Sinnspriichen usw. vor.

Die Glasur pflegt milchig-weiB zu sein.
Die Fabrikmarke war nicht nur, wie man gewohnlich angegeben findet, zur

Zeit von List u. Co und Rémer u. Co. ein gi . gebildet aus den Anfangsbuchstaben

des Kurfiirsten Carl Theodor, sondern auch schon zur Zeit von Berthevin, denn im
Besitz der Freifrau v. Heyl in Worms befindet sich eine mit Blumengirlanden und
einem Wappen in Muffelfarben bemalte Platte, die auBer dieser Marke die Bezeich-
nung tragt ,,Pinxit Fliegel 1770" *). Auch eine mit demselben Namenszug als Marke
gezeidinete groBe Servierschiissel des Germanischen Museums in Niirnberg, bemalt
in bunten Muffelfarben, muB man nach dem sie umgebenden Muschelwerk und
Blumenrelief als aus der Frithzeit der Fabrik stammend erachten.

Auch Taennich wird dieselbe Fabrikmarke fortgefiihrt haben, wenn daneben auch

als Marke sein Initial T oder T erscheint,

Vereinzelt findet sich auch die Marke Z:" in Blau, so auf dem 40:50 cm

groBen, unbemalten Reliefportrdt der Abb. 164, umgeben von einem Lorbeerkranz.
Sie ist in Taennich-Mosbach aufzulésen.

1) Fliegel finden wir seit 1764 in Bayreuth, spiter in Dorotheental.
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Als die Fabrik auf Rechnung des Kurfiirsten weiter betrieben wurde, @

trat folgende Marke ein: .

B

Zu den Zeiten von List & Co. und Roemer & Co. war die Markierung wieder
die friihere.

Als Mosbach badisch geworden war, wurde die Marke aus den An-
fangsbuchstaben des GroBherzogs Carl Friedrich ersetzt in

Wahrscheinlich gehoren hierher auch Fayencen mit der Bezeichnung in

Schwarz
"y

Es kommt auch die volle Ortsbezeichnung vor; so trigt ein 74 cm hohes Uhr-
gehduse in Rokokoform im Schlosse zu Karlsruhe die Bezeichnung ,,Mosbach, den
24. August 1774" und dazu die Malersignatur ,,SAX"?).

Ferner findet sich auf Mosbacher Fayencen mehrfach auch die Bezeichnung C P,
ohne oder mit Malersignatur.

Von Malern, die von der Fabrik angestellt waren, ist auBer den genannten
noch Wilhelm Clemens Heim bekannt, der in Durlach gelernt hatte, dort bis 1782
und hier von 1782 bis Dezember 1786 beschiiftigt war, um dann nach Dautenstein
zu gehen.

Abb. 165. Sammlung Riesebieter. Abb. 166. Sammlung Riesebieter.

Abb. 165 und 166 zeigen einen walzenférmigen Krug von 25 cm Hohe, bemalt
in den Muffelfarben Manganviolett, Blau, Gelbgriin und Gelb. Auf dem breiten

') Von Stoehr a. a. O. wohl mit Unrecht auf Frangois Soriax gedeutet, der bereits 1772
aus Mosbach verschwand.
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Henkel eine blaue Spirallinie. Oben und unten am ‘Rande Bliitenwerk,
dazwischen Dreiedke. Vorne eine fiillhornartig eingefaBte Kartusche mit
der Darstellung eines Webers an der Arbeit. Bez.

Abb. 167. Sammlung Riesebieter.

Abb, 167: Dedselkanne, Durchmesser 24,2 cm. Auf dem Decdkel ein
eingezogener, mit RoBenstrauB bemalter Knauf. Als Griffe dienen natura-
listisch bemalte Aste. Von diesen zieht sich um die Wandung ein Ge-
winde mit Bliiten und Blattern, dazwischen Bliitenzweige. Malerei in
Griin, Gelb, Manganviolett und zweierlei Blau. Bez. in Blau

Abb. 168. Sammlung H. Hermannsdérfer, Mannheim,

Es kann hier am SchluB nicht eine Gruppe von Fayencen iibergangen werden,
deren Zugehdorigkeit zu erheblichen Zweifeln AnlaB gibt. Sie wird veranschaulicht
durch die Abb. 168, deren Stiicke ja offenbar nach StraBburger Art in Rotlila oder
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II. Norddeutschland.

anderen bunten Muffelfarben bemalt sind. Die Terrine ist in Rotlila bezeichnet

die Platte ist dhnlich bezeichnet, das Korbchen ist unbezeichnet, das Essig- und
Olservice dagegen ist in Rotbraun bezeichnet

J

Handelt es sich hier um Mosbacher Erzeugnisse oder hat tatsédchlich, wie viel-
fach, aber bisher unbewiesen, behauptet wird, Paul Anton Hannong, der 1755
von StraBburg aus in

Frankenthal

in der Pfalz mit Genehmigung des Kurfiirsten Carl Theodor eine Porzellanfabrik
griindete, nach vielleicht mitgebrachten Ausformungen dort auch Fayencen hergestellt
und handelt es sich also um Frankenthaler Fayencen? Tatsdchlich sind beim Neu-
bau des Frankenthaler Krankenhauses, das auf dem Platze der ehemaligen Porzellan-
fabrik errichtet wurde, neben Porzellan- auch Fayencescherben ausgegraben worden,
die im Frankenthaler Museum und bei Herrn Louis Perron daselbst aufbewahrt
werden. Aber das koénnen zufillige Beimischungen sein. Erwéhnt aber muB noch
werden, daB die hier fraglichen Stiicke eine mehr ins Graue spielende Glasur be-
sitzen, wahrend die der Mosbacher Fayencen stets milchig weiB ist.
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D. Gengenbadh.

Literatur: Gothein, Wirtschaftsgeschichte des Schwarzwaldes. Bd. I, S.804,
Stoehr, Handbudh, S. 295,

Um 1750 war in Gengenbach im Nordrachtal der Abt des dortigen Klosters
sehr darauf bedacht, diesem #uBersten Waldwinkel Industrie zu verschaffen. Die
Tonlager des nahen Hornberg veranlaBten ihn, auch auf die Anlegung einer Fayence-
fabrik Bedacht zu nehmen. Welche Erfolge er gehabt hat, steht nicht fest. Der
Gengenbacher Kobalt war jedenfalls bekannt und wurde von verschiedenen Fayence-
fabriken fiir die Blaumalerei benutzt.

E. Dautenstein.

Literatur: Gothein, Wirtschaftsgeschichte des Schwarzwaldes. Bd. I, S. 804
Stoehr, Handbuch, S. 294,

Im Jahre 1784 griindeten ein Arzt, Namens Louis und der Scharfrichter Frank
aus Lahr in Dautenstein eine Fayencefabrik, als deren Leiter sie Zacharias Pfalzer
anstellten, nachdem ihnen am 30. Oktober von der verwitweten Grifin von und zu
der Leyen und Hohengeroldseds, als Vertreterin ihres minderjdhrigen Sohnes, die
Konzession dazu erteilt wurde. Louis trat bald zuriick, Frank dagegen konnte 1786
den ersten Brand vornehmen, der gut ausfiel. Pfalzer schied denn auch aus und
ging nach Nonnenweier. Louis verkaufte darauf die Fabrik an seine Schwester, die
Witwe eines Pfarrers Trampler in Lahr, die mit dem franzésischen Hauptmann vom
Regiment Nassau von Krieg einen Gesellschaftsvertrag abschloB. Als Fabrikleiter
wurde Anton Anstett aus Hagenau angenommen, aber bald wieder entlassen, da
er ,authentische und meisterhafte Fayencewaren“ nicht herzustellen vermochte. An
seine Stelle trat fiir kurze Zeit der Maler Wilhelm Clemens Heim aus Mosbach
und dann von 1787—1788, nachdem v. Krieg die Fabrik allein iibernommen hatte,
der aus Mosbach entflohene friithere Direktor dieser Fabrik Johann Georg Friedrich
List. Am 13. April 1789 verschwand auch v. Krieg, nachdem die Schulden der
Fabrik bis auf 30000 fl. angewachsen waren. Damit hatte das Unternehmen sein
Ende erreicht.

Uber die Fabrikerzeugnisse und ihre Kennzeichnung ist nichts bekannt.
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F. Nonnenweier.

Literatur: Gothein, Wirtschaftsgeschichte des Schwarzwaldes. Bd. I, S. 804.
Stoehr, Handbuch, S. 295.

Als der erste Leiter der Fayencefabrik in Dautenstein, Zacharias Pfalzer, im
Jahre 1786 seine Entlassung erhalten hatte, ging er nach dem 3 Stunden entfernt
liegenden Orte Nonnenweier und legte dort auf einem Gute des Freiherrn von
Rathsamhausen eine Fayencefabrik an. Diese kaufte spiter der Besitzer der
Dautensteiner Fabrik, der franzosische Hauptmann von Krieg und lieB sie durch
Pfalzer verwalten. Nachdem er am 13. April 1789 aus Dautenstein Schulden halber
gefliichtet war, hatte auch die Nonnenweier Fabrik ihr Ende erreicht.

Eine Fabrikmarke ist nicht bekannt. Die Erzeugnisse sollen gewdhnlicheren
Mosbacher Fayencen gleichen.

5. Trier.

Literatur: Jung, Die Frankfurter Porzellanfabrik. Archiv fiir Frankfurts Geschichte und Kunst.
3. Folge, Bd. VII, S. 16.

In dem ProzeB, den der Frankfurter Fayencefabrikant Johann Georg Heckel im
Jahre 1771 gegen seinen durch den jungen Goethe als Anwalt vertretenen Sohn
fiihrte, heiBt es in einer Einwendung des letzeren u. a., daB er den Riickgang der
Fabrik nicht habe aufhalten kénnen, da inzwischen in Kéln zwei, in Koblenz, Trier,
Florsheim, Kelsterbach und Offenbach je eine Fayencefabrik entstanden seien. Niheres
ist dariiber bisher nicht bekannt geworden.

In Ottweiler, der fritheren Residenz der gleichnamigen Linie des Hauses Nassat,
hat von Ende 1763 bis 1794 eine Porzellan- und Steinguifabrik bestanden. Fayencen
sind dort anscheinend nicht hergestellt. Die Angabe im Handbuch von Stoehr,
S. 3151f., daB das Provinzialmuseum in Trier einige bezeichnete GefdBe von Ott-
weiler Fayence besitze, beruht auf einem Irrtum, denn es befindet sich dort nur
bezeichnetes Ottweiler Steingut.
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6. Die elsdssischen Fabriken.

Obgleich ElsaB jetzt wieder Frankreich einverleibt ist, erscheint es doch angebracht, auch
seine alten Fayencefabriken hier zu behandeln, einmal aus allgemeinen Griinden, die auf der
Hand liegen, und sodann weil der EinfluB insbesondere der StraBburger Fayencefabrik auf eine
groBe Anzahl deutscher Fabriken ein auBerordentlich starker gewesen ist.

A. StraBburg und Hagenau.

Literatur; Tainturier, Bnciennes industries: d'Blsace et de Lorraine. Manufactures de porce-
laine et de faience. Zeitschrift Le bibliographe alsacien, II—IV., 1865/67.

A. Hanauer, Les fainciers de Hagueneau. Rixheim, 1907.

A. Schricker, StraBburger Fayence und Porzellan und die Familie Hannong. Kunst-
gewerbe-Blatt 1891, Seite 114 ff und das Kunstgewerbe in ElsaB-Lothringen 1V, 1898.

J. Brinkmann, Hamburgisches Museum fiir Kunst und Gewerbe, 1894, S.83 ff.

Ders., Elsissische Fayencen. Jahresbericht des Museums fiir Kunst und Gewerbe
in Hamburg, 1907, S.20/22.

Ernst Polaczek, Beitrdge zur Geschichte der StraBburger Keramik. Cicerone 1909,
S. 385 ff, 447 ff.

Ders., Nadhtréigliches zu Paul und Josef Hannong. Monatshefte fiir Kunstwissen-
schaft, 1919, S. 137 ff.

E. W. Braun, Uber eine Gruppe siiddeutscher Fayencen mit Blanmalerei. Kunst und
Kunsthandwerk, 1909, S. 549 ff.

Stoehr, Handbuch, S. 264 ff.

Der ,faincier oder ,porzellangeschirrmacher* Johann Heinrich Wachenfeld,
geboren am 5. Miérz 1694 zu Wolfshagen bei Kassel, der friither in MeiBen und
Ansbach gearbeitet hatte, erscheint im Jahre 1719 in StraBburg und bietet dort, nach-
dem er sich der Fiirsprache der einfluBreichsten Personen der Stadt, des Intendanten
Grafen du Bourg und des Pritors Klinglin, versichert hatte, seine Dienste an. Im
Oktober wird ihm bereits im Zimmerhof eine Wohnung angewiesen und ein Brenn-
ofen gebaut. Kurze Zeit spidter wurde ihm ein anderer Ofen bei St. Marx erbaut,
der aber von Zeit zu Zeit wieder einfiel. In einem Protokoll von Herbst 1720 heiBt
es, Wachenfeld verstiinde seine Kunst nicht. Der Betrieb kam jedenfalls nicht vorwirts,

Im Herbst 1721 verband sich darauf Wachenfeld mit dem Tabakpfeifenmacher
Karl Frantz Hannong, der, 1669 in Mastricht als Sohn eines Offiziers geboren,
ifiber Koln, wo er sich verheiratete, und Mainz nach StraBburg gekommen war und
hier 1710 das Biirgerrecht erlangt hatte. 1715 siedelt er sich in der Stampfgasse an,
die spiter der Sitz der beriihmten Fayencemanufaktur sein sollte.

1721 wurde ihm und Wachenfeld die Erlaubnis zur Erbauung eines Fayence-
Ofens in der Stampfgasse erteilt. Wacdhenfeld brachte in die Gesellschaft laut Inventar
seine bis dahin hergestellten Waren wie Teller, Schiisseln, MaBkriige, Blumenkriige,
Barbierbecken, Tee- und Kaffeekannen, Schalen, Zudkertassen, Salzfissel und Schreib-
zeuge ein. Die Gesellschaft dauerte nicht lange, sie wurde bereits im Marz 1722
wieder geldst. Das dabei aufgestellte Inventar, dessen Wert auf 500 Pfund veran-
schlagt wurde, deutet bereits auf eine sehr mannigfaltige Tatigkeit. Es werden genannt
Platten mit gemalten Wappen, Schiisseln mit ,fein gemalter* Arbeit, Apothekerhifen,
Puppengeschirre, Kamingarnituren.
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Hannong erscheint fortan nur noch als Fayencier. Er erweitert alsbald die Fabrik,
baut eine Glasurmiihle und begriindet 1724 eine zweite gleiche Manufaktur in
Hagenau, wo bereits 1695 drei Franzosen ganz kurze Zeit ein gleiches Unternehmen
betrieben haben sollen. Der Betrieb muB also sehr schmell zur Bliite gelangt sein.
Hannong selbst genieBt in StraBburg groBes Ansehen und wird 1729 in den kleinen
Rat gewahlt. 1730 tritt er seine beiden Fabriken, die auf 4830 fl. bewertet werden,
an seine Sohne Paul Anton und Balthasar Hannong ab.

Diese vergroBern nun bald das Unternehmen, kaufen die an der Stampfgasse
rechts und links an ihre Besitzung anstoBenden H#user an und bauen einen neuen
Brennofen. 1737 trennen sie sich; Paul Anton, der bedeutendere der beiden Briider,
bleibt in StraBburg, Balthasar, der mit einer Hagenauerin verheiratet war, iibernimmt
das Geschift in Hagenau.

Es beginnt nun die eigentliche Bliitezeit der Fabrik. Bereits 1739 erwirbt Paul
Anton Hannong, jedenfalls der bedeutendste von den drei aufeinander folgenden
Hannong's, auch die Hagenauer Fabrik, nimmt in der Stampfgasse eine ganze Reihe
von Hausankdufen vor, um sie abzureiBen und ein groBes Fabrikgebdiude zu er-
richten, und setzt es nach langen Bemiihungen durch, auf der Allmend eine Glasur-
miihle bauen zu diirfen. Auch duBerlich gerdt er zu groBen Ehren, wird 1741 in den
kleinen Rat gewihlt und von 1744 an Beisitzer des groBen Rates. Er zdhlte zu den
angesehensten Personen des damaligen StraBburg.

Im Jahre 1748 kommen Carl Heinrich von Léwenfink und der Porzellanmaler
Johann Gottlieb Rode (Roth) — gest. 19. Februar 1753 — aus Hochst nach StraBburg;
vorher hatten sie in MeiBen gearbeitet. Jedenfalls ist aber auch der éltere von Lowen-
fink, Adam Friedrich, in StraBburg gewesen!), und ebenso der zweitilteste der
Briider, Christian Wilhelm von Lowenfink, der dort 1753 gestorben ist. Alle drei
Lowenfink waren 1726 als Malerlehrlinge in MeiBen eingetreten und hatten u. a. auch
in Hochst gearbeitet. Christian Wilhelm wird als ,pictor et Saxonus* bezeichnet. Durch
sie und Rode hat offenbar Paul Anton Hannong das Geheimnis zur Herstellung des
Porzellans erfahren, das er 1751 ebenfalls anzufertigen beginnt. Die Anfechtungen
aber, die er infolgedessen durch den Hof von Versailles erfiahrt, der an der Por-
zellan-Manufaktur in Vincennes-Sévres stark interessiert war, veranlassen ihn, nach
Frankenthal auszuwandern, wo der Kurfiirst Carl Theodor ihm die Anlegung einer
neuen Porzellanfabrik (1755) ermdglichte®). Er starb 1760 in StraBburg.

Die beiden elsdssischen Fabriken fithrten seine Sohne Josef Adam und Peter
Anton Hannong nach seinem Fortgang weiter, letzterer aber trat um 1760 aus
und ging nach Frankreich. 1762 wurde die Porzellanfabrik nach Hagenau verlegt.
Bis etwa 1780 hat Josef Adam Hannong, der bereits 1762 die Frankenthaler
Porzellanfabrik an den Kurfiirsten Carl Theodor verkaufte, seine immer noch in Bliite
stehenden elsdssischen Unternehmen fortgefiihrt, dabei immer im Kampf mit den
franzosischen Behorden um sein Recht, auch die Porzellanfabrikation ausiiben zu
diirfen, ein Kampf, in dem er schlieBlich unterlag, nachdem 1774 auch noch die alte
Theorie, daB ElsaB und Lothringen Frankreich gegeniiber Zollausland seien, in die
Praxis umgesetzt worden war. Um 1800 hat er noch in Miinchen gelebt.

Der letzte der Familie Hannong, der sich auch in seinen alten Tagen noch mit der
Bemalung kleiner Fayenceplattchen beschiftigt haben soll, ist 1889 in Hagenau gestorben.

!) Nach E. W. Braun, Uber Ansbacher Fayencen, Zeitschr. d. Nordbhmischen Gewerbe-
museums, N.F., IIL Jahrg., S.23, Anm. 3, besitzt das Historische Museum in Basel ein ,v. Léwenf.
peint.“ bezeichnetes, wohl StraBburger Rasierbecken mit sorgfiiltig gemalten bunten Blumen,
Goldrand und dem Wappen der Baseler Familie Buxdorf. Dasselbe ist unter Nr.1 abgebildet
bei Hans H. Josten, Zur Lowenfink-Frage, in A. Donath's Jahrb. fiir Kunstsammler, 1921. [Im
iibrigen vgl. iiber die Lowenfinks unter Hdchst und Fulda.

%) Vgl. naheres unter Mosbach.
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Als Maler werden in den Akien noch genannt

1721 Johann Baudkert
Georg Jacob Gallen als Gesellen
Philipp

1722 als pfeiffenmacher bei Herrn Hannong
Johannes Hochster von Célln
Johann Heinrich Hertemann aus der Pfalz
Johann Ernst Ditmar von Mayntz
Johannes Herlemann von Frankfurth

1731 als ,porzellainer*
Johannes Herlemann
Estienne Dalgadie d'Unvaire en Auvergne
Ignatius Krdmer von hier
Frantz Antoni Feltz von margraff Baden
Theodorus Thetten von Célln

als ,porzellanmahler*
1733 Johann Peter Brancourt
1737 Johann Marx Reith
1739 Johann Georg Westermann
1740 Johannes Kugelmann
Samuel Lemourme
1745 Josef Hannsmann.

Unter Paul Hannong hat in Hagenau u. a. 1749 Joh. Nicolaus Mistmann ge-
arbeitet und in StraBburg der Chemiker und Maler Anstett, spiter in Niederweiler.
Auch Friedrich Samuel Taennich, spater in Jever, Kiel, Hubertusburg, Mosbach, hat
hier seinen eigenen Angaben nach gearbeitet.

Aus einem Preisverzeichnis von 1729 erfahren wir, daB schon um diese Zeit
die Produktion eine auBerordentlich mannigfaltige war. DaB sie es dauernd ge-
blieben ist, beweisen einmal die von Polaczek aufgefundenen Verzeichnisse der
Lagerbestinde, die unmittelbar nach dem Tode von Paul Hannong in seinen beiden
Fabriken ,durch Charles Lavarenn, den biirger und marchand Fayencier zu StraB-
burg nach dem heutigen wahren werth aestimiert und angeschlagen worden sind*“,
sowie ein weiteres Preisverzeichnis von 1771, das 384 verschiedene Formen und
GroBen aufweist, sodann aber vor allem die Tatsache, daB StraBburger Fayencen
iiberall verbreitet sind und endlich ihr groBer und mannigfaltiger Bestand in den
Schlossern Favorite bei Baden-Baden und Clemenswerth im preuBischen Kreise Hiimling.

In dem Lavarenn'schen Verzeichnis iiber den Hagenauer Bestand werden als
Fayencesorten genannt das weiB gebrannte, das fein gemahlte, das schlecht gemahite,
das neu gebrannte und das ungebrannte, in dem StraBburger Verzeichnis dagegen
oFeiner wahr gut mit Nr. 1 farben, Nr. 2 fein Rubi wahr mit farben, Gute gemeine
wahr mit farben, Barisser wahr gut mit farben gemein Nr. 4, Bariser Rubi wahr mit
Farben gemein, Hagenauer schlecht wahr.* Aus diesem Unterschied und dem ferneren
Umstand, daB in den Fundamenten der StraBburger Fabrik fast ausschlieBlich Porzellan-
aber nur wenige Fayencescherben und solche fast ausschlieBlich aus der blauen
Periode gefunden worden sind, schlieBt Polaczek wohl mit Recht auf die Wahrschein-
lichkeit, daB vor Aufstellung jener Verzeichnisse Hagenau allein der Sitz der Fabri-
kation war, die fertigen Waren nach StraBburg gebracht und von dort aus vertrieben
worden sind.

Dem fiir die Hannongsche Fabrikation so charakteristischen mehrfarbigen Blumen-
dekor, der technisch und kiinstlerisch das vollendetste auf dem hier behandelten Ge-
biete geworden ist, geht zeitlich eine groBe Gruppe von Fayencen voraus, die mit
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mannigfaltigen Behangmustern, meistens in Blaumalerei, dann aber auch in anderen
Scharffeuerfarben, seltener mit Bliitenzweigen, in denen ostasiatische Motive an-
klingen, bemalt sind. Bei dieser éltesten Gruppe, die vielfach auch in anderen siid-
deutschen Fabriken, wie Ansbach und Kiinersberg, nachgebildet worden ist, finden
sich zwar starke Ankldnge an den Lambrequin-Stil der Rouen-Fayencen, aber, wie
Brinckmann mit Recht anfithrt, es liegt hier doch, wie eine ndhere Vergleichung er-
gibt, ein ausgesprochen selbstandiger ornamentaler Stil zu Grunde. Der sogenannte
style rayonnant wird hier weit weniger ausgedriickt, dafiir wachsen aber eine Menge
kleiner Motive natiirlicher Pflanzen aus dem Zacdkenbehang hervor oder verstreuen
sich iiber die Fldche, selbst dort, wo man in Rouen eine strahlende Rosette gemalt
haben wiirde. Auch soweit Kopfe oder groteske Masken dem Pflanz- und Band-
werk eingefiigt sind, zeigen diese weniger flichigen Charakter, als die gleichzeitigen
Behangmuster von Rouen, und sind oft aus Verschlingungen von Akanthusbldttern
in schattierter Zeichnung gebildet.

Diese Gruppe der Friihzeit ist etwa zwischen 1721 und 1750 entstanden. Nur
einige Stiicke derselben sind mit den nachbezeichneten gewohnlichen Hannong-Marken
versehen, darunter ApothekergefdBe aus StraBburger Apotheken, die neben der
Fabrikmarke noch die Malermarken h und J. H. K. tragen. Dagegen sind folgende
Malersignaturen bisher bekannt geworden: A, B, BH in Ligatur, F, FL ,
= G+, h, J. B, J. H. in Ligatur, J. K. desgl, J. H. K. desgl, J. M., J. N. M.

in Ligatur, K., H' M. H. in Ligatur, 2‘ BRSSOl T W

% B, F. &

Den Ubergang von dem blauen Behangmuster zum buntfarbigen Blumendekor
bilden zunéchst die weniger oft vorkommenden Stiicke derselben Form, aber mit
ostasiatischem buntfarbigen Blumen- und Insektendekor. Als Farben sind verwandt
Gelb, Griin, und Blaugriin, letztere beiden meistens in der Glasur verlaufend, und
seltener ein im Brande miBratenes rétliches Braun.

Langsam hat man dann weiter gearbeitet, insbesondere die Farben vervoll-
kommnet, bis man zu der prachtvollen Farbigkeit und der malerischen Freiheit ge-
langte, die spiter die Erzeugnisse aus der Fabrik Paul Hannong's so hervorhebt.
Die Zinnglasur ist milchig weiB. In den Muffelfarben herrscht ein prachtvolles Rot
vor, das Griin geht oft etwas ins Blduliche iiber, die iibrigen Farben treten etwas
mehr zuriick. Die Zeichnung ist duBerst schwungvoll und in ihrem Naturalismus
dem Stil von MeiBen verwandt. Neben prachtvoller Blumenmalerei findet man aber
auch oft Chineserien.

Die Geschirre zweiter Giite wurden mehr schablonenhaft bemalt. Die Darstellung
ist mit schwarzen Umrissen vorgezeichnet und dann farbig ausgemalt.

Die Produktion war, wie bereits bemerkt, zu allen Zeiten eine duBerst mannigfaltige.

Das Preisverzeichnis Carl Franz Hannong's von 1729 fiithrt und zwar unter
Angabe der vorhandenen verschiedenen GroBen auf ,Potageplatten rund achteciend,
Platten zum gebrathens linglich achteckend, runde und ovale gemuschelte Schaalen,
Surtouts fiir Aufsdtze in ovalle mit acht Saltz- und Pfefferbiichsen, Surtouts rund
(= Tafelaufsitze), Fontaines mit ihren Canailen, achteckige Cuvettes, Compotiers, Salat-
schaalen rund, tieffe Salatschaalen mit doppelten Gemahlde!), ovalle Bassin groBe
glatte, Bassain a la romaine, andere Bassins, Kaffeekannen, Zuckerbiichsen mit
Schrauben, Terines mit Deckeln, Pots a oeil mit Potageschiisseln, Kriige, gemuschelte
Kriige mit ihren Deckeln, Sauciers, Pfefferbiichsen, Senfbiichsen, gemuschelte Kaffee-
und Theekannen mit Deckeln, Balbierschiisseln ovalle, glatte ovalle Platten, runde

) D.h. auch an der Unterseite des Randes bemalt (Polaczek a. a. O., S. 447, Anm, 1).
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glatte Plattelen, kleine runde cuvettes Gliaser zu schwencken, gemuschelte cuvettes
Wein zu refrachieren, lange Schreibzeug mit drei doppelten Besatz, runde Schreib-
zeug mit ein doppelten Besatz, Aufsidtz umb die Blumen hinein zu setzen, gemuschelte
portes caraffes, Pots de chambre ovall geformt, Thee-tasses, Caffe-tasses mit einem
Handgriff, Theeschalchens, Pots de chambre ohngemahlt, feine Teller mit breithen
borthen gemahlt, feine Teller mit schmalen Borteln, Porte-mouchettes, Chandelliers
oder Lichtstods, Weywasserkessel, gemuschelte und rund gedrehte Gartenscherben,
Messerhefter, Speybecken®, ferner ,ordinaire marchandise von fayence*,

Unter Paul Hannong sind nach dem Lagerbestandsverzeichnis von 1760
u. a. angefertigt pots a oile, Pariser pot-de-chambre, potpourri en baroc, compotiers
a languettes, Tafelaufsitze, Sauciers in Form eines Kahns, Zuckerbiichsen, Bart-
schiisseln, Pfefferbiichsen, KiihlgefaBe, SanftfiiBle, Milchkriige, Spillkumnen, Lichtstock,
Zibelschdrben und Blumenschérben, halbschébige, halbmaBige und maBige Kriige,
Waschbedken mit Kannen, Schalen fiir Lichtputzscheeren, Seifenschaalen, Butterkiibelein,
Briiheschiisseln, AderlaBschiisseln, Apothekerhiifelein, Pomadehiifelein, Platten, Teller,
Schiisseln, Kannen, Blumen- und Obstkdrbe, Lichthalter, Schreibzeuge, Waschtisch-
geschirr u. a. mehr.

Wie in Hochst, ist in StraBburg aber auch besonders die plastische Richtung
gepflegt. Neben Gruppen und Figuren verschiedener GréBe sind noch die als Tafel-
schmuck damals so beliebten und heute besonders begehrten Gefé@Be hergestellt worden
in Gestalt von Végeln wie Truthdhnen, Auerhdhnen, Schnepfen, Tauben, Rebhiihnern,
Enten, Géansen, ferner von Wildschweinsképfen, Schweinen, Hunden, Béren, Hirschen
usw., aber auch in Gestalt von Obst und Gemiise, wie Apfeln, Birnen, Melonen,
Citronen, Pommeranzen, Trauben, Artischodken, Spargelbiinden, Krautkdpfen, Kraut-
schaalen, Riibenschaalen, sodann Blumen z. B. Rosen und Tulpen-Schaalen und
Teller sind manchmal mit plastischen Friichten, auch wohl mit geviertelten Eiern
belegt. Dazu kommt dann noch Ziergerdt sonstiger Art, wie Vasen, Wandleuchter,
Konsolen, Uhren usw.

Nach dem Tode von Paul Hannong, sagt Polaczek a. a. O., sank, was die
kiinstlerische Erfindungskraft anbelangt, die Leistungsfihigkeit der Fayenceunter-
nehmungen um ein bedeutendes. Mag unter Josef Hannong die Menge der Erzeug-
nisse gestiegen sein, mag sich ihr Verbreitungsbezirk vergréBert haben, ihre kiinst-
lerische Bedeutung vermehrte sich kaum. Josef Hannong wirtschaftete im wesentlichen
mit dem von seinem Vater ererbten Formvorrat. Nicht alle vorhandenen Formen
werden von ihm verwertet; in der Ablehnung zeigt sich sein Zusammenhang mit
der allgemeinen Stil- und Geschmadssumwandlung. Manche gelten ihm wohl als ver-
altet, aber nur wenige im Geschmack des neuen Rokoko treten hinzu.

Sein Preisverzeichnis, ein Druck vom Jahre 1771, weist 384 verschiedene
Formen und GroBen unter den Nummern 1 bis 1166 auf; es sind also viele Ziffern
fortgelassen, und zwar, um nachtraglich neue Formen einschieben zu konnen. Die
Nummern befinden sich in Blau unter der Marke von Josef Hannong. Stimmen sie mit
ihnen nicht iiberein, handelt es sich um Filschungen. Die Nr.39, die sich oft findet,
ist die Formnummer eines gewdhnlichen Tellers; alle damit sonst bezeichneten Stiicke
sind (meistens Pariser) Félschungen. Da damit vorzugsweise StraBburg bedacht ist,
mochte es angezeigt sein, wenigstens die Nummern und Gegenstinde des Verzeich-
nisses hier aufzufithren, in dem fiir jedes Stiick die Preise angegeben sind fiir blanc,
Peinture des Indes, Peinture fine, Bord d'or simple und Bord d'or triple:

1 Sceaux 20 Assiettes 30 HAssiettes
4 20 Ecuelles forme de calotte = 30 Ecuelles & anses découpées
5 » 21 Assiettes 31 Assiettes
- 20N 32 (wie 30)
1055 22 Ecuelles 34 Hssiettes)
16 Ecuelles 23 Assiettes 34 (wie 30)
17500 24 Ecuelles 37 Assiettes
19 ==y 2515522 38 Plateaux pour écuelles
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42 Plateaux pour écuelles

45 L]

50 Pots de chambre communs
51 5
52 L]
53 -
m L]
60— 63
85 Caffeticres & 3 pleds
8688

a pieds tournasseés

90 Pots a lait

91 Plats ronds

91 (wie 90)

93 Plats ronds

93 Pots a lait

9408 Plats ronds
100—103 Boettes a sucre
106—107

104—107 Plats ‘ovales
108—115 +
120—122 Plats ronds
121—124 Théieéres
124—126 Plats ronds

135—141 , ovales
145146 , pour Poissons
155—160 , ronds a Corniches

169—176 , ovales a Corniches
194—198 , pour a Oille
207—210 . Terrines

272-273 Théieres
294295 Plats en Barve
300 Crachones

302

307—308 Plats pour Poissons

320 Lampes de Nuit

330—332 Jattes a rincer

350—352 Pommadiers

360—362 » @ pieds dégagés

380—383 Pots a jus

385—387 Pots a Oille

390—391 5

396—401 Terrines

406—411 Pots a Oille a 4 pieds

417—420 Terrines longues

420 Pots pour chaises percées

427—430 Terrines en Barve

458 —459 Choux

468 Huiliers

469 Huiliers facon de StraBbourg

470 » d'argent

D SR . en vaisseau

472 » en Gondole

475-474 Huiliers Ronds unis

475 Huiliers a jour nouvelle
forme

480 Saucieres, facon de StraB-
bourg

Dem Preisverzeichnis ist eine

482 Saucieres en Barve

483 Saucieres forme de Paris,
anses découpées

484485 Sauciéres

489 5

492 Cuilleres en Caffé

493 » N

494 » @ Montarde

495 » forme de Coquille
496 » @ Sucre percée

497 » Queue ouvrages

504—506 Salieres

511—512 Poivriers

512 Poivriers avec fruit pour
bonton

516 Poivriers

516 . avec fruit

520 Plateaux de Beurriers

520

E ovales
522 A de Beurriers
522 - ovales
522 4 avec Vaches
526 - ronds
532—534 Montardiers
536

539 Coguetiers

542 Sceaux a Verres

543 = /. Bouteilles

545 L é Bouteille

546

547 .

548 Sceaux

549 = a Compartiments

550—552 Sceaux

557 Plateaux

558 Jattes a Sucre

560 Plateaux

560 (wie 538)

562 Plateaux

562 (wie 558)

578—580 Sucriers a Vis

598 —600 Compotiers a Lan-
guettes

604—609 Saladiers a Languettes

614—617 Compotiers ronds
contournés

625—627 Jattes ovales pour
Dessert

620—631 Jattes ovales

635—637 Hors d'Oeuvre

644—645 Jattes a Cornichon

648—649

756 Plateaux pour Montardiers

760 Ecritoires

174—1775 Compotiers en
Coquille

803—809 Saladiers quarrés

a Pallissades

812—814 Jattes pourPot-a-1'eau

812—814 Jattes bord hache en
ourpre

817 Jattes pour Pot-a-l'eau

820—822 Jattes unies

828—830 Jattes en Barve

836—837 Piramides

847— 854 Sourtouts

855 Plateaux pour paniers
ovales

856—862 Plateaux pour paniers
ronds

863 Paniers a jour, nouvelle
forme

865—869 Paniers a jour, an-
cienne forme

870—873 Paniers a jour ovales

909—914 Demi-lune

918 Vases a fleurs

920 Caisses a 3 ognons

922 O "

924

926927 .

928

931 Biberons

934 Chandeliers

936 -

937 Bongeoirs

942044 Pots deChambre unis
946 = - » enSabot

952 5 gt 4
a Colimagon

953 * » Chambre
963—964 Jattes de Bidet
970 Cuvettes
975 -
082—983 Aiquiaires
988 Pots-a-1'eau a laRoumaine
988 b haché en

pourpre
089990 Pots~a-l'eau
1001

1003—1006

1014—1016 Plsts a Barbe
1018—1019 ?

1047 Pots-Pourris

1070 Fontaines
1120—1121 Ecritoires
1128—1130 Benitiers
1138—1139 Cabarets

1153 Soucoupes

1154

=

1160 Tasses
1162—1163 ,
1166 .

»Specification d'un service en fayence parfaite,

de premier choix, peinte a fleurs japonoises, ou en demi-fin, grandes fleurs, pour
une table de douze a quince couveris“ beigeheftet.

Die Fabrikmarke besteht aus den verbundenen Buchstaben von Paul und

"
Josef Hannong: O bezw.
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Seltener findet sich eine Malersignatur hinzugesetzt, oft aber die Modellnummer,
insbesondere zur Zeit Josef Hannong's.
Der Frithzeit der Fabrik gehéren die Stiicke der Abb. 169—171 an.

Abb, 169. Kunstgewerbemuseum StraBburg.

Abb. 169 zeigt.in der Mitte einen blau bemalten, ovalen Kiibel mit vier glatten
KugelfiiBen und zwei Griffen, die am Ende mit drei plastischen Rosetten besetzt und
mit einer Wellenranke bemalt sind. Auf dem vorspringenden Rande Gritemuster und
Wellenranken; darunter ein groBes Behangmuster und Spiralen in blau grundierten,
lappigen Feldern, die stark an
den fiir Rouen charakteristischen
Dekor erinnern (vgl. auch Abb. 1
bei Polaczek a. a. 0.). Am unte-
ren Rand ein aufsteigendes, *
schmileres Behangmuster,
Lange 47 cm, Hohe 22 cm.

Bez. in Blau

Seitlich stehen zwei gleich be-
malte Pasteten-Topfe mit senk-
recht geriefelter Wandung und
plastischen Rosetten an den Grif-
fen. Durchmesser 23 cm, Héhe
15,56 cm. Das eine Stiick ist in

Blau bez. 5 g =i

Abb. 170.
Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 170

zeigt eine blaubemalte, 40,3:30,6
cm groBe Schiissel und

Abb. 171

eine 20,5 cm hohe und 36 cm
breite Terrine in Blaumalerei mit
dunklerer Umrandung; nur der
Deckelknauf ist blau-griin-gelb
bemalt. Beide Stiicke tragen
keine Marke.

Abb. 171. Kunstgewerbemuseum Hamburg.
11 O. Riesebieter, Die deutsdien Fayencen. 161
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Abb. 172. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Eine allerdings nur sehr kleine Gruppe &hnlich blau bemalter Stiidke trégt die
gewdhnlichen Hannong-Marken P.H. und I. H., erstere z. B. die von Polaczek a. a.O.
S. 385 abgeb:ldete blau bemalte ovale Platte, dle also zwischen 1730 und 1750 ent-
standen sein muB, letztere nebst der Formnummer 30 der Teller Abb. 172, der nach
Ausweis der Fabrikmarke erst nach 1755 hergestellt sein kann; er ist blau bemalt
mit manganvioletter Umrandung und 25 cm breit.

Rbb. 173. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 173: Mehrfarbige Schiissel mit fein schraffierter Blumenmalerei. Auch die
Innenteile sind #uBerst fein gezeichnet. GréBe 45:33,7 cm. Unbezeidinet.
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Abb. 174. Kunstgewerbemuseum Danzig.

Abb. 174: GroBe ovale Schiissel mit geschweiftem Rand, bemalt mit einer chine-
sischen Landschaft in bunten Muffelfarben. Linge 47,5 cm. Unbezeichnet.

T
Abb. 175. Kunstgewerbemuseum Hamburg. ,{{

Abb. 175: Ovale Schiissel, bemalt in bunten Muffelfarben. Durchmesser o
44,5:33,4 cm. Bez. in Blau, Ziffern in Schwarz 9 ¥
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Héufig haben derartige Schiisseln einen durchbrochenen Gitterrand mit rosa Blatt-
werk und gemalten Bliiten auf den Kreuzungspunkten.

Bbb. 176. Kunstgewerbemuseum StraBburg.

Abb. 176 und Abb. 177 zeigen je einen der mehrfach vorkommenden Kohlkopfe
(Blumenkohl und BuBkohl) in Gestalt von Terrinen, erstere mit Unterschiissel, natura-
listisch bemalt und in natiirlicher GroBe.

Abb. 177. Kunstgewerbemuseum StraBburg.

Die plastische Kunst StraBburgs veranschaulichen die beiden folgenden Stiicke,
beide naturalistisch in bunten Muffelfarben bemalt, zunichst der 20,8 cm hohe Tafel-
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StraBburg und Hagenau.

Abb. 178. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 179.
Sammlung Riesebieter und Kunstgewerbemuseum Hamburg.

aufsatz der Abb. 178 und sodann das 18,1 cm hohe Feldhuhn der Abb. 179 in
Dosenform, gestiitzt durch zwei griine Schilfstengel mit Bléittern. Das Gefieder, mit
glanzender Glasur, ist in Braun, Griin, Rot-Violett mit schwarzer Innenzeichnung ge-
malt. Beine und FiiBe sind schwarz gefleckt. Der Sockel ist weiB mit Grasgriin be-
malt. Beide Stiicke sind unbezeichnet. Sonst tragen sie auch wohl die Marke von
Paul Hannong.
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B. Niederweiler.

Literatur: Ris-Paquot, Faiences Anciennes. Amiens et Paris, 1877/78, S. 135/136.
J. Brinckmann, Hamburgisches Museum fiir Kunst und Gewerbe, 1894, S.87—88.

Emil Heuser, Niederweiler. Eine keramische Kunststitte des 18. Jahrhunderts.
Cicerone 1914, S, 52ff.

Die Fayencefabrik, welche in dem lothringischen Stddtchen Niederweiler bestanden
hat, soll nach Heuser bereits 1735 begriindet worden, indes erst 1748 zu groBerer
Bedeutung gelangt sein, als sie mit der gesamten Herrschaft Niederweiler von dem
koniglichen Rat und Direktor der StraBburger Miinze, dem Baron Johann Ludwig
von Beyerle, erworben wurde. Nach anderen wurde die Fabrik erst 1748 erbaut
und 1754 erdffnet.

Jedenfalls war dies Unternehmen von Anfang an bestrebt, der Hannongschen
Fabrik in StraBburg in ihren groBen Erfolgen nachzueifern und ihr Konkurrenz zu
machen.

Als Fabrikleiter stellte Beyerle, der selber mit Energie und Umsicht die Ober-
aufsicht ausiibte und in seiner Gattin eine kiinstlerisch hochbegabte Stiitze und Hilfe
hatte, den bis dahin an der Hannongschen Fabrik in StraBburg tdtig gewesenen
Chemiker und Maler Anstett an. Auch sonst stellte er erste Krifte aus deutschen
Fabriken an und erreichte so, daB von Anfang an die Erzeugnisse das Wohlgefallen
des Publikums fanden. Sogar in Hamburg wurde bei einem Kaufmann J. P. Jollait
eine groBe Niederlage errichtet.

Es wurden seit Anfang der sechziger Jahre Fayencen und Porzellane neben-
einander hergestellt. Ersteren ist oft, insbesondere bei den Figuren, die noch heute
in ihrer porzellanartigen Feinheit den Ruhm Niederweilers ausmachen, eine ganz
besonders zarte Glasur eigen.

Die Produktion war auch eine sehr mannigfaltige. Neben Geschirren aller Art
wurden Gruppen von Figuren und groBe mit Landschaften bemalte Fayenceplatten
als Zimmerschmuck hergestellt.

Die Modelle zu den Figuren rithren zum Teil von dem berithmten Bildhauer
Paul Louis Cyfflé in Lunéville (aus Briigge, 1724-—1806) her, der fiir mehrere
Fabriken solche lieferte. Sein bedeutendster Schiiler Karl Sauvage, gen. Lemire,
ist 1759 auch bereits als in Niederweiler an der Fabrik tdtig nachgewiesen. Spiter
begriindete er dort nach 1781 eine Modellier- und Zeichenschule, wodurch der Fabrik
stets gute Krifte zuflossen. Neben Lemire waren an derselben noch die Modelleure
Arnold, Réomer, Baronville und Bommer angestellt.

Als Maler war hier auch eine Zeitlang Louis Victor Gerverot') aus Lunéville,
der in Sevres gelernt hatte, beschéaftigt. Als ,garcon-peintre“ ist 1759 Jean Pierre
Vaquette (Raquette), spiter in Ottweiler, nachweisbar ).

Mit der Porzellanfabrikation ging es Beyerle #hnlich, wie Paul Hannong. Als
1766 mit dem Tode des Konigs Stanislaus Leszinski das Herzogtum Lothringen an
Frankreich gelangte, trat auch fiir dieses das Porzellan-Privileg von Vicennes-Sévres
in Kraft. Dariiber mit Recht unwillig, verkaufte 1770 Beyerle seinen gesamten Nieder-
weiler Besitz an den General Grafen von Custine, und damit beginnt die zweite
Periode der Fabrik.

') Seinen Lebenslauf vgl. unter Offenbach.
%) Vgl. Jaquemart, Merveilles de la Céramique. Paris 1868—1870, IIL, S. 269.
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Niederweiler.

Custine kehrte sich auch nicht an das Verbot der Herstellung von Porzellan und
fiihrte diese sofort wieder ein. Anstett blieb noch 9 Jahre lang sein Direktor, bis er
1779 nach Hagenau verzog und dort mit zwei anderen, namens Violet und Barth,
eine eigene Fayencefabrik griindete. An seine Stelle trat der Chemiker F.H.Lanfrey
aus StraBburg, den Graf Custine gleichzeitig zum Teilhaber der Fabrik machte.

Auch in dieser zweiten Periode wurden vorziigliche Stiicke geschaffen, haupt-
sachlich in bunten Muffelfarben, bemalt mit Blumen, Landschaften, Végeln und Insekten.

Graf Custine wurde 1793, nachdem er den Adel abgelegt hatte und Biirger-
General der Republik geworden war, wegen seiner militdrischen MiBerfolge bei Mainz
und Frankfurt zum Tode verurteilt und enthauptet. Lanfrey nahm 1806 zwei seiner
Sohne als Teilhaber auf. Nach seinem Tode 1827 verkaufte die Familie den ge-
samten Besitz an L.W.Dryander aus Saarbriicken. In dieser Familie vererbte sich
die Fabrik weiter, bis sie 1886 unter dem Namen ,Steingutfabrik Niederweiler eine
Aktiengesellschaft wurde.

Die Fabrikmarke ist in der ersten Periode ein aus den Anfangsbuchstaben
Beyerles und des Ortsnamens gebildetes

B-1B.

In der zweiten Periode besteht sie aus dem doppelten C des Namens Custine

[

Doch kommt auch ein Mp oder '-‘N? oder der ausgeschriebene Orts-

name als Marke vor.

Rbb. 180. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 180: Terrine, bemalt in den Muffelfarben Gelb, Rosa, Blau, Griin mit
schwarzer Strichelung und duffem Rot mit Braun. Auf beiden Langsseiten Blumen-
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buketts. Als Dedkelgriff ein plastisches Stilleben von Gemiise (Blumenkohl, Pilz und
gedfinete Erbsenschoten). Léange 30 cm. Bez. 3

Abb. 181.
Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 182.
Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 181: Hausierer. Die Hose ist purpur, die SchoBweste gelb mit violetter
Musterung, der Hut schwarz bemalt, wihrend der Rock auf hellblauem Grunde in
Purpur kariert ist. Hoéhe 16,7 cm. Um 1770. Unbezeichnet.

Abb. 182: Junge mit Hutschachtel. Der Kasten mit schwarzem Handgriff ist
braun bemalt. Schwarze Schnallenschuhe, weiBe Striimpfe, rote, weiBgestreifte Knie-
hosen, weiBes Hemd, Armeljacke mit lila Kanten. Hohe 15 cm. Unbezeichnet.
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Niederweiler.

Abb. 183. Sammlung Hiitz, Miinchen.

Abb, 183: Schifergruppe, vorwiegend in Rosarot und Rotviolett bemalt; das
Feuer am Boden rot und gelb. Der weiBgebliimte Unterrock hat einen rosaroten Fond.
Hoéhe 17 cm. Am riickwirtigen Teil des Sockels bezw. in Gelb NIDERVILLER.

Abb. 184. Sammlung Hiitz, Miinchen.

Abb. 184: Rechts Hofnarr aus der Zeit Ludwigs XV., mit weiBgebliimter rosa-
roter Weste und braunrotem Gesicht. Die Perriicke fein braun gestrichelt. Grassodsel.

Hohe 17 cm. Unbezeichnet.
Links: Middchen mit Blumenkranz und rosa Lendentuch. Goldener Haarreif und
fein gestricheltes hellbraunes Haar. Um den Sockel eine goldene Linie. Hohe 16 cm.

Unbezeichnet.
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1. Siiddeutschland.

Die Figuren, die selten bezeichnet zu sein pflegen, und die Gruppen machen
einen porzellanmaBigen Eindruck. Charakteristisch ist fiir sie die feine Musterung
der Gewiinder und die feine Strichelung des Kopfhaares und der Augenbrauen. Sie
pflegen sehr graziés modelliert zu sein. Bei Figuren aus der Zeit Ludwigs XV.
findet man meistens einen flachen, mit etwas Gras bewachsenen Sockel; spatere
Figuren sind manchmal mit etwas Gold bemalt.
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II. Norddeutschland.

1. Hamburg.

Literatur: Justus Brinckmann, Hamburgisches Museum fiir Kunst und Gewerbe. Besdireibung der
europdischen Fayencen, S. 47—48, 133 und Jahresberidite 1907, S. 24/25, 1910, S, 44145,
Adolf Gottschewski, Die #ltesten deutschen Fagencen. Cicerone IV. Jahrg. 1912, S, 341 ff.
Stoehr, Handbuch, S. 53ff.

Wie bereits Justus Brindkmann, unser Altmeister auf dem Gebiete der deutschen
Fayenceforschung, nachgewiesen hat, ist im 17. Jahrhundert Hamburg derjenige Ort,
in dem in groBerem Umfang fiir einen weiteren Gebrauch bestimmte Fayencen her-
gestellt worden sind. Es laBt sich dieses zwar nicht durch Urkunden belegen, wohl
aber sonst mit Sicherheit feststellen: Hamburg war der Mittelpunkt der Verbreitung
dieser eigenartigen Gruppe, auf mehreren Stiicken derselben kommt das Wappen Ham-
burgs sowohl auf der bemalten Flache wie im Zinnstempel vor, und auf einigen
Stiicken finden sich die Wappen Hamburgischer Familien.

Es ist fraglich, ob diese Fayencen einer, dann jedenfalls auch mit einem Privi-
legium versehenen Fabrik entstammen, oder ob es sich hier, wie Gottschewski annimmt,
um eine, auf einer groBeren Zahl von Meistern beruhende, breite Handwerksiibung
handelt. Ersteres mochte richtig sein, denn einmal @hneln sich samtliche bekannten
Stiicken sowohl in Form, Malerei und Glasur zu sehr, als daB man nicht annehmen
miiBte, daB sie ein- und derselben Werkstitte enistammten, und sodann tragen, soweit
datiert, alle Stiicke Jahreszahlen aus der Zeit von 1628 bis 1656. Spétestens um
1680 hat die Fabrikation aufgehort und erst im 18. Jahrhundert blitht in Hamburg
eine neue Fayenceindusirie auf, die sich im wesentlichen mit der Fabrikation von
Ofen in Blaumalerei befaBte, Es ist aber unwahrsdieinlich, daB in so kurzer Zeit
mehrere selbstandig arbeitende Handwerksfamilien ausgestorben sein sollten.

Stoehra.a. O. S. 54 meint, daB es sich hier, wie in Siiddeutschland, um die Erzeug-
nisse einer jemer Hafnerwerkstitten handle, die in Hamburg Kachelofen mit weiBen,
erhabenen Ornamenten, Rollwerk oder stilisierten Blumen auf dunkelblauem Grunde
herstellten, m. a. W. um Gelegenheitserzeugnisse. Das aber diirfte irrig sein, denn
einmal ist die Hamburgische Ofentépferei, in der die Blaumalerei als ein sicher be-
herrschtes Verfahren geiibt wurde, erst um 50 Jahre spiter anzuselzen (Brindkmann
a.a.0., S.47) und sodann ist die Zahl der erhaltenen und sehr weit zerstreuten Er-
zeugnisse viel zu groB, als das man hier von Gelegenheitserzeugnissen sprechen kénnte.

Die Zinnglasur ist weiB. Oftmals wirkt auf ihren Farbenton infolge diinner
Suftragung die hellgelbe Farbe des Sdierbens ein. Vielfach ist die Glasur rissig,

rakelig.

Die Malerei besteht durchweg in einem kraftigen Blau, doch findet man es
dann und wann verbunden mit Gelb, Griin und Braunrot. Charakeristisch sind auch
die Ornamente, die, von Einzelheiten abgesehen, fast immer auf ostasiatische Vor-
bilder zuriidgehen. Bei den Kriigen bestehen sie meistens in Blumenranken, die
regelmaBig vom unteren Ansatz des breiten Henkels ausgehen und von hier aus bis
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II. Norddeutschland.

auf ein Feld der Vorderseite, das ein Wappen, eine Hausmarke oder figiirliche Dar-
stellungen enthilt, die ganze Bauchwandung umziehen. Ein gleiches hat sich bisher
nur auf einem Krug der Friihzeit von Delft feststellen lassen, der im Cicerone 1917,
S.345, unter 6a und 6b abgebil-
detist. Darnach liegtdie Vermutung
nahe, daB hollandischer EinfluB
auch bei diesen Hamburger Fayen-
cen eine Rolle gespielt hat. Auf
dem breiten Rande der Schiisseln
findet man mehrfach genaudieselbe
Malerei — Schleifen, Bliitenstau-
den mit Vogeln oder ohne soldie,
Embleme, Kiirbisflaschen in je acht
groBeren und kleineren Feldern —,
wie auf chinesischen Porzellan-
schiisseln aus der Ming-Dynastie.
Ihre Unterseite pflegt, wie dort, mit
fliichtigen Randbliiten oder Bogen-
schnorkeln bemalt zu sein.

In der Gruppeder frithen Ham-
burger Fayencen iiberwiegen Hen-
kelkriige von eigenartiger, an sich
mehr siiddeutscher Form und doch
erscheinen sie wuchtiger, massiver
und damit dem norddeutschen
VolksschlagmehrangepaBt, als die
ihnen verwandten Enghalskriige
mit ihrer oft geradezu eleganten

Abb. 185. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Form. Der Bauch ist umgekehrt birnenférmig, der FuB-
rand breit und flachund der meistens kurze Hals, welcher
bald vom Bauche abgesetzt (Abb. 185—187, 195),
bald aus ihm direkt gebildet ist (Abb. 188, 189),
stumpfkegelig.

DeriltesteKrug,buntfarbig bemalt,29cm hoch,istder
der Abb. 185, von 1628. Auf der Vorderseite soll ein Er-
lebnis des Besitzers Johann Semmelhake in Brunshausen
a.d.Elbedargestellt sein,den eines Nachts auf seinerWiese
ein weiBes Ungeheuer mit feurigen Augen angegriffen
haben soll, das er mit seinem SpieB totete. Seitlich und

hinten aus Vasen wachsende Stauden und Gitterwerk. : AT
Der Krug der Abb. 186, in Blaumalerei, veranschau- Abb. 186.
licht die gekennzeichnete Bemalungsweise der Riickseite. Gewerbemuseum Bremen.
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Hamburg.

Abb. 187. Sammlung
G. W. Schulz, Leipzig.

Der Krug der Abb. 187, 38 cm
hoch, blau bemalt, weist eine be-
sonders stark gedrungene Form auf.
Als Besitzer nennt sich unter dem
Wappen Bernhardt Hermann, 1648.

Die Kriige der Abb, 188—189
mit aus der Wandung wachsendem
Hals sind ebenfalls blau bemalt.
Bei dem letzteren — 27 cm hoch
— ist ausnahmsweise die ganze
Flache der Krugwandung nur mit
BlumenstrauBen, Vogeln und Insek-
ten bemalt.

Abb. 188. Sammlung Rosenheim, London.

Abb. 189. Sammlung
G. W. Schulz, Leipzig.
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11. Norddeutschland.

Eine kleine, ge-
zackte Schiissel auf nied-
rigem FuB mit dem
HamburgerWappenund
der Jahreszahl 1643
zeigt die

Abb. 190.

Die Rénder der
Kreise, Vierecke, Quer-
leisten und Krone, so-
wie die Mihnen und
Schweife der Lowen
sind gelb, das iibrige
blau gemalt.

Durchmesser 28,5 cm.

Abb. 191. Kunstgewerbemuseum Hamburg.
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Hamburg.

Abb. 192. Landesmuseum Oldenburg.

Im iibrigen kommen, wenn auch seltener, groBe Schiisseln in Blaumalerei vor.
Vgl. die Abb.191—192. GroBe 37,7 cm und 41 cm.

7 'r I I ""t‘**

Abb. 193. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Bekannt sind ferner je eine zweihenkelige Kumme fiir Kaltschale im Hamburgischen
Museum fiir Kunst und Gewerbe — Abb. 193 — undim Kunstindustriemuseum Christiania’),

') Vgl. Abb. 177 des Katalogs der Ausstellung Nordeuropdischer Fayencen im Kunstindustrie-
museum Christiana, Mai—]Juni 1918.

12 O. Riesebieter, Die deutschen Fagencen. 177



1. Norddeutschland.

von 1648 bezw. 1638, beide mit Wappen und blau bemalt, sowie die in Abb. 194
wiedergegebene, eitérmige, krukenartige Vase, ebenfalls blau bemalt. Der obere Rand
ist eingezogen. Die vier Felder sind durch Saulenstibe mit scheibenartiger Mitte
getrennt und enthalten drei Chinesen mit Schirm und eine Chinesin. Seitlich wadisen
Blumenstauden. Darunter eine Borte aus halbkreisformigen Bliten. Schulter mit
kettenartig durchgezogenem Ornament. Hohe 27 cm.

Abb. 194. Sammlung Riesebieter. Abb, 195. Sammlung Riesebieter.

DaB indeB nicht ausschlieBlich in Hamburg chinesische Vorbilder benutzt worden
sind, beweist der kleine, 22 cm hohe, blau bemalte Krug der Abb. 195. Das von
zwei Léowen flankierte Wappen auf der Vorderseite, mit springendem Pferd als Helm-
zier, hat im Schild eine Krone, aus der drei Nelken hervorsprieBen. Der Henkel ist,
wie regelméBig, mit blauen Querstrichen versehen. Am Hals ausgesparte Ornamente.
Die iibrige Fliche ist mit einem durchaus deutschen, dem sog. Schuppenmuster bededkt,
das vielleicht auf Vorbilder aus der Niirnberger Friihzeit zuriickgeht. Ein Meister-
zeichen im Zinndeckel trdgt die Jahreszahl 1€43.

Auf den Unterseiten der Fayencen kommen vereinzelt Malermarken VOr.

Die Hamburger Fayencen des 17. Jahrhunderts stellen im wesentlichen durchaus
selbstdndige Erzeugnisse dar, wenn auch in ihrem Dekor sich ostasiatische und ein-
heimische Elemente durchweg vereinen. Insoweit stehen sie um diese Zeit einzig-
artig in ganz Europa da und sind deshalb von einer hervorragenden Bedeutung.

Im 18. Jahrhundert bliihte die hamburgische Fayencenindustrie — und jetzt jeden-
falls in den Werkstitten mehrerer Topfermeister, von denen die Namen Hennings,
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Hamburg.

Volgrath und Camp bekannt sind — mit Malereien von Johann Otto Lessel
(um 17€5), Cord Michael Moller und anderer Kiinstler neu auf. Es wurden jetzt
die bekannten blau bemalten Fayencedfen ge-
schaffen, die noch heule eine Zierde manches
nordwestdeutschen gréBeren Innenraums, aber
auch eine soldie manches Museums bilden.
Daneben sind dann auch vereinzelt blau
bemalte GefdBe geschaffen worden, deren
von Rocaille-Ornamenten eingerahmte Land-
schaften mit Turmruinen, Segelschiffen und
Figuren an auf MeiBener Porzellanen jener
Zeit vorkommende Landschaftsbilder erinnern.
Stiicke dieser Art bewahrt das Hamburgische
Museum fiir Kunst und Gewerbe, darunter
die Teebiichse der Abb. 196, 15 cm hoch, mit
sehr feiner Blaumalerei und der Bezeichnung

G C.1751
H

auf der Schulter innerhalb der Malerei. Ein
Henkeltopf des Kunstindustriemuseums Christi-
ania trigt dagegen schon die Jahreszahl 1728').
Bemerkt sei hier noch, daB nach einer Ein- Abb. 196. Kunstgewerbemuseum Hamburg.
tragung in den Rezeptionen der Neustadt Hanau

vom 28 Dezember 1737 auch der bekannte Niirnberger Maler Joh. Mathias Tauber
vorher hier beschiftigt gewesen sein soll (vgl. Zeh, Hanauer Fayencen, S. 36).

1) Vgl. Abb. 208 des angefiihrien Katalogs.
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2. Potsdam und Berlin.

Literatur: Seidel, Jahrbuch der Konigl. PreuB. Kunstsammlungen, 1890.
O. Riesebieter, Die Fayencefabriken zu Berlin und Potsdam. Cicerone, 1V. Jahrg.,
S. 915 ff., VI. Jahrg., S.S57Tff.
Ders., Rus deutschen Fayencefabriken. Cicerone, 1919, XI. Jahrg., S. 369 ff.
Stieda, Keramische Monatshefte, 1903, Heft 6.
E.W. Braun, Kleine Beitrdge zur Geschichte der dentschen Fayencenfabriken im 18. Jahr-
hundert. Cicerone, VIL Jahrg., S.2ff.
Stoehr, Handbuch, S. 44 ff.
Heiland, Die Potsdamer Fayencefabrik. Potsd. Kalender, 1921, S. 41ff.

Im Frithjahr 1678 frifft in Potsdam ein vom GroBen Kurfiirst verschriebener
»Porzellainmacher* namens Pieter Fransen van der Lee aus Delft ein, um im
Lande ,Delftisch Porzellain“ zu verfertigen. Am 18. Mai 1678 wird mit ihm der
Kontrakt abgeschlossen und ihm zugesagt, daB innerhalb 12 Jahre kein anderer
.Porzellainmacher* sich im Lande niederlassen diirfe. Seine Waren darf er iiberall
verkaufen, nur steht dem Kurfiirsten das Recht der Auswahl zu.

Die Fabrik ist dann noch in demselben Jahre nahe bei dem Potsdamer Tiergarten,
also siidlich der Havel, zwischen dem Tornow und Babelsberg, errichtet worden. Fransen
van der Lee stirbt bereits 1680; es geht aber aus verschiedenen Nachrichten hervor, daB
der Fabrikbetrieb fortgesetzt wird und zwar unter Leitung des Geheimen Kammerdieners
Senning. Die Fabrik muB aber schon bald nach ihrer Griindung von Potsdam nach
Berlin verlegt sein, denn am 20. Juli 1683 befiehlt der Kurfiirst, daB sie von ihrem Platz
vor dem Spandauischen Tore nach dem alten Salzhause in der Stralauer StraBe ver-
legt werde. Aus dieser Zeit sind mit Sicherheit Erzeugnisse nicht nachweisbar.

Weitere archivalische Nachrichten sind erst aus der Zeit des Kurfiirsten Fried-
rich III, der 1688 auf den Thron kam, des spiteren ersten Kénigs von PreuBen,
Friedrich I, erhalten. Wiederum sind es Hollénder, die in Berlin die Herstellung von
Fayencen betreiben. Am 16. April 1699 bittet der holldndische ,Porzellaindreher®
Cornelius Fundk, der schon vorher in Berlin sechs Jahre bei einer anderen unbe-
kannten Meisterin tédtig gewesen, um Bewilligung der Meisterrechte, die ihm am
28. April desselben Jahres denn auch gewéhrt werden. Im Jahre 1712 sucht er darum
nach, auch Tonpfeifen fabrizieren zu diirfen; er bemerkt dabei, daB er von roter
Erde, wie sie in Dresden fabriziert werde — wo um diese Zeit Bottger das echte
Porzellan wieder erfand —, bereits Sachen hergestellt und davon einen Aufsatz von
6—7 Stiidk durch Eosander von Goethe dem Konige habe iiberreichen lassen. Auch
spricht er dabei von der stattgehabten Verfertigung ,von allerhand Couleurs, als
Porzellain, dergleichen von anderen Fabriken noch nicht gesehen werden.“ Einer
seiner Dreher, Peter Eggebrecht, wird 1710 von Bottger nach Dresden berufen.

Aus der Zeit Fundk’s erwidhnt Seidel mehrere Stiicke, einen groBen Tafelaufsatz
mit dem brandenburgischen Adler und der Devise des Hosenbandordens, ein Zeidien,
daB dieses Stiick vor 1701, der Griindung des Schwarzen Adlerordens, entstanden
sei, zur Zeit noch im Charlottenburger SchloB befindlich, ferner daselbst zwei groBe
Jardinieren mit einfachen Dekorationen und dem Monogramm des Kurfiirsten Fried-
rich IIl., bezw. des Konigs Friedrich I. Einige groBe, in demselben Dekor blau
bemalte Schiisseln befinden sich im Hohenzollern-Museum in Berlin. Vgl- Abb. 197.
In Malerei und Farbe gleichen diese den spiteren, bezeichneten Potsdamer Stiicken.

Am 18. Januar 1753 wird in das Berliner Biirgerbuch eingetragen ein Johann
Gottlieb Menicus, ,ein Porzellain-Fabrikant, allhier biirtig*. Einer seiner Arbeiter war
Johann Friedrich Kammann, der in Braunschweig die Malerei erlernt hatte (sein Lehr-
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Potsdam und Berlin.

brief datiert vom 16. April 1751),
und spéater Schwiegersohn von
Menicus wurde. Als aber eines
Tages die Werkstatt stille stand,
siedelte er in die Liidickesche
Fabrik iiber.

Carl Friedrich Liidicke, der
sich vier Jahre in Holland auf-
gehalten und in Gouda'schen und
Delfter Fabriken fleiBig studiert
hatte, wandte sich am 10. April
1756 mit einem Gesuch an Fried-
rich den GroBen um Anlegung
einer Fabrik von Fayencen oder
unechtem Porzellan nach Delfter
Art. Bereits am 14. April 1756
hatte er die Konzession in Hén-
den. Lange scheint die Fabrik
nicht bestanden zu haben, denn
aus Verhandlungen mit dem vor-
genannten Kammann aus dem
Jahre 1771 wegen Anlegung einer Abb. 197
Fabrik von Fayencen und eng- e
lischem Steingut, die iibrigens am 31. Dezember desselben Jahres mit einer Ablehnung
des Gesudhes endigten, erfahren wir, daB in der Fabrik am 1. November 1771 , Mangel
an Debit“ geherrscht habe und deshalb ,viele Ouvriers“ entlassen worden seien. Nach
der II. Ausgabe von Fr. Nicolai, Besdireibung der Koniglichen Residenzstddte Berlin
und Potsdam soll zwar die vor dem Konigstor in der Baumgasse belegene Fabrik noch
1779 Liidicke besessen haben. Am 20. Februar 1770 hatte dieser auch noch die
Rheinsberger Fayencefabriken iibernommen, was auch zu einer Einschrdnkung des
Berliner Betriebes gefiihrt haben mag.

Der Fabrik werden wahrscheinlich eine groBere Anzahl der im Hohenzollern-Museum,
den Schléssern in und um Berlin, sowie im Kunstgewerbemuseum das. vorhandenen,
walzenformigen Kriige entstammen, die in Scharffeuerfarben blau oder bunt bemalt sind
und auBer dem kéniglichen Namenszug einen zur Sonne fliegenden Adler zeigen.

Eine Verfiigung des Generaldirektoriums vom 14. August 1770 hélt den Magist-
rat zu Berlin an, darauf zu achten, daB Liidicke in das neu zu fertigende Fayence-
geschirr unten auf den Boden den Buchstaben B einbrenne, dort wo ,sonst die Zeichen
der echten Porzellaine-Waaren zu stehen pflegten“ (Akten des Geh. Staatsarchivs,
Vol. ], 1786—1792 betr. den Kaufmann und Fayencefabrikanten Liidicke).

In Potsdam selbst ist aber in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts sicherlich
nochmals eine Fayencefabrik gegriindet worden, woriiber sich Akten leider bisher
nicht haben auffinden lassen.

Aber es beweisen dies zwingend die Erzeugnisse selbst: zum Teil sind sie bezeichnet
und aus der ersten Jahrhunderthilfte datiert, zum Teil sind die mit diesen der Malerei, der
Form und dem Scherben nach zusammengehenden Fayencen stilistisch so friith anzusetzen.

Diese zweite Fabrik hat erst den Ruhm der jetzt so viel genannten Potsdamer
Fayencen begriindet, hat sie es doch von allen deutschen Fayencefabriken am meisten
verstanden und anscheinend auch gradezu darauf abgelegt, Delft nachzuahmen. Sie
hat darum aber auch Stiidke erzeugt, die den besten deutschen Fayencen zuzuzéhlen sind.

_ Bekannt ist nur, daB am 21. Juli 1742 dem Porzellain-Brenner Christian Fried-
rich Rewendt das Haus Nauenerstr. 7 in Potsdam geschenkt wird und dieses nach
seinem Tode laut Testament von 1768 die Briider Friedrich Wilhelm und Johann
Christian Rewendt erben. Letzterer wird spater Alleineigentiimer der Fabrik.

181

Hohenzollern-Museum, Berlin.



[I. Norddeutschland.

Am 8. April 1773 ersteht der ,Stuccator und
Fayence-Fabrikandt* Sartory die Fabrik und
richtet sie auf konigliche Kosten 1790 im
Hause Nauenerstr.5 ein. Am 22.Februar 1800
erwirbt Freiherr Goitfried von Edsardstein
das Grundstiick nebst Fabrik.

Auch durch Fr. Nicolai's bereits erwdhnte
Beschreibung der Koniglichen Residenzstadte
ist die Fabrik beglaubigt. Es werden daselbst,
heiBt es, Vasen in Masse von allerhand GroBe
und Gestalten im neuesten Geschmack vergoldet
und lackiert verfertigt: Fohr in der JiidenstraBe
zu Berlin biete solche Potsdamer Fayence feil.
Noch im Jahre 1792 schreibt das ,Journal fiir
Fabrik, Manufaktur und Handlung“, daB die
Sartory'sche Fabrik wegen der vorziiglich
schonen Fasson ihrer Arbeiten, insonderheit
der Vasen, sehr beriihmt sei und stark be-
schiftigt werde.

Schon das Abbildungsmaterial rechtfertigt
dies geradezu gldnzend.

Da die Potsdamer Erzeugnisse mit Aus-
nahme der der spiteren Zeit regelmabig nicht
bezeichnet sind, hélt es oft schwer, sie fest-
zulegen. Dazu kommt, daB manche blau be-
malten Stiicke der Zerbster Fabrik sowohl im
Aob. 198. Kunstgewerbemuseum Berlin.  Dekor wie in der Form ihnen offenbar stark

gleichen. Dennoch sind der charakteristisdien
Merkmale genug, um eine groBe Gruppe be-

stimmt fiir Potsdam in Anspruch zu nehmen, m

zumal wir hier in der gliicklichen Lage sind, .

drei bezeichnete Stiicke zu haben, die den O 5 am
L -

Ausgangspunkt bilden.

Es ist dies einmal die gerippte, hellblau
bemalte Vase der Abb. 198, die in Unter-

glasurblau die Bezeichnung tragt

Die dedkellose Vase hat eine gedrungene . /’2 40
Balusterform und ist achtkantig abgeflacht. i
Hohe 27 cm.

Sodann die in Mangan, Griin und Gelb bemalte, ebenfalls gerippte deckellose
Vase der Abb, 199, bei der ein blaues Band mit gelb-griinen Bliiten den oberen
Rand und die Hohlkehle umziehen. Sie trdgt die Bezeichnung

PAam

Beide Vasen, die offenbar aus derselben Form kommen, haben rotlicien Scherben.

In denselben Farben, zu denen aber noch ein verbranntes Rot kommt, ist drittens
ein walzenférmiger, ziemlich niedriger Krug des Markischen Museums bemalt, der
ins Blau die volle Bezeichnung ,Potsdam* trigt. Um die Wandung zieht sich ein
aus stilisiertem Pflanzenwerk bestehendes Behangmuster in europdischem Geschmadk,
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vorne eine bekronte Barockkartusche, deren Inhalt
ein nach ostasiatischem Vorbild stilisierter, symme-
trischer BlumenstrauB nebst Végeln bildet. Zinn-
stempel von 1741.

Hat der dltere Rewendt iiberhaupt erst 1742
zu fabrizieren begonnen, was aber nicht feststeht,
so stammen also die Stiicke aus der Fabrik eines
unbekannten Vorgdngers. DaB noch eine andere
Fabrik .dafiir in Frage kommt, ist ausgeschlossen,
da in einer kleinen Stadt nicht mehreren Personen
ein Privileg erteilt sein wiirde. Da nun aber der
Sohn von Christian Friedrich Rewendt, der mit
seinem Bruder die Fabrik 1768 erbt, bereits am
31. Oktober 1770 testiert, ist anzunehmen, daB Re-
wendt beim Erwerb des Fabrikgrundstiicks Nauener-
straBe 7 im Jahre 1742 sich schon in vorgeriidsterem
Alter befand. Sehr wahrscheinlich ist also vor 1742
die Fabrik von ihm, sonst sicher von einem Vor-
ginger in Potsdam an anderer Stelle betrieben.

Die Malerei der Vasen geht ganz auf ost-
asiatische bezw. Delfter Vorbilder zuriick. Bei der
Vase der Abb. 198 ist sie aber dennoch in dop-
pelter Hinsicht typisch: zundchst durch die Dar-
stellung auf der Wandung, den Pfau auf Erdreich
inmitten chinesischer Blumen mit Vogeln;
sodann durch die Einteilung: am Hals Ornamente,
auf der Schulter besondere Darstellung, die bis auf einen Teil der Wandung her-
untergeht; dann auf der Hauptwandung wieder eine andere Darstellung, ebenso
auf dem FuB; zwischen ihm und der Wandung aber wiederum verschiedenartige
Ornamentierung.

Das Bandornament kehrt fast regelmiBig auf allen Vasen wieder; vielfach zieht
sich durch dasselbe, aber auch auf Zerbster Stiidken, eine oft ins Dunklere gehende
Spirale.

Typisch ist fiir die beiden Stiicke ferner die Rippung nach Delfter Art, die bei
deutschen Vasen sonst kaum vorkommt, die man aber auch bei StraBburger Vasen
der Friihzeit findet.

Endlich ist typisch die scharfe FuBeinziehung und der FuB selbst in seiner
breiten Ausladung.

Auffallend ist auch die schlanke Form, die sich bei den folgenden Stiicken
noch mehr =zeigt und bis zu der vorziiglich schénen Fasson steigert, von der
Nicolai schreibt.

Die europdischen Motive des Krieges gehen vermutlich auf Thiiringische Vor-
bilder zuriids. Maoglicherweise sind sie einem der zugewanderten Fayencekiinstler
zu verdanken.

Nach alledem lassen sich die anderen abgebildeten Stiicke ebenfalls Potsdam
zuweisen. Dazu kommt bei mehreren die iiberlieferte Herkunft, bis schlieBlich (bei
Abb. 229) die deutliche Bezeicinung wieder einsetzt. Ihr Fehlen in fritherer Zeit ist
aber erklarlich: man hat zunédchst offenbar Delft nachahmen wollen. Wie
gut das gelungen ist, beweist, daB gewiegte Holldndische Héandler noch in der Neu-
zeit oftmals Potsdam fiir Delft eingekauft haben.

Soweit die Vasen mit Deckeln versehen sind, weisen diese ebenfalls eine iiberaus
fharahteristische Form auf. Das zeigen am besten die Abbildungen. Der Deckel
ist fast stets profiliert und hat einen dicken profilierten Knauf.

Abb.199. Markisches Museum, Berlin.
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Die Vase in Kiirbisform der Abb. 200,
36 cm hoch, mit Blaumalerei, die Schulter mit
Spiralornament, hat auf der unteren Bauch-
fliche fast genau denselben Dekor, wie die
Vase der Abb. 198. Sie ist nachweislich auf
dem Boden einer mirkischen Dorfkirche nahe
bei Potsdam aufgefunden.

Damit ist auch der Satz von vier Vasen
auf Abb. 201 festgelegt. GroBe 38 und 27,5 cn.
Eine der Kiirbisvasen ist so abgebildet, dab
sie auf der unteren Bauchfliche die Zeichnung
der Vasen Abb. 198 und 200 wiedergibt.
Auf der Schulter befindet sich auch hier dichtes
Spiralornament. Das dreipaBformige Spiral-
ornament am FuB der kleineren Vasen kehrt
auch sonst hdufig auf Potsdamer Vasen wieder.
Auf der Schulter sind sie in Nachbildung von
Delft mit runden Friichten, facherférmigen
Grasbiischeln und Spiralranken an feinen
schwarzen Wellenlinien bemalt.

Eine groBe, mit denselben ciinesischen
Scenen blau bemalte Terrine mit auffallend
weitausladenden Henkeln befindet sich zur
Zeit im Frankfurter Kunsthandel.

Zu den weiteren Abbildungen, auf denen

fiir Potsdam typische Formen sich finden,
Abb. 200. Sammlung Riesebieter. braucht nur noch folgendes bemerkt zu werden:

Abb. 201. Sammlung Riesebieter.
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Abb. 202-

Geriefelt, mit chinesischen Blumen, Pfau und
anderen Vogeln, Behangmuster in den Scharffeuer-
farben Blau, Gelb, Griin und Ziegelrot. Form mit
Waulst, abgesetzter Schulter und gegliedertem FuB.
Die Rillenfelder des FuBes sind mit Bléttern und
Perlenreihen gefiillll. Der achtsetige Knauf des
Dedkels mit Blumenfeldern wie auf dem iibrigen
Teil desselben. Auf dem Deckelrande ein stilisierter
Blattkranz. Hohe 51 cm.

Abb. 203

links: Achtkantig, in Blau, griinlichem Gelb, Oliv-
griim und Ziegelrot bemalt. Glanzende Glasur.
Hohe 44 cm. Mittlere Vase: Blaumalerei nach
Delfter Vorbild, der Wulst der FuBeinziehung mit
gestricheltem Grund; der Dedkel mit gekerbtem Rand.
Hohe: 42,5 cm. Redhts: Achtkantig, mit scharfer
Blaumalerei, besonders groBes Behangmuster. Héhe
43,5 cm.

Abb.202. Sammlung Riesebieter.

Abb. 205. Sammlung Riesebieter.
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Abb.204:DasVasenpaar rechts
und links in Blaumalerei, 28 cm
hoch, FuB und Einziehung mit Orna-
mentstreifen; auf dem dazwischen
liegenden Ringwulst und auf der
Schulter Zickzackornament. Der
Hals mit veilaufendem Blattwerk
und Spiralband. Mittlere Vase:
Bauchige Form mit r6hrenférmigem,
in der Mitte eichelartig verdidktem
Knauf und Rundzacken. Der FuB
mit Blumen und Zweigranken als
Behangmuster, der FuBwulst mit
Spiralkranz. Wandung und Hals
sind in ganzerFlache mitStreublumen
und facherartigen Bléatternin Blau be-
malt. Aufder SchulterBehangmuster,
Einziehung und Halsrohre mitSpitz-
zacken. Hohe 30,5 cm.

Abb.205. Sammlung Haenert, Hallea. S.

Abb. 205: Achtkantige Vase in Blau-
malerei mit stark in chinesischer Art
gegliederten Feldern und Architektur,
Hohe etwa 46 cm.

Abb. 206: HAchtkantige Vase mit
kupfergriiner (meergriiner) Glasur.
In dem griinen Grund ist die Malerei
in Kobaltblau, Manganviolett und Gelb
ausgespart. Die hier ebenfalls stark in
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chinesischer Art gegliederten Felder enthalten zwei
verschiedene Ardchitekturbilder, In den Zwischen-
rdumen und auf dem Deckel groBe Streublumen in
Gelb und Mangan. Hohe 46,5 cm.

Auch diese Vase zeigt in ihrer Farbenzusammen-
stellung ganz besonders die groBe Kunst der Pots-
damer Fayenceindustrie. Der sie besonders hervor-
hebende meergrine Grund kehrt auf einer ganzen
Gruppe von Stiicken wieder.

Abb., 207: Schlanke Vase in Blaumalerei. Charak-
teristisch ist der Pfau auf Erdreich mit dem auf ihn
zustoBenden Vogel und die abgesetzte Schulter.
Hohe: 44 cm.

Abb. 208. Sammlung Heiland, Potsdam.

Abb. 208: Achtseitig geriefelte, in den Scharf-
feuerfarben Blau, Gelb, Griin und Eisenrot bemalte
Vase. Vasen dieser Art kommen auch mit groBen
rotblauen Blumen und Streubliiten mit blauen und
griinen Bliiten vor.

Abb. 209: GroBe Vase, jedenfalls zu einem
Vasensatz gehorig. Sie kommen in Blau und bunten
Scharffeuerfarben vor. Hohe etwa 50 cm.
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Abb. 211. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Das Blau ist im allgemeinen sehr blaB ge-
halten, nur fiir das Erdreich hat der Maler
auf dem einen der drei Hauptbilder tiefes
Blau gewihlt. Das FuBornament ist fiir
Potsdamer Vasen typisch (vgl. z. B. Abb.
203, 207). Eine Vase gleicher Form, aber
mit tiirkisblauem Grund, befindet sich im
Kestnermuseum in Hannover.

Abb.212: Rus der Gruppe der durch
ihre Malerei — Pfau auf Erdreich in-
mittenchinesischerBlumenstauden
mitVogeln —typischenVasenisthierein
kleiner Satzvondreiachteckigen, blau be-
malten Vasen wiedergegeben. AmFuBein
Zackenfries, die Randborte mit Spiralen,
FéachernundScheiben. Beider 26cm hohen

ase ist wiederum die Form des Deckels
mit dem kurzen Knauf bezeichnend.

Abb.213: Eine besondere Formzeigt
auch die 30,5 cm hohe, blau bemalte

Abb. 210: Zu der sog. meergriinen
Grupp e gehorig, wie der im Cicerone Jahrg.
IV 1912unter Abb. 11 wiedergegebene Vasen-
satz anderer Form. Hier hatindes der Grund
einen gelblichgriinen Ton und die Farbe der
Wellen und Riffe ist stumpf rotbraun. Die
Stilisierung der griechischen Schiffe geht auf
rhodesische Vorbilder zuriick, mit einigen
Verdanderungen nach Art der gleichzeitigen
Schiffe. Hohe 36,5 cm.

Abb. 211: Eine eigenartige Form zeigt
die hier abgebildete Flaschenvase mit Malerei
in Manganviolett und Blau. Die Zeichnung
auf der Hauptwandung kehrt dreimal wieder.

Abb.213. Sammlung Riesebieter.
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Abb. 215.

Kestnermuseum
Hannover.
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Bechervase mit profiliertem FuB, Behangmuster,
Végeln und chinesischen Blumenstauden. Unter
dem Spiralornament des Randes Blattwerk in
blauem Grunde.

Eine Vase gleicher Form mit meergriinem
Grunde und zwar mit der gleichen Malerei,
wie auf der Flaschenvase der Abb. 211. Vgl
in Abb. 213.

Abb. 215: Tischplatte mit Blaumalerei.

Die Abb.216—218 zeigen Kriige aus der
Friihzeit der Fabrik. Zunachst Abb. 216 einen
birnenférmigen Krug in Blau und Gelb (mit In-
schrift ,S. E Riebacken 1703 auf dem Original-
Zinndedkel), wie deren mehrere in Blaumalerei
auch das Markische Museum in Berlin besitzt.
Schon hieran, wie auch an der Form des Eng-
halskruges der Abb. 220 zeigt es sich, daB man
dann und wann auch siid- und mitteldeutsche
Formen der Gebrauchsware nachgeahmt hat.

Abb. 218, Sammlung Riesebieter.

Abb.217. Sammlung Riesebieter.

Abb.217: Wandung und Henkel blau
grundiert, die iibrige Malerei in Mangan-
violett, Gelbgriin, Gelb und Eisenrot, welch’
letztere Farbe in Potsdam vielfach ver-
brannt ist und daher mehr braunlich er-
scheint. Oben und unten am Rande, der
durch je eine griine und eisenrote Band-
linie abgesetzt ist, sind aus gelbem Grunde
Halbrosetten ausgespart. Auf der Wan-
dung sind Bliitenzweige und fliegende
Viégel zerstreut. Der 25 cm groBe prach-
tige Bierkrug der Abb. 218 hateinen breiten
Henkel mit Spirallinien. Die ganze Wan-
dung ist in Blau und Griin mit einer von
Wegen durchschnittenen Hiigelstadt be-
malt. Vorne befindet sich eine Felsenstadt
an einem mit Booten belebten Wasser.
Oben eine Barodk-Kartusche mut einer In-
schrift in Antiquabuchstaben.
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Abb. 219, Markisches Museum, Berlin.

Diese Sdhriftart befindet sich auch auf
der groBen, rechteckigen Platte der Abb. 219
in Blaumalerei, die um 1720 entstanden sein
wird. Der Rand ist profiliert. Die Flache
enthdlt ein Landschaftsbild. Die Darstellung
zielt wahrscheinlich auf eine politische Begeben-
heit zwischen dem Koénig Friedrich Wilhelm L
von PreuBen und den Niederlanden.

Abb. 220: Enghalskrug mit groBer chine-
sischer Landschaft, Chinesenfiguren und Spiral-
borten. Hohe 35 cm. Eine in norddeutschen
Fabriken sonst nicht vorkommende, aber auch
fiir Potsdam seltene Form.

Die Fabrik hat auch groBe -eiférmige
Kannen mit AusquBtiillen, die mit Zinn montiert
sind, und fiir kirchliche und profane Zwecke
gedient zu haben scheinen, angefertigt?).

Die folgenden Abbildungen geben die
verschiedenen Formen der Gebrauchs- und
Dekorations-Schiisseln wieder, die die Pots-
damer Fabrik verfertigt hat.

1) Vgl. Abb.4 und 5 im Cicerone 1919, S.373.
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Abb. 222. Sammlung Riesebieter.
O. Riesebieter, Die deutsdien Fayencen. 103
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Aus der Friihzeit stammt das aus drei sechsedsigen und drei facherférmigen
Schiisseln zusammengesetzte Kabarett der Abb. 221. In dem napfformigen Spiegel
der groBeren, 31,5 cm messenden Schiisseln befindet sich das Doppelwappen von
Sachsen und PreuBen in Schwarz, Gold und Blaugriin unter einer Krone auf kirsch-
rotem Grunde. Der Rand der groBen und der Spiegel der Facherschiisseln ist mit
Blumen in Kirschrot und Blaugriin bemalt. Die gesamte Malerei ist noch eine kalte.
Wie bei einer groBen Anzahl der ilteren Fayencefabriken sind auch in Potsdam in
der ersten Zeit Stiicke aller Art, wie Vasen, TrinkgefdBe in Gestalt von Militérstiefeln
usw. oftmals kalt bemalt worden, wie ja auch in Delft kalte Bemalung manchmal
angewendet wurde. Das Kabarett stammt aus dem Schlosse Hildburghausen und
gehorte einem Service an, das Elisabeth Sophie, Prinzessin von PreuBen, Tochter des
groBen Kurfiirsten, gestorben 1748, mit in die Ehe bekam, als sie sich am 3.Juni 1714
mit dem Herzog Ernst Ludwig von Sachsen-Meiningen vermahlte. Andere Gebrauchs-
stitcke ihres Hochzeitsservices in WeiB tragen am Rande dasselbe Wappen — Abb. 222 —
oder ihren von Palmzweigen eingerahmten Namenszug in Unterglasurblau und sind

auf der Riickseite \SM (d. i. Sachsen-Meiningen) gezeichnet.

Abb. 223 zeigt eine 45,5 cm groBe Schiissel in Blaumalerei, die zu dem Besten
gehoren diirfte, was die deutsche und insbesondere die Potsdamer Fayenceindustrie
iiberhaupt hervorgebracht hat. Bemerkenswert sind die vier Maskenkopfe in dem Laub-
und Bandelwerk des Randes. Auf der Riickseite steht in Blaumalerei die Jahreszahl 1706.

Auch die Schiissel Abb. 224, 37 cm groB, blau bemalt, ist ein Beweisstiick dafiir,
daB man in Potsdam vielfach die guten Delfter Fabrikate nachzuahmen gesucht hat:
der Scherben ist auffallend diinn und die Zeichnung ist schwarzblau umzogen. Auf
der Riidkseite befinden sich fliichtige Kreise und Sterne.

Abb. 225: GroBe Schiissel, deren Hohlkehle durch eine blaue Zackenlinie von
dem Rande abgesetzt ist. Das nicht bekannte Wappen trigt einen zweiteiligen
Schild: oben einen Vogel mit Zweig, unten drei heraldische Lilien. Als Helmzier
der zweighaltende Vogel zwischen
einem Fliigelpaar; die Wappendecke
ist blattartig aufgeldst. GroBe 38 cm.

AuBer den aus den Abb. 219,
220 und 225 ersichtlichen Rand-
ornamenten finden sich als solche
auch folgende:

\\E’/‘W/‘W/‘@/M ~

Abb. 225. Sammlung Riesebieter.
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Abb. 226: Sechseckige
Schale in Blaumalerei
mit hochgebogener Kante.
27,5 cm groB?).

Potsdamer Herkunft ist
nach Malerei und Scher-
ben auch die in Abb. 227
wiedergegebene Figur
eines 34 cmhohenBonzen,
die ,in ihrer glatten, fliich-
tigen Modellierung als
Vorbild eine ostasiatische
Bronze- oder Porzellan-
figur vermuten laBt. In
ausnehmend pikanterund
witzigerWeiseistdieFigur
iiber blauer Grundzeich-
nung in Tiipfelmanier in
Griin, Gelb und Rot mit
flachig das Faltenwerk
iiberspinnenden Blumen-
ornamenten bemalt."
(Sauerlandt, Jahresbericht ~ Abb. 226. Sammiung
1911 des Museums fiir G- A- Lippe, Hannover.
Kunst und Kunstgewerbe

Halle a. Saale).
Ahnliche Figu-
ren in Blau-
malerei finden
sich haufiger;
sie kommen
auch bunt kalt,
oder in Scharf-
feuerfarben be-
malt und in sit-
zender Stellung
vor.

Aus Pots-
dam stammen
ferner die im
Handel dann
und wann noch
vorkommenden
walzenférmigen
Kriige von der
Art, wie sie
Abb. 228 zeigt.

1) Eine &hn-
liche Schale vgl.
im Cicerone 1912,
S. 924, Abb. 18.

Abb. 228. Sammlung Riesebieter.
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Aus der gelben
Wandung sind
die Ornamente
und  Blumen
in blaulichem
Meergriin,
Manganviolett
und Blau aus-
gespart. Die
Wandungen
dieser Kriige
pflegen einfar-
big in Blau,
hellem Gelb
oder Mangan-
violett grun- Abb.'230. Privatbesitz Potsdam.
diert zu sein.
Als Zinnstempel findet sich meistens der aufrecht
stehende Béar. Charakteristisch ist bei allen das blédu-
liche Meergriin, in dem sie, wie auch in der iibrigen
Bemalung, mit Vasen zusammengehen (vgl.z. B, die
Abb. 17 im Cicerone IV 1912 S, 923 und Abb. 10 das.
VI 1914 S.583).

Wie bereits bemerkt, setzt in der spéteren Zeit
auch mehrfach wieder die Bezeichnung ein. So bei
der mangan-
violett bemal-
ten, 32,5 cm hohen Vase der Abb. 229, deren
Bemalung dann gleichzeitig riickwirts fiir die
Herkunft der Vasen der friiheren Zeit beweisend
ist. Die Schulter ist mit Halbbliiten auf mangan-
violettem Grunde und vier ausgesparten Blumen-
feldern versehen. Auf der FuBeinziehung Gitter-
werk und ausgesparte Blumenfelder. Auf der
Wandung zwei groBe chinesische Blumenstauden,
zweifliegende Fohovogel und Insek-
ten. Bezeichnet in Manganviolett ‘P
Die gleiche Bezeichnung tragen
auch die beiden Kriige der Abb. 230,
die in bunten Scharffeuerfarben
mit kraftiger manganvioletter Vor-
zeichnung bemalt sind.

Das ,R" ist auf Rewendt zu deuten. Der
Krug der Abb. 231, 25 cm hodh,
bemalt in Blau, Manganviolett und
dem charakteristischen verbrannten
Rot, am oberen Rand mit Spiralorna-
ment, tragt als Marke allein ein blaues

Auf bestimmt Potsdamer Stiicken findet sich
mehrfach noch die Bezeichnung

; ¥ FERIZATLEL R |
: TN |
f 3' : 'th. 231. Samgliuugll?iesebieter.
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Wenn nach alledem gezeigt ist, welche hervorragende Stelle der Potsdamer
Fayencefabrik zugewiesen werden muB, so darf auch die Vermutung ausgesprochen
werden, daB der Kunstsinn des groBen Koénigs dabei gewiB von nicht geringem
EinfluB gewesen sein wird.

Erst eine Vergleichszwecken dienende groBere Ausstellung wird eine Trennung
zwischen den Fabriken von Berlin und Potsdam ermoglichen lassen. Der
Versuch einer Trennung in dem Handbuch von Stoehr muB als miBlungen angesehen
werden. Die Vase des Kestnermuseums (Handbuch Abb. 209) ist aus der gleichen
Form, wie die hier unter Abb. 211 wiedergegebene Vase des Hamburger Kunst-
gewerbemuseums, deren FuBornament gerade fiir Potsdam typisch ist. Unter den von
Stoehr angefiihrten Vasen mit den Schiffen nach rhodesischen Vorbildern hat die
groBere des im Cicerone 1912, Abb. 11, wiedergegebenen Satzes die typische Pofs-
damer Form. Die groBe Schiissel des Hamburger Kunstgewerbemuseums von 1706
— Abb. 223 — hat den auf Erdreich sitzenden Pfau und an ihre Blumenmalerei
erinnert die der Schiissel Abb. 224. Wenn Stoehr an der frithen Datierung dieses
Stiickes AnstoB nimmt, so ist zu entgegnen, daB ein der Malerei nach sicher Pots-
damer Abendmahlskrug des Markischen Museum auch bereits die Jahreszahl 1708
trigt, ein walzenformiger Krug desselben Museums mit einem auf sicher Potsdamer
Vasen vorkommenden Behangmuster aus Halbbliiten, Grasbiischeln und Blumen mit
Blattwerk die Jahreszahl 1734, wie ja auch der bedingungsweise von Stoehr fiir
Berlin ebenfalls in Anspruch genommene walzenformige Krug der Abb. 218 die
Jahreszahl 1717 trigt. Aber auch dieser ist Potsdam zuzuteilen und geht der Antiqua-
Inschrift nach zusammen mit der groBen, etwa um 1720 entstandenen Platte der
Abb. 219 mit Chinesenszenen, die ja mehrfach auf Potsdamer groBen Stiicken
wiederkehren.

Wenn sonach feststeht, daB schon zu Anfang des Jahrhunderts in Potsdam die
zweite, dort errichtete Fabrik gearbeitet hat, so ist es auch nicht erfindlich, weshalb
das Kabarett der Abb. 221 Berlin zuzuteilen sein sollte, zumal da doch die Her-
stellung kalt bemalter Fayencen (z. B. Militairstiefel als TrinkgefdBe) fiir Potsdam
als feststehend zu erachten ist. Dasselbe gilt dann auch fiir die sonstigen, mit S. M.
bezeichneten Stiicke des Hildburghauser Services.

Die von Stoehr unter Abb. 217 seines Handbuchs wiedergegebene schalenartige,
sechskantige Platte endlich gehort schon nach der Malerei ebenfalls nach Potsdam;
es kommt aber hinzu, daB sie aus derselben Ausformung stammt, wie die schalen-
artige Platte der Abb. 226 mit dem Pfau auf Erdreich.
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3. Plaue a. d. H.

Literatur: Ernst Zimmermann, Plaue a. d. H., Die erste Concurrenzfabrik der MeiBner Manu-
faktur und ihre Erzeugnisse.

Stoehr, Haudbudch, S.459/460.

Der Minister Friedrich von Goérne hatte 1713 auf seinem Gut zu Plaue an der
Havel durch den von MeiBen nach Berlin entflohenen Mitarbeiler Bottger's, Samuel
Kempe, eine Fabrik anlegen lassen, die durch die Herstellung ihres Hauptproduktes,
des roten Steinzeugs, bekannt geworden ist. Kempe ist nur einige Monate in Plaue
tatig gewesen, bereits seit 1714 leitete die Fabrik der Maler und Lackierer David
Pennewitz,

In der Fabrik sind aber jedenfalls auch, wenn vielleicht nur nebenbei, Fayencen
angefertigt worden. Das beweisen zwei plumpe Pagoden, die noch heute im Schlosse
zu Plaue aufbewahrt werden. Als bald das rote Steinzeug dem Porzellan Platz
gemacht hatte, scheint sogar die Herstellung von Fayencen mehr gepflegt worden
zu sein. Um 1730 war der Betrieb noch im Gange; wenn nicht zu dieser Zeit, so
ist er jedoch sicher vor 1740 eingegangen.

1724 soll der bekannte Fayencemaler Johann Kaspar Ripp!) von Zerbst nach
hier iibergesiedelt sein.

1) Seinen Lebenslauf vgl. unter Zerbst, S. 219.
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4. Hannoversch-~Miinden und Magdeburg.

Literatur: Brinkmann, a. a. 0., S. 96—98,
ders., Miindener Fayencen. Kunstgewerbeblatt 1885, S. 92—93.
C. A. v. Drach, Einiges iiber Miinden. Das., 1889, S. 71ff
J. Focke, Zur Geschichte der Miindener Fayencefabrik. Das., 1889, S. 177 ff.
Stieda, Deutsche Fayencefabriken des 18. Jahrhunderts. Keramische Monatshefte,
1902, S. 37ff. _
Grete Brand{, Magdeburger Fayence und Magdeburger Steingut. Heft 39 des Magde-
burger Kaiser-Friedrich-Museums.
Stoehr, Handbuch. S. 3561f., S. 440ff.

In dem waldumrauschten hannoverschen Stddtchen Miinden, da, wo Werra und
Fulda zusammenflieBen, um fortan Weser zu heiBen, hat sich diejenige Fayence-Fabrik
befunden, weldie fiir die Nordwestecke Deutschlands im 17. und teilweise 18. Jahr-
hundert das Gebrauchsgeschirr geliefert hat. Die Regierung zu Hildesheim bewahrt
die Akten iiber dieselbe auf.

Darnach wurde dem Oberhauptmann Carl Friedrich von Hanstein am
20. Juni 1755 die Konzession fiir die ,Porzellain-Fabrique“ in Miinden erteilt, wo-
nach ihm ein aussdilieBendes Fakrikationsprivileg nur fiir Miinden und Umgegend
gewdhrt, aber zugleich auch der Verkauf der Erzeugnisse ,in- und auBerhalb Landes*
gestattet wurde. Nach der im Jahre 1809 erschienenen, sechsten Ausgabe der ,An-
leitung zur Technologie oder zur Kenntnis der Handwerke, Fabriken und Manufakturen*
des Gottinger Professors Johann Beckmann hat der Miindener Landdrost Carl Friedrich
von Hanstein aber bereits schon im Jahre 1732 auf dem Steinberg und Hiihnerfeld
bei Miinden ein Kohlen- und Eisenwerk nebst Alaunsiederei, Ziegelei, Tépfer- und
Pfeifenfabrik angelegt. Dieselbe sei im siebenjédhrigen Kriege eingegangen, die Schmelz-
tiegelfabrik sei zerstort, nur die im Jahre 1746 angelegte Fayencerie habe sich er-
halten und sei im Jahre 1757 in einen Garten nahe bei der Stadt und an der Werra
verlegt, 1762 abgebrannt und gleich wieder aufgebaut worden.

Der Griinder der Fabrik, unter dem diese auch ihre hochste Bliite erreichte,
starb 1775 und es iibernahm sie sein Sohn, der Oberhauptmann Johann Carl
Friedrich von Hanstein, der erheblich Verbesserungen und Erweiterungen vornahm.
Am 10. Mai 1786 richtete er an das Kommerzkollegium in Hannover ein Gesuch, in
dem er um verschiedene Vergiinstigungen, darunter um Zollerhohung fiir fremde
Fabrikate und um Bewilligung einer Fayencelotterie bat. Dieses wurde aber abge-
schlagen, da ,solche Vergiinstigungen nicht die Unternehmung beférdern, sondern
nur die bekanntermaBen nicht unbetrédchtlichen Einnahmen* des Fabrikbesitzers ver-
mehren wiirden.

Der Eingabe ist eine Ubersicht iiber den damaligen Zustand der Fabrik beigefiigt.
Danach waren damals in ihr 120 Personen beschéftigt und zwar 36 ménnliche Arbeiter,
darunter 8 Maler, 4 Dreher und Former, 25 Frauen, darunter 5 Maler, 2 Dreher und
Former, ferner 59 Jugendliche, darunter 11 Maler, 8 Dreher und Former. Es erhellt
daraus die interessante Tatsache, daB es im 18. Jahrhundert in Deutschland auch
schon weibliche Fayencekiinstler gegeben hat?).

Es wurden jahrlich fiir 6000—7000 Taler Fayencen hergestellt. Inlandische
Niederlagen befanden sich in Gottingen, Northeim, Moringen, Herzberg, Einbeck,

l_} Vgl. auch unter Fulda.
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Hannover, Celle, Liineburg, Hoya, Hameln, Nienburg und Harburg, auslandische in
Nordhausen, Miihlhausen, Goslar, Bremen, Marburg und Kassel. Darnach trat die
Fabrik also auch mit benachbarten Fayencemanufakturen in Wettbewerb.

Die Fabrik litt bald unter der Konkurrenz des englischen Steinguts, das so
mancher deutsdien Fayence- und Porzellanfabrik den TodesstoB versetzt hat. Das
Kommerzkollegium in Hannover hob in seinem angefiihrten Bescheid gewiB mit Recht
hervor, daB das englische Steingut nach Glasur, Feinheit und Fasson von dem in
Miinden verfertigten verschieden sei, so daB bei hohen, die Einfuhr hindernden Zéllen
ein Ersatz dafiir fehlen wiirde.

Gegen Ende des 18. Jahrhunderls ist jedenfalls auch in Miinden neben Fayencen
Steingut nach Art des englischen hergestellt worden und Focke a. a. O. bemerkt mit
Recht, daB die Verdienste des zweiten Besitzers um die Fabrik vermutlich nicht in
der Vervollkommnung der Fayence, sondern in der Herstellung des englischen Ge-
schirrs und in der Einrichtung der dazu erforderlichen Anlagen bestanden haben.

1797 erbte der Landdrost Ernst Carl Friedrich Georg (oder Hermann) von
Hanstein die Fabrik, verkaufte sie aber, da er fern von Miinden titig war, im
Juli 1806 an den Hauptmann Falkmann. Dieser wiederum verkaufte sie mangels
Zahlungsmittel an den Kaufmann Johann Baptist Hadk, frither in Bremen, derzeit
in London; Verwandte desselben, denen die Fabrik zur Deckung ihrer Forderungen
iiberwiesen war, iiberlieBen den Betrieb dem Kaufmann Georg Ernst Wiistenfeld
in Miinden, der sie spater auch zu Eigentum erwarb und sie bis zum AnschluB des
Konigreichs Hannover an den Zollverein — 1854 — fortsetzte.

Einen Aufschwung hatte das Unternehmen noch einmal zur Zeit der Kontinental-
sperre, als Miinden dem Konigreich Westfalen einverleibt und der Wettbewerb des
englischen Steinguts damit plotzlich verschwunden war. Im Jahre 1813 wurden fiir
20000 Taler, in einem anderen Jahre sogar fiir 30000 Taler Waren abgesetzt. Dem-
entsprechend war z. B. auch die Zahl der ménnlichen Arbeiter auf 30—240 Personen
gestiegen.

In einem Preisverzeichnis aus dem Jahre 1786 im Staatsarchiv zu Marburg (bei
Akten, die sich auf den Schutz der Kasseler Fayencefabrik beziehen) werden als
Fabrikate genannt Tischblatter, Teebretter, Terrinen'), Punschnipfe, Blumenkriige,
Butterdosen als Weintrauben, Artischocken, Melonen, Enten oder Feldhiihner, ferner
Teller, Barbierbecken, Bidets, Kaffeekannen, Konfektschalen oder -Blitter, Eierschalen,
EBkessel, Fliesen, Tusdindpfe, Gartennipfe, Henkeltdpfe, Kriige, Kaltschal-Nipfe,
Wasdischiisseln, Milchzuber und Milchkannen, Nachttopfe, Obstkorbe, Tépfe fiir Nacht-
stuhl, Ohrnapfe, Teetopfe, Tassen, Waschnépfe, Speikisten usw.

Zu den bemerkenswertesten Erzeugnissen der Fabrik gehoren jedenfalls die mit
Netzwerk versehenen Stiicke, bei denen sich an den Kreuzungspunkten blaue oder
manganviolette VergiBmeinnichtbliiten befinden. Entweder umgibt es, nur an FuB
und Schulter ansetzend, den glatten Korper von Vasen und Terrinen, oder schlieBt
den Rand von Schiisseln und Tellern. Vgl. die Abb. 232, 244, 245. Bei anderen Stiicken
ist das Netzwerk nicht plastisch, sondern auf dem Vasenkorper oder Tellerrand
aufgemalt.

Auch groBe Vasen mit aufgelegten Gruppen von Blumen, Teller mit denselben
oder #hnlichen plastischen Gebilden am Rande sind ein besonderes Fabrikerzeugnis.

Diese Selbststandigkeit in manchen Formen findet sich auch in der Malerei.
Durchweg wurde sie nach deutschen Vorbildern geiibt; Blumen insbesondere, aber
auch Landschaften, Figuren und Tiere waren beliebte Vorlagen. Auf den gewdhn-
lichen Kriigen findet sich vielfach das springende Pferd aus dem hannoverschen Wappen.

Vorwiegend wurden die Scharffeuerfarben Manganviolett, Griin, Gelb und Blau
angewandt; Rot kommt nur ganz vereinzelt vor. Aber auch die Blaumalerei kannte

') Sie kommen auch hier in der Form von Kohlkdpfen vor.
201



II. Norddeutschland.

man und nicht nur erst, wie Stoehr (a. a. O., S. 362) meint, unter Johann Carl Friedrich
von Hanstein, denn die ausgesprochen Rokoko-Terrine der Abb. 236, ebenso aber
auch die Vasen der Abb. 233 miissen um 1760, also bereits unter seinem Vater ent-
standen sein. Dann und wann ist auch in Muffelfarben gemalt worden (Abb. 248, 249).

Uber die Namen der Maler ist wenig bekannt. Auf einer hier abgebildeten
Schiissel findet sich der Name Zimmermann. Ferner ist auch der Niirnberger Maler
Johann Mathias Tauber in Miinden') beschaftigt gewesen; das muB, da er Anfang
Dezember 1737 in Hanau erscheint und vorher 1 Jahr 3 Monate in Cassel war, um
1735/1736 gewesen sein. Eine kleine Schiissel des Kunstgewerbemuseum in Berlin
mit dem Allianzwappen v. Hanstein - v. Linsingen ist bezeichnet

< =
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1789
In den Abhandlungen und Markenbiichern heiBt es bisher, daB als Fabrikmarke

entweder drei Halbmonde c(.c oder ein M gedient habe. Es ist indes eine noch

ganz ungeklédrte Frage, ob die mit H bezeichneten Stiicke nicht vielmehr aus der

Fayencefabrik in Magdeburg stammen, die dann zwar sowohl in den Formen,
wie in der Malerei ganz ihnliche Stiicke, wie sie jedenfalls auch fiir Miinden be-
glaubigt sind, gearbeitet haben muB.

Sicher ist, daB die dem von Hanstein'schen Wappen entnommenen drei Halb-
monde eine Fabrikmarke von Miinden bilden. Bereits von Jacquemart wird ein
Service erwihnt, welches das von Hanstein'sche Wappen und die Halbmondmarke
tragt. Im Kunstgewerbemuseum in Berlin befindet sich eine kleine, fast quadratische
Schiissel, auf der das bei von Drach a. a. O. abgebildete gleiche Wappen gemalt ist
und deren Riickseite die Marke der drei Halbmonde zeigt.

Unter letzteren findet sich haufig der Anfangsbuchstabe des Malers. In Schwarz
zeichnet haarstrichartig unter unzweifelhaft Miindener Stiicken aus der zweiten Hilfte

des 18. Jahrhunderts zuweilen auch ein Maler H Auf dem FuB einer Miindener

o
Vase im Museum zu Miinden befindet sich die Bezeichnung I—l—-[

Eine Netzvase, in der Form gleich den hier unter Abb. 244 wiedergegebenen, mit

der Marke ( befindet sich im Museum fiir Kunst und Gewerbe in Hamburg.
Auf den Kreuzungen befinden sich blaue VergiBmeinnicht mit gelber Mitte; auf dem
Deckel eine manganviolette Rose mit blaBgriinen Blattern.

1) Vgl. Zeh, Hanauer Fayence, S. 36. Es heiBt in den Rezeptionen der Neustadt Hanau
zwar ,Minden an der Weser*, doch kann nur Miinden in Frage kommen. BAlle Stiicke mit
der Bezeichnung ,Minden* sind Falschungen.
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Die gleiche Marke tragt die
Gitterwerk-Terrine der Abb. 232,
31 cm hoch und 25 cm im Durch-
messer, bemalt in Blau, Dunkel-
gelb, Manganviolett und Griin.
Die Form ist halbkugelig. Wie
sich das oft auch bei den Netz-
vasen findet, befinden sich in der
duBeren Gitterwandung drei mehr-
farbige Rokokokartuschen, gefiillt
mitzierlichenBlumengirlanden.Der
Dedkel ist entsprechend gegliedert
und bemalt; darauf drei Rosen
als Knauf. Auf den Kreuzungs-
punkten des Gitterwerks befinden
sich blau-gelbe plastische Bliiten.

Eine andere Gitterwerk-Ter-
rine der bei Abb. 232 genannten
Sammlung hat keine Kartuschen
im Netzwerk und braun bemalte
Ast-Henkel und Ast-Griffe mit an-
schlieBenden griinen Bléttern.

cc
[
Bez. s=—onu

Vo

Abb. 232. Sammlung Riesebieter.

Abb. 233. Landesmuseum Oldenburg.

Abb. 233: Ein Paar Deckelvasen von bauchiger Form, 39 cm hoch, in Blau-

malerei mit schwarzblauer Zeichnung.

FuB-, Hals- und Deckelrand sind mit Oval-
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feldern, flichtigen Zweigen und Grasbiischeln versehen; dazu vierfaches
Rundzackenornament. Auf den Vasen vorne ein Rundfeld mit fliichtig

()

gezeichneter Architektur in reicher schwerer Umrahmung aus Gitter- und L
Schuppenwerk mit zwei Végeln. Von der Umrahmung gehen zarte

und dariiber Sterne. Der Dedkel, mit herzférmigem, blau geringeltem

Zweige mit dicken Rundzackenblattern aus. Auf der Rickseite Griiser cr

Knauf, ist geschlossen. Bez. auf allen Teilen

Abb. 234,

Landesmuseum Oldenburg.

Rbb. 235.
Landesmuseum Oldenburg.
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Abb.234: 32 cmhohe Dedkelvase mitdurchbrochenen
Verzierungen und manganvioletter Blumenmalerei. Auf
der Schulter und dem Deckel sind Radsterne C.C
und Halbbliiten ausgeschnitten. Die Wan-
dung ist mit zwei gleichen Phantasieblumen, (o
Blumenzweigen und Insekten bemalt. Auf
dem flachrunden Deckelknauf eine Stern- /g
bliite.. Bez. in Manganviolett

Abb. 235:16,1 cm hohes Senfkdnndien ( C
von ausgebauchter und geriefelter Form mit G
hohem Deckel und Rokokohenkel, in Man-
ganviolett bemalt mit Streublumen und B
Blattzweigen. Bez. in Manganviolett

Abb.236: GroBe langliche, blau bemalte Rokoko-Ter-
rine; die Griffe und der Henkelknauf sind blattartig. Von
letzterem gehen vier fiillhornartige Wulste hinab; da-
zwischen befindet sich eine dreifache Rundzackenborte.
Unter den Griffen eine Blattwerkkartusche mit Blumen-
strauB; an dem oberen Rand des Unterteils Muschelwerk.
Die vier FiiBe sind mit Blaltwerk und Schnorkeln ver-

sehen. Linge 54 cm. & -
?;Z‘I;:di]?u C'aC.. ; unterm Boden: --&'_..—

Die gleiche Terrine kommt auch manganviolett bemaltvor.

Abb. 236. Sammlung Riesebieter.



Hannoversch-Miinden und Magdeburg.

Abb. 237. Sammlung Riesebieter. Abb. 238, Sammlung Riesebieter.

Wie die nordwestdeutschen und mitteldeutschen Fabriken iiberhaupt, hat Miinden
viele walzenformige Bierkriige angefertigt, darunter eine groBe Menge solcher, in
denen aus dem manganviolett flockig bemalten Grund vorn ein VierpaBfeld ausge-
spart ist, in dem sich ein dem Hannoverschen Wappen entnommenes, ¢ ¢
meist dunkelgelb, blau, manganviolett und griin gemaltes springendes Pferd [
auf Erdreich befindet. Abb. 237 zeigt ein solches, 20 cm hohes Stiick, bez. ~—™———
In dem reich gravierten Silberdeckel von 1722 mit Besitzernamen ist ein dédnisch-olden-
burgischer Taler Christian V. von 1672 eingelassen.

Haufig ist die Wandung weiB glasiert und sind seitlich des Pferdes Palmen-
baume gemalt.

Einen reicher bemalten walzenformigen Krug zeigt Abb.238, bemalt in Mangan-
violett, Blau, aufliegendem Gelb und dunklem Griin. Hohe 25 cm. Der <
Henkel mit Querstrichen und Spirallinie dazwischen in Blau. Auf der "
Wandung eine Fiillnornkartusche, im Mittelfeld in Blau: Vivat J. J. Gerwidk &
1753. Die obere und untere Einfassung des Mantels ist manganviolett e
grundiert, darin Rundmedaillons und davon ausgehend Palmenblatter
und hédngendes Blattwerk mit Spiralen. Bez. in Manganviolett K

Ein gleichgeformter Krug der Sammlung G. A. Lippe, Hannover trigt die Marke
G
C

VHKM
768

.M
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Abb. 239. Sammlung Riesebieter.

DaB auch die plastische Richtung in Miinden ge-
pilegt worden ist, zeigt die Figur des Herbstes aus der
Reihenfolge der vier Jahreszeiten in Abb. 239, in Form
eines unbekleideten Jiinglings auf quadratischem, blau
liniierten Sockel. Das Haar ist blau bemalt, mit Wein-
kranz in Blau, Manganviolett und Griin, Die vor-
gestreckte Rechte trdgt einen gelb bemalten Bedier,
die in die Seite gestemmte Linke hilt eine < {
Weintraube. Zur Seite ein Stamm mit p
Weinzweig. Bez. in Manganviolett

Die vier Jahreszeiten kommen auch in anderer
Ausformung vor, bei der die Figuren eine sitzende
Stellung einnehmen. Beide Modelle scheinen der
Fuldaer Fabrik entlehnt zu sein.

Mehrfach kommt als Kaffeekanne auch die Figur
einer Ginsemagd mit abnehmbarem Kopf als Deckel vor,
als Tafelaufsétze Sphinxe oder blau bemalte Pyramiden
mit KugelfiiBen, fiillhornartige Hangevasen, Kohlkopf-
Terrinen, Butterdosen in Gestalt von Huhn auf Kiidken,
als Schaufenster- oder Firmenstiicke groBe mit Laub be-
malte, auf Delphinen ruhende Weinfésser, auf denen ein
Bacchussitzt, ein Vorbild von Rouen, oder groBe, gelb be-
malte, liegende Lowen, diemit Krdanen versehensind. Das
Oldenburger Landesmuseum besitzt ein solches Stiick,
das aus dem dortigen Gasthof ,Zum Lowen® stammt.

206

Rbb. 240,



Hannoversch-Miinden und Magdeburg.

Ein Zeichen dafiir, daB die Fabrik auch noch in ihrer spéteren Zeit hervorragen-
des zu leisten vermocht hat, gibt uns die blau bemalte, etwa 30 cm groBe Schiissel
der Abb. 240. Auf der Riickseite steht als Bezeidinung

C_(

?)imm(mnon
Ar77

Es werden sodann weiter hier in den Abbildungen einige Stiicke wiedergegeben,

die séamtlich auf der Unterseite mit dem auf Miinden gedeuteten ! Y | in Griin, Mangan-

violett, Gelb oder Blau bezeichnet sind.

Abb. 241. Stédtisches Museum Fulda. Abb. 242. Stidtisches Museum Fulda.

_Abb. 241: Helmkanne, 23 cm hoch, bemalt in hellem und dunklem, zum Teil
gerissenem Blau.

Abb. 242 18,3 cm hoher Leuchter, in hellem und dunklem, zum Teil fleckig
vershiwommenem Blau bemalt, modelliert nach dem Muster der gleichzeitigen Metall-
leuchter. Vielfach sind solche auch mit manganvioletten und griinen Blumen verziert.
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Abb. 243: GroBe ldngliche
Platte, bemalt in Griin und
Manganviolett. Rand und
Hohlkehle sind schrdg ge-
riefelt. Am Rande kleine Blu-
menstrauBe, auf der Hohl-
kehle Streublatter, im Spiegel
ein groBer Blumenstraub und
Streublumen. Durchmesser
34:48 cm.

Mit dieser Bemalung fin-
den sich Terrinen, Schalen,
Helmkannen, Teller usw. in
allen GroBen und Formen,
also ganze Service.

Abb. 244: Ein Paar Pot-
pourrivasen mit Netzwerk.
Auch die Deckel sind mit

Abb. 243. Sammlung Riesebieter. Gitterwerk versehen und

tragen plastische mangan-

violette Rosen als Knauf. Auf den Kreuzungspunkten des Gitterwerks plastische

Bliiten in Manganviolett mit griiner Mitte. Auf FuB und Hals Streublumen in Gelb,

Blau, Dunkelgelb und Griin. Auf der freiliegenden Gitlerwandung je drei Rokoko-
kartuschen mit Landschaften und Figuren. Hoéhe 30 cm.

Gleichgeformte Vasen sind manchmal nur in Blau oder in Manganviolett und

Griin bemalt.

Abb. 244, Sammlung Riesebieter.
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Abb. 245. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 245 endlich zeigt einen ovalen Teller mit Gitterrand, Durchm. 22 cm, be-
sonders sauber bemalt in Griin und Manganviolett. Bez. auf der Riickseite

d. i. Das Magdeburger Stadtwappen mit der Uberschrift »Magdeburg. Fabric.*, das vermittels
einer punktierten Pause aufgetragen ist.

Ahnliche Schiisseln kommen auch mit der Halbmondmarke vor, die meisten Teller,
auch wohl nur in Blau oder in Blau und Griin mit groBen BlumenstrauBen im Spiegel

bemalt, tragen dagegen die MMarke. Statt des Gitterwerks findet man als Rand-
verzierung haufig auch Flechtwerk. Vgl. Abb. 246.

Auffallend ist, daB die Stiicke mit dem nie mit einem Maler-Initial ver-
versehen sind.

Damit ist die schwierig zu entscheidende Frage aufgerollt: stammen die Fabrikate
mit der M-Marke nicht aus Magdeburg? Ubrigens kommen #hnliche, etwas
blasser bemalte Teller auch mit der Marke von Rheinsberg vor.

inzukommt, daB, wie Braun, Kleine Beitrige zur Geschichte der deutschen Fayence-
fabriken im 18. Jahrhundert, Cicerone, VIL Jahrg., S. 3, mitteilt, in den im Breslauer
Staatsarchiv aufbewahrten schlesischen Fayenceakten sich eine Mitteilung aus Berlin
vom 16. Oktober 1771 an die Breslauer Regierung befindet, in der es heiBt, daB

die Magdeburger Fabrik die Marke I” zu fiithren habe.

ik ey ) Riesebieter, Die deutschen Fayencen. 209
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Abb. 246. Sammlung Riesebieter.

Es kann sich dann nur um die

Guischard’'sche Fayencefabrik in Magdeburg
handeln.

In Akten des Staatsarchivs in Magdeburg (Aktenband I der Kriegs- und Doménen-
kammer, Nr. 230) wird als Zeit der Fabrikgriindung das Jahr 1756 genannt. Nach
anderen Aktenstiicken soll der Hofrat und Syndicus der Pfdlzer Kolonie Johann
Philipp Guischard, der aus einer Refugié-Familie stammte und nach dem Kirchen-
buch der deutsch-reformierten Kirche in Magdeburg am 1. September 1726 getauft
ist, bereits 1754 mit der Anfertigung kleiner Fliesen nach holldndischer Art begonnen
haben. — (Fliesen mit der M-Marke, bemalt nach der Art der Netzwerkteller mit
BlumenstrauBen in Manganviolett und Griin, in der Sammlung Riesebieter) — Am
13. Mirz 1764 wird ihm die Betriebskonzession fiir 15 Jahre erteilf und am
19. Juli 1779 auf zehn Jahre verldngert, dann spater aber nicht erneuert. Im An-
schluB an die Fayencefabrik hat er dann eine Steingutfabrik angelegt'), aus der mit
seinem Namen bezeichnete Stiicke heutzutage noch vielfach sich vorfinden. Am
5. Mai 1808 ist er gestorben, 72 Jahre alt.

J. C.F. Berghauer, Magdeburg und die umliegende Gegend, 1801, 2. Teil, S. 110,
berichtet, daB die verfertigten Waren sich durch Dauerhaftigkeit, feine Bearbeitung
und gute Muster auszeichneten und einen ausgezeichneten Ruf genossen. Nach einer
Aufzeichnung von 1786 hat die Zahl der Arbeiter derzeit 25 und der Wert der
gesamten Jahresproduktion etwa 6000 Taler betragen. Die Erzeugnisse wurden nach
Sachsen, Braunschweig, Anhalt, Berlin und Frankfurt a. O. ausgefiihrt.

Der Ton wurde in Hotensleben, im Kreise Neuhaldensleben, gewonnen und mit
solchen aus Horenhausen gemischt.

') Auf der Riickseite eines Bildnis-Medaillons im Kunstgewerbemuseum zu Berlin steht die
Inschrift: ,J. P. Guischard, Erster Unternehmer einer Englischen Steingutfabrique in Magde-
burg 1786“. Das Privileg lautet von 1785.
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Hannoversch-Miinden und Magdeburg,

In der Bemalung der mit den Halbmonden und dem M bezeichneten Stiicke
lassen sich bei genauer Vergleichung mehrfach Unterschiede feststellen, z. B. sind
die Blatter bei ersteren oft am Rande gelb und zwar etwa zu einem Viertel, die
Glasur pflegt sich regelméBig nicht so pappartig anzufiihlen, wie bej den M Stiicken;
auch haben letztere im allgemeinen reinere Farben. Aber es kdnnte sich dies ja
auch dadurch erklaren, daB es sich eben um zwei verschiedene Perioden der Fabrik
handele. Klarheit wird erst eine groBe Ausstellung bringen, die eine genaue Ver-
gleichung ermdoglicht,

Man wird aber wohl schon
jetzt nicht fehlgehen, wenn man

die mit einem 1” bezeichne-

ten Stiicdke,demoben bezeichneten
Bericht entsprechend, mit Be-
stimmtheit Magdeburg zuweist.
Ein solches Stiick gibt die Abb. 247
wieder. Die Malerei ist in Blau,
Manganviolett, Dunkelgriin, Gelb
und Dunkelgelb gehalten. Durch-
messer 22 cm. Bez. Manganviolett
mit der vorbezeichneten Marke.

Ahnliche Teller kommen
allerdings auch mit der Marke

M " vor.

Stiicke mit Muffelfarben-
malerei sind fiir Miinden erst
kiirzlich nachgewiesen worden
und wird es sich dabei nur um eine
kleinere Gruppe von allerdings
hochster Qualitat handeln. Das

Abb. 247. Sammiung Riesebieter.

Beweisstiick bildet das &uBerst
fein und flott gemalte Unterteil
des 12 cm hohen Wairmers der
Abb. 248. Den oberen Rand um-
zieht eine tabakbraune Kreislinie.
Die aus Tierkdpfen bestehenden
Griffe sind naturalistisch in Reh-
braun bemalt, die rehbraunen
Augen haben gelb umrandete Pu-
pillen, die Nase ist in hellem Pur-
pur gehalten. Die zwischen den
Griffen  beiderseits  befindlichen
Schornsteinnasen sind unten mit
einem ins Graue spielenden Blau
staffiert, die Rosetten sind an der
Wurzel kirschrot, die Seitenein-
fassung ist in mit Rehbraun er-
hohtem Gelb bemalt. In dem
Blumenbukett sind folgende Farben
vertreten: Papageitulpe Lila, Rose
Hellpurpur, die iibrigen Blumen, Rbb. 248. Sammlung Blohm, Hamburg.
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II. Norddeutschland.

darunter VergiBmeinnicht, Kirschrot, Lila, Gelb mit Rehbraun erhoht, ins Graue
spielendes Blau, die Blatter kupferig Griin, das stellenweise fast zum Schwarz ver-
brannt ist. Seitlich und auf der Riidkseite Streublumen. Bez. in Manganviolett

C ¢

Abb. 249, Sammlung Riesebieter.

Darnach ist es nach der Farbenzusammenstellung und der Malart wohl zweifel-
los, daB auch der unbezeichnete ebenfalls in Muffelfarben bemalte Vasensatz der
Abb. 249 Miinden zuzuweisen ist. Auf dem unteren Vasenkorper der groBeren Vase
eine lilafarbene Tulpe mit groBem kupferig griinen Blatt; damit verbunden auf dem
hier abgebildeten Stiick zwei andere Blumen mit gekrduselten, kupfergriinen (blau-
griinen) Blittern und VergiBmeinnichtausldufern, auf einer zweiten dazu gehorigen
Vase groBe VergiBmeinnichtzweige, bei denen das Blau ebenfalls ins Graue spielt.
Auf dem oberen kugelformigen Vasenteil ein Rosenzweig. Auf der eiférmigen Vase
vorne ein StrauB aus einer rotvioletten Tulpe, gelben Aurikeln uud VergiBmeinnicht-
zweigen mit kupferig griinen Blattern. Auf dem glattkugeligen unteren Vasenkorper
der kleineren Vase eine schmutzig violette Tulpe mit zwei groBen kupferig griinen
Bléttern und gekriuselten VergiBmeinnichtzweigen. Auf dem oberen Teil eine gelbe
Rose mit Knospe und kupferig griinen Blattern. Die Riickseite aller Vasen ist spar-
sam mit VergiBmeinnichtzweigen bemalt.

Es miissen hier dann aber wieder, wie bei den vier Jahreszeiten, Fuldaer
Modelle nachgeahmt sein, denn die genauen Formen der grdBeren und klein_eren
Vase bewahrt gebrannt, aber unglasiert, aus der heimischen Fabrik das Stadtische
Museum in Fulda. Vgl. Stoehr, Abb. 1.
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5. Wrisbergholzen.
Literatur: J. Focke: Zur Geschichte der Miindener Fayencefabrik. Kunstgewerbeblatt 1889,
S. 179/180.
O. Riesebieter, Die Fayencefabrik zu Wrisbergholzen. Cicerone 1911, S, 256 ff;
1919 S. 378/79.
Stoehr, Handbuds, S. 363 ff.

Die Akten des Gréflichen Archivs zu Wrisbergholzen bei Hildesheim sind leider
sehr unvollstindig, ergeben aber den sicheren SchluB auf die Griindungszeit und die
Dauer der Fabrik, die finanzpolitische Erwagungen und der Umstand, daB im benach-
barten Miinden und Hildesheim Tonpfeifen-Fabriken mit gutem Erfolg angelegt waren,
hervorgerufen haben werden.

1735 beginnen die Vorarbeiten. Am 4. August schreibt C. M. Rasch an den
Sekretér ,de Son Excellence Monsieur Ministre d’ Etat et Praesident Baron de Wrisberg
a Celle“, den Besitzer des Gutes Wrisbergholzen, daB er sich bereits um die Herbei-
schaffung eines Topfermeisters alle Miihe gegeben; einer aus dem benachbarten
Duingen, wo derzeit alte Topfereien bestanden, habe ihm versprochen, in Wrisberg-
holzen die Erde in Augenschein zu nehmen und eine Probe davon in seinem Ofen
zu brennen. Der Voranschlag iiber den Fabrikbau ergibt, daB, wie in Hannoversch-
Miinden, man zundchst nur die Produktion der damals so beliebten Tonpfeifen im
Auge hatte. Da iiber die Brennproben aus Duingen und von der Hildesheimer
»Pfeifen-Brennerey“ giinstige Auskiinfte eingingen, machte man sich am JahresschluB
an den Bau der ,Steintopfer-Fabrik*.

Bis 1791 fehlen dann die eigentlichen Fabrikakten; aus anderen gelegentlichen
Berichien geht aber hervor, daB man gleich von vornherein eine Fayencefabrik er-
richtete, wéhrend man in Hannoversch-Miinden erst 1746 zur Fabrikation von Fay-
encen iiberging. In einem Bericht vom 2. Juli 1736 heiBt es, daB an der ,Porzellain-
Fabrique* fleiBig gearbeitet werde und gedenke man damit noch vor Michaelis voll-
kommen fertig zu sein. 28. Juni 1737: ,Endlich ist das gemahlte und glasirte
Porzellan in den Ofen gesetzt und wird sich also, geliebt es Gott, auch bald die
Ausbeute zeigen“. 14. Juli 1737: Die Fabrikanten seien etwas furchtsam und zweifel-
haft, ob der erste Brand auch geraten werde. Am 18. Juli 1737 wird dem Prisidenten
von Wrisberg von seinem Sekretdr berichtet: ,Die Porzellainarbeit geht jetzt in
vollem Schiwunge, jedoch ist es in seiner Schonheit nicht so gut, wie die ersten
Proben; inzwischen ist das meiste davon schon verkauft“; die kleinen Méngel wiirden
abzustellen sein. Man ist dann ungesdumt auch an den zweiten Brand gegangen,
denn schon unter dem 22. Juli 1737 heiBt es: ,Der Herr Factor ist jetzt wieder beim
Einsetzen des Porzellains zum anderen Brande mit allem FleiB beschiaftigt, welches
denn gar bald wieder fertig werden wird*“.

Von Hamburg abgesehen, ist die Wrisbergholzener Fabrik als Fayence-Fabrik
die alteste nordwestdeutsche. Sie hat, wie die Miindener, fast alle deutschen Fayence-
fabriken iiberdauert, denn nach den im Griflichen Archiv erhaltenen Registern haben
noch in der Zeit vom 1. April 1830/31 vier Briinde stattgefunden, deren Wert
590 Reichsthaler 25 Groten betrug, 1832/33 drei Briande zum Werte von 439 Reichs-
thalern 19 Groten und #hnlich 1833/34.

. Nach dem Bericht vom 22. Juli 1737 ist der erste Werkmeister der Fabrik ein
Vielstich gewesen, ein bekannter Name auf dem Gebiete der nordwestdeutschen
Fay_encefabrikation. Als weitere Werkmeister werden in den Kirchenbiichern von
Wrisbergholzen H. N. Kornrumpf um 1756, Johann Ludwig Wohlmeier um 1802
und H. W. C. Huck um 1826—1834 genannt. Leiter der Fabrik war auch mehrere
Jahre hindurch der bekannte langjdhrige Leiter der Fiirstenberger Porzellanfabrik
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Louis Victor Gerverot!); nach einer von ihm selbst geschriebenen Rechnung
jedenfalls schon am 23. Dezember 1816.

An Malern sind aus den Kirchenbiichern festgestellt Johann Hinrich Schréder,
kopuliert 30. Januar 1738; H. Pickart, tauft 29. Januar 1738; Nicolaus Miiller,
gestorben 2. Mai 1738; Thilo Ziegenbein, genannt 1739, gestorben 13. Januar 1765;
Johann Christoph Haase, kopuliert 17. Juli 1746, gestorben 18. Oktober 1749, fast
49 Jahre alt; Ulrich von Dassel, 1748; Hinrich Ernst Grote, beerdigt 7. Mai 1750;
Johann Ernst Bethel, 1760 bis 1783 genannt; Hinrich Ernst Bethel, tauft
6. Mai 1781 und 16. Juli 1784; Christian Friedrich Bethel, wird 1823 als weil.
Vater einer Verlobten genannt; Johann Ludwig Wohlmann, Gevatter 26. Sep-
tember 1760, kopuliert 2. August 1761; Brand, geboren in Braunschweig, beerdigt
4. Mai 1800; Friedrich Voshage, auch Fabrikant bezeichnet, tauft 1820, wird in
den Geschaftsbiichern auch noch 183134 aufgefiihrt.

Nach Akten iiber die Fabrik in Géppingen ist auch Cyriacus Loubert(=Ldwer),
bekannt als Maler der Durlacher Fabrik, gestorben 1799, in Wrisbergholzen tatig

Abb. 250. Sammlung Riesebieter.

gewesen und zwar hatle er hier das Malen gelernt. Ferner nach unbeglaubigten
Nachrichten als Direktor Ludwig Rupprecht aus Pappenheim ).

die H?;Tergeazgig:l?na;ke e \X/Q in Ligatur; oft befindet sich unter ihr

Obwohl die Fabrik 98 Jahre bestanden hat, sind von ihren Erzeugnissen nicht
mehr sehr viele erhalten. Es sind dies die in allen Fabriken mehr oder minder
iiblichen gewesen, a'so Zier- und Gebraudisgeschirr. Im Gegensatz zu heute pilegte
man die Tafel mit allerlei Ziergerit zu schmiicken; als Spezialitit von Wrisbergholzen
kommen da sitzende oder liegende Lowen, auch Schweine vor, die teilweise Népfe
fiir Salz oder Spezereien tragen, bemalt in den Scharffeuerfarben Blau, Manganviolett
und Gelb, letzteres zuweilen mit schwarzer Strichelung. Vgl. Abb. 250. Der sitzende

') Seinen Lebenslauf vgl. bei Offenbach und Schrezheim. ;
?) Beschiiftigt war Rupprecht hier jedenfalls, denn Lower kannte ihn von hier. Vgl. unter
Ludwigsburg S. 124.
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Lowe ist 14.5 der stehende unbezeichnet und 18 cm hoch. Ebenso sind hier
cm hoch und Tafelfiguren in menschlicher Gestalt, die ebenfalls GefiBe tragen,
bezeichnet , angefertigt worden (vgl. Cicerone 1919, S. 376, Abb. 12).

Wenn sich durchweg die Leistungen der Fabrik nicht sehr hoch verstiegen, so
kommen, wie fast bei jeder Fabrik infolge der wandernden Kiinstlerschaft, doch auch
bei ihr Zeiten vor, in der, wie die folgenden Abbildungen zeigen, recht gutes ge-
leistet worden ist. Dabei macht sich in der Malerei offenbar ein EinfluB der nicht
unfernen, dlteren Fayencefabrik von Braunschweig geltend, auf deren iiberragende
Bedeutung auch fir das Thiiringische Gebiet Max Sauerlandt in seinem Aufsatz
iiber eine Hallische Fabrik des 18. Jahrhunderts im ,Hallischen Kalender 1911* bereits
hingewiesen hat. Angewandt wurden die vier Scharffeuerfarben Blau, das meistens
blaB aufgetragen ist, Manganviolett, Gelb und ein ins Graue spielendes Griin.

Abb. 251. Kesinermuseum, Hannover. Abb. 252, Kestnermuseum, Hannover.

Abb. 251: Eiformige Vase, 26,5 cm hoch, in Blaumalerei. Die M
Zeichnung auf dem Bauch trigt die Narben des vorgeprickelten Musters.

Die Konturen sind in stark blaulichem Violett gehalten, in gleichem ==
Ton die Gitter auf dem FuB und der Schulter. Der Scherben ist didk,

die Glasur blaulich grau. Bez. in bliulichem Violett 7

[ %]
—
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Az’{b. 252: 46 cm hohe achtkantige Deckelvase mit Blumenmalerei nach Delfter
Art. Die I_(onturen und Innenzeichnungen sind in bléulichviolettem Ton gehalten. Der
Hals ist nicht verziert. Bez. im Deckel und unter dem Boden in Blauviolett

Abb. 255.
Kunstgewerbemuseum Hildesheim,

Abb. 254. Kestnermuseum, Hannover. Abb. 256.
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= Abb. 253: Achiseitige Platte mit dem zweigeteilten Wappen der Grafen von
Wrisberg unter einer Krone, wiederum in Blaumalerei mit manganvioletten Konturen.

WR

Durchm.: 36,5cm. Bez. in Blau

An diesem Stiicke sehen wir das auBerordentlich interessante Fruchtkdrbchen-
Motiv, das fiir frithe schwedische GeféBfayencen typisch ist, aber auch auf Erzeug-
nissen deutscher Fabriken sich findet. zum Beispiel bei Zerbst?).

Das beste der bisher bekannten Wrisbergholzener Stiicke zeigt die Asb. 254,
eine ovale Schiissel auf niedrigem Standring von langgestreckt vierpaBartigem UmriB
mit vertieftem Mittelfeld und niedrigem, senkrechten Rand. Von der Mitte des
Bodens gehen vier Reliefbiindel in Diagonalrichtung zum Rande, der an diesen Stellen
die charakteristische, vor- und zuriickspringende Kontur des Spitbarockstils zeigt.
Der breite innere Rand ist mit einer Hangemusterbordiire verziert, in der Rund-
medaillons, flankiert von breiten Blattvoluten, mit Gitterornamenten abwechseln. Von
letzteren héngen Fruchtbiindel, von ersteren stilisierte Bliiten herab. In dem von
drei diinnen Linien umrahmten Mittelfeld eine chinesische Gartenlandschaft. Die
Umrisse in Manganviolett, als Fiillfarbe neben Mangan Blau und blasses Graugriin,
die Bliten und Friichte des Randmusters sowie die Gewiinder  und Baumkonturen
des Mittelfeldes mit Gelb gehoht. Die Kante des duBeren Randes blau. Lénge 35 cm.

Bez. in Manganviolett —_

i

Abb. 255 zeigt einen 17 cm hohen, in Zeichnung und Farben fiir die Fabrik
typischen MabBkrug, mit Ornamenten und Architekturkartusche in Mangan, Blau und
BlaBgelb. Der Henkelriicken hat blaue Spirale, dazwischen in der Mitte eine Bliiten-

WR

rosette in Manganviolett und BlaBgelb. Bez

o2y

Abb. 256: Teekannchen in einer auch in Braunschweig und #hnlich in Niirnberg
vorkommenden Ausformung mit Malerei in Blau, Mangan, Griinlichblau und Gelb.

MR
WK

Abb. 257 gibt einen 21,5cm breiten, unbezeichneten Teller wieder, blau, gelb,
manganviolett und griin in trockenen Scharffeuerfarben bemalt. Das Stiick stammt
aus dem Schlosse Wrisbergholzen selbst, wo sich frither noch mehrere #hnliche
Stiicke befanden.

Es handelt sich hier anscheinend um speziell fiir die ansidssige Bevdlkerung
unter Beibehaltung alter Motive in der Zeit um 1780—1800 verfertigtes Geschirr.

Be

.!) Dasselbe Motiv kommt auch in Kopenha&en vor, z. B. auf der unter Nr. 238 abgebildeten
Schiissel des Katalogs der Mai~Juni 1918 im Kunstindustriemuseum Christiania veranstalteten
Ausstellung nordeuropaischer Fayencen.

217



II. Norddeutschland.

Abb. 257. Sammlung Riesebieter.

Rbb. 258. Hamburger Kunsthandel.

218

DaB in Wrisbergholzen audh die
plastische Richtung gepflegt worden ist,
beweist auBer dem vorgenannten Tafel-
gerdt u. a. die in den Farben Griin,
Blau, Ockergelb und Manganviolett be-
malte Figur des Lautenspielers der
Abb. 258. GroBe 26,5 cm.

WX
G:

Wie in den meisten Fayencefabriken,
so sind auch in Wrisbergholzen Fliesen
und groBe Kacheln angefertigt worden.
Davon gibt ein groBeres Zimmer im
Schlosse daselbst, das ganz mit soldien
blau bemalten, vielfach mit Sprich-
wortern in franzosisch, lateinisch und
italienisch, also den Hofsprachen, ver-
sehenen Stiicken ausgestattet ist, einen
zugleich fiir die Leistungsfahigkeit der
Fabrik glinzenden Beweis. In der SchloB-
bibliothek soll ein franzosiscies Vorlege-
buch sich befinden, auf dessen Stiche
die Muster der Fliesen zuriickgehen.

Bez.



6. Zerbst.

Literatur: W. Stieda, Die keramische Industrie im Herzogtum Anhalt wahrend des 18. Jahr-
hunderts.
O. Riesebieter, Zerbster Fayencen. Cicerone 1910, S. 711.
Stoehr, Handbudch, S, 401 .

An der Griindung der Fayencefabrik zu Zerbst ist eine der bekanntesten
keramischen Wandergestalten des 18. Jahrhunderts beteiligt, Johann Caspar Ripp.
Geboren in Hanau, hatte er zuerst in Delft die Fayencemalerei erlernt, war dann
1703—1708 in Frankfurt, 1710—1711 in Hanau, 1711 in Ansbach, 1712—1713 in
Niirnberg, 1714 wieder in Hanau, dann in Braunschweig beschidftigt und wandte
sich von dort am 8. Juli 1720 gemeinschaftlich mit seinem Freund Daniel van Keyck
aus Delft an den Fiirsten von Anhalt-Zerbst mit dem Ansuchen, dort eine Fayence-
fabrik unter fiirstlicher Beihilfe errichten zu diirfen. Am 19. Mai 1721 ward dann
auch tatsachlich mit ihnen ein entsprechender Vertrag abgeschlossen, sie beide wurden
zu ,Hof-Porzellain-Fabricanten® ernannt und verpflichteten sich, eine ,tiichtige Por-
zellain-Fabrique“ ins Leben zu rufen und Landeskinder in der neuen Kunst zu
unterweisen. Das Unternehmen kommt denn auch wirklich in Gang, kam aber in
den ersten Jahren nicht recht vorwarts, zumal Ripp dem Trunke verfiel. 1724 soll
er nach Plaue a. d. Havel iibergesiedelt sein, er ist aber bereits im Jahre 1726 in
Frankfurt oder in seiner Heimatstadt Hanau verstorben. Die Oberaufsicht und die
kaufménnische Leitung der Fabrik iibernahm der Ratsherr Ernst Gottlieb Pultz,
der bald feststellen muBte, daB Keyck mit den Mitteln verschwenderisch umging,
keine Ordnung hielt, die Arbeiter unregelmaBig bezahlte und wenig zum Verkauf
brachte. Pultz baute die Fabrik aus und suchte Ordnung in den Betrieb zu bringen.
Um 1731 starb er; an seine Stelle trat der Kammerschreiber Schulze. Die Anstalt
hatte bis dahin 7000 Reichsthaler gekostet, ohne ,den geringsten Nutzen“ zu ergeben.
Durch die weitere schlechte Wirtschaft von Keyds geriet die Fabrik véllig in Verfall,
so daB man am 6. Mai 1737 einen Praepositus und Inspektor in der Gestalt von
Johann Christoph Belger berief, der das Unternehmen endlich vorwirts brachte.
Zehn Jahre spidter konnte er — Keyck war am Anfange der 40er Jahre gestorben
oder fortgezogen — nachweisen, daB er im Vorjahre fiir rund 5550 Reichsthaler
Fayence verkauft habe.

Belger starb 1758 und als sein Nachfolger trat, nachdem einige Zeit der
Kammerschreiber Schulze das Unternehmen geleitet hatte, am 11. Médrz 1758 der
Maler und Werkmeister Johann Peter Fertsch, den wir spdter auch bei der
Fabrik zu Jever (damals zu Anhalt-Zerbst gehérig) wiederfinden werden. Den kauf-
ménnischen Betrieb iibernahm am 24. November 1760 der Kellerschreiber Karl
Gotthelf Ittig und unter der vereinigten Leitung beider blithte das Unternehmen
neu auf. In sieben Jahren, von 1761—1768, hatte die Fabrik einen Reingewinn von
3000 Rthir. an fertigen Waren aufzuweisen, wihrend sie in den 20 Jahren vorher
nicht mehr als 365 Rthir. gewonnen haben soll.

Aber diese Bliitezeit war nicht von langer Dauer, da Brandenburg, Sachsen und
B’fﬁuﬂsmweig sich gegen auswartige Waren absperrten und der Wettbewerb der
vielen thiiringischen Porzellanfabriken sich immer mehr geltend machte. So beschloB
man, die Fabrik zu verkaufen. Da aber nicht geniigend geboten wurde, schritt man
an die Aufldsung und suchte die fertigen Waren zu verkaufen.
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Aber noch einmal kam neues Leben in den Betrieb. Ende der 90er Jahre pachteten und
kauften zum Teil der Fayencemaler Ludwig Sandkuhl und der Hofseilermeister Daniel
Bierwirth dieFabrik; letzterer iibernahm sie kurz darauf allein und verkaufte sie 1799 dem
Fayencefabrikanten Georg Philipp Stétzer. 1805 iibernahm sie der zweite Mann seiner
Witwe, Johann Georg Baumann, der sie 1806 an August Fudkel weiterverkaufte.
Dieser richtete sein Augenmerk auf die Herstellung von Steingut, das damals iiberall die
Fayence verdrangte. 1832 erwarb Gotthelf Immanuel Thorschmidt das Unternehmen,
das dann noch bis zu seinem 1861 erfolgten Tode fortgefithrt wurde.

In der ersten Zeit der Fabrik ist nur die Blaumalerei angewandt worden;
doch ist man bald zu den fiinf Scharffeuerfarben, von denen Rot am sparlichsten
vorkommt, fibergegangen.

Die Erzeugnisse der Fabrik sind sehr vielseitige gewesen.

In einem erhaltenen Formenverzeichnis, das nicht datiert ist, werden aufgefiihrt:
geformte Schalen und Butterbiichsen, Schéfferbiichsen, SalzfaBchen, Leuchter, Messer-,
Loffel- und Lavoirschalen, Lavoirkannen, Barbierbecken, Confectaufsdtze, Teetische,
Kaffee-, Tee- und Milchkannen, Nachttopfe, Pyramidenaufsitze, Tabakpfeifenaufsitze,
Blumenkriige, Tabakstopfe, Stodktknépfe, groBe und kleine ,March-Figuren“, groBe
Kinderfiguren, Kind auf dem Schwan, Venus, Jdger, Keuschheit, Gerechtigkeit, Liebe,
Hoffnung, Glaube, Diana, Herkules, groBe und kleine Bauern, Figuren der italienischen
Komddie, Dudelsackpfeifer, Bacchus, groBe und kleine Pagoden, Eulen, geformte
Becher und Dedkel, ,Jungferbeingens®, geflochtene Kérbe, groBe Ofen-Formen,
Gueridon mit Leuchter, Schuhformen, groBe und kleine Pantoffel, Wandleuchter,
Bér-Formen, geformte Schilder, ovale, gerippte, glatte Zudkerschalen, Zucker-Aufsitze,
Lowenkopfe, ,Pinnen-Formen“, “NaB-Formen®, Frosche, Schnecken, Eidechse, Mai-
kéfer, groBe, mittlere und kleine Aufsdtze, Seifenkugel, gerippte und eckige Zudker-
dosen, Lichtputzkastchen, Confect-Herz-Schalen, Cruzifixe, des Konigs von Schweden
Brustbild, weitere Figuren wie Sommer, Herbst, Verkiindigung Christi, liegende
Venus, Querpfeifer, Jesuiter, Capuziner, Ducaten-Procureur, sitzende Pagode, Tabour,
dann Aufsdtze fiir Pfeffer-, Essig- und Senfkénnchen und Kurhut-Knépfe.

1721 hatten sich Ripp und Keydk eine Kiste mit Erdformen aus Berlin kommen
lassen. 1762 stellte sich das Bediirfnis zur Erneuerung der Formen heraus, nachdem
man schon vorher Modelle nach Stiidken eincs silbernen franzosischen Services und
nach MeiBener Fabrikaten hatte anfertigen lassen. Jedenfalls legte man also auch auf
die Herstellung von Gebrauchsgeschirr erhebliches Gewicht.

Schon in einem Nachweis der zu einem von Keydc am 29. August 1722 bewerk-
stellichten Brand gehdrenden Stiicke werden aufgefiihrt Kriige, groBe Schopkriige,
MaBkriige, Pott de Chambre, Salzfiasser, Milchtubben, Teller, Schalen, Schiissel,
Theepotten, Theetassen, Spiihlnappe, Milchkannen, Aufsitze, Blumenkriige, Butter-
dosen, Theeflaschen, Muscheln, Bluhmen-Potte, ein groBer Gartenpott, Gieskannen.
In einem Inventar vom 10. November 1722 finden sich ferner Potage-Topfe mit und
ohne Dedkel, Suppentdpfgen, Kaffeekannen, groBe und kleine Barbierbecken, Schwenk-
kessel, Leuchter, Tabakpfeifentopfe, ein Bruststiidk, Klagmussen (?) und Figuren, darunter
auBer beim Formenverzeichnis angefiihrten ,Bild aufm Postament, Kinder aufm Schwan,
Saltzburger Manner und Weiber, Harlequins, ein sich bewegender Pagode, Brustbilder,
kleine und groBe vergoldete Eulen. Mars.“

1743 erscheinen geformte Schéferbiichsen mit und ohne Deckel, Butterbiichsen-Schild-
kroten, 1753—1763 Weintrauben und Artischocken, Rebhiihner auf Blumenteller,
Schéferbiichsen mit Teller, Melonen, Hirsche, Wasserratten, Kiirbis, Kiebitz, Papagei,
kleine runde ButterfiBchen und groBe Butterbiichsen, mit Blumen belegt, Kludken,
Karnickel, Artischocken mit Blumenteller.

Hergestellt wurden auch Fliesen!), von denen im Jahre 1723 ein Posten von
2000 Stiick fiir das Lusthaus der Herzogin in Friederikenberg zu liefern war. Man

1) Im Keller des Zerbster Schlosses lagerten vor einigen Jahren groBere Haufen davon.
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unterschied groBe und kleine, weiBe, blaue und braun gespritzte. 1758 wurden auch
holzerne Tischplatten verfertigt und damit belegt.

Fiir das genannte Lusthaus wurden 1727 ferner 2 Dutzend ,Camin-Platten*,
4 groBe Vasen und eine groBe Zahl von Bechern und Kriigen geliefert.

Seit 1756 fertigte man erst Terrinen an, ,ovale, mittlere und feine, mit einer
Blume*. Genannt wird auch einmal ein ,Spiegel-Rahm* und eine Bischofsmiitze.
Von 1759 ab stellte man auch ganze EBservice zusammen, die aus mehreren hundert
Teilen bestanden. 1775 wurde fiir den Hof in Bernburg ein blau bemaltes Tafel-
service angefertigt.

Auch Potpourris, durchbrochene Fruchtkdrbe, Nadelkorbe, Leuchter verschiedener
Art u. a. werden in einem Preiskurant vom 28. April 1768 aufgefiihrt.

In der Frithzeit der Fabrik wurde, wie bei allen frith entstandenen Unterneh-
mungen dieser Art, nur in Blau gemalt. Doch ist man bald zu den anderen Scharf-
feuerfarben iibergegangen. Schon im Jahre 1724 teilte Keyck mit, daB er kostbare
Kaffeekannen habe malen lassen, bei denen die Malerei wohl 16 Gr. koste. Seit
1737 werden kleine ,Teller mit blauen Randgen und Canden“, ,mit Blumen-Kérbgen*
und ,mit Rosen-Canden* angefithrt. Voriibergehend fertigte man auch einfarbige
Ware an, so 1753 blaue Punschléffel, gelbe und blaue groBe Potpourris, sowie kleine
braune Potpourris, 1774 auch gelbe Ware wie Bratenschiissel, Terrinen, Saladieren
und durchbrochene -Fruchtkérbe, 1775 auch grine Waren, wie Saladieren und
Saucieren.

Als Maler sind auBer Ripp und Keydk hervorzuheben Christian Langendorf,
1722 und 1723%), Niklas Andreas Ferdinand, 1722 und Johann Heinrich Schréter,
1722, Wilhelm Dietmar aus Braunschweig, 1723, Johann Heinrich Kolbe aus
Hessen-Cassel, Johann Georg Tietz und Dewalt 1725; Johann Andreas Képpe,
1737/38, Johann Christoph Bergemann und Johann Christian Richter, 173743,
Joachim Friedrich Herr, 1743/59, Johann Peter Fertsch (auch Fortsch), 1743 bis
gegen Ende der 80er Jahre, gestorben 26. Februar 1791; sein Sohn Johann Christian
Fertsch wird 1757 als Malerjunge angenommen; Johann Heinrich Wagner, 1748/67,
Gottfried Gunst, bis 1748, wo er nach Hodist ging, Johann Christoph Andreas
Langendorf, 1761/82, Johann Heinrich Redigan, 1761/93, Johann August Cantzler,
1762/93, Johann Ludwig Tietz, 1763/1773. Auch der Niirnberger Maler Johann
Mathias Tauber ist hier gewesen®) und zwar bevor er nach Hamburg, Miinden und
Cassel ging, d. i. jedenfalls vor 1736.

Als Fabrikmarke wird der Anfangsbuchstabe von Zerbst zu bezeichnen sein.
Wir finden ihn entweder allein, oder aber meistens in Verbindung mit einem Maler-
buchstaben und zwar, was als Besonderheit hervorzuheben ist, iiber oder unter
demselben. AuBerdem findet sich haufiger, allein oder in Verbindung mit Maler-
signatur, ein fast immer schrages oder miBgestaltetes M.

Es kommt indes auch die volle Bezeichnung ,Zerbst* vor. Sie findet sich u. a. unter
in Blau fein bemalten Tellern mit dem Anhaltinischen Wappen im Schlosse zu Dessau:

icrﬁ‘ﬂ-.

Uber der Marke ist ein fliegender Falke gemalt, der einen kleinen Vogel in den
Klauen hiit.

') Bls die altesten Arbeiter werden im Bpril 1722 Gottfried MeiBner und Christoph
Pollmann genannt. Worin ihire Arbeiten bestanden haben, steht nicht fest.
®) Vgl. Zeh, Hanauer Fayence, S. 36.
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Ferner findet sie sich nach Stieda a.a.O. auf einem Fayencekrug im Besitz der
Zimmerleute-Innung zu Zerbst und als Trockenmarke auf einem Teller im Dessauer

SchloB.

Ebendaselbst befinden sich zwei unbezeichnete Deckelterrinen mit dem Anhalti-
nischen Staatswappen, deren eine in Blau bei violett-schwiirzlicher Strichelung mit
einem Behangmuster und fliegenden Végeln bemalt ist, wihrend die andere, welche
auf vier Lowen ruht und deren Henkel Fischweiber bilden, mit folgendem Rand-

muster in Blau bemalt is u u
ter in Blau bemalt t‘L‘T/’J’fDIAMAM

Wie bereits eben erwdhnt, geht die Blau-
malerei bei manchen Stiicken mit der von Pots-
dam eng zusammen. Das kommt auch auf der
schonen Fingervase der Abb. 261 zum Ausdruck.

Im Schlosse zu Zerbst befindet sich eine An-
zahl von bis zu 80 cm hohen Stangenvasen, blau
bemalt, mit in's BlaBgriine oder Manganviolette
schimmernder Innenzeichnung. Die Malerei, nach
Delfter Vorbild, @hnelt sehr derjenigen auf Pots-
damer Stiicken. Durch die Ornamente zieht sich
vielfach ein durchlaufendes Spiralband. Die Baume
pflegen stark naturalistisch, oft flatschig gemalt
zu sein. Bei einem Vasenpaar findet sich in
den iibereinander gestaffelten Landschaften mehr-
malig ein aufrecht sitzender Bér, das Anhalti-
nische Wappentier. Eine Vase ist bezeichnet

e

Sie sind darnach von Johann Christoph
Langendorf bemalt; von ihm oder dem alteren
Langendorf finden sich vielfach Stiicke bezeidinet.

Abb. 259. Landesmuseum Oldenburg. Von dem letzteren stammt auch die 50,5 cm
groBe Dedkelvase der Abb.259 in scharfem Blay

bemalt mit schwirzlichen Konturen. Der Vasenbauch ist blau grundiert
mit Bléttern und Bliiten verziert; in den geschweiften, ausgesparten
Feldern Landschaften mit Bdumen und Architektur. Der Dedkel ist
entsprechend bemalt. Auf der Schulter und dem oberen Wulst Ranken
mit Spiralzweigen und groBen Blumen. Der FuB des bei Stieda a. a. O.,
S. 229 abgebildeten Bar mit dem Anhaltinischen Wappen ist ganz @hn-
lich, wie der FuB dieser Vase. Bez.
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Abb. 261. Kunstgewerbemuseum Oldenburg.

Abb. 260.

Bemerkenswert, insbesondere in Bezug auf den hohen, mit einer Krone ver-
sehenen Deckel ist auch die groBe, blau bemalte Vase der Abb. 260, die sich friiher
im Waiirzburger Kunsthandel befand. Eine gleiche deckellose Vase bewahrt das
Kunstgewerbemuseum in Berlin.

Ein auBerordentlich feines Stiick nach Delfter Vorbild stellt die schon erwihnte,
von dem jiingeren Langendorf bemalte, 29,8 cm hohe Fingervase der Abb. 261 dar.
Der Vasenkorper ladet oben in ‘Profilierung aus und tragt dreizehn Tiillen in drei
Reihen. Die Wandung ist in Kobaltblau auf blaulicher Glasur mit je einer Blumen-
staude bemalt, der FuBsockel mit lappigem, blau grundiertem Blatiwerk, das in Spiral-
ranken verlauft, die FuBeinziehung mit einem Zackenfries und Bliiten. Bez. in Blau

a———
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Abb. 263.
Sammlung Haenert, Halle a. S.

Abb. 262. Reichsmuseum Amsterdam.

Abb. 262 zeigt eine 28,7cm hohe Bechervase, bemalt mit Chineserien in den
Scharffeuerfarben Blau, Gelb, Griin und Manganviolett. Bez.

Vermutlich ist der Maler Johann Heinrich Kolbe.

Aus derselben Zeit stammt ein in den gleichen Farben mit Chineserien bemaltes
Vasenpaar, deren eine Abb. 263 zeigt.

Eine groBere Gruppe Zerbster Fayencen ist allein schon an den hohen Dedkel-
bliiten kenntlich.

Abb. 264: Ovale Terrine mit durchgehend gerippter Wandung, Reliefauflagen und
Muschelgriffen, die bei Zerbster Terrinen sich héufig finden. Die aufgemalten kleinen
BlumenstrauBe, Streublumen und Insekten in Manganviolett und Graugriin (mit bléu-
lichem Untergrund), Gelb und Blau: die Auflagen mit Zweigen in Manganviolett,
griinen Blattern und gelbgerénderten Bliiten mit eisenroter Strichelung. Die groBe
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Abb. 264. Privatbesitz Linden.

Deckelbliite ist ebenfalls gelb und eisenrot staffiert. Die Muschelgriffe mit abwechselnd
gelben und manganvioletten Streifen, sowie roter Strichelung auf der Mitte. Die
Glasur ist schmutzig. Durchmesser: 32:23 cm. Bez.

Z

—

A

Der Maler ist demnach der jiingere Langendorf.

Eine fast gleiche Terrine der Sammlung Riesebieter trigt die Marke

w
—

in Manganviolett, eine ebensolche, in Manganvioleit bemalte Terrine des Oldenburger
Landesmuseums die Marke

Z

Da Kleinigkeiten oft vorziigliche Merkmale sind, sei auf die Innenzeichnung der
Reliefblitter hingewiesen; die Adern der einen Seite werden durch je drei Striche
gebildet, die der anderen sind zweigartig gezeichnet; an Stelle dieser zweigartigen
Strichelung kommt auch eine einfachere Innenzeichnung ohne Aste vor.

15 O. Riesebieter, Die deutschen Fayencen, 225
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Die eigenartige Form, GroBe und Bemalung der Deckelbliite kehrt auch bei
der Netzvase Abb. 265 wieder. Die den Typus der Hannoversch-Miindener Netz-

Abb. 265. Sammlung Riesebieter.

vasen weit iiberragende Form wird von
einem Netz aus vier Vertikalrippen mit da-
zwischen liegenden Rauten iiberzogen; an
den Schnittstellen spitz-sternférmige Bliiten
mit blauer Bemalung und rotbrauner Mitte,
An Hals und FuB ausgesparte Bliiten und
kurze Zweige in Blau, Manganviolett und
Ziegelrot. Sonst ist das ganze Stiick bis
auf den weiBen Vasenkern gelb bemalt.
GroBe 52,5 cm. Unbezeichnet,

Abb. 266: Langliche, viermal geglie-
derte Schiissel, 24:27 cm groB, mit zwei
helmférmigen Kannen, 18 cm hoch, be-
malt in den Scharffeuerfarben Schiefer-
blau, Manganviolett, Gelb und Griin. Auf-
fallend bei der Schiissel ist eine weiche,
grau-bléuliche Farbe der Glasur. Bez. unter
der Schiissel in Manganviolett

oY

unter. den Helmkannen

M

Unter Zerbster Fabrikaten findet sich,
wie schon hervorgehoben, haufiger eine
Marke M; der Buchstabe ist aber meistens
anders geformt, als der von Miinden-
Magdeburg.

Abb. 266.
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Abb. 267 :

Schiissel bemalt in trockenem Schiefer-
blau und Graublau nach Art des MeiBe-
ner Zwiebelmusters. Die Glasur ist
schwer milchig geflossen, duff und
groBrissig. Bez. in Dunkelmangan-

violett
M
L

Abb. 268:
Stark blau bemalter Korb mit flecht-

werkartiger durchbrochener Wandung.
Obere Randweite 23,5 : 19,8 cm.

Bez. in Blau JC t 1

Das Monogramm im Spiegel deutet
auf den Delfter Daniel van Keyck.

Abb. 267.
Stddtisches Museum Zerbst.

ADbb. 268. Kunstgewerbemuseum Halle a. S,
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Abb. 269. Direktor Klingenberg, Zwischenahn.

Sodann werden hier noch zwei walzenformige
Kriige mit Zinnbeschlag abgebildet. Der
der Abb. 269 ist oben und unten durch /X €
einen braungelben Streifen abgesetzt. Der SR
Grund ist manganviolett, die Innenmalerei )
blau, Bez.

Der Maler ist darnach Kolbe.

Abb. 270 zeigt interessanter Weise wiederum das
Monogramm des Daniel van Keydk.

W iein Wrisbergholzen (vgl.S.216, Abb. 253) kommt
in Zerbst mehrfach auch das sonst fiir frithe schwe-
dische GefaBfayencen typische sog. Fruchtkorbchen-
Motiv vor, wie Abb. 271 zeigt: tonnenformiger Krug
in manganvioletter Malerei. Henkel mit Blumenzweig
und Insekt. Unten und oben am Rande Gitterwerk

Abb. 270.
Kunstgewerbemuseum Halle a. S.

Abb.271. Sammlung Riesebieter.

mit Fruchtkdrben und Blattwerk. Vorne in einem von Engeln gehaltenen, ovalen,
gekronten Blattkranz, der auf einer mit Blattwerk ausgesparten Konsole mit seit-
lichem Blattwerk ruht, das Monogramm L B. B. Seitlich zwei Rosenzweige.

Die Malerei hat schwarze Konturen. Hohe 21,5 cm.
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7. Die Medklenburgischen Fabriken.

Literatur: A. Pabst, Schweriner Fayence. Kunstgewerbeblatt 1885, S. 11ff.
F. Schlie, Rlte mecklenburgische Fayencen aus der Zeit der Arkanisten. Kunstgewerbe-
blatt 1894, S. 87ff.
W. Stieda, Mecklenburgische Fabriken. Deutsche Topfer- und Ziegler-Zeitung 1902, Nr. 6.
Crull, Medklenburger Jahrbuch 1867, S. 155ff.
Sfoehr, Handbuch, S. 524§

Bereits im Jahre 1721 erhélt ein Holldnder, Andries Pieters, der in Giistrow
wohnte, das Privileg, in Mecklenburg bei seinem Handel auch ,Porzellain“ zu ver-
treiben, und ein Inserat der ,Wochentlichen Rostocker Nachrichten“ vom Jahre 1759
zeigt an, daB bei Peter Dessien an der Katherinen-Kirche Stralsunder Porzellain usw.
zu haben sei. So wird sich der Gedanke geltend gemacht haben, doch im eigenen
Lande dergleichen herzustellen.

A. Die erste Fabrik scheint die zu GroB-Stieten gewesen zu sein.

Es war dies ein Gut bei Wismar gelegen, mit vorziiglichen Tonlagern, das von
1743—1759 dem ungarischen Oberstlentnant Otto von Hagen gehorte, aber zu Anfang
der fiinfziger Jahre bereits von seinem spiteren Eigentiimer, dem Kammerherrn Wilhelm
Dietrich von Biilow, verwaltet wurde. Dieser schloB am 31. Mdrz 1753 mit einem
Christoph Ludwig Chely einen Vertrag zwecks Anlequng einer Porzellanfabrik
ab, wonach Chely sich auf zehn Jahre fiir dieselbe verpflichtete. Aber schon im
folgenden Jahre kam es zu Streitigkeiten, Chely begab sich nach Wismar, wurde
dort aber auf Antrag seines Dienstherrn verhaftet. Wie der Streit zum Austrag ge-
kommen ist, steht dahin; jedenfalls blieb Chely in Wismar und beteiligte sich dort
an den Versuchen zur Errichtung einer Fayencefabrik, fiir die am 12. September
1754 der Ratsapotheker Franz
Kindt, der Schiffsbaumeister
Nils Ahsberg und andere vom
Rat ein Privilegium erhalten
hatten. Ob es in Wismar zur
Herstellung von Waren ge-
kommen ist, steht nicht fest;
jedenfalls berichtet 1768 der
Wismarische Rat, es sei die
Fayencefabrik nicht zur Voll-
endung gekommen.

Mit dem Weggang von
Chely scheint auch die Fabrik
zu GroB-Stieten bereits ihr
Ende gefunden zu haben,

Eingutes undinteressantes
Stiick derselben zeigt, zugleich
mit der Fabrikmarke, die
Butterdose in Gestalt einer
Ente der Abb. 272. Die
Glasur ist manganviolett ge-
farbt und in den Tiefen
dunkler, als auf den hervor- Abb. 272. Landesmuseum Schwerin.
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stehenden Flachen des Gefieders. Das Stiick ist doppelt bezeichnet

V:J'(/:
Grof: Sti len

Chely
9

Auffallend ist, daB das Modell, bei dem die Schiissel mit den Friichten weggelassen ist,
vollig der bei der Chely'schen Fabrik in Braunschweig, S. 261 unter Abb. 304 wieder-
gegebenen Ente gleicht. Auch die Bemalung ist ganz dhnlich. Das erkléart sich aber
daraus, daB Christoph Ludwig Chely offenbar mit dem in Braunschweig tétigen
Fabrikanten gleichen Namens identisch ist.

Von GroB-Stietener Stiicken ist sonst nur noch aus einem Fund ein Satz zerbrochener
und zusammengeschmolzener Unferschalenvon Tassen bekannt, ferner, im Landesmuseum
in Schwerin befindlich, eine recht gut modellierte, musizierende Kindergruppe in Scharf-
feuerfarben, die vermutlich mit einer Gruppe von ,unechtem Porzellaine* identisch ist,
die von Biilow im Februar 1754 dem Herzog als Geschenk iiberreichen lieB.

B. Anfang 1753 wandte sich der Topfermeister Johann Adam Apfelstedt in

Schwerin

an den Herzog Christian Ludwig mit dem Gesuch um Anlage einer ,Porzellainfabrique* in
der Rostocker StraBe, und zwar ,einer kleinen Fabrique von mittlerer Art des Porzellains
als das Delftische, braunschweigische und thiiringische ist“. Die Materialien dazu seien im
Lande ebenso gut oder fast besser, als in Thiiringen oder Braunschweig vorhanden. Bei
anderer Gelegenheit spricht er von einer Fabrik ,von holldndischem irdenen Gerite".
Ende Februar 1753 erfolgte die Genehmigung. Nach weiteren mehrfachen Verhandlungen
ist es dann jedenfalls zum Bau einer Fabrik gekommen. Die notige Erde, besonders die
weiBe, soll nach einer Eingabe Apfelstedt's in der Schelfe, einer Vorstadt von Schwerin, oder
im Stadtgebiet zu finden gewesen sein. Die Fabrik ist spiiter von Apfelstedt, der Anfang
Mai 1771 starb, auf seine Nachkommen, und zwar zunéchst auf seinen Schwiegersohn
Johann Georg Malm, einem aus Ahrensburg in Livland stammenden Topfer, iiber-
gegangen. Dieser hatte drei S6hne, die alle das Handwerk ihres Vaters erlernten. Malm
starb am 25.Januar 1791. Die Fabrik und die Topferei fiihrte zunéachst der dlteste Sohn,
Adam Friedrich Jacob Malm, fiir Rechnung der Erben weiter. Am 5. Sept. 1792
bat dieser, der das Unternehmen auf eigene Rechnung iibernehmen wollte, den Herzog
um einen VorschuB, da er auf dessen Wunsch ,neue Formen auf allerhand Art und
Weise nach der neuesten Mode machen* und deswegen einen neuen Brennofen errichten
wolle. Das Gesuch wurde aber abschldgig beschieden. Die Briider Malm haben dann
jeder selbstdndig die Topferei betrieben. Adam Malm starb als letzter derselben am
15. September 1839. Die Werkstitte von Johann Adam Malm ging zuerst auf einen
Topfer Harder, dann um die Mitte der dreiBiger Jahre auf Carl Wilhelm L. Prib-
benow aus Wittenburg iiber, der dann noch bis 1873 das Handwerk ausiibte.

Ein sicheres Erzeugnis der Fayencefabrik ist eine jetzt im Landesmuseum zu Schwerin
befindliche Platte mit der Inschrift ,, Soli deo Gloria Anno 1779, die bis in die Neuzeit in der
alten Apfelstedt'schen Werkstatt, dem Hause Rostodker Str. 24, iiber einer Nebentiir saB.
Die Glasur ist milchigweiB und von groBer Feinheit und Weiche, die Malerei ist kobaltblau.

AuBer anderen Stiicken, wie Henkeltopf, Kanne, Tellern, sowie einer interessanten
kleinen Platte mit Brennversuchen in Kobaltblau unter der Glasur, besitzt das Landes-
museum in Schwerin zwei Stiicke, die wir hier in Abbildungen wiedergeben kénnen.
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Abb. 275. Landesmuseum Schwerin,

.~ Abb. 273: GroBe blau bemalte barocke Terrine mit Unterschiissel, letztere 47 cm
lang. Auf dem Deckel ein Traubenknauf. An der Schiissel tauartige Henkel. . Die
Terrine stammt aus dem Jahre 1762.

Abb. 274. Landesmuseum Schwerin.

manganviolett, die Blatter hellgriin mit braunen Adern.
Hohe 35,5 cm. Breite 38,5 cm.

Beide Stiidke sind doppelt bezeichnet und ‘zwar K

Abb. 274: GroBe Terrine in Weintraubenform. Die .
Ornamente sind hellblau, die feinen Stiele der Blitter }) P ﬁ )’L :
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C. Unter dem Herzog Friedrich dem Frommen, der 1756 zur Regierung kam, ist es
in Medklenburg noch zur Errichtung einer dritten Fayencefabrik gekommen und zwar in

Dargun.

Am 25. April 1759 bat Johann Christoph Kauffmann daselbst um die Er-
laubnis zur Errichtung einer ,Porzellain-Fabrik“, wozu er mecklenburgische Erde
ausfindig gemacht habe, aus der er Sachen herstellen kdnne, die den mit Email
bemalten StraBburgischen gleichen wiirden. Am 7. November 1759 erhielt er
ein andere Fabrikanten ausschlieBendes Privileg fiir seinen Ort auf Herstellung
~unfeinen Porzellains”, also Fayence. Als Hilfe gewann er George Heinrich GieBler,
der bis dahin in der Stralsunder Fayencefabrik tétig gewesen war. Schon seit Mitte
Februar 1759 ist er in der Fabrik beschiftigt gewesen und sind in ihr bis zum
17. Juni 1759 bereits fiir reichlich 83 Reichstaler Waren (Tee- und Milchtopfe, Kaffee-
kannen, Zuckerdosen, Spiilkummen, Teller, Schiisseln, Tassen, Butterdosen, Tabaks-
topfe, Terrinen, Waschbecken mit Kannen, figiirliche Butterdosen und Leuchter) her-
gestellt worden. Aus der Stralsunder Fabrik war auch noch ein anderer ,Bildhauer*
in der Fabrik tatig. Zwischen GieBler und seinem Dienstherrn kam es aber bald zum
Streit, der indes im Juni 1759 verglichen wurde. Ob nun die Fabrikation fortgesetzt
worden ist, wann sie aufgehort hat, dariiber fehlen jegliche Anhaltspunkte. Irgend-
welche Stiicke der Darguner Fayencefabrik sind bisher nicht bekannt geworden.
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8. Vegesack.

Literatur: /. Focke, Fayencefabrikation zu Vegesadk und Lesum. Kunstgewerbeblatt 1887, S. 25
W. Gerhold, Fayencefabrikation im 18. Jahrhundert in und bei Bremen, Jahresbericht
der Bremischen Sammlungen, 4.Jahrg., S.60ff.

Stoehr, Handbuch, S. 485fF.

In der Nahe von Vegesack, zwiscien Bremen und Bremerhaven, auf dem rechten
Weserufer gelegen, befinden sich noch heutzutage groBe Steingutfabriken. Es ziehen
sich dort starke Lehmriicken hin, die das erforderliche Material liefern. So erklart
es sich leicht, daB auch bereits im 18. Jahrhundert dort Fayencefabriken entstanden,

Im Miérz 1750 erwarb in Aumund, nahe bei Vegesack, der Bremische Kauf-
mann Dietrich Terhellen, der dem Zudkerbdckeramt angehorte, ein 80 Ruten groBes
Stiick Land, verband sich mit seinem Bruder Wilhelm Terhellen und seinem
Schwager Johann Christoph Miilhausen und baute dort eine Fabrik, die zwei
groBe Brennofen fiir Zuckerformen, einen groBen Brennofen und zwei kleinere fiir
Fayencen, eine Glasurmiihle usw. enthielt. Die Konzession zum Graben der Erde
wurde fiir drei Jahre und 1753 fiir weitere zehn Jahre erteilt. Miilhausen starb am
2. April 1755; iiber seinen NachlaB wurde der Konkurs erdffnet. Etwa 25000 Taler
waren in das Unternehmen hineingesteckt und 8825 Taler nur ausbezahlt worden.
Die Gebriider Terhellen setzten den Fabrikbetrieb fort, aber audh iiber das Vermdgen
Dietrich Terhellen’s muBte bald der Konkurs erdffnet werden, der am 26. April 1757
zur Versteigerung der Fabrik fiihrte.

Sie erwarb ein Schwager der Gebriider Terhellen, der Bremische Altermann und
dédnische Agent Albrecht von (d') Erberfeld. Im August 1758 erhielt er ein aus-
schlieBliches Privileg fiir den Vertrieb von Fayencen in den Herzogtiimern Bremen
und Verden unter der Bedingung, daB er bis Michaelis 1759 imstande sei, den
Fagencebedarf des Landes zu befriedigen. Er konnte aber die Fabrik nicht ordnungs-
gemdB betreiben, weil er fortgesetzt mit seinen Arbeitern in Streit lebte. Trotzdem
wurde ihm bis Ostern 1760 das Privileg verldngert, aber am 14. April 1760 ent-
zogen, weil seine Ware ganz untauglich und zugleich zu teuer sei. Am 29. Mirz 1761
ist er gestorben. Die Fabrik hat damit bereits wieder ihr Ende erreicht.

An Malern der Fabrik sind zu nennen: der Werkmeister Johann Christoph
Vielstich, geboren 1722 zu Braunschweig; er hatte von 1748/50 in Hamburg bei
dem Ofenfabrikanten Hennings gearbeitet, richtete die Fabrik ein, trat aber nach vier
Jahren aus, als franzosische Meister herangezogen wurden. Der Maler Johann
Andreas Kuntze, geboren 1729 zu Frankfurt, der in Géppingen gelernt hatte und
nach seiner Tiétigkeit in Vegesack 1755 in Hochst auftaucht. Ferner wird ein Maler-
lehrling Georg Moritz, gen. Caspar Grote erwihnt, weiter als ,Meisterknecht*
wihrend der Zeit von Erberfeld’s ein gewisser Kirch, um 1759, der jedenfalls mit
dem Sebastian Heinrich Kirch identisch ist, den wir in Jever finden werden. Als
Kriigeschnitzer und Former war ein Klein aus Jena titig.

Im Jahre 1759 scheinen die meisten Arbeiter in der Fabrik beschaftigt worden
Zu sein, nach einem Bericht sogar neun geschickte Werkverstindige. Auch ein
StraBburger Meister war damals dort tatig.

An Erzeugnissen sind bekannt Terrinen in barocker Form (Gewerbemuseum
Bremen, Germanisches Museum Niirnberg, Landesmuseum Schwerin und Oldenburg),
walzentérmige, manganviolett bemalte Kriige mit Kartuschen, Platten, Teller, Dosen
in Melonenform, muschelférmige Schale mit Maskengriff, Apothekerdosen.
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1. Norddeutschland.

Bbb. 275. Landesmuseum Oldenburg.

Die Abb. 275 zeigt eine unbemalte Terrine mit vier FiiBen in Klauenform. Griffe
mit Rokokowurzel. Die Form ist ausgebaucht, mit Wulsten an den ausgekehlten
Ecken. Den Griff des profilierten Deckels bildet eine gelbe Zitrone mit vier olivgriinen

Blidttern. Liénge 35 cm. Bez. in Blau D& WT’ d. i. Dietrich und Wilhelm

——e
Terhellen. Die Terrine ist von barocker Silberform.
Stiicke aus der Zeit vor dem Tode Miilhausen's
tragen die Bezeichnung

ko s

d. i. Miihlhausen, Terhellen, Terhellen.

Abb.'276 gibt ein anscheinend aus der besten
Zeit der Fabrik stammendes Stiick wieder, das
so recht beweist, daB infolge des Wandertums der
keramischen Kiinstler selbst in den kleinsten Fabriken
zeitweise auch hervorragendes geleistet worden
ist. Die schmale Kaffeekanne, mit geschweifter FuB-
kante, ist mit plastischem Rokokoblattwerk ver-
sehen, auf dem in Blau, Manganviolett, Dunkel-
gelb und Griin, Blumenzweige in Hochster Art
gemalt sind. Auf dem runden Rokokohenkel eben-
falls ein Blumenzweig. Der Deckel ist mit Blumen
und rundem Knauf versehen. Hohe: 28 cm.

Bez. in Manganviolett, wie die Terrine.

Die Erzeugnisse aus der Zeit von Erberfeld’s
fragen die Marke

At
Abb. 276. Landesmuseum Oldenburg. L__
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; 2 9. Lesum.
Literatur: Siehe bei Vegesads.

Der friihere Werkmeister der Aumund-Vegesacker Fabrik, Johann Cristoph
Vielstich, war dort, wie mitgeteilt, 1755 ausgetreten und griindete nun in dem
Vegesads benachbarten Orte Lesum ebenfalls eine Fayencefabrik. Die Geschifts-
kenntnisse waren ihm angeboren; er entstammte einer alten Topferfamilie. Sein
Vater Martin Friedrich Vielstich war Werkmeister in Braunschweig gewesen und
dieser oder ein anderer Vielstich hatte um 1735 die Wrisbergholzener Fabrik einge-
richtet. Noch heute betreibt ein Nachkomme gleichen Namens in Lesum eine Tépfer-
warenfabrik.

Zwischen 1756 und 1758 waren zwei Brenndfen in Betrieb. In der Hauptsache
wurden gewoéhnliche irdene GefaBe hergestellt, daneben aber auch ,feines Geschirr
von allerlei Facon und Couleur“. Als nun von Erberfeld in Vegesack ein ausschlieB-
liches Privileg fiir die Bremischen und Verdener Lande erteilt wurde, gab dies Viel-
stich einen harten StoB und erst als nach vielen Streitigkeiten dieses Privileg am
14. April 1760 fir erloschen erklart wurde, konnte die Lesumer Fabrik wieder einen
Aufschwung nehmen. 1763 arbeiteten in ihr zehn, 1764 dreizehn und Anfang 1773
sieben Personen. Der Umsatz betrug 1764 2500—3000 Taler, 1772 aber nur noch
reichlich 1264 Taler. 1773 muBte iiber Vielstich's Vermdgen das Konkursverfahren
erbffnet “werden; die Fabrik erstand sein Schwager, der Miiller Tyark Brinkama
zu Grohn. Der Fabrikbetrieb ging zwar weiter, aber doch immer mehr zuriick,
Es steht nicht genau fest, wie lange noch neben der Topferware') Fayencen ange-
fertigt worden sind, jedenfalls aber nicht mehr nach dem am 12. Januar 1800 erfolgten
Tode des Griinders der Fabrik.

Der Absatz erstreckte sich auf das Gebiet zwischen Elbe und Ems: auf einem
Gute zwischen Osnabriick und Miinster, damals dem Hannoverschen Minister Frei-
herrn von der Horst und jetzt seinen Nachkommen gehérig, befinden sich zum Bei-
spiel Lesumer Fayencedfen. Feste Warenlager befanden sich in Bremen, Liineburg
und Varel i. O. FleiBig wurde von Vielstich auch der Hausierhandel betrieben; so
bezog er auch die Méarkte in Braunschweig, Bremen, Liineburg, Scharmbeds, Olden-
burg, Rodenkirchen und Varel.

An Malern sind unter anderen zu nennen Hinrich Balthasar Haase, Caspar
Grote, Joachim (Jochen) Brink, Johann Hinrich Kithne, August Puchmiiller, Johann
Hinrich Schnahr (bis 19. Mai 1773), Peter Reyter, Friedrich Vielstich, ein Sohn
des Fabrikanten, Cornelius Ewald (von 1780 an).

Der Scherben der Erzeugnisse ist rotlich, die Glasur meistens ziemlich diinn.
Die Farben entbehren, von einzelnen Stiicken abgesehen, zumeist der Leuchtkraft:
es kommen vor Blau, mattes Griin, Manganviolett und Gelb in mehreren Nuancen.
Rot fehlt génzlich.

Ein Hauptprodukt haben auBer den Bierkriigen die mit reliefierten Rokokover-
zierungen versehenen Ofen gebildet, die meistens auch wohlgelungen sind. Die
Bremer Museen bewahren davon gute Exemplare auf. Die Kriige sind vielfach mit
dem springenden Pferd aus dem Hannoverschen Wappen versehen. Nach dem Ver-
kaufsbuch von Vielstich sind weiter Schiisseln, Teller, Ofenaufsitze und Figuren (eine
Dose in Form eines liegenden Hundes im Gewerbemuseum Bremen) angefertigt worden.

') Eine mit der Marke V/ bezeichnete Figur eines Schiffers mit Bleiglasur in der Samm-
e g
lung Riesebieter. E
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II. Norddeutschland.

Auch Terrinen mit Blumen oder Obst als Knédufen sind
bekannt. Mehrfach kommen auch kleine Obstkorbe mit
Untertellern vor, bei denen nach Art der Miindener Stiicke
die Rénder mit Gitterwerk versehen sind, wobei sich auf
den Schnittflichen kleine VergiBmeinnichtbliiten befinden.

Die Fabrikmarke bildet ein V oder V ,

unter dem sich dann oftmals der Malerbuchstabe befindet.

Abb. 277 zeigt einen walzenférmigen Krug von 1769
mit Architektur in Rokokokartusche, bemalt in hellem
Griin, zartem Kobaltblau, Gelb und Manganviolett. Am
oberen und unteren Rand gelbes Blattwerk auf blauen
Streifen; nach der Mitte hin wiéchst je eine dreiblatirige
kleine Blume aus einem Rokokoschnorkel. Auf dem
schmalem Henkel eine Blattrosette. Hohe 22 cm.

Bez. in Blau eco—

Abb. 277. B

LandesmmsenmyOldenbueg. Der Maler ist vermutlich Joachim Brink.

Abb. 278. Landesmuseum Oldenburg.

Abb. 278 zeigt ein Paar hervorragend guter Butterdosen in Gestalt von Enten. V—-
Sie sind in vollig natiirlicher Haltung, schwimmend, mit erhobenem Kopf model-
liert und naturalistisch in Gelb und Manganviolett bemalt. Der Riicken besteht aus
Federn in denselben Farben und bildet den Dedkel der Dosen. Lange 25,5 cm.

Bez. in Schwarz auf der Deckelunterseite und unter dem Boden

Der Maler wird Caspar Grote sein.

In der Fabrik sind, wie schon angedeutet, auch ganze Fayencedfen angefertigt
worden, deren sich zwei im Gewerbemuseum zu Bremen befinden, einer bezeichnet
I.C.V.1763. Entweder sind die Ofen einfach gehalten und nur schwarz oder schwarz-
braun marmoriert, oder aber sie sind in Blau oder Manganviolett, Griin und Blau
nach Art der Hamburger Ofen bemalt.
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10. Osnabriidk.

Literatur: O.Riesebieter, Die Fayencefabrik zu Osnabriick. Cicerone 1912, S. 731 ff.
Stoehr, Handbuch, S. 352ff.

Den Hannoverschen Fayencefabriken in Miinden, Wrisbergholzen und Lesum
reiht sich als vierte die zu Osnabriidk an?).

Die Nachrichten iiber sie sind sehr spirliche. Die Archive zu Osnabriick und Miinster
weisen keine Akten dariiber auf. Auch die Kirchenbiicher zu Osnabriick versagen géanzlich.

In einem Aufsatz ,Typographische Bemerkungen iiber die Feldmark der Stadt
Osnabriick und die Entwickelung der Laischaftsverfassung* in Bd. 5 der ,Mitteilungen
des historischen Vereins zu Osnabriidk (1858) findet sich die Bemerkung, daB Ernst
August II,, der in Osnabriidk residierte, in den Garten zundchst der sog. Bergstege,
deren oberer den Namen ,Auf dem Cressenstein“ fiihrt, 1727 eine Porzellanfabrik
habe anlegen wollen und dazu vier Garten angekauft habe. Nach seinem 1728 er-
folgten Tode sei die Fabrik eingegangen. Dieselbe sei iibrigens im jetzigen Klub-
hause (von Langen Hof) am Martenstore betrieben worden.

Band 7, S. 34 a. a. O. heiBt es in einem Kapitel ,Gewerbswesen und Ziinfte in
Osnabriick: ,Ernst August 1L, der fortwahrend in Osnabriidk residierte, wollte ernst-
lich das Gewerbe heben, aber in der Weise, wie es damals gewdhnlich war, durch
Fabrikunternehmungen. So legte er 1727 die Porzellanfabrik an . .. ., allein ohne
Erfolg. Nach seinem Tode sank alles um so rascher.“

Ebenso wird in einem Aufsatz des Obergerichtsrats Fr. Lodtmann ,Des Dom-
kapitels Streitigkeiten mit Ernst August IL, Ritterschaft und Stidten* in Band 10,
S. 240 a. a. O. die Anlegung einer solchen Fabrik bezeugt.

Auch einer der besten Kenner der Osnabriicker Geschichte, der verstorbene
Biirgermeister Dr. C. Stiive, schreibt in einem Beitrag ,Zur Entstehungsgeschichte der
Stadt Osnabriick“, Band 11, S. 196 a. a. O. ,An der StraBe . . . . ., welche von der
Katharinen-Pforte in siidlicher Richtung sich bis an die Stadtmauer fortsetzte . . . . . :
findet sich eine Anzahl stattlicher Hofe . ... Gleich am Katharinen-Tor liegt der
Hof derer von Versen. Dann folgt ein Hof, den die von Langen im 15. Jahrhundert
besaBen, auf dem Engelbert von Langen 1504 seine Armenstiftung griindete und auf
welchem 1727 Ernst August Il. eine Porzellanfabrik angelegt hatte.*

Es kann auch hier nur eine Fayencefabrik in Frage kommen.

Der erste Direktor derselben war der bekannte Johann Helferich Auer aus
Hanau. Nadh von Drach, Die Hanauer Fayencefabrik, Deutsche Topfer- und Ziegler-
zeitung, 1892, Nr. 50, war er 26 Jahre in der Hanauer Fabrik tdatig, ging dann ,an
die zu Osnabriick neu angelegte Porzelain-Fabrique und wurde dort Direktor und
Meister, Nachdem die Fabrik verkauft war, kehrte die Witwe nach Hanau zuriick.*
Am 19. Oktober 1731 bittet sie um Aufnahme in die Neustadt; Auer muB also kurz
vorher in Osnabriick gestorben sein.

Sein Name biirgt dafiir, daB dort, wenn auch die Manufaktur nur kurze Zeit
bestanden hat, doch gutes geleistet worden ist.

Zwei Griinde veranlassen uns, eine bestimmte Gruppe von Fayencen fiir Osna-
briick in Anspruch nehmen zu sollen.

}) Hannover soll in Stade noch eine weitere Fabrik besessen haben, die aber anscheinend
nur Bauerngeschirr hergestellt hat. Insbesondere kommen Nachahmungen des Kellinghusener
Gesdhirrs mit dem Trockenstempel ,Stade® vor. Eine ebensoldie Fabrik soll dann weiter noch
in Buxtehude bestanden haben.
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II. Norddeutschland.

In der nordwestdeutschen Ecke, vornehmlich im nérdlichen Hannover, Olden-
burg und den angrenzenden Gebieten, finden sich in Museen, bei Sammlern, Héndlern
und in altem Privatbesitz Fayencestiicke mit nur Blaumalerei, die an Delfter Art
erinnern und zumeist in mehr oder minder groBen Garten- oder Blumenvasen, Wasser-
becken und dergleichen bestehen. Der
Scherben ist rétlich, die Glasur néhert
sich zum Teil den besseren Delfter
Erzeugnissen. An den Seiten tragen
die meisten Stiicke ganz die gleichen
Griffe in Maskenform.

Zu dieser Gruppe gehdren u. a.
folgende Stiicke:

Abb, 279. Sammlung Riesebieter. Abb. 280. Privatbesitz Linden.

Abb. 279: 50 cm hoher, achtkantiger, vasenformiger Wasser-
behdlter mit Deckel, plastischen Frauenmasken und AusguBhahn. Er
ist zum Teil mit tropfenartigen Budkeln verziert, wie dies auch bei
Vasen wiederkehrt. Am Hahn befindet sich eine plastische Lilien-

verzierung. Das Behangmuster der Wandung und Schulter ist blau

grundiert, mit ausgesparten Bliiten und Blattwerk. Auf dem Wulst
unter der Schulter Rankenmuster. Der FuB ist blau grundiert, mit aus-
gesparten Blumenfeldern. Der Deckel mit Doppelknauf. Bez.1) in Blau

Abb. 280 gibt eine von zwei gleichen groBen Gartenvasen wieder, Hohe 86 cm,
Durchm. 45 cm. Darunter befindet sich in Blau die Marke

a il

') Die hier abgebildeten Marken sind um die Halfte verkleinert.
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Osnabriick.

Abb. 261. Kestnermuseum Hannover.

Abb. 281: GroBer Blumenkiibel, Hohe 48,3 cm, Durchm, 42 cm. Im Boden dre
Wasserlocher. An der Innenwandung Bez. in Blau

A

Der zweite Grund, der dafiir spricht, daB wir es hier mit Erzeugnissen der
Osnabriicker Fabrik zu tun haben, ist die Bezeichnung der Stiicke, die die Abb. 279
und 281 zeigen. Es handelt sich hier offenbar um eine Radmarke, ahnlich wie bei
Héchst und Erfurt. Diese beiden Fabriken kommen als Ursprungsort nicht in Frage.
Aber wie auch sie ihren Wappen das Rad entlehnt haben, so scheint das auch bei
Osnabriick der Fall gewesen zu sein, das bekannilich in seinem Wappen ebenfalls

das Rad fiihrt. )
Immerhin aber ist mit vélliger Sicherheit die Herkunft dieser Gruppe noch nicht

nachgewiesen.
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11. Jever.

Literatur: F.v. Alfen, Urkundliche Geschichte der Porzellain-Fabrique in Jever und Zacharias
von Cappelmann’s. Kunstgewerbeblatt 1886, S.177 ff.
O. Riesebieter, Beitriige zur Geschichte der Fayencefabrikation in Jeverland und
Ostfriesland. Heft XVI der Berichte des Oldenburger Vereins fiir Altertumskunde
und Landesgeschichte.
Ders., Die Fayencefabrik in Jever. Cicerone 1915, S. 419 ff.
Stoehr, Handbuch, S. 495 ff.

Wie im 18. Jahrhundert fast jeder kleine Staat, wollte auch Jever, das von
1667—1783 eine Zerbstische Enclave bildete, eine keramische Fabrik haben. Die
rege Fayenceproduktion im benachbarten Holland mag zudem besonders stark dazu
angeregt haben. Hier war es aber nicht, wie so oft sonst, der Landesfiirst, der
solche Pldne aus diesen oder jenen Griinden erwog, sondern der Vorstand der
Zerbstischen Regierung in Jever, insbesondere ihr derzeitiger Prasident v. Cappellmann.
Das erscheint umso begreiflicher, als einmal ja auch im Fiirstentum Anhalt-Zerbst
schon seit 1721 in Zerbst eine staatliche Fayence-Manufaktur bestand, sodann aber
im Lande selbst, in den Gemeinden Sillenstede uud Schortens, sich die zur Fabrikation
erforderliche ,Potterde“ befand.

Wie im benachbarten Ostiriesland bildete auch im Jeverland ihre Ausfulr zu
Schiff nach Holland und insbesondere nach Delft einen Erwerbszweig fiir manche
Einwohner. Fiir die Zeit von 1633—1696 ergeben, da das Graben von Potterde
als ein dem Fiirsten zustehendes Regal galt und infolgedessen fiir jedes Fuder
9 Schillinge abgefithrt werden muBten, die Rentkammerausziige!) die ndheren Einzel-
heiten. Darnach war die Ausfuhr eine so betriachtliche, daB jedenfalls ein groBer
Teil der Delfter ,Plateelbakker” zur Anfertigung der Vasen, Schiisseln, FlieBen usw.
Jeversche oder Ostfriesische Tonerde mit verwandt haben muB.

Im Frithjahr 1760 erscheint in Jever eine der bekanntesten keramischen Wander-
gestalten des 18. Jahrhunderts, der Porzellanarbeiter und Maler Friedrich Samuel
Taennich oder Toennich, wie er sich hier nannte. Nach einem Bericht des
Regierungsprasidenten v. Cappellmann in Jever an seinen Fiirsten war Taennich in
Sachsen geboren und hatte zun#chst in der MeiBner und dann in der StraBburger
Fabrik gearbeitet. Wie J. Brindkmann in dem Jahresbericht 1909 des Museums fiir
Kunst und Gewerbe in Hamburg mitteilt, ist er zu Ende der fiinfziger Jahre bei df!l'
unter Hannong'scher Leitung stehenden Porzellan-Manufaktur in Frankenthal tf"itlg
gewesen, wo er (nach seiner von Gutmann verdffentlichten Eingabe anléBlich seiner
Bewerbung vom 4. Mérz 1774 um die Fayence-Fabrik zu Mosbach) wihrend zwei-
einhalb Jahren die ,Direktion iiber das Maler Chor der Frankenthaler Porzellaine-
Fabrique* gefiihrt hat, als der ,Rath Hannong von StraBburg selbige* hatte. Auch
Brinckmann vermutet, daB Taennich schon frither bei den Hannong's in StraBburg
beschiiftigt gewesen sei.

1759 erscheint Taennich in der Kreisstadt Wittmund, als Herrschaft gleichen
Namens zum ehemaligen Fiirstentum Ostfriesland gehérig (nur acht Km von Jever
entfernt). Hier hatte sich nach Ausweis élterer Aktenverzeichnisse im Staatsarchiv
zu Aurich im Jahre 1759 der Burggraf Hammerschmid um ein Privilegium zur Anlegung

-') Im Eandesarchiv in Oldenburg.
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Jever.

einer Fayencefabrik beworben. Die Genehmigung ist ihm erteilt; die Fabrik wird
auch angelegt worden sein und zwar von Taennich, denn in einem Zeugnis, das
ihm der Regierungsrat Brenneisen in Wittmund am 15. Mai 1760 ausstellt, heiBt es:

»Nachdem Johan Samuel Ténnius aus Sachsen gebiirtig sich hieselbst ein halb
Jahr aufgehalten, um eine Vayance Fabrique mit einigen Interessenten anzulegen,
derselbe aber von hier nach Jever sich mit der Wohnung itzo zu begeben gesonnen
und um ein Zeugnis wegen seines bisherigen Wohlverhaltens und Auffithrung, auch
daB er hieselbst nicht mehr engagiret sei, bei mir angesuchet hat: Als urkunde hiemit,
daB besagter Herr Tonnius sich honnet als ein braver Mann hieselbst aufgefiihret,
und von dem Burggrafen Hammerschmid als Haupt-entrepreneur der Vagance-Fabrique
dimittiret sei, nach dem er selbst vorher seine Dimission gesuchet hat“?),

Im Mai 1760 kommt Taennich nach Jever. In einem Regierungsbericht yom
23. Mai 1760 heiBt es:

»Ein Arbeiter und zugleich Mahler aus der MeiBnischen Porzellan-Fabrik, der
nach Wittmund verschrieben worden, daselbst seine Rechnung aber nicht gefunden,
hat sich vor einigen Tagen mit absdhriftlich angelegtem Zeignisse des Reg.-Rath
Brenneisen, als Wittmundischen Beamten, hieher gewandt, um vorerst irden Ge-
sdiirr und demnéchst auch feines Porzellan zu verfertigen. Allein da wegen
iiberall besetzter Wohnungen kein Unterkommen fiir ihn war, wollte er sich wieder
von hier wegbegeben. Weil gleichwohl nicht nur sehr gute Topfer — sondern auch
feinere Erde in hiesigen Gegenden gegraben und gar nach Holland verfahren wird,
man auch lingst gewiinschet, daB selbige hier verarbeitet und dadurch vieles Geld
sowohl im Lande erhalten, als hereingezogen werden moge. So hat man diesen
Menschen hier zu behalten sich um so mehr angelegen seyn lassen, da er die er-
forderlichen Einsichten und Geschicklichkeit zu einem solchen Werke besitzet, und zu
der Anlage, weldie jedoch von einigen Privat-Personen beférdert werden wird, keinen
VorschuB verlanget . . .*

Die Regierung schlidgt dann das von Lochau'sche Haus auf dem Stadtwall als
vorldufige Wohnung fiir Taennich vor, dessen Einrdumung denn auch am 30. Mai 1760
»gnadigst approbiret* wird, worauf man zur Bauung des Ofens und Einrichtung
der Fabrik schreitet.

Am 28. Juli 1760 bittet ,Toennich Por. Fabri.“ in einem Gesuch an den Fiirsten
um NachlaB der Abgabe von 8 Sdhillingen fiir jedes Fuder Erde zwecks Forthelfung
seiner Fabrik, die er in kurzem dahin zu bringen gedenke, ,Dafel-Servis und ander
fein Guth zu verfertigen, nachdem er mit zweyen Branden bewiesen, was aus hiesiger
Erde zu verfertigen ist. Das Gesdiirr ist davon Zeuge und vorziiglicher, als
alles frembd Gut, welches auBer Landes hieher gebracht wird und kann
die Erde ins Kinftige soweit gebracht werden, fein Porzellein daraus
zu verfertigen.*

Am 8. August 1760 bewilligt im Auftrag des Fiirsten die Regierung in Zerbst
das Gesuch in einem durch H. G. v. Diescau und v. Cappellmann, der also damals
zeitweilig in Zerbst war, unterzeichneten Schreiben. Auf Vorstellung und unter Biirg-
schaft des letzteren, der offenbar die Seele des ganzen Unternehmens war, bewilligt
gleichzeitig die Regierung in Jever Taennich einen VorschuB.

') Dafiir, daB in Wittmund die Fabrik auch angelegt wurde, spricht, daB 1762 Hammer-
Schmid in Aurich um ein zehnjahriges privilegium exclusivum nachsudit. Zwei Jahre spéter bewarb
Sich P. C. de Moll um die Erlaubnis zur Anlegung einer Fayencefabrik in Wittmund und im
Jahre 1775 ging — anscheinend auch aus Wittmund — bei der Kriegs- und Doménenkammer
in Rurich ein Gesuch des C.J. Osselblock ein, der eine Fabrik von feinem ,Delfter Steingut*
anlegen wolite. Sodann aber bemerkt ein Fabrikant von Statuen und Vasen ans Potterde,
namens Minger Miiller, in einer Eingabe an dieselbe Kammer vom Jahre 1782, daB er in seiner
;:ugend i der ehemaligen Wittmunder Porzellan- und Fayence-Fabrik Statuen und

ayencesachen von der feinsten Erde und aus Wittmunder Potterde zu verfertigen gelernt habe.
Erzeugnisse dieser Fabrik sind bisher nicht nachgewiesen.

16 O. Riesebicter, Die deutsdien Fayencen. 241
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Bis zum Jahre 1764 liegen dann weitere Nachrichten iiber die Fabrik nicht vor.
Der Prisident v. Cappellmann war von Jever in Diensten des Fiirsten mehrere Jahre
abwesend, und so hatte es denn dort anscheinend an der erforderlichen Aufsicht
iiber das Unternehmen gefehlt. Am 18. Juli 1764 wird in Zerbst an den Geh. Rath
v. Nostiz in Jever geschrieben, er wolle mit der Kammer daselbst die ,Messuren
treffen, damit die dortige Porzellan-Fabrique in Abwesenheit des Geh. Raths v. Cappell-
mann nicht etwa in decadence gerate, vielmehr solche soutenirt und in gutem Zu-
stande erhalten werde, daher er mit dem Geh. Raths-collegio allhier das notige zu
concertiren* habe.

Am 8. Oktober 1765 verbot der Fiirst der Regierung in Jever, der ,Porzellain-
Fabrique“ weitere Vorschiisse zu machen, wie ohne seinen Befehl im Jahre zuvor
geschehen.

Anfang 1766 finden wir v. Cappellmann wieder in Jever. Da die Fabrik keine
Ertrignisse abwarf, scheint man von ihm den Taennich unter seiner Biirgschaft be-
willigten VorschuB zuriidkgefordert zu haben. Um ihn zu behalten, wandte er sich
am 29. Mirz 1766 mit einem ausfiihrlichen Gesuch an den Fiirsten. Dies ist insoweit
von Interesse, als es sich auch iiber das, was und wie in Jever in der Fabrik
verfertigt wurde, ausldBt; es heiBt darin:

.. - . Ew. Hochfiirstl. Durchlaucht . . . hatten die Gnade, fiir die Fabrik vor-
erwahnte kleine Summe huldreichst vorzuschieBen und nachher bei Gelegenheit meiner
letzten groBen Reise der hiesigen Kammer anzubefehlen, darauf zu sehen, daB wih-
rend der Zeit dem Werke kein Nachteil zuwiichse und es sogar mit Geld zu unter-
stiitzen; welches ich aber bereits vor meiner Zuhausekunft dankbarlichst wieder er-
setzet habe. Gleichwie Ew. Hodhfiirstl. Durchl. nun hierdurch und auf andere Art
Dero hochstes Wohlgefallen, womit Hochstdieselben alle dergleichen Unternehmungen
aufzumuntern geneigt sind, auch iber diese bezeuget haben, so erkiihne ich mich,
Ew. Hochfiirstl. Durchlaucht untertéinigst zu bitten, mir sotane 753 Rihl =i die
ohnehin nur etwas iiber 400 Rthl. in gutem Gelde betragen, noch auf einige Zeit zu
lassen, um so mehr, da diesem Werke, das ich gewiB nicht aus eigen- sondern
gemeinniitzigen Absichten angefangen, auBer dem angefiihrten, ein fiir mich unersetz-
licher Schaden teils durch allerlei Hindernisse, teils durch die damaligen, sehr teuren
Zeiten und schlechten Miinzsorten, teils aber durch die iibele Verwaltung, und iiber-
haupt durch meine fast 5jdhrige Abwesenheit in Euer Hochfiirstl. Durchl. Verrich-
tungen zugefiigt worden.

Dennoch habe ich es bei meiner Zuriickkunft nicht aufgeben wollen und nach
vielen kostbaren anfinglich sehr miBlungenen Versuchen ist es nunmehr auch endlich
so weit, daB, wenn ich es mit meinem nicht mehr zureichenden Vermdgen zu
zwingen in Stande wire, es weit ansehnlicher, mithin auch eintrdglicher als selbst
das Zerbster!), folglich Handel und Wandel dadurch befordert und vieles Geld in's
Land gezogen werden konnte. Denn die hiesige Fayence wird auswarts schon
stark gesuchet und manches hier wirklich besser als in Delft, und solche Stiicke
z. B. Tischblitter und ganze Ofen verfertiget, welche dort garnicht gemacht wer-
den kénnen. Die Topferei konnte eben auch weit starker getrieben, alsda das Land
hinlénglich versehen und dergestalt die Zufuhr des fremden, schlechteren und
nicht wohlfeilen Geschirrs gehemmet werden, also das dafiir aus dem Lande
gehende Geld darinnen verbleiben: Nicht zu gedenken, daB man in der Nadibar-
schaft das hiesige dem dort verfertigten vorziehet und es sudiet . ..”)

Auf den hierauf dem Fiirsten gehaltenen schriftlichen, das Gesuch befiirworten-
den Vortrag vom 10. April 1766 verfiigt derselbe am Rand:

1) Gemeint ist die Fayence-Fabrik zu Zerbst. ! -

?) Vermutlich Andeutung auf das benachbarte Wittmund, denn die sonstigen nichsten
bekannten Fayencefabriken befanden sich erst in Lesum und Miinden. Die Vegesacker Fabrik
war 1761 eingegangen.
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Examinetur in Camera alle Umstande bis nun durci Geh. Rath von Oppen und
MeuBbach, das muB aber eine miserable fabrique seyn, die so lange Herrschaftl.
Soutien nétig hat.”

Die Herren v. Oppen und v. MeuBbach ersuchen darauf die Regierung in Jever
um Auskunft und die Réte derselben schreiben darauf bezeichnender Weise wieder
an ihren Prasidenten, ohne seine Information von der Sache Beschaffenheit kénnten
sie dem Auftrag nicht nachkommen; er mége ihnen doch iiber alle Punkte, die Um-
stinde und Beschaffenheit der Fabrik behufs Berichterstattung das notige mitteilen.
WoahrheitsgeméB berichten sie dann am 22. Juli 1766 dies auch an die Regierung zu
Zerbst und teilen dabei die Auskunft des Herrn von Cappellmann mit. Diese hat
insoweit besonderes Interesse, als sie iiber den Personalbestand der Fabrik
und das in ihr verarbeitete Material Auskunft erteilt:

»Einer namens Ténniches, der ehedem in der MeiBner Porzellan- und nachher
in der Strasburger Fayence-Fabrik gearbeitet hatte, kam im Mdrz 1760 aus dem
damaligen Wittmundischen hieher, und erboth sich eine Fabrik hier anzulegen, wieB
aus auch aus hiesiger Erde verfertigte Proben. Weil nun hier im Lande nicht ein-
mahl eine Topferey vorhanden, mir gleichwohl bekannt war, daB in vorigen Zeiten
viel von unserer Erde nach Holland abgefiihrt worden; so wagte ich es, ein solches
Werk anzufangen. H. Regierungsrath Garlichs iibernahm die Halfte des ersten Vor-
schusses von 200 Rthlr., die ich ihm jedoch bald nachher wieder vergiitet, und seit
dem alles allein getragen habe. Von Sr. Hodhfiirstl. Durchlaucht wurde ich bald
darauf nach Zerbst berufen, und die Fabrik blieb wéhrend meiner fast fiinfjahrigen
Abwesenheit ohne Aufsicht. Inzwischen hatte benannter Meister nicht nur immer
neue und kostbare Versuche im GroBen, sondern was das Schlimmste, den verfertigten,
aber nicht geratenen Proben einen iiblen Namen gemacht, und iiberhaupt schlecht
gewirtschaftet’).

Ich suchte also einen anderen, und da es mit demselben eben wenig
fort wollte, den 3., der noch gegenwdirtig mit gutem Erfolge arbeitet?).

Seit meiner Zuhausekunft vorm Jahre habe ich endlich eine bessere Einrichtung
gemacht, und durch bestdndige genaue Aufsicht ist die Fabrik immer weiter und
nunmehro in den Stand gekommen, daB sie sich selbst erhalten, die Auslagen nach
und nach ersetzen und mit der Zeit umsomehr Vortheil abwerfen kann, da die
mehrsten Arten der gemachten Sachen hier weit hoher als in Zerbst auszubringen
sind. Es hat bisher nur an Arbeitern, zumahl Drehern, gefehlet, so daB bey stets
zunehmendem Absatze nicht genug verfertiget; diesem Mangel jedoch dadurch allméhlich
abgeholfen werden kann, daB man sichere Leute zulernet, wie dann auch bereits
zwei Lehrknaben angenommen worden. Mit EinschluB dieser bestehet die
Fabrik aus 8 Personen, einem Buchhalter, der die Aufsicht fiihret, dem
Meister, einem Poussirer (welche beide mit mahlen), einem Former und einem
Handlanger. Und zum Anfahren der Erde und Feuerung, ingleichen zum Mahlen
der Glasur, werden zwei Pferde gehalten. Zur Vermischung wird fremde Erde
gebrauchet, die aus dem hollsteinischen zu Schiffe uns nicht einmal so hoch
zu stehen kommt, als das Graben und Anfahren der hiesigen. Diese hingegen
ist zur Topferey, zu gantzen Ofen und aller Fayence, die feuerfest seyn
soll, weit besser, hat aber keinen Klang, und trdget noch zur Zeit die

1) Taennich ist, wie seine Leistungen in der Folge zeigen, in Wirklichkeit in Jever aber
doch nicht erkannt worden. Von 1764 bis 1769 war er Leiter der Kieler Fayencefabrik, also
gerade wiihrend ihrer Bliitezeit. Dann soll er sich zeitweilig in Hamburg aufgehalten haben.
1770 bis 1774 ist er Leiter der Sachsisdien Manufaktur zu Hubertusburg, geht dann nach Frank-
furta. M, zu deren Fabrik er nach Brindkmann (Jahresbericht des Hamburger Museums fiir Kunst
und Gewerbe 1909, S.59) aber keine Beziehungen gehabt zu haben scheint. 1774 wird er Be-
sitzer der Fayencefabrik in Mosbach, das damals zur kurbayrischen Pfalz gehdrte. 1779 ver-
schwindet er hijer.

%) Dies wird der nachgenannte Sebastian Heinrich Kirch gewesen sein.
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feinste Glasur nicht. Doch sind schon verschiedene andere Versuche gelungen,
so daB man es auch hierin immer weiter zu bringen hoffen darf.

Anfinglich war die Fabrik mit Hochfiirstl. gnédigster ErlaubniB auf dem Stadt-
walle. Nachher sind dazu 2 mit vielen biirgerlichen Lasten beschwerte sehr bau-
fillige Héauser, worin der Raum bald zu enge werden wird, bey einem offentlichen
Verkaufe erstanden, aber ausschweifend aufgetrieben worden, wovon die Ursachen
und Umstdnde mit deren Urheber begraben bleiben mégen.“

Die Regierung in Zerbst empfiehlt darauf dem Fiirsten, v. Cappelimann den Vor-
schuB von beinahe 400 Thir. guten Geldes noch vier Jahre zu belassen mit der Ver-
pflichtung einer Abzahlung von 100 Thir. in jdhrlichen Raten. Als Resolution er-
teilte Serenissimus am 26. August 1766:

»Nach vorigem Befehl hierin so zu perlustrieren: Das muB eine miserable fabricke
seyn, so immer zu unterstiitzen und so viele Meister nacheinander gewesen und an
Arbeiter und an allem fehlet, Ihr habet mit dem von Cappellmann u. v. MeuBbach
et cameraliter zu reden und einen Modus zu treffen nach Herrschaftl. Interesse.”

Durch Verfiigung vom 11.Dezember 1766 wurde denn auch hierauf von Cappell-
mann der VorschuB belassen.

Ein Teil der Fabrik war inzwischen in einen Raum des Jeverschen Schlosses
verlegt. Es scheint nun nach Zerbst Mitteilung gelangt zu sein, daB hierdurch das
SchloB Schaden litte, infolgedessen der herrschaftliche Zimmer- und Maurermeister
um Begutachtung dessen ersucht wurde. Da dieser aber ein Unschddlichkeitsattest
ausstellte, ward von Cappellmann es gestattet, das Gewdlbe des Schlosses, in dem
sich die StoBmiihle befinde, auch ferner fiir gleiche Zwecke zu gebrauchen.

Aber bald entstanden neue Schwierigkeiten; anscheinend beabsichtigte man von
Zerbst aus einen Angestellten der dortigen Fabrik — aus Coswig im Fiirstentum
Anhalt-Zerbst stammend —— nach Jever zu schicken, um dort Erzeugnisse der Zerbster
Fabrik abzusetzen, oder aber es beabsichtigte dies ein Zerbster Untertan mit Unter-
stiitzung der Zerbstischen Regierung auf eigene Rechnung zu tun. Diesen Augen-
blick benutzte v. Cappellmann, um eine Ubernahme der Jeverschen Fabrik
durch den Staat zu erreichen, indes ohne Erfolg. In dem am 26. Mai 1767 bei
der Regierung in Zerbst eingereichten Gesuch hebt er nochmals hervor, daB die Er-
zeugnisse der Fabrik den auswértigen an Giite und Preis gleichstéinden.

Die Jeversche Fabrik war nun aber noch nicht am Ende ihrer Tage, und sie
hat ldnger bestanden, als bisher in Mitteilungen, die gelegentlich dariiber gefunden
wurden, angenommen worden ist. Sie wurde namlich — anscheinend 1768 — von
dem Zerbstischen Maler Johann August Cantzler iibernommen. Stiedaa.a.O.
S.245 bemerkt iiber ihn folgendes: ,Im Oktober 1762 wurde Johann August Cantzler
als Lehrling fiir die Malerei eingetragen. Ihm verdankt die Fabrik vermutlich die
Dekoration sehr vieler Gegenstinde; er genoB, vom Schlage geriihrt, im Jahre 1793
eine kleine Pension von 24 Rthir.* Wenn er dann aber S. 282 bemerkt, Cantzler
sei von 1762 bis 1793 Maler an der Fayencefabrik in Zerbst gewesen, so trifft das
jedenfalls insofern nicht zu, als wir ihn 1769 und 1776 als Unternehmer der Jever-
schen Fabrik finden. Doch scheint er auch in Jever nicht stdndig gearbeitet zu haben.

Am 5. Mai 1769 richtet er von Jever aus ein Gesuch an den Fiirsten, in dem
er um die Untersagung der Einfuhr fremder Fayence und Topferarbeit bittet. Ein
Bescheid scheint darauf nicht mehr erlassen zu sein.

Am 12, Juni 1776 berichtet die Regierung in Jever, daB von Cantzler vorgelegte
Proben so schlecht seien, wie von Herrn v. Oppen mit nach Zerbst genommene.
Ein Vorteil von der Herstellung weiterer Erzeugnisse sei nicht zu erwarten, zumal
Cantzler keinen Brennofen anzugeben wisse.

Die alte Fabrik war also anscheinend eingegangen. Aber man hoffte auch in
Zerbst noch immer, daB sich aus der Jeverschen Potterde noch gute Porzellan- oder
Fayencefabrikate herstellen lieBen. Die Antwort auf jenes Schreiben findet sich nicht,
doch hat man in Zerbst daraufhin im selben Jahre nochmals einen Beamten aus der
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Zerbster Fabrik, und zwar den Werkmeister J. P. Fertsch nach Jever geschickt. Was
er dort ausgerichtet hat, ergeben die Akten nichi; sie schlieBen mit einem Gesuch
von Fertsch an die Kammer in Jever um Anweisung von 45 TIr. fiir die Reise, be-
ginnend wie folgt:

.Da ich itzo wiederum nach Zerbst reisen werde, der sich hier befindende Reiter
Cantzler aber bei meiner Ankunft zu Zerbst wegen der Arbeit bei der dortigen
Porzellain-Fabrique unumgénglich notig ist, so will ich Hodhfirstl. Cammer ganz
gehorsamst ersuchen, besagten Cantzler mit mir auf der Post reisen zu lassen, wie
ich denn erbdtig bin, solches bei den Vorgesetzten zu Zerbst allenfalls zu vertreten...“

Daraufhin hat am 6. August 1776 die Regierung in Jever ein entsprechendes
Dekret erlassen.

Die ,Porzellain-Fabrik“ in Jever, an die sich so viele Hoffnungen gekniipft,
war damit endgiiltig abgetan.

Ihre Fabrikmarke war der ausgeschriebene oder abgekiirzte Stadtname.

Mit oder kurz nach Taennich erscheint in Jever ein ebenfalls sehr bekannter
Keramiker des 18. Jahrhunderts, der ,Techniker* (Modelleur, Bossierer) Sebastian
Heinrich Kirch. Woher er stammt, steht nicht fest. 1746 ist er Maler in der
Chely'schen Fabrik in Braunschweig und dort vermutlich auch noch iiber 1750 hinaus
beschiftigt gewesen. Diese Fabrik scheint gegen Ende der fiinfziger Jahre einge-
gangen zu sein. Zweifel diirften aber kaum obwalten, daB er auch identisch ist mit
dem , Meisterknecht Kirch*, der in der Fayencefabrik zu Vegesack arbeitete, als diese
1759 an den Bremischen Altermann Albrecht v. Erberfeld iibergegangen war. Im
Marz 1759 ist er aktengemdB dort ,wieder davon gegangen®“. Wo er sich bis zu
seinem Erscheinen in Jever aufgehalten hat, ist nicht aufgeklédrt; auch dort scheint er
nicht lange gearbeitet zu haben, denn Ende Februar 1765 finden wir ihn bereits in
Kellinghusen. Hier ist er nach einer Eintragung im Totenbuch vom 28./31. Mai 1768
im Alter von 57 Jahren gestorben.

Die kurze Zeit seines Verweilens in Jever aber bedeutet ohne Zweifel die Bliite-
zeit der Fabrik, denn in ihr sind dort insbesondere die plastischen, ganz auBer-
gewohnlichen Stiicke geschaffen, die uns von der Begabung ihres Verfertigers,
insbesondere seiner Modellierkunst, ein anschauliches Bild geben ).

Diese Stiicke sind in den Abb. 282 und Abb. 283 wiedergegeben. Beide Tafel-
aufsdtze, in Form von korbhaltenden Knaben, sind 44,5 cm hoch und blau bemalt.
Der Knabe, in seiner ganzen Figur auffallend gut modelliert, obwohl dies bei dem
Material der Fayence ganz andere Schwierigkeiten fiir den Brand geboten haben
muB, als beim Porzellan, steht auf einem Rokokosodkel, bei Abb. 282 neben einer
Ziervase mit Blumen. Der Korb ist leicht durchbrochen und im Boden mit Blattwerk

L
versehen. Die um etwa zur Hilfte verkleinerte Marke in Blau ist ; & . Bei

dem Stiick auf Abb. 283 ist der Boden abgenutzt, infolgedessen auch eine Markierung
fehlt. Eine Vergleichung beider Stiicke zeigt aber denselben ausgezeichneten Meister.

Der ebenfalls von Kirch stammende kleine Tafelaufsatz Abb. 284 ist weniger
gegliickt, woran aber der Brand die Schuld zu tragen scheint. Die Malerei ist hier
in Blau, Griin, Manganviolett und Gelb gehalten. Hohe 16 cm. Marke s. schrag
unter der Abbildung.

Ein weiteres Kirch'sches Erzeugnis finden wir in dem hiibschen durchbrochenen
Korb der Abb. 285; Inneres aus Abb. 286 ersichtlich. Malerei in Blau. Marke s.
unter den Abbildungen.

') Vgl. hieriiber und den Vergleich mit der Kellinghusener Klytia (oder Venus?) im Gewerbe-
museum zu Bremen — s. Abb. unter Kellinghusen — K. Schaefer, Werke der Kleinplastik aus der
Fayencemanufaktur von Kellinghusen, Jahrbuch der bremischen Sammlungen, 1909, S. 79 ff.
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Abb. 282, Sammlung Riesebieter, Abb, 283. Privatbesitz Oldenburg.




Abb. 284. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 285,

Altertiimersammlung Jever.
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Abb. 286. Altertiimersammlung Jever.

Die Plastik muB aber in Jever auBer von Kirch auch noch von anderen Kiinstlern
gepflegt worden sein, wie das die folgenden Stiicke dartun. Zum Teil macht sich
bei Ihnen offenbar der oben nachgewiesene EinfluB der Zerbster Fabrik bemerk-
bar, deren Erzeugnisse oftmals mit plastischem Blumen- und Blattschmudk belegt sind.

Abb. 287.




Jever.

Abb. 287 zeigt einen
Tafelschmuck in Ge-
stalt vonButterdosen,
zwei Schwine auf
blumenbelegten Blit-
tern mit stengelformi-
gen Griffen, plastisch
mit einem Kranz
aus manganvioletten
Zweigen mit zahl-
reichen gelben Sumpf-
dotterblumen belegt;
vorn befindet sich
eine groBe Bliite. Die
Schwiine selbst sind
bis auf den mangan-
violetten = Schnabel,
die Augen und FiiBe
unbemalt, im fibrigen
ist die Bemalung in
Meergriin, Dunkelgelb
und Manganviolett
gehalten. Marken in
Blau siehe unter der
Abbildung. Wie der

Abb. 288. Kunstgewerbemuseum Oldenburg.

volle Name des Malers gewesen ist, steht dahin. Kirch kann es dem Vornamen nach
nicht gewesen sein; auch das K ist ein anderes, als das, mit dem Kirch zeichnete.

Abb. 289. SchloB Ridklingen bei Hannover.
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Aus derselben Form stammt der Schwan der Abb. 288 der sich, ebenfalls paar-
weise, im Landesmuseum zu Oldenburg befindet. Bemalung wie oben.

Bez. im Innern W

Abb. 289 zeigt eine Terrine in Blaumalerei, bez.

KO

Jever

Dieser Maler K O hat sich bisher nicht feststellen lassen. Ebenso nicht der Maler R,
der die auf Abb. 285 mit wiedergegebenen beiden kleinen Deckel bemalt hat. Ver-
mutlich ist er identisch mit einem Maler Rv., der ein in der Sammlung Riesebieter
befindliches, leider deckelloses, mit plastischen Bliiten belegtes ButtergefdB mit glattem,
festem Unterteller bemalt hat, auf dessen Rand Stengel in Gelb und Manganviolett
mit blauen und manganvioletten Bliiten und griinen Blittern umlaufen.

Rbb. 290. Privatbesitz Jever.

Abb. 290: Terrine, ebenfalls in Blaumalerei, bez. mehrmals \4 (,

o]
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12. Braunsciweig.
A. Die Herzogliche Fabrik.

Literatur: Chr. Scherer, Die Fayencefabrik zu Braunschweig. Bayersche Gewerbe-Zeitung 1884,
Nr. 18 und Braunschweigisches Magazin 1896, Nr. 6. ;
Ders., Braunschweiger Fayenzen, Kunstwanderer, 1921, S. 406 ff.
Justus Brinkmann a. a. O., S. 96.
Stoehr, Handbudh, S. 337§,

Die altere Braunschweiger Fayencefabrik wurde als ,Porzellainfabrik nach Delft-
ischer Art* bereits im Jahre 1707 durch den Herzog Anton Ulrich begriindet, und
wenn sie hier als Herzogliche Fabrik im Gegensatz zu der spiteren Chely’schen
Fabrik, die ein reines Privatunternehmen war, bezeichnet wird, obwohl sie sich auch
mehrfach in Privathdnden befand, so geschieht das, weil sie zweimal dem jeweiligen
Herzog gehorte. Sie ist eine der iltesten deutschen Fayencefabriken und, wie sich
immer mehr herausstellt, auf zahlreiche andere Fabriken Nord- und Mitteldeutschlands
von groBem EinfluB gewesen, so daB M. Sauerlandt im Hallischen Kalender 1911
»Eine Hallische Fayencefabrik des 18. Jahrhunderts“ mit Recht von ihrer ,iiberragen-
den Bedeutung*“ sprichit. In Braunschweig selbst wurde sie noch um die Mitte des
18. Jahrhunderts nach dem Namen des ersten Pachters die Horn'sche Fabrik genannt.

Die Fabrik befand sich vor dem Petritor in dem Hause eines Joh. Andreas Pape,
das 1710 dann angekauft wurde. Sie wollie nicht rechit in Gang kommen, die
Leistungen scheinen anfdnglich wenig befriedigende gewesen zu sein und die Materialien,
die alle von auswarts bezogen werden muBten, kosteten viel Geld. Wohl infolgedessen
entschloB man sich, die Fabrik in Privathand iibergehen zu lassen. Vom 1. Januar 1710
ab pachtete sie der Patrizier Heinrich Christoph von Horn auf 6 Jahre, wobei
er die Erlaubnis erhielt, den Ton ,ohne Entgelt und ohne Jemandes Behindernis* an
den bisherigen Bezugsorten zu graben und die Erzeugnisse frei auszufiihren.

Im Jahre 1711 nahm von Horn seinen Vetter, den Canzleiadvocat Werner Julius
Giinther von Hantelmann als Kompagnon an. 1712 traten dann an beider Stelle
der Commerziencommissar Heinrich Friedrich von Horn und der Hauptmann
Julius Dittmar Hagen. Letzterer trat bereits 1714 wieder aus und von Horn erhielt
nun ein neues Privileg, wonach er auch die Fabrik in die Stadt und zwar in die
BeckenwerperstraBe verlegen durfte.

1731 starb von Horn und seine Wilwe fiihrt den Betrieb unter dem Schutze
der Regierung weiter, den sie insbesondere wegen einer Konkurrenz noétig hatte, den
ihr in Braunschweig selbst ein Topfer Hasenhauer um 1738 mit der Fabrikation
von blauen und weiBen Fayencedfen machte.

Im Friihjahr 1742 iibernahm die Fabrik ein Sohn des Amtsrats und Gerichts-
schulzen von Hantelmann, der aber schon 1745 sein Privileg an die Briider Heinrich
Werner und Christoph Friedrich Ludwig von Hantelmann abtrat.

Am 13. Mai 1749 iibernahmen Johann Erich Behling und Johann Heinrich
Reichard die Fabrik, wobei ihnen Befreiung von mancherlei offentlichien Lasten und
Steuern zugesidiert wurde. Aber auch sie vermochten, namentlich infolge der Kon-
kurrenz durch die neuerrichtete Chely’sche Fabrik, das Unternehmen nicht zu halten.
Zunéchst trat Behling aus und am 4. November 1756 verkaufte Reichard die Fabrik
mit allem Zubehor an den Herzog Carl fiir 5600 Rthir.

Die Fabrik war also jetzt zum zweiten Male herzoglich geworden. Es wurde
Vversucht, auf alle mogliche Weise den Betrieb zu heben, die Einfithrung fremder

vare wurde verboten und die Ausspielung von Fayencen auf Messen nur fior aus
dieser Fabrik bezogene Stiicke gestattet. Aber frotzdem scheint die finanzielle Aus-
beute ausgeblieben zu sein, denn in dem Jahre 1773 wurde die Fabrik an ihren
bisherigen Faktor Johann Benjamin Heinrich Rabe verpachtet, der als Kompagnon
Joh. Heinr. Christoph Hilledce annahm, welcher in der Fabrik als Dreher gelernt
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und gearbeitet hatte. 1776 iibernahm Rabe die Fabrik auf seine Kosten fiir 1500 Rthir.,
Hillecke war aber noch weitere sechs Jahre in ihr beschiftigt. 1779 erhielt Rabe
auch noch ein lange angestrebtes ausschlieBliches Privileg zum Ausspielen von Fayencen
auf FreischieBen u. dergl; nach seinem 1803 erfolgten Tode setzte seine Witwe das
Unternehmen fort, zundchst allein, spater mit ihrem zweiten Mann, dem Friseur
Johann Josef Elias Theune. Der Betrieb scheint aber zuerst ziemlich brach ge-
legen zu haben; 1805 machte man nochmals einen Versuch, ihn wieder in die Hohe
zu bringen, jedoch 1807 kam es infolge Mangels an geeignetem Brennmaterial, des
Wettbewerbs des englischen Steinguts und der ungiinstigen politischen Verhiltnisse
zum endgiiltigen Stillstand.

Die technische Leitung hatte nach ihrer Griindung der aus Sachsen geholie
~Porzellainmeister“ Johann Philipp Frantz, neben dem als Maler Johann
Christoph Giltze') und Johann Martin Frantz beschiiftigt waren. Im Méirz 1757,
anscheinend nach dem Aufhoren der Fabrik seines Vaters, sind, wie Scherer akten-
maBig festgestellt hat, auch Christoph Rudolf Chely und seine Frau bei der Fabrik
als ,Poussierer angenommen; derselbe fertigte, wie es heiBt, Figuren wie Gartner
und Gértnerin, Bettler und Bettlerin, Wiegen, Pagoden, feine Fruchtkdrbe, Messer-
schalen, Melonen, Spargelbunde, Husaren, Perser, Weintrauben, Brustbilder, Butter-
dosen, Tauben auf dem Nest, Teller, Terrinen, Schiisseln und Salatieren. Auch ver-
wende er die weiBe Glasur nach StraBburger Art und befasse sich mit der Herstellung
der Emailfarben, wobei er zum Purpur Dukatengold verwende. Das Plastische hat
ihm darnach besonders gelegen, was denn auch seine Erzeugnisse beweisen.

In den Braunschweigischen Kirchenbiichern hat Scherer folgende
Maler fiir die Zeit von 1745—1756, das ist die Zeit, in der auch
noch eine zweite Fabrik in Braunschweig in Tatigkeit war, fest-
gestellt: Martin Friedrich Vielstich, gest. vor 1752; Johann
Vilgrab (Fielgraf); Heinrich Jacob Behrens; Berend Adolf
Meinburg; Johann Michael Tieling; Sebastian Heinrich Kird;
Joh. Thiele Ziegenbein; Ludwig Ferd. Wilh. Heuer; Joh. Paul
Abel.

Im Jahre 1720 und wahrscheinlich auch schon vor dieser
Zeit war als Maler an der idlteren Fabrik auch Johann Caspar
Ripp tatig, der dann von hier nach Zerbst geht, um sich dort an
der Griindung der Fayencefabrik zu beteiligen ).

Sebastian Heinrich Kirch, den wir schon bei Jever kennen
lernten, war nach einem Aktenstiick vom 13. Januar 1750 Maler
an der Chely'schen Fabrik. Bei den iibrigen, von denen wir
Ziegenbein auch in Wrisbergholzen finden, 1aBt sich bisher nicht
mit Sicherheit nachweisen, an welcher von beiden Fabriken sie ge-
arbeitet haben. Vermutlich sind sie auch gegenseitig ausgewechselt,
denn in den Formen und der Malerei finden sich vielfach ver-
wandte Anklédnge.

Hergestellt wurden, wie in allen Fabriken, Gegenstinde des
taglichen Gebrauchs, spiter auch Luxuswaren, darunter
insbesondere Vasen und Figuren. Ein ganz auBerordent- ‘ / ’
liches Fabrikerzeugnis bildet die zur Zeit im Berliner Kunst-
handel befindliche, 2,10 m groBe Tiillenvase der Abb. 291 R
mit guter Blaumalerei. Die Baume sind flatschig ge-
malt; an den Tiillen der sieben einzelnen, abnehmbaren,

_ Abb. 291, mit Landschaften versehenen Vasen Spiralornamente. Als ’7’8
Berliner Kunsthandel. Betgnung eine Biiste. Bez.
') Giltze, der von 1724 ab die Casseler Fabrik leitete, hat nach seinem Bewerbungsgesuch

um letztere 14 Jahre in Braunschweig gearbeitet. Vgl v. Drach, Bayer. Gew. Ztg. 1891,”S, 26.
*) Néheres iiber seinen Lebensgang vgl. bei Hanau und Zerbst.
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Eine #hnliche, 1,48 m groBe Vase besitzt das Kestner-Museum in Hannover.

Bemalt sind sie zumeist in den Scharffeuerfarben Blau, Manganviolett, Gelb
und Griin, von denen das Kobaltblau auf einen eigenartigen duffen Ton gestimmt
ist, so daB schon hieran Braunschweiger Fayencen leicht kenntlich sind. In der
spiteren Zeit ist das Violett eigenartig matt gehalten. In der Fabrik sind aber audh,
wenn auch seltener, Muffelfarben angewandt, wie noch weiter unten gezeigt werden wird.

Sowohl in der Form wie in der Malerei ist in Braunschweig zunéchst in engem
AnschluB an Delft und Rouen gearbeitet worden, in der Form spiiter dann, wie in
der Braunschweigischen Porzellanfabrik zu Fiirstenberg, auch nach Vorbildern der Antike.

Die Glasur ist zumeist ziemlich stumpf, doch kommen auch Fayencen mit glanzen-
der Glasur vor. Bei Erzeugnissen aus der spéteren Zeit ist sie haufiger rissig.

Entsprechend den Namen der jeweiligen Besitzer war die Fabrikmarke in
der Zeit von

v. Horn und der v. Hantelmann 1710—1749 \// oder Y W
Behling und Reichard 1749—1756 B & 2 , vereinzelt’) R & B

wihrend der zweiten Herzoglichen Zeit Rabe und Compagnie & c
(1756 —1773) und von 1776—1807 (1773—17176)

Ob wiihrend der Zeit, in der Behling Alleinbesitzer war, auch schon die B-Marke
angewandt worden ist, steht dahin. Ferner ist sie aber auch zur Zeit von Rabe & Co.
noch wieder in Gebrauch genommen worden, wenigstens nach 1781, denn es heilt
in einer noch vorhandenen Verordnung des Herzogs Carl Wilhelm Ferdinand vom
9. August 1781, nachdem darin zunédchst dem Fabrikanten Rabe und dessen Unter-
héandlern, soweit sie mit Pédssen versehen sind, der Verkauf und das Ausspielen von
Fayencen ohne weiteres gestattet, allen anderen aber der Handel damit streng ver-
boten wurde: ,Damit aber auch durch obgedachte Unterhéndler kein Unterschleif
vorgehe und nicht auslidndige Faience-Waare, als welche nach wie vor verboten
bleibt, statt der einheimischen debitiret werde, so ist zugleich befohlen, daB nicht nur
die hiesigen Faience-Waaren ferner mit einem B oder Br bezeichnet, sondern
auch die von dem Fabrikanten Rabe seinen Unterhdndlern erteilten gedruckten Pisse
von ihm selbst unterschrieben und besiegelt, nicht weniger die Waaren, mit Bemerkung
der Zeit, binnen welcher sie zu debitiren und der PaB giiltig ist, spezifice darin auf-
gefithrt werden sollen.“ Die Marke B ist tatsdchlich denn auch die am héufigsten
vorkommende. Die Bezeichnung Br scheint nie angewandt zu sein. Scherer a. a. O.
meint, es liege die Vermutung nahe, daB diese Marke B bereits vom Herzog Carl
festgesetzt war, der Anfang der sechziger Jahre auch die iibliche Benennung Porzelain-
fabrik in Faiencefabrik umgeiindert und vielleicht zugleich mit dieser Anderung die
Marke B oder Br eingefiihrt habe, dhnlich wie er bereits 1753 fiir seine Fiirsten-
berger Porzellanfabrik die Marke F durch eine Verordnung festgesetzt hatte. Das
wird sicherlich angeordnet sein, denn die meisten der mit der MarkeB gezeichneten
Stiicke konnen stilistisch nicht aus der Zeit nach 1781 stammen, sondern miissen im
dritten Viertel des Jahrhunderts entstanden sein, wahrend dagegen bei anderen
(vgl. z. B. Abb. 302) es umgekehrt ist. Allein mit R (Rabe) bezeichnete Stiicke sind
nicht bekannt. Folglich liegt der SchluB nahe, daB, nachdem Rabe mit Hillecke das
Compagnieverhéltnis gelost (1776), das B wieder die Fabrikmarke geworden ist,
worauf auch das Wort ,ferner” in der angefithrten Verordnung schlieBen 14Bt.

') Bisher nur bekannt mit dem Malerzeichen L in Manganbraun unter einem bunt be-

malten Teller mit Behangmuster und Blumenkorb im Kunstgewerbemuseum Hamburg.
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Unter den Fabrikmarken findet sich haufiger eine Maler-Bezeichnung.
Zu den Abbildungen ist folgendes zu bemerken:

Abb.293. Sammlg.Riesebieter,
254

Abb. 292. Landesmuseum Oldenburg,

Abb. 292: Ein Paar Stangenvasen aus der Friihzeit der
Manufaktur in Blaumalerei. Der Mantel ist zweiteilig bemalt,
oben Behangmuster, unten Gitterwerk. Hohe 19,5 cm.
Bez. in Blau W

w

Abb. 293: Athena-Statuette in Blaumalerei. Das obere
Gewand ist mit einzelnen Bliiten, Streupunkten, Kreisen und
kleineren Zweigen bemalt. Der Untergrund und der Helm
mit Federraupe ist einfarbig blau bemalt. Quadratischer
Sodkel mit blauem Rand. Héhe 29 cm. Bez. in Mangan-

violett
W

&

Diese in Braunschweig beliebte Figur kommt in derselben
Ausformung auch zweifarbig, und zwar in hellem oder
dunklerem Gelb und Blau bemalt vor.



Braunschweig-

Abb. 294:Birnférmiger Krug
mit Zinnbeschlag. Der Henkel,
wie der Krug ist mangan-
violett gesprenkelt. Vorne in
groBen Buchstaben das ver-
schlungene Monogramm A. R.
(=Augustus Rex) unter Krone,
seitlich je fiinf ausgesparte
Blumen in Malerei. Hohe
30 cm. Der Krug hat Spuren
von roter Kaltmalerei, die eine
Zeitlang in vielen Fabriken,
auch in Delft, im Anfang des
18. Jahrhunderts als Uberzug
iiber oder in Verbindung mit
der Scharffeuerfarbenmalerei
beliebt war. Bez. in Blau

Abb.294. Sammlung Riesebieter. & Abb. 295. Sammlung Riesebieter.

Abb. 295: Walzenférmiger Krug mit Zinnbeschlag, bemalt in Blau, Manganviolett
und Dunkelgelb. Auf dem Rande ein manganviolettes Spiralband. Breiter Henkel
mit blauem Spiralornament und zwei ausgesparten
Blittenfeldern. Auf der Wandung eine chinesische Land-
schaft mit groBem Felsen, Erdreich, Baumgewiéchsen und
Chinesen. Hohe 25,2 cm.

Bez. in Manganviolett

Abb. 296

_ Dudelsackpfeifer auf quadratischem, blauem Sodkel.
Die Jadke ist gelb, das Instrument griin und die Schuhe
sind gelb bemalt. Unbezeichnet. Hohe 18 cm.

Die gleiche Figur kommt auch nur in Blau bemalt Abb. 296.
VOr. Sammlung Riesebieter.
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Abb. 297.
Sammlung W. Lohr, Braunschweig.

Abb. 297: Deckelvase in Blau-
malerei. Bez. zweimal Abb. 298. Landesmuseum Oidenburg.

L.

Abb. 298: Zweihenkelige Vase, 35,5 cm hodch. Die Astgriffe sind manganviolett
bemalt, darunter Weinranken mit Trauben in Relief. Auf jeder Seite ist in Kobalt-
blau ein BlumenstrauB gemalt, den ein Reliefrahmen umgibt. Auf der FuBeinziehung
Streublumen. Der gewdlbte Deckel hat durchbrochenes Gitterwerk. Als Knauf eine
Traube. Bez. zweimal in Blau
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Abb. 300. Sammlung W. Lohr, Braunschweig.

Abb. 299 und Abb. 300: Durchbrochener Korb mit Unterteller, bemalt in Blau und Bez.

o
G

17 O.Riesebieter, Die dentschen Fayencen. 257
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Abb. 301 - Ente in Form
einer Butterdose auf sechs-
teilig geschweiftem Unterteller.
Der obere Teil bildet den
Dosendeckel. Der Schnabel
ist gelb und der Hals bunt
bemalt. Ringsum liegen Apfel,
Pflaumen, Wallniisse und
Blumen, die naturalistisch in
5 Gelb, Hellgriin und Violett
\ bemalt sind. Durchm. 24 cm.
) Hohe 14 cm.

Bez. zweimal

B

e g\ \

N

. % -j;:
L

Abb. 301. Sammlung Riesebieter. Z

Der Maler ist vielleicht Joh. Th. Ziegenbein. Die Form ist der Chely'schen Fabrik
entlehnt, woriiber noch spater zu sprechen ist.

Die nachfolgenden zwei Stiicke zeigen Muffelfarbenmalerei.

Abb. 302: GroBe Empire-Vase auf
quadratischem Socdkel, mit balusterformigem
FuB, plastischen Widderkdpfen an den
Seiten und plastischem, hellgriin bemaltem
Laubgehénge im Stile Louis XVI. Platt
geformter Dedkel mit Knauf. Bemalung in
bunten Muffelfarben. Auf zwei Seiten der
Wandung und des Deckels eine Wasser-
landschaft mit Schwinen, Auerhahn und
fliegenden Vogeln. Hohe 57 cm. Bez. im
Deckel in Blau.

B,

Eine ahnliche Form findet sich in der
Braunschweigischen Porzellanfabrik Fiirsten-
berg (vgl. Abb. 163 bei Sdherer, Das
Fiirstenberger Porzellan, S. 204).

Abb. 302. Sammlung Riesebieter.



Braunschweig.

Abb. 303. Kestnermuseum Hannover.

Abb. 303 endlich zeigt, daB in Braunschweig auch Gruppen hergestellt worden
sind!). Dieselbe ist in bunten Muffelfarben bemalt und etwa 18 cm hoch. Bez,

B
D

') Von Stoehr S. 368 (Rbb. 178) irrtiimlich als Erzeugnis der Fabrik Wrisbergholzen
abgebildet.
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B. Die Chelysche Fabrik.

Literatur: Chr. Scherer, Die Chely'sche Fabrik za Braunschweig. ,Quellen und Forsciungen zur
Braunschweigischen Gesdhichte*, Band VI.
Ders., Braunschweigische Fayencen. Kunstwanderer 1921, S. 406ff.
O. Riesebieter, Wediselbeziehungen der Braunschweigischen Fayencefabriken.
Cicerone 1914, S. 369 fi.
Stoehr, Handbuch, S. 346 ff.

Der Hauptmann und spétere Oberstleutnant Rudolf Anton Chely (Chelius)
kam 1744 bei der Regierung mit einem Gesuch ein, in dem er um Uberlassung eines
alten, neben seinem Garten am Wendentore belegenen Hauses zum Bau eines Ofens
bat, in dem er ,Porzellain und dergleichen Figuren® brennen lassen kdnne. Nach-
dem dies bewilligt war, bat er am 14. Dezember desselben Jahres den Herzog Karl
um die Erlaubnis, fiir sich und seine beiden Sohne Christoph Rudolf und Georg
Heinrich Chely ,eine echte und unechte Porzellain Fabrique auf weiB mit blau und
allen anderen Couleuren gemalten Glasuren“ anlegen zu diirfen; am 15. Juni 1745
wurde ihm die Konzession fiir zehn Jahre auf ,eine Porzellain und holldndische
Tabakspfeifen-Fabrik* erteilt. Diese ,Porzellainfabrik vor dem Wendenthore“ hat
indes niemals echtes Porzellan hergestellt.

Im April 1746 arbeiteten in der Fabrik zwei Dreher, ein Dreher und Einschmelzer,
zwei Maler und fiinf Arbeiter; 1747 drei Dreher, drei Arbeiter und sieben Soldaten;
1749 drei Dreher, vier Maler, zwei Glasurmaler und zwei Brenner. 1754 werden
fiir die Fabrik drei Lehrlinge zum ,Poussieren und Malen*, ein Blaumaler und ein
Dreher gesucht.

Am 28. November 1754 sollte das Privileg wieder auf zehn Jahre erneuert werden,
falls Chely héhere ,Douceurgelder® fiir den Absatz leiste; am 3. Juni 1755 bittet er
aber darum, ihm das Privileg bedingungslos fiir einige Jahre zu erneuern, da er alt
und schwach geworden sei und die Fabrik heruntergekommen sei und nur wenig zu
tun habe. Das scheint geschehen zu sein, denn am 25. Juni 1756 zeigt er an, daB
er seinen jiingsten Sohn aus Wismar habe zur Hilfe kommen lassen. Das ist zweifels-
ohne derselbe Christoph Rudolf Chely, den wir bei der GroBstietener Fabrik kennen
lernten und der von dort nach Wismar ging. Das beweist auch, abgesehen von der
Namengleichheit, die Ahnlichkeit der Entenmodelle von GroBstieten und der Abb. 304 hier.

Die Fabrik hat dann kurz darauf jedenfalls zu arbeiten aufgehort, denn im Mérz
1757 geht, wie friither bemerkt, Christoph Rudolf Chely zur herzoglichen Fabrik iiber.

Nach einer Verkaufsankiindigung in den Braunschweigischen Anzeigen von 1746
wurden in der Fabrik unter anderem ,weiB und blaue oder mit Couleuren einge-
schmolzene Aufsiitze, Figuren von verschiedener GréBe, Tafel-Service und Confekt-
Aufsdtze angefertigt*, nach anderen Ankiindigungen auch , Porzellainofen, Gartentopfe,
Potpourris, mit allerhand Zierraten belegte Butterdosen, Fruchtkérbe und Fruchtteller®.

Uber die Maler vgl. unter A. (Herzogliche Fabrik). .

Die Fabrikmarke gleicht der von Ludwigsburg und Niederweiler und ist aus
zwei verschlungenen C gebildet. Das hat im einzelnen Scherer a. a. O. sicher
nachgewiesen. :

Die Leistungen der Fabrik sind trotz der kurzen Zeit ihres Bestehens jedenfalls
groBtenteils, insbesondere was die Plastiken anbetrifft, hervorragend gute gewesen,
was neben Christoph Rudolf Chely vermutlich auch Kirch, der audh in Jever so gutes
geleistet hatte, zu verdanken sein wird. Die hier abgebildeten Stiidke geben einen
Beweis davon.

Der Scherben ist meistens stark irden, die Farben sind oft didk aufgetragen.
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Abb. 304 : Ente in
Butterdosenform. Die
Glasur ist blaugriinlich,
anderUnterseite gekornt.
Die Entenfliigel sind
manganviolett-blau zer-
laufend, die Friichte und
Blumen naturalistisch,
derSchna-

bel ist gelb

und man-

ganviolett

bemalt. oy
Schiissel- (P
Durchm. 4

22cm.Bez. Vo

Dieses aus GroB-
Stieten entlehnte Modell
(S.229, Abb.272) hat der
alten, Herzogl. Fabrik
offenbar vorgeschwebt,
als sie die in Abb.301
wiedergegebene dhn-
liche Ente in Dosenform
schaffen lieB. Christoph
Rudolf Chely ist, wie
gesagt, identisch mit
Christoph Rudolf Chely
in GroB- Stieten.

Abb. 305. Sammlung Riesebieter.
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Abb. 305 zeigt ein Mohrenpaar, 21 cmhoch. Der Erdsockel ist mit Blumen belegt. Be-
malunginDunkelgriin, Manganviolett, Ockergelb, Braun, Citronengelb, trockenemZiegelrot
und Schwarz, Das Gewand ist mit plastischen Perlknopfen besetzt; der Hiiltschurz ist ocker-
gelb bemalt. An den Hénden befinden sich groBe weiBe Manschetten. Der Oberrock
derFrautriigt Blumen-und Gitterornament. Bez.vorneauf demSockelin Manganviolett

Abb. 306. Sammlung Riesebieter.

Abb. 306 zeigt noch ein zweites Figurenpaar (Verkaufer). Nur der Sockel der
Frau ist hier mit Blumen belegt. Bemalung in zweierlei Blau und Griin, Braun,
Dunkelbraun, Lehmbraun, Ockergelb, Violett, Rotbraun, Zitronengelb, Schwarz und
Rot, dazu bei der Frau die Schleife in Gold. Ihr Rocksaum tréigt ein reiches Blumen-
und Gitterornament. GroBe und Bezeichnung wie beim Mohrenpaar.

Beide Paare bilden einen besonderen Beweis fiir die hohe kiinstlerische Leistungs-
fahigkeit der Fabrik. Es istzwarnicht zuverkennen, daB diese Figuren einen mehr porzellan-
miBigen Charakter tragen, indes sind sie bei dem emailartigen Auftrag der Farben, ins-
besondere des Dunkelgriin, von ganz auBerordentlicher Wirkung. Ihr Modelleur ist sehr
wahrsdheinlich Christoph Rudolf Chely, der sich mit CR C auch auf einer kleinen, bei
Scherer (im Kunstwanderer) abgebildeten, aus derselben Fabrik stammenden Biiste des
Herzogs Carl 1. von Braunschweig bezeichnet hat.

Wie die Entenform, so hat die Herzogliche Fabrik auch andere figiirliche Er-
zeugnisse der Chelyschen Fabrik, unter anderem Dosen in Form von Tauben auf
dem Nest, das von Friichten umgeben ist, und Butterdosen in Melonenform, nacigeahmt").
[hrer praktischen Bedeutung wegen werden sie gut verkauflich gewesen sein.

) Vgl. Riesebieter, a. a. 0., Abb.3—5 und Scherer, Kunstwanderer 1921, Rbb. 3.
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Abb, 307, Stadtisches Museum Braunschweig.

Abb. 307 : GroBe Deckelvase, bemalt in Blau nach Delfter Art mit barockem I
Laub- und Bandelwerk und zwei Landschaften in Kartuschen. Bez. W

Abb. 308: GroBe ovale Terrine
mit Knoépfen an den Seiten und auf
dem Deckel in Blaumalerei. Die
Oberflache ist mit Sternenquadril-
lierung, in der Vierpaﬁfﬁrmige Felder
mit Blumen ausgespart sind, vdéllig
bedeckt. Bez.

Abb. 308, Stadtisches Museum Braunschweig.
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Abb. 309. Kunstgewerbemuseum Berlin.

Abb. 309 endlich zeigt ein groBes FaB in Blaumalerei, 77 cm lang und 51 cm
im mittleren Durchmesser, dessen Bezeichnung zugleich die Fabrikmarke erweist.
Sechs bezw. sieben, die Reifen nachahmenden Riefelungen lassen drei in Kobaltblau
bemalte Bander frei. Auf dem mittleren Band sind zwischen Laub- und Bandelwerk,
quadrillierten Feldern usw. zwei weibliche, in einer Landschaft sitzende Figuren dar-
gestellt. Die schmalen Randbdnder umgibt ein barockes Omament. Auf dem einen
Boden des Fasses sind Herkules und Omphale gemalt, auf dem anderen steht folgende
Inschrift:
Fiillt endlich dieses FaB
mit selbstgefdllgem Wein
Den schenkt ein volles Glas
mit Tiefster Ehrfurcht ein:
Ruft den, Es soll hierdurch die GroBe
Fiirstin Leben
die uns hat Konige und Kaiserin gegeben:
Von weldhen wir auch hir schon
selbst Ur enkell sehn
Sie muB noch lange Zeit in hohen
Wohlseyn stehen:

T Ao 12£7.

Gemeint ist die Herzogin Christine Louise von Braunschweig, Gemahlin des
Herzogs Ludwig Rudolf.
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13. Die Schleswig-Holsteinischen Fayencefabriken,

Literatur: J. Brinckmann, Beschreibung der europiischen Fayencen. Hamburgisches Museum
fiir Kunst und Gewerbe, 1894, S.109—134.
J. W. Frohne, Danske Fayencer. Kopenhagen 1911.
Bugge, Nordeuropdische Fayencen. Katalog der Ausstellung Mai—Juni 1918, Kunst-
industriemusenm Christiana, S.78—89.

Fiir die Geschichte der Schleswig-Holsteinischen Fayencefabriken ist zu beachten, daB zur
Zeit ihrer Griindung, der Mitte des 18. Jahrhunderts, Schleswig zu Didnemark geharte, der groBere
Teil von Holstein dagegen als Anteil des Hauses Holstein-Gottorp unter der Regierung des
Herzogs Karl Peter Ulrich in Kiel stand, der 1762 als Peter IIl. Kaiser von RuBland wurde. 1767 ging
auch der Gottorp'sche Anteil auf Dénemark iiber. Der Vertrag dariiber wurde 1773 ratifiziert.

A. Schleswig.

Literatur: /[. Brinckmann, a.a. 0., S. 109ff.
J. W. Frohne, a.a. 0., S.89fi.
Bugge, a.a. 0., S.T8ff.
Stoehr, Handbuch, S.499 ff.

Am 29. November 1754 reichte der ,sachsiske Porcelaensmager“ Ludwig von
Liicke bei der Koniglichen Regierung ein Gesuch um Anlegung einer ,Fabrique von
echter und unechter Porzelaine“, die er mit Hilfe einiger Kapitalisten errichten wolle,
ein. Gleichzeitig erbat er mehrere Privilegien, darunter das Verbot der Einfuhr
allen fremden Porzellans mit Ausnahme des von der Asiatischen Kompagnie in Kopen-
hagen eingefiithrten unter der Bedingung, daB die Fabrik den Landesbedarf decken
werde. Der Rat der Stadt Schleswig widersprach in einem Bericht vom 11. Mérz 1755
zwar einem solchen Einfuhrverbot, da die Einfuhr guter fremder Ware wie z B.
der hollandischen, bremischen, pommerschen nur das Bestreben, selber gute Ware
herzustellen, fordern werde, allein bereits am 9. Mai 1755 wurde das Privileg erteilt,
von dem Einfuhrverbot allerdings vorlaufig Abstand genommen. Liicke war nur ein
Jahr an dem Unternehmen beteiligt. An seine Compagnons, den Biirgermeister Otte
und den Justizrat und Zollinspektor Johann Rambusch wurde dann bald darauf
ein Grundstiick zwecks Erricitung der Fabrik abgetreten. Tatsdchlich wurde aber
1756 ein am LollfuB gelegenes Gebdude als Fabrik eingerichtet, das der ,Kommerz-
und Fabriksintendant Freiherr Gottfried Andreas von Adriani kaufte. Die Com-
Pagnons von Rambusch, neben den Genannten drei Briider Otte und Graf von
g_dlgettow, verkauften ersterem dann 1758 die Fabrik. Von Liicke ist nicht mehr

1€ Rede,

_ L[nter Rambusch beginnt nun die Bliitezeit der Fabrik, nachdem ihm von Koénig
FT'Eerdl_V. am 6. Marz 1761 das Privileg bestéitigt und — allerdings fiir alle Fabriken
des Konigreichs — auch das frither erstrebte Einfuhrverbot erlassen, sowie Befrei-

265



II. Norddeutschland.

ung von Einfuhrzoll in Dénemark und Norwegen eingetreten war, ausgenomimen
fiir die blau-weiBe Ware, da diese in Kopenhagen ebenfalls hergestellt wurde. Am
10. April 1770 wurde auch das Feilhalten und der Verkauf der fremden Ware ,als
Englischer, Friesischer, Stettiner, Delfter und dergleichen mehr, wie immer sie Namen
haben mdgen, wie auch der Hollindischen Wandsteine oder sog. Klinker* verboten
und am 21.September 1775 dies Verbot erneuert.

J. Rambusch starb 1773 und sein Sohn, der Kommerzienrat Friedrich Voll-
rath Rambusdh, iibernahm die Fabrik. Am 4. Oktober 1773 wurde ihm das Privileg
bestétigt. 1794 bat er um Verldngerung desselben auf 20 Jahre. Wiederum wider-
sprach die Stadtvertretung von Schleswig, indes am 6. September 1798 wurde fiir
15 Jahre dem Gesuch stattgegeben.

1800 verpachtete Rambusch sein Unternehmen, das sich nicht mehr rentierte,
auf drei Jahre an Lachmann und Wulf, dann verkaufte er es fir 10000 Rthlr.
an den Obergerichtsrat Joh. Ad. Friedr. Bilhard. Im Jahre 1814 ging es ein, an-
scheinend nicht mehr lebensfédhig.

Hergestellt wurden die iiblichen Tafelgeschirre, aber auch Potpourrivasen,
Punschbowlen in Gestalt von Bischofsmiitzen und dergleichen mehr. Nordische Fa-
briken haben mehrfach Schleswig'sche Vorbilder beniitzt. Sie zeidinen sich oft durch
kréftige Rokokoformen und reichen plastischen Dekor aus und auch gegen Schlub
des Jahrhunderts sind die Stiicke mit antikisierendem Dekor oft noch von groBer
Schonheit.

Uber die Namen der Maler ist wenig bekannt. Unter Liidke war ein Maler
Meyer angestellt, der auf einer bei Frohne abgebildeten Schiissel signiert. In den
ersten Zeiten des dlteren Rambusch sind aus Stralsund bezogene Arbeiter an der
Fabrik tatig, unter anderem ein Dreher und Former Gisler, sicherlich derselbe George
Heinrich GieBler, der spiter in der Stralsunder Fayencefabrik des Kammerrats Giese
und 1759 in Dargun i. Medklenb. beschaftigt war. DaB in der Friihzeit der Fabrik
auch der bekannte Maler Abraham Leihamer hier gearbeitet hat, ist bisher jeden-
falls lediglich eine Vermutung?).

1807 ist noch von einem preuBischen Fayencefabrikanten J. H. v. Buchiwald
die Rede.

Wahrend man anfinglich zu Zeiten von Otte und Liicke hauptsachlich nur in
Manganviolett gemalt hatte, wurden spéter unter Rambusch durch die von Stral-
sund zugewanderten Maler auch Muffelfarben angewandt. Aber das Manganviolett,
zuweilen in Verbindung mit Seegriin, ist die vorherrschende Farbe geblieben und
zwar mit Riicksicht auf die Ausfuhr nach Kopenhagen, wohin, wie schon bemerkt,
blau bemalte Stiicke, die dann auch seltener vorkommen, nicht ausgefiihrt werden
durften.

Fabrikmarke ist meistens der Anfangsbuchstabe des Fabrikortes; doch kommt
letzterer auch ausgeschrieben vor. Wahrend der Otte-Liicke'schen Periode findet sich

ein verschlungenes O und S, darunter L: g‘ S
— ——
Unter dem Fabrikbuchstaben stehen meist die Namen des jeweiligen Leiters
oder Besitzers oder die des Malers.

1) Vgl. Bugge, a. a. O. S. 79.
266



Schleswig.

Abb. 310. Landesmuseum Oldenburg.

Abb. 310: Schiissel mit groBem Blumenzweig in dunklem Manganviolett,
Rand mit blindem eingepreBten Muster. Die Zwickel zwischen den Rund- R
zacken sind blattartig ausgespart. Durchmesser 38 cm. Bez. in Manganviolett

4

Abb. 311. Landesmuseum Oldenburg.

Abb. 311: Achiseitiger Korb mit durchbrochener Gitterwandung, vier FiiBen
und manganvioletter Malerei. Die Henkel bilden zwei Astgriffe. Hohe 13 cm.

Bez. in Manganviolett ﬁ_
m———
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II. Norddeutschland.

Abb. 312. Kunstgewerbemuseum Oldenburg.

Abb. 312: Korbchen, 7 cm hoch, bemalt in opakem Griin mit manganvioletter
Zeichnung. Die AuBenwandung ist stark gerippt und mit kleinen verstreuten Bliiten,
Blittchen und Zweigen bemalt. Der obere Rand und der FuBrand ausladend, gebogt
und leicht abgesetzt. Auch die Innenwandung ist leicht gerippt und mit Bliitenstauden
und Blattranken bemalt. Auf dem Boden zwei sich kreuzende Windenbliiten. Die
mit Streubldttchen versehenen Henkel sind tauartig gedreht.

Bez. in Manganviolett ‘;\
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B. Criseby und Edkernfdrde.

Literatur: J. Brinckmann, a.a. Q. S.112ff. und Jahresbericht des Hamburgischen Museums fiir
Kunst und Gewerbe, 1907, S.25ff.
J- W. Frohne, a.a. 0., S.99fi,
Bugge, a.a. 0., S.80ff.
Stoehr, Handbuch, S. 504ff,

Auf seinem Gute Criseby bei Eckernférde wurde 1758 von Johann Nikolai Otte,
der auch bei der Griindung der Schleswigschen Fabrik beteiligt war, eine Fayence-
fabrik angelegt. Am 6. Juni 1763 bittet er nebst seinem Bruder, dem Kanzleirat
Otte, den Magistrat in Eckernférde um Verlegung der ,Porzellain-Fabrike* nach der
Stadt, worauf die Errichiung derselben vor dem Kieler Tor genehmigt wird. 1764 er-
folgt der Umzug.

Am 30. Mai 1766 suchen die Gebriider Otte um mehrere Privilegien nach; jeden-
falls wird ihnen der freie Handel gestattet. Als die Manufaktur ein Jahr spater mit
anderen der vielen industriellen Unternehmungen der Familie Otte zu einer Aktien-
gesellschaft umgewandelt wurde, nahm auch Kénig Christian VIL drei Aktien. Trotz
des Interesses des Konigs scheint die Fabrik nicht giinstig gearbeitet zu haben, und
vergebens versudite Joh. Nic. Otte, der bei dem Konkurs der Akliengesellschaft 1771
die Gebdude zuriickkaufte, das Unternehmen wieder zur fritheren Bliite zu bringen,
Als er nach wenigen Jahren starb, war auch ihr Schicksal besiegelt. 1785 sind die
Fabrikgebdude bereits zu anderweitigem Gebrauch in fremden Handen.

Otte gebiihrt das Verdienst, fiir seine kiinstlerischen Zwecke zwei Minner ge-
wonnen zu haben, die den Fabriken zu Eckernférde, Kiel und Stockelsdorf unver-
ganglichen Ruhm verschafft haben, Johann Buchwald und Abraham Leihamer.
Buchwald war in Teplitz in B6hmen geboren und mit einer Frau aus Fulda ver-
heiratet. In der dortigen Fayencefabrik arbeitete er auch um 1750. 1754 ist er auf
Stiick in der Fayencefabrik zu Hollitsch in Ungarn tétig, 1757 leitet er die Fayence-
fabrik zu Rorstrand in Schweden, 1761 kommt er nach Criseby und leitet spéter die
Eckernforder Fabrik. 1767 oder 1768 geht er nach Kiel und Anfang der siebziger Jahre
nach Stockelsdorf. Denselben Weg, wie er, macht in Schleswig-Holstein Leihamer.

Ein weiterer vorziiglicher Maler war Jahn, der, wie Brinckmann meint, offen-
bar in MeiBen geschult war und deshalb die Blumenmalerei in Muffelfarben — , leichte
zerflatternde Blumen“ — so beherrschte. Auch ein ,Zopf“ signierender Maler hat
darin gutes geleistet.

Anfanglich wurden die Scharffeuerfarben angewandt, insbesondere Blau,
dann auch Manganvioleit, helles, blauliches Griin und Gelb; spidter, insbesondere unter
Jahn, auch die Muffelfarben. Am SchluB wurden wieder die Scharffeuerfarben
Blau und Manganviolett benutzt, da sie die Erzeugnisse verbilligten, weil sie vor dem
zweiten Brande aufgetragen und mit der Zinnglasur zugleich verschmolzen wurden,
mithin einen dritten Brand eriibrigten.

In ihrer Friihzeit, vornehmlich in den 60er Jahren, stellte die Fabrik besonders
plastische, groBe Stiicke her: Tafelaufsatze in Gestalt von Grotten mit durchbrochenen
G_alerien, Delphinen und Figuren, FluBgotter und andere Figuren, Terrinen und Sau-
cleren mit plastischen, sich um die Wandungen schlingenden Bliitenzweigen, auf den
Dedkseln der ersteren stehende Lowen als Griffe — vergl. Abb. 313 —, ferner Uhrgehduse,
Wildschweinskopfe und groBe Kohlképfe nach Art der StraBburger und Briisseler als
Terrinen usw. Spiter fabrizierte man in der Regel nur noch reines Gebrauchsgesdhirr.
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1. Norddeutschland.

Der Criseby-Periode kann
nach Bugge a. a. O. mit einiger
Sicherheit eine gewisse Gruppe
von Fayencen zugeteilt werden,
mit einfachen, etwas plumpen Ro-
kokoformen, bemalt mit Streu-
blumen in Blau und Manganviolett.
Sie sind bezeichnet mit L oder A.
L. unter C. Zwei Leuchter in
Balusterform mit blauem Rocaille-
werk im Kunstindustrie-Museum
zu Christiania tragen die

<‘ Darnach scheint
Abraham Lei-

Marke hamer schon in
bt . Criseby gearbei-
A tet zu haben.
Abb. 313. Thaulow-Museum, Kiel. ’
Die Fabrikmarke ist sonst —— — Otte, Edkernforde (das auch zuweilen

E

ausgeschrieben ist). Darunter befinden sich dann die Maler-Bezeichnungen.

Abb. 314: Teller mit
geschweifter, dunkelbrauner
Kante, bemalt mit Blumen und
Kafern in bunten Muffelfarben.
Die Zinnglasur hat einen lila-
grauen Ton. Im Spiegel ein
StrauB aus Aurikeln, VergiB-
meinnicht und einer Tulpe.

Bez. in 0
Kobaltblau
und (letzte =

Reihe) Dun-
kelbraun

L 66

Abb. 314, Der Maler wird Zopf ge-
Landesmuseum Oldenburg. wesen sein.
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Criseby und Edternforde.

Abb. 315: Ovale Terrine mit aufgelegten Blumen und Muschelgriffen. Auf dem

Deckel ein Putto mit Spaten und Wasserbecken. Bemalung in leuchtendem Blau,
Griin, Gelb und Mangan-
violett.

Hohe 26 cm.
Durchmesser 36:21 cm.

Bez. im Dedkel in Mangan

Lo

=

2
L

Abb. 315.
Landesmuseum Oldenburg.

Abb. 316: Ovale Rokokoterrine mit geschweiitem Rand, rosa Staffierung und
gekdmmten Absdtzen in Muffelfarbenmalerei. Die Griffe sind gelb und rosa bemalt.
Die BlumenstrduBe bestehen aus natiirlich groBen Blumen und sind mit leuchtenden
Farben nach MeiBener Art
bemalt. An den Schmalseiten
Streublumen. Héhe 26,5 cm.
Bez. im Dedkel in Rosa

Q‘%\m‘o

Die Terrine ist darnach
von Jahn bemalt. Abb. 316, Landesmuseum Oldenburg.
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1I. Norddeutschland.

Abb. 317. Sammlung Riesebieter.

Abb. 317: Tafelaufsatz in bunten Muffelfarben, bestehend aus einem Unterteil
mit Aufsatz. Auf einer achtfach geschweiften, von Muscheln, Schnedkenhausern, sowie
an den Ecken von Blumen eingefaBten Platte erhebt sich ein d@hnlich geschmiickter
Aufbau. Der mit einer achteckigen, mit Fruchtzweig im Spiegel bemalten Platte, die
zwei Putten tragen, abschlieBende Aufsatz ist seitlich mit Delphinen versehen, zwischen
denen aus Grotten iiber Muscheln Wasser herabflieBt. Durchmesser 38 cm, Hohe
27 cm. Unbezeichnet.

Abb. 318. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 318: Wasserbecken von halbrundem GrundriB auf drei in Muschelwerk ver-
schnorkelten Delphinen. Die Riickwand ist erhoht und glatt, die bauchige Vorderwand
mit plastischem Rokokowerk verziert und in Gelb, Rot, dreierlei Griin, Manganviolett
und Rosenrot bemalt. Die Unterseite des Bodens ist mit Muschelwerk in Gelb, Braun

und Grau bemalt. Breite 41 cm. Bez. —B——-—M——-@
A.L.6%.
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C. Kiel.

Literatur: Brinckmann, a.a. 0., S.371 f.
Frohne, a.a. 0., S. 162 ff,
Stoehr, Handbudh, S. 507 ff.

Von den schleswig-holsteinischen Fayencefabriken ist die am meisten produktive
und auch wohl eine der erfolgreichsten diejenige zu Kiel, derzeit Hauptstadt des
groBfiirstlichen Anteils an Holstein, gewesen.

Im Jahre 1758 wurde auf sein Gesuch hin Peter Grafe (Graff) die Anlegung
einer ,Porzellain- und Ofen-Fabrik* auf dem Schnakenkrug vor der Stadt genehmigt
und dieselbe bald darnach auf groBfiirstliche Rechnung iibernommen. 1765 wurde
ein zweiter Brennofen gebaut.

Leiter der Fabrik war wihrend dieser Zeit eine der bekanntesten keramischen
Wandergestalten des 18. Jahrhunderts, Friedrich Samuel Taennich, den wir um
1760 in Jever finden.

1766 gelangte das Unternehmen wieder in Privathdnde, und zwar an die
Hamburger Kaufleute Reimers und Neumann, die am 20. Oktober desselben
Jahres vom GroBfiirsten Paul Petrowitsch ein ausschlieBliches Fabrikationsprivileg
und fiir 25 Jahre Befreiung von allen Zollen und dergleichen erhielten.

Taennich geht fort, anscheinend zundcist nach Hamburg, und dann spiter nach
Hubertusburg in Sachsen, und an seine Stelle wird als Direktor aus Eckernforde
1767 oder 1768 Johann Buchwald und mit ihm als Maler Abraham Leihamer
berufen, ein gliicklicher Griff, denn diesen beiden tiichtigen Ménnern ist es zu danken,
daB das Unternehmen jetzt stark aufbliihte. Wenn trotzdem der gehoffte finanzielle
Erfolg auf die Dauer ausblieb, so wird dies seinen Grund mehr in allgemeinen Ver-
héltnissen gehabt haben. Schon nach wenigen Jahren traten Buchwald und Lei-
hamer in die Fayencefabrik zu Stockelsdorff iiber.

Als ,p. t. Directeur der hiesigen privilegirten Fayence-Fabrik“ unterzeichnet am
20. Februar 1769 in Sachen einer Geldlotterie, die man zum Nutzen des Unter-
nehmens veranstaltete, der groBfiirstliche Kanzleirat C. T. Richardi.

Die Fabrik soll dann noch mehrere Male ihren Eigentiimer gewechselt haben,
u. a. gehorte sie einem Kanzleirat KannegieBer, Im Jahre 1780 ist in ihr noch
gearbeitet worden, aber 1793 ist sie nach einem Provinzialbericht ,ohnldngst wegen
Mangel des Absatzes und anderer Hindernisse wiederum eingegangen®.

Der Ton wurde hauptsdchlich im nahen Diisternbrook gefunden.

Wihrend der Taennich'scien Periode sind bereits die bekannten, kurz
gedrungenen Potpourri-Vasen von umgekehrter Birnenform geschaffen worden. Als
Seiten- und Deckelgriffe dienen zuweilen plastische Fruchtzweige. Die Dedkel pflegen
im Verhiltnis zum Vasenkorper auffallend hoch zu sein und haben regelmaBig Locher
zum Entweichen des ,Duftes der in der Vase bewahrten Mischung gesalzener oder
getrockneter Rosenblétter, Lavendelbliiten und anderer Riechstoffe“. Daher wurden
sie auch ,Lavendelkriige“ genannt. Im iibrigen wurden Wandbrunnen, Terrinen und
anderes Geschirr usw. angefertigt.

Zur Zeit Buchwald's wurde hauptsachlich die Muffelfarbenmalerei gepflegt.
Doch findet sich auch Geschirr in heller Blaumalerei. Verfertigt wurden z. B.
Punschbowlen in Form von Bischofsmiitzen, Terrinen und anderes Geschirr, Tafel-
aufsétze, Gehause fiir Stand- und Taschenuhren, Schreibzeuge, Wandbrunnen mit
Bedken, Barbierbedsen, durchbrochene Kérbe, Tischplatten, Ofen und dergleichen mebhr.

18 O. Riesebieter, Die dentschen Fayencen. 275
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Brindtmann a. a. O. schreibt: ,Die Muffelfarbenmalerei verfiigt iiber eine reiche
Palette, welche hinter derjenigen keiner anderen deutschen Fabrik des Jahrhunderts
zuriicksteht, mit dem schwierigen Karminrot zeitweilig nahe an das Rot der StraB-
burger Fayencen hinanreicht, und das schwarz schattierte Kupfergriin, weldies spater
von denselben Meistern in Stockelsdorff mit Vorliebe angewendet wurde, vorziiglich
beherrscht. Die figiirlichen Malereien folgen dem Zeitgeschmack, wie er durch die
Kupferstiche Nilson's und anderer siiddeutscher Ornamentstecher zum Gemeingut der
keramischen Maler geworden war. lhre Einfiihrung scheint das besondere Verdienst
Leihamer's; die auf den Fayencen der Taennich'schen Periode vorkommenden
Figuren des Malers P. nehmen mythologische Motive zum Vorwurf. Einen Griff in
das besondere Leben des holsteinischen Volkes zu tun, wagt der Fremde nicht. Auch
Landschaften und Tierstiicke werden nach fremden Stichen kopiert; bisweilen aber
bricht doch in den ersteren ein Anklang an die Umgebung durch, in welcher die
Maler lebten. In den Blumenmalereien bieten diese sich noch am selbstdndigsten;
sie kopieren weder die konventionellen StraBburger noch die schwedischen Blumen,
sondern malen ersichtlich, und dies schon unter Taennich’scher Leitung, nach eigenen
Naturstudien, ohne freilich die grazidse Leichtigkeit der Anordnung zu erreichen,
welche die naturalistischen Blumenmalereien der Marseiller Fayencen auszeichnet. Die
Chinoiserien liebte man nicht; gelegentlich hat man sich aber auch in ihnen versucht,
wenn es die Erganzung eines Services galt.”

Diese feinsinnigen Betrachtungen des Altmeisters unserer deutschen Fayence-
wissenchaft wird man entsprechend auch noch bei mehreren anderen deutscien
Fayencefabriken als zutreffend bezeichnen konnen. Die meisten derselben haben
allerdings mehr nach Delfter oder direkt nach chinesischen Vorbildern gemalt. Die
Kieler Fabrik aber hat neben der Eckernforder und Stodkelsdorffer sowohl in den
Formen als auch in der Malerei auffallend selbstindig gearbeitet.

Die Fabrikmarke ist der Anfangsbuchstabe der Fabrikationsstadt, deren Name
auch ausgeschrieben vorkommt. RegelméBig befinden sich darunter die Anfangs-
buchstaben der Leiter und Maler, also z. B:

Wegen der vorkommenden
Malerbezeichnungen vergl. das
Markenverzeichnis.

Abb. 319 zeigt einen 26 cm
groBen Teller mit sechsteiligem
Rand, bemalt in bunten St‘:harf-
feuerfarben. Die Kante ist violett.

K

Bez. in Violett T

K

e

Abb. 319. Landesmuseum Oldenburg.
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Abb. 320. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 320 gibt eine typische Art der in bunten Muffelfarben bemalten Potpourri-
vasen wieder, die wie aus einem Muschelkelch herauszuwachsen scheinen. Weit
ausladender flacher FuB, gedrungene Birnenform mit scharf abgesetzter Schulter und
breitem Hals, dessen Rand ebenfalls, wie auch der des Dedkels braun abgeseizt und
muschelig, mit violetten Randern, gelappt ist. Der hohe gewdlbte Deckel tragt als
Griff einen Zweig mit Blattern und Bliiten. Die Wandung ist ringsum mit einer
Landschaft nach einer Radierung von |. de Vijscher nach einem Bilde von van
Goyen bemalt. Hohe 34 cm. Bez. in Rotbraun am FuBrand: K. B. Direct. A. L.“

Abb. 321: Punschbowle in Gestalt einer Bischofsmiitze, auf der einen Seite auf
dem UntergefdB und dem Deckel mit einer beim Punsch vereinten Gesellschalt, auf
der anderen Seite mit einer Reiterschlacht in bunten Muffelfarben bemalt. Die Henkel
bilden beiderseits bunte Masken mit Aufsdizen aus Muschel und Pfauenfedern. Auf
dem flachgewdolbten Mittelteil des Dedkels ist eine Weintraube und eine Zitrone
gemalt. Den Deckelknopf bildet ein Kreuz. Hohe 40 cm. Im Innern des Deckels
in Schwarz bez. Kiel

Buchwald, Directeur
Abr. Leihamer fecit.
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II. Norddeutschland.

Abb. 322. Rbb. 323.
Kunstgewerbemuseum Hamburg. Kunstgewerbemuseum Hamburg.
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Kiel.

Abb. 322 und 323: Wandbrunnen mit Dedsel und Schale, in vielfarbiger Muffel-
farbenmalerei. Die Riidkenfliche ist flach glatt, so daB der Brunnen mittels der
durchbohrten kleinen muscheligen Ansitze an den Seiten und unter dem AusfluB an
der Wand befestigt werden kann. In der Staffierung der muscheligen Réinder und
den BlumenstrduBen treten alle Farben auf, iiber die Kiel verfiigte; neben dem
Karmin Ultramarinblau, Strohgelb, lebhaftes Griin und Braun. Den AusguB bildet
ein Delphin mit aufgerichtetem Schwanz. Die muscheligen Réinder der zugehorigen
Schale, derea sechs Rippen durch gelbe Kerben hervorgehoben sind, sind abwech-
selnd in Blau, Rot und Griin bemalt. Der 60 cm hohe Brunnen ist bez. Kiel, dazu
die Anfangsbuchstaben Taennich's und des Malers, die Schale dhnlich.

Dieser Wandbrunnen beweist so recht die Richtigkeit dessen, was Brinckmann
nach dem gliicklichen Erwerb dieses Stiidkes in seinem Jahresbericht 1909 (S. 57)
schreibt:

Keine der anderen deutschen Manufakturen, denen die Blumenmalereien auf
den Fayencen der StraBburger Paul und Joseph Hannong Vorbilder waren, sind
diesen so nahe gekommen in der dekorativen Wiedergabe der Blumen und der
reichen Farbigkeit der Muffelfarbenmalerei, nur daB noch ein Unterschied besteht bei
dem Karminrot, dessen die Fayencen der Hannongs auszeichnende Reinheit in Kiel
nicht vollig erreicht wurde.

Kieler Fayencen mit Chineserien besitzt in verschiedenen Formen das Hamburger
Kunstgewerbemuseum. Vgl. auch einen im Auktionskatalog Gasser (Helbing, Miin-
chen, 1912) unter Nr. 297 abgebildeten Teller.

271



D. Stockelsdorft.

Literatur: Brinckmann a. a. O., S. 119ff und Jahresbericht des Hamburgischen Museums 1910,
S. 45fi.
Karl Schaefer, Stodselsdorffer Fayencen. Cicerone 1919, S. 14ff.
J. W. Frohne a.a. 0., S. 140ff.
Bugge a.a. 0., S.84ff.
Stoehir, Handbudh, S. 5201ff.

Die Griindung der Fayencefabrik zu Stocdkelsdorff, einem Dorf in der Ndhe von
Liibeck, das im Jahre 1866 mit dem sogenannten Amt Ahrensbdk an das Olden-
burgische Fiirstentum Liibeck abgetreten wurde, ist mit einem fo twéhrenden Kampf
gegen die Meister des Topferamts in Liibeck verkniipft. Die Topferkunst war hier
gegen Ende des Mittelalters und zur Renaissancezeit zu groBer Bliite gelangt und
so erkldrt es sich, daB der EnfluB dieses Amtes auch zu einer Zeit, in der der Ge-
schmack sich mehr anderen Sachen zuwandte, als die liibeckischen Topfermeister bisher
angefertigt hatten, noch ein groBer war. Es steht fest, daB im 18. Jahrhundert auch
in Liibeck von den Tépfern die bekannten blauen Fayencedfen hergestellf wurden,
die mehr unter dem Namen ,Hamburger Ofen“ bekannt sind, in Wirklichkeit aber,
auBer in Liibeck, auch in Altona, Liineburg und Hannover zahlreich angefertigt
worden sind.

Um 1750 versucht zuerst Johann Ernst Pfau, der iiber 20 Jahre Meister in
der bedeutendsten Kopenhagener Fayencefabrik gewesen war, sich in Liibeds nieder-
zulassen, aber erfolglos. Nach einem Jahrzehnt erstrebt ein gleiches Peter Graff
— vermutlich identisch mit dem Begriinder der Kieler Fayencefabrik —, der in einem
sogenannten Wette-Protokoll vom 22. Januar 1763 erklart, daB er bereits einmal vom
Topferamt abgewiesen worden sei und deshalb sich in das Altonaer Amt als Meister
begeben habe. Er wolle gerne in das Amt eintreten, falls aber dieses auf Schwierig-
keiten stoBe, wolle er, wenn er die Erlaubnis erhalte, eine ,Fabrique von Ofen von
allerhand Couleuren, weiB, im Grunde mit verguldeten Zierrathen, wie auch mit griiner
und gelber Malerey hierselbst anlegen“; wiirde ihm dieses abgesdilagen, so bite er
darum, dergleichen Ofen von auBen hereinbringen zu diirfen. Bald darauf erfahren
wir denn auch von zwei Ofen in Pyramidenform, die Graff in die Stadt bringt, be-
stehend ,aus ganz groBen Stiicken von Kacheln in weiBem Grunde mit feiner Violett-
oder Pompadourfarbe, welche Kacheln ineinandergefalzet, und woran keine aufge-
klebten Leisten und Schilder vorhanden, sondern die Zierrathen aufpossieret sind“. Tat-
sachlich sind die Stodkelsdorffer Ofen oft mit plastisch reich bewegten Reliefs versehen.

Trotz dauernden Striaubens des Topferamts, Graff als Mitglied anzunehmen, ge-
stattet ihm im Jahre 1763 der Senat ,eine Fabrique von Dresdner Arbeit hierselbst
anzulegen“. Das ist dann jedenfalls auch, und zwar in Stockelsdorff, geschehen.
Die Streitigkeiten mit dem Topferamt aber blieben auch infolge der nun ein-
tretenden Konkurrenz bestehen.

Nach in danischem Besitz befindlichen Archivalien soll der dénische Etatsrat
Georg Liibbers 1771 das Recht erhalten haben, auf seinem Gute Stockelsdorff die
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Fabrik zu griinden. Von 1778 an durfte dieselbe ihre Waren zollfrei in die
Herzogtiimer einfiliren und 1784 wurde ihr bei Einfithrung in die Kénigreiche Zoll-
freiheit fiir Waren im Belauf von 5000 Rthir. zugestanden. 1786 bietet Liibbers die
Fabrik dem Commerzcollegium mit der Begriindung an, dab er selber aus Gesundheits-
riicksichten nach dem Siiden fahren miisse. Der wirkliche Grund fiir das Verkaufs-
angebot war indessen wohl, daB die Fabrik nicht linger gegen die Konkurrenz des
englischen Steinguts aufkommen konnte, ein Umstand, ifiber den Liibbers sich auch
beschwert. Das Commerzcollegium kaufte indes die Fabrik nicht und sie muB gleich
nachher eingegangen sein. Liibbers selbst starb 2 Jahre darnach.

Die deutschen Akten berichten von einem Streit audh zwischen ihm und dem
litbeckischen Topferamt wegen eines nach Liibeck gebrachten Fayenceofens, der als
Muster fiir fremde Schiffe und Reisende in der Stadt ausgestellt worden sei. Fiir
den Biirger diirfe er keine Ofen nach Liibeck schicken; der kenne Stockelsdorff schon
zu gut, wo er nicht nur unter einer Menge, die fertig seien, die Wahl habe, sondern
auch Modell und Malerei, wie sie sich zu seinen Zimmern am besten schicke, bestellen
konne. Liibbers wird trotzdem vom Senat dahin beschieden, daB ihm von einer
Erlaubnis zu einer Niederlage von Stodkelsdorffer Fayence nidits bekannt sei.

Der Streit geht weiter und es wird dem Fabrikinhaber wenigstens gestattet, eine
Anzeige, wie in der Hamburgischen Neuen Zeitung vom 24. Juni 1776 erlassen, auch
in Liibecdk bekannt zu geben. Diese Anzeige ist ihres Inhaltes wegen, der zugleich
iiber die sonstigen Fabrikerzeugnisse AufschluB gibt, interessant. Sie lautet:

,Auf der ohnweit Liibeck zu Stockelsdorff, im Herzogthum Holstein belegenen
Adelichem Guth, seit Jahren angelegten und nunmehr in bestem Zustand seyenden
Fayence-Fabrik sind in den billigsten Preisen zu haben: Allerley Gattungen Tafel-
Service, Tischblatter, Fontains und Schwenkkessel, Potpouries, Plats de Menages,
Blumen-Kasten, und Topfe; nebst sonstiges weiBes und couldrtes Geschirr in ordinair
und emaille Schmelzfarben im modernsten Geschmack. Insonderheit sehr schéne so-
wohl ganze als Aufsatz-Ofen von neuester Facon in weiB, blau. und violet und weiB;
auch in ganz feiner emaille Mahlerey mit Landschaften, Blumenwerk, historischen Vor-
stellungen etc., die, wenn sie nach der bey jedem Ofen mittheilender Vorschrift gesetzt
werden, niemals springen, auch bereils aller Orten zur Zufriedenheit der Kéaufer, im
Gebrauch Probe gehalten haben usw.

Stockelstorff, den 20. Julius 1776.“

Erst etwa um das Jahr 1811 gelang es Hans Jiirgen Buchwald, einem Sohne
von Johann Buchwald, in Liibedk selbst eine Fabrik fiir Fayencedfen zu errichten,
aber auch dann ging der Streit noch weiter.

Den eigentlichen Ruhm der Stockelsdorffer Fabrik hat wiederum das Kiinstlerpaar
Johann Buchwald und Abraham Leihamer begriindet. In den Jahren 1773—1776
ist ersterer jedenfalls in Stodkelsdorff Direkior gewesen und letzter 1773—1774 Maler,
denn um diese Zeit findet man auf Ofen, Tischplatten und anderen Erzeugnissen
ihren Namen entweder voll ausgeschrieben oder mit dem Anfangsbuchstaben. Auf
einem Ofen von 1776 kommt neben Buchwald ein Kreutzfeldt als Maler vor.

Stockelsdorffer Leistungen, schreibt Brinckmann, bezeichnen den Hohepunkt
dessen, was Holstein im vorigen Jahrhundert auf diesem Gebiete hervorgebracht
hat, und stehen hinter denjenigen keiner einzigen deutschen Fabrik derselben
Zeit zuriick. Erstaunlich ist vor allem die Mannigfaltigkeit ihrer Ofen-Modelle.
Meist haben diese einen guBeisernen Feuerkasten; die alteren sind in schwung-
haftem Rokoko mit weichen Umrissen und Profilen ausgefiihrt, einige jiingere zeigen
bereits die antikisierende Form der gradlinigen Pyramide mit eckigen Profilen. Die
Malereien auf ihnen erfiillen, was der Prospekt verspricht. Auch der farbige Schmudk
der GefdBe steht auf der Hohe dessen, was die Muffelfarbenmalerei in Deutschland
sonst irgendwo erreicht hat.
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Abb. 324. Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Lilbeck.
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Jahresberidit 1910: Die figiirlichen Buntmalereien, in denen Stockelsdorff alle
deutschen Fayencemanufakturen des 18. Jahrhunderts iibertraf und nicht weit zuriick-
stand hinter der berithmiesten franzosischen, der Manufaktur von Sceau, gehen
zumeist zuriidk auf jene Stiche, die der Augsburger Maler und Stecher Johann Esaias
Nilson um die Mitte des 18. Jahrhunderts in zahlreichen Folgen von gewohnlich
vier Blattern im Selbstverlag herausgab. So viele deutsche Kupferstecher und
Radierer damals Vorbilderfolgen fiir das Kunstgewerbe auf den Markt brachten,
hat doch keiner von ihnen Nilson erreicht an EinfluB auf die keramische Malerei.
Wir begegnen seinen Spuren bei den feinsten Porzellanmalereien des Rokoko-
geschmacks der Wiener Porzellanmanufaktur, bei den besten Blau- und Scharffeyer-
malereien der Niirnberger Fayencemaler, und sogar Maler der hollindischen
Manufaktur zu Arnheim haben sich fiir ihre besten Figurenmalereien der Vorlagen
Nilson's bedient. Wie die Stockelsdorffer ihn geschickt benutzen, zeigen seine Stiche.
Nur das figirliche Hauptmotiv legt dabei der Maler zugrunde, aber die Umgebung
gestaltet er frei, sie beschrankend oder erweiternd mit schicklicher Fiillung des Raumes
am GefaBkorper, in ganz derselben Weise, wie das im 16.Jahrhundert die italienischen
Majolikamaler mit den von ihnen benutzten Stichen getan haben.

Ein helles saftiges Blaugriin mit durchscheinender schwarzer Untermalung und
UmriBzeichnung kennzeichnet eine groBe Anzahl der besseren Stockelsdorffer Fayencen;
daneben ist ein leuditendes Gelb auffallig.

Abb. 325. Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Liibedk.

_. Stodkelsdorifer Fayencedfen bewahren u. a. die Kunstgewerbemuseen in Hamburg,
Liibeck, Oldenburg und das Kunstindustrie- Museum in Wien. Die Abb, 324 und 325
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zeigen einen solchen, der bereits Ankldnge an die ruhigen Formen des Zopfstils er-
kennen 14Bt, fast 3 m hoch. Der eiserne Feuerkasten, mit spitbarockem Gitter- und
Bandelwerk und allegorischen Figuren, tragt den Fayenceaufsatz, dessen Hauptteil
eine groBe eiférmige Vase bildet, die mit reliefierten Blumenzweigen bedeckt ist und
in der Mitte von einem Méaanderband umgirtet wird. Neben der Vase ein Tamburin
und ein Knabe. Der Sockel ist dreiseitig mit bunten Gemilden (Ansichten aus den
Triimmern Roms und vorn die Ermordung Césars auf dem Kapitol) verziert. In hell-
leuchtendem Blaugriin sind die Kanten und Gesimse staffiert; das Méaanderband, der
Tamburinrand und die Geméldeumrahmung sind in Dottergelb gehalten, die Blumen-
zweige sind mit griinen Blattern und violetten Bliiten versehen, die Sockelgesimse
sind blau und griin marmoriert. In den Gemilden ist Purpurrot in abgestufter Stérke
verwandt. Am unteren Rande des vorderen Bildes ist die Bezeichnung »Stockelsdorff
1773 Buchwald Dir. Abraham Leihamer pinx“ ausgespart.

Die Fabrikmarke von Stockelsdorff ist aus den Anfangsbuchstaben und den
Endbuchstaben des Ortsnamens zusammengesetzt; darunter stehen dann zumeist die
Signaturen des Leiters und Malers. RegelmaBig ist sie zu Zeiten Buchwald's und

Leihamer's die folgende:

Abb. 326. Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Liibedk.

Abb. 326 zeigt einen griin staffierten Teller mit Blumenmalerei im Spiegel und
einen solchen in Kobaltblau.
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Rbb. 328.
Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 327. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb, 327 : Deckelvase, 30 cm hodh, ringsum an der Wandung in bunten Muffel-
farben ausnahmsweise mit einer religiosen Darstellung — nach einem Stich von
Nilson — verziert. Als Deckelknauf ein Knabe mit violettem Rock, gelbem Beinkleid
und griinem Hut. Unbezeichnet.

Abb. 328: Helmkanne, 22 cm hodh, bema}t in bunten Muffelfarben mit Blumen-
zweigen. Die Schnérkel an den Réndern sind gelb mit brauner Zeichnung, die
muscheligen Rénder am FuB und Bauch violett staffiert.
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Abb. 529.

Abb. 329: Deckellose Vase, bemalt in bunten Muffelfarben mit einem Gartenbild,
ebenfalls nach einem Stich von J. E. Nilson, Augsburg.

Abb. 330 zeigt
einendermehr-
fach vorkom-
menden, kost-
lich bemalten
rechteckigen
Blumenkasten
mitgeschweiften
Wandungen.
Die Schmal-
seiten sind in
Blaugriin und
hellem Tinten-
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BRbb. 330. Landesmuseum Oldenburg.

violett mit je
einemBaum be-
malt, die Lang-
seiten mit Je
einem Garten-
bild nachNilson-
schen Stichen.
Das Kasten-
innere ist un-
glasiert. Unbe-
zeichnet. Hohe
14 cm. Durchm.
12:29,5 cm.



Stodkelsdorfi.

Abb. 331. Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Liibeck.

Abb. 331: Gelb und purpurviolett staffiertes Tintenzeug mit bunter Blumenmalerei
aus der Zeit um 1775. .

Es kommen auch lediglich in Manganviolett bemalte Gebrauchsgeschirre vor.
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Literatur: J. Brinckmann, a. 8. 0., S.114—15,
Stoehr, Handbuch, S. 512—513,

Aus den im Staatsarchiv zu Schleswig vorhandenen Akten geht hervor, daB
Hans Jacobsen Braderup, welcher vor dem Nordertor von Flensburg eine Ziegelei
besaB, hier vor 1764 auch Fayencen hergestellt hat. Er geriet indes bald in Konkurs
und die Witwe eines seiner Schuldner, Johannes Lorentzen, welche das Unter-
nehmen ebenfalls nicht fortzufiihren vermochte, verduBerte es an Jes Lassen, Hans
ClauBen und Peter Gorrissen. Am 28. Juli 1764 reichen sie beim Konig ein
Gesuch ein, in dem sie von einer beabsichtigten Verbesserung der ,Fayence-Fabrique*
reden und daB auf ihrem Grundstiick der gute feine Ton fiir Fayence zu finden sei;
sie bitten um die gleichen Privilegien, wie sie den Fabriken in Schleswig und
Eckernférde bewilligt seien. Uber diese Bittschrift berichten dem koniglichen Statt-
halter im Marz 1765 Biirgermeister und Rat von Flensburg; daraus geht hervor, daB
ClauBen seinen Anteil an Gorrissen inzwischen iibertragen hat. Am 27. April 1765
wird der Fabrik Zollfreiheit gewdhrt, ferner freie Einfuhr in das Herzogtum Schleswig,
in den koniglichen Anteil des Herzogtums Holstein und in die Herrschaft Pinneberg,
die Grafschaft Rantzau und die Stadt Altona, ferner fiir die Einfuhr in Danemark
gleiche Behandlung, wie den iibrigen schleswigschen Fabriken.

Uber die Fabrikmarke und die Erzeugnisse ist sicheres nicht bekannt.
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Literatur: /. Brinckmann, a.a. 0., S.128—132.
J- W. Frohne, a. a, 0., S.105fi.
Bugge, a. a. 0., S.82f.
Stoehr, Handbuch, 513 .

Am 10. Dezember 1764 richten der Garnisonapotheker Christian Gottlieb
Friedrich Clar und der Kaufmann Caspar Lorentzen ein Gesuch an den Kénig
Friedrich V. von Dénemark um Uberlassung dreier auf einer Insel in der Unter-Eider
belegenen Gebdude zwecks Errichtung einer Fayencefabrik und Bewilligung eines
Privilegiums einschlieBlich Verbots, daB sonst jemand fiinf Meilen im Umkreis nach
Ton fiir die Fayencefabrikation graben diirfe. Es gingen ,jetzt alljahrlich groBe
Summen fiir hollandisches Steinzeug aus dem Lande“, sie selber aber hitten ,bessere
Glasuren und eine neue Methode, alle méglichen Couleuren besser als bisher zuzu-
bereiten und mittels zierlicher Malerei einzubrennen“ erfunden.

Rambusch fiir die Schleswiger und Otte fiir die Eckernférder Fabrik gehen in
Gegenvorstellungen vom 4. und 8. Februar 1765 dagegen an, ebenso wollen Biirger-
meister und Rat von Flensburg die Freiheit des Handelns mit ,ein- und ausheimischen
Fayence-Gerdten“ gewahrt wissen.

Clar .und Lorentzen erkldren dann, ein Haus selber ankaufen zu wollen, bitten
um Schutz gegen die Bewohner des Dorfes Haale, wo sie in einem Gehdlz die
Erde griiben, und schicken dem Statthalter als Probe ein in einem kleinen Ofen ge-
branntes Uhrgehéduse aus Fayence ein. Aus einem weiteren Bericht des Stadtmagist-
rats von Flensburg erfahren wir, daB das von Passow'sche Haus am Neuenwerk
als Fabrikgebdude gekauft worden ist.

Am 11. Oktober 1765 erfolgt dann die Erteilung des Privilegs und ein Verbot
der Einfuhr ausliandischer Porzellan-, irdener und steinerner GefdBe mit Ausnahme
des in Kopenhagen ankommenden chinesischen Porzellans wird in Aussicht gestellt;
1768 erfolgt es auch und wird 1770 und 1775 nochmals verscharft.

Nach dem Tode von Clar schuf Lorentzen aus der Fabrik eine Aktiengesellschaft,
zugleich in der Absicht, dieselbe zu vergroBern, um auch Steingut nach englischer
Art herzustellen. Trotz Unterstiitzung der Regierung, die 1776 Clar fiir seine niitz-
lichen Erfindungen sogar eine Gratifikation von 200 Talern gewdhrt, muB 1784 iiber
das Unternehmen der Konkurs erdffnet werden. Einer der Mitdirektoren, der justiz-
rat und Zollverwalter Johann Hinrich Hallensen, iibernimmt solches unter Ver-
mittelung des Kommerz-Collegiums und 1788 fiir eigene Rechnung.

Am 14. Mai 1789 bittet er um einen Beitrag fiir die Auslagen und eine jdhr-
liche Beihilfe zur Besoldung eines ,Fabrique- Meisters*, wobei er erwihnt, daB der
vormalige Fabrique-Meister Buchwald aus Stockelsdorff ein Jahresgehalt von 750 Rthir.
fordere. Es wurde auch Hallensen pekuniire Unterstitzung gewdhrt, infolgedessen
er den Betrieb erheblich erweiterte, so daB die Produktion sich nun sehr hob und
Zwar bis auf 7000 — 8000 Rthlir. im Jahr, wovon der groBte Teil nach Kopenhagen ging.

Es wird sich jetzt meistens um Steingut gehandelt haben. Auch der Garnison-
apotheker Clar setzte darin seine keramischen Versuche fort, und es gelang il auch
die Herstellung der schwarzen Basaltware Wedgwood's.
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Noch am 11.November 1805 sucht der Mitinhaber der Fabrik Thorer Olsen, der
1803 ihre Leitung iibernommen hatte, um Verlangerung der Steuerbefreiung fiir weitere
10 Jahre nach, was ihm auch fiir das Steingut bewilligt wird. Am 14. Méarz 1818 meldet
das Amt in Rendsburg, daB das Fabrikinventar in offentlicher Auktion verkauft sei.

Nach einem Preisverzeichnis von Clar und Lorentzen vom 8. September 1768
sind 1768 an Fayencen angefertigt: Terrinen in Gestalt von Hirschen, Ochsen,
Mopsen, Rebhithnern, Schiissel und Teller, Korbe, Teetische, Salatiers, Saucieres,
Muscheln, Salzfédsser, Pyramiden, Senfkannen, Karaffen mit Unterschiisseln, Lampen,
Leuchter, Potpourris, Punschbowlen, Bischofshiite, Waschbedcen, Henkeltopfe, GieB-
kannen, Blumentdpfe, Blumenkasten, Schreibzeuge, Menage-Schalen, Dintenfasser,
Sandbiichsen, Farbetopfe, Uhrgehéduse, Kaffeekannen, Teetopfe, Milchkannen, Mild-
topfe, Milchgiisse, Zudserkummen, Zudkerschiisseln, Teedosen, Untertassen, Stock-
knopfe, Stock-Brustbilder, Stockkriicken, Pfeifenkdpfe, Rauchtabaksdosen, Schnupf-
tabaksdosen, Messerstiele, Bouteilnapfen, eine Schildkrdte und Kleinigkeiten als Hunde,
Génse, Hiihner. Bis 1772 wurden die Fayencen insbesondere in den gangbaren
Rokokoformen hergestellt.

Es wurde hauptsachlich die Blumenmalerei gepflegt und zwar in Manganviolett
oder Blau. Vielfarbige Muffelfarbenmalerei wurde seltener angewandt. Nach 1772
wurde das Hauptgewicht auf die Herstellung von gelblichem Steingut gelegt; nach
der Fabrikiibernahme durch Hallensen, 1784, scheint die Herstellung von Fayence
iiberhaupt ganz aufgegeben worden zu sein.

Die Fabrikmarke ist gebildet aus einem Quadrat mit angehangtem Anfangs-
buchstaben des Fabrikortes, der auch ausgeschrieben vorkommt, darunter zumeist

ein Malerbuchstabe, zu- c
weilen mit Jahreszahl. Doch kommt als Bezeichnung auch » &4‘ » vor.

N

Einer der Maler hat Duve geheiBen.

Abb. 332:

Schiissel mit gewelltem Rand,
blau bemalt mit chinesischen
Blumen.

Durchm. 36 cm.

Bez.

2R|3

Abb. 332. Kunstgewerbemuseum Hamburg.
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HAbb. 335. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 333: Ovale Schiissel mit geschweiftem Rand, bemalt mit Rose und Ane-
mone in Griin, Manganviolett und Gelb. Durchm. 28 cm. Bez. in Grau

19 O. Riesebieter, Die deutscien Fayercen. 289
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Literatur: Brinckmann, a.a. 0., S.125ff.
K. Schaefer, Werke der Kleinplastik aus der Fayencefabrik von Kellinghusen. Jahr-
buch der bremischen Sammlungen 1909, S.79ff.
W. M. Schrider, Die Fayenceindustrie von Kellinghusen in wirtschaftlichem Rahmen.
Kiel 1917, Selbstverlag.
J. W. Frohne, a.a. 0., S. 1291,
Stoehr, Handbuch, S. 516ff.

Dank der Forderung, die die danische Regierung der Errichtung von Fayence-
fabriken, wie wir gesehen haben, entgegenbrachte, entwickelte sich in Kellinghusen
in Holstein eine eigene Fayenceindustrie, die sich bis um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts fortsetzte. Es handelte sich hier weniger um groBe fabrikméBige Unter-
nehmungen, als um mehr handwerksmiBige Werkstitten, die eine Sonderstellung
einnehmen. Wenn auch in der ersten Zeit ihrer Entstehung feinere Sachen fabriziert
worden sind, so wandte man sich doch bald mehr der Versorgung der béuerlichen
Haushaltungen der Herzogtiimer, von Jiitland und der benachbarten Lénder, von
denen vor allem Hannover ein gutes Absatzgebiet bildete, mit Gebrauchsgeschirr zu.

Die Produktionsbedingungen waren auBerordentlich giinstig. Die erforderliche
Tonerde fand sich in unmittelbarer Néhe des Ortes in groBer Masse; billige Brenn-
stoffe lieferten die vorhandenen Walder, und Arbeitskrifte waren ebenfalls hinreichend
vorhanden. Die Einfuhr ausldndischer Fayencewaren war, wie bereits frither bemerkt,
seit dem 11. Februar 1768 verboten, und dieses Verbot wurde hinterher unterm
10. April 1770 und 21. September 1775 nochmals verscharft. Dieses Verbot wurde
zwar durch die neue Zollverordnung von 1803 aufgehoben; als infolgedessen das
billigere englische Steingut in's Land zu stromen drohte, kam der Kellinghuser In-
dustrie bald Rettung in der AbschlieBung des Festlandes gegen den englischen Handel
durch die Kontinentalsperre. Aber auch als sie 1814 wieder aufgehoben war und
nun wirklich England’s Waren den Kontinent iiberschwemmten, hielt die Kellinghuser
Fayenceindustrie, hauptséchlich wohl ihrer weiten Verbreitung ihrer sehr beliebt ge-
wordenen Gebrauchsware wegen, noch lange Stand. Erst bald nach 1850, mit dem
Eintritt Hannover's in den Zollverein, wirkte der hohe Schutzzoll hemmend auch auf
diese Industrie, wozu ferner noch der Umstand gekommen sein wird, daB das Por-
zellan auch in die bauerlichen Haushaltungen mehr Eingang fand und bei seinem
immer billiger werdenden Preis schlieBlich die Fayence génzlich verdrédngte.

In Kellinghusen hat es im ganzen sechs Fabriken gegeben. lhre Geschichte ist
kurz folgende:

a) Behrens'sche Fabrik.

Am 28. Februar 1765 richten der Fourageverwalter Wulf Friedrich Linkhusen,
Carsten Behrens, seine Schwester Witwe Anna Biintsen geb. Behrens und der
~Fayence-Fabriqueur” Sebastian Heinrich Kirch, den wir als Direktor der Fabrik
in Jever und dann in Vegesack bereits kennen lernten, ein Gesuch ein um Privilegierung
einer in Kellinghusen bereits angelegten Fayencefabrik, insbesondere auch um ErlaB
eines Verbots, in drei Meilen Umkreis eine andere Fabrik anzulegen und Tonerde
auszufithren, Die Stadt Itzehoe erhob zwar aus Furcht vor einer Beeintriachtigung
des Stapelrechts und Handels ihrer Einwohner mit Delfter und anderen Fayencen
Einspruch, aber ohne Erfolg. Am 1. November 1765 wurde das Gesuch im wesent-
lichen bewilligt und die Fabrik in derselben Weise etwa privilegiert, wie das bei
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anderen Fabriken des Landes geschehen war. Zu bemerken ist, daB auch alle bei
der Fabrik beschiftigten Kiinstler und Handwerker in Kriegs- und Friedenszeiten
militdrfrei sein sollten, was natiirlich auf einen dauernden Arbeiterstamm nur férdernd
einwirkte. Mit dem Betrieb aber wollte es infolge Streitigkeiten zwischen Linkhusen
und Kirch einerseits und den Geschwistern Behrens andererseits zunéchst nicht recht
vorwarts gehen, es folgen Gesuche iiber Gesuche, die sich auch fortsetzen, als Link-
husen im Marz 1767 und Kirch Ende Mai 1768, 57 Jahre alt'), gestorben waren,
da die Witwe Linkhusen fiir sich allein die Bestitigung des alten Privilegs von dem
inzwischen (1766) zur Regierung gelangten Konig Christian VII. beanspruchte.

Am 6. August 1768 wurde das Privileg auf Behrens allein iibertragen und im
Oktober 1782 nach seinem im Juli desselben Jahres erfolgten Tode auf seine Erben.

Spiter ist einer der Eigentiimer der Fabrik Joachim Méller, unter dem das
Unternehmen trotz seines 1795 bereits erfolgten Todes sehr aufblithte. Es ging dann
auf Dr. Grauer iiber, der es ebenfalls verstanden hat, diese Bliitezeit andauern zu
lassen. Jedenfalls war diese Fabrik eine der besten in Kellinghusen.

Nach dem Tode von Dr. Grauer ging die Fabrik auf Nicolaus Friedrich Mohns
1821) und spater auf dessen Sohn iiber, von dem Harms und Martin Piissel
die Fabrik kauften. Bald hernach hat aber die Herstellung von Fayencen aufgehort.

AuBer Kirch fiihrt Frohne als Fabrikleiter zu Behrens Zeiten Hinrich Kéhler
und zu Zeiten von Moller und spéater Dr. Grauer einen Jiirgen Anton Sérensen an,
denselben, den wir spiter als eigenen Fabrikinhaber finden.

b) Die beiden Geppel’schen Fabriken.

Die Briider Christian Hinrich und Georg Geppel, die 15 Jahre in der Carsten-
schen Fabrik gearbeitet haben sollen, kamen gleichzeitig mit den Behrens'schen Erben
um ein Privileg zur Anlage von Fayencefabriken ein, das auch unterm 5. November
1782 bewilligt wurde. Georg Geppel betrieb seine Fabrik in einem Hause auf dem
Papenberge, starb im Juni 1790 und sein Unternehmen endigte im Jahre 1801,

Die Fabrik von Christian Hinrich Geppel befand sich im sog. ,Sande“. Sie
wird 1783 und 1785 privilegiert. 1787 bittet er um Schutz gegen die Einfuhr fremden
Porzellans, wobei er zwei Proben beifiigt, eine ,Venus mit einem Vogelbauer* fiir
die Prinzessin Marie und ein weiteres fiir den Landgrafen Carl von Hessen-Cassel
bestimmtes Stiids. 1809 werden in der Fabrik, deren Befrieb nur ein kleiner war,
noch zwei Maler, ein Dreher und drei Arbeiter beschéftigt. 1826 wird sie von der
Witwe Geppel's an Jacob Stemmann verkauft, einem Sohn des unter e) zu nen-
nenden Hans Jacob Stemmann. Sie soll 1855 erst eingegangen sein.

c) Rathje Maller’sche Fabrik.

Im August 1790 sucht Rathje Moller um die Erlaubnis zur Anlegung einer
Fayencefabrik nach, die auch bewilligt wurde. 1791 entstand sie und wurde nach
seinem Tode im April 1800 von seiner Witwe mit Unterstiitzung des Gesellen Hans
Jacob Stemmann, den sie am 7. Juni 1801 heiratete, fortgefiihrt. Spéter iiber-
nahm sie ihr Sohn Hans Md&ller. [hr Ende ist nicht bekannt.

d) Thies Maoller’sche Fabrik.

Ein Sohn des vorgenannten Rathje Méller, namens Thies Moller, kaufte im
Jahre 1805 eine im Sande gelegene Fabrik von Johann Hinrich Olde, der sie
seinerseits 1795 von Philipp Albrecht und Jirgen Sorensen gekauft hatte. Er

') Nach Mitteilung von Pastor Biernatzki in Hamburg findet sich die Eintragung im Kelling~
husener Totenbuch unterm 27. bis 31. Mai 1768. Darnach hinterlieB er eine Witwe Anna Maria
Margaretha Botilla geb. von Sirenien und zwei Tochter.
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itberlieB sie 1820 wiederum kéuflich an Andreas Schliiter. 1853 werden als Be-
sitzer dessen Erben genannt; 1855 steht der Betrieb still.

e) Stemmann’sche Fabrik.

Der Hamburger Kaufmann Peter Christof Holzschue errichtete im Friihjahr
1808 in Ovendorf bei Kellinghusen eine Fayencefabrik in der Absicht, hauptsadchlich
Ofen herzustellen. 1810 beschéftigte er fiir letzteren Zwedk 2 Meister und 6 Fabri-
kanten, fiir die Fayenceherstellung 1 Meister, 3 Dreher, 3 Maler und verschiedene
andere Arbeiter. Am 22. April 1815 verkauft er sein Unternehmen fiir 13500 M.
Courant an Hans Jacob Stemmann, nahm aber die fertigen Ofen mit nach Ham-
burg. Die Fabrik blithte nun sehr aufeso daB in den Jahren 18201825 die Ein-
nahmen jahrlich 7—8000 M. betrugen. Um die 40er Jahre stellte sein Sohn die
Fayencefabrikation ein.

Abb. 334. Landesmuseum Oldenburg.

AuBer Gebrauchsgeschirr sind in Kellinghusen auch Ziergegenstinde zur Aus-
schmiickung insbesondere der bauerlichen Rdume hergestellt worden; bekannt sind
als solche namentlich glatte fliegende Engel mit kleinen Fiillhornern als Blumen-
halter, die an die Wand gehiingt wurden, kleine Pantoffeln, Taschenuhrengehause
zum Anhdngen mit dem Kopf einer Clytia, iiber dem oft eine Sonnenblume zur
Aufnahme des Zifferblattes sich befindet, Zierplatten mit Reliefkpfen, aber audi Figuren,
wie die der Clytia, der Jahreszeiten oder Napoleon's. Bei den figiirlichen Arbeiten
ist fiir Haare und dergleichen zuweilen Spritzarbeit angewandt. Auch Fliesen in
verschiedener GroBe sind viel fabriziert worden.

Charakteristisch fiir Kellinghuser Erzeugnisse ist ein iiberwiegendes intensives

Zitronen- und Ockergelb; daneben finden sich Manganviolett, Griin, Rot, Blau und Braun.
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Kellinghusen.

Abb. 334
und
Abb. 335

zeigen ein Paar mehrfarbig
bemalte Schiisseln, wie sie
noch heutzutage in vielen
Bauernhdusern prangen. Die
Blumen und Fruchtzweige sind
bemalt in grédulichem Griin,
Ziegelbraun, Manganviolett,
etwas Blau und lebhaftem
Zitronengelb, das mit Odker-
gelb und im Brande trocken
gebliebenem Ziegelrot schat-
tiert ist. Auf dem gelben
Grund der Rénder eine um-
laufende Ranke mit braunen
Bliiten.

Durchmesser 31,1 cm.

Unbezeichnet.

Abb. 336. Landesmuseum Oldenburg.

Ahnlich ist die Spiilkumme der Abb. 336 bemalt. Osenférmige Griffe mit Wulsten.

Durchmesser 20 cm. Unbezeichnet.
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Abb. 337 :

Ovale Terrine mit in Blau,
Gelb und Violett gemalten
BlumenstrduBen. Der Rand
des stark eingezogenen FuBes
ist durch eine Rille betont.
Der Deckel mit achiteilig ge-
schweiftem Rand trdgt eine
natiirlich groBe Birne mit
blaugrauen Blattern als Knauf.
Die gedrehten Griffe haben
eingedriickte Blatter an der
Wurzel und sind mangan-
violett bemalt. Die Glasur
ist mait, grau.

Bez. in Manganviolett

Kb
B

——

£5

Abb. 337. Landesmuseum Oldenburg.

Die(Terrine stammt dar-
nach aus der Behrens'schen
Fabrik.

Von den plastischen Erzeugnissen sind
vor allem die von Kirch verfertigten hervor-
zuheben, der auf diesem Gebiete, wie in
Jever, so auch hier hervorragendes geleistet
hat. Eine im Bremer Gewerbemuseum auf-
bewahrte, 65 cm hohe, in Violettem Man-
ganbraun und mit Restspuren von Gold be-
malte Figur der Clytia, unbezeichnet, stammt
offenbar, wie Karl Schaefer a. a. O. nach-
gewiesen hat, von Kirch und zahlt mit dem
unter Nr. 282 abgebildeten Tafelaufsatz aus
_Jever zu ganz auBergewdhnlichen, einzig-
artigen figiirlichen Arbeiten der norddeutschen
Fayence.

Vgl. Abb. 338.

Abb. 338. Gewerbemuseum Bremen.
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Abb. 339.
Gewerbemuseum Bremen.

Der Beweis der Zugehorigkeit der Kellinghusener Fabrik folgt schon aus der
Gleichheit des Kopfes mit dem der Abb. 339, auf der eine der bekannten Wandplatten
von Kellinghusen wiedergegeben ist. Bemalung in Manganviolett, tiefem opaken
Blau und etwas Gelb. Es fehlt oben das sonst sonnenblumenartig gebildete Be-
héltnis mit kreisrunder Offnung, das als Uhrhalter dienen sollte. Unbezeichnet.
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H. Kleinere holsteinische Fabriken.

a) Altona.
Literatur: Schrider a.a. 0., S. 19--20.

Nach einer Beschreibung des Zustandes der Fabriken und Manufakturen in
Altona am SchluB des Jahres 1786 in den Schleswig-Holsteinischen Provinzialberichten,
I. Jahrgang, 1787, S. 70 ff., hat um diese Zeit in Altona eine Fayencefabrik mit
6 Gesellen und 6 Arbeitern bestanden, die fiir 8000 M. Waren in Holstein, Hamburg,
Liineburg, Mecklenburg und Liibeck abgesetzt hat. Nach denselben Berichten, 7. Jahrg.,
1793, Heft 4, S. 67, hat sie 1791 noch 4 Gesellen und 5 Arbeiter beschaftigt und
fiir 7000 M. Waren abgesetzt. 1797 werden noch 8 Arbeiter aufgefiihrt, Nach den
neuen Schleswig-Holsteinischen Provinzialberichten, 3. Jahrg., 1813, S. 546, hat in
Altona ein G. E. Moller eine Fayence- und Steingutfabrik von bedeutendem Umfang
angelegt und in diesem Jahre 27 Arbeiter beschiftigt.

Altonaer Erzeugnisse sind bisher nicht bekannt geworden.

b) Oldesloe.

In Oldesloe, zwischen Liibeck und Hamburg gelegen, hat eine Fayencefabrik
bestanden, iiber die wir bisher weitere Nachrichten noch nicht besitzen.

Abb. 340. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Es beweist dies aber eine jﬁﬂo

vollbezeichnete Terrine im Ham-

burgischen Museum fiir Kunst und

Gewerbe, die Abb. 340 wiedergibt. j '7 ﬂ £
Die Glasur ist blau-grau, die 8{ 21 or
Streublumen sind in Griin, Blau, »

Gelb und Maganviolett fliichtig
gemalt. Hoéhe 17 cm. Auf der

Unterseite bezeichnet fj
ol S
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¢) Eutin.

Literatur: /. Brinckmann, Bericht des Hamburgischen Museums, 1910, S. 49 ff.

In Eutin, der Hauptstadt des Oldenburgischen ehemaligen Fiirstentums Liibeck,
lebte um die Wende des 18./19. Jahrhunderts der Maler Wilhelm Tischbein, der,
von 1789 —1799 Akademiedirektor in Neapel, nach der Erstiirmung Neapel's durch

die Franzosen in seine Heimat zuriickgekehrt war.

Teilnahme firr die Férderung des Handwerks,
fiir die er, wie kleine Tische im Kunstgewerbe-
museum zu Oldenburg beweisen, jedenfalls die
Malereientwiirfe gemacht hat.

Seine Biographen, Franz Landsberger und
Fr. von Alten, der 1872 seinen Briefwechsel
herausgegeben hat, heben die Entwiirfe hervor,
die er fiir die Verzierungen von Ofen mit hell-
braunen Zeichnungen auf dunkelbraunem Grunde,
Ranken mit springenden Tieren, wie er sie aus
Pompeji kannte, oder griechischen Vasen ent-
nommenen Gestalten lieferte.

Diese Ofen, von denen sich noch mehrere
in den Schlgssern zu Eutin und Oldenburg
(jetzt Landesmuseum), im Hamburger Museum
fiir Kunst und Gewerbe usw. finden, wurden in
einer Topferei zu Eutin hergestellt.

Die griechischen Vasenbilder, schreibt Brindk-
mann, wurden nicht durch Pinselmalerei wieder-
gegeben, sondern durch ein eigenartiges Ein-
legeverfahren; man nahm von der angefertigten
Hohlform einen AbguB in Ton, indem man die
umwallten Fldachen mit hellem Ton, die iibrigen
Flichen mit dunklem Ton fiillte, dann der aus
der Form gehobenen Tonplatte einen UberguB
von dunklem Ton gab, der nun die Vertiefungen
der Umrisse und der Innenzeichnung fiillte. SchlieB-
lich wurde durch Abziehen mit einem Draht soviel
von dem braunen BeguB wieder entfernt, daB
er nur in den vertieften Lochern verblieb, im
iibrigen der helle Ton der Figuren wieder bloB-
gelegt wurde.

Abb. 341 zeigt einen solchen Ofen.

Er betitigte sich dort u. a. durch

Abb. 341. Landesmuseum Oldenburg.
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14, Stralsund.

Literatur: W. Stieda, Deutsche Fayencefabriken des 18. Jahrhunderts. Deutsche Topfer- und
Zieglerzeitung, 1902, Nr.47.
Ders., Stralsunder Fayencen. Keramische Monatshefte, 1902, S, 92 ff.
J. Brinckmann a. a. 0., S.362ff,, und Beitrige zur Geschichte der Topferkunst in
Deutschland, 1896, S. 4 ff.
Stoehr, Handbudh, S. 533 ff.

In der Zeit von 1720 bis 1814 war Stralsund schwedisch. 1815 trat Ddnemark,
dem die Stadt im Kieler Frieden zufiel, es an PreuBen ab. So erklédrt es sich, daB
die dort errichtete Fayencefabrik stark unter dem EinfluB der gleichzeitigen schwedischen
Fabriken von Rorstrand und Marieberg gestanden hat. Die Formen der Erzeugnisse
sind oft ganz dieselben oder @hneln einander stark; auch in der Malerei zeigen sich
solche Ankldnge, daB man bei unbezeichneten Stiidten im ersten Augenblick in der
Zuweisung schwankend sein kann.

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts lag Stralsund infolge vieler Schicksalsschldage
sehr darnieder. In dieser Zeit der Not suchte ein unternehmender reicher Mann, der
Armeelieferant der schwedischen Krone, Kammerrat Johann Ulrich Giese durch
Errichtung mehrerer gewerblicher Unternehmen Handel und Wandel wieder zu beleben.
So kam er im Jahre 1757 auch zur Errichtung einer Fayencefabrik auf einem groBeren
Grundstiick an der Ecke der Triebseer- und MarderstraBe. Die engere Veranlassung
dazu war, daB er ebenfalls Besitzer der Insel Hiddensee war, wo ein vorziiglicher
Ton aufgefunden worden war, der nach stattgehabter Reinigung zu Schiff nach Stral-
sund gebracht wurde. Die Fabrik wurde gleich groBziigig angelegt und kein Geld
gespart; ihre Erbauung soll sogar 50000 Thaler gekostet haben. Es soll aber auch
der groBte Ofen mit 810 Kokern auf einmal 6480 Teller glattes Geschirr und der
kleinere mit 424 Kokern 3392 Teller haben fassen konnen.

Der Betrieb nahm alsbald einen bedeutenden Aufschwung. Trotzdem sah sich
Giese infolge sonstiger ungliicklicher geschéftlicher Verhiltnisse und anderweitiger
Unternehmungen im Jahre 1766 veranlaBt, die Fabrik an den schwedischen Hofrat
Johann Eberhardt Ludwig Ehrenreich zu verpachten. Dieser, 1722 in Frank-
furt a. M. geboren, am Hofe zu Hessen-Cassel erzogen, war Leibarzt des Konigs
Friedrich von Schweden geworden. Nach dessen Tode griindete er 1758 mit Hilfe
einer Gesellschaft und unter Anleitung des bei Edkernférde, Kiel und Stodselsdorff
genannten Joh. Buchwald in Marieberg in Schweden eine Fayencefabrik, die sogleich
einen ganz auBerordentlichen Aufschwung nahm, so daB z. B.1760 130 Arbeiter und
6 Zeichner dort beschiftigt wurden. Aus nicht vollig aufgekldrten Griinden verlieB
trotzdem Ehrenreich das Unternehmen und wandte sich nach Stralsund, wo er fiir
600 Rthlr. jahrlich die Fabrik pachtete. Indes fehlte es ihm an Betriebskapital, und
so wandten er und sein Schwiegersohn, der schwedische Hofsekretdar Lars Lalin,
sich an die Landstande um Unterstiitzung. Gleichzeitig baten sie um mehrere Privij-
legien, so um Steuerfreiheit, Einfuhrverbot, Hausiererlaubnis, Lotterieveranstaltung
usw. Es folgen lange Verhandlungen, deren Ergebnis war, daB ihnen schlieBlich ein
Betrag von 7500 Talern in Wechseln, auf die die Klosterstiftungen 6500 Taler bares
Geld hergaben, als Darlehn gewihrt wurde. Die Wechsel wurden aber Giese aus-
gehandigt, der sie erst nach MaBgabe des Bediirfnisses Ehrenreich einhandigen sollte.
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In den néchsten Jahren hob sich auch augensdheinlich das Unternehmen und es fanden
oft Lotterien, Ausspielungen und Auktionen von Fayencen statt. Am 13 Januar 1769
schied Lars Lalin aus, blieb aber als Gehilfe in der Fabrik weiter tatig.

Am 12. Dezember 1770 aber traf ein schwerer Schicksalsschlag das Unternehmen;
es explodierte der Pulverturm beim Triebseer Tor und infolgedessen ward ein groBer
Teil der nahegelegenen Fabrik und damit auch Ware zerstdrt. Der Schaden soll
8000 Rthlr. betragen haben. Aus dem Briefe eines Augenzeugen geht hervor, daB
Ehrenreich um diese Zeit in Danzig war, um dort eine neue medizinische Erfindung
zu verwerten. Er scheint iiberhaupt nicht mehr nach Stralsund zuriickgekehrt zu sein.
Jedenfalls wurde im Marz 1772 iiber sein Vermogen das Konkursverfahren ergffnet.
Von anderer Seite wurde der durch ihn und die Explosion verursachte Verlust auf
2000 Taler geschitzt.

Um zu retten, was zu retten war, iibernahm nun Giese wiederum die Fabrik. Die
Produktion wurde gesteigert und verfeinert, es wurden Lotterien und Ausspielungen
in groBerem MaBstabe abgehalten usw. Aber trotzdem gelang es auch ihm nicht,
auf die Dauer einen flotten Betrieb aufrecht zu erhalten. So war z. B, Anfang Juli1772
fiir 4558 Taler neues Gesdhirr vorritig, das nicht so schnell Absatz finden konnte.
Dennoch hob sich die Ausfuhr; sie bezifferte sich im Jahre 1778 auf 2048 Taler, 1779
auf 3153 Taler und 1780 auf 3507 Taler. Die Landstinde aber hatten das Vertrauen
in die weitere Entwicklungsmoglichkeit des Unternehmens verloren und kiindigten
Giese ihire Schuldforderung. Dariiber erhob sich nun ein Jahre lang dauernder ProzeB,
wihrend dessen Giese 1780 starb. Seine Witwe setzte den Betrieb fort, hatte aber
natiirlich unter den Drozererhandlungen, die erst 1785 durch einen Vergleich be-
endigt wurden, auch geschiftlich sehr zu leiden. 1784 wurde die Fabrik o6ffentlich
zum Kauf ausgeboten; damals waren noch gegen 50 Arbeiter an ihr beschaftigt und
die Jahresproduktion wurde immerhin noch auf 9000 Taler geschatzt.

Am 8. Februar kaufte sie mit Unterstiitzung der Ritterschaft der bisherige tech-
nische Leiter derselben Adam Philipp Carl. Am 21. Oktober 1786 zeigte er in
der Stralsunder Zeitung an, daB ,die hiesige Fayence-Fabrik nunmehr wieder im
Gange und von allen Sorten Fayence wiederum in der Fabrik zu haben ist, sowohl
feine wie ordinaire Waren“ und 6 Wochen spater, daB ,anjetzo von allen Sorten
Fayence in hiesiger Fabrik vorritig, als Tafel- und Kaffee-Service, in bunter als in
blauer Malerei, vergoldete und unvergoldete Potpourris, Tischblatter, nebst allen
anderen Stiicken*.

Wenn auch der Betrieb sich zunachst gut anlieB, so war dies doch nicht von
langer Dauer. Déanemark, RuBland und PreuBen schlossen sich gegen die Einfuhr
fremder Fayence ab, Pommern selbst wurde mit englischem Steingut iiberschwemmt,
und so konnte Carl bald nicht mehr die Zinsen fiir seine Schuld aufbringen. Infolge-
dessen trat fast 1°/, Jahre eine landstindische Verwaltung der Fabrik ein, die aber
auch keine Friichte abwarf. Am 26. Februar 1792 wurde das Fabrikgebdude verkauft
und ein an sich glanzendes Unternehmen war damit zu Ende.

AuBer den bereits genannten Gegenstéinden sind nach Rechnungen, Preisverzeich-
nissen usw. in Stralsund Terrinen, Tabaksdosen, Statuen, Ofen, Plattmenagen, Punsch-
schalen, Tafel- und Handleuchter, Kalteschal-Schalen, Bierkriige, Schreibzeuge, Blumen-
kasten, Gartentdpfe, Fruchtkorbe, Waschbedken, Salzfasser, Teetopfe, Zuckerdosen,
Spiilkummen nach MeiBner Modell usw. hergestellt worden. Auf den platten Dedkeln
balusterformiger Vasen, um deren Korper sich vielfach plastische Zweige mit Blumen
schlingen und den Dedkeln von Terrinen bilden oft stehende Vigel die Griffe,

Ehrenreich hat einmal seine Erfindung, die allerfeinsten Zeichnungen mit Kupfer-
Platten auf Porzellan drudken zu konnen, in einer seiner Petitionen hervorgehoben.
Tatséchlich kommen noch heute héufiger solche in Kupferstichmanier, meistens mit
schwarzen Landschaften bemalte Vasen. vor.

Als Maler sind bekannt George Heinrich GieBler, der im Februar 1759 nach
Dargun in Medklenburg ging, M. Luret, Johann Otto Frantzen, Detlev Ackermark,
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Erich Wahlberg, C. Oehrstrom, Erich Straug, Erich Hellmann, Christian Daniel
Griiner, Elias Bauer, H. G. Pauel, Johann Brown, Johann Wahlbom. Im Jahre
1765 bieten die Maler Jean Carbonier und Biilau von hier aus ihre Dienste bei
der Fayencefabrik in Proskau an. Auf dem hier abgebildeten Uhrhalter findet sich
der Name eines Malers Just. Die Namen klingen zum Teil schwedisch, wie iiber-
haupt, was schon oben bemerkt wurde, die Fabrik dauernd von dem in Schweden,
insbesondere in Marieberg, herrschenden Geschmack abhdngig geblieben ist. Nidits-
destoweniger miissen aber doch ihre Leistungen als sehr achtbare angesehen werden.

Gemalt wurde entweder in einem hellen, aber doch leuchtenden Blau oder in
bunten Muffelfarben.

DieFabrikmarke ist dem Stadtwappen von Stralsund entnommen und dhnelt einer
aus den drei Kreuznégeln gebildeten Pfeilspitze. Sie kommt in verschiedener Form vor:

A

Die Anfangsbuchstaben von Ehrenreich, Malerbuchstaben und Datum sind dabei oft
hinzugefiigt.

Abb. 342. Landesmuseum Oldenburg.

Abb. 342: Teller mit tintenviolett abschattiertem, durchbrochenem Netzrand, in
dessen Hohlkehle und am Spiegelrand sich Flechtmuster in Relief befindet. Ein vier-
paBformiges Mittelfeld mit einem Reliefstern ist in dem Flechtmuster ausgespart. Malerei
in Blau, Manganviolett, Dunkelgelb und Griin. Durchmesser 26,7 c¢m. Unbezeichnet.
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Abb. 344.
Landesmuseum Oldenburg.

Abb. 343. Landesmuseum Oldenburg.

Abb. 343: Terrine und Unterschiissel, bemalt in bunten Scharffeuerfarben. Den
grimen Rand begleitet ein manganvioletter Rundzackenkranz mit gekammter Ver-
zierung. Die Terrine hat anliegende Griffe aus griin bemalten Blattzweigen und blauer
Muschel. Dedkelform in Gestalt einer Kohlbliite und drei plastischer Blétter. Héhe
24,5 cm. Durchmesser der Schiissel 31,2 cm. Unbezeichnet.

Abb. 344: 48 cm hohe Empirevase in Urnenform auf quadratischem, unbemalten
Sodkel. Die vergoldeten Griffe sind filllhornartig gebogen, der schlanke Deckel wird
von einer Frucht bekront, die Wandung ist mit plastischen vergoldeten Girlanden be-
hdngt und der Blattkranz des FuBes ist ebenfalls vergoldet. Vorne ein plastischer
Rahmen mit Schieife, darin eine in der erwdhnten Kupferstichmanier blau-
schwarz gemalte Landschaft; auf der Riickseite eine Rose in Manganviolett und Griin.
Unbezeichnet,
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Abb. 345:
Dreibeiniger, 28 cm hoher Uhrstander

in Rokokoform, blau

staffiert mit blauer

Blume und Blattwerk. :
——

Die FiiBe sind ge-
wunden, die Offnung

ist strahlenmabig mit 2.3
Rokokobiattwgrk —_— ‘?.

umgeben. Bezeichnet /2 ?
in Blau < U./""

Abb. 346:
Korb und Unterschiissel in ovaler Form.
Der Rand ist durchbrochen und besteht aus
manganviolett schattierten Flechtbandern. Die
Kanten und die Flechtstdbe sind hellgriin be-
malt. Der Korb hat anliegende Griffe. Die
flache Hohlkehle der Schiissel ist in engem
Flechtmuster reliefiert. Hohe des Korbes 9 cm,
Durchmesser 19 : 27,5 com, der Schiissel
28:38,5 cm. Unbezeichnet.

Abb. 346. Landesmuseum Oldenburg.
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15. Rheinsberg.

Literatur: W.Stieda, Keramische Monatshefte, 1903, S. 116 ff.
Stoehr, Handbudh, S. 460 ff.

In dem idyllisch gelegenen Rheinsberg, wohin einst Friedrich der GroBe als Kronprinz
dem vaterlicien Zorn entflohen war und wo spiter sein Bruder, der Prinz Heinrich
von PreuBen, sich ein Tusculum geschaffen hatte, ist, offenbar unter dem Interesse
des letzteren, von dem prinzlichen Intendanten Baron Johann Georg v. Reisewitz
im Jahre 1762 eine Fayencefabrik gegriindet worden. Beim Tode des Barons, am
22. Februar 1763, bestand sie tatséchlich, wenn auch nur in bescheidenem MaBe. Der
Farbenlaborant und Maler Rohde hatte keinen Lohn erhalten und wollte nach Zerbst
auswandern; ebenso war es ,etlicien 12 Familien“ ergangen. Die Fabrik wurde dann
versteigert und von dem Rheinsberger Biirger Erdmann Biinger erstanden, der dem
Fabrikmeister Seidel zunéchst ihre Verwaltung und am 25. November 1765 auch das
Eigentum daran iiberlieB. Aber bereits am 2. Dezember 1769 ging die Fabrik fiir 2500 Taler
auf den Kammergerichtsrat Graf Wilhelm Friedrich von Kameke auf Tucheband
uber, der an Stelle Seidel's die Gliuber auszahlte. Am 20. Februar 1770 verkaufte
dieser sie dann bereits wieder um den doppelten Preis an den Kaufmann Carl Fried-
rich Liidicke, der nach Fr. Nicolai's Beschreibung der Kénigl. Residenzstidte Berlin
und Potsdam ,eine unéchte Porzellan- oder Fayencefabrik vor dem Konigsthor in der
Baumgasse“ zu Berlin besessen. In der I Auflage dieses seines Buches, die 1779
erschien, erwahnt Nicolai nochmals diese Liidicke'sche Fabrik zu Rheinsberg und dieser
selbst erkldrt einmal in einer Eingabe auf ein Gesuch des in seiner Berliner Fabrik
beschiftigt gewesenen Fayencearbeiters Johann Friedrich Kamman vom 24. No-
vember 1771 um Errichtung einer Fayence- und Steingut-Fabrik in Berlin, er fiirchte,
daB, falls man in Berlin eine neue Fabrik konzessionieren wiirde, seine Fabrik zu
Rheinsberg, ,woran des Printz Heinrich Konigl. Hoheit hochst gelegen“, wieder ein-
gehen miiBte und in einer spateren Eingabe vom 4. Juni 1787 erwihnte er, daB er
seit 10 Jahren in Rheinsberg Fayencefabrikant sei.

Liididke starb am 10. April 1795 und die Fabrik ging auf seine Witwe und Sohne
iiber. lhre Bedeutung liegt mehr auf dem Gebiete der Anfang 1787 eingefiihrten
Steingut-Produktion, worin sie recht gutes geleistet hat. In den Jahren 1795—1798
war Johann Heinrich Buchwald, derselbe, welcher spiter im Jahre 1816 in Liibeck
eine Topferfabrik errichtete, Sohn des uns aus den Schleswig-Holsteinischen Fabriken
bekannten Fayencefabrikanten Johann Buchwald, neben einem Werkmeister Meyer
als Werkmeister und Maler angestellt. In den Akten wird er auch als »Chimicus*
der Rheinsberger Fabrik genannt. Da die Liidicke'schen Erben sich mit ihm nicht ver-
stdndigen konnten, wurde er entlassen. Die Fabrik wird um die Jahrhundertwende
ganz zur Steingutfabrikation iibergegangen sein.

Am 11 November 1786 beschiftigte Liidicke nach eigener Angabe ein Personal
von etwa 20 Leuten, darunter 3 Dreher, 3 Brenner, 1 Former, dann als Maler und
Former Hornick aus Berlin, als Maler und Glasierer Holtzen aus Dresden und als
Maler Liehn aus Cosel i.Schl, Schultz aus Halberstadt, Otto und Rendant aus Potsdam.

Der Wert des Warenlagers einschlieBlich der Rohstoffe betrug zu derselben Zeit
2156 Rthir. Dazu kamen die Lagerbesténde in Stettin und Frankfurt a. O, im Werte
von 728 Rthir. und in Berlin von 1635 Rhtlr.

Die Fabrik lag mitten in der Stadt. Die erforderliche Tonerde wurde aus dem
Boberower Forst bezogen.
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II. Norddeutschland.

Nach Hennert, Beschreibung des Lustschlosses und Gartens Sr. Konigl. Hoheit,
des Prinzen Heinrich, (Berlin, 1778), verfertigte man in der Fabrik Tassen, Kriige, ganze
Tischservice und alle Geschirre ,wie aus achtem Porzelain“, ja auch Figuren und be-
sonders Vasen, vier bis fiinf rheinldndische FuB hoch. Auch Fliesen wurden ange-
fertigt. U. a. erhielt eine Sendung derselben im Jahre 1776 die Kaiserin Katharina II.
von RuBland, bestimmt fiir einen Saal in dem fiir die Admiralitiat geplanten Gebdude
in Petersburg. Am 4./15. November 1776 bedankt sie sich bei dem Prinzen Heinrich
fiir die ,épreuves de jolies carreaux de porcelaine®”.

Die Generaldirektion in Berlin verfiigte im August 1778, daB in das zu
Rheinsberg verfertigte Geschirr hinten auf dem Boden ein R eingebrannt
werden solle. Tatsdchlich ist die Fabrikmarke aus den Anfangs-
buchstaben der Besitzer und des Stadtnamens zusammengestelli:

Die hergestellten Fayencen scheinen zumeist Nachahmungen der Muster fremder
Fabriken zu sein. So finden wir z. B. dort auch Vasen und Teller mit Netzwerk
nach Art der Minden-Magdeburger. Auf den Tellern ist sogar die Blumenmalerei
in Griin und Manganviolett ganz dieselbe, nur sind die Farben blasser. Auch die
in Marieberg und Stralsund vielfach vorkommenden ovalen, aus Flechtwerk gebildeten
Blumenkoérbe sind direkt in Form und Bemalung nachgeahmt worden. Es finden sich
indes haufiger auch Teller mit unbemaltem Gitterrand, im Spiegel in Blau oder Man-
ganviolett mit Blumenzweigen bemalt, zwischen denen Insekten und Miickenschwirme
angebracht sind').

Abb. 347. Mérkisches Museum, Berlin.

Abb. 347 gibt eine Netzvase, etwa 30 cm hoch, wieder. Die Malerei, ei:}schlieﬁ-
lich der VergiBmeinnichtbliiten an den Schnittstellen, in hellem Blau. Bez. Wie oben.

') Enghalskriige hat die Fabrik wohl nicht hergestellt. Meine Vermutung, daB der von
Stoehr a.a.O0.,S.462, erwihnte Krug mit der RL-Marke nach Dorotheenthal gehort (Maler RaB-
lender), hat sich durch Nachfrage bestitigt.
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Rheinsberg.

Rbb. 348. Mirkisches Museum, Berlin.

Abb. 348: Saucenschale, unten staffiert, bemalt in Manganviolett und Griin. Bez.
wie vorher.

Abb. 349. Sammlung Riesebieter.,

Das beste bekannte, offenbar nach Miindener Vorbild (vgl. Abb. 238) bemalte Stiick
zeigt die Abb. 349, einen 20 cm hohen walzenformigen Krug. Malerei in Mangan-
violett, Blau, Griin und zweierlei Gelb. Henkel mit gelben und manganvioletten Quer-
stricien. Vorne ein von Blattwerk mit zwei Papageien umrahmtes Oval mit flott
gemaltem Blumenbukett. Seitlich oben und unten am Rande Bordiiren mit Gitter-
ornament und Rundmedaillons, von denen, unten im AnschluB an Vasen, Blattwerk
und Spiralen ausgehen. Eine gelbe Punktlinie verbindet die Randverzierungen.

Bez. in Manganviolett

20 O. Riesebieter, Die deutschen Fayencen. 305



16. Frankfurt a. O.

Literatur: Conrad Strauf, Die Carl Heinrich'sche Fayencefabrik zu Frankfurt a.0. Cicerone1918,
S.137.
O. Riesebieter, Rus deutschen Fayencefabriken. Cicerone 1919, S. 369.
Stoehr, Handbudh, S. 463ff.

Am 4. Juni 1763 richtete der Porzellanfabrikant Carl Heinrich eine Eingabe
an den Magistrat von Frankfurt a. O., in der er um die Erlaubnis zur Anlegung
einer Fayencefabrik auf seine Kosten und um Schenkung der erforderlichen Bau-
materialien an Holz und Kalksteinen bat. Er bezeichnete sich von Profession als
Fayencefabrikanten — er habe 8 Jahre in der Koniglichen Porzellan-Manufaktur in
Berlin gearbeitet — und als jungen Anfdnger, legte den RiB und Ansdilag vor und
erkldrte, daB er hoffe, auf dem bereits gekauften Bauplatz in kurzer Zeit die Fabrik
in Gang bringen zu kodnnen.

Durch Bescheid vom 16. Februar 1764 wurde das Gesuch bewilligt; am 13. Juni
kam eine Baukommission zu seinem auf dem Geldnde nach dem Damm in
der Vorstadt auf dem rechten Oderufer belegenen Bauplatz zur Besichtigung seines
Planes, der denn auch genehmigt wurde. Kurz nach der Erbauung brannte aber das
Fabrikgebéude nieder. Der Neubau wurde dann ,hinter der Schanze* aufgefiihrt,
muBte aber 1766 wegen Mangel an Mitteln liegen bleiben.

Am 16. Oktober 1771 ist aber nach den vorhandenen Archivakien des Magistrats
zu Frankfurt a. O. die Fabrik in vollem Gang. Am 17. April 1773 wurden Heinrich
drei Zeichnungen von Ofen aus der Fabrik zu Hubertusburg in Sachsen Zzugestellt,
die er sich als Vorbilder und Beispiele nehmen, sich diesen anpassen und fiir deren
Ausfiihrung er sich dieselbe feuerbestdndige Erde usw. besorgen sollte.

Am 19. Médrz 1785 beschwerte sich Frau Marg. Teicimann, die Witwe
Heinrichs, dariiber, daB ihr fritherer Geselle Samuel Pétzold fiir die Fabrik zu
Rheinsberg Fayencen feil halte. Heinrich selbst muB also vor diesem Zeitpunkt ge-
storben sein.

Am 27. Mai 1788 bitten die Geschwister Heinrich, Karl Emil Heinrich, der
bei seinem Vater als Maler gearbeitet hatte, und seine Schwestern, um Sicherung
des Rechts des Alleinverkaufs ihrer Waren und um ein Verbot zur Anlegung weiterer
Fayencefabriken. Inzwischen hatte sich némlich ein Fabrikarbeiter Albred}t an den
Magistrat mit dem Ersuchen gewandt, ebenfalls eine Fabrik anlegen zu diirfen,

Zur Anlegung einer weiteren Fabrik scheint es nicht gekommen, aber auch die
Heinrich'sche Fabrik bald eingegangen zu sein.

Die Fabrikmarke ist aus dem Anfangsbuchstaben des Stadinamens gebildet,
was auch der Magistrat bei der Konzessionierung verlangt hatte. Der Anfangs-
buchstabe des Fabrikantennamens steht auf gesicherten Stiicken darunter, was ja
auch sonst regelmiBig der Fall zu sein pflegt. Die bisherige Streitfrage, ob auch
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Frankfurt a. O.

diesen dhnelnde Stidke, wie sie Stoehr unter Abb.218—219 wiedergibt, die mit der

H

—
umgekehrten Marke T‘ bzw. : =— bezeichnet sind, hierher gehoren oder der

5

Horisch'schen Fabrik in Dresden entstammen, ist doch wohl zugunsten Frankfurts zu
entscieiden. Dann ein walzenformiger Krug der Sammlung C. StrauB in Frank-
furt a. O., mit der gesicherten Fabrikmarke bezeichnet, gleicht dem Krug der Abb.219
bei Stoehr. Dann gehort also auch hierher der hier in Abb. 350 wiedergegebene
Krug, bemalt in den Muffelfarben Schieferblau, Zitronen-
gelb, Manganviolett, Griin und Olivbraun. Der Henkel
hat gelbe und blaue Querstreifen. Am Rande und iiber
dem FuB Schrédgfelder und dazwischen ein blaues ﬁ_
Fiederblatt. AufderWandungwediseln geschweifte

Felder mit groBen Blumen und Streifen mit Gitter-
muster ab. Hohe 24 cm. Bez. in Manganviolett
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Abb. 350. Sammlung Riesebieter. Abb. 351. Sammlung Riesebieter.

Bekannt sind sonst an Erzeugnissen bisher auch nur walzenformige Kriige
und die hier abgebildete Butterdose, Abb. 351, in Form einer Traube, ein Beweis,
daB die Fabrik doch auch gutes hat leisten kénnen. Die ovale Dose besteht aus
einzelnen, grasgriin bemalten Traubenperlen. Ein aufliegender Zweig mit blaugriinen
Weinblittern und kleinen Trauben erstreckt sich iiber den Deckel. Linge 17 cm.

F

 —

N

Bez. in Griin
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1I. Norddeutschland.

Abb. 352. Sammlung Riesebieter.

Abb. 352: Walzenformiger Krug, 23,5 cm hoch, von schlanker Form mit dickem,
mit manganvioletten Querstrichen bemaltem Henkel, im iibrigen in den Muffelfarben
Schieferblau, Griin, Manganviolett und Dunkelgelb bemalt. Vorne ein tanzender
Pfeifer mit langer, gelber Querpfeife und kurzem, blauen Rods. Auf jeder Seite eine
Palme mit gelbviolett gestricheltem Stamm.

7 .

Bez. in Manganviolett H

itz

Derartige Musikantenkriige sind sonst in den Fabriken zu Dresden und vor
allem in Proskau angefertigt worden.
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17. WestpreuBische Fayencefabriken.

Literatur: Hans F. Secker, Die alte Topferkunst Danzigs und seiner Nachbarstédte. Cicerone 1915,
S. 241 ., 281ff.

Stoekhr, Handbuch, S. 537 ff.

Da an der Kiiste von WestpreuBen sich guter Tonboden befindet, entwickelte
sich hier schon frith eine Tépferkunst.

a) Danzig.

In Danzig, in dessen Nédhe auf dem Stoltzenberg solcher Ton gegraben wurde,
werden bereits 1374 Topfer erwidhnt. 1416 gab es dort deren 17, und 1658 héren
wir bereits von einer Konvention des Topfergewerkes mit dem Rat. Darnach diirfen
Fremde nur zu vier ganz bestimmten Zeiten des Jahres je 14 Tage graue unglasierte
Waren, auch weiBe glasierte Topfe verkaufen. Auf dieses Privilig berufen sich in der
Folge fortgesetzt die Danziger Topfer in ihren zahlreichen Beschwerden beim Rat,
in denen sie iiber die Einfuhr Holsteiner und insbesondere Bremer Kaufleute, — aber
auch iiber die der Einwohner des benachbarten Stoltzenberg —, klagen. Ungerecht-
fertigt war das nicht, denn wenn die Danziger Getreideschiffe aus Holland zuriick-
kamen, brachten sie Delfter Fayence sogar als Ballast mit, und nach anderer Mit-
teilung soll 1752 der Wert der allein aus Polen, PreuBen und Bremen eingefiihrten
Waren jéhrlich iiber 8000 Gulden betragen haben. Im Jahre 1752 reichten die
Bremer eine Gegenschrift ein, werden aber damit abgewiesen. Es blieb bei der
alten, auf Zeit beschrdnkten Einfuhr, auch, als im Jahre 1757 ein Meister Christoph
Schiiller mitteilte, daB er ,dem Cron-Cantzler Malachowski 10 Ofen und Seiner
Excellenz dem General von Puttkammer 7 Ofen habe liefern sollen® je zu 100 fl.,
und der Altermann Gottlieb Marckwardt erneut iiber die Bremer klagte, die
glasierte Waren einfiihrten, die sie in Hannoverschen Landen an sich gebracht hatten.

In der Folgezeit leidet das Danziger Gewerbe stark unter den ihren Handels-
verkehr sehr beschridnkenden MaBnahmen Friedrichs des GroBen, nachdem bei dem
zwischen PreuBen und RuBland 1772 abgeschlossenen Teilungsvertrag Danzig un-
beriicksichtigt geblieben war. Dazu erging 1793 das Verbot, englische Fayencen zu
vertreiben, was um diese Zeit nebenbei zum Gewerbe der Danziger Fabrikanten
gehort zu haben scheint.

Eine ganze Reihe urkundlich festgestellter Meisternamen ist bei Secker a. a. 0.,
S. 249 —250 nachzulesen.

b) Stoltzenberg.

An Alter scheint das Stoltzenberger Topfergewerbe dem Danziger, das stetig
iiber diese Konkurrenz klagte, nicht nachzustehen, und es ist nur eine Wieder-
belebung der alten Kiinste, wenn Friedrich der GroBe infolge des umfangreichen
Handels mit ,Fayence-Geschirren von Danzig nach Polen* durch Kabinettsorder vom
21. April 1781 veranlaBte, ,die Anlegung einer solchen Fabrik in Stoltzenberg in's
Auge zu faBen und die Ermittelung passender Erdarten zu empfehlen®. Die Fayence-
industrie wurde dort auch bald wieder eifrig ins Leben gerufen und schon 1793
beschwerten sich Stoltzenberger beim Koénig mit Erfolg dariiber, daB die Danziger
ihnen die Setzung eines Ofens auf Danziger Gebiet gehindert hatten.

Die Industrie soll indes bald wieder eingegangen sein. An Stoltzenberger
Meistern sind bekannt Franz Schipski, Johann Reifenberg und ein Plewe.
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11. Norddeutschland.

c) Die iibrigen westpreuBischen Stidte.

Die Klagen der Danziger Topfer und Fayencefabrikanten erstrecken sich nach
den Akten auch auf den Wettbewerb aus den benachbarten Stiadten Elbing, Tolkemit,
Frauenburg, Neuteich, Dirschau, Meve, Stargard und Marienburg.

Im Danziger Staatsarchiv befindet sich ein Meisterbuch des Stadtchens Meve,
aus der Zeit von 1758-—1806,
das 14 Meisternamen enthiilt.

1760 bittet der Danziger Meister
Marquardt den Topfergesellen
Jakob Reimann in Elbing, zu
ihm in die Arbeit zu kommen, in-
folgedessen sich das Elbinger Ge-
werk iiberdies Abspenstigmachen
eines Gesellen beschwert fiihlt.
Dieser Reimann wird dort nach
12 Jahren neben Johann Klebs,
Matthib Wacholtz und Christian
Bluhm als Meister noch genannt.

1776 erteilt Friedrich der GroBe
den Topfern in WestpreuBen
ein Generalprivilegium.

Soweit aus den westpreuBi-
schen, anscheinend mehr hand-
werksmaBig betriebenen kleinen
Fabriken Erzeugnisse sich bisher
haben nachweisen lassen, hélt
es schwer, sie mit Bestimmtheit
diesem oder jenem Fabrikations-
ort zuzuschreiben, zumal die
Formen und Farben sich zum
wenigsten sehr stark &hneln,
Nur bei den Fayence-Ofen glaubt
Secker auf Grund von lokalen
Farbenunterschieden diese oder
jene dem Danziger oder einem
Elbinger Kunstkreis zuteilen zu
konnern.

DieFarbenpalette dieser Hand-
werksmeister war keine sehr
reiche. Zunadist wurde nur das
Kobaltblau angewandt, dem sich
um die Mitte des Jahrhunderts
bei den Ofen Manganbraun,
haufiger audh in Verbindung
miteinander, zugesellt, in den
Danziger Fabriken audt Gelb
und Griin. Die Bliitezeit der
Industrie begann mit der Mitte
des Jahrhunderts.

_RuBer Fayence-Ofen ist hauptsichlich Gebrauchsgeschirr angefertigt worden:
Schiisseln, Teller, Wasserkriihne, Dintegeschirr, Zweihenkeltopfe, Warmkriige mit
ZinnverschluB, Bierkriige, Vasen, Terrinen, Saucieren, dann aber auch Weihwasser-
becken, Reliefplatten mit Madonnen und Marienstatuetten.
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WestpreuBische Fayencefabriken.

Fabrikmarken scheinen nicht bestanden zu haben, doch finden sich Maler-
Signaturen,

Abb. 353 zeigt einen Fayence-Ofen aus Danzig. Es fehlt bei ihm die hier sonst
vielfach iibliche Holzkonsole. Auf einem mehrfach gekehlten Untersatz, dessen Be-
malung fast durchweg aus einem eigenartigen Schaumblasenmotiv besteht, erhebt
sich der breite, an den Ecken abgeschragte Unterbau; dariiber ein profiliertes, sich
nach oben verjiingendes Trennungsstiick und das Oberteil mit durchgehender Nische.

Als Bekronung ein geschweiltes, ausladendes Gesimse.

Abb. 354,

Die Elbinger Fayence-Ofen-Fabrikation hat auf einer groBeren Hohe gestanden.

Die Formen sind groBziigiger, und die Malerei ist ausdrucksvoller. Die Kacheln sind

erheblich groBer und die Zierkndufe und FiiBe werden hier aus Fayencen hergestellt.

Abb. 354 zeigt ein schones Exemplar dieser Ofen, bemalt in Manganbraun, aus dem
Jahre 1759. Er wirkt indes geradezu barock.
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II. Norddeutschland.
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Abb. 355. Kunstgewerbemuseum Danzig.

Abb.355 zeigt einen 30 cm hohen Wasserkrahn mit dem Danziger Wappen und
der Jahreszahl 1697, bemalt in Blau mit stilisierten Tulpen und blumengeschmiickten
Ranken. Der Scherben ist rotlichgelb. Unbezeichnet.

Abb. 356: Schiissel in Blaumalerei, diinn glasiert, vom Jahre 1727, Bemerkeris-
wert ist, daB unter anderem darauf der Name des schon genannten Meisters Chri-
stoph Schiiller steht. Scherben rétlichgelb. Durchmesser 39,5 cm. Unbezeichnet.

Abb. 357: GroBe Schiissel von 1749, in Blau und Manganbraun bemalt mit
Schéferszene und einem Gewinde von Akanthusblédttern am Rande. Scherben schmutzig
gelb. Im Kreise um die Mittelszene ein Spruch. Durchmesser 45,5 cm. Bez.

g e A

_ Um die Mitte des Jahrhunderts beginnt die eigentliche Bliitezeit, die sich durch
Reinheit der Glasur und Leuchtkraft der Farben, bei denen zu dem Blau und
Manganbraun noch ein klares Gelb und Griin tritt, hervorhebt.

312



313

Rbb. 357. Deichhauptmann Nidkel, Oliva.



1. Norddeutschland.
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Abb. 358. Kunstgewerbemuseum Danzig.

Abb. 358: 24 cm hoher, zweihenkeliger Topf mit Ornamenten am oberen Rande,
Akanthusfries und zwei Landschaften, bemalt in Manganbraun, Blau und Gelb.
Unbezeichnet.

Abb. 359. Kunstgewerbemuseum Danzig.

Abb. 359: Walzenférmiger Krug mit Zinnbesdilag, bemalt in Manganbraun, Blau,
Gelb und scharfem, etwas verlaufenden Griin. Auf der Wandung Kopf eines

314



WestpreuBische Fayencefabriken.

Magisters, daneben stilisierte Landschaften mit getiipfelten Baumen. Scherben pords
und korkartig gelb. Hoéhe etwa 23 cm. Im Zinndedkel die Jahreszahl 1768. Un-
bezeichnet.

Neben Gebrauchsgeschirr, das mehr fiir den bauerlichen Geschmack berechnet ist,
werden in den siebziger Jahren feinere Service in Rokokoform angefertigt, wovon

Abb. 360. Kunstgewerbemuseum Danzig.

Abb. 360 ein Beispiel gibt. Die untere Seite ist dabei jetzt meistens auch glasiert.
Alle drei Stiidte sind mit Rosen, Winden und Tulpen in den genannten vier Farben
bemalt. Hohe der Vase 14,5 cm, der Terrine 18 cm, Lénge der Saucenschale 27 cm.

Die Empirezeit, fiihrt Secker a. a. O. aus, bringt den kiinstlerischen Niedergang
der westpreuBischen Fayencen mit sich. Die Glasur wird unrein, die Farbe, nament-
lich das Gelb, wird triib und unschén. Zuweilen werden neben der Unterglasur-
Malerei wieder Muffelfarben angewandt, genau wie in der technisch-primitiven Zeit.
Auch bduerlich-naive Darstellungen kommen wieder auf. Nur die Ofen und Ge-
schirre, die dem Aufbau und der Form nach charakteristisch den neuen Stil ver-
treten, wirken durch ihre Einfachheit wohltuend.
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18. Konigsberg.

Literatur; J. Brinckmann, Beitrdge zur Geschichte der Topferkunst in Deutschland. Jahrbuch
der Hamburger Wissenschaftlichen Anstalten, XIII, Hamburg 1896,
Stoehr, Handbudch, S. 543ff.

Nachdem der Hofrat Johann Eberhard Ludwig Ehrenreich aus Stralsund
im Jahre 1772 verschwunden war, hatte ihn das Fehlschlagen seiner Fayenceindustrie-
Unternehmen in Marieberg und Stralsund indes noch nicht kopfsdieu gemacht. Er
wandte sich jetzt nach Konigsberg in PreuBen, um zum dritten Male sein Glick als
Fayencefabrikant zu versucien, obgleich jetzt bereits der Wettbewerb des englischen
Steinguts ein sehr groBer geworden war.

Am 4. August 1775 kauft er auf dem vorderen RoBgarten ein Grundstiick fiir
die Fabrik, wozu ihm der Kaufmann Wilhelm Kade 10000 Thaler leiht. Am 2. Juli
1777 erhilt er weiter von dem Zolldirektor Carl Christoph Stodkmar zur Fortsetzung
der angefangenen und Errichtung neuer Bauten, Brennofen usw. 7850 Thaler. Trotz-
dem versucht er im August desselben Jahres auch noch ein Kapital von 50000 Thalern
in Aktien zu je 100 Thalern fliissig zu machen, was aber miBlingt, da nur 175 Aktien
gezeichnet werden.

Die Fabrik ist aber in Betrieb gesetzt worden und aus der Ankiindigung einer
Versteigerung iiber ,eine Quantitét der feinsten Ehrenreich’schen Fayence“ vom 26. April
1779 erfahren wir, was hergestellt wurde. Es werden genannt: ein groBes vollstan-
diges Tafelservice, fein blau bemalt mit Rosen; ein desgleidien fein blau bemalt mit
gestreuten Blumen und ein desgleichen Silbermodell mit feinen deutschen Blumen;
ferner eine Partie von derselben Fayence und zwar Porzellan-Modelle, weiB, fein
blau und blau-weiB mit Rosen; desgleichen Silber-Modelle weiB und fein blau, wie
auch diverse andere Stiicke, als gedrehte blauweiBe Lavoir-Kannen mit Unterschalen,
weiBe, fein blaue und colombine Blumentépfe mit und ohne Unterschalen, Potpourri-
Vasen verschiedener Gattung und weiBe Dintenfdsser mit Sandbiichsen.

Nach spateren Ankiindigungen aus den Jahren 1780ff., wobei unter anderem
auch Terrinen mit Muscheln nebst Unterschalen, Fruchtkorbe, FlieBen, Waschbecken
mit GieBkannen, Butterdosen, Zucdkerstreudosen, Senfdosen, Salzfasser, Apotheker-
kruken, verschiedene Sorten zu Potpourri und Stubenornat dienende Vasen ,theils
von extrafeiner blauweiBer Fayence, theils inwendig paille glasierte, von auBen fein
laquierte, vergoldete, versilberte und bronzirte* genannt werden, sind um diese Zeit
auch Steingut und irdere Waren hergestellt worden.

Durch allerhtchste Verfiigung vom 14. September 1780 war die Einfuhr und
der Verkauf fremden, echten und unechten Porzellans, des englischen und anderen
Steinguts und fremder Fayence in die Provinzen diesseits der Weser verboten. Aus-
genommen war davon allein das Fiirstenberger Porzellan. Die Konigliche Ostpreu-
Bische Kriegs- und Domainenkammer schiitzte Ehrenreich vor fremdem Wettbewerb
durch wiederholte Verdffentlichung dieses Verbots. Tatsachlich aber erwudis ihm
eine starke Konkurrenz durch in PreuBen selbst und zwar in Magdeburg hergestellte
Waren in Fayence und Steingut, die hier ein besonders gutes Absatzgebiet ge-
habt zu haben scheinen?).

') Brinckmann a. a. 0., S.16, Anm. 4, bemerkt dazu, daB auch die groBe Ahnlidikeit von
Blumenmalereien auf Ehrenreich’schen Fagencen und soldien mit M_gezeichneten auffallend sei.
Wenn letztere der Magdeburger Fabrik zuzuteilen seien, so erkldre sich dadurdi, daB einer
der Konkurrenten sich gangbaren Zeichnungen des anderen anschloB. Ich meine, daB bei der
groBen Verbreitung der M-Fayencen dann wohl Ehrenreich der anschlieBende Teil gewesen
sein wird. Rheinsberg z. B. hat es ja gerade ebenso gemacht.
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Konigsberg.

Die Blaumalerei herrschte in Kénigsberg bei weitem vor; die Fabrikate werden
nur mit Blumen bemalt, ,auf eine selbstdndige kiinstlerische Richtung hat der alt
gewordene Unternehmer verzichtet, er will nur noch durch Massenherstellung leicht
verkéuflicher Waren seine Griindung iiber Wasser halten. Was er aber an solcher
Ware liefert, verdient Anerkennung und einen Platz in den Schauschrinken auch
derjenigen Museen, die nicht nur ortsgeschichtliche Erinnerungen pflegen. Die Glasur
ist nicht rein weiB, sondern zeigt einen angenehmen Stich ins Graublaue, der nicht
selten jenem kleisterblauen, viele der schwedischen Fayencen mit Blaumalerei aus-
zeichnenden Grundton gleicht. Die Blumen sind mit sicherem Pinsel gemalt in einem
reinen Blau, das bei der minderen Ware mit weiBen Piinktchen durchsetzt und mit
leichten Héfen umgeben ist, daher etwas verblasen erscheint, bei der besten Ware
aber sehr kraftig auftritt, an den dunkleren Stellen so pastos, daB man der Zeich-
nung tastend folgen kann.*

Bei dem Speise- und Trinkgeschirr wiegt der Rokokogeschmack vor. Die Rénder
sind oft muschelig und staffiert bemalt, die Deckelknéufe bilden haufig Gemilse der
verschiedensten Art. Bei den Vasen und anderem Zierrat iiberwiegt der antikisie-
rende Geschmadk.

Im Jahre 1788 bricht auch hier das Unternehmen Ehrenreich’'s zusammen. Als
Kiéufer der Fabrik erscheint der Provinzial-Controlleur Buvry und als sein Teilhaber
wird ein Sohn des Hofrats namens Daniel Ehrenreich, frither schwedischer Lieu-
tenant, genannt, doch scheinen sie mehr den Vertrieb der vorhandenen Waren vor-
genommen zu haben, denn die Grundstiicke selbst werden am 6. November 1789
im Zwangsversteigerungstermin dem Kaufmann Johann Anton Dornheim zuge-
schlagen, der sie am 15. Juni des folgenden Jahres bereits wieder dem schon vor-
genannten Kaufmann Wilhelm Kade kiuflich iiberlaBt. ’

Der alte Ehrenreich ist am 8. Januar 1803 in Gumbinnen verstorben. Kade, den
wir als seinen eigentlichen Nachfolger bezeichnen miissen, gelingt es ebenfalls nicht,
das Unternehmen iiber Wasser zu halten. 1790 arbeitet er mit 20 Arbeitern und
produziert fiir 5000 Thaler an Waren, von denen die Hilfte im Lande selbst abge-
setzt wurde. Anfanglich hebt sich die Produktion, 1793 bis zu 10400 Thalern an
Ware, sinkt dann aber bald wieder. So verkauft denn auch Kade das Unternehmen
wieder. Eigentiimer wird am 22. Januar 1794 der Kammersekretdr Johann Ernst
Tischler. Auch ihm gelingt es nicht, dauernd den Betrieb zu heben. Am 28. Febr.
1811 wird die Fabrik als eingegangen bezeichnet.

Die Fabrikmarke ist ein Trockenstempel, gebildet aus dem H des Titels und
dem Anfangsbuchstaben des Namens von Ehrenreich. Daneben findet sich haufiger
Datum und Jahreszahl, darunter ein Malerinitial, z. B.

12 S5y
a4
H.

Als Malerinitialen kommen H, K und M vor. Aus der Zeit von 1778 bis 1787
finden sich Stiicke mit Jahreszahlen.

Die Fabrikmarke scheint auch von den Nachfolgern Ehrenreich’s beibehalten zu sein.

Eine Konkurrenz entstand der Fabrik in Konigsberg selbst durch eine Fayence-
und Steingutfabrik, die im Jahre 1775 der Kaufmann Paul Heinrich Collin zu-
sammen mit einem Bruder dort errichtete, die aber kaum 10 Jahre bestanden hat.
Insbesondere hat sie in hervorragend guter Qualitit schwarze Basaltware hergestellt.
Fayencen, die von ihr herrithren, sind nicht bekannt geworden.

317



II. Norddeutschland.

Abb. 361. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 361 gibt einen der nach Miindener Art bemalten und auch geformten Dessert-
teller wieder. Die Glasur ist kleisterblau und die Malerei blau. Durchmesser 24 cm.
Bez. mit der oben angegebenen Marke.
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19. Reval.

Literatur: K. Zoege von Manlieuffel, Eine Fayencefabrik des 18. Jahrhunderts in Reval.
Cicerone 1914, S.559ff.

Obgleich Reval zu RuBland gehérte, muB die Fayencefabrik, die dort bestanden
hat, hier doch mit behandelt werden, weil sie einem Deutschen gehorte, mit
deutschen Arbeitern betrieben wurde und auch nach ihren Arbeiten in den Kreis
der norddeutschen (und schwedischen) Fabriken der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts gehort.

Der Begriinder der Fabrik war Carl Christian Fidk, der, geboren am 24. No-
vember 1730 n. St. in Stralsund, Apotheker wurde, sich als solcher in Reval nieder-
lieB und am 19. Oktober 1792 starb. Nachkommen von ihm leben noch jetzt in
Reval und sind die Besitzer der meisten der bekannt gewordenen rund 200 Stiick
alter Revaler Fayencen.

Die Familieniiberlieferung nennt als Griindungsjahr der Fabrik, die ein reines
Privatunternehmen war, das Jahr 1780. Dieselbe soll sich am FuB des Antonisberg
in der Domvorstadt befunden haben. 1792 wurde sie auf 99 Jahre verpfidndet, mit-
hin so gut wie verkauft. Es scheint also der Fabrikbetrieb mit dem Tode des Be-
griinders oder schon vorher wieder eingegangen zu sein.

Aus den Fabrikmarken sind als Maler Otto und Paul bekannt. Letzterer ist viel-
leicht identisch mit dem Maler H. G. Pauel, den wir in Stralsund um 1769—1770 finden.

Die Fabrik scheint hauptsachlich ganze Service angefertigt zu haben, doch finden
sich auch Vasen, GefidBe in Melonenform oder in Gestalt sitzender Ménner, Tier-
figuren, Figuren von Putten, Bauern usw.

Es wurden nur Muffelfarben angewandt.

An den Réndern der Teller und Schiisseln befinden sich vielfach plastische
Rokailleornamente in mehrfacher Wiederholung, die in Griin und Gelb staffiert sind;
sonst pflegen sie mit naturalistischen Blumen verziert zu sein. Die Einfassungs-
streifen sind meist braun. Zum Teil sind die Erzeugnisse auch durchbrochen. Ihr
Stil ist noch der des Rokoko, was sich durch die Lage an der duBersten Grenze des
deutschen Siedelungsgebietes erkldrt. Den meisten EinfluB auf die Revaler Erzeug-
nisse hat, was sich ja leicht erkldrt, die Stralsunder Fayencefabrik ausgeiibt.

Die Fabrikmarke ist entweder der Anfangsbuchstabe des Fabrikortes oder
sein ausgeschriebener Name, unter denen sich dann der Anfangsbuchstabe des Be-
sitzers oder dessen ganzer Name findet, z. B.

o B b
f oder f‘. X oder j(:

jc,u?( 5‘—5-

319



1. Norddeutschland.

Abb. 362.

Abb. 362: Terrine, Durchmesser 43,5 cm, dahinter Schiissel, Durchmesser 47 cm.
Bemalt in bunten Muffelfarben, wie oben angegeben, und zwar an der
Terrine am Dedkelrand plastisches, grau bemaltes Rokailleornament, als 2
Deckelgriff eine Frucht mit Bléttern. Die FiiBe in Blattformen sind gelb
bemalt, die Henkel in Form von Fiillhérnern sind mit kleinen, leichtplastischen
Sternbliimchen belegt und mit griinen Blattern der Wandung angefiigt. Auf
den Fachern naturalistische Blumen. Bezeichnung der Schiissel

Abb. 363: Plat-de-menage, 34 cm
hoch. Der Untersatz, achtpaBférmig,
abwechselnd mit Rokaillen und durch-
brochenem Flechtwerk verziert, tragt
abwechselnd Salz und Pfefferschilchen,
Streubiichsen und Kannchen. In seiner
Mitte erheben sich auf einem zweiten
kleineren Sockel vier Delphine mit nach
oben gerichteten Schwénzen, die eine
muschelartige Schale fragen. Schale
weiB, die Fische leicht mit Manganrot,
die iibrigen Teile mit Gelb, Braun und
Griin bemalt und teilweise mit Streu-
blumen verziert. Bez.
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Reval.

Abb. 364.

Einem zweiten Service gehort die kleine Terrine der Abb. 364 an, 13,5 cm hoch,
auf Unterschiissel. Die Wandung ist mit einem breitmaschigen gelben Geflecht iiber-
zogen, durch das sich griine Stengel winden. Auf dem Deckel ein Fruchtzweig als
Knauf. Die FiiBe und Griffe werden durch ein gelbbemaltes Blatt und Stengelwerk
gebildet. Der Rand des im Spiegel mit einer Blume bemalten Untersatzes ist durch-
brochen. Unbezeichnet.

Abb. 365.

Abb. 365: Citrone als Dose, gelb bemalt, mit Fruchtzweig als Knauf. Héhe
11,5 cm. Unbezeichnet.

21 O. Riesebieter, Die deutschen Fayencen. 32 1



1I. Norddeutsdhiland.

Abb. 366:
Vase, 27
cm hoch. Die mehrfach ge-
bauchte Wandung und den
FuB schmiickt plastisches
Rokaillenwerk; erstere um-
ziehen plastische Blumen-
zweige mit griinen Blattern
und roten, gelben und
blauen Bliiten. Dazwisdien
Maikafer und Schmetter-
linge. Unbezeichnet.

Die néchsten Abbildun-
gen zeigen, daB audi die
figiirliche Richtung in Reval
gepflegt worden ist.
Abb.367:Stehender Ochse,

20 cm hoch, bemalt in Man-
ganrot. Bez. wie Abb.363.



Reval.

Abb. 368.

Besser und reicher ausgefiihrt ist der Elefant der Abb. 368, auf dessen Hals ein
mit Turban und lilarotem Rodk bekleideter Neger sitzt. Auf dem Riicken eine blaue
Decke mit gelber Borte. Hoéhe 26 cm. Unbezeichnet.

Abb. 369,

Schon mehr porzellanméBig mutet der minnliche Putto der Abb, 369 an, 30 cm
hodi. Der Knabe, in lebhaft bewegter Haltung, sitzt auf einem braunen und man-
ganroten Baumstumpf und halt eine blau, rosa, gelb und griin bemalte Girlande
empor. Die iibrigen Teile der Figur sind manganrot bemalt. Unbezeichnet.
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20. Dresden.

Literatur: Ernst Zimmermann, Erfindung und Frithzeit des MeiBener Porzellans. Berlin,
Georg Reimer.

Ders., Dresdener Fayencen. Cicerone 1911, S.205 ff.
O. Riesebieter, Dresdener Fayencen, daselbst 1913, S. 584 ff.

W. Stieda, Deutsche Fayencefabriken des 18. Jahrhunderts. Deutsche Topfer- und
Zieglerzeitung 1902.

H.v. Trenkwald, Dresdener Fayencefiguren. Cicerone 1914, S.235 ff.

Kurt Freyer, Die kunstgewerbliche Sammlung des Stidtischen Museums zu Halle a. S.
Cicerone 1914, S. 405/406.

Stoehr, Handbuch, S. 724 fi.

Im Jahre 1707 faBte Kurfiirst August der Starke von Sachsen auf den Rat des
ja auch an der Wiedererfindung des Porzellans durch Botiger beteiligten Mathema-
tikers und Physikers Ehrenfried Walther von Tschirnhausen den EntschluB, seinem durch
Krieg stark heruntergekommenen Lande durch Schaffung einer umfassenden neuen
Industrie wieder neue Mittel zu verschaffen. Dazu sollte vor allem sein Alchimist
Bottger helfen.

Johann Friedrich Bottger, der gliiddiche Erfinder des Porzellans, ist im Jahre
1682 zu Schleiz als Sohn eines Miinzkassierers geboren, hatte unter der Auleitung
seines Stiefvaters, des preuBischen Majors und Ingenieurs Tiemann, eine gute Er-
ziehung genossen und war in Berlin, um Medizin zu studieren, beim Apotheker Zorn
in der Lehre gewesen. Hier hatte er alchimistische Studien getrieben, schlieBlich in
cinem eigenen Laboratorium gearbeitet und war dann, als die Proben seiner Kunst
Aufsehen erregten, aus Furcht, Konig Friedrich von PreuBen wiirde aus seinem
Wissen fiir sich Vorteile zu verschaffen suchen, in die sachsische Universitatsstadt
Wittenberg entflohen. Hier lieB August der Starke ihn festnehmen und nach Dresden
bringen, um seinerseits Bottger's Kunst fiir sich und seine Lande auszunutzen.

Zunichst wurde nun die Griindung einer Fayencefabrik ins Auge gefaBt. Das
war ja auch das Naheliegendste. Einmal ging schon damals das Streben auch in
Deutschland dahin, das teuere chinesische und japanische Porzellan durch eine billigere
Ware zu ersetzen, und sodann wird Béttger, schon damals bestrebt, das Porzellan
wiederzuerfinden, dabei mit von dem Gedanken beseelt gewesen sein, auf soldie
Weise eher zu den ihm spéter gelungenen Erfolgen zu gelangen und den ungeduldig
gewordenen Kurfiirst hinhalten zu kénnen. SchlieBlich gelang ihm allerdings noch eher
die Herstellung des Porzellans, als die guter Fayence.

1708 begann man damit, fiir die Fabrik neben dem sog. Bohmisdien Hause
in der Altstadt ein Gebdude aufzufithren und es wurde aus Holland ein Meister, der
aber, wie sich spiter ergab, aus Brandenburg stammte, und ein ,Porzellain-Mahler
oder Schilderer® verschrieben. Aus dem nahegelegenen Colditz an der Mulde wurde
der Ton geholt. Im Mai desselben Jahres wurde der Leibarzt von Béttger, Dr. Bartelmei,
nach Norddeutschland auf Reisen geschickt, um keramische Studien zu machen.
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Dresden.

Da der holldndische Meister sich nur auf die Fliesenkunst verstand, wurde aus der
Funke'schen Fayencefabrik in Berlin ein Dreher geholt, namens Peter Eggebrecht.
Damit hatte Bottger einen Gliickswurf getan, denn diesem sollte es beschieden sein,
die Dresdener Fabrik zu einer der leistungsfihigsten ihrer Zeit zu machen.

Eggebrecht scheint mit Hilfe einiger einheimischer Gesellen besonders mit der
Herstellung von ,RundgefdBen“ beauftragt gewesen zu sein, wéhrend der bisherige
Meister nur Fliesen zu fabrizieren hatte. Aber es scheint zundchst beiden nicht ge-
lungen zu sein, die richtige Glasur herzustellen, wurden doch spéter im Jahre 1710
20000 Fliesen gefunden, an denen die Glasur nicht haftete. Die ,holldndischen
Meister wurden deshalb 1710 entlassen; der ,Fliesenmeister wurde aber bald
darauf, da er versicherte, mit Hilfe eines Braunschweiger Drehers die Fliesen her-
stellen zu koénnen, wieder angestellt. Bottger verlegte nun einen Teil des Fabrik-
betriebes auf die Albrechtsburg bei MeiBen, deren Raume ihm fiir seine Porzellan-
fabrikation zur Verfiigung gestellt waren. Die Vornahme dieser Betriebsteilung rachte
sich aber bald, denn es fehlte dort an hinreichenden Brennéfen. Die hergestellten
RohgefdBe muBten ungebrannt stehen bleiben und im Jahre 1717 sollen davon ganze
Zimmer voll gestanden haben. So wurde denn in MeiBen bereits 1717 der Betrieb
wieder eingestellt.

Aber auch mit dem Fayencebetrieb in Dresden wollte es nicht gliicklich vorangehen
und so entschloB sich Bottger, die Fabrik, die dem Kurfiirst monatlich etwa 200 Taler
gekostet hatte, an Eggebrecht zu verpachten. Dieser erhielt dafiir eine Unterstiitzung
von 300 Thalern und brauchte fiir die ersten zwei Jahre iiberhaupt keine Pacht zu
zahlen; aber auch spidter scheint er so gut wie gar keine Pacht bezahlt zu haben,
da in den ersten Jahren die Fabrik zundchst noch nicht Erfolge abwerfen wollte.
Hinzukam, daB der Betrieb aus dem Bohmischen Haus infolge Streites mit dem Be-
sitzer desselben verlegt und daB neue Brennéfen errichtet werden mubBten. 1718 iiber-
lieB Bottger dem Eggebrecht kauflich die Fabrik fiir eine geringe Summe, angeblich
fiir 50 Thaler.

In demselben Jahre 1718 reiste Eggebrecht nach RuBland, um im Auftrage Zar
Peter's des GroBen dort eine keramische Industrie in die Wege zu leiten; die Leitung
der Fabrik iiberlieB er seiner Frau. Im Jahre 1721 ist er indes wieder in Dresden
tatig und erhélt sogar ein ,Privilegium* fiir seine Fabrik.

Auch der Hof, schireibt Zimmermann, lieB mehrfach bei ihm arbeiten. In
einem Inventar des Schlosses Moritzburg bei Dresden aus dem Jahre 1728 wird
unter anderem ,Delfter* Porzellan erwdhnt, das mit dem Namenszug des Kurfiirsten
versehen war, also sicherlich in Dresden von Eggebrecht hergestellt worden ist.
Desgleicien wird bei einer Revision der Dresdener Hofsilberkammer vom Jahre 1753
ausdriicklich von ,blau und weiBem Delfter Porzellan“ gesprochen, so ,Eggebrecht
geliefert“. Auch befanden sich im Jahre 1721, wie das aus diesem Jahre stammende
Inventar der Dresdener Porzellansammlung beweist, eine Anzahl von Nachtgeschirren
aus seiner Fabrik unter dem damaligen Bestande des Japanischen Palais. Aber noch
weit groBartigere und eigenartigere Sachen hat er, wie sich spiter zeigen wird, fiir
den Kurfiirst geliefert, Sachen, wie sie damals nur in ganz wenigen Fayencefabriken
hergestellt worden sind. Damals scheint sich seine Fabrik auch in einem gewissen
Flor befunden zu haben, Sie beschiftigte nicht weniger als 20 Arbeiter, stellte aber
freilich, da sie einmal als ,BlaugefdBmanufaktur® bezeichnet wird, allem Anschein
nach nur kobaltblau bemalte Fayencen, das eigentliche Hauptprodukt dieser Zeit auf
diesem Gebiete, her. Ob freilich dieser Aufschwung ein sehr langer war, erscheint
zum mindesten zweifelhaft. Schon im Jahre 1731 bemiihte sich Eggebrecht um eine
Anstellung als Inspektor der MeiBener Manufaktur, indem er angab, auf Grund der
Absdirift eines von einem ehemaligen Freunde Bétiger’s hinterlassenen Manuskripts
etwas von der Porzellanfabrikation zu verstehen. Doch da man fiirchtete, daB dann
durch ihn sein Schwager, der kein geringerer war als der bekannte Porzellanplastiker
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11. Norddeutschland.

Johann Joachim Kéndler, der damals eben erst an die Manufaktur berufen worden
war, zu leicht volle Aufkliarung iiber die ganzen Prozesse dort, die man wohl zunachst
noch vor ihm geheim halten wollte, erhalten kdnnte, so unterblieb diese Anstellung. —
Kandler hat sich nach den Akten des Sachsischen Hauptstaatsarchivs aber audh selber
darum bemiiht, den Fabrikbetrieb iibertragen zu erhalten.

Eggebrecht soll im Jahre 1738 als ,Koniglicher Porzellanfabrikant“ gestorben sein.
Den Fabrikbetrieb leitete zunéchst seine Witwe weiter. 1756 ist die Fabrik im Besitze
ihrer Tochter Charlotte Eleonore Le Lonay (oder Le Loucy), die damals fiir sich

Rbb. 370. Porzellansammlung Dresden. Abb. 371. Porzellansammlung Dresden.

und ihren Mann um ein Verbot bittet, daB , After-Porcelaine sieben Meilen im Umkreise
von Dresden nicht verkauft werden diirfe, dem aber nur mit Einschrankung statt-
gegeben wurde.

Die Fabrik lieB in diesen Jahren stark nach; infolgedessen schlug, nach dem 1767
erfolgten Tode Le Lonays, seine Witwe vor, sie ihrem Verwandten Kéndler zu
iibertragen. Das geschah indes nicht, sondern 1768 ging sie auf Christiane Sophie
Horischen (Horisch) iiber, die auch fiir 3 Jahre (fiir sich, ihren Ehemann und ihre
Kinder) das bisherige Privileg erneuert erhielt. 1767 teilte sie mit, daB es ihr geglitckt
sei, das Werk wieder in Gang zu bringen, und daB auch der Absatz der Waren im
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Lande ein guter sei. Trotzdem habe sie viel zugesetzt und bitte darum, die Fabrik
ihrem Sohne Karl Gottlieb Horisch iibertragen zu diirfen, was tatsichlich auch
1782 geschehen ist. Mit dem Betrieb ging es aber wieder bergab, angeblich wegen
zu groBer Konkurrenz aus Bohmen, Zerbst und Bayreuth, und weil in Dresden der
Hoftopfer Messerschmidt durch Tépferwaren, die er filr Fayencen ausgebe, zu
groBen Schaden bereite. Das Arbeiterpersonal betrug derzeit immerhin noch 25 Mann.
Das Privilegium ist dann nicht mehr erneuert worden und 1784 ist die Fabrik ein-
geganger.

Ober die Maler ist fast nichts bekannt. Nach einer Eintragung in den Rezep-
tionen der Neustadt Hanau vom 28. Dezember 1737 ist der Niirnberger Maler Joh.
Mathias Tauber vorher eine Zeitlang auch hier beschdftigt gewesen (vgl. Zeh,
Hanauer Fayence, S. 36).

Aus der Zeit Eggebrecht's ist eine Fabrikmarke nicht bekannt. Es werden
aber in der Dresdener Porzellansammlung aus dieser Bliitezeit der Fabrik eine Anzahl
auffallend groBer, préchtiger Stiicke aufbewahrt, von denen es im Inventar von 1721
heiBt: ,Dergl. bouteille haben Ihro Kénigl. Majestit im Junio 1722 von Eckebrechter
Delfter Giite verfertigen lassen und in das Palais gegeben“. Eine solche stellt
Abb. 370 dar. Der Ton ist blaB rotlich-gelb, die nicht immer den Scherben deckende
Zinnglasur nicht sehr dick, so daB der Ton durchscheint. Malerei in hellem Kobalt-

blau mit Chineserien, die sich von einem blauen Grunde mit ausgesparten Blumen
abheben. Hoéhe 79 cm.

Von vier weiter dort vorhandenen, bis zu 1,75 m hohen Dedkelvasen, sowie drei
etwa 52 cm breiten und 54 cm hohen Blumenkiibeln, ebenfalls simtlich in Kobaltblau
bemalt, geben die Abb. 371 und Abb. 372 ein Bild wieder. Bei ersterem fallen
die Maskenkopfe an den Seiten
und die Formen der aufgerollten
Henkel auf. Einige der Vasen
haben statt der Masken lang-
bartige Faunskopfe. Bei den
Blumenkiibeln ist bemerkens-
wert, daB in der Malerei und
zwar sowohl in den Ornamenten
wie in den Darstellungen euro-
pdische und chinesische Motive
abwechseln und sich zum Teil
vermischen. So handelt es sich
hier immerhin doch um mehr
selbstdndige Arbeiten der Fa-
brik, ja um Prachtstiicke, die
Peter Eggebrecht’s Namen fiir
alle Zeit erhalten.

Aus derselben Zeit stammen
aber auch die mit der Jahreszahl
1718, dem sdchsisch-polnischen
Wappen und dem Namenszug
August's des Starken versehenen
ApothekergefiBe, die noch heute
zum Teil sich in der Dresdener
Hofapotheke erhalten haben.

Abb. 372. Porzellansammlung Dresden.
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I1. Norddeutschland.

Abb. 374. Porzellansammlung Dresden.

Der ebenfalls zu dieser Gruppe
gehorige Apothekertopf der

Abb, 373

ist dagegen in Warschau er-
worben und stammt aus der
dortigen Hofapotheke. Der breite
Henkel und der rohrenformige
AusguB ist mit blauen Spiral-
ranken bemalt. Der AusguB hat
einen MessingverschluB; auf dem
Messingdeckel ist ebenfalls die
Jahreszahl und das Monogramm
des Konigs eingepreBt. Hohe
38 cm.

Zur Zeit der Familie
Horisch ist die Fabrikmarke
D. H., das heiBt:

Dresden, Horisch.

Das beweist das ganz &@hn-
liche ApothekergefdB der

Abb. 374,

bemalt in Blau, mit der Marke

Dt

S
158/

Um diese Zeit aber leitete
Karl Gottlieb Horisch die
Fabrik seiner Mutter. Stiicke mit
gleicher Bezeichnung kommen
dann auch vor und beweisen
zugleich, daB in der spéteren
Zeit jedenfalls auch neben der
Blaumalerei bunte Scharffeuer-
farben angewandt worden sind.
Die rote Farbe fehlt auch hier.



Dresden.

Abb. 575. Sammlung Riesebieter.

Manganviolett, Gelb, Griin und wenigem Dunkelgrau und Orangegelb

bemalten Bierkrug, dessen Henkel manganviolette Querstreifen hat.

Hohe 19,5 cm. Bez. in Schwarz ———
Sonstige ebenso bezeichnete Kriige sind auch wohl mit einem Chinesen oder

einem Musikanten zwischen Palmenbdumen bemalt.

So zeigt Abb. 375 einen mit Hausern und Baumen in Blau, D l F

Abb. 376. Sammlung Riesebieter.

Das Gebrauchsgeschirr, blau und bunt bemalt, pflegt ziemlich roh und fliichtig aus-
gefiihrt zu sein. Von diesem zeigt Abb. 376 eine runde, mit blauen Streublumen und
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II. Norddeutschland.

Rose als Knauf, bezeichnete kleine Terrine, deren Rand
abgedreht ist. Die nach oben gebogenen Henkel sind mit
blauen Zweigen bemalt. Héhe 17 cm. Bez. in Blau zweimal:

D #
2:

Aus der Frithzeit der Manufaktur sind durch von
Trenkwald's Entdeckung auch drei unbemalte, nur 20 cm
hohe Fayencefiguren bekannt — jetzt im Kunstgewerbe-
museum in Frankfurt am Main —, von denen zwei bekannte
Bottger-Modelle wiedergeben, den Pantaleone und Pierrot
der Komddienfigurenfolge aus rotem Steinzeug (im Gothaer
Museum), wihrend die dritte einen auf einen Stock sich
stiitzenden Bauer darstellt. Erstere beiden entstammen der
gleichen Form wie die entsprechenden, in Béttger's Manu-
faktur entstandenen Steinzeugplastiken eines noch unbe-
kannten Kiinstlers, nicht etwa Nachformungen nach diesen.
Aber auch der Bauernfigur liegt vermutlich ein Bottger-
Modell zugrunde. Auch das Kunstgewerbemuseum zu Halle
an der Saale besitzt zwei 29,5 cm hohe Figuren aus der
Fabrik, die Abformungen nach einer chinesischen Porzellan-
figur der Gottin Kuannin darstellen. Vgl. Abb. 377. Die
dicke Glasur hat einen bldulichen Schimmer, die Bemalung

Abb. 371. ist in den Lackfarben Braun, Schwarzbraun, Griin und Gold
Kunstgewerbemuseum ausgefiithrt. Die gleiche Figur ist von Bottger auch in rotem
Halle a. S. Steinzeug ausgefiihrt.
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21. Hubertusburg.

Literatur: K. Berling, Ein Beitrag zur Geschichte der sachsischen Keramik, Dresden, Stempel
und Markert, 1909.

Wolfgang Roch, Hubertusburger Steingut. Cicerone 1909, S. 732.

O. Riesebieter, Hubertusburger Fayencen aus der Periode Taennich. Cicerone 1912,
S. 301 ff.

Stoehr, Handbuch, S. 435ff.

Im Jahre 1768 erscheint wieder in seiner Heimat Sachsen einer der bekanntesten
wandernden Keramiker, Johann Samuel Friedrich Taennich, den wir bereits vor-
her in Wittmund, Jever und Kiel getroffen, und erbietet sich, auf Rechnung der
MeiBner Porzellanmanufaktur im SchloB Hartenfels bei Torgau eine Fayencefabrik
anzulegen. Dazu kommt es zwar nicht, da der Porzellanmanufaktur die verlangte
Summe von 12500 Thaler eine zu hohe Ausgabe erscheint, wohl aber wird Taennich
am 31. Mai 1770 die Erlaubnis zur Errichtung einer solchen Fabrik in den Rdumen
des Schlosses Hubertusburg erteilt. Sie ist auch alsbald errichtet und in Tatigkeit
getreten, denn schon am 8. September 1771 konnte Taennich an den Kurfiirsten
schreiben, daB die Fabrik schon ein ziemlich starkes Warenlager besitze. Am 25.
Dezember 1772 lieB Friedrich der GroBe auf eine an ihn gerichtete Bitte vier Vasen,
einen Ofen und fiinf Blatt Musterzeichnungen als Vorbilder nach Hubertusburg senden.
Andererseits werden am 17. April 1773 drei Zeichnungen von Ofen aus der Fabrik an
die Heinrich'sche Fabrik zu Frankfurt a.d.O. zwecks Nachbildung abgegeben.

Taennich hat es aber auch hier nicht lange ausgehalten, denn in einem Kon-
zessionsgesuch, daB der wirkliche Geheimrat und Oberstallmeister Heinrich Graf von
Lindenau am 28. Januar 1774 an den Kurfiirsten richtete, erklarte dieser, daB Taennich
nur eine vorgeschobene Person und er selber der eigentliche Griinder und Leiter der
Fabrik gewesen sei und daB er Taennich wegen mehrfacher Ungebiihrnisse habe ent-
lassen miissen. Er bat gleichzeitig um eine Erweiterung der Konzession dahin, daB
ihm auch ,die Fertigung aller Ware, Geschirre und Utensilien im GroBen und Kleinen,
die sich nur in Fayence fabrizieren lassen“, erlaubt wiirde, weil er damit der Mei-
Bener Manufaktur keine Konkurrenz mache, weil derjenige, der Porzellan bezahlen
konne, Fayence nicht kaufen werde. Nachdem dann aber der Graf Marcolini sich
auch ungiinstig iiber dieses Gesuch ausgesprodien und dabei bemerkt hatte, daB die
Hubertusburger Fabrik insbesondere infolge der nahen Lage MeiBens in der Her-
stellung der Fayence weiter sei, als alle anderen Fabriken, wurde am 17. Mai 1775
dem Grafen von Lindenau nur die Konzession in der frilheren Form iibertragen.

Als technischen Leiter der Fabrik stellte er an Stelle Taennich’s einen angeblich
auBerordentlich tiichtigen Mann Namens Johann Gottfried Forster an. Aber be-
reits am 9. Marz 1776, nachdem ihm auch die Erlaubnis zur Herstellung des eng-~
lischen Steinguts auf Anraten Marcolini's wegen des dadurch entstehenden Wettbe-
werbs mit dem ,ordinairen AusschuB-Gut* von Porzellan abgeschlagen war, stellte
Graf von Lindenau die Fabrik dem Kurfiirsten zur Verfiigung.
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II. Norddeutschiand.

Konkurrenzbefiirchtung von MeiBen lieB so dies gliicklich begonnene Unternehmen
nicht hochkommen.

Die Fabrik wurde bis 1814 im Namen Marcolini's als Steingutfabrik fortgefiihrt,
hat bis 1835 als konigliche Fabrik bestanden und ist 1848 eingegangen.

In der Konzessionsurkunde fiir Taennich heiBt es:

»In Ansehung derer, bey seiner Fabrique zu verfertigenden Waaren, wird dem-
selben verstattet, daB er Qefen, Bidets, Geschirre in die Nacht-Stithle, Kiibel zur
Orangerie, Blumen-Asche, Barbier-Becken, Tisch-Kriige, Tiegel, Tischblitter, FlieBgen
und Kacheln aller Art, Camine und Nischen-Statuen, Thiere und Végel, wie auch
Vasen, so iiber einer Elle in der Hohe, Schwendc-Kessel und Bassins, so iiber
einer Elle im Durchschnitt, ohne Restriction der Farben, jedoch nur als Fayence machen
diirfe. Dahingegen er die Nacht-Topfe nur zu 6 Groschen das Stiick, Waschbecken
nebst GieB-Kanne zu 16 bis 18 Groschen, wenn sie nicht durch besondere GroBe
theurer werden, Teller zu 5 Groschen das Stiick, keineswegs aber theurer und diese,
sowie alles iibrige Tafel-Service, Schreib-Zeuge, Bouillon- und Suppen-Népffe, nicht
anders, als mit Farben des ersten groBen Feuers, seiner gethanenen Versprechen nadh,
zu fabriciren, aller Galanterie-Stiicken, Caffée-Geschirr und dergl. aber zu verfertigen
sich génzlich zu enthalten hat.“

Diese Beschriankung ist aber jedenfalls nicht genau innegehalten, denn tatsachlich
sind auch Vasen weit unter einer Elle an Hohe verfertigt worden. Zunéachst ist auf
die bei Berling in Tafel I und auch von Roch, S. 733, sowie Stoehr, S. 438, ab-
gebildete, im Kunstgewerbemuseum zu Dresden befindliche Vase hinzuweisen, die
38,7 cm hoch ist und folgende Fabrikmarke trégt:

JE

K €) b"'r’
?_:Bv

Berling sagt von ihr: ,Die Masse ist hellgrau mit einem leichten Anflug von gelb
und auBerordentlich feinkornig. Die Vase ist im Innern mit weiBer, an der AuBen-
seite mit citronengelber Bleiglasur versehen, wobei die letztere eine groBe Anzahl
miBlungener Stellen zeigt, also schlecht auf den Scherben paBt. Die AuBenflache ist
in der Art der MeiBner Malerei mit iiber der Glasur gemalten Streublumen (Rose,
Winde u. a) in Blau, Violett, Rot, WeiB und Griin reich verziert, und dabei die
Farben mit dem gelben Grunde trefflich zusammengestimmt.*
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Hubertusburg.

Abb. 378. Sammlung Riesebieter.

Die Abb. 378 gibt nun eine weitere unbezeichnete Vase wieder, die zweifelsohne
von derselben Hand und aus derselben Fabrik stammt. Der Grund der platten bau-
chigen Vase, die 31 cm an Hohe miBt, ist iiberall mit Haarrissen durchzogen, ein
nach Roch fiir das Steingut der Fabrik charakteristisches Merkmal. MiBlungene Stellen
weist die Glasur nicht auf, dagegen ist sie rissig. Im Innern ist der Grund weiB,
von auBen meergriin. Vorne befindet sich ein StrauB von Rose, Tulpe und Aurikeln
in Purpurfarben, der aus dem Meergriin prachtvoll hervortritt. Um FuB und Schulter
zieht sich eine kalt gemalte Goldranke im Rokokogeschmack; auf der Riickseite hangt
von ihr eine Goldgirlande herab. Der Boden ist unglasiert, der Scherben etwas ins
Gelbrote spielend. Alles in allem ein Meisterstiick Taennich’s.

Zu bemerken ist die nach oben sich erweiternde Form des Halses.

Beide Vasen zeigen wiederum deutlich, daB auch diejenigen Fayencefabriken,
die nur kurze Zeit bestanden haben, meistens neben der Durchschnittsware fiir den
taglichen Gebrauch einzelne ganz hervorragende, meistens zur Dekorierung bestimmte
Stiicke angefertigt haben — nicht sehr verwunderlich, standen sie doch héufig unter
der Leitung von ruhelosen Genies mit langer praktischer Erfahrung.
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II. Norddeutschiand.

Abb. 379. Sammlung Meister, Miinchen.

Hubertusburger Fayencen sind &uBerst selten, was auf eine geringe Produktion
schlieBen ldBt. Die Abb. 379 gibt noch ein weiteres Stiick wieder, eine in Meergriin
(Kupfergriin), Purpurviolett, Eisenrot, Blau und etwas Gelb bemalte Schiissel von
37,5 cm Durchmesser. Auch bei ihr ist die Glasur rissig. Bez.

B

3 ’

Im Stéadtischen Museum in Leipzig befindet sich eine blau bemalte Saucenschale
mit Rokokohenkel, dessen oberer Rand gekriimmt erscheint. }Auf beiden Lingsseiten
je ein Rosen- und Tulpenzweig, unterm AusguB ein anderer Bliitenzweig. Bez. in Blau

Hdber u\E‘(’tI/;t

Uber einen Maler Wagner vgl. unter Breslau, S. 344.
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22. Die Oberschlesischen Fabriken.

A. Gli_e"nitz.

Literatur: Kurt Bimler, Drei oberschlesische Fayence- und Steingutfabriken. Mitteilungen des
Beuthener Museums- und Geschichtsvereins, 1912, Heft 2.
Konrad Straufi, Die Fayencefabrik zu Glienitz. Monatssdirift Obersdilesien in
Kattowitz, 18, Jahrg., Heft 9, Dezember 1919.
Stoehr, Handbudch, S.468ff.

Friedrich der GroBe war in jeder Weise bestrebt, die Industrie, insbesondere
durch Schutzzélle, in der von ihm eroberten Provinz zu heben und so hat sich dies auch
auf dem keramischen Gebiet durch Griindung mehrerer Fayence- und Steingutfabriken
bemerkbar gemacht. Davon kommen hier als wesentlich nur die Fayencefabriken
von Glienitz und Proskau in Betradit.

Zunachst wurde in dem 1%/, Meilen von Lublinitz entfernt liegenden Dorfe
Zborowsky mit 20jahrigem Privileg vom 4. Januar 1753 von dem Besitzer der im
dortigen Walde gelegenen Tongruben, Andreas von Garnier auf Lublinitz, der sich
mit dem Kriegsrat Karl von Unfriedt, dem Salzkommissarius Reggard und dem Bres-
laver Kaufmann Fromhold Samuel Grulich assoziiert hatte, eine Tabakspfeifen- und
Fayencefabrik gegriindet, um , Tabakspfeifen und feines irdenes Geschirr auf hollandische
Art* herzustellen.

Auf die Herstellung von Fayence hat man zunachst das mindere Gewicht gelegt
und es steht auch noch nicht genau fest, wann man mit ihrer Fabrikation begonnen
hat, anscheinend aber nicht friiher, als Herbst 1754. Mitte der 60er Jahre steht an
der Spitze der Fayencefabrik, die ziemlich unbekannt geblieben war, ein Hauptmann
von Kldden, der sich 1766 an den Konig mit der Bitte wendet, ihm die Fayence-
fabrik zu Eigentum zu iibertragen, was aber jedenfalls nicht geschehen ist, denn am
6. Marz 1767 geht die Fabrik in den alleinigen Besitz der Griéfin Anna Barbara
von Gaschin geb. v. Garnier auf Turawa und Lublinitz iiber und wird nach dem
eine Meile von Zborowsky entfernten Dorfe Glienitz verlegt. Das 20jahrige Privileg
ging mit iiber und ist spater auch verldngert worden.

Der Betrieb wurde jetzt in groBerem MabBstabe eingerichtet und Warennieder-
lagen in den groBeren Stfddten Schlesiens eingerichtet.

Im Anfang des 19. Jahrhunderts hat man nebenbei auch Steingut hergestellt.
1830 war ein Erbpachter Mittelstadt der Besitzer. 1856 lieB der damalige Besitzer
Karl Mittelstddt aus Ludwikow den Befrieb einstellen, der dann aber spéter noch bis
um 1870 mit Unterbrechungen fortgesetzt ist.

Aus den Akten geht hervor, daB auBer Massenware auch groBere Sachen, wie
Potpourris, Figuren u.s.w. hergestellt wurden.

Als Maler wird einer namens Fialla genannt, der 1796 als in der Proskauer
Fabrik angestellt erscheint. Zwischen beiden, nahe gelegenen Fabriken hat ein fort-
dauernder Austausch der Arbeitskrifte stattgefunden, wie auch in der Form und
Malerei der Erzeugnisse dies sich stark bemerkbar macht. AuBer in der Friihzeit hat
man in Glienitz die Proskauer Erzeugnisse geradezu nachgeahmt.

Der Scherben ist ziemlich hart, insbesondere gegen Ende des Jahrhunderts. Die
Glasur hat weniger Glanz, als wie durchweg in Proskau.
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1I. Norddeuischland.

Der Fabrikbetrieb war nur ein kleiner; iiber 10 Arbeiter hat er jedenfalls selten
bedurft.

Die Fabrikmarke ist ein G. Doch findet sich auch G. G., was wohl auf
Gaschin-Glienitz zu deuten ist, sowie D. G.%).

Abb. 380. Sammlung Riesebieter.

Abb. 380 zeigt einen Teller, griin-blau glasiert und mit griiner, braun
konturierter Schuppenkante versehen. Darauf liegt ein Zweig mit Eichen-
laub und drei groBen plastischen Eicheln als Napfe mit abnehmbaren .
Deckeln. Die Bemalung ist naturalistisch in Waldgriin und Blau gehalten. *
Als Deckelgriff dient ein gelber Gallapfel. Durchmesser 21,5 cm. Bez. in Braun

Abb. 381. Landesmuseum Oldenburg.

In Glienitz sind auch dieselben Dosen in Rebhuhn-Form gemacht worden, wie
in Proskau. Das zeigt die Abb. 381. Das Rebhuhn ist manganviolett bemalt, am

') Wie StrauB a.a. 0. meint, damit die Erzeugnisse beim Publikum vielleicht leicht und gern mit
der in Bliite stehenden Fabrik zu Proskau (D.P.— Dietrichstein- Proskau) verwechselt wiirden.
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Glienitz.

Kopfe hinter dem Schnabel eisenrot. Es sitzt auf einem gelb bemalten
und flechtartig manganviolett gezeichneten Nest. Uber letzterem
sieht das Blattwerk in meergriiner Bemalung hervor. Der Dosen-
dedkel ist abnehmbar. Durchmesser 12 cm. Bez. in Manganviolett

Abb. 382. Kunstgewerbemuseum Breslau.

In bunten Muffelfarben sind auch die drei auf Abb. 382 wiedergegebenen Stiicke
bemalt. Der birnenférmige Krug ohne Dedkel ist von 1780, 24,5 cm hoch und be-

zeichnet in Manganviolett

»

Der birnenférmige Krug mit Zinndeckel ist von 1781, 30,5 cm hoch und be-
zeichnet in Manganviolett /

-~
L 4

22 O.Riesebieter, Die deatschen Fayencen, 337



II. Norddeutschland.

Die Potpourrivase, 46,5 cm hoch, ist in Manganviolett bezeichnet

Im Jahre 1775 wanderten drei Arbeiter der Fabrik, der Maler Fialla, der Dreher
Zapleta und der Bossierer Joh. Miiller nach dem benachbarten

Wiersbie

aus, erwarben dort ein Gebdude und suchten um die Konzession zur Anlegung
einer Fayencefabrik nach. Einen Teilhaber hatten sie in dem Besitzer des Dominium
Wiersbie, dem Rat Zimietzky, gefunden. Trotz der Einspriiche der Grifin Gaschin und
der Lublinitzer Topfer wurde im Jahre 1777 die Erlaubnis erteilt, da die vorgelegten
Proben sich als befriedigend erwiesen. Die Fabrik hat dann bis zum Jahre 1783

bestanden. Die Fabrikmarke ist ein W :

(93]
w
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B. Proskau.

Literatur: A. Schultz, Schlesiscie Fayence- und Steingutfabriken. Schlesiens Vorzeit, Bd, III,
S. 419 ff.
Erwin Hintze, Die Proskauer Fayence- und Steingutfabrik. Das., Neue Folge, Bd.1V,
S. 124 1,
Stoehr, Handbuch, S. 473 ff.

Entsprechend einer Aufforderung der Koniglichen Regierung an die GroBgrund-
besitzer Schlesiens, nach Mdglichkeit Fayencefabriken einzurichten, griindete der Graf
Leopold von Proskau auf Proskau im Kreise Oppeln im Jahre 1763 eine solde
Fabrik mit Hilfe von Arbeitern aus der ungarischen ,Majolika -~ Geschirrfabrik® in
Hollitsch. 1769 fiel er im Duell. Der Betrieb wurde von den Erben eingestellt, aber
durch den Hofrat von Sonnenfels noch im Jahre 1769 wieder eroffnet, als nach
Regulierung der Erbschaft das Majorat auf den Fiirsten Carl Maximilian von
Dietrichstein auf Nicolsburg iibergegangen war, der sie im Marz 1770 an den
Grafen Johann Carl von Dietrichstein zedierte.

1769 beschiftigte die Fabrik bereits 44 Arbeiter. Als ,kiinstlicher Maler® wird
in den Akten einer Namens Haenel erwihnt, an dessen Stelle aber noch im selben
Jahr Elias Bauer aus Maéhrisch-Friededs angenommen wird. An der Spitze der
Fabrik stand Johann Josef Reiner. 1770 sind 48 Arbeiter beschaftigt, darunter als
Maler weiter Martin Neumann, Johann Schirmeck, Mathes Domogalla, Bertel
diesem Jahre die Fabrik nach seinem Gute WeiBkirchen in Mahren und nahm Reiner
Heysing, Valentin Schirmedk u. a. Uber einen Werkmeister Johann Friedrich
Rehnisch vgl. unter Breslau, S. 344.

1783 beginnt die dritte Periode der Fabrik. Der Graf von Dietrichstein verlegte in
mit. (Die dort hergestellten Fayencen sind 49 W’ — Dietrichstein - WeiBkirchen

gezeichnet) In demselben Jahre wird die Herrschaft Proskauran Friedrich den GroBen
verkauft. Die Verwaltung der Fabrik und Doméne iibernimmt nun bis 1786 der Amtsrat
Joh. Gottlieb Leopold, pachtet sie von dieser Zeit ab und verbindet damit zugleich
1788 eine Steingutmanufaktur, womit die vierte Fabrikperiode beginnt. Die Zahl der
“Arbeiter war auf 56 gestiegen. Leopold brachte den Betrieb sehr in die Hohe und fiihrte
auch das in der Fabrik zu Pistry in Ungarn von ihm erlernte Verfahren ein, mit
gestochenen Kupfertafeln auf Fayence Bilder zu driidcen. Obermaler war Johann
Zimieck., Seit 1793 stand mit der Fabrik auch ein Professor Bach aus Breslau in
steter Verbindung, nach dessen Entwiirfen insbesondere Steingut hergestellt zu sein
scheint: er war es auch, der dem neu aufkommenden Empirestil in Schlesien Bahn
brach und ihn auch in Proskau einfiihrte. 1803 wird ein Kupferstecher Degotschon
erwihnt; daneben erscheint der Kupferstecher Endler. Ersterer hatte die figiirlichen,
letzterer die landschaftlichen Darstellungen auszufithren. Leopold lebte bis 1816, hatte
aber schon vorher die Pachtung der Fabrik aufgegeben, die er zuletzt mit einem
Oberamtmann Mann innegehabt hatte. Im Dezember 1812 tibernimmt sie der Fabriken-
Kassierer jJohann Friedrich Dickhut, unter dessen Leitung die Manufaktur ebenfalls
sehr gedieh; unter ihm arbeitete der als besonders tiiditig erwdhnte Maler Manjadk,
der spiter nach Berlin ging. 1823 kaufte Didshut die Fabrik, die im Besitze seiner
Familie bis zur Betriebseinstellung 1850 blieb. Im Jahre 1840 beschiftigte sie noch
85 Arbeiter.

339



II. Norddeutschland.

In der ersten Periode (1763—1769) stehen die Erzeugnisse unter dem EinfluB
der StraBburger Fayencen Paul und Josef Hannong's. Sie sind vielfach mit groBen
BlumenstrduBen, vor allem Tulpen, Glockenblumen und Nelken, in bunten Muffel-
farben bemalt, unter denen insbesondere Schwefelgelb, Maigriin und ein karminrot
abschattiertes Rosa hervortreten. Die Bliiten, Blétter usw. treten héufig plastisch hervor.
Hergestellt wurden auBer Gebrauchsgeschirr Vasen, Tafelaufsdtze und Ziergegenstinde

aller Art. Die Marke ist ein O

In der zweiten Periode (1770—1783) begegnen uns zunichst noch die mehr
groBziigigen Werke, wie in der ersten Periode. Dann aber wandte man sich mehr
der figiirlichen Plastik und dem plastischen Dekor zu. Die Zahl der Modelle ist eine
auffallend groBe: Dosen, Terrinen usw. in allen moglichen Tier- insbesondere Vogel-
formen, aber auch in Gestalt von Blumen, Friichten und dergl, Figuren (Gétter, Vier-
jahreszeiten, Heiligenfiguren, Volkstypen), Aste mit Zweigen als Tafelschmuck und
Leuchter. Auch das Gebrauchsgeschirr wird mit Friichten und dergleichen plastisch
ausgeschmiickt. Erst zur Zeit des Zopfstils macht sich eine groBere Einfachheit geltend.
In der Palette herrscht zunéchst ein gelbliches Griin und Rosa vor; spéter wird ersteres
dunkler, bldulicher und das Rosa geht nach und nach in ein Braunrosa iiber.

Die Marke ist 9 - Jb — Dietrichstein-Proskau.
. @

In der dritten Periode (1783ff.) tritt das figiirliche und plastische Element ganz
in den Hintergrund, nur die so beliebten Hiihner, Kiicken und Kaninchen werden
noch weiter bevorzugt. Das Hauptgewicht wurde auf die Herstellung von Gebraudis-
geschirr gelegt. Der Dekor wird einfacher, unter den Blumen herrschen Rosen und
Nelken vor. Eine besondere Gruppe bilden die in Schokoladenbraun, Hellblau oder
mehrfarbig marmorierten Fayencen. Im groBen und ganzen ist kiinstlerisch ein
starker Riickgang zu verzeichnen.

Die Marke ist ein P
L]

. Periode. Abb. 383: GroBe Vase in bunten Muffelfarben mit plastischen Bliiten
auf Dedkel und Wandung, Streublumenzweigen und Chinesen in Landschaft. Bez.

&

. I. Periode. Abb. 384: Schale in Blattform mit braun umzogener Kante, bemalt
in bunten Muffelfarben. Im Spiegel ein StrauB mit purpurroter Rose, umrahmt von
kleinen Girlanden, die mit rotbraunen Schleifen gekniipft sind. Bez. in Manganviolett

27
%
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Abb. 384. Sammlung Riesebieter, - 341



I[. Norddeutschland.

Abb. 385. Kunstgewerbemuseum Breslau.

Abb. 385: Rechts und links ein
Paar Puiten mit Fiilllhornern als Leuchter, B y
15 cm hodh, und in der Milte eine ;i )
Pieta, 20 cm hoch, bemalt in bunten -

Muffelfarben, bez. in Manganviolett

IlI. Periode.

Abb. 386 ::

Teller mit braungelber
Kante und griin liniiertem
Gitterwerk, am Rande mit
purpurroten Kreuzblumen
als Bliten. Im Spiegel
ein in bunten Muffelfarben
gemalter StrauB mit Rose.
Durchm. 23 cm. Bez. in
Manganviolett

‘P

o 0




Proskat.

Bbb. 387. Kunstgewerbemuseum Breslau.

Abb. 387: GroBe Terrine mit Deckel, in klassizistischem Stil bemalt in bunten
Muffelfarben. Auf dem Deckel und unten am Rande in Braun schirmenférmiges Netz-

werk.
Bez. in Blau P ;

Abb. 388. Sammlung Riesebieter.

Abb. 388: Ein groBeres Rebhuhn und zwei kleinere auf dem Nest als Dosen,
naturalistisch bemalt mit rotlicher Brust, braunschwarzen Fliigeln und schwirzlichem

oder gelbem Schnabel. Linge 12 bzw. 9,5 cm. Bez.in Blau _P und GroBennummer.
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C. Breslau.

Literatur: Vgl. unter Proskau.

Bereits fiir das Jahr 1724 wird urkundlich fiir Breslau eine Fayencefabrik nadi-
gewiesen, die gute Erzeugnisse hervorgebradit haben soll, aber nur kurze Zeit be-
stand. Naheres ist bisher nicht bekannt.

Weiter steht fest, daB im Jahre 1772 dort durch den Werkmeister der Pros-
kauer Fayencefabrik, Johann Friedrich Rehnisch, eine Fayenice- und Steingutfabrik
angelegt wurde, und zwar unter finanzieller Beihilfe der Kéniglichen Manufaktur-
‘kasse. Ob dort wirklich aber Fayencen hergestellt sind, ist um so zweifelhafter, als
Rehnisch aus Proskau weiBes Fayencegeschirr kommen lieB, das er durch den Maler
Wagner, der aus Hubertusburg kam, bemalen lieB. Als diese Proskauer Ware
ausblieb, wurde nur noch Steingut hergestellt. 1783 horte der Betrieb auf.

D. Cammelwitz.

Literatur: Vgl. unter Proskau.

. Im September 1764 suchte ein Carl Emanuel v. Hofstett um ein ausschlieB-
liches Privileg zur Errichtung einer Fayencefabrik in Cammelwijtz im schlesischen
Kreise Steinau nach, das auch im Februar 1765 fiir einige Kreise bewilligt wurde.
Der Fabrikbetrieb ist tatséchlich alsbald in Gang gesetzt worden und waren bei dem
Unternehmen 20 Arbeiter beschiftigt, darunter ein Maler Huber, ein Faktor und
. Modelleur Prasch, ein Blumenmaler Zopf und fiinf Malerlehrlinge. Aber bereits
Ende 1765 konnte solches sich infolge der Konkurrenz von Proskau nicht mehr
halten und wurde dieser Fabrik empfohlen, die stellenlos gewordenen Arbeiter zu
itbernehmen.

Uber Marke und Erzeugnisse der Fabrik ist bisher nichts weiteres festgestellt
worden,
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23. Die Thiiringischen Fabriken.

Literatur: W.Stieda, Die Anfinge der Porzellanfabrikation auf dem Thiiringer Walde. 1902.
Ders., Dentsche Fayencefabriken des 18. Jahrhunderts. Keram. Monatsh. 1902, H. V1.
Richard Graul und Albert Kurzwelly, Rltthiiringer Porzellan. 1909.
Max Sauerlandt, Fabrikmarken und Malersignaturen der Thiiringischen Fayence-
fabriken des 18. Jahrhunderts. Thiir. Sadhs. Zeitschr. fiir Geschichte u. Kunst, Bd.II, H.1.
Ders., Thiiringer Fayencen des 18. Jahrhunderts. Thiiring. Kalender 1915.
Stoehr, Handbuch, S. 291 ff.

Die neueren Forschungen haben die friihere Ansicht, daB sich im Gegensaiz zu
sonst in Thiiringen in der keramischen Industrie kein Aufsteigen der Fayence-Industrie
zur Porzellanfabrikation zeige, und daB der Thiiringer Wald fiir die Fayenceherstellung
nichts Hervorragendes geleistet habe, stark iiberholt. Wenn auch bei mandien
Fabriken der EinfluB #lterer Manufakturen ziemlich groB gewesen ist und insbeson-
dere, wie schon einmal bemerkt, die iiberragende Bedeutung der alten Braunschweiger
Fayencefabrik fiir die Griindungen in Thiiringen sich immer hervorhebt, so ist doch
festzustellen, daB gerade der Thiiringer Kunstkreis auf dem Gebiete der Fayence-
produktion, insbesondere in der Malerei mit ihrer hier besonders auffallend reichen
Palette, ganz Hervorragendes und auch Selbstdndiges geleistet hat. Die prachtige
Farbenzusammenstellung ihres leuchtenden Scharffeuerfarbendekors, der bei ihnen so
reich wie sonst selten in Deutschland zu dekorativer Entwicklung gebrachte Laub-
und Bandelwerkstil, sowie ein ,nirgendwo sonst erreichtes, frei dekoratives Schalten
mit figiirlichen und ornamentalen Motiven®*) der ostasiatischen Porzellane werden den
Thiiringer Fayencen immer einen Ehrenplatz zuweisen.

) M. Sauerlandt, a. a. O.
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A. Erfurt.

Literatur: W. Stieda, Deutsche Fayencefabriken des 18. Jabhrhunderis. Keram. Monatshefte,
1903, S. 13ff.
Max Sauerlandf, Erfurter Fayencen. Cicerone, V.]Jahrg., S.233ff.
O. Riesebieter, Erfurter Fayencen. Daselbe, S.491ff.
Stoehr, Handbuch, S. 391ff.

Erfurt gehorte von 1664— 1801 zu Kur-Mainz. Im Jahre 1716 richteten der
Fiirstlich WeiBenfelsische Kammerrat Johann Gottfried Vorberg und Johann
Ludwig Schumann an die Regierung ein Gesuch, in Erfurt ein Porzellan-Glasur-
und Salpeterwerk errichten zu dirfen. Es wurde dann zwischen ihnen und der
Kammer langere Zeit iiber das zu erteilende Privileg verhandelt, das dann um
Januar 1717 auch bewilligt wurde. Nach einer erhaltenen Absdirift oder dem Ent-
wurf desselben hatten die Fabrikanten bereits ,gute Proben“ ihrer Kunst abgelegt.
Fiir 15 Jahre wurde ihnen der alleinige Betrieb einer solchen Fabrik zugesichert').
Ob die Fabrik tatsachlich in Betrieb gesetzt ist, steht dahin.

Nach Akten im Besitz eines Nachkommen des letzten Erfurter Fayencefabrikanten,
des Gewerberats Kuchenbuch in Stendal, ist nédmlich am 8. Juni 1718 dem Biirger
und ZinngieBer Laurentius Silberschlag die Errichtung einer ,Porzellanfabrique
allhier konzediert und die ,darzu benéthigte Glasurmiihle auBer der Stadt zu Ilvers-
gehofen“ angewiesen worden. Am 2. August 1719 wird ihm eine neue Konzession
erteilt, weil die genannte Miihle sich als fiir den Belrieb ungeeignet erwiesen hatte;
dabei werden die Bestimmungen des friiher erteilten Privilegs nochmals wiederholt.

Nach Akten in demselben Besitz wird dann, ohne das frithere Privileg zu er-
withnen, am 16. Juli 1734 Johann Paul Stieglitz ein neues Privileg erteilt, wozu
Sauerlandt mit Recht bemerkt, daB vielleicht das Silberschlag'sche Unternehmen in
das neue aufgegangen gewesen sei, da sich die Akten in einer Hand bis heute er-
halten hatten.

Es heiBt in der Konzessionsurkunde: ,All bereits vor einigen Jahren Johann
Paul Stieglitz, Biirger und Untertan dahier, eine Porzelain-Fabrige, worinnen unter-
schiedliche Gattungen von gemahlten GefdBen, Aufsdtzen und Tafelgeschirr nach
Jedermannes eigenen Belieben und Angeben zierlich gearbeitet und verfertigt worden,
dahier angeleget“, so werde das nachgesuchte Privileg fiir 20 Jahre bewilligt, damit
durch Einfiihrung nutzbarer Fabriken der Handel wieder gehoben werde. Die Kon-
zessionsbedingungen werden dann einzeln aufgefithrt; dabei wird hervorgehoben,
daB das Einfuhrverbot fiir fremde Waren, das damit zugleich erlassen wiirde, sich
nicht auf die in Kur-Mainzischen-Erfurtischen Landen iiblichen Jahrmérkte und auch
nicht auf ,feine Ostindische, Dresdenerische und andere feine und rare Porzellain-
Waaren, dergleichen dahier nicht fabriziert werden kann“, erstredke.

Es steht nicht fest, wann Johann Paul Stieglitz gestorben ist. Sein Sohn Joh.
Christoph Stieglitz wird von 1750—1774 als Porzellanfabrikant genannt. Er
muB vor dem 9. Juni 1796 gestorben sein, da an diesem Tage der Erbschein fiir
seinen Sohn Friedrich Christoph Stieglitz ausgestellt ist. Dieser wird noch
Ende 1791 als Porzellanfakrikant bezeichnet, spater nicht mehr. In dem Erfurter
Industrieverzeichnis von 1793 wird das Fabrikunternehmen nicht mehr erwidhnt. Es
wird daher Anfang der neunziger Jahre eingegangen sein.

1) Vgl. Akten der Regierung zu Erfurt, Kurmainzische Verwaltung 1664 —18)1, Repert. 1 33;
IV, 5. Repos. 2a, Nr. 11, Fasc. 31.
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Erfurt.

Die Fabrikmarke bildet das dem Erfurter Stadtwappen entnommene sechs-

speichige Rad @. dem regelmaBig Malersignaturen beigefiigt sind. Sehr haufig

finden sich indes nur letztere und es lassen sich aus diesen Signaturen groBere

Gruppen zusammenstellen, so z. B. solche mit dem g/ ) ‘ , C oder c

Es kommt auch die Bezeichnung E vor, und da sich zuweilen darunter
Malersignaturen befinden, so wird dies auf Erfurt zu deuten und somit eine weitere
Fabrikmarke sein.

Moglicherweise ist auch die Bezeichnung S. auf einen der Fabrikanten Silber-
schmidt oder Stieglitz zu deuten; die Malersignatur unter ihr 1aBt das vermuten.

Die Namen der Maler sind bisher noch nicht festgestellt worden. Sie zeichnen
sich in ihrer Palette durch Anwendung intensiv hervortretender bunter Scharffeuer-
farben aus, insbesondere eines leuchtenden Zitronengelb, scharfen Eisenrot, hellen
Griin in Verbindung mit Blau und auffallend wenig Manganviolett. Diese Farben
werden oft ,strich- und flichenweise zu bunten Streifbdndern, die entweder schrig
verlaufend, zu hocigezogenen Geldndewellen aufgetiirmt oder endlich in stumpfem
Winkel gebrochen als Andeutung des Erdbodens zu gelten haben“!). Manche Stiicke
sind auch nur einfarbig in Blau oder Manganviotett bemalt.

Hergestellt wurden das iiberall iibliche Geschirr, daneben Vasen, auch in Facher-
form mit Tiillen, Pastetenbiichsen in Form von liegenden Hunden, Barbierbedken, Figuren
usw. Es finden sich hier und in
anderen mitteldeutschen Fabriken
auch bereits, worin sich schon der
Ubergang nach Siiddeutschland gel-
tend macht, mehrfach Kriige in
Birnen- und Enghalsform.

Da naturgem@B unter den nahe-
gelegenen Thiiringer Fabriken eine
vielfache Hin- und Herwanderung
von Malern stattgefunden hat, infol-
gedessen Malweise und Signaturen
sich gleichen, ist es oft nicht leicht,
die Erzeugnisse einer bestimmten
Fabrik zuzuteilen, insbesondere bei
Erfurt und Dorotheenthal.

Abb. 389
zeigt einen in bunten Scharf- @

feuerfarben gemalten sog.
Dreifischteller.
Durchmesser 22 cm. Bez. I

') M. Sauerlandt a.a. O. Abb. 389. Landesmuseum Cassel.

347



1. Norddeutschland.

Abb. 390. Abb. 391.

Sammlung Haenert, Halle a.S. Sammlung Haenert, Halle a. S.

Abb. 390: Walzenformiger Krug, bemalt in Blau, Gelb, Dunkelgriin, trodtenem
Feuerrot (Ziegelrot) und Manganviolett zu beiden Seiten mit dem Erfurter Stadt-
wappen. Vorne iiber einem Blumenfeld befindet sich eine Krone, von der rot-
gestrichelte Schleier ausgehen, die von zwei Putten gehalten werden. Am Henkel
blaue Querstriche. Hohe 22 cm. Bez. in Blau

l

Abb. 391: Ein fiir Erfurt typischer Walzenkrug mit bunter Blumenkartusche auf
manganviolett gespritztem Grunde, iiber der sich ein Blattaufsatz, und zwar entweder,
wie hier, mit Reichsapfel, oder mit Biigelkrone zu befinden pflegt. Auf der ge-
schweiften Randborte sind orangerote Blatter ausgespart. Malerei in Kobaltblau,
Manganviolett, Zitronengelb und Feuerrot. Hohe 23 cm. Bez. in Blau

H
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Erfurt.
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Abb. 392.
Kunstgewerbemuseum Hamburg.

Abb. 392: Enghalskrug, mangan-
violett gesprenkelt, im iibrigen in
den Scharffeuerfarben Griin, Blau,
Gelb und Ziegelrot bemalt. Auf
dem Rand des Zinndedkels iiber
dem AusguB trdgt er als Zinn-
marke das Erfurter

P .

Abb. 393: Walzenformiger Krug mit Ansatz zur Tonnenform, in bunten Scharf-
fe_}lerfarben bemalt mit Grenadier in Landschaft, im Begriff, eine Bombe zur Ent-
zundung zu bringen. Héhe 24 cm.

Bez. J[

Abb. 393. Sammlung Riesebieter.
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II. Norddeutschland.

Abb. 394. Sammlung Haenert, Halle a.S. @

Abb. 394: Teller in bunten Scharf-
feuerfarben. Durchmesser 22 cm. Abb. 395, Sammlung Riesebieter.

DaB die Fabrik auch birnenférmige Kriige hergestellt hat, zeigt die Abb. 395.
Der Henkel ist blau eingefaBt und mit blauen Querstrichen versehen. Malerei in den
Scharffeuerfarben Blau, bldulichem Griin, Zitronengelb, Rot und Manganviolett. Oben
und unten ein Spiralkranz zwischen Rundlinien. Vorne in Landschaft zwei Chinesen,
davon einer Friichte tragend; seitlich Palmenbdume. Hohe 16 cm. Unbezeichnet.

Abb. 396. Sammlung Haenert, Halle a. S.

Abb. 396 : Dose in Form eines liegenden
Mopses, in leichtem Griin bemalt. Die
Augen sind mit Schwarz ausgespart, das I

Abb. 397. Sammlung Haenert, Halle a.S.

Maul ist ganz schwarz, mit rotbrauner,
seitlich heraushdngender Zunge. Bez.

Abb. 397 : Napf in Blaumalerei und schwarzer Strichelung, mit gedrehtem
Henkel, bemalt mit einem Chinesen, der mit geschwungener Peitsche eiNnen s
storrischen Stier fiihrt, eine Darstellung, die auch auf Vasen, Kriigen usw. v
wiederkehrt. Hohe 10,2 cm. Bez,
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Erfurt.

Dasselbe Modell kommt auch in anderen Thiiringer Fabriken vor, z B. in Abts-
bessingen.

Abb, 398. Sammlung Haenert, Halle a. S. Abb,399. Sammlung Haenert, Halle a_S.

Abb. 398 zeigt eine 28 ¢m hohe, blau bemalte Vase, unbezeichnet, die in der
Form und Malerei dem von Sauerlandt im Cicerone a. a.0., S. 239 abgebildeten, in
Kuchenbusch'schem Besitz befindlichen, bezeichneten Vasensatz stark gleicht und da-
her bestimmt der Erfurter Fabrik zuzuteilen ist.

Abb. 399 endlich stellt noch einen weiteren Enghalskrug dar, der E
uns nochmals die fiir Erfurt typische Malweise in den leuchtenden Scharf- ss——
feuerfarben Blau, Zitronengelb, Eisenrot, Griin und wenigem Mangan-
violett zeigt. Hohe 20,5 cm. Bez.
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B. Dorotheenthal.

Literatur: W.Stieda, Keramische Monatshefte, 1902, S. 14ff.
M. Sauerlandt, Die Fayencemanufaktur in Dorotheenthal bei Arnstadt. Cicerone 1910,
S.639ff. und 1912 S. 201 ff.
Stoehr, Handbuch, S. 379 ff.

Die Fiirstin Auguste Dorothee, Gemahlin Anthon Ginthers Il. von Schwarzburg,
eine Tochter des Herzogs Anton Ulrich von Braunschweig, welche offenbar von
ihrem Vater die Liebe zur Kunst und insbesondere zur Keramik geerbt hatte, wollte,
wie dieser es in Braunschweig getan, auch in ihrem Lande eine ,Porzellainfabrik
nach Delftischer Art“, also eine Fayencefabrik, anlegen und lieB sich deshalb aus
Braunschweig Maler und Dreher kommen. Ein nahe bei Arnstadt in der Oberndorfer
Gemarkung liegendes Gebéude wurde als Fabrik eingerichtet und vor dem Lang-
witzer Thor in Arnstadt eine Glasurmiihle gebaut. Spater wurden in dem nach der
Fiirstin benannten Dorotheenthal einige neue Hauser fiir den Fabrikbetrieb erbaut.

Diese Griindung muB zwischen 1707 und 1720 erfolgt sein. 1700 bis 1703 hatte
die Fiirstin ihr LustschloB Augustenburg bei Arnstadt errichten lassen, das auch
nach dem Tode des Fiirsten (20.Dezember 1716) ihr Witwensitz wurde. Hier wollte
sie nach dem Muster von Salzdahlum im Braunschweigischen eine Galerie und ein
keramisches Kabinett anlegen und soll dort auch ,viel chinesisches, japanisches und
persianisches Porzellain-Geschirr“ haben aufstellen lassen. 1765 ist die Augusten-
burg abgerissen.

An der Einrichtung des Betriebes war der ,Porzlinmester® Johann Philipp
Frantz, geb. in Arnstadt, beteiligt, der auch die Braunschweiger Fabrik hatte mit
errichten helfen. Der Fabrikbetrieb wurde gleich verpachtet. Am 6. Mai 1720 wird
vom Fiirsten Christian Wilhelm dem neuen Unternehmen ein Privileg ausgestellt.
Wegen Streits mit dem Pédchter ging Frantz fort. 1724 wurde das Fabrikgebédude
nebst einem dazugehorigen Gasthaus an Bernhard Christian von Bosedt und
zwei Einwohner von Marlishausen verkauft, doch steht nicht fest, ob damit auch
das Unternehmen iiberging.

Neben Frantz war als Faktor Daniel Christoph Fleischhauer tatig, der zu-
gleich mit diesem die Fabrik verlieB. Ferner war von 1703 bis 1722 an ihr der in
den Akten des Arnstadter Archivs als tichtiger Maler und Glasschneider genannte
Pius Rosel, der sonst auch als Kupferstecher und SchloBverwalter von Augusten-
burg bezeichnet wird, angestellt.

Die weitere nihere Geschichte der Manufaktur liegt noch im Dunklen. Es stand
schon bisher fest, daB sie gegen Ende des Jahrhunderts noch bestanden hat, denn
Demmin?) erwéhnt ein Stiick, das bezeichnet ist ,Pinxit J. G. Fliegel, Arnstadt
d. 9. Marz 1775 und tatsichlich befindet sich im Britiscien Museum in London
ein so bezeichneter birnenférmiger Krug mit St. Georg in einer Kartusche in Blaumalerei
und seitlichen bunten Blumen. In Arnstidter Akten von 1781 ist nodh von einem
Porzellanfabrikanten Bergmann in Dorotheenthal die Rede. Sodann aber hat
M. Sauerlandt durch Nachforschungen im Kirchenbuch von Oberndorf unsere Kenntnis
iiber das Personal der Fabrik und damit ihrer Geschichte ganz erheblich erweitert.

) Guide de l'amateur, 1873, Bd. 1, Seite 230.
%) Vgl. Graesse-Zimmermann, Seite 110.
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Dorotheenthal.

Darnach werden als ,Fabrikanten* 1716 Joh. Theobald Frantz und 1716—1718
Wilhelm Kanja genannt, 1713 ein Meister Joh. Philipp Frantz nebst zwei wei-
teren Familienmitgliedern, 1717—1721 Johann Martin, als ,Faktor* 1717—1718
Conrad Schmid, 1718 und 1723 Conrad Schneider, 1724 Hans Heinrich Wellen-
dorf und 1724 und 1725 Johann Tobias.

Im Jahre 1718 ist der ,leutnant zu Erfurt* Georg Friedrich ,Porzellain-Pichter
zu Dorotheenthal*, vermutlich also derjenige, an den die Fiirstin zuerst den Betrieb
verpaditete; spaterhin werden als Eigentiimer, Miteigentiimer oder ,Eigentumsherrn*
bezeichnet: Joh. Nicol. Wellendorf, seit 1725, gest. 6. Marz 1737, Joh. Andreas
Bergmann, seit 1726, gest. 6. Marz 1778, Philipp Anton Weilner, 1738 _ ohe-
maliger Kammerdiener ihrer durchl. Herzogin-Witwe*, Philipp Andreas Berg mann,
Sohn von Johann Andreas, 1757 (ist 1769 ,Faktor auf der Porz. Fabrik zu Rudol-
stadt), Johann Christian Bergmann, gest. 1. Dezember 1788, 1741 ,Eigentiimer
der porc. Fabrik in Rudolstadt*, Sophie Hedwig Witmer, 1763, gest. 23. Januar
1783, und Christian Gottfried Bergmann (Sohn von Joseph Christoph), seit 1766,
1791 ,Eigentumsherr der beyden porzellain fabriquen allhier und zu Rudolstadt,
1803 ,Eigentumsherr®.

Letzterer ist am 20. August 1806 als ,ehemaliger Besitzer der Porzellanfabrik
im Dorotheenthal“ gestorben. Der Fabrikbetrieb scheint somit zwischen 1803 und
1806 aufgehort zu haben.

Darnach hat die Dorotheenthaler Fabrik von allen Thiiringer Fabriken am ldng-
sten bestanden, wie sie sowohl nach dem Umfange ihres Befriebes, wie auch nach
der Giite ihrer Erzeugnisse doch wohl als die bedeutendste Thiiringer Fayencefabrik
bezeichnet werden muB.

An Namen von Faktoren, Malern und Fabrikangehdrigen unbestimmten Berufs
hat Sauerlandt die folgenden festgestellt, wobei das fritheste und spéteste Jahr ihrer
Erwéhnung beigefiigt ist:

1. Alex, Jos. Christoph, Maler. 1718, gest. 17. Mirz 1736.
2. ? Axel, Hans (Joh.) Paul, 1729—1730.
3. Bergmann, Christ. Gottfried
(Sohn Jos. Christophs), Maler. 1791.
4. Bohmer, Meldhior, 1737—1738.
5. Carl, Hans Christoph, 1739—1750.
6. Dietmar, Joh. Wilh., Jhodhfiirstl. Porzellan
Mahler in hochfiirstl.
fabrique Dorotheen-
thal bey Augusten-
burg*. 1716.
7. ? Ehropp ,aus Dresden*, 1733.
8. Eichelroth, Conr. Chr., 1729,
9. Eychelroth, Joh. Christoph, Gest. 18. Nov. 1757.
10. Eichelroth, Matthias, Malermeister. 1736 17409,
11. Engelhorn, Caspar, Maler. Gest. 11. Juni 1721,
12. Erdmann, Joh. Fr., Maler. 1772, gest. 15. Juli 1777,
13. ? Ermlitz, Gottlieb, Maler. 1736.
14. Ernst, August, Maler. 1721—1723.
15. Erwald, Gottlieb, 1732—1741,
16. Frantz, Joh. Theobald, Maler. 1718 —1725, als ,Fabri-
cante* 1716.
17. Frantz, Joh. Martin, Maler. 1717—1721.
18. Frantz, Joh. Tobias, Maler. 1724—1725,
19. Frantz, (Joh.) Philipp, »Meister*". 1718.
20. ? Gromer, Christ,, Malergesell. 1718.

23 O. Riesebieter, Die deutschen Fayencen, 353



I. Norddeutschland.

21. Hartung, Joh. Nicol., Maler. 1766.
22. Hegelmann, Heinr.,, Maler. 1742—1743.
23. Herbst, Joh. Erhard, Maler. 1722—1743.
24. Kanja, Wilh., fabricante. 1716 —1717, 1718 als
Dreher genannt.
25. Klapproth, Heinr. Christian, Maler. 1738 —1745.
26. Klapproth, Wilhelm ,aus
Dresden”, Maler. 1732—1737.
27. Koch, Joh. Chr. ,von Mann-
heim*, Maler. 1775.
28. Kohler, Gottl. (Joh. Gottl.), 1725—1726.
29. Kramer, Joh. Dithmar, Maler. Gest. 1764.
30. Krantz, (Joh.) Michael, Maler, Porzellan-
meister, Dreher. 1736—1744.
31. ? KreiBler (? KriBland), Joh.
Michael, Maler. 1725 —1739.
32. Langbein, Ginther, ,»Maler und Meister,
auch Gastwirth auf
dem Gasthof bey der
fabrique*‘. Gest. 31. Dez. 1760.
33. Meiselbadch, Joh. Martin, Malermeister. 1737, gest. 17. Mai 1758.
34. Meiselbach, Martin, Maler. 1774, gest. vor 1776.
35. Rabe, Aug. Cornelius, Maler. 1749—1755.
36. RaBlender, Joh. Michel, Maler. 1740.
37. ? Rebt, Cornelius, Aug., Maler. 1743.
38. Rex, Fr. Wilh., Maler. Gest. 1. Febr. 1745.
39, Schiedbach, Joh. Samuel, Maler. 1718—1735 (als Dreher).
40, Schmid, Cornelius, Faktor. 1717—1718.
41. Schneider, Conrad, Porzellanfaktor. 1718—1724.
42 Seyffart, Conrad Gottfried, Maler und Gastwirt 1772, gest. 17. Okt. 1795.
43. Seyffart, Elias, 1724,
44 Vogel, Aug. Cornelius, Malergeselle. 1770.
45. Vogel, Christ. Andreas, Maler, 1752, gest. 6. Nov. 1769.
46, Wagner, Heinr. Christ., Maler. 1757—1772.
47. Wellendorf, Hans Georg, 1724—1725.
48. Wellendorf, Hans Heinrich, 1724.
49, ? Xbrecht ,aus Kopenhagen®, 1733.

Die Namen Alex, zum Teil mit den Jahreszahlen 1725 und 1726, Johann Deobalt
Frantz, 1724, und Wellendorf, 1735, finden sich auch auf bekannten Stiicken voll

ausgeschrieben; sie kommen auf solchen aber auch abgekiirzt vor, z B. A' l\w

Hergestellt wurde das iibliche Gebrauchsgeschirr, ferner groBe und kleine Vasen,
KiihlgefiBe, Enghals- und walzenférmige Kriige, Fruchtschiissel, Fruchtkorbe, Torten-
platten, rechtedkige Platten, Butterdosen in Form von plastischen Friichten, Figuren usw.

Als Fabrikmarke dient der Anfangsbuchstabe der ersten und letzten Silbe von

Augustenburg: /@

Ahnliche Abkiirzungsweisen findet man haufiger. Mit dieser Marke und Maler-
initialen versehene Stiicke finden sich noch heute zahlreich in den Schwarzburgischen
Schlssern Arnstadt und Gehren. Auch in der Kirche zu Oberndorf haben sich die
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Dorotheenthal.

in Abb.400 wiedergegebenen
37 cm hohen Vasen erhalten,
bemaltin bunten Scharffeuer-
farben. Eine derselben tréagt
die vorbezeichnete Fabrik-
marke und beide die Maler-

signatur ?

Abb. 401

zeigt einen
Teller,
Durchmesser
32,2 cm,
bemalt mit
’-"'/

chinesischen
Blumen-
motiven
in Eisenrot,
Griin  und
Abb. 401. SchloB Gehren. Blau. Bez,
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Abb. 402.

Sammlung Haenert,
Halle a. S.

Bbb. 403. Gewerbemuseum Bremen.
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Dorotheenthal.

Abb. 402 und 403 stellen zwei vom Maler Johann Christoph Alex voll bezeici-
nete Stiicke dar; seine Signatur findet sich auf zwei Vasen mit Doppelhenkeln in
der Kirche zu GroBliebringen, einer ovalen Tischplatte der Altertumsgesellschaft in
Arnstadt und einem Blumentopf des Kaiser-Franz-Josef-Museums zu Troppau. Die
hier abgebildeten beiden Stiicke zeigen so recht die Leistungen der Fabrik. Die
Platte, 28:21,5 cm, ist groBtenteils in Blau ausgefithrt, die Ornamente zum Teil in
Ziegelrot und stumpfem Griin. Die Glasur ist glanzend. Auf der Riickseite ist die
Platte bezeidinet ,Johan. Christoph Alex. 1725 den 30. APril“. Auch auf dem un-
teren Rand der Vorderseite steht der Familienname.

Die Schiissel, 34 ¢cm im Durchmesser, ist auf der Riickseite bezeichnet ,Alex
1726 und in leuchtendem Blau bemalt. Die Spiralranke auf dem den Spiegel ein-
fassenden Ringstreifen ist ausgespart. Das Laub- und Bandelwerk, sowie die Facher
und Felder des breiten Randes sind mit pflanzlichen Motiven durchsetzt.

An diesem Laub- und Bandelwerkornament, das allerdings auch in Bernburg
und Rudolstadt angewandt worden ist, lassen sich auch ohne Bezeichnung Dorotheen-

Abb. 404, SchloB Gehren.

thaler Stiicke meistens erkennen. Mit demselben ist in Blau der Teller der Abb. 404

- Durchmesser 24,5 cm — bemalt, von dem sich eine Serie von dreizehn Stiicken
im Arnstidter SchloB befindet. Auf dem Rande befindet sich unter einer Krone das
verschlungene Monogramm der Fiirstin Elisabeth Albertine, Gemahlin des Fiirsten
Giinther von Schwarzburg. An diesem Service miissen wenigstens fiinf Maler ge-
arbeitet haben, denn die erhaltenen Stiicke weisen folgende Signaturen auf

AL F R
Die beiden letztbezeichneten sind jedenfalls auf Johann Martin Meiselbach’)

und RaBlender zu deuten. I.M 8

') Im Weimarer Museum befindet sich unter einem TintenfaB die Signatur 7233
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I1l. Norddeutschland.

Abb. 405. Sammlung Haenert, Halle a.S.

Mit letzterer Bezeichnung ist auch
die Nachtlampe der Abb. 405 versehen,
die, 28,8 cm hoch, in den Scharffeuer-
farben Blau, Eisenrot, Gelb, Mangan-
violett und Grin bemalt ist.

Es sind in Dorotheenthal offenbar
alle moglichen Arten auch von Gesdhiirr
hergestellt. Das beweiBt das prachtige,
18,5 cm hohe Kiihlbecken der Abb. 406
in Blaumalerei. Bez.

M

Abb. 407 : Deckelvase, 39 cm hoch,
bemalt in Eisenrot, kréaftigem Gelb, Griin
und Blau. Auf der Vase und Decdkel,
die in den Formen an dhnliche Potsdamer
Stiicke erinnert, Behangornamente, wach-
sende Blumen und Vogel in chinesischer
Stilisierung. Bez. (zur Hélfte verkleinert)

Abb. 406. Germanisches Museum, Niirnberg.
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Dorotheenthal.

Abb. 408. Sammlung Riesebieter.




11. Norddeutschland.

In Abb. 408 ist ein Prachistiick dargestellt, das so recht die reiche Malerpalette
von Dorotheenthal zeigt. Die 32 cm groBe, geriefelte und gebudkelte Fruchtschiissel
ist in den Scharffeuerfarben Blau, Griin, Gelb und Eisenrot mit manganschwarz kon-
turierter Zeichnung bemalt. Das Spiegelbild ist ganz in tiefem Blau gehalten, wo-
durch es sich prachtvoll von dem bunten Rande abhebt. Bemerkenswert ist die Spiral-
borte, die stark an dhnliche Borten auf Potsdamer Fayencen erinnert.

Bez. in Blau m

Der Maler dieses hervorragenden Stiickes ist vorldufig noch unbekannt.

Abb. 409.

Abb. 409 : Fruchtkorb, durchbrochen, mit schrdg hochstehenden Seitenwandungen,
bemalt in blassem Blau mit manganvioletten Umrissen.

/3
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Wenn schon das vorstehend abgebildete Kiihlbecken darauf hindeutet, so be-
weisen die beiden folgenden Stiicke, daB auch in Dorotheenthal die plastische Richtung
gepflegt worden ist.
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Dorotheenthal.

Y/
ﬁ'

T
Abb. 410. Abb. 411,
Sammlung Haenert, Halle a.S. Sammlung Riesebieter.

Abb.410: Knabe mit Ball auf Sockel, 41 cm hoch, reich in bunten Scharffeuer-
farben, insbesondere am Sockel, bemalt und bez. /(%

—

ik

Der Maler ist jedenfalls Johann Martin Franiz.

Abb. 411: 30 cm hohe Figur, an einen gelben Baumstumpf gelehnt, mit mangan-
violetter, griin gefiitterter Jad<e, blauer Hose und griinen Striimpfen. Sie hélt in der
Rechten ein Ahrenbiindel, in der Linken eine Sichel. Der Hut ist aus Holz gefertigt,
mit einem Stab im Innern des Kopfes befestigt und schwarz bemalt. Unbezeichnet,
doch @Bt das blaue Laub- und Bandelwerk auf dem Sockelrand am Entstehungsort
keinen Zweifel.

An weiterer figiirlicher Plastik ist noch ein 50 cm hoher Kruzifixus im Kunst-
gewerbemuseum zu Halle a. S. zu erwahnen, bei dem das Haupthaar, die Dornen-
krone und das Lendentuch in kalten Farben gemalt sind.

Die Palette der Dorotheenthaler Maler war jedenfalls eine sehr reiche, und
man findet neben einer schonen tiefen Malerei in Kobaltblau die verschiedenartigsten
Farbenkompositionen. Auch in Verbindung mit Scharffeuerblau in kalten bunten Farben
bemalte Stiicke kommen vor, wie sie sonst z. B. fiir Potsdam und Ansbach bezeugt
sind; es haben sich davon eine ganze Reihe im Arnstddter SchloB erhalten, darunter
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11. Norddeutschland.

Abb. 412. SchloB Arnstadt.

Abb. 413. SchloB Arnstadt.

auch ein Satz von einer Vase mit zwei Stangen. Abb. 412 zeigt ein Paar solcher
mit Ornamenten und Chineserien in kaltem Blau und Gold bemalter Vasen, Abb. 413
eine iiber Scharffeuerblau in Rot, Griin und Gold vielfarbig kalte bemalte Deckelvase,
bezeichnet vom Maler Fehr

Damit ist also die Herkunft auch dieser Gruppe festgelegt.
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C. Bernburg.

Literatur: M. Sauerlandt, Bernburger Fayencen, Cicerone 1910, S. 181 ff.
W. Stieda, Die keramische Industrie im Herzogtum Anhalt wihrend des 18, Jahr-
hunderts, S.283f.

Stoehr, Handbuch, S. 409411,

Aus den Akten des Herzoglichen Haus- und Staatsarchivs in Zerbst, Anhalt-
Bernburg betreffend, hat Stieda festgestellt, daB unter der Regierung des Fiirsten
Friedrich Albert von Anhalt-Bernburg, der 1765 seinem Vater Victor Friedrich nach-
folgte, mit einem Fabrikanten Stétzer am 30. Mai 1794 ein Vertrag abgeschlossen
wurde, wonach dieser in Ballenstedt eine Steingut-, Fayence- und Bouteillenfabrik
errichten sollte. Am 17. Juni 1794 wurde ein Privileg dafiir ausgefertigt und im
August 1795 lieB der Fiirst durch die Kammerkasse dafiir 400—450 Rthir. anweisen.

Abb. 414. Kunstgewerbemuseum Halle a, S,

Um diese Zeit wurde aber audh aus nicht bekannten Griinden die ganze Anlage
nach Bernburg verlegt. Nach Preisverzeichnissen von 1796 und 1798 ist jedenfalls
dort auch Fayence hergestellt, so Punsdindpfe, Suppennépfe, Ohrentopfe, Salat-
schiissel, Teller, Blumenvasen, Kriige, Schreibzeuge, Barbierbecken u. dergl. mehr.
Die Oberaufsicht fithrte zuerst der Kammerreferendar Allihn, spater der Schleusen-
inspektor MeiBner bis zum 4. Oktober 1796, dann ersterer wieder. Es waren zeit-
weise 2 Maler an der Fabrik tatig.

] Der Fiirst Alexius Friedrich Christian, der 1796 seinem Vater folgte, schenkte
nn_ﬁugust 1798 Stotzer die Fabrik. 1800 arbeitete dieser noch mit 18 Personen, zum
Teil, bis 1806, zusammen mit einem Namens Forkel. Bald geriet er indes in
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1. Norddeutschland.

Konkurs und so iibernahm im Oktober 1807 die Fabrik Joh. Joseph Flamand aus
Magdeburg. Im November 1833 mubBte sie aufs neue subhastiert werden, ward von
der Kammer angesteigert und kam dann nadieinander in mehrere Hande. Erst
1885 ist der Fabrikbetrieb eingestellt..

Fayencen dieser Fabrik sind nicht bekannt geworden. Mehr als sie interessiert
aber auch die Frage nach einer alteren Fabrik, die unter der Regierung des audh in
industrieller Hinsicht fiir das Wohl seines Landes sehr bedachten Fiirsten Victor
Friedrich in Bernburg bestanden haben muB.

Im Kunstgewerbemuseum in Halle a. S. wird ein anscheinend unvollstdndiger
Vasen-Satz aufbewahrt, bestehend aus einer 27 cm hohen, achtseitigen, bauchigen
Vase und zwei je 32 cm hohen achtseitigen Flaschenvasen, wie ihn Abb. 414 anzeigt.
Sauerlandt schreibt dazu: ,In der GefaBform, wie im Dekor, nur nicht in der Farbe,
ist Delft getreulich nachgeahmtes Vorbild. Auf allen drei Stiicken erscheinen auBer
ornamentalen Bordiiren exotischen Charakters dieselben figiirlichen Szenen mit ganz
geringen Abweichungen in Einzelheiten, mit Erweiterung um drei Figuren bei der
umfédnglicheren Mittelkruke: europdische Chineserien, die Handwagenfahrt eines von
Dienern mit Fécher und Wedel begleiteten Fiirsten und eine Drachenbeschwdrung,
die ein unmittelbares Vorbild in den Kupfern eines zeitgenossischen Reisewerks mit
ziemlicher Bestimmtheit vermuten lassen, etwa in der Art von Dappers Gedenkwardig
Bardryf der Nederlandsche Qost-Indische Maetschappye of de Kusteen in het Keizerrijk
van Taising of Sina (t'Amsterdam By Jacob van Meurs 1670)“. Die Masse ist derb
und grau, die Glasur kleisterblau, der Scherben stellenweise rétlich durchscheinend.
Bemalung in Kobaltblau, mit zitterigen manganvioletten Umrissen. Bez. in Manganviolett

unter der bauchigen Vase: unter den Flaschenvasen:
\P tméug - B b :
e ——— —————

vey fgj ra‘n Xt .

A S

Es sind dies die einzigen, mit voller Bestimmtheit der ilteren Fabrik zuzuwei-
senden Stiicke. Unsicherer ist schon, ob, wie Sauerlandt allerdings wohl mit Recht
annimmt, ein Rechaud im SchloB in Dessau mit exotischem Laub- und Fruchtgehidnge
auf den Seitenwiinden und reichem Laub- und Bandelwerk auf der Oberfliche sowie
ein zu demselben Service gehorigen Teller im Kunstgewerbemuseum in Halle a. S.,

beide blau bemalt und auf den Unterflachen mit dem Namenszug des Fiirsten 5}
gezeichnet, Bernburg zuzuzdhlen sind.

Das gleiche frifft bei drei anderen, von Sauerlandt erwédhnten Stiicken zu, bei
denen der Charakter des etwas derben Laub- und Bandelwerkornamentes (von
dunkelblau iiber hellblau zu weiB dreifach abgestuftes Bandwerk mit aus den Akan-
thusblattansitzen erwachsenden diinnen Blattzweiglein) besonders individuell aus-
geprégt ist: einer Platte mit Handgriffen im Museum fiir Kunst und Gewerbe in

Hamburg, bez. R [_. einer ldnglichen, geschweiften Schiissel mit einem Husaren

—_—
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R

im Spiegel, bez. _——, und einer 40 cm hohen Terrine im Kunstgewerbemuseum

Abb. 415. Kunstgewerbemuseum Berlin.

in Berlin. Vgl. letztere in Abb. 415. Auf dem Deckel das Wappen der Familie von
Adelsheim. Bez.

PTG

Als Fabrikationsorte scheinen nach der Bezeichnung bei der Platte eher Doro-
theenthal (Maler RaBlender) und bei der Schiissel Rudolstadt in Frage zu kommen.

Aus dem Kirchenbuch in Bernburg hat sich nur feststellen lassen, daB am
26. Marz 1730 ,Herr Jos. David Krutzenberg, der Purzelanmacher* beerdigt
Worden ist.



D. Saalfeld.

Literatur: W. Stieda, Die Anfinge der Porzellanfabrikation auf dem Thiiringer Walde. S. 10ff.
M. Sauerlanat, Fabrikmarken und Malersignaturen der Thiiringischen Fayencefabriken
des 18. Jahrhunderts. Thiir. Sadis. Zeitschr. fiir Gesch. u. Kunst. Bd.1I, H.1, S.87.
Stoehr, Handbudh, S.397—399,

Aus einem Akten - Reper-
torium des Haus- und Staats-
archivs in Coburg geht hervor,
daB im Jahre 1718 der Erbprinz
Christian Ernst von Coburg-
Saalfeld in Saalfeld eineFayence-
fabrik griindete. Von 1729 an
filhrte er zusammen mit seinem
Bruder Franz Josias als Herzog
die Regierung; letztere residierte
in Coburg, er in Saalfeld. Die
Akten selbst sind verschwunden;
ein Aktenbund enthéltdie ,Spezi-
fikation der VorschuBgelder“ und
Belege zu der Porzellanfabrik-
Rechnung aus den Jahren 1718
und 1719.

Weiteres ist iiber die
Fabrik nicht bekannt. Es hat
sich aber in der Sammlung
des Geschichts- und Altertums-
vereins in Ellwangen eine recht-
eckige Fayenceplaite erhalten,
die folgende Bezeichnung trigt:

Abb. 416. Altertimersammlung Ellwangen.

. Die Platte zeigt nach der
Abb. 416
eine Darstellung Christi am

Kreuz, daneben rechts Magda-
lene, wie sie kniend das Kreuz

DE N ] m A z umfaBt, links Mariaund Johannes.
% * Die Glasur ist mit diinnen Haar-
rissen versehen, die Malerei,

: 4 welche stellenweise netzartig
ﬂh“\o 1 7 ’ g auseinandergelaufen ist, in Blau

gehalten.
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E. Rudolstadt.

Literatur: W. Stieda, Die Anfiinge der Porzellanfabrikation auf dem Thiiringer Walde, S. 11 ff.
M. Sauerlandt, Thiir. Séchs. Zeitschrift a. a. 0., S. 86/87.
Stoehr, Handbuch, S, 399—401.

Die frither in Dorotheenthal beschiftigt gewesenen Fayencefabrikanten Daniel
Christoph Fleischhauer und Johann Philipp Frantz, weldr’ letzteren wir auch
bereits bei der Griindung der ilteren Braunschweiger Fabrik beteiligt sehen, bitten
im Juni 1720 um Erteilung eines Privilegs zur Anlegung einer Fayencefabrik. Die
Akten ergeben aber nicht, ob es dazu gekommen ist, doch bemerkt Sigismund, Landes-

kunde des Fiirstentums Schwarzburg-Rudolstadt 1862/63, Bd. 1, S. 16, daB im Jahre 1725
in Rudolstadt eine Fayencefabrik bestanden habe.

Abb. 417. Frh. v. Riedesel-Eisenbach, SchloB Eisenbach.

Bei der Geschichte der Dorotheenthaler Fabrik haben wir indes bereits erfahren,
daB nach dem Kirchenbuch von Oberndorf bei Arnstadt Joh. Christ. Bergmann,
gest. 1. Dezember 1788, im Jahre 1741 als ,Eigentiimer der porz. Fabrik in Rudol-
stadt* und im Jahre 1791 Christ. Gottfried Bergmann als Eigentiimer der beiden
Fabriken in Dorotheenthal und Rudolstadt bezeichnet stehen. Im Jahre 1769 heiBt
Ph. Andr. Bergmann daselbst ,Faktor auf der Porz. Fabrik zu Rudolstadt.“

Die Fabrik hat darnach bestimmt ziemlich lange bestanden.

Als infolge Bezeicinung sicheres Fabrikerzeugnis 148t sich die préchtige, in Blau
mit reichem Laub- und Bandelwerk bemalte Anbietplatte der Abb. 417 in der Sammlung
des Freiherrn v. Riedesel-Eisenbach zu SchloB Eisenbach nachweisen, die bezeichnet ist

Rdolstadt
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11. Norddeutschland.

Sicherlich ist aber auch die hier unter Abb, 418 abgebildete, helmformige, geriefelte
Kanne ebenfalls ein Rudolstéidter Fabrikat. Der flache Henkel ist mit einem Blumen-
zweig, die Wandung mit groBem StrauB aus verschiedenen Blumen manganviolett
bemalt. Auf dem Sockel vier Streublumen. Hoéhe 22,5 cm. Bez. in Manganviolett

RAbb. 418. Abb. 419,
Sammlung Riesebieter Sammlung G. W. Schulz, Leipzig.

Schon der Bemalung nach erinnert weiter die kleine 17,5 cm hohe, blau bemalte
Deckelvase der Abb. 419 an Thiiringische Fabrikate. Die Marke ist dieselbe, wie die
der Helmkanne. Sie findet sich ferner auf einer geschweiften, mit Laub- und Bandel-
werk, sowie einem reitenden Husaren im Spiegel blau bemalten Schiissel im Kunst-
gewerbemuseum zu Leipzig.

Der Fabrik wird ferner eine groBe, achtteilige, ebenfalls im Laub- und Bandel-
werkstil in Blau bemalte Platte im Landesgewerbemuseum Stuttgart (vgl. Stoehr a. a. O.,
S. 400, Abb. 195) zuzuteilen sein, die im Spiegel das Wappen der Familie Kalb und
auf der Vorderseite die Bezeichnung tragt.

C
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Rudolstadt.

Die gleiche Bezeidhnung tragt auch eine Glucke mit Kitken der Sammlung Haenert,
Halle a. S., in Biittendosenform, — ein auch in Abisbessingen und Hannoversch-Miinden
vorkommendes Modell —, bemalt in Manganviolett und wenigem Rot und Schwarz.

In derselben Sammlung befindet sich auch ein Tintengeschirr in der iiblichen
Kastenform, blau bemalt mit stilisierten Bliiten und herabhdngendem Bilattwerk.
Dasselbe trdgt in Blau die Bezeichnung

Wabhrscheinlich ist auch dieses ein Rudolstiddter Erzeugnis.

24 O.Riesebieter, Die deutschen Fayencen. 369



F. Halle a. S.

Literatur: M. Sauerlandt, Eine hallische Fayencefabrik des 18. Jahrhunderts. Hallischer Ka-
lender 1910.
Arthur Pabst, Eine Porzellanfabrik in Halle. Kunstgewerbeblatt 1902, S. 16.
Stoehr, Handbuch, S. 411 —412.

Im I, 1755 erschienen Bande der Chronik von Johann Christoph von Dreyhaupt
wird nach Auffithrung von fiinf alten Innungen auch ein ,Porzellanmacher® aufge-
zdahlt und unter den neu angelegten Fabrikanten und Manufakturen ,die Porzellain-
Fabrique, so ohngefdhr seit 15—20 Jahren angelegt ist und gar feine Sorten gemeinen
Porzellains in billigem PreiB verfertiget.“ Darnach hat die Fayence-Fabrik etwa von
1735—1740 bestanden.

Im Kirchenbuch der Mariengemeinde von 1736 werden als Porzellanfabrikanten
genannt Daniel Christoph Fleischhauer. Es ist dies derselbe Fleischhauer, der uns
bis 1720 in Dorotheenthal begegnet und spéter in Rudolstadt erscheint. , Geboren von
Ascherleben®, leistet er nach der Biirgerrolle im Jahre 1745 den Biirgereid. Im Jahre
1760 wird nur noch seine Frau in Halle erwihnt.

Als weitere Angehorige der Fabrik werden in der Biirgerrolle und dem Kirchen-
buch erwéhnt 1736 Joh. Andreas Tauber, der noch 1734 sich in Niirnberg befand,
1739 der Porzellanfabrikant Joh. Gottfried Miiller, 1750 und 1758 der ,Porzellain-
macher* Joh. Andreas Schultze,1739,1760 und 1763 der Porzellanmacher-Geselle Kleve.

In den ,Beligen zum Grund- und Lagerbuch der Stadt Halle von 1744“ be-
finden sich einige in bezug auf die ,Porzellan®-Einfuhr beziigliche Eintragungen
und ferner erwahnt Johann Friedrich Stiebritz in seiner 1772--1773 im Verlag des
Waisenhauses erschienenen, verkiirzten Ausgabe der Dreyhaupt'schen Chronik ,die
Porzellanfabrik, welche feine Sorten gemeinen Porzellains verfertigt.”

Bezeichnete Stiicke aus der hallischen Fabrik sind bisher ebensowenig bekannt
geworden, wie die Fabrikmarke. Ob ein vom Kunstgewerbemuseum in Halle
daselbst erworbener und lange in Privatbesitz gewesener, blau bemalter Rokokoteller
mit der Bezeichnung

als ein Erzeugnis der Fleischhauer'schen Fabrik anzusehen ist, 1aBt sich zunachst
nur vermufen.
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Halle a. S.

Abb. 420. Kunstgewerbemuseum Halle a. S. und Berlin.

Dagegen sprechen, wie Sauerlandt mit Recht bemerkt, innere Griinde dafiir, das
zwei in den Kunstgewerbemuseen in Hallea.S. und Berlin aufbewahrte achteckige
Steinschiisselchen mit Blaumalerei — s. Abb. 42() — aus dem Jahre 1740 der Manu-
faktur entstammen. Ilhre Aufschrift ,Univ. Tract.* und das Monogramm P. L. unter
Krone, das auf Peter von Ludwig zu deuten ist, der von 1722 bis zu seinem Tode
am 6. Seplember 1743 das Kanzleramt an der hallischen Friedrichs-Universitiat ver-
waltet hat, lassen erkennen, daB es sich hier um Ueberreste eines fiir einen Studenten-
freitisch bestimmten Services handelt,
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G. Abtsbessingen.

Literatur: M. Sauerlandt, Die Fayencemanufaktur von Abtsbessingen. Cicerone 1911, S.Tif.
Sioehr, Handbuch, S. 417 ff.

Uber die Fabrik fehlen archivarische Nachrichten. In Apfelstedt’s Darstellung der
dlteren Bau- und Kunstdenkmadler des Fiirstentums Schwarzburg-Sondershausen, Heft 1,
Die Unterherrschaft, Sondershausen 1886, Seite 11, findet sich folgende Bemerkung:
.Erwdhnenswert sind zwei der Kirche — gemeint ist Abtsbessingen, ein kleines
Pfarrdorf siidwestlich von Sondershausen — gehorige Vasen, welche derselben 1756
nach einer Inschrift an der unteren Seite des FuBes von J. G. Kiel verehrt wurden
und besonders insofern von Interesse sind, als sie aus der von 1739 bis 1769 dort
bestandenen Porzellanmanufaktur stammen. Darauf deutet die Gabel aus dem fiirst-
lichen Wappen, die sich an der unteren Seite des FuBes befindet . . . . . “  Der Zwedk
der Anbringung des Namens, der der des Malers war, ist dabei offenbar verkannt.
Die Vasen, mit gelbem Fond und Blaumalerei, befinden sich jetzt in SchloB Gehren.

Auf Grund dieser Bemerkung hat Sauerlandt a. a. O. durch Benutzung der
Kirchenbiicher festgestellt, daB die im Dorf noch heute erhaltene Erinnerung an eine
ehemalige Fayencefabrik des Ortes auf Tatsache beruht. Da das Abtsbessinger
Kirchenbuch aber nur bis 1725 zuriickreicht, 1dBt sich nicht feststellen, wann die
Griindung der Fabrik erfolgt ist. Aber es ist anzunehmen, daB sie in die erste Halfte
des Jahrhunderts féllt. Im Kirchenbuch wird sie als ,Hochfiirstliche Porzellainfabrik*
bezeichnet; nimmt man dazu den Umstand, daB ihre Fabrikmarke mit dem Schwarz-
burgischen Wappen in Verbindung steht, so kann man schon daraus schlieBen, dab
der Hof zu ihr in engerer Beziehung stand. Das ist auch um so mehr anzunehmen,
als er in dem nahe bei Abtsbessingen belegenen Schlosse Ebeleben dann und wann
residierte und mit dem Gut Abtsbessingen im Jahre 1741 der Prinz August I. zu
Ebeleben, ein Bruder des regierenden Fiirsten, belehnt wurde. Diese Vermutung werden
wir aber auch noch bestétigt finden.

Im Kirchenbuch werden genannt:

am 21. Mai 1766 Heinrich Christov Muth ,Pacht-Inhaber der hochfiirstlichen
Porzellain fabric“, begraben 27. November 1777. Die Namen seiner Frau
und Kinder kommen aber schon seit 1761 vor.

1753—1791 Joh. Gottfried Kiel, Maler in der Fabrik.

1756—1760 Seidler, ,Verwalter in der Porz. Fabrik".

1760—1772 George Friedrich Fuchs, Malergeselle und spiter Maler in
der Fabrik.

1761 Caspar Heinrich Kramer, Dreher.

1764—1785 Joh. Jacob Bohr, Dreher.

Die Fabrik wird darnach wohl in der ersten Hilfte des Jahrhunderts gegriindet sein.
Die Original -Zinndeckel eines bezeichneten walzenformigen Kruges der Sammlung
Riescbieter triigt iibrigens auch schon die Jahreszahl 1753. Ein gleicher Krug der
Sammlung Haenert in Hallea.S. ist von 1752 und trdgt unter der Fabrikmarke den

Malernamen 3’ d % Ober das Ende der Fabrik steht genaueres nicht fest.

Nach miindlicher Uberlieferung hat der letzte Fabrikinhaber Wolff geheiBen und
in Sondershausen gewohnt.
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Abtsbessingen.

Auch in Abtsbessingen wurde das iibliche Gebrauchsgeschirr hergestellt. Daneben
sind bekannt Gartenblumentgpfe, Teekessel, Tafelaufsatze, Enghalskriige, walzenformige
Kriige, mit Schnecken und Insekten belegte Kohlkopfe, Butterdosen in Gestalt von
sitzenden Hennen mit Kiichlein, Mopsdosen, Vasen, auch mit Tiillen versehene, usw.

Gemalt wurde in Blau oder in bunten Scharffeuerfarben. Doch finden sich auch
die Muffelfarben, zum Teil mit viel Gold, angewandt. Ein gelber oder griiner Grund
hebt manchmal die mit Scharffeuerfarben bemalten Fayencen prachtvoll hervor. Die
Fabrik muB nadch ihren Leistungen zu den besten ihrer Gruppe gezéhlt werden,

" Die Fabrikmarke bildete die Gabel ———{_ aus dem fiirstlichen Wappen.

Abb. 421. Kunstgewerbemuseum Hamburg.

unter der sich héufiger Malerinilialen befinden. Unter einer vielfarbig wundervoll in
Muffelfarben bemalten kleinen Terrine des Kunstgewerbemuseums in Hamburg

Abb. 421 — findet sich die Marke LLLl d. i. auBer der Gabel auch der Rechen

(auch als Kamm bezeichnet) aus dem alten Schwarzburgischen Wappen.

Diese Terrine ist aber auch insofern noch von besonderer Bedeutung, als ihre
Bemalung ganz im Stile der Wiener Porzellane aus der Zeit von Du Paquier
(1718—1743) gehalten ist. Man glaubt, ein von Josef Philipp Dannhofer bemaltes
Stiidk vor sich zu haben, und das ist tatsachlich der Fall. Dannhofer, den wir 1737
in Bayreuth finden, ging von da an die Fayencefabrik zu Ebeleben, womit nur die zu
Abtsbessingen gemeint sein kann'). Dies wird uns durch eine Bemerkung in den
Akten der Hochster Fabrik im Staatsarchiv zu Wiesbaden (IX, Kurmainz, Landes-
regierung 321, 1) bestdtigt, wonach ,Dannenhoffers“ bis zum 20. Oktober 1747 drei
Jahre lang als ,Amailleur Mahler* in der Fayencefabrik des Fiirsten von Schwarz-
burg-Sondershausen tétig war.

') Uber Dannhofer s. unter Bayreuth.
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Abb. 423.
Kirche in Abtsbessingen.

Abb. 424. SchloB Gehren. Abb. 425. SchloB Gehren.
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Abtsbessingen.

Abb, 422; Zehntiillen-Vase in Blaumalerei, 17,5 cm hoch; bez,

G

K. 2

Abb. 423: Vase mit gelbem Grund und

Blaumalerei, 24,5 cm hoch. Bez.

5 T
u?a‘u'?f(-

Abb., 424: Ofenmodell, mit chinesischen
Siemen blau bemalt. Hohe 55 cm. Bez. mit der
Gabelmarke.

Abb. 425: Teekessel, bemalt in Blau und
dariiber in Rot, Griin und Gold mit Blumen im
Stile chinesischer Porzellane des 17./18. Jahrhun-

derts. Bez.
F

S ——

Der Maler wird George Friedrich Fuchs sein.

Abb. 426 ; Blumenpyramide, 109 cm hoch,
bemalt in Griin, Rot, Gelb und Blau. Die Sodkel-
seiten sind in Blau bemalt und zwar mit dem
Schwarzburgischen Wappen unter der Insdirift:
»Tunc floreat Schwartzburg® und zwei Fiill-
hérnern, einer aus den Wolken hervorgereichten
Fahne mit rechts schreitenden Lowen, sowie den
Namensziigen des Fiirsten Christian Giinther zu
Sondershausen und seines Bruders, des Prinzen
August zu Ebeleben, nebst der Inschrift ,Fiat Ab
Excelsis“. Unbezeichnet, indes gewihrleistet eine
Von Kiel bezeichnete, kleinere Wiederholung des
Modells im Kunstgewerbemuseum Halle a. S.
die Richtigkeit der Zuschreibung. Unbezeichnete
kleinere #hnliche Pyramiden haben sich noch
mehrfach erhalten.

Abb. 426.

Sammlung Haenert, Halle a. S.
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I1. Norddeutschland.

Abb. 427 - Geriefelte Terrine
auf VolutenfiiBen in Blau-
malerei, MeiBener Form, 41 cm
hoch. Bez. im Dedkel

—
K2

und unter dem Boden
—L

Eine Terrine von genau
derselben Form, nur mit dem
Unterschied, daB die Masca-
rons einen hochstehenden
Kopfschmudk tragen, iiber dem
mit Fiedernbldttern bemalte
Seitengriffe (wie bei Abb. 421}
hervorstehen, befindet sich in
der Sammlung Riesebieter.
Aber sie ist insofern von
besonderer Bedeutung, als sie
in Muffelfarben bemalt ist,
Abb. 427. Sammlung Haenert, Halle a. S. wobei Gold in einer Fiille
wie wohl bei sonst keinem
Fayencestiick verwandt wurde. Daneben herrscht ein trodkenes Rot vor. In diesen
beiden Farben sind der den Dedkelgriff bildende Lowe, die Spiralborten der Rénder,
die stilisierten ostasiatischen Zweige mit Bliten und Ananas @hnlichen Friichten, sowie
die Streublumen der Wandungen bemalt, wahrend die Mascarons in naturalistischer

Weise gehalten sind. Diese Terrine ist unbezeichnet. Dem Stile nach konnte sie
von Fuchs bemalt sein.

Abb.428: Meloneauf Unter-

schiissel mit aufliegendem

i ' T Blatt als Griff. Der sechsteilig

| geschweifte Teller ist dicht

' mit Apfeln, Birnen, Pflaumen,

Trauben, Kirschenund Bléattern

belegt. Bemalung in Gelb,

Griin, Blau und Mangan-

violett. Durchmesser 24 cm.
Bez. in Manganviolett

=

K.Z

Es liegt hier offenbar ein

Braunschweiger Modell zu
Abb. 428. Sammlung Riesebieter. Grunde.
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H. Coburg.

Literatur: W.Stieda, Die Anfinge der Porzellanfabrikation auf dem Thiiringer Walde. S. 13ff.
Robert Schmidt, Fayencen auf der Veste Coburg. Cicerone 1910, S.669—671.
O. Riesebieter, Coburger Fayencen. Daselbst 1911, S, 95ff.
Stoehr, Handbuch, S. 413 .

Nach den Akten im Herzogl. Sachs. Haus- und Staatsarchiv in Coburg hat im
Jahre 1738 der Hoftopfer Johann Georg Diimmler in Coburg um die Errichtung
einer Porzellanfabrik nachgesucht. Damals regierten in Coburg die Herzdge Franz
Josias und Christian Ernst. Obwohl letzterer zuerst starke Bedenken dagegen hatte,
wurde am 3. August 1739 Dimmler doch die Konzession erteilt. ,Die Fabrik wurde
neben dem ehemaligen Gasthof zur giildenen Rose, nahe am ehemaligen Hahntor,
erbaut!), und zwar mit Hiilfe von Vorschiissen seitens der Herzége.“ Diimmler
nahm sich als Teilhaber den Farber Teller. Beide wenden sich am 12. Juli 1742
nochmals wegen eines Darlehns gegen Verpfiandung der Fabrik an die Herzdge, da
die Handwerker noch nicht bezahlt seien und die von auswirts berufenen Kiinstler
entlohnt werden miiBten., Das Gesuch wurde abgelehnt, Diimmler trat aus der Ge-
sellschaft aus und Teller setzte allein den Betrieb fort.

Er iibernahm gleichzeitig alle fertigen Waren, unter welchen in einem in des
,Héfners* Diimmler's Behausung aufgenommenen Inventar vom 15. November 1743
u. a. aufgefithrt werden: ,Thee-Kopfgen, Thee-Schilchen, Schiisseln, Spiihlkummen,
Schalen, Teller, Butterbiichsen, Salzfésser, Schreibzeug, Bierkriige, Milchhafen, Blumen-
topfe, Becher, Fruchtkorbe, ferner auch 10 Pfund Tusch, 15 Pfund braune oder
schwarze Glasur, 45 Pfund Zinnasche, 62 Pfund Glasur. Daraus erhellt, daB es sich
um Steingut und Fayence und nicht etwa Porzellan handelte.

Die Konzession wurde dann mit Genehmigung der Kammer von Diimmler auf
Teller iibertragen, zwischen denen hieriiber aber noch Jahre lang Streit herrschte,
der erst durch landesherrliches Reskript im Jahre 1750 beendigt wurde. Nach Joh.
Gerh. Gruner's historisch-statistischer Beschreibung des Fiirstentums Coburg S. Saal-
feld. Anteils 1793, 1II., S. 23, soll das Unternehmen 1760 verkracht sein.

Von Teller hat jedenfalls nach dem Zusammenbruch die Coburger Regierung
die Fabrik iibernommen, denn der Herzog Franz Josias, seit 1745 alleiniger Regent,
erteilte, nachdem die Kammer ihm schon vorher die Gebdude iiberlassen, am 24. April
1761 dem Kunstmaler Johann Friedrich Brantz aus StraBburg das iibliche Privileg.
Unter ihm soll die Fabrik zunachst auch einen Aufschwung genommen haben, aber
1774 entweicht er unter Zuriicklassung zweier Kinder. Noch in demselben Jahre
wird die Manufaktur an den Fabrikdirektor Ferd. Fried. Hammann (Hamann) ver-
pachtet. 1786 wird der Betrieb eingestellt.

Von Erzeugnissen der Fabrik hat sich nur wenig erhalten. Das Erhaltene
aber zeugt von guter und selbstdndiger kiinstlerischer Auffassung.

1) Nicht auf dem adligen Gut (spiteren Kammergut) Rosenau, wie auch Stieda und Stoehr
a.a.0. angeben. Aber der Flurteil, auf dem die Fabrik stand, hieh ebenfalls Rosenau, und zwar
nach dem noch jetzt vorhandenen Haus mit Wappen, das die Herren von Rosenau Ende des
15. Jahrhunderts erbaut haben. Mitteilung der Porzellanfabrik W. Goebel, Oeslau bei Coburg
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11. Norddeutschland.

Abb. 429, Veste Coburg.

Die Abb. 429 zeigt einen 40 cm hohen Deckel-Pokal, der sich auf der Veste
Coburg erhalten hat. Der Scherben ist blaB-rotlich, die Glasur diinn und blasig, die
Malerei in blassem und dunklerem Blau gehalten. Bez. im Dedkel und unterm Boden

(OBVRG

TR
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Abb. 430. Sammlung- Riesebieter.

Abb. 430 zeigt eine 22 cm hohe Kaffeekanne mit Scharffeuerfarbenmalerei:
leuchtendes Kobaltblau, Strohgelb, blasses Blaugriin, schwarze Konturen. Typisch ist
der durch ein breites Band mit dem GefaB verbundene, mit blauen Querstrichen be-
malte Henkel und daran die flache, abstehende Platte zur Auflage des Daumens und
der spitz herausragende Wurzelansatz. Auffallend ist das ins Ultramarin spielende,
leuchtende Blau; das Blaugriin ist teilweise nadelstichartig verbrannt. Der Scherben
ist pappleicht, die Glasur ins Graue spielend und matt. Das Gitterwerk ist schwarz
mit blauen Kreuzungs- und gelben Mittelpunkten. Bez. in Schwarz, im Innern des

C.B
H.

Wie die Malersignatur aufzul6sen ist, steht noch dahin.

Anscheinend hat die Fabrik auch figiirliche Arbeiten geliefert. Die Sammlung
Riesebieter enthilt eine etwa um 1760 entstandene, 28 cm hohe Figur eines Berg-
manns auf Grassockel neben einem Baumstamm, bemalt in bunten Muffelfarben. Sie
tragt grine Kniehosen, blaue Jacke, schwarzen Schurz, griingelbe Kappe und auf
der rechten Schulter mit der linken Hand eine Mulde. Die Einfassung ist rotviolett.

Deckels ohne Malersignatur, unterm Boden

Bez, in Unterglasurblau GB Abbildung vgl. im Cicerone III, 1911, S. 95. Die

Fayencefabrik zu Friedberg, die die gleiche Marke fiihrt, kommt als Entstehungsort
nicht in Frage.
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I. Gera.

Literatur: W.Stieda, Die Anfdnge der Porzellanindustrie auf dem Thiiringer Walde, S. 24 ff.
Graul u. Kurzwelly, a. a. 0., S.67 fi.
M. Sauerlandt, Thiir. Sichs. Zeitschr., a. a. 0., S.83/84.
Stoehr, Handbudh, S. 423424,

In seiner Geschichte von Gera, 1855, Bd. Il, S. 901ff., berichtet Ferd. Hahn:
.Durch einen Thiiringer, namens Mathias Eichelroth, geschah im Jahre 1750 in
Untermhaus oder vielmehr auf dem Gries die Griindung der Porzellanfabrik. Anfangs
wurden zwar nur Fayencen hier fabriziert, aber doch schon viele Leute dabei be-
schaftigt. Die Fabrikation des Porzellans in Untermhaus wurde 1772 eingefiihrt“.

Abb. 431. Kunstgewerbemuseum Halle a. S.

Ferner wird in einem erhaltenen Privileg vom 26. November 1779 dem ,Joh.
Gottlieb Gottbrecht von Untermhaus bei Gera“ gestattet, gegen eine jahrliche Ab-
gabe Ton und Sand ,zum Behufe seiner Fabrique von Fayence“ aus dem Alten-
burgischen zu beziehen.

Darnach muB man annehmen, daB der Porzellanfabrik daselbst eine Fayence-
fabrik vorangegangen und daB auch, nachdem man der Zeit entsprechend zur Por-
zellanfabrikation iibergegangen war, gleichzeitig auch noch Fayencen hergestellt
worden sind.

Weiteres ist nicht bekannt. Die Fabrikmarke auf Porzellanen bildet ein G.
Darnach erscheint es schon wahrscheinlich, daB auch fiir Fayencen dieselbe abgekiirzte
Ortsbezeichnung gewdhlt worden ist.

Graul und Kurzwelly a.a. O., S. 71, erwihnen von Geraer Fayencen einige mit
dem G bezeichnete ,Terrinen mit blauem Lambrequindekor in SchloB Osterstein”.

Inzwischen sind noch einige sichere Geraer Erzeugnisse bekannt geworden, die
samtlich in Scharffeuerfarben bemalt sind.

Ein Paar BlumengefdBe im Kunstgewerbemuseum und im Provinzialmuseum
in Halle a. S., wie deren Abb. 43] eins zeigt, bemalt mit bunten, steif stilisierten
Blumen tragen die volle Ortsbezeichnung

[ ]
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Gera.

hat auch eine blau bemalte Anbiet-
Die gleiche Bezeichnung . a platte in VierpaBform im Stidtischen
Kunstgewerbemuseum in Leipzig.

Ein Schreibzeug in Hallischem Privatbesitz tragt die

G

BE‘ZEid’Iﬁung ’/.—q das ist Gera, Eichelroth.

Abb. 432. Kunstgewerbemuseum Halle a. S.

Ein Teller im Kunstgewerbemuseum in Halle, Abb. 432, kommt in Masse, Glasur
und Malerei den beiden voll bezeichneten BlumengefdBen so nahe, daB man ihn
ebenfalls fiir Gera in Anspruch nehmen darf. Er tragt die rétselhafte Bezeichnung

U

Die bisher abgebildeten Stiicke zeigen aber die Fabrik noch nicht auf der Héhe
ihrer Leistungsfahigkeit, wohl aber die beiden folgenden, die durch eine feine gldn-
zende Glasur und prachtige Bemalung auffallen, schon damit sich aber auch von
Erzeugnissen anderer Thiiringischen Fabriken abheben. Nimmt man noch hinzu, daB

der Duktus ihrer Marke dem G unter dem Schreibzeug gleicht, so ist nicht mehr
daran zu zweifeln, daB sie hierher gehdren.
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RN

Abb. 433.
Sammlung Riesebieter. Abb. 434. Sammlung Riesebieter.

Abb. 433: Teller, bemalt in Blau, Manganviolett, Strohgelb, Griin und trodsenem
Ziegelrot. Der Rand mit vier Zweigfeldern und anschlieBendem Blattwerk, da-
zwischen Gitterwerk mit griinen Punkten. Durchm. 25,5 cm. Bez. in Blauschwarz G

Abb. 434: GroBer walzenformiger Krug mit Zinnbeschlag, bemalt in Mangan-
violett, Braunrot, Gelb, Griin und Blau. Der Henkel ist, wie die Wandung, mangan-
violett grundiert. Auf letzterer in drei ausgesparten, gelb umrandeten Langsfeldern
je eine sdende Chinesin. Dazwischen in kleineren Langsfeldern Gitterwerk mit brenn-

roten Kreuzen an den Schnittpunkten. Hohe 30 cm. Bez. in Blau G..,

———

Die Fayencefabrik von Gera muB darnach zu den besten Thiiringen's gezahlt werden.

Ob auch in Ilmenau in Sachsen-Weimar, wo der Herzog Ernst August sidi
schon im Jahre 1738 mit dem Gedanken trug, eine ,veritable Japanische Porzellain-
Fabrique“ zu errichten, wie wir aus dem Entwurf eines mit Johann Gottlieb Crahmer
aus Kreubitz in Bohmen abgeschlossenen Vertrags erfahren, es zur Errichtung einer
Porzellan- oder Fayencefabrik gekommen ist, steht nicht fest.
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24. Cassel.
Literatur: C. A v. Drach, Fayence- und Porzellanfabriken in Rlt-Cassel. Bayer. Gewerbe-
Zeitung 1891, Nr.2—4.
Stoehr, Handbuch, S.329 ff.

Die Fabrik ist unter der Re-
gierung des Landgrafen Carl von
Hessen-Kassel von Georg Ku mpfe,
_Fiirstl. Porzellainmacher und Lakai
zu Cassel, begraben daselbst am
30. Méarz 1691 im Jahre 1680 be-
griindet worden, war also eine der
altesten Deutschlands. Am 12. Mérz
1694 wurde sie auf vier Jahre an
Johann Esajas de Lattré aus Hanau
verpachtet. Von 1698 ab wurde sie
ein Jahr lang auf herrschaftliche
Rechnung betrieben und dann
wiederum an verschiedene Hol-
linder, zundchst an Dirck Janson
van Schic, nach dessen Tode 1700
an Dietrich de VoB und Louis
Verschier, 1711—1717 an des
Landgrafen Lowenwdérter Philipp
van Houtem verpachtet. Streitig-
keiten mit seinem Schwiegersohn
Franz Janson aus Antwerpen, der
Teilhaber geworden war, veran-
laBten van Houtem, unter dem das
Unternehmen sehr aufblithte, zur
Aufgabe des Beftriebes, der jetzt
einige Zeit in Stillstand geriet.
1718 wurde die Fabrik an Johann
Heinrich Koch aus Cassel, der in
ihr gelernt hatte, fiir 20 Jahre ver-
pachtet; 1724 geriet dieser aber
bereits in Konkurs.

Nachdem man vergeblich mit
zwei Meistern aus Delft verhandelt
hatte, iibernahm Johann Chri-
stoph Gilze (Giltze), ein Hesse von
Geburt, der 14 Jahre in der Braun-
schweiger Manufaktur Meister ge-
wesen war, die Fabrik. Unter ihm
gelangte dieselbe bis zu seinem
1735 erfolgten Tode wieder zu Abb. 435. Landesmuseum Cassel.
einiger Bliite. Dann {ibernahm sie
sein Sohn Friedrich Ludwig Gilze, der in Holland und MeiBen ausgebildet
War, und fithrte sie unter groBen finanziellen Schwierigkeiten bis zu seinem am
4 November 1740 erfolgten Tode fort. Unterstiitzt wurde er von dem Chef des
Berg-, Salz- und Hiittenwesens, dem Kammerrath Waitz, dem spiteren preuBischen
Minister Freiherrn Waitz von Eschen. Diesem gelang es auch, die Fabrik mit Hilfe
seines technischen Leiters Johann Heinrich Schréder zu erhalten und dann 1766 mit
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ihr eine neu errichtete Porzellanfabrik, die spater (unter Steitz) in hervorragendem
MaBe auch kiinstlerisch gutes Steingut fabriziert hat, zu verbinden. Die Fayence-
fabrikation hat dann bald, jedenfalls vor 1788, aufgehort.

Eine zeitlang, und zwar 1736 —1737, 1 Jahr 3 Monate lang, hat sich auch der
Niirnberger Maler Johann Matthias Tauber hier aufgehalten (vgl. auch Zeh, Hanauer
Fayence, S.36) und seit Juli 1749 Johann Georg Jeremias Uz aus Ansbach.

1748 siedelte der Blaumaler
Cyriacus Lower, der in Cassel
gelernt hatte, nach Hochst (spater
in Durlach) iiber. 1725 ist in Zerbst
der Maler Johann Heinrich Kolbe
aus Cassel tatig. Es wird ver-
mutet, daB auch der 1697 zu Wolfs-
hagen bei Cassel geborene Maler
Johann Heinrich Wachenfeld in
Cassel seine Lehrzeit verbracht
hat. 1717 wird ein Maler Jan
de Croningk genannt und 1748
ein Modellmeister und Former
Johann Samuel Morgenstern.
Sonst ist iiber die an der Fabrik
angestellien Maler aus lokalen
Forschungen bisher nichts bekannt
geworden.

Nach den Akten sind die
Erzeugnisse der Fabrik, die
iiblicher Art waren, bis nach
Sachsen, PreuBen und Bohmen
ausgefiihrt. In der ersten Zeit ist
nur die Blaumalerei gepflegt
worden. Da in der Fabrik fast
nur holldndische Arbeiter sich be-
fanden, stand man stark unter dem
EinfluB von Delft. Spater ging man
auch zu deutschen Mustern iiber.
In den 60er Jahren sind auch bunt
bemalte Tafelgeschirre angefertigt
worden. Nach einem Formenver-
zeichnis von 1764 werden hervor-
gehoben Formen zu einem bauchi-
gen Ofen, zu einem Schwungofen,
zu einem Zugofen, zu einemgroBen
Ofen mit Engeln und Pelikan, zu
einem Postamentofen usw., dann
solche zu verschiedenen Vasen,
einem 3 FuB hohen Kinde, einer
groBen Pagode, einem stehenden

Abb. 436, Landesmuseum Cassel. Lowen, zu einem Affen, Hund

u. dergl., ferner zu einem Pariser

und einem StraBburger Service, zu Teebrettern, verschiedenen Figuren, Schildkroten

und Feldhithnern als Butterdosen, Barbierbecken usw. Hervorzuheben sind Sitze
groBer, blau bemalter Vasen.

Zur Zeit von van Houtem betrug der Wert der Produktion etwa 3000 Thaler.

Das Fabrikgebaude lag in der Schéfergasse.
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Cassel.

: In der Friihzeit scheinen
die Ergeugnisse nicht bezeichnet
zu sein. Zur Zeit der Gilze
war die Fabrikmarke ein

LL’ — Hessenland,

unter der sich dann noch ein

g |

befindet. In der Zeit, die darauf
folgte, befindet sich unter der
Fabrikmarke ein W — Waitz
oder ein S — Schrdder.

Abb. 435 und 436 zeigen
ein Paar typische Vasen in Blau-
malerei, 22,4 und 22,5 cm hodh,

Abb. 437 desgleichen eine
typische Stangenvase in Blau-
dekor, 39,5 cm hodch, bez.

H

Im Hamburger Kunstgewerbe-
museum befindet sich ein im
Jahresbericht desselben 1910,
S. 54, abgebildeter walzen-
férmiger, blau bemalter Krug
mit dem hamburgischen Wap-
pen und ,Vivat Hamburg" auf
dem Spruchband. Derselbe ist
bezeichnet o

Ho 111

Der Maler ist vermutlich
Abb. 437. Landesmuseum Cassel. Johann Heinrich Koch.

25 0. Riesebiecter, Die deutschen Fagencen. 385



25. Fulda.

Literatur: A. Herquett, Die Fuldaer Porzellanfabrik. Hessenland. Zeitschrift fiir hessische Ge-
schichte und Literatur, 1887, Nr.24.
Heinr. Stegmann, Die Fiirstlich Braunschweig. Porzellanfabrik zu Fiirstenberg. Anm. 25.
W. Stieda, Fayence- und Porzellanfabriken des 18. Jahrhunderts im hessen-nassau-
ischen Gebiete, S.114ff.
J- Brinckmann, a.a. 0., S.93ff.
Stoehr, Handbudh, S. 369ff.
Hans H. Josten, Zur Lowenfinck~Frage. Jahrbuch fiir Kunstsammler von Hdolph
Donath, 1921, S. 29ff. &

Nach urkundlichen Feststellungen, die zum Teil schon Professor C. A. v. Drach
in Marburg vorgenommen hat, ist der Porzellanmahler Adam Friedrich von Lowen-
fink'!) um das Jahr 1736 aus MeiBen nach Bayreuth entflohen, ging, wahrsdieinlich
1737, weiter nach Ansbach®) und ist 1741 nach fuldaischen Kammerrecinungen bis
1744 als Hof-Emaillemaler, sein Bruder Karl Heinrich Lowenfink von 1741—1743
als Hof-Schmelzmahler angestellt worden.

Wann die Fabrik gegriindet worden ist, steht dahin; jedenfalls war sie darnach
eine Griindung des Abtes von Fulda,

Ferner finden sich in den Kammerrechnungen 1741 Ausgaben ,fiir eine ver-
fertigte Prob“ an den ,Porzellainmacher Rupprecht“, der vermutlich identisch ist
mit Christian Rupprecht aus Pappenheim, den wir Anfang 1749 in der wiirttem-
bergischen Fayencefabrik zu Goppingen wiederfinden. Daneben wird ein ,Porzellain-
mann* Heinrich Eberhardt genannt, der gleich den Lowenfincks und HeB spater
nach Hochst ging. 1742 wird ein ,Porzellainmacher* Abraham Ripp erwéhnt.

Als die fiihrende Personlichkeit bei der Griindung muB darnach Rupprecit an-
gesehen werden ?).

Sodann hat Zais in seinem Buch ,Die kurmainzische Porzellanmanufaktur zu
Hochst* nachgewiesen, daB die Hochster Fabrik 1746 von dem derzeit von Fulda
kommenden &lteren Lowenfink eingerichtet wurde und daB mit ihm von Fulda der Maler
Georg Friedrich HeB nach Hochst kam. Dahin gingen 1748 ferner aber auch des
letzteren Sohn Ignaz HeB, der Buntmaler Georg Adam Kreib und der Dreher
Jeremias Pitsch. Der idltere HeB, der in den Fuldaer Kammerrechnungen als ,Kiinst-
ler* bezeichnet wird, kehrt 1750 nach Fulda zuriick und in den Jahren 1751-—1757
wird ihm und seinem Sohn, dem Maler Johann Lorenz HeB, Gehalt ausgezahit.

) Schreibweise auch Léwenfinck, de Léwenfindken, de Lowenfinken.

*) Das wurde schon von E. W. Braun, Zeitschrift des Nordbohmischen Gewerbemuseumns,
N. F., 1lI, S.18 ff. vermutet und ist von Hans H. Josten in seinem Rufsatz ,Zur Léwenfindsfrage®,
ahrbuch fiir Kunstsammler von Adolph Donath, Jahrg. 1921, S. 29ff., den ich erst nadh der
rucklegung des Abschnittes Siiddeutschland erhalfe, nachgewiesen. Darnach befindet sich im
Wiesbadener Staatsarchiv (IX., Kurmainz. Landesregierung, Nr. 329 I) ein Schriftstiids, das der
Hochster Fabrikant Johann Felizian Clarus am 18. September 1748 seinem Schreiben an den
Kurmainzischen Konferenzminister von Benzel als Beweismittel in der Streitsache GOltz-Clarus
gegen Lowenfink beifiigte, in dem der an der Hochster Fabrik angestellte Maler Georgd Friedrich
HeB u.a. erklért, ,waB dieser Lowenfindc besitzt, hatt er ErstenB zu Anspach, mehrentheilB aber
zu Fuld von unB gesehn und gelerrnet®.

*) was Josten, der Kunstwanderer 1921, Deutsche Fayencen und deutsches Steingut, S, 381,
mit Recht gegeniiber Stoehr a. a. Q. hervorhebt.
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Fulda.

Endlich war nach den Akten im Jahre 1751 der Schmelzmaler Johann Andreas
Kuntze?) in Fulda titig. Auch der bekannte Victor Louis Gerverot soll hier ge-
wesen sein®)-

Nach Feststellungen von Drach’s soll die Fabrik 1758 bei Beginn des sieben-
jahrigen Krieges aufgehoben sein. Im Jahre 1765 lieB der Fiirstbischof und Abt
Heinrich von Bibra durch Nicolaus Paul in Fulda eine Porzellanfabrik anlegen.

Die Fabrikmarke bildet entweder das Wappen von Fulda, ein schwarzes Kreuz
im weiBen Felde, oder ein F. D., dem meistens Malerinitialen zugefiigt sind. Auch
der ausgesdiriebene Stadtname kommt als Marke vor.

In kiinstlerischer Hinsicht sind durchweg die Erzeugnisse von Fulda, wie die
von Hodust, dank der Leistungen der genannten Kiinstler, recht hoch zu bewerten.
Insbesondere geben davon die allerdings seltenen, mit Muffelfarben und Gold

Abb, 438, Sammlung Blohm, Hamburg. Abb. 439. Sammlung Blohm, Hamburg.

bemalten Vasen eine Vorstellung, deren eine — abgebildet bei Brindkmann a. a. O,
S. 93, Stoehr a. a. 0., S. 370 und Josten a. a. 0., S. 32. —, bezeichnet mit dem

Kreuz und TVL also Adam Friedrich von Lowenfink, das Hamburger Kunst-

gewerbemuseum besitzt.

Inre technische Vollendung, ihr brillanter ostasiatischer Dekor und ihre gute
schwarze Farbe haben Braun mit Recht zu der Vermutung Veranlassung gegeben,
daB Léwenfink von den Fayencen der griinen Familie gelernt habe und vielleicht in
Ansbach selbst gewesen sei®). Eine zweite prachtige ,de Lowinfinken pinxit* be-
zeichnete Vase, 19 cm hoch, ebenfalls in Muffelfarben bemalt, zeigen die Abb. 438
und 439. Die Malerei im Stil von Herold auf der Vorderseite ist von Ornamenten
in Gold umrahmt, das zum Teil auf dem weiBen, zum Teil auf eisenrotem Grunde
aufliegt.

1) Vgl. seinen Lebenslauf bei Hodhst.

*) Vgl. unter Offenbach und Schrezheim.
%) Zeitschrift des Nordbéhmischen Gewerbe-Museums, N. F. III, S. 18ff.
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Uber die Tatigkeit der Gebriider Lowenfink und die Produktion schon gleich
nach Griindung der Fabrik geben uns die im Marburger Staatsarchiv befindlichen
Fuldaer Rentkammerrechnungsbeilagen interessante Aufschliisse. Es heifit dort
1741, Nr.937: ,Den 23t Sept.1741. Einen Aufsatz von 5 Stiicken a 30 fl., 2 Paar
Barbierbecken 20 fl., 12 schiisslen das Stiick 2 fl. 24 fl., Einen Aufsatz kleiner
Gattung a 6 fl, Ein desgleichen groBerer Gattung 9 fl, 10 Teller 5 fl., Summa 94 fl.
Vorstehend arbeit ist Von denen beyden Mahlern Lowenfincken zum hochfiirstl
Cabinet geliffert und mit 94 fl. zu bezahlen gnédigst befohlen worden. Fuldt d.
12t. gbr. 1741“ und unter 1744 Nr. 883 mit Zahlungsvermerk vom 29. Februar 1744
»Hiermith folget der aufsatz, zu welchen und vorigen auff order Ihrer Herrlichkeit
des Gold selbst geben, so mir
wieder zu ersetzen versprochen
worden, macht 11 fl. 45 kr.
Adam Friedrich Lowenfincken*.

Auf ein von Loéwenfindk
gezeichnetes Rasierbecken ist
bereits unter StraBburg (S. 151,
Anm. 1) hingewiesen; auf ein
zweites Stiick, eine rechteck ge
Fayenceplatte, 19:15 cm, an-
geblich in Schwarzlothmalerei,
frither in der 1888 bei Lemperiz
in Kéln versteigerten Sammlung
H. G. Winckler, Hamburg, macht
Josten a. a. O., S. 34, aufmerk-
sam. Dieselbe ist bezeichnet ,de
Lowenfindten pinx“. Aber es
diirfte noch dahinstehen, ob es
sich dabei nicht um ein Fuldaer,
statt StraBburger Erzeugnis han-
delt. Denn es ist kiirzlich im
Rheinischen Kunsthandel eine
jetzt in Hamburger Privatbesitz
gekommene Platte von dhn-
lichem MaBe — genau gemessen
18,4:14,2 cm — aufgetaudht,
die Abb. 440 wiedergibt. Die
Bezeichnung ist die gleiche; viel-
leicht sind beide Stiidke identisch.
Doch ist in prachtiger Muffel-
farbenmalerei (ohne Gold), an-
scheinend nach einem spanischen
oder italienischen Vorbild, die
Anbetung der Hirten dargestellt. Hier aber handelt es sich doch ziemlich bestimmt
um ein Fuldaer Erzeugnis, denn die von Fréulein Maria Serephia Susanna
Magdalena Schidck (geb. 11. April 1728), Léwenfinks spiterer Frau (die Heirat erfolgte
am 28. Oktober 1747), im Jahre 1745 mit dem heiligen Nepomuk bemalte Fayence-
platte des Stddtischen Museums in Fulda — abgebildet bei Josten, a. a. 0., S. 36 —
hat fast genau dieselben MaBe und den gleichen Rand. Dieses Stiick aber gehort un-

zweifelhaft nach Fulda, war doch My f M. %%ow ' k, wie sie sich
auf der Platte nennt, zudem eine « Tochter des
Malers, spéter fiirstlichen Kammerdieners, Senators und Biirgermeisters Johann Philipp
Schidk, der an der Griindung und Entwicklung der Fabrik regen Anteil gehabt haben soll.
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Fulda.

Der Farbenreicitum der Fabrik ist, wie schon Brindkmann bemerkt, erstaunlich
und wird von keiner anderen Fabrik jener Zeit erreicht. Ihre Vorbilder entnehmen
die Kiinstler vielfach chinesischen Porzellanen; jedoch ahmten sie nicht bloB nach,
sondern verstanden es, Rokoko-
motive damit zu verschmelzen. Es
wurden aber auch die Scharffeuer-
farben angewandt. Sehr beliebt war
fiir Gebrauchsgeschirr nach ostasiati-
schem Vorbild ein in kopiertinten-
farbigem Blau mit manganvioletten
Umrissen gehaltenes Blumenmuster
mit Blumenwerk, Végeln und Schmet-
terlingen am Rande,

Angefertigt wurden auBer dem
iiblichen Gebrauchsgeschirr Enghals-
kriige, birn- und walzenférmige
Kriige, Teebiichsen, Henkeltopfe,
Terrinen mit Friichten zwischen auf-
gelegtem Astwerk als Knauf, groBe
Kabaretts, Blumentopfe, groBe Leuch-
ter, Vasen, ferner Figuren, z. B. die
vier Jahreszeiten usw.

Im Stadtischen Museum zu Fulda
befinden sich auch noch Bestdnde
von nicht fertig gewordenen, un-
glasierten Arbeiten aus meist dunkel-
rotem Ton, darunter Vasen ver-
schiedener Form, Terrinen,Gebrauchs-
geschirr usw.

Prachtstiicke, wie angegeben,
veranschaulicht auch die Abb. 441,
ein Leuchterpaar mit dem Wappen
des Fiirstbischofs Amandus von
Buseck und dem Fuldaer Wappen,
bemalt mit Ornamenten im Stile
Louis XIV. in hellem und dunk-
lerem Blau. Hohe 81,7 cm. Durch-
messer des FuBes 26 cm. Abb. 441, Landesmuseum Cassel.

7B
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11. Norddeutschland.

Abb. 442, Sammlung Riesebieter. BAbb. 443. Landesmuseum Cassel.

Abb. 442: walzenformiger, 16 cm hoher Krug mit flachem Henkel, der blaue
Querstriche hat. Auf der Wandung in BlaBblau zwei Blumenstauden mit facher-
formigen Blattansdtzen, manganviolett mit Haarstrichen konturiert. Die iibrige Fldche
ist mit Punkten, Strichen und Blattbiischeln gefiillt.

Bez. in Manganviolett

B

Abb. 443 zeigt eine typische Fuldaer Schiissel, 31 cm groB, bemalt in Kopier-
tintenblanu und Manganviolett.

et
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Fulda.

Abb. 444, Landesmuseum Cassel.

Abb. 444: Schraubflasche, bemalt in Blau und Manganviolett, 17 ¢m hoch.

Fild

L
Bez. in Manganviolett Qj 7 qé
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26. Hagen i. W.

Literatur: W. Stieda, Fayence- und Porzellanfabriken im hessen-nassauischen Gebiete. Annalen
des Vereins fiir Nassauische Altertumskunde und Geschichtsforschung, Bd. 34
1904, S. 118.

Ein Mitglied der Arkanistenfamilie HeB, der Former Franz Joachim HeB,
wahrscheinlich aus Fulda gebiirtig, bewarb sich nach Akten im Staatsarchiv zu
Marburg?) am 13, September 1766 um eine Stelle bei der in Cassel neu zu er-
richtenden Porzellanfabrik. In seinem Gesuch bemerkt er, daB er zuletzt 6 Monate
in der preuBischen Fayencefabrik zu Hagen in der Grafschaft Mark gearbeitet habe.

Uber diese Fabrik ist sonst bisher nichts bekannt geworden.

1) Nr. 4605.
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27. Poppelsdorf.

Literatur: W. Schuhmacher, Die Poppelsdorfer Porzellan- und Steingutfabrik von Ludwig
Wessel, Bonn 1888, 8
Heinr. Stegmann, Die Fiirstlich Braunschweigische Porzellanfabrik zu Fiirstenberg,
Anm. 23,

Stoehr, Handbuch, S, 307ff.

Auffallig ist, daB es am deutschen Niederrhein, sowie am Mittelrhein bis Bingen,
nur so wenig Fayencefabriken gegeben hat, obwohl doch einst am Niederrhein die
Orte Siegburg, Frechen, Raeren usw. in der Fabrikation eines andern keramischen
Produkts, des Steinzeugs, eine so bedeutende Rolle gespielt haben.

Die Fabrik in Poppelsdorf, richtiger auf der Katzenburg, wurde in unmittelbarer
Nihe des Schlosses Clemensruhe, nahe bei Poppelsdorf und Bonn, 1755 von dem
pracht- und kunstliebenden Kurfiirsten, aus dem Hause Wittelsbach, Clemens
August von Céln gegriindet. Die Absicht war Porzellan herzustellen, aber trotz
vielfacher Versuche hat man dies nicht fertig gebracht, weil die nahebei gefundene
Erde nicht die richtigen Bestandteile enthielt. So richtete man den Betrieb auf die
Herstellung von Fayence ein.

Als Direktor leitete ihn Johann Jakob Kaising, der, als die Porzellanherstellung
nicht gelungen war, die Fabrik zusammen mit seiner Ehefrau Katharina H,, Charlotte
geb. von Winthar, in Pacht erhielt. 1764 wurde ihnen vom Kurfiirsten Maximilian
Friedrich ein ausschlieBliches Privileg fiir sich und ihre Erben fiir das obere Erzstift
bewilligt und 1768 auf das untere Erzstift ausgedehnt. Mangels geniigenden Be-
triebskapitals kam Kaising indes nicht vorwirts, auch nicht als der Dechant und
geistliche Konferenzrat v. Stockhausen mit in das Unternehmen eingetreten war.
1766 verpachteten sie solches an den kurpfilzischen Inspektor Rettig, wobei aber
Kaising?) technischer Leiter blieb. 1768—1774 iibernahm Kaising zusammen mit
dem Kommerzienrat Witz die Fabrik wieder; nach dem Tode von Kaising (1774)
behielt dieser sie dann noch bis 1777 in Pacht.

Wiihrend dieser ganzen Zeit war man irotz guter Waren, denen auch der Ab-
satz nicht fehlte, nicht recht vorwiérts gekommen. Der infolgedessen vom Kurfiirsten
ernannte Kommissar Rademacher fand vielerlei in Unordnung und vermocdhte die
verwickelten Geschifts- und Vermogensverhiltnisse der Manufaktur auch nicht zu
durchdringen. Die Fabrik wurde dann noch 1777 an den Freiherrn von Bongart,
anscheinend den Hauptgldubiger, verkauft, der — und nach ihm seine Frau — bis
1798 die Fabrikation fortsetzte. Dann iibernahm sie Engelbert Cremer, einige Jahre
spiter J. M. Rosenkranz zusammen mit seinem Schwiegervater Wulf in Pacht.
1806 kaufte sie Rosenkranz, der 1780 als Malerlehrling eingetreten und allméhlich
zum Fabrikleiter aufgeriickt war. Er erweiterte das Unternehmen sehr erheblich.
1825 erwarb es die jetzt noch bestehende Firma Ludwig Wessel. 1828 wurde
eine neue Steingutfabrik errichtet, in dem alten Fabrikgebdude aber noch einmal von
etwa 1830—1838 von einem Schwiegersohn von Rosenkranz, Chr. von Reth, eine
Fayencefabrik betrieben, bis auch sie dann Wessel mit iibernahm.

Als Maler sind um 1770, wo die Qualitat der Fabrikate ihren Hohepunkt er-
reichite, Raymond und der Franzose Courtand, deren Namen auch auf einer bei

1) Im Jahre 1770 griindete Kaising auch die Fayencefabrik in Wiesbaden.
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11. Norddeutschland.

Schuhmadcher a. a. 0. abgebildeten Terrine mit Frucht als Dedcelknauf mit dem Datum
des 2. November 1774 verzeichnet stehen. 1767 wird ein Maler Meyer erwadhnt
und auf einem Teller von 1811 nennt sich ein Maler R. Strahl. Bald nach der
Fabrikgriindung sind aber bereits zwei der bekanntesten keramisdien Kiinstler hier
gewesen: Johann Andreas Kuntze, der jedenfalls 1756 .von Hodhst aus auf einige
Wochen hier war, aber auch bereits vorher hier gearbeitet haben soll, und Josef
Philipp Danhofer, der 1758, wahrscheinlich von Hochst aus, nach hier iibersiedelte).

Der Scherben ist besonders fest und hat einen gelblich-rétlichen Ton.

Es wurde das iibliche Gebrauchsgeschirr angefertigt, zu erheblichem Teil fiir
biuerlichen Geschmack berechnet. Als Rosenkranz die Fabrik iibernahm, ist haupt-
sdchlich nur noch Steingut hergestellt worden.

Eine Fabrikmarke ist nicht nachweisbar.

Der als solche von Graesse-Zimmermann, Fithrer fiir Sammler, 14. Aufl.,, S. 141,
angegebene Anker ist die Marke der Fabrik in K&ln-Nippes, die allerdings auch
einer Familie Cremer gehorte.

Einige Fayencen sind von Schuhmacher abgebildet.

Die bekannten walzenformigen Kriige mit Heiligendarstellungen und Bezeichnungen,
darunter in Antiquaschrift, zum Teil mit einem Anker als Marke versehen (vgl. Stoehr,
S. 310/11), gehoren nicht hierher, sondern nach Koln.

1) Vgl. Hans H. Josten, Fayencen und Steingut. Kunstwanderer, 1921, S.382.
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28. Schénbornslust bei Coblenz.

Literatur: Karl Lohmeyer, Die Kurfiirstlich Trieriscie Porzellanfabrik zu Schénbornslust.
Cicerone 1912, S. 348349,

Stoehr, Handbuch, S. 311—312.

AuBer in Vallendar hat in der Gegend von Coblenz fiir kurze Zeit noch ein
anderes keramisches Unternehmen bestanden.

Kurfiirst von Trier war seit 1756 Johann Philipp von Walderdorf, ein. baulustiger
und kunstfreudiger Herr, dessen Bestreben es war, Kunst und Pracht in seinem Lande
zu entfalten. In der Zeit lag es, daB er auch eine ,Porzellanfabrik” griindete, von
der am 19. Juli 1757 zuerst die Hofkammerprotokolle des Staatsarchivs in Coblenz
berichten: der Kammerrat Speicher und der Bauinspektor und Hofkaplan Schili er-
halten den Auftrag, den ,porcelaine-facricanten* Pyrison, einem Franzosen, und
Stadelmayer mit allem Erforderlichen zur Verfertigung der ersten Proben an die
Hand zu gehen. Die Erde dafiir war ,Ramsbacher weiBe Erde“, die nahe bei
Engers, auf dem rechten Rheinufer, sich befand. Die Proben miissen gelungen ge-
wesen sein, denn der Kurfiirst stellte alsbald einen Nebenbau des Schlosses Schon-
bornslust fiir die Fabrikation zur Verfiigung.

Nach den Akiten werden am 2. Januar 1759 die gefertigten Figuren und Teller
,ad cameram* geschickt mit dem Befehl, dem Kurfiirsten iiber die Fabrik und ihre
Erzeugnisse gutachtlich zu berichten. Das geschah denn auch, aber in wenig giin-
stiger Weise: das ,porzellan“ sei von solcher schlechten Beschaffenheit, daB der
Kurfiirst daran kein Vergniigen haben konne, es seien an die 1000 Rhtir. an di2
Proben verwandt worden und es hitten die Fabrikanten, die nun schon iiber ein
ganzes Jahr arbeiteten, noch nichts taugliches hergestellt. Deshalb sei mit der Fabrik
ein kurzes Ende zu machen und nur noch auszubrennen, was im Ofen sei.

Der Kurfiirst war damit einverstanden. Am 15. Januar 1759 bittet dann Stadel-
mayer um die Erlaubnis, fiir 5 Jahre die angefangene ,Porzellaine arbeith“ auf seine
Kosten fortfithren zu diirfen, worauf die Kammer die Meinung vertritt, es sei ihm
solches nur noch bis Ende April zu gestatten.

Weitere Nachrichten fehlen. Uber die Erzeugnisse ist michts néheres bekannt.
Doch ist es wahrsdieinlich, daB das wenige, was hergestellt worden ist, Fayence
gewesen ist.
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29, Vallendar bei Coblenz.

Literatur: R. Jung, Die Frankfurter Porzellanfabrik im Porzellanhofe. Archiv fiir Frankfurter
Geschichte und Kunst, 1901, III. Folge, Bd. VIL
Stoehr, Handbuch, S. 320.

In einem ProzeB, den Anfang der siebziger Jahre der junge Goethe fiir den Be-
sitzer der Frankfurter Fayencefabrik Johann Friedrich Heckel gegen dessen Sohn
fithrte, ist im Jahre 1771 auBer anderen Fabriken von einer Fayencefabrik in Vallen-
dar bei Coblenz als einer lastigen Konkurrenzfabrik die Rede. Sie muB darnach
um diese Zeit bereits seit ldngerem bestanden haben.

Im Jahre 1777 erwarb sie fiir 25000 fl. der Minister Franz Eustach von Horn-
stein. Im Jahre 1787 flieht ihr Leiter Massot, da er wegen eines Vergehens ver-
urteilt worden war. Angeblich soll damit auch das Unternehmen aufgehort haben.
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30. Kdln.

Literatur: Sfoehr, Handbudh, S. 315—317.

Akten oder sonstige urkundliche Nachrichten iiber eine Fayencefabrik in Koln
sind nicht bekannt, indes hat sich dort die Uberlieferung von dem Bestehen eines
solchen industriellen Unternehmens erhalten. Die Fabrik soll in dem Vorort Nippes
gelegen haben.

Abb. 445, Sammlung Adolf, Kéln.

In einem ProzeB, der zwischen dem Besitzer der Fayencefabrik in Frankfurt
Heckel und seinem Sohn stattfand, ist bei Gelegenheit davon die Rede, daB im
Jahre 1771 in Kéln zwei Fayencefabriken bestanden hatten.

Als aus einer Kolner Fabrik stammend, werden Fayencen (walzenférmige Kriige,
Teller und Schiisseln) bezeichnet, die gegen Ende des 18. Jahrhunderts hergestellt
sein miissen, zumeist mit einer neutestamentarischen Szene oder mit einem — oder
mehreren — Heiligen bemalt sind, dessen Name oft in Schwarz in Antiqua unter-
schrieben ist, oder aber mit stark stilisierten Blumen, Gitterwerk u. dergl.
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II. Norddeutschland.

Soweit bezeichnet, tragen sie in Schwarz die Fabrikmarke 4‘ und sind
dann in zum Teil leuchtenden Farben auf ziemlich dickfliissiger Glasur bemalt, oder
aber in matteren Farben und tragen dann die Fabrikmarke N:

Man wird also zwei verschiedene Gruppen zu unterscheiden haben, die mog-
licherweise aus zwei verschiedenen Fabriken stammen. .

Die Abb. 445 zeigt einen kleinen Teller mit eingekerbtem Rand und drei walzen-
formige Kriige, die zu der ersten Gruppe gehoren, bemalt in den Muffelfarben BlaB-
griin, Dunkelgelb, leuchtendem Blau, Manganviolett und Schwarz. Der Teller ist
unbezeichnet, die Kriige haben die Ankermarke.

]
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-Abb. 446. Sammlung Riesebieter. Abb. 447. Sammlung Riesebieter.

Die Abb. 446 zeigt einen ahnlichen walzenférmigen Krug. Vorne vor einem
Palmbaum St. Joseph, das Christuskind geleitend. Zur Seite je eine Streublume.
Auf dem Henkel ein griiner Zweig. Hohe 18 cm. Bez. in Schwarz mit der Anker-
marke. Im Zinndeckel ein Kolner Zinnstempel mit dem Meisterinitial P. W. 96.

Abb. 447: Schiissel der zweiten Gruppe, mit gekerbtem Rand, wie bei dem
Teller der Abb. 445, bemalt in Graublau, Manganviolett, Strohgelb und mattem Griin.
Im Rundfeld des Spiegels eine blaue Tulpe. Vom Rande gehen zu demselben Vier
ausgezackte Gitterfelder herab; dazwischen spannen sich Blattgirlanden. Durchmesser

25 cm. Bez. in Manganviolett

Im Mainzer Kunsthandel befand sich'vor einigen Jahren eine ganz dhnlich ge-
formte und bemalte Schiissel, die den Trockenstempel ,Kdln® trug.
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Koln.

Andere Stiicke sind @ gezeichnet. Jedenfalls hat eine solche Firma

sowohl Fayencen wie Porzellan hergestellt, denn das Kolner Kunstgewerbemuseum
bewahrt auBer einigen Porzellanen!) zwei groBere Fayencekriige und einen
Miniatur-Fayencekrug. Einer derselben ist in Schwarz, Blau, Dunkelgelb, Griin und
Manganbraun bemalt mit St. Herman-Joseph, das Christuskind auf dem rechten Arm
und einen Lilienstengel in der linken Hand haltend, wéhrend die beiden anderen
Kriige in Manganbraun, Blau, Griin und Gelb mit einem BlumenstrauB bemalt sind.
Alle tragen sie am Boden eingedriickt den Rundstempel: Porzellan - Fab. von
Eug. Cremer & Sohn in Cdln a./R.?).

') Bbgebildet im Jahresbericht des Kunstgewerbevereins das., XXII, 1912, S. 55.
*) Mitteilung von Professor Dr. K. Schaefer in Koln.
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Berichtigungen:

1. Die Zahl der Abbildungen betrdgt 447.

2. Sulzbach ist auf der Karte von Siiddeutschland falsch eingezeichnet. Es liegt
zwischen Niirnberg und Amberg, 55 klm von ersterem, 12 klm von letzterem
entfernt.

3. Seite 25, Zeile 9: 1650—1678 statt 1759 —1775.
4, Seite 50, letzte Zeile: Gerverot statt Geverot.

5. Seite 64, Zeile 16: Statt ,nie“ muB es heiBen ,nur bei den Stiicken der sog.
griinen Familie®.

6. Seite 77: Der Enghalskrug, Abb. 87, ist in Scharffeuerfarben, nicht in Muffel-
farben bemalt.
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Alphabetisches Namenverzeicinis

der Fabrikorte,

Fabrikgriinder,

Fabrikanten, Maler und

sonstigen Arbeiter.

(Die Fabrikorte sind gesperrt gedruckt,

A.

Abel, Joh. Paul 252.
Abtsbessingen 372ff,
BAdkermark, Detlev 299,

Adam 55.

BAdrian, von, Gottfried Andreas, Freiherr 265.
RAhsberg, Nils 229.

Alex, Jos. Christoph 353, 354, 357.
— Justus 74

Algardi, Francois Antoine 148.
Alphen, van, Anna Margaretha 12.
Henrich Simons 12.

— — Henriette Johanna 12.
Hieronymus 12, 51.

— seelig Erben 12.
Blifehx. Friedrich Nicolaus 141.

— Philipp Heinrich 141.

Rltona 296.

Amberg 115M.

RAnsbach 61ff.

RAnstett 157, 166,

Anton 153.

Apfelstedt, Johann Adam 230.
Arnold 166.

Auer, Johann Helferich 13, 237.

— Johann Karl 30, 33.

— jun. 91,

Augsburg s. Goppingen und Friedberg i. B.
ARugustenburg 352.

HAxel, Hans (Joh.) Paul 353.

B.

Bach, Professor 339.
Baden-Baden 145—146.
Ballei s. Bally.
Bally, Anna 11.
— Johannes 11, 13.
Bannot, Johann Peter 13.
Baronville 166.
Barte'mei, Dr. 324.
Barth 55,
Béudkert, Johann 157.
Bauer, Elias 300, 339.

26 0. Riesebieter, Die dentschen Fayencen.

Die Ziffern bedeuten die Seitenzahlen.)

Bauer, Josef 147.

— Matheus 61, 64.

Baumann, Johann Georg 220.
— Valentin 30.

Béaumel 115.

Bayer, Conrad 88, 91,

— Georg 98.

— s. auch Beyer.

Bayreuth 87ff.

Beck, Johann Ehrenfried 58.
Bedke, de, Frau 129.

Bedkel, Philipp 43.

Bedker, Paul 13, 20.

Behaghel, Abraham 12.

— Daniel 11, 12, 29,

Behling, ]Ohann Erich 251, 253.
Behrens, Carsten 290—291.

— Heinrich Jacob 252.

Belger, Johann Christoph 219.
Beltzer, Joh. Paul 13.
Benckgraf, Johannes (Johann) 43, 103.
Bendkiser (Benckieser), Christian Friedrich 140.
— Johann Adam 140—141,
Bengraf s. Benckgraf.

Benkert, Hermann 81.
BenngieBer & Co. 140.

Berchold, Andreas 133.
Bergemann, Johann Christoph 221
Bergmann 352.

— Christian Gottfried 353, 367.
— Joh. Christian 353, 367.

— Philipp Andreas 353, 367.
Berlin 1£0 ff.

Bernburg 363 ff.

Berner, Joh. Nicolaus 13.
Berthevin, Pierre 147.

Bethel, Christian Friedrich 214,
— Bethel, Hinrich Ernst 214,

— Johann Ernst 214,

Beutel, Nicolaus 30,

Beyer, Johann Georg 64, 74, 91.
Beyerle, von, Johann Ludwig 166.
Biegel, Johann Kaspar 97,
Bierwirth, Daniel 220.
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Alphabetisches Namenverzeidinis.

Bilhard, Ad. Friedr. 266. | Carl, Adam Philipp 299.

Blanc, le, Samuel 13. | — Hans Christoph 353.

Blank 121, | Carle, Johannes 13.

Bléuer, Karl Heinrich 13. | Cassel 3831f.

Bliederhéuser s. Pliederhduser. | Charlot, Lothar 43.

Bloth, Hans Peter 13. |  Chelius s. Chely.

Bluhm, Christian 310. | Chely, Christoph Rudolf 229—230.
Bohmer, Meldiior 353. — Christoph Rudolf 252, 260—262.
Bohr, Joh. Jacob 372. — Fran 252.

Bold, Johannes 30. — Georg Heinrich 260.

Bommer 166. — Rudolf Anton 260.

Bongart, von, Freiherr 393. Clar, Christian Gottlieb Friedrich 287 —288.
Bontemps 103. Clarner, Christoph Adam 91.

— Georg 64. Clarus, Johann Felizian 42, 386.

— (Valentin) Johann Valentin 64, T4. ClauBen, Hans 286.

Coblenz s. Schénbornslust und Vallendar.
Coburg 377 fi.

Bottger, Johann Friedrich 324—325, 330.
Braderup, Hans Jacobsen 286.

Brancourt, Johann Peter 157. | Collin, Paul Heinrich 317.
Brand 214. ' | Conradi, Joh. Georg 97—98, 101, 103.
Brantz, Johann Friedrich 377. | Courtand 393.

Braun 87. : | Cosset, Abraham 13.
Braunschweig 251 ff. Crailsheim 126 ff.

Brenner, Franz 148. | Cremer, Engelbert 393.

Breuer, Georg Michael 141. | — Eugen, & Sohn 399.
Breslau 344, | Creutz, Wolfgang Andreas 126.
Brink, Joachim (Jochen) 235, 236. Crieten, Hubert 43.

Brinkama, Tyark 235. | Criseby 269 fi.

Brodawa, Joseph 148. | Croll, Johann Ernst 139.
Brown, Johann 300. Cron, Wilhelm 55.

Brunner, Johann Jacob 30. | Croningk, de, Jan 384.

Budhs s. Bux. | Cuny 140.

Buchwald, Hans Jiirgen 279. | Custine, von, Graf 166—167.

— Johann 269—272, 273—2175, 279—283, 287. | Cyffle, Paul Louis 166.
— von, Johann Heinrich 266, 303. |

Biilau 300. j D.
Biillow, von, Wilhelm Dietrich 229. Dangers s. Martin.
Biinger, Erdmann 303. Dalgadie d’Unvaire, Estienne 157.
Biintsen, Anna, geb. Behrens 290—291. Danhofer (Dannhofer), Joseph Philipp 43, 89,
Biirckenkopf, Georg Balthasar 64. 104, 130, 373, 394.
Burcdkhardt, Johann Michael 126. Dannhdffer s. Danhofer.
Burkart, Johann Michael 141. Danzig 309 fi.
Biitsch s. Pitsch. Dargun 232.
Butz, Abraham 13. Dau, Johann Balthasar 30.
Buvry 317. Daurenheim, Joh. Nicolaus 13, 30, 43.
Bux, Alois 134. Dautenstein 153.
— Johann Baptist 135—134. Degotscdion, Kupferstecher 339.
Buxtehude 237. Deininger, Wolfgang 30.
Denisch, Jacob 30.

C. | Jacob jr. 30.
Cammelwitz 344 Dewilt 221.
Camp 179. Didchut, Johann Friedrich 339.
Cantzler, Johann August 221, 244245, Diefenbach 43.
Cappellmann, von 240—244, Diel, Gottlieb 148.
Carbonier, Jean 300. | Dietmar, Johann Wilhelm 353.
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Alphabetisches Namenverzeidinis.

Dietmar, Wilhelm 221.

|

Dietrichstein, von, Carl Maximilian, Fiirst 339. |

— — Johann Carl, Graf 339.

Dietrichstein-Proskau 340,

— ~WeiBkircdien 339.

Dietz, Franz 30

Dirmstein 121 ff.

Dirschau 310.

Ditmar, Johannes 13.

— Johann Ernst 157.

Doll, Jacob Christian 13.

Dolle 372.

Domogalla, Mathes 3309,

Donauwdérth 117 ff.

Donch, Jacob 13, 18.

Déring 91.

Dornheim, Johann Fnton 517.

Dorotheenthal 352 ff.

Dértenbach 129,

Dresden 324 ff.

Dreste, Caspar 52, 58.

Drikler, Johann Wilhelm 141.

Driick, Georg Friedrich 141.
Johann Georg 141.

Dryander, L. W. 167.

Duchscherer s. Duscheer,

Duglo 146.

Duingen, Topfereien 213.

Dumas, Johann Christoph 141.

— Michael 141.

Diimmler, Johann Georg 377.

Durlach 139 ff.

Diirrfeldt 149.

Duscheer, Joh. Georg 13.

Duve 288289,

E.

Eberhardt, Heinrich 386.
Edkardstein, Freiherr, von, Gottfried 182.
Edkart s. Eglert.
Eckernforde 269 ff.
Eggebrecht, Peter 180, 325—3217.
— Witwe 326.
Eglert, Johann Tobias 72.
Ehrenreich, Daniel 317.
Johann Eberhardt Ludwig 298, 316 - 317.
Ehropp 353.
Eichelroth, Conr. Chr. 353.
— Joh. Christoph 353.
— Mathias 353, 380—381.
Eissermann, Henrich 13.
Elbing 310--311.
Ellwangen 133.
Emmermann, Josef Christian 147.

Endler 339.

Engel, Georg Friedrich 141,
— Johann Valentin 13.
Engelhorn, Caspar 353.
Erbe, Johann Heinrich 30.
Erberfeld, von (d’), Albrecht 233234,
Erdmann, Joh. Friedrich 353.
Erfurt 346 ff.

Ermlitz, Gottlieb 353.

Ernst 91.

Ernst, August 353.

Erwald, Gottlieb 353.

Eutin 297.

Ewald, Cornelius 235.
Eychelroth s. Eichelroth.

E.

Faber, Johann Ludwig 83.
Faenza 7.

Falk 148.

Fétz s. Fetz.

Fehr, 362.

— HAnna Margaretha 29, 30.
— Jakob 29,

— Johann Christof 29, 32.

— Johann Christof jr. 29.
Fein, Ernst Friedrich 139,
Feltz, Frantz Antoni 157.
Feuerlein, Andreas Tobias 74.
Ferdinand, Niklas Andreas 221.
Fetz, Simon Herrmann 13.
Fertsch, Johann Christian 221.
— Johann Peter 219, 221, 245.
Feylner, Simon 43.

Fialla, 335, 338.

Fick, Carl Christian 319.
Fichtmayer, Georg Adam 124
Fichtmeier (Fiechtmeyer), Georg Balthasar97,141.
Fiedler, Paul 103.

Fielgrab s. Vilgrab.

Fischer 91.

— Carl Christian 13.

— Isaac 13.

Flamand, Joh. Joseph 364.
Fleischhauer, Daniel Christoph 352, 367, 370.
Fleischmann, Eustachius 115,
Flensburg 286.

Fliegel, F. G. 91, 149,
Flérsheim 52ff.

Forkel 363.

Forsch s. Fertsch.

Forster, Johann Gottfried 331.
— Johann Paul 64.

Fortsch s. Fertsch.
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Rlphabetisches Namenverzeichnis.

Frank 153. Gilze (Giltze), Johann Christoph 252.
Frinkel 87, 92. Gisler s, GieBler.
Frankenthal 152, Glaser, Joh. Christoph 91.
Frankfurt a. M. 20ff. Gleichmann 91.
— a. 0. 306f. Glienitz 335ff.
Franz, Johann Georg 141, 144, Glier s. Gliier.
Frantz, Hans Sebald 74. | Qliids, Franz Michel 141.
— Jochen Martin 103, 130. | Gliidkh 146.
— Joh. Martin 353, 361. Gliier, Justus Alexander Ernst 74, 76, 77, 98.
— Johann Philipp 252, 352, 353, 367. | Gobel 121,

Joh. Theobald (Deobald) 353, 354. | Gohringer, Carl 146.
-— Joh. Tobias 353. Goll 91.
Frantzen, Johann Otto 299. | Goltz, Johann Christop 42, 43.
Frauenburg 310. | Goggingen 1101
Frede, Joh. Christian 55, | Goppingen 123ff
Freund, Johann Carl (Wolfgang) 30. | Gorne, von, Friedrich 199.
Freybott 55. | Gorissen, Peter 286.
Freybost, Johann 121, | Gosse s. auch Cosset.
Freytag 364. | — Moses Valentin 13.
Frickel, Peter 13. Gottbrecht, Joh. Gottlieb 380.
Friedberg i. B. 11534f. : | Gottfried 97.
Friederich, Christof 30. | Graf, Johann Balthasar 126.
Friedrich, Georg 353. Grafe (Graffe), Peter 273, 278.
Fritz, Christ. 73. Gréaf, Johann Michael 121,
Fromberger, Johann Theobald 13, 30. Grasser 43.

Fuchs, Friedrich Wilhelm 141, 144, Grauer, Dr. 291.

— George Friedrich 372, 375. | Grebner, Georg Friedrich 74, 91, 94, 98, 117—118.

Fudkel, August 220. | Greiner, Christian Gottlieb 74.

Fulda 386fi. |  Gromer, Christoph 353.

Funck, Cornelius 180. | GroB, Gottlieb 141.
GroB-Stieten 229—230.

G. Grote, Georg Moritz gen. Caspar 233, 235, 236.

Gallant (Galland), Friedrich Christian 30. — Hinrich Ernst 214.

— Jakob 30, 98. Grub, Albrecht 99.

Gallen, Georg Jakob 157. | — Christian 99.

Garnier, von, Andreas 335. Heinrich 99.

Gaschin, von, Anna Barbara, Gréafin 335, 338. Gruber, Josef Anton 134.

Gebhard 53. — Melchior 134.

— Johann Melchior 84. | Grulich, Fromhold Samuel 335.

Gelberich, Johannes 13. Griiner 91.

— Joh. Daniel 13. — Christian Daniel 300.

Gengenbach 153. Guischard, Johann Philipp 210.

Geppel, Chrislian Hinrich 291. | Gunst, Gottfried 43, 221.

— Georg 291. f

— Wittwe 291, ! H.

Gera 380ff. | Haack 121.

Gerverot, Louis Victor 43, 50, 64, 130, 135, 166, Haas 74.

214, 387. i Haase, Hinrich Balthasar 235.

Geyer, David 73. i — Johann Christoph 214.

— Johann Georg 146. | Hadck, Johann Bapuist 201.

Giese, Johann Ulrich 298—299, | Héadkher, Bonifacius 129,

GieBler, George Heinrich 232, 266, 299. Hadkl, Josef 110—111, 113—114.

Gilze (Giltze), Friedrich Ludwig 383. | Haenel 339.

— — Johannes Christoph 383. i Haffler, Adam 13.
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Hagemann 358. Heinrich, Karl Emil 306.

Hagen 91. Helbrich, Johann Daniel 13,

— Johann Marius 91, A Helmhadk, Abraham 31.

— Julius Dittmar 251. Hellmann, Erich 300.

Hagen i. W. 392. Hemmon, Heinrich Gottfried Anton 72.

Hagenau 153 ff. Hennen, Hans Jakob T4.

Hahn, Georg 64. - Herinig, Dominicus 141, 144,

— Johann Jakob 64. Hennings 178.

Halle a. S. 370 fi. Herbst, Andrees 119.

Hallensen, Johann Hinrich 287. — Johann Erhard 354.

Hamann (Hammann), Ferd. Friedr. 377. Herlemann, Johannes 157.

— Johann Christoph 97. | Hermann, Hans Jakob T4.

Hamburg 173 ff. | — Simon 13.

Hamburger, Simon 13. — Thomas Kaspar 97.

Hammerschmid 240—241. Herr, Joachim Friedrich 221.

Hanau 11 ff. Hertemann, Johann Heinrich 157.

Hannong, Balthasar 156. Herzog, Georg Adam 140, 142. -

— Josef Rdam 156 ff., 277. _ Maria Christine 140.

— HKarl Frantz 155 ff. HeB, Franz Joachim 43, 392.

— Paul Anton 156 ff., 277. — Georg Friedrich 42, 43, 45, 386.

— Peter Anton 156. — Ignatz 42, 45, 386.

Hannoversch-Miinden 200 ff. — Johann Lorenz 386.

Hannsmann, Josef 157. Heth 91.

Hanstein, v., Ernst Carl Friedr.(od.Hermann)201. Heusenstamm 20.

— — Johann Carl Friedrich 200. Heuer, Ludwig Ferd. Wilh. 252.

— — Karl Friedrich 200. : Heysing, Bertel 339.

Hantelmann, v., Christoph Friedr. Ludwig251,253.  Hild 91.

— — Heinrich Werner 251, 253. Hillecke, Joh. Heinr. Christoph 251—252.

— — Werner Julius Giinther 251, 253. Hoch, Conrad Hieronymus 30.

Harder 230. Hochgesang, Johann Heinrich 115.

Harms 291. Hochst 42 ff.

Hartmann, Johann Carl 13. Héchster, Johannes 157.

— Johann Philipp 13. Hoffmann 43.

— Philipp Christian 13. — Jacob 13.

Hartung, Joh. Nic. 354. — Johann Wilhelm 13.

Hartwig 121. Hofmann, Georg Nicolaus 98, 103, 110.

Hasenhauer 251. — Georg Sigismund 92.

Haslocher, Georg Heinrich 30. — Johann Jakob 53.

Haug, Adam 141, 144, 153. Hofstedt, von, Carl Emanuel 344.

— Johann Adam 141. Holder 146,

Hausmaler, die 80 ff. Hollering, Johann Mathias 64.

Heckel 121. Holzschue, Peter Christof 292.

— Johann Friedrich 30, 396, 397. Holtzen 303.

— Johann Georg 30. : Hormann, Jakob 73.

Hees 91. Horn 91.

Hegelmann, Heinr. 354. Horn, von, Heinrich Christoph 235,

Hegenddrfer (Hegendorfer, v. Hegendorf), Bar-  — — Heinrich Friedrich 251, 253.
tholomdus 115. — Witwe 251, 253,

— Simon 115, 119. Horisch (Horischen) Christiane Sophie 326.

Heidenreich 141. — Familie 326, 328.

Heil (Heyl), Johannes 13. — Karl Gottlieb 326.

Heim, Wilhelm Clemens 141, 144, 150. Hornick 303.

Heinrich, Geschwister 306. | Hornstein, von, Franz Eustach 396

— Karl 306. | Houtem, van, Philipp 383—2384.
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Rlphabetisches Namenverzeichnis.

Huber 344,
Hubertusburg 331 ff.
Hudt, H. W. C. 213.
Hiinerwadel, Marcus 104.

| K
Jahn 269, 271.
Janson, Franz 383.
Jaumann, Franz Josef 134.
Jaxt 113.
Jever 240 ff.
I[lmenau 382.
Joachim, Anton 129.
Jordan, Johann Daniel 13,
Ittich, Karl Gotthelf 219,
Jucht, Johann Christoph 91.
Jiilb, Frantz G. 50.
Just 300, 302.

K.

Kade, Wilhelm 316—317.

Kéhler, Hinrich 291.

Kaiser, Johann Jakob 141.

Kaising (Kaisin), Johann Jakob 58, 393.

Kaisser, Daniel 13.

— Mathias 13.

Kalman, Gebriider 13.

Kamm 146,

Kameke, von, Wilhelm Friedrich, Graf 303.

Kametzky, von 51.

Kammann, Johann Friedrich 180—181.

Kindler, Johann Joachim 326.

Kanja, Wilhelm 353, 354.

KannegieBer 273.

Karcher, Philipp Christoph 141,

Karl s. Carle.

Kauffmann, Johann Christoph 232,

Kaysser (Kayser), Johann Mathias 13.

Kees (KeB), Georg Salomon 72.

Witwe 72.

Keib, Georg Adam 43.

— Josef 130. 147.

Keim, Johann Jacob 141.

— Philipp Jacob 141.

Kellinghusen 290 ff.

Kelsterbach 55 ff,

Kempe, Samuel 199,

Kern, Heinrich Tobias Michael 97, 117.

Keydk, von, Daniel 219, 221, 227, 228.

Kiel 273 fi.

— Joh. Gottiried 372, 375—376.

Kindt, Frantz 229.

Kirch, Sebastian Heinrich 233. 245, 248—249,
252, 290—291, 294,
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Kirschner, Friedrich 130,
Klapproth, Heinr. Christian 354.
— Wilh. 354,

Kiebs, Johann 310.

Kleiber, Friedrich Heinrich 141.
Kleie 233.

Klepper, Jacob sen. 58.

— Johannes 49.

— jun. 58.

Kleve 370.

Kléden, von 335.

Klotten 147.

Klug, A. H. 104

— H. C. 104,

Knobloch, Johann Hartmann 141.
Knéller, Johann Georg 87, 92.
Koch 49, 145,

— Joh. Chr. 354.

— Johann Heinrich 383, 385.
Kohler, Gottl. (Joh. Gottl) 354.
Kohler, Albrecht Aug. Friedrich 98 ff., 103.
— Conrad 13.

Kohmann 146.

Kohnlein, Georg 62.

Kolbe, Johann Heinrich 221, 224, 228, 384.
K&ln 397 ff.

Kodnigsberg 318 ff.
Kodnigstetten 55.

Kop (Koop), Johann Daniel 30.
Koppe, Johann Andreas 221.
Kordenbusch, Andreas 74.

— Georg Friedrich 73, 74, 78, 79.
Kornrumpf, H. N. 213.

Kramer, Heinrich Caspar 372.
Kridmer, Ignatius 157.

— Joh. Ditmar 354.

Krantz, (Joh.) Michael 354.
Kreib, Georg Adam 386.

KreiBler (? KriBler), Joh. Michael 354.
Krell s. Kroll.

Krenkel 141.

Kreutzfeldt 279.

Krieg, von 153, 154.

Kroll, Johannes 13.

Kronenbold 53.

Kruckenberger, Christian Immanuel 64.
Krutzenberg, Joh. David 365.
Kuffner 91.

Kugelmann, Johannes 157.
Kiihne, Johann Hinrich 235.
Kumpfe, Georg 383.

Kiiner, Jakob, Edler von Kiinersberg 101 ff.
— Johann Jakob 102,

— jiinger und Wogau 102.



Alphabetisches Namenverzeichnis.

Kiinersberg 80, 101 ff.
Kunstmann, Georg 64%.

— Johann Georg 74.

Kuntze, Christian Gottlieb 13.
— Johann Gottlieb 111,

— Johann Andreas 43, 233, 387.
— Johann Philipp 43.

L.

Lachmann 266.

Laisitz 91.

Lalin, Lars 2908—299.

Lanfrey, F. H. 167.

Langbein, Giinther 354.

Langendorf, Christian 221, 222,

— Johann Christoph Andreas 221—223, 225,
221.

Lassen, Jes 286.

Lattré, de, Esajas 383.

Laux 121.

Lavarenn, Charles 157.

Lay, Georg Heinrich 49.

— Joh. Jakob 55.

— Katharina Christiana geb. Treutel 55.

— Philipp Friedrich 30, 49.

Lee, van der, Pieter Frensen 180.

Leers, Chr. F. 88,

Leibold, Anton 121.

Leihamer, Abraham 266, 269272, 273—215,
279283,

Leinefelder, Johann Wilhelm 130.

— Johann Georg Gottfried 97, 103, 130.
Peter 103, 130.

Leisler, Jakob HAchilles 13.

Leitzel, Christoph Andreas T4.

Le Lonay (Le Loncy), Charlotte Eleonore 326.

Lemire, gen. Karl Sauvage 166.

Lemourme, Samuel 157.

Lenzburg 104ff.

Leopold, joh. Gottlieb 339.

Lessel, Johann Otto 179.

Lesum 235—236.

Leyh s. Ley.

Liehn 303.

Lindenau, von, Graf 331.

Linkhusen, Wittwe 291.

— Wulf Friedrich 290.

List, Ernst Joachim 140.

— Johann Georg Friedrich 140, 148, 153.

— & Comp. 148—150.

Loeblein, Johann Georg 97.

Lorentzen, Johannes 286.

— Caspar 287—290.

Louis 153.

Lowenfink (L6wenfinds, de Léwenfincken), von,
Adam Friedrich 42, 43, 89, 156, 386—388.
Carl Heinrich 42, 43, 156,

386, 388.
— — — — — Christian Friedrich 42.
— = Christian Wilhelm 156.
Lower (Lowen, Loubert), Cyriacus 43, 126,

141—142, 214, 384,

Liibbers, Georg 278—279.
Liicke, von, Ludwig 265—266.
Liidicke, Carl Friedrich 181, 303.
Ludwig, Adam 43.
— Emanuel Friedrich 141.
— Friedrich Gottlieb 141.
— Johann Adam Friedrich 141.
Ludwigsburg 129ff.
Luret, M. 299.

Mm.

Maas, Johann Heinrich 44,
Machenhauer, Friedrich Christoph 53.
— Friedrich, Firma 53.
Magdeburg 200ff., 210.
Maier, Christian Friedrich 141.
— Philipp Friedrich 141.
Maintz, Caspar 55.
Majorka 7.
Malm, Adam Friedrich Jakob 230.
— Johann Adam 230.

- Johann Georg 230.
Manefeld 58.
Mangolt, Konrad 111.
Manjack 339.
Mann, Oberamtmann 339.
Mardckt, Gottfried 129,
Marckwardt, Gottlieb 309.
Marcolini, Graf 331 —332.
Marienburg 310.
Marro 43.
Martin, Dangers et Compagnie 12.
Marx, Christoph 72, 75, 84.
— Johann Andreas 72, 73.
— Leonhard Friedrich 72, 77.
— Ursula 72.
Massot 396.
Mathes 58.
Mayer (Meyer), Johann Hermann 43, 64, 97.
— Johann Jakob 72, 76.
— Josef 115.
Mayor, BAbraham 13.
Mazolexi, Andreas Johann 141.
Mehling, Wentzel Peter 13.
Meinburg, Berend Adolf 252.
Meinel 134.
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Riphabetisches Namenverzeidinis.

Meiselbach, Joh. Martin 354, 357.
— Martin 354.

MeiBen 3:5.

MeiBner, Gotifried 221.
Memmingen s. Kiinersberg.
Menicus, Johann Gottlieb 180 —181.
Mergenthaler, Johann Jakob 128.
Mergentheim 138.

Messenfeld 58.

Messerschmidt 326.

Meve 310.

Meyer 266, 394.

-— Joseph 148.

— Kammerrevisor 88.

— Werkmeister 303.

Meyerhéfer, Johann Mathias 64.

— Wolfgang (auch Johann Wolfgang) 63, 64,

67, 98.
Michel, Valentin 141.
Mistmann, Joh. Nicolaus 157.
Mittelstddt, Erbpéchter 335.
— Karl 335.
Model, Abraham Elias 98.
Mohns, Nicolaus Friedrich 291.
Moll, de, P. C, 241.
— — Johann Martin 64, 98.
Maoller, Cord Michael 179.
— G. E. 296.
— Hans 291.
— Joachim 291.
— Rathje 291.
— Thies 291.
Morgenstern, Johann Samuel 384.
Mosbadh 147ff.

Miilhausen, Johann Christoph 233—234.

Miiller, Erasmus 141,

— Georg Ludwig 52, 140.
— Gottfried 74.

— Joh. 338.

— Joh. Gottfried 370.

— Johann Leonhard 97—98.
- Minger 241.

— Nicolaus 214.

Miinch, Johannes 13.

Miinden 200ff.

Miinzing 148.

Muth, Heinrich Christov 372.

N.
Naber, Joseph 146.
Nagelschmied 63.
Nelcke, Rudolf 13.
Nessel, Johann Albrecht 64.
Neuberger 91.
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Neuferth 55.

Neumann 273.

— Martin 339.

Neuner, Cﬂspaf T4.
Neuteich 310.
Niederweiler 166ff.
Nieste, Joh. David 13.
Nippes s. Koln.
Nolck, Ernst Ludwig Wilhelm 55.
Nonnenweiler 166ff.
Niirnberg 7, 72.

0.

Qehirstrom, C. 300.

Oettingen~-Schrattenhofen 97ff.

Ohlbaum, Franz 147.

Offenbach 49—50.

Olde, Johann Hinrich 290.

Oldesloe 296.

Olsen, Thorer 288.

Osselblods, C. J. 241.

Osnabriick 237—239.

OBwald (OBwalden), Georg Christian 14, 62,
64, 65.

Oswald, Johann Martin Anton 38, 92, 95.

Otte, 265—266, 285.

— Briider 265—266.

— Johann Nikolai 269—271

— Kanzleirat 269.

Otto 58, 303, 319.

— Christian Gottlieb 119.

— Johann Christoph 13.

P.

Pantzer, Eberhard 119.
Parsch, Wolfgang Heinrich 91.
Pitzold, Samuel 306.
Pauel, H. G. 300, 319.
Paul 319.
— Nicolaus 387.
Pennewitz, David 199.
Plaff 55.
Pfan, Johann Ernst 278.
Pflelzer, Zacharias 145, 153, 154.
Pfeiffer, Johann Georg 87, 92, 94.
Pfitzer, Anton 134.
Franziska 134.
Phets s. Fetz.
Philipp 157.
Philippsburg bei Sulzbach 119 ff.
Pichart, H. 214.
Pitsch 97.
— Jeremias 64, 97—98, 386.



Blphabetisches Namenverzeichnis.

Plaue a. d. H. 199.

Plduer s. Bléauer

Pleuer s. Blauer.

Plewe 309.

Pliederhiuser, Andreas 123, 124,
— (Johann), Matheus 125 125,
Pollmann, Christoph 221.
Polts, Johannes 13.

Popp, Familie 63, 65, 66, 70.
— Georg Christoph 62, 64.

— Georg Ludwig 62.

— Johann Gottfried 62.

— Johann Julius 62.
Poppelsdorf 393 ff.
Péssinger, N. 74.

Potsdam 180 ff.

Poufferti, Philipp Christian Friedrich 98.

Prahl, F. A. 133.

Prasch 344.

PreiB 64.

— Johannes Leonhard 13.
Pressel 43.

PreuB, Johannes Leonhard 141.
Pribbenow, Carl Wilhelm L. 230.
Proschen, Wenzel Ignaz 74.
Proskau 339 fi.

Proskau, von, Leopold, Graf 339.
Puchmiiller, RAugust 235.

Pultz, Ernst Gottlieb 219.
Puschel, Johannes Christoph 49.
Piissel, Martin 291.

Pyrison 395.

R.

Rabe, Hug. Cornelius 354.

- Johann Benjamin Heinrich 251, 253,
— Wittwe 252,
Rambusdh, Friedrich Vollrath 266.
— Johann 265—267.
Rasch, C. M. 213.
RaBlender 304 (Anm.).
— Joh. Michael 354, 357, 365.
Rath, von, Chr. 393.
Rathsamhausen, von, Freiherr 153.
Ragnette s. Vagnette.
Raymond 393.
Rebt, Cornelius 354.
Redigan, Johann Heinrich 221.
Regensburger, Johann Georg 148.
Reggard 335.
Rehnisch, Johann Friedrich 339, 344.
Reibeld 147.

Reibelt, Gebriider 53.
Reichard, Johann Heinrich 251, 253,
Reifenberg, Johann 309.
Reimann, Jakob 310.
Reimers 373.
Reiner, Johann Josef 339.
Reinhard, Johannes 14.
Joh. Georg 14.
Reisewitz, von, Johann Georg 303.
Reith, Johann Marx 157.
Rendant 303.
Rendsburg 287 ff.
Renk, Georg Christian Gabriel 141.
Renz, Johann Jakob 64, 97.
Rettig 393.
Reuter, Martin 73.
Reval 319 ff.

Rewendt, Christian Friedrich 181, 183, 197.

— Friedrich Wilhelm 181, 183.
Johann Christian 181, 183.

Rex, Fr. Wilhelm 354.

Reyter, Peter 235.

Rheinsberg 303 ff.

Richardi, C. 7, 273.

Richter, Johann Christian 221.

— Johann Georg 43.

Ries, Henrich 14.

Ringler, Josef Jakob 133.

Ripp 91.

— (Rib, Rip), Abraham 386.

— Joh. Caspar 14, 30, 33, 34, 61, 72, 73,

219—221, 252,
Rocques, Wilhelm 12.
Rode, Johann Gottlieb 43, 156.
Roemer et Compagnie 148—150.
Rogge, Johann Christian 97—98.
Rohde 303.
Romedi, Johannes Conrad 72, 75.
Rémer 166.
— Johann Martin 148.
Rosa, Johann Lorenz 64.
— Mathias 64, 70,
Rosenkranz, ]. M. 393.
Rossel, Justinus 74, 97— 98,
RoBbach, Johann 73.
RoBnagel, Carl Friedrich 141.
Roth von Rohrbach, Johann Friedrich 30.
— 5. Rode:
Riickingen 51.
Rudolstadt 367 fi.
Rupp 148.
Rupprecht, Christian 123—124, 386.
— Ludwig 214,
Ruprecht 105.

199,
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Rlphabetisches Namenverzeichnis.

Saalfeld 366.
Sammet 63.
Sandkuhl, Ludwig 220.
Sartory 182.
Sauersenft, Anna Maria 30.
Sauvage, Karl, gen. Lemire 166.
Sax 150.
Schiifer 126.
— Caspar 14.
— Georg Christoph 202,
Schiffer s. Schifer.
Schaper, Andreas 80, 81.
Schelling, Johann Jacob 141.
Scheertz, Joh. Bernhard 14, 30.
Schic, van, Dirdk Janson 383,
Schick, Johann Philipp 388.
— Maria Seraphia Susanna Magdalena 388,
Schiedbach, Joh. Samuel 354,
Schilles (SchyliB, Schilisz), Jacob 14, 19.
Schimpf, Georg 126.
Schipski, Franz 309.
Schirmedk, Johann 339.
— Valentin 339.
Schleswig 265ff.
Schliiter, Andreas 292.
Schméhling (Schmeeling), Friedrich 14.
— Joh. Heinrich 14.
Schmettow, von, Graf 265,
Schmid, Conrad 353.
— Cornelius 354,

Johann Heinrich 130,
Schmidt 50.
— Johann Jacob 64.
— Johann Philipp 30.
— Max 84.
Schmiedt, Johann Adam 14.
Schnahr, Johann Hinrich 235.
Schneider 121.
— Conrad 353, 354.
Schnell, Johann Michael 64, 97.
Schénbornslust 395.
Schrattenhofen 97 ff.
Schreck 92, 94, 98.
Schreiber, Jesejas 14.
— Johann Heinrich 14.
— Johann Nicolaus 14.
— Wentzeslaus 14.
Schrezheim 133 ff.
Schréder, Johann Heinrich 383, 385.
— Johann Hinrich 214.
Sdhréter, Johann Heinrich 221.
Schuhmacher, Bernhard 29.
Schumann, Johann Ludwig 346.
410

Schiiler, Jakob 14.

Schiiller, Christoph 309, 312.

Schultz 303.

Schultze, Joh. Andreas 370.

Schulze 219,

Schiirer 91.

Schuster, Adam 74.

Schiitz, Johannes 14, 19.

Schwab, P. C. 74.

Schwander, Georg Christian 141,

Schwenk, Johann Heinrich 14.

Schwerz 121.

Sciwerin 230—232.

Seefried, Antonius 55,

Seeger, Josef 147.

Seidel 303.

Seidler 372.

Seligmann 74.

Senning 180.

Seyffart, Conrad Gottfried 354.

— Elias 354.

Seyfried 91.

Siemon s. Simonet.

Silberschlag, Laurentius 346.

Simon, H. 111.

Simonet, Johann 14, 22, 29,

Sonnenfels, von 339.

Sorensen, Anton 291.

— Jiirgen 291.

— Philipp Rlbrecht 291.

Soriax, Franzois 147, 150.

Sperl, Johann Ulrich 97—98, 103, 105, 130.

Susanna Catharina 145.

Stade 237.

Stadelmayer 395.

Stadler 148.

Stang, Joh. Christian 14.

Stargard 310.

Stebmer 74.

Stegmann, Johann Ignaz 97.

Stein, Johann Jakob 51.

Steinlein 63.

Steitz 384.

Stemmann, Hans Jacob 291, 292.
- Jacob 291.

St. Georgen am See s. Bayreuth.

Stiefvater 121.

Stiefvatter (Stiefvater), Joh. Michel 14, 103.

Stieglitz, Friedrich Christoph 346.

— Joh. Christoph 346.

— Johann Paul 346.

Stodkelsdorff 278 ff.

Stodkhausen, von 393.

Stockmer (Stodimar) 58.



Alphabetisches Namenverzeidinis.

Stoltzenberg 309 ff. '.
Stotzer 363.
Stotzer, Georg Philipp 220, I
Strahl, R. 393.

Stralsund 298 fi.

StraBburg 155 ff.

Straup, Erich 300.

Strobel, Paulus T4.

Strohm, Georg Jacob 141,

Striipler 58.
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Podsumowanie



Sprawdzanie napotkało na problemy, które mogą uniemożliwić pełne wyświetlanie dokumentu.
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