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WSTEP

Muzyka i prawo zdajg sie dwiema bardzo odlegtymi od siebie dziedzi-
nami ludzkiej aktywnosci. Szukajac powigzan miedzy nimi, zapewne
w pierwszej kolejnosci skierowalibysmy uwage w strone prawa wtasno-
sci intelektualnej. Prezentowana monografia, ktora jest efektem wspot-
pracy Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu oraz
Wydziatu Prawa, Administracji i Ekonomii Uniwersytetu Wroctawskie-
go, udowadnia, ze tych potaczen jest znacznie wiecej.

Autorzy zamieszczonych w niniejszym tomie artykutéw poszukuja
pokrewienstw muzyki i prawa, przyjmujac réznorodne stanowiska ba-
dawcze i perspektywy analityczne. Odnoszg sie do statusu prawnego
wytworéw sztucznej inteligencji na gruncie polskiego prawa autorskie-
go (Aleksandra Bar), pokazuja podobieristwa muzyki i prawa jako aktow
kultury na przyktadzie ich interpretacji (Klaudia Gaczot, Piotr Kantor-
-Kozdrowicki), badajg finansowe aspekty funkcjonowania instytucji kul-
tury (Andrzej Huchla), przyblizaja problematyke prawng zwigzang z zy-
ciem lub ze spuscizng wielkich kompozytoréw (Andrzej Huchla, Maciej
Kijowski), wskazuja wptyw muzyki na przestepczosé (Matgorzata Ka-
rasinska), przedstawiajg specyfike dZwiekowych znakéw towarowych
i ich rejestracji (Katarzyna Krupa-Lipiriska), przypominajg o narzedziach
ksztattowania kultury muzycznej w czasach socrealizmu (Karolina Paw-
lik), zwracajg uwage na podobieristwa miedzy ontologiczng charaktery-
styka prawa i muzyki (Maciej Pichlak), podaja przyktady wewnetrznych
regulacji dotyczacych wykonywania muzyki w zwigzkach wyznanio-
wych (Tomasz Resler), naswietlajg prawne aspekty wykorzystywania
muzyki w utworze audiowizualnym (Aleksandra Sewerynik), na przy-
ktadzie kradziezy cennych skrzypiec dokonanej niemal przed stuleciem
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przygladaja sie kwestii nabycia unikatowych instrumentow od osoby
nieuprawnionej (Agata Skowron), a takze omawiajg problemy prawne,
z ktérymi zmaga si¢ kopista muzyki (Grzegorz Wierzba). Oryginalnosc
podejscia kazdego z autoréw do problematyki muzyki i prawa przyczy-
nita sie do stworzenia wielowymiarowego obrazu wzajemnych oddziaty-
wan obu dziedzin.

Mamy nadzieje, Ze prezentowana monografia spotka sie z zaintere-
sowaniem pracownikow naukowych, doktorantéw, studentdow, a takze
praktykéw — zaréwno muzyki, jak i prawa. Liczymy na to, ze bedzie ona
dla nich inspiracja do podejmowania dalszych poszukiwan wspélnych te-
matéw muzyki i prawa. Zyczymy ciekawej lektury!

Przemystaw Pest
Wroctaw, wrzesien 2020 Mateusz Winstaw



Aleksandra Bar
Uniwersytet Wroctawski

SZTUCZNA INTELIGENCUJA,

PRAWDZIWA SZTUKA -
OCHRONA WYTWOROW SZTUCZNEJ
INTELIGENCJI NA GRUNCIE
POLSKIEGO PRAWA AUTORSKIEGO

Wstep

Whrew futurystycznym wizjom kreslonym w ubiegtym stuleciu na kar-
tach powiesci science fiction inteligentne roboty nie wkroczyty w nasze
zycie jako zabdjcze humanoidy, lecz niepostrzezenie staty sie jego inte-
gralng czesciag, rewolucjonizujac oblicze wspétczesnego spoteczenstwa
i gospodarki. Algorytmy wykorzystujace uczenie maszynowe (machine
learning), w tym uczenie gtebokie (deep learning) nalezgce do szerszej ka-
tegorii systemow informatycznych zdolnych do symulowania inteligent-
nego zachowania cztowieka, czyli tzw. sztucznej inteligencji (artificial
intelligence), znajduja obecnie zastosowanie we wszystkich niemal sfe-
rach ludzkiej aktywnosci. Kazdego dnia korzystamy z programow i na-
rzedzi zawierajacych systemy uczace sig, zdolnych miedzy innymi do
rozpoznawania gtosu (np. Siri, Asystent Google), identyfikacji obiektéw
(np. Facebook), a takze przetwarzania jezyka naturalnego (np. Google
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Translator) czy analizy preferencji i rekomendacji (np. Netflix). Algo-
rytmy odzwierciedlajgce znamienne dla cztowieka procesy myslowe sg
réwniez stosowane w wielu sektorach przemystu i ustug (miedzy inny-
mi w medycynie, edukacji, ustugach finansowych), a takze w dziedzinie
obronnosci i bezpieczenstwa'. Whrew antropocentrycznym prognozom
bezprecedensowy wzrost roli sztucznej inteligencji dostrzegalny jest
dzis rowniez w sferze dziatalnosci artystycznej, traktowanej do niedaw-
na jako ostatni przyczotek cztowieczenstwa.

Sztuczna inteligencja (Sl)

Zasadniczym celem tworcéw pierwszych systemdw inteligentnych byto
algorytmiczne odtworzenie funkcji ludzkiego mézgu. Proby symulacji
ludzkiego aparatu poznawczego podejmowane byty juz w pierwszej po-
towie ubiegtego stulecia. Relatywnie szybko udato sie stworzy¢ progra-
my zdolne do wykonywania skomplikowanych operacji, w szczegélnosci
rozwigzywania zadan matematycznych i logicznych? W drugiej potowie
XX wieku podjeto pierwsze préoby komputerowej imitacji biologicznych
mechanizméw zaangazowanych w proces formacji nowych pomystéw
i koncepcji polegajace na symulacji dziatania ludzkiego mézgu. Proste
procedury algorytmiczne zastapiono wielowarstwowg strukturg tzw.
sztucznych sieci neuronowych petnigcych funkcje swoich organicznych
pierwowzorow, co umozliwito ekspansje technologii SI na dziedziny po-
zostajace dotychczas domeng zarezerwowang tradycyjnie dla ludzkiego
umystu.

Nalezy bowiem zauwazyé, ze moc obliczeniowa niezbedna do prze-
prowadzenia wysokopoziomowego rozumowania jest niewielka, podczas
gdy naturalne atrybuty ludzkiego mézgu, takie jak percepcja i zdolnosci

1 L Oleksiuk, ZatoZenia aksjologiczne autorskoprawnej ochrony twérczosci w $wietle roz-
woju sztucznej inteligengji, ,Acta Iuris Stetinensis” 2017, nr 2 (18), s. 250.

2 A. Sarosiek, Préby aplikacji paradygmatu ucielesnionego umystu w tworzeniu sztucznej
inteligencji, ,Semina Scientiarum” 2013, nr 12, s. 97.
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sensomotoryczne, wymagaja olbrzymich zasobéw obliczeniowych®.
W konsekwencji stosunkowo tatwo zaprogramowaé¢ komputery tak, by
wykonywaty skomplikowane dziatania matematyczne czy nawet posia-
dty umiejetnosé¢ gry w szachy na poziomie przewyzszajacym zdolnosci
jakiegokolwiek cztowieka, a niezwykle trudno sprawic, by przejawiaty
zdolno$¢ rozpoznawania obrazéw odpowiadajaca mozliwosciom kilku-
letniego dziecka. Prawidtowos¢ ta znana jest jako paradoks Moraveca®.
Na podstawie tego spostrzezenia Hans Moravec, postugujac sie meta-
forg ,krajobrazu ludzkich kompetencji’, poréwnat stan zaawansowania
SI do pejzazu masywow gorskich zanurzajacych sie w morzu. ,Zwiek-
szenie mocy obliczeniowe] komputeréw jest jak woda powoli zalewa-
jaca krajobraz™ — pisat autor u schytku minionego stulecia. Wowczas
pod powierzchnig wody znajdowaty sie juz niziny z takimi etykietami,
jak ,arytmetyka” czy ,uczenie sie na pamigé”. Czerpiacy z tej metafory
Max Tegmark trafnie zauwaza, ze dzis powddzZ dotarta juz na wyzsze
poziomy pasm goérskich, zalewajgc miedzy innymi ,gre w szachy”, ,roz-
poznawanie mowy”, ,ttumaczenie” i ,prowadzenie pojazdéw™. Kreslac
te ilustracje ponad dwadziescia lat temu, Moravec umiescit na szczytach
gor takie atrybuty, jak ,koordynacja reka-oko” czy ,stosunki spoteczne™.
Obecnie Tegmark etykiety te lokuje na nizszych poziomach wzniesien.
Nad zaadaptowanym przez autora krajobrazem ludzkich kompetencji do-
minuja dzis ,sztuka”, ,kinematografia” oraz ,pisanie ksigzek®. Zatopienie
takze tych atrybutow wydaje sie jednak nieuniknione. W odpowiedzi na
apel Moraveca, abysmy w miare zblizania sie tej chwili ,budowali arki
i uczyli sie¢ morskiego stylu zycia®, nalezy miedzy innymi rozwazy¢ sta-
tus prawny tworczosci generowanej przez sztuczng inteligencje.

3 M. Tegmark, Zycie 3.0. Cztowiek w erze sztucznej inteligencji, trum. T. Krzysztor, War-
szawa 2019, s. 75-76.

4 Ibidem.

H. Moravec, When Will Computer Hardware Mach the Human Brain?, ,Journal of Evolu-

tion and Technology” 1998, vol. 1, cyt za: M. Tegmark, op. cit., s. 77.

M. Tegmark, op. cit., S. 76.

H. Moravec, op. cit., s. 77.

M. Tegmark, op. cit., s. 76.

H. Moravec, op. cit., s. 77.

(6]
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Tworczos¢ komputerowa

W ostatnich latach staliSmy sie swiadkami dynamicznego rozwoju
programéw uczacych sie, zdolnych do generowania tzw. twoérczosci
komputerowej. Systemy SI, ktérych wytwory, gdyby zostaty stworzo-
ne przez cztowieka, podlegatyby de lege lata prawnoautorskiej ochro-
nie, znajduja zastosowanie w wielu dziedzinach sztuki, w tym muzy-
ki, Szczegdlne miejsce posrod licznych programéw wykorzystujacych
technologie sztucznej inteligencji do generowania dziet muzycznych"
zajmuje stworzony w 2016 roku algorytm AIVA (Artificial Intelligence
Virtual Artist)’2. Kompozycje powstajace przy uzyciu tego algorytmu
pojawiaja sie miedzy innymi w filmach, reklamach i grach komputero-
wych. Po otrzymaniu parametréw wejscia, tj. stow kluczowych opisu-
jacych utwor, ktéry chcemy, aby algorytm dla nas skomponowat, AIVA
potrafi wygenerowaé¢ odpowiednig partyture w kilka minut. Finalna
wersja nagrywana jest przez muzykow sesyjnych w celu zapewnienia
najwyzszej jakosci nagrania. Jak zapowiadaja jednak tworcy programu,
zatozyciele Aiva Technologies, w przysztosci algorytm odpowiedzialny
bedzie réwniez za te czes¢ procesu tworczego'®. Sposéb jego dziatania,
a zwtaszcza poziom autonomicznosci programu, powoduje, ze zasadni-
czo nie jest mozliwe zaliczenie jego dziatania na rachunek innych pod-
miotow™.

Problematyka tworczosci komputerowej dostrzezona zostata w litera-
turze w ostatnich dekadach ubiegtego stulecia w zwigzku ze stopniowym

10 S. Yanisky-Ravid, Generating Rembrandt: Artificial Intelligence, Copyright, and Account-
ability in the 3A Era — The Human-Like Authors Are Already Here — A New Model, ,Michi-
gan State Law Review” 2017, 4, s. 668.

11 Zob. [online:] https://www.datasciencecentral.com/profiles/blogs/using-machine-
learning-to-generate-music [15.05.2019].

12 Zob. [online:] https://www.aiva.ai/ [15.05.2019)].

13 A New Al Can Write Music as Well as a Human Composer. The Future of Art Hangs in the
Balance, [online:] https://futurism.com/a-new-ai-can-write-music-as-well-as-a-hu-
man-composer [15.05.2019].

14 Zob. P. Ksigzak, Zdolnosé prawna sztucznej inteligencji (Al), [w:] Czynié postep w prawie. Ksig-
ga jubileuszowa dedykowana Profesor Birucie Lewaszkiewicz-Petrykowskiej, red. W. Roba-
czynski, £6dZ 2017,s. 71in.


https://www.datasciencecentral.com/profiles/blogs/using-machine­learning-to-generate-music
https://www.datasciencecentral.com/profiles/blogs/using-machine­learning-to-generate-music
https://www.aiva.ai/
https://futurism.com/a-new-ai-can-write-music-as-well-as-a-human-composer
https://futurism.com/a-new-ai-can-write-music-as-well-as-a-human-composer

SZTUCZNA INTELIGENCJA, PRAWDZIWA SZTUKA...

upowszechnianiem si¢ w tym okresie technologii informatycznych'®.
Trafnie przewidywano wowczas, ze w przysztosci powstang programy
komputerowe zdolne do generowania utwordw, ktérym nie bedzie moz-
na przypisa¢ autorstwa cztowieka'®. Gwattowny rozwdj technologiczny,
jaki nastgpit w ciggu ostatnich dziesiecioleci, w szczegdlnosci rozkwit
systemow opartych na sztucznej inteligencji, sprawit, ze tworczosé kom-
puterowa jest dzis wyzwaniem dla prawa wtasnosci intelektualnej bar-
dziej aktualnym niz kiedykolwiek.

Preludium do dalszych rozwazan powinno staé sie odréznienie tego,
co powszechnie nazywa sig dzis tworczoscig wspomagang komputerowo
(computer-assisted works), od zjawiska twoérczosci komputerowej (comput-
er-generated works). Pierwsza ze wskazanych kategorii obejmuje swoim
zakresem dzieta tworzone przy uzyciu oprogramowania pozwalajacego
miedzy innymi na pisanie tekstu, malowanie obrazéw badZ komponowa-
nie muzyki. W literaturze prawniczej nie budzi watpliwosci, Zze w takim
wypadku komputer petni taka samag funkcje jak piodro, pedzel czy instru-
ment muzyczny. Postuzenie sie tego typu szczegdlnym narzedziem nie
Zmienia istoty procesu tworczego”, a w konsekwencji osobie, ktdora urze-
czywistnita dzieto za pomoca komputera, przystuguje status tworcy tak
powstatego utworu.

Niekiedy w piSmiennictwie wskazuje sie, ze druga ze wskazanych
kategorii, czyli twdrczosé¢ komputerowa, obejmuje swoim zakresem
te sytuacje, w ktérych autor programu komputerowego generujacego
tworcze rezultaty nie moze przewidzieé, jakie bedzie przyszte dzie-
to'®. Tak waskie ujecie nie wydaje sie jednak zasadne. Nie chodzi tu bo-
wiem wytacznie o niemoznosé przewidzenia przez twdrce programu
komputerowego ostatecznego ksztattu dzieta generowanego przez ten

15 Zob.: P. Samuelson, Allocating Ownership Rights in Computer-Generated Works, ,,Uni-
versity of Pittsburgh Law Review” 1986, 47, s. 1185 i n.; A.R. Miller, Copyright Protec-
tion for Computer Programs, Databases, and Computer-Generated Works. Is Anything New
Since CONTU?, ,Harvard Law Review” 1993, 106, s. 977 i n.; ]. Barta, R. Markiewicz,
Gtéwne problemy prawa komputerowego, Warszawa 1993, s. 224 i n.

16 ].Barta, R. Markiewicz, Gtéwne problemy..., s. 224.

17 M. Jankowska, Autor i prawo do autorstwa, Warszawa 2011, s. 336.

18 1. Matusiak, Gra komputerowa jako przedmiot prawa autorskiego, Warszawa 2013, s. 60.
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program, ale raczej o wszelkie sytuacje, w ktérych rezultat pracy ma-
szyny nie moze zosta¢ — przy uwzglednieniu zasad ogdlnych prawa au-
torskiego — zaliczony na rzecz zadnego z podmiotéw uczestniczacych
W procesie jego powstawania. Stad trafna wydaje sie definicja zapro-
ponowana przez Dawida Kota, ktéry tworczos¢é komputerowg okresla
jako ,takg aktywnos¢ programu komputerowego, ktérej wynik — przy
wykorzystaniu ogélnych zasad prawa autorskiego — nie moze by¢ jed-
noznacznie przysadzony ani tworcy programu, ani osobie postugujacej
sie tym programem™”.

Dzieta bedace przejawem wskazanych powyzej rodzajéw tworczo-
Sci nalezy umiesci¢é na przeciwlegtych krancach rozlegtego zakresu
dobr niematerialnych, ktére mogg powstaé przy wspétudziale cztowie-
ka i maszyny?°. Pomiedzy komputerowym edytorem tekstu, takim jak
ten, z ktdrego korzysta autorka niniejszego artykutu, formutujac to zda-
nie, a programem wykorzystujacym system sztucznej inteligencji, ktd-
ry pozwolitby kazdej osobie, nawet tej nieposiadajgcej kompetencji mu-
zycznych, na stworzenie catkowicie nowej kompozycji wytacznie przez
wybor kilku parametréw wejsciowych i wcisniecie przycisku ,generu;”,
istnieje bowiem obszerny katalog programéw wykazujacych zréznico-
wany poziom autonomicznosci?. Kanwg do dalszych rozwazan pozo-
stang jednak wytacznie wytwory generowane przez zaawansowane,
w petni zautomatyzowane i autonomiczne systemy sztucznej inteligencji,
a wiec wytwory bedace rezultatem tworczosci komputerowej rozumia-
nej jako aktywnos¢ programu komputerowego, ktorej wynik nie moze
byé, przy uwzglednieniu zasad prawa autorskiego, jednoznacznie za-
liczony ani na rzecz twdrcy programu, ani osoby postugujacej sie tym
programem, ani tez zadnego innego podmiotu.

19 D. Kot, Podmiot prawa autorskiego, [w:] Prawo autorskie a postep techniczny, red. ]. Bar-
ta, R. Markiewicz, Krakéw 1999, s. 66.

20 R. Abbott, Artificial Intelligence, Big Data and Intellectual Property: Protecting Comput-
er-Generated Works in the United Kingdom, [w:] Research Handbook on Intellectual Proper-
ty and Digital Technologies, ed. T. Aplin, [online:] https://papers.ssrn.com/sol3/papers.
cfm?abstract_id=3064213, s. 3 [15.05.2019].

21 R.C. Denicola, Ex Machina: Copyright Protection for Computer-Generated Works, ,Rut-
gers University Law Review” 2016, 69, s. 269.


https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=3064213,
https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=3064213,
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Status prawny twérczosci komputerowej —
uwagi de lege lata

Podejmujac problematyke tworczosci komputerowej, nalezy w pierwszej
kolejnosci udzieli¢ odpowiedzi na pytanie: czy wytwory generowane
komputerowo, ktére gdyby stworzone zostaty przez cztowieka, uznane
bytyby za przedmiot prawa autorskiego??, podlegajg de lege lata ochronie
prawami wytacznymi? Innymi stowy, nalezy rozwazy¢, czy wytwory te
moga by¢ uznane za utwor w rozumieniu prawa autorskiego.
Okreslenie i stwierdzenie istnienia koniecznych cech utworu stano-
wi centralny problem prawa autorskiego?®. Dostrzegalne w piSmiennic-
twie i praktyce orzeczniczej trudnosci zwigzane z wytyczeniem obszaru
ochrony prawnoautorskiej wynikaja przede wszystkim z niematerialne-
go charakteru przedmiotu ochrony, ktdry nie poddaje sie tatwo wyod-
rebnieniu jako samodzielny przedmiot obrotu?®. Zgodnie z syntetyczna
definicjg zawartg w art. 1 ust. 1 ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie
autorskim i prawach pokrewnych?® utworem jest kazdy przejaw dziatal-
nosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek
postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia.
Niektérzy przedstawiciele doktryny jako niezalezng przestanke przed-
miotowg ochrony wskazujg koniecznosé, by utwor byt efektem dziatal-
nosci cztowieka, podczas gdy inni uznaja te ceche za jeden z aspektow
dziatalnosci tworczej?®. Pomijajac w tym miejscu kwestie zasadnosci

22 A. Guadamuz, Do Androids Dream of Electric Copyright? Comparative Analysis of
Originality in Artificial Intelligence Generated Works, ,Intellectual Property Quarter-
ly” 2017, 2, s. 171-173; zob. takze w odniesieniu do wynalazkéw: S. Yanisky-Ravid,
X. Liu, When Artificial Intelligence Systems Produce Inventions: An Alternative Model for
Patent Law at the 3A Era, ,Cardozo Law Review” 2018, 39, s. 2219—2220.

23 Zob.: A. Nowak-Gruca, Przedmiot prawa autorskiego (utwér) w ujeciu kognitywnym,
Warszawa 2018, s. 34 i n.; W. Machata, Utwér. Przedmiot prawa autorskiego, Warsza-
wa 2013, s. 117 i n.; M. PoZniak-Niedzielska, A. Niewegtowski, Przedmiot prawa autor-
skiego, [w:] System Prawa Prywatnego, t. 13: Prawo autorskie, red. ]. Barta, Warszawa
2017,s.81in.

24 Ibidem.

25 Tojest z dnia 6 czerwca 2019 1. (Dz.U. z 2019 1., poz. 1231).

26 W. Machata, op.cit., s. 121 i n.
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formutowania odrebnej przestanki odwotujacej si¢ do rezultatow pracy
cztowieka, nalezy podkreslié, ze poglad, zgodnie z ktérym status twor-
cy moze przystugiwaé wytacznie osobie fizycznej, jest silnie ugruntowa-
ny w polskim pi§miennictwie?”. Stanowisko to odpowiada powszechnie
akceptowanym w kregu europejskim standardom prawa autorskiego
dopuszczajacym wytacznie ochrone rezultatéw dziatalnosci tworczej
cztowieka?®. Na gruncie systemu prawnego Unii Europejskiej ocene te
potwierdza migdzy innymi wyrok Trybunatu Sprawiedliwosci w spra-
wie UE-C-5/08, Infopag?®’, w ktérym stwierdzono, ze utwor stanowi
wyraz ,wtasnej intelektualnej twoérczosci” autora®. Jakkolwiek w redak-
cji konwencji berneriskiej z 1886 roku (Akt paryski konwencji bernen-
skiej o ochronie dziet literackich i artystycznych, sporzadzony w Paryzu
24 lipca 1971 r.*") brak wyraznego wskazania, ze autorem w rozumieniu
jej postanowienn powinna byé wytacznie osoba fizyczna, wydaje sie, iz
stanowisko literatury w tym zakresie jest zgodne i zaktada, ze ochrona
prawnoautorska odnosi sie tylko do dziatalnosci cztowieka®.
Zasadniczy wyjatek na tym tle stanowig regulacja brytyjska zawar-
ta w Copyright, Designs and Patents Act z 1988 roku (dalej: CDPA) oraz

27 Zob. m.in.: A. Nowicka, Przedmiot prawa autorskiego, [w:] System Prawa Prywatnego,
t. 13.., s. 87—88; ]. Barta, R. Markiewicz, Przedmiot prawa autorskiego [w:] Prawo au-
torskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. ]J. Barta, R. Markiewicz, Warszawa 2011,
s. 21; E. Ferenc-Szydetko, Przedmiot prawa autorskiego, [w:] Ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Komentarz, red. E. Ferenc-Szydetko, Warszawa 2016, s. 17.

28 Zob. np. A. Guadamuz, op. cit., s. 177—180.

29 Wyrok Trybunatu Sprawiedliwosci z dnia 16 lipca 2009 r. w sprawie C-5/08 Info-
pag International A/S przeciwko Danske Dagblades Forening, EU: C: 2009: 465;
zob. E. Laskowska, Przedmiot prawa autorskiego — utwor a pojecie oryginalnosci w pra-
wie UE — wprowadzenie i wyrok TS z 16.07.2009 r. w sprawie C-5/08 Infopaq International
A/S przeciwko Danske Dagblades Forening, ,Europejski Przeglad Sadowy” 2017, nr 1,
s.461in.

30 Zob. E. Laskowska-Litak, Czy jest miejsce na harmonizacje pojecia utworu? Pare stéw
o orzecznictwie Trybunatu Sprawiedliwosci Unii Europejskiej, ,Acta Iuris Stetinensis”
2017,2 (18),s.189in.

31 Dz.U.z1990r., nr 82, poz. 474.

32 Zob. m.in.: J.C. Ginsburg, People Not Machines: Authorship and What It Means in the
Berne Convention, ,International Review of Intellectual Property and Competition
Law"” 2018, 49 (2), s. 131 i n.; M. Jankowska, op. cit., s. 116 i n.
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pozostajace pod wyptywem brytyjskiej ustawy prawodawstwo Irlandii,
Nowej Zelandii, Indii i Hongkongu®®. W art. 9(3) CDPA znalazto sie uregu-
lowanie dotyczace autorstwa generowanych komputerowo dziet literac-
kich, dramaturgicznych, muzycznych i artystycznych®*. W mysl przywo-
tywanego przepisu za autora takiego utworu nalezy uznac osobe, ktéra
podjeta dziatania niezbedne do stworzenia utworu. Marlena Jankowska
wskazuje, ze dominujace w piSmiennictwie stanowisko zaktada, iz ,au-
torem bedzie uzytkownik programu, bez ktdrego utwor nie powstatby
we wskazanej formie wyrazu”, a ,[plewnego wyjatku na rzecz autorstwa
programisty mozna dopatrywacé si¢ jedynie w przypadku, gdyby dzie-
to byto z géry zdeterminowane w swoim ksztatcie i tresci przez algo-
rytm w programie komputerowym™®. Ryszard Markiewicz zwraca jed-
nak uwage, Ze poniewaz ustawa tworzona byta przed przeszto 30 laty,
wymaga uwzglednienia, iz ,przepisy te nie byty raczej nakierowane na
»Czyste« tworzenie utworéw przez Sl, lecz raczej na utwory, w ktérych
(takze) twodrczo uczestniczyli zaréwno twérca SI, jak i uzytkownik pro-
gramu™®. Fikcja prawna przyznajaca status autora osobie, ktéra podjeta
dziatania niezbedne do stworzenia utworu, opiera sie wszak na zatoze-
niu, ze przynajmniej w jednym z etapow procesu tworczego uczestni-
czyta osoba fizyczna, bez udziatu ktdrej utwor nigdy by nie powstat.
Zatozenie to moze jednak wkrétce straci¢ na aktualnosci w zwigzku
Z rozwojem systemow sztucznej inteligencji catkowicie niezaleznych od
czynnika ludzkiego®, w tym systemoéw zdolnych do multiplikacji. Wy-
daje sie zreszta, Ze pojawienie sie zaawansowanej technologii zdolnej do

33 R. Markiewicz, Sztuczna inteligencja i wtasnosé intelektualna, [w:] 100 lat ochrony wia-
snosci przemystowej w Polsce. Ksiega jubileuszowa Urzedu Patentowego Rzeczypospolitej
Polskiej, red. A. Adamczyk, Warszawa 2018, s. 1443.

34 Art. 9(8) CDPA: ,In the case of a literary, dramatic, musical or artistic work which
is computer-generated, the author shall be taken to be the person by whom the ar-
rangements necessary for the creation of the work are undertaken”. Copyright, De-
signs and Patents Act 1988, [online:] https://www.legislation.gov.uk/ukpga/1988/48/
contents [24.10.2020].

35 M. Jankowska, op. cit., . 193.

36 R.Markiewicz, op. cit., s. 1443.

37  A.Ramalho, Will Robots Rule the (Artistic) World? A Proposed Model for the Legal Status of
Creations by Artificial Intelligence Systems, ,Journal of Internet Law” 2017, 21, s. 18.
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autonomicznego generowania wytworow estetycznych, bez jakiegokol-
wiek twdrczego udziatu cztowieka, stanowito powdd rewizji pogladéw
przez samego Markiewicza, ktory w 1993 roku pisat z Januszem Bar-
ta, Ze wytwory generowane przez komputer moga stanowi¢ przedmiot
prawa autorskiego®®. Mozliwos¢ te autorzy argumentowali istnieniem
tzw. autorstwa posredniego tworcy programu komputerowego. Jeszcze
w roku 2011 Barta i Markiewicz podnosili, ze ,mozna broni¢ tezy, w mysl
ktére] wytacznym podmiotem praw autorskich, przynajmniej majgtko-
wych, jest osoba postugujaca sie programem”, wskazujac, iz ,uznaniu
danej osoby za twdrce nie moze sprzeciwiac sie zarowno fakt wigcze-
nia w proces tworczy elementéw przypadku, jak i nieprzewidywalnosci
ostatecznego ksztattu dzieta™®. W 2018 roku Markiewicz wskazywat
z kolei, ze wytwory SI znajduja sie poza ochrong autorska*’, a autorska
ochrona tworczosci komputerowej mozliwa jest wytacznie wtedy, gdy
w konkretnym wytworze odnajdujemy ceche twoérczosci autorskiej, kto-
ra mozna bezposrednio przypisac cztowiekowi*.,

Wykorzystanie technologii sztuczne] inteligencji w formie, ktd-
ra ogranicza udziat cztowieka w procesie kreacyjnym w sposéb unie-
mozliwiajacy wskazanie wktadu tworczego konkretnej osoby, stanie sie
wkrotce zjawiskiem powszechnym. Dalszy rozwdj systemow sztucz-
nej inteligencji sprawi, ze coraz czesciej dziatania podejmowane przez
uzytkownikéw twodrczych programéw komputerowych beda sie ogra-
niczaty do czynnosci trywialnych, czyli wyboru parametréw, np. czasu
trwania dzieta muzycznego i jego nastroju (wesoty, smutny itp.), oraz
zaznaczenia opcji ,generuj”. Upowszechnienie i state doskonalenie tech-
nologii uczenia maszynowego, w tym uczenia gtebokiego, prowadzi
tez do stopniowego oddalania sie tworcy programu od generowanych
przez program rezultatéw. Jak trafnie zauwaza Inga Oleksiuk, autorzy
systemow inteligentnych czesto nie tylko nie sg w stanie antycypowac
wszystkich mozliwosci zastosowania stworzonego przez nich progra-
mu, lecz takze nie maja mozliwosci monitorowania sposobu, w jaki jest

38 ].Barta, R. Markiewicz, Gtéwne problemy..., s. 224 i n.
39 Ibidem,s.122—123.

40 R.Markiewicz, op. cit., s. 1444.

41  Ibidem, s. 1446.
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on wykorzystywany*?. Mozliwa jest zatem sytuacja, gdy nie bedziemy
potrafili wskazaé zadnego cztowieka, ktérego wkitad w powstanie ge-
nerowanego komputerowego dzieta miatby charakter tworczy. Dlatego
nalezy uznaé, ze w sytuacji, gdy system sztucznej inteligencji autono-
micznie generuje rezultat estetyczny, powstaje wytwor, ktory ze wzgle-
du na brak cechy wtasnej intelektualnej twérczosci de lege lata, podobnie
jak efekty dziatania zwierzat czy sit przyrody, pozostaje poza zakresem
prawnoautorskiej ochrony.

Uzasadnione zdumienie wywotata zatem niedawna informacja
o tym, ze francuska organizacja zbiorowego zarzadzania prawami au-
torskimi SACEM nie tylko dokonata rejestracji dziet muzycznych skom-
ponowanych przez algorytm AIVA, lecz takze wskazata algorytm jako
ich tworce*®. Wkrotce okazato sie jednak, ze rejestracji dokonano w rze-
czywistosci na rzecz osoby fizycznej reprezentujacej Aiva Technologies,
a wystepujacej pod pseudonimem AIVA**. Sytuacja ta ujawnita jedno
z zagrozen, jakie niesie za sobg pozbawienie wytworéw sztucznej inte-
ligencji jakiejkolwiek ochrony, mianowicie ryzyko podszywania sie¢ 0séb
fizycznych pod autorstwo dziet tworzonych przez SI*°.

Status prawny twoérczosci komputerowej —
uwagi de lege ferenda

Lektura bogatej literatury prawniczej dotyczacej problematyki tworczo-
Sci komputerowej ukazuje istotne rozbieznosci pogladow przedstawicieli
doktryny zajmujacych sie zagadnieniem ochrony prawami wytacznymi
dziet generowanych przez SI. Niektdrzy autorzy kwestionuja zasadnos¢
jakichkolwiek zmian, wyrazajac przekonanie, ze wytwory sztucznej

42 1. Oleksiuk, op. cit., s. 2563—254.

43 AIVAIsthe First Al to Officially Be Recognised As a Composer, [online:] https://aibusiness.
com/aiva-is-the-first-ai-to-officially-be-recognised-as-a-composer/ [15.05.2019].

44  R.Markiewicz, op. cit., s. 1443—1444.

45 R. Abbott, Artificial Intelligence..., s. 2.
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inteligencji powinny pozosta¢ poza zakresem prawnoautorskiej ochro-
ny“®. Inni argumentuja, Zze wprowadzenie ochrony nie tylko pozwoli na
ograniczenie zjawiska podszywania sie 0séb fizycznych pod autorstwo
dziet generowanych komputerowo*’, lecz takze stanowic bedzie zache-
te do inwestycji w rozwoj tworczosci komputerowej, a w konsekwencji
okaze sie rozwigzaniem najbardziej efektywnym ekonomicznie®®,

Jak wskazano we wczesniejszych rozwazaniach, poziom autono-
micznosci technologii opartych na sztucznej inteligencji oznaczaé bedzie
wkrotce, ze ani tworcy programu, ani jego uzytkownika, ani tez zadnego
innego podmiotu zaangazowanego w powstanie dzieta nie bedzie mozna
uznac de lege lata za jego twoérce. W tym kontekscie niektérzy przedsta-
wiciele doktryny wskazuja system SI jako rzeczywistego tworce, ktére-
mu powinny przystugiwaé prawa autorskie®. Akceptacja takiego roz-
wigzania implikuje jednak koniecznos¢ przyznania maszynom zdolnosci
prawnej. Cho¢ w literaturze coraz czesciej wybrzmiewa gtos zwolen-
nikéw nadania autonomicznym robotom statusu osob elektronicznych,
wydaje sig, ze problem osobowosci prawnej maszyn, jakkolwiek nie jest
juz traktowany wytgcznie w kategoriach prawnej futurystyki°®, pozosta-
je zagadnieniem otwartym, w duzej czesci uzaleznionym od tempa i kie-
runku dalszego rozwoju sztucznej inteligencji.

W sposéb naturalny nasuwa sie¢ rowniez pytanie o mozliwosc recypo-
wania do polskiego porzadku prawnego rozwigzania przyjetego w CDPA.
Kryterium, na podstawie ktorego prawodawca brytyjski konstruuje fikcje
prawna dotyczaca autorstwa utworéw generowanych komputerowo, po-
mijajac w tym miejscu problem zgodnosci tej regulacji z prawem UE oraz to,

46 Zob. G. Huson, I, Copyright, ,Santa Clara High Technology Law Journal” 2018, 35,
s.771in.

47 R.Markiewicz, op. cit., s. 1449.

48 R. Abbott, Artificial Intelligence..., s. 10 i n.; R. Abbott, I Think, Therefore I Invent: Crea-
tive Computers and the Future of Patent Law, ,Boston College Law Review” 2016, 57,
s.1098in.

49  S. Yanisky-Ravid, L.A. Velez-Hernandez, Copyrightability of Artworks Produced by
Creative Robots and Originality: The Formality Objective Model, ,Minnesota Journal of
Law, Science & Technology” 2018,19,s.12 i n.

50 Zob. P. Ksiezak, op. cit., s. 63—72; D.C. Vladeck, Machines Without Principals: Liability
Rules and Artificial Intelligence, ,Washington Law Review” 2014, 89, s. 117 i n.
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czy w istocie odnosi sie ona réwniez do wytwordw tworzonych przez au-
tonomiczne systemy SI°, nie wydaje sie dostatecznie jednoznaczne. Nalezy
zwréci¢ uwage, ze grono osob, ktorych dziatania mogtyby zostaé¢ uznane
za ,hiezbedne do stworzenia utworu”, jest réwnie liczne, jak zréznicowane
i obejmuje swym zakresem programistéw tworzacych program kompu-
terowy generujacy dzieto, uzytkownikéw programu, inwestoréw, a takze
osoby podejmujace czynnosci techniczne i organizacyjne, jesli w danym
wypadku uznamy, ze bez ich udziatu utwoér by nie powstat®?,

Nalezy ponadto rozwazyé, czy wprowadzenie do polskiego porzadku
prawnego podobnej fikcji prawnej, nawet opartej na kryterium odmien-
nym od tego przyjetego przez ustawodawce brytyjskiego, stanowitoby
rozwigzanie optymalne z punktu widzenia systemowego. Oleksiuk kon-
testuje mozliwos¢é recypowania rozwigzania brytyjskiego przez polskie-
go ustawodawce, wskazujgc na odmienne preferencje aksjologiczne pra-
wodawcy anglosaskiego. Podkreslajac, ze ,depersonalizacja przestanek
warunkujacych powstanie dzieta oznacza odejscie od zatozeh prawno-
autorskiej ochrony utworu, rozumianego jako przejaw dziatalnosci o in-
dywidualnym, osobistym charakterze™®, autorka dostrzega, ze takie
rozwigzanie ,implikuje przewartosciowanie w systemie norm znajduja-
cych sie u podstaw europejskiej kultury prawnej"**. Podobnych zastrze-
zen nie formutuje Markiewicz. Przeciwnie, autor wskazuje, ze ochrona
wytworéw sztucznej inteligencji na podstawie fikcji prawnej zaktadaja-
cej istnienie autora-osoby fizycznej nie wymaga zmiany paradygmatu
tworcy-cztowieka®. Trudno w tym miejscu podjaé probe definitywne-
g0 rozstrzygniecia tej kwestii, jednak prima facie wydaje sig, ze dazenie
do ochrony prawami autorskimi dziet generowanych komputerowo przy
wykorzystaniu fikcji prawnej budzi watpliwosci co do zgodnosci takiej
regulacji z kontynentalng tradycja prawa autorskiego. Polskiemu prawu
autorskiemu nieznane sg bowiem fikcje prawne dotyczgce osoby tworcy
zblizone w swej istocie do tych funkcjonujacych w tradycji common law,

51 R.Markiewicz, op. cit., s. 1443.
52 A.Ramalho, op.cit,, s. 17.

53 L Oleksiuk, op. cit., s. 253—254.
54  Ibidem.

55 R.Markiewicz, op. cit., s. 1450.



ALEKSANDRA BAR

takie jak brytyjska regulacja dotyczaca utworéw generowanych kompu-
terowo czy amerykanska doktryna work for hire®.

Ochrony dziet generowanych komputerowo poszukuje si¢ niekiedy
takze w ramach nowej kategorii praw pokrewnych®, a poza systemem
praw autorskich konstruuje sie ja réwniez jako swoiste prawo wytacz-
ne (sui generis)®®. Wprowadzenie catkowicie nowego prawa wytgcznego
niewatpliwie pozwolitoby w petni dostosowac regulacje, w tym zakres
i czas trwania ochrony, do natury tworczosci komputerowej.

W pismiennictwie tocza sie dyskusje nad problemem identyfikacji
podmiotu uprawnionego — czy to z tytutu prawa autorskiego do wytwo-
réow sztucznej inteligencji, czy to z tytutu przystugujacych wzgledem
tych dziet praw pokrewnych lub praw sui generis. Pojawiajg sie¢ w tym
zakresie rézne propozycje. Podmiotami najczesciej wskazywanymi jako
potencjalnie uprawnieni sg programista (twérca programu komputero-
wego), whasciciel programu oraz uzytkownik programu®.

Podsumowanie

Jak wykazano w powyzszych rozwazaniach, generowane przez autono-
miczne programy komputerowe wytwory, w tym kompozycje muzycz-
ne, nie podlegaja de lege lata ochronie prawnoautorskiej, nie majg bowiem

56 Ibidem. R. Markiewicz odnajduje analogiczng konstrukcje w wypadku stwierdzenia
istnienia wiezi twércy z utworem po jego Smierci. Stanowisko to nie wydaje sie jed-
nak catkowicie przekonujace.

57 L Oleksiuk, op. cit., s. 259.

58 Zob. M. de Cock Buning, Autonomous Intelligent Systems as Creative Agents under the
EU Framework for Intellectual Property, ,European Journal of Risk Regulation” 2016, 7,
s.3201n.; J.C. Ginsburg, op. cit., s. 134—135.

59 Zob. D. Glasser, Copyrights in Computer-Generated Works: Whom, if Anyone, Do We Re-
ward, ,Duke Law & Technology Review” 2001, 1, s. 24 i n.; W.T. Ralston, Copyright in
Computer-Composed Music: HAL Meets Handel, ,,Journal of the Copyright Society of the
U.S.A” 2005, 52, s. 281; S. Yanisky-Ravid, op. cit., s. 659 i n.; T. Sorjamaa, I, Author — Au-
thorship and Copyright in the Age of Artificial Intelligence, Helsinki 2016; R. Yu, The Machine
Author: What Level of Copyright Protection Is Appropriate for Fully Independent Computer-
Generated Works, ,,University of Pennsylvania Law Review” 2017, 165, s. 1245 i n.
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cech koniecznych do uznania ich za utwor. Dynamiczny rozwdj tech-
nologii SI zdolnych do generowania rezultatow, ktére gdyby stworzone
zostaty przez cztowieka, uznane bytyby za przedmiot prawa autorskie-
go, stanowi jednak wyzwanie o charakterze globalnym. Beda musieli
zmierzy¢ sie z nim w najblizszej przysztosci prawodawcy funkcjonu-
jacy w ramach réznych porzadkéw prawnych. Konkluzje prezentowa-
ne w tym zakresie przez przedstawicieli piSmiennictwa zagranicznego,
w szczegolnosci brytyjskiego i amerykanskiego, nie nadaja sie¢ wszak-
ze do bezposredniej transpozycji na grunt prawa polskiego, nie tylko
ze wzgledu na istotne réznice wystepujace w aktualnie obowigzujacym
ustawodawstwie, lecz takze ze wzgledu na odmiennosci w zakresie zna-
miennych dla systemu anglosaskiego i systemu kontynentalnego pre-
ferencji aksjologicznych oraz konsekwentnych teorii uzasadniajacych
ochrong prawnoautorska.

Aby jednak odpowiedzieé na pytanie, jaki model ochrony prawnej na-
lezy przyjac¢ wzgledem tworczosci komputerowej, w pierwszej kolejnosci
trzeba rozwazyé, czy z punktu widzenia polityki tworzenia i stosowania
prawa przyznanie takiej ochrony bedzie w istocie rozwigzaniem najbar-
dziej efektywnym. W literaturze zagranicznej podkresla sie, ze pozba-
wienie wytworéw SI ochrony prawami wytgcznymi bedzie brzemien-
nym w skutki czynnikiem hamujacym inwestycje w sektor tworczosci
komputerowej®. Jak trafnie zauwaza jednak Jane Ginsburg, nie przed-
stawiono dotychczas badan, ktére w sposéb jednoznaczny potwierdza-
tyby te teze®. Nalezy bowiem pamietad, ze istniejg mechanizmy prawne,
ktére gwarantuja pewien stopien ochrony intereséw 0séb ponoszacych
naktady inwestycyjne na innowacyjne technologie stuzace do generowa-
nia dziet sztuki, takie jak prawo autorskie przystugujace do programu
komputerowego czy mozliwos¢ uzyskania patentu na maszyny odpo-
wiadajgce za urzeczywistnienie utworu. Konieczne jest wiec przeprowa-
dzenie stosownych badan empirycznych, ktérych wynik przesadzitby
o istnieniu lub braku rzeczywistej potrzeby ochrony wytworéw SI pra-
wami wytacznymi, takimi jak prawa autorskie, prawa pokrewne czy pra-
wa sui generis.

60 Zob. R.C. Denicola, op. cit., s. 286.
61 ]J.C. Ginsburg, op. cit., s. 134.
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Sztuczna inteligencja, prawdziwa sztuka -
ochrona wytwordw sztucznej inteligencji
na gruncie polskiego prawa autorskiego

Obserwacja, ze sztuczna inteligencja (SI) najprawdopodobniej nigdy nie be-
dzie przypomina¢ biologicznych istot rozumnych w sposéb, w jaki wydajg sie
to nam sugerowac tworcy powiesci i filméw science fiction, nie stoi bynajmniej
w sprzecznosci z konstatacja, Ze automatyzacja coraz szerszego zakresu ludzkich
aktywnosci niesie ze sobg potencjat zrewolucjonizowania wielu dziedzin, rynkéw
i zawodow. Pierwsze Smiate kroki poczyniono juz miedzy innymi w kierunku
automatyzacji twérczosci. Systemy SI zdolne do generowania wytwordw, ktdre
gdyby zostaty stworzone przez cztowieka, podlegatyby de lege lata prawnoautor-
skiej ochronie, wykorzystywane sa komercyjnie w réznorodnych dziedzinach
sztuki, w tym muzyki. Wobec powyzszego rodzi sie pytanie o potrzebe ochrony
rezultatow dziatania SI. W artykule dokonano analizy poziomu zaawansowania
wspdtczesnych systemow Sl oraz stanu tworczosci zautomatyzowanej. Podjeto
réwniez prébe odpowiedzi na pytanie o status prawny wytworéw SI na gruncie
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polskiego prawa autorskiego. Autorka zarysowuje zagadnienia de lege ferenda, sy-
gnalizujac koniecznos¢ podjecia dalszych badan zmierzajacych do rozstrzygnie-
cia w przedmiocie zasadnosci obejmowania ochrong rezultatéw dziatania sztucz-
nej inteligencji oraz okreslenia ewentualnego modelu owej ochrony.

Stowa kluczowe: sztuczna inteligencja, prawo autorskie, tworczosé zautoma-
tyzowana, nowe technologie

Artificial Intelligence, Real Art — Protection
of Al-Generated Outputs under Polish Copyright Law

The observation that artificial intelligence (AI) will most likely never resemble
biological rational beings in the way science-fiction novelists and filmmakers
seem to suggest does not in any way contradict the statement that automation
of a growing range of human activities carries a potential to revolutionise many
fields, markets and professions. Initial steps have been taken towards the auto-
mation of creativity. Al systems capable of generating outputs which, had they
been created by human, would have been de lege lata eligible for copyright pro-
tection are used commercially in various areas of art, including music. There-
fore, a question of whether Al results deserve protection arises. The article ex-
plores the level of sophistication of modern Al systems and the current state
of automated creativity. It also attempts to address the question of Al-gener-
ated outputs’ status under Polish copyright. The author outlines de lege ferenda
conclusions, indicating the necessity to undertake further research aimed at
deciding on the legitimacy of granting protection to the results of artificial intel-
ligence and determining a possible model of this protection.

Keywords: artificial intelligence, copyright, automated creativity, high tech
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PRAKTYCZNE
KONSEKWENCJE FIGURY

PRAWNIKA JAKO ARTYSTY,
CZYLI: CZEGO PRAWNIK MOZE
SIE. NAUCZYC OD MUZYKA?

Prawniczy umyst zna sie na sztuce i estetyce
Jjak ston na graniu na flecie®.

Wprowadzenie

Kontrastujaca natura prawa i muzyki powoduje, ze w powszechnej
$wiadomosci obie te dziedziny uznawane sg za majgce ze sobg niewiele

1 Wszystkie fragmenty anglojezyczne, jakie zostaty wykorzystane w tym tekscie, sta-
nowig ttumaczenie wtasne. Tytut artykutu nawiazuje do znanego tekstu Jamesa Boy-
da White'a What Can a Lawyer Learn from Literature?” bedgcego recenzja ksigzki Rich-
arda Posnera Law and Literature: A Misunderstood Relation. Zob. J.B. White, What Can
aLawyer Learn from Literature?, ,Harvard Law Review” 1989, 102, 8, s. 2014—2047.

2 Zaprotokotowano [w:] Stenographische Berichte des Reichstages 1898—1900, Bd. 5,
s. 3918, cyt. za: M.M. Bieczynski, ,,Piekno nie stuzZy sztuce” — o nieprzydatnosci kryterium
estetycznego dla prawnej oceny dziet sztuki, ,Themis Polska Nova” 2016, nr 2 (11), s. 9.
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wspolnego. Jezeli jednak potaczenie to budzi uzyteczne skojarzenia, to
sg one bardziej ,dogmatyczne” i wigza sie z probg wyodrebnienia dzie-
dziny okreslanej mianem Music Law?®. Jak sie jednak okazuje, o prawie
i 0 muzyce mozna (i to catkiem skutecznie) méwi¢ na innym, bardziej
teoretyczno- czy filozoficznoprawnym poziomie abstrakcji.

Mozna na przyktad odszukaé wiele interesujacych prac analizuja-
cych zwiazki miedzy prawem i muzyka pod katem polityczno-prawnych
uwiktan muzyki. Jawi si¢ ona w nich jako cos, co jest zardowno umoty-
wowane politycznie, jak i politycznie ekspresyjne. Sa prace, ktére za swoj
przedmiot przyjmuja historyczne powigzania prawa z muzyka®, czy ta-
kie, ktére wykorzystaja muzyczne metafory w celu zobrazowania spo-
sobu, w jaki prawo podaza za okreslonymi elementami kultury ludzkiej®.
Pojawiaja sie¢ réwniez prace koncentrujace sie na odkrywaniu podo-
bienstw w spotecznym funkcjonowaniu prawa i muzyki’ oraz prace do-
tyczace waloréw estetycznych lezacych u podstaw prawa®. Prowadzone
s3 nawet badania, ktdre za cel stawiaja sobie importowanie metodologii

3 W tym rozumieniu Music Law, jako szczegdlna czesé Entertainment Law, obejmuje
obszary stricte koncentrujace sie na prawnych aspektach przemystu muzycznego.
W Stanach Zjednoczonych tworzone sg nawet specjalne kliniki prawa (np. UCLA),
w ktérych studenci pro bono doradzaja niezaleznym artystom i producentom. Pro-
wadzone sg takze pos§wiecone temu seminaria (np. Brooklyn Law School) czy kursy
podyplomowe (np. Harvard Law School). Dla poréwnania w Polsce nie wyodrebnia
sie takiej dziedziny, a ,prawo muzyki” wyktadane jest w ramach zajgé z zakresu
prawa wtasnosci intelektualnej badZ prawa autorskiego.

4 Zob.: ARR.S. Lorenz, Lyrics and the Law. The Constitution of Law in Music, Doctoral Dis-
sertations 1896 — February 2014, University of Massachusetts Amherst, [online;]
https://scholarworks.umass.edu/dissertations_1/2399 [23.06.2019]; D. Manderson,
Statuta v. Acts: Interpretation, Music, and Early English Legislation, ,Yale Journal of Law
and Humanities” 1995, 7, 2, s. 317—366.

5 Zob. H. Petersen, On Law and Music: From Songs Duels to Rythmic Legal Orders?, ,Jour-
nal of Legal Pluralism” 1998, 41, s. 75—87.

6 M.S. Lopes, A Metaphor: Music and Law, ,Revista da Faculdade de Direito da UFMG”
2017, N° Especial — 2nd Conference Brazil-Italy, s. 285—303.

7 S. Levinson, .M. Balkin, Law, Music and Other Performing Acts, ,University of Penn-
sylvania Law Review” 1991, 139, 6, s. 1597—1658; ].E K. Parker, Acoustic Jurisprudence.
Listening to the Trial of Simon Bikindi, Oxford 2015.

8 Zob.D. Manderson, Songs Without Music. Aesthetic Dimensions of Law and Justice, Berke-
ley 2000.
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badawczych z dziedziny muzyki wprost na grunt nauk prawnych’. Nie-
mniej literatura w tym zakresie jest wcigz dosy¢ skromna, a powyzej za-
sygnalizowane kierunki rozwazan sg raczej jednostkowe. Bezsprzecznie
jednak przytoczona wielo$¢ podejmowanych probleméw stanowi obie-
cujacy bodziec do prowadzenia owocnych badan interdyscyplinarnych,
odkrywajac tym samym szersze pole wzajemnego oddziatywania prawa
i muzyki'.

Cho¢ na pierwszy rzut oka $wiat muzyki i $wiat prawa sa od siebie
catkowicie odmienne, to jednak z tatwosciag mozna znalez¢ miedzy nimi
wiele punktéw wspdélnych. I nie chodzi tu bynajmniej o to, ze zaréwno
w prawoznawstwie, jak i w muzykologii trudno o jednoznaczng odpo-
wiedZ na pytanie ,czym jest prawo?”! i ,czym jest muzyka?"'?2. Wszak
jako zjawiska performatywne sg one do siebie istotnie podobne. Co wig-
cej, ozywaja dzieki wysitkom wykonawcy — muzyka albo prawnika, kté-
ry jest zarazem interpretatorem danego tekstu — czy to zapisu nutowe-
g0, czy to tekstu prawnego. Oba te zjawiska sa takze przedsiewzieciem
zespotowym i taczy je ,poczucie odpowiedzialnosci za cos od poczatku

9  Zob. A. Beever, Formalism in Music and Law, ,The University of Toronto Law Journal”
2011, 61, 2, s. 213—239.

10 Tego rodzaju przedsigwziecia bedg jednak pozyteczne o tyle, o ile prowadzi¢ beda
do wyksztatcenia si¢ nowych postaw badawczych. Nie mozna jednoczesnie zapo-
mina¢ o zagrozeniach wigzacych sie z integracja zewnetrzna nauk prawnych, jak
chociazby utrata autonomii prawa czy przenikanie zbyt powierzchownych analogii
na grunt prawoznawstwa. Wigcej na temat integracji nauk prawnych: J. takomy,
Pojecie integracji zewnetrznej nauk prawnych, [w:] Prace prawnicze, administratywistycz-
ne i historyczne, [w serii:] ,Wroctawskie Studia Erazmianskie. Zeszyty Studenckie”,
red. M. Sadowski, P. Szymaniec, Wroctaw 2009, s. 52—65. Zob. takze: A. Bator,
Kompetencja w prawie i prawoznawstwie, Wroctaw 2004, s. 8—9.

11 Mowigc o najbardziej klasycznym rozréznieniu, mozna wskazaé co najmniej na
dwie catkowicie odmienne koncepcje prawa — realistyczna, w ktérej prawo poj-
muje sig jako zesp6t faktéw (psychicznych lub spotecznych), oraz pozytywistycz-
ng i prawnonaturalng, w ktérej prawo stanowi pewien zespot norm postepowania.
Zob. S. Wronkowska, Z. Ziembinski, Zarys teorii prawa, Poznan 2001, s. 46 i n.

12 Zob. np. Z. Lissa, Nowe szkice z estetyki muzycznej. O tzw. rozumieniu muzyki, Krakéw
1975, 5. 40—79.

13 Zob. E. Eetowska, Communicare et humanum, et necesse est — 0 komunikacyjnej misji mu-
zykéw i prawnikéw, ,Monitor Prawniczy” 2005, nr 1, s. 3—7.
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do konca™*. Nie sg to oczywiscie wszystkie dostrzegalne zbieznosci, nie-
mniej ich identyfikacja nie jest przedmiotem niniejszych rozwazan. Co
za tym idzie — zainteresowanych odkrywaniem podobienistw w spotecz-
nym funkcjonowaniu prawa i muzyki odsytam do tekstow Ewy Eetow-
skiej'®, Eriki Arban'®, Jamesa E.K. Parkera" i innych’s,

W rozmowie o0 muzyce i o prawie z catg pewnoscia jest miejsce na
jeszcze jedno pytanie: co takiego ma muzyk, czego brakuje prawnikowi,
i w zwiazku z tym czego ten drugi moze sie nauczy¢ od tego pierwszego?
Moja intencjg jest rekonstrukcja i podjecie proby rozwiniecia figury praw-
nika jako artysty”. Takie ujecie pracy jurysty w odniesieniu do polskiej
kultury prawnej moze nies¢ ze soba donioste konsekwencje praktycz-
ne, stanowiac przy tym recepte na problem formalizmu w stosowaniu

14 E. ketowska, K. Pawtowski, Od poczgtku do korica, [w:] E. ketowska, K. Pawtowski,
Ooperzeio prawie, Warszawa 2014, s. 30.

15 E. ketowska, K. Pawtowski, O operze..; E. Eetowska, Opera i prawo. Dysputa sedziéw
tworzywem operowym, czyli opera Scalia/Ginsburg, [w:] Experientia docet. Ksiega jubile-
uszowa ofiarowana Pani Profesor Elzbiecie Traple, red. P. Kostanski, P. Podrecki, T. Tar-
gosz, Warszawa 2017, s. 1142—1455; E. ketowska, Boska sztuka interpretacji, [w:] Pra-
wo, spoteczenstwo, jednostka. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi Leszkowi
Kubickiemu, red. A. Eopatka, B. Kunicka-Michalska, S. Kiewlicz, Warszawa 2003,
s.25-35.

16 E. Arban, Seeing Law in Terms of Music: A Short Essay on Affinities between Music and
Law, ,Lart” 2017, 58,1-2, s. 67—86.

17 J.E.K. Parker, op. cit.

18  Zob. S. Levinson, ].M. Balkin, op. cit.

19  Figura prawnika jako artysty — na podstawie tekstow Ewy Eetowskiej — zostata pier-
wotnie wypracowana w naszej rodzimej literaturze przez Pawta Jabtoriskiego i Ma-
cieja Pichlaka. Zob. P. Jabtoniski, M. Pichlak, Miejsce refleksji krytycznej w instytucjonalnej
wiedzy o prawie, ,Principia” 2013, LVII-LVII], s. 269—295. Szczegétowe rozwazania
znajdujg sie na stronach, s. 281-284. Obok figury prawnika jako artysty pojawiaja si¢
takze dobrze znane w polskim prawoznawstwie ujecia prawnika jako filozofa (taczo-
ne z takimi nazwiskami, jak Marek Safjan, Jerzy Zajadto czy Zbigniew Pulka), a tak-
ze prawnika jako uczestnika kultury (opracowaniu tej figury stuzyty przede wszystkim
prace Marka Zirk-Sadowskiego) oraz prawnikajako wyznawcy (rozpoznaniu tej figury
postuzyty prace Artura Kozaka). W literaturze anglosaskiej réwniez mozemy spotkac
sie z figurg lawyer-as-artist. Zob. R.I. Abrams, The Lawyer as an Artist, ,Nova Law Re-
view” 1990, 14, 2, s. 573—582. Co wigcej, mozemy znaleZ¢ prace poréwnujace prawni-
kéw (sedziéw) do wykonawcéw muzycznych. Zob. J.N. Frank, Words and Music: Some
Remarks on Statutory Interpretation, ,Columbia Law Review” 1947, 47, 8, s. 1259—-1278.
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prawa®, ktory jest po czesci efektem sposobu ksztatcenia na akademii®
mtodych adeptéw prawa. Realizacja tak ustalonego zamierzenia zostata
przeprowadzona za pomoca dwodch zabiegdw. Pierwszy z nich polega na
rekonstrukgeji figury prawnika jako artysty i omowieniu cech, jakie we-
dtug Ewy Eetowskiej powinny wyrdzniaé wrazliwego interpretatora (kre-
atywnosé i komunikatywnosc). Cechy te nierozerwalnie wigza sie z triadg
pojec: widzie¢ — umieé — chcieé, ktére wedtug wspomnianej autorki sta-
nowia klucz do dobrej praktyki prawniczej. Drugi zabieg koncentruje sie
na odniesieniu figury prawnika jako artysty do polskiej kultury prawnej
i refleksji dotyczacej praktycznych konsekwencji omawianego tu ujecia.

Prawnik jako artysta

Wprawdzie zbitka stowna ,prawnik jako artysta” brzmi troche jak ok-
symoron, jednak figura ta zostata rozpoznana zaréwno w polskim??, jak

20 Zob. np. M. Matczak, Summa iniuria. O btedzie formalizmu w stosowaniu prawa, War-
szawa 2007.

21 Jak wynika z raportu Centrum Edukacji Prawniczej i Teorii Spotecznej (CLEST), ,,pro-
ces edukacyjny [na uniwersytetach — przyp. K.G.] nie promuje postawy aktywnego
obywatela, ktéry czuje si¢ odpowiedzialny za prawo”. Co wigcej, w raporcie wskazuje
sie, ze ,studia sg zbyt teoretyczne (P — 76,77%, NP — 70,09%), studia prawnicze nie
przygotowuja dobrze do zawodu prawnika (P — 60,63%, NP — 44,87%) i nie ucza kre-
atywnego rozwigzywania probleméw (P — 67,72%, NP — 51,91%)". Studia prawnicze
postrzegane sg réwniez jako ,przetadowane pamigciowa nauka i z nieadekwatny-
mi egzaminami”. Wiecej na ten temat: Nuzgcea koniecznosé. Powody podjecia i ocena stu-
diéw prawniczych na WPAE UWr, red. A. Czarnota, M. PaZdziora, M. Stambulski, Wro-
ctaw 2017, [online:] http://www.bibliotekacyfrowa.pl/dlibra/docmetadata?id=80007
[10.04.2019]. Co ciekawe, ten negatywny obraz edukacji prawniczej, z jakim mamy
do czynienia na akademii, kontynuowany jest takze na kolejnym etapie ksztatcenia
mtodych adeptéw prawa — na aplikacji radcowskiej i adwokackiej. Wiecej o powta-
rzalnych schematach, z jakimi mtodzi prawnicy spotykaja sie w samorzadach zawo-
dowych, zob.: M. Stambulski, W. Zomerski, Nuzqcy rytuat: aplikacja adwokacka i rad-
cowska w Polsce = Tiresome rite: advocate and legal counsel application in Poland, Wroctaw
2019, [online:] http://www.bibliotekacyfrowa.pl/publication/101947 [19.07.2019)].

22 Zob. przyp. 19.
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i anglosaskim prawoznawstwie®’. Wcigz jednak pojawia sie pytanie,
w jaki sposob umyst, ktdry po mistrzowsku analizuje najbardziej skom-
plikowane przypadki i najbardziej zawite prawodawstwo, moze jedno-
cze$nie odznaczaé sie wrazliwoscig i kreatywnoscig®!. Przeciez praw-
nik, co do zasady, ,szuka przewidywalnosci, pewnosci prawa, analizy
logicznej oraz jasnosci — mysli i stow”?°. Muzyk natomiast ,szuka cze-
gos zupetnie innego — uczud, esencji, wdzieku, stylu i dobrego smaku”?®.
Co wigcej, nawet badania z zakresu specjalizacji mézgu wskazuja, ze
Linne czesci mézgu odpowiadaja za umiejetnosci zwigzane z mysleniem
prawniczym, a inne — za szeroko rozumiang ekspresje artystyczng”?.
W budowie anatomicznej obie pétkule sa do siebie bardzo podobne, ale to
lewa potkula odpowiada za logiczne myslenie, racjonalizacje i ustalanie
wilasciwego znaczenia jezykowego, prawa potkula natomiast — za twor-
czos¢, wyobraZnie i ,przetwarzanie emocji”?®. Oznacza to, ze i prawnik,
i muzyk pracuja na odmiennych krancach spektrum mysli?°. Jak za-
tem, wobec tych odrebnosci, zorganizowane jest ksztatcenie muzykoéw,
a jak — prawnikow?

Muzyk postrzega swiat za pomocg swoich zmystéw i emocji. Wobec
tego ksztatcenie instrumentalistow jest wieloaspektowe i wielokierunko-
we. W procesie edukacji muzyk pokonuje kilka etapow, ktére pozwalaja
mu na rozwiniecie i doskonalenie swojego rzemiosta, by w przysztosci

23 Ibidem.

24 K. Crossley, The Art of Law: Lawyers Turned Artists, [online:] https://www.survivelaw.
com/single-post/875-the-art-of-law-lawyers-turned-artists [5.05.2019]. Wsréd ar-
tystéw muzykow jest wiele oséb zwigzanych z prawem — m.in. Robert Schumann,
Piotr Czajkowski, Igor Strawinski. Zob.: E. Arban, op. cit., s. 74; B. Grossfeld, J.A. Hiller,
Music and Law, ,The International Lawyer” 2008, 42, 3, s. 1147, 1149. Co ciekawe, mu-
zyczne doswiadczenia prawnikow i prawnicze doswiadczenia muzykéw nie ograni-
czajg sie jedynie do muzyki klasycznej. Znani polscy raperzy: PiH (Adam Piechocki)
czy ona (Adam Bogumit Zieliriski) réwniez sg praktykujacymi prawnikami.

25 R.L Abrams, op.cit., s. 573.

26 Ibidem.

27  Ibidem.

28 Zob. C. Raymond, Creative Works by Neurologically Impaired Artists Provide Scien-
tists with a Window on the Brain, ,Chronicle of Higher Education” 1989, 35, cyt. za:
R.I. Abrams, op. cit., s. 573.

29 R.L Abrams, op. cit., s. 576.
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mozna byto okresli¢ je mianem sztuki. Jak wyjasnia urodzony w Rosji
niemiecko-amerykanski profesor historii sztuki Horst Waldemar Janson,
kazdy poczatkujacy artysta zaczyna swojg przygode na poziomie rze-
miosta, uczac sie sposobu wykonywania pewnych ruchéw?® i nasladujac
inne znane kompozycje. Z czasem poprzeczka podnoszona jest wyzej —
wtedy tez mtody muzyk zaczyna odtwarzaé coraz bardziej skompliko-
wane melodie. Pozwala mu to na wchtoniecie catej artystycznej tradycji,
az do momentu osiggniecia ugruntowanej pozycji w danym gronie mu-
zycznym. Dopiero gdy stanie sie dobrym rzemieslnikiem, bedzie mégt
pozwoli¢ sobie na wiecej finezji, na inne roztozenie akcentéw, na zmiane
dynamiki utworu, czyli innymi stowy — na wigcej wtasnych interpretacji.
Jezeli wiec dobre rzemiosto zostanie okraszone talentem, bedziemy mie-
li do czynienia z prawdziwym artystg®. Ksztatcenie muzykéw wymaga
wiec dwdch rzeczy: nieustannego rozwoju umiejetnosci praktycznych
(nie tracac z pola widzenia wiedzy teoretycznej) oraz docenienia tradycji,
ktéra z czasem pozwala na rozwiniecie talentu mtodego interpretatora®.

Jak to jest w wypadku prawnika? W rzeczywistosci, aby ,mysleé¢ jak
prawnik”, réwniez potrzebne sg te dwa elementy. Problem polega na tym, ze
proces edukacji prawniczej w Polsce nie daje mozliwosci wyszkolenia praw-
nika, ktéry posiadatby cechy artysty*®. O ile mtodzi adepci prawa w pierw-
szych latach swoich studiéw zgtebiaja wiedze ogdlna, a takze wiedze po-
zwalajagcg wypracowaé pewien warsztat pracy, ktéry zawiera narzedzia
pomagajgce ,rozpoznawac zwigzki miedzy ludZmi — faktami — normami

30 Jak podkresla Janson, nikt nie jest w stanie nauczy¢ sie ,tworzenia muzyki” — moz-
na jednak nauczy¢ sie, w jaki sposéb wykonywac ruchy, ktére do tego tworzenia
doprowadza. Zob. HW. Janson, History of Art, London-New York 1974, s. 12.

31  HW. Janson, op. cit,, s. 12, cyt. za: R.I. Abrams, op. cit., s. 577—578.

32 Dzigkuje Mai Siweckiej, uczennicy klasy ogélnoksztatcacej fortepianu w Szkole Mu-
zycznej I st. im. Grazyny Bacewicz we Wroctawiu, za uwagi dotyczace organizacji
procesu edukacji muzycznej oraz podzielenie si¢ swoimi doswiadczeniami w tym
zakresie.

33 R.. Abrams, op. cit., s. 581. Wiecej o perspektywach budowania edukacji prawni-
czej, jakie mozemy znaleZ¢é w polskiej nauce i praktyce konstytucyjnoprawnej, zob.
A. Bator, P. Kaczmarek, Kim ma byé wychowanek akademii prawniczej? O perspekty-
wach budowania edukacji prawniczej wokét konstytucji, ,Krytyka Prawa” 2018, t. 10,
nr 2,s. 9—40.
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prawnymi™®*, o tyle brakuje przedmiotow o charakterze stricte praktycz-
nym, ktére umozliwityby bardziej funkcjonalne i problemowe wykorzy-
stanie wiedzy teoretycznej. Ksztatcenie prawnikéw wymaga réwniez
rozwiniecia zdolnosci analitycznych i krytycznego myslenia, co nie dla
wszystkich studentéw prawa jest takie oczywiste. Jezeli zas chodzi o po-
trzebe docenienia tradycji — z tym bywa rdznie, a przeciez tradycja® —
podobnie jak w wypadku muzykéw — odgrywa tutaj wazng role. Dzieje
sie tak, poniewaz z jednej strony to w niej prawnik znajduje wtasciwe in-
strumentarium i to ona daje mu odpowiednig wiedze, ktéra pozwala wy-
tamywac sie z utartych schematdw interpretacyjnych i proponowaé no-
watorskie, zaskakujace swa kreatywnoscig rozwigzania®, a z drugiej ,to
wiasnie tradycyjne interpretacje sa tym, co powinno by¢ czasami przeta-
mywane”’. Jezeli wiec praktyka interpretacyjna ma sie rozwijac, to musi
co jakis czas przechodzi¢ taka ,zmiane paradygmatu”.

Whniosek stad ptynacy jest jasny: prawnik moze doskonale znac prze-
pisy, moze w sposéb jasny i klarowny konstruowacé argumenty, moze
uzywac trafnych metafor albo wrecz przeciwnie — prosto i dobitnie wy-
jasnia¢ sedno analizowane]j sprawy. Moze takze przygotowac rozbudo-
wang, charakteryzujacg sie wybitng retorykg mowe koricowa. Wszystko
to jednak jawi si¢ jedynie jako wyraz doskonatego rzemiosta, nie sztuki.
Zeby méwic o sztuce, potrzeba czegos wiecej. Czegos, czego na akademii
nauczy¢ sie nie da®®,

Dlaczego wigc jeden prawnik wygrywa w sadzie, przygotowuje uza-
sadnienie, ktdre jest przekonujgce dla stron i innych uczestnikéw poste-
powania lub konstruuje uzyteczng teorie, ktéra pomaga innym zrozumie¢
ztozonosc zjawisk prawnych — a inny nie? Z tego samego powodu, dla kt6-
rego jeden muzyk zostaje okrzykniety geniuszem w Konkursie Chopinow-
skim, a inny pozostaje w cieniu, catkowicie niezauwazony. Tak naprawde
nie trzeba wiele, wystarczy: widzie¢ — umie¢ — chcieé. To wiasnie w tej

34 ]. Jabtoriska-Bonca, Wstep do prawoznawstwa, ,Edukacja Prawnicza” 2015/2016,
nr1(163), s. 62—69.

35 Uwagi dotycza ujecia zaproponowanego przez Ewe Eetowska.

36 P. Jabtoniski, M. Pichlak, op. cit., s. 282—283.

37 Ibidem.

38 R.L Abrams, op.cit., s. 577.
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triadzie Ewa Eetowska upatruje klucza do dobrej prawniczej praktyki in-
terpretacyjnej®. Co wiecej, te same cechy sg konieczne takze wtedy, gdy
chodzi o interpretacje muzycznag, o odczytanie melodii z zapisu nutowego™°.

Po pierwsze, widzie¢, a zatem odczuwacé i przejawia¢ wrazliwosé,
ktéra obudzi w prawniku ,che¢ innego, niz tradycyjne, odczytania tek-
stu™. Sek w tym, by ,zauwazy¢ jakis problem wymagajacy podjecia
wyktadni™*?. Powszechnie uwaza sie, ze prawnik podejmuje wysitek in-
terpretacyjny wtedy, gdy tekst prawny jest naszpikowany zwrotami nie-
dookreslonymi, klauzulami generalnymi, gdy jest niejasny, nieprecyzyj-
ny, niezrozumiaty. Tymczasem, jak wyjasnia Ewa Eetowska, potrzeba
wyktadni jest nade wszystko kwestig aksjologiczna, ktérej Zrédto stano-
wi wrazliwosé prawnika pozwalajaca mu rozpoznac sytuacje ,deficytu
interpretacyjnego™®. To wtasnie ten aksjologiczny dyskomfort stanowi
~mpuls do poszukiwan interpretacyjnych™*. Oznacza to, ze ,przynaj-
mniej, gdy idzie o innowacje interpretacyjna — postep dokonuje sie dzigki
nie tyle hard cases, co axiological cases™?.

Po drugie, umieé, a wiec mie¢ wprawe w odnajdywaniu i wysuwaniu
»dajacej sie broni¢ — z punktu widzenia warsztatowego — interpretacyj-
nej propozycji™®. Umieé, czyli posiadac¢ fachowe umiejetnosci, ktére po-
zwola na wystapienie z nowym, niekiedy oryginalnym i zaskakujagcym
swa kreatywnoscig, rozwigzaniem®. Sukces na tym polu moze przy-
nies¢ prawnikowi nie tylko profesjonalna biegtos¢ rzemiosta, a wiec zna-
jomos¢ narzedzi prawniczej interpretacji wyniesiona ze studidw, lecz
takze znajomos¢ tradycji, ktérej rola zostata juz wyjasniona powyzej*®,

39 P. Jabtoniski, M. Pichlak, op. cit., s. 282.

40 E. ketowska, Communicare et humanum..., s. 7.

41 Ibidem.

42 E. Eetowska, Kilka uwag o zwigzkach miedzy prawem i etykgq, ,Nauka” 2010, nr 3, s. 77.

43 E. Eetowska, Boska sztuka..., s. 30. Jak autorka dalej wyjasnia — odpowiednikiem
prawniczej ,wrazliwosci aksjologicznej” jest u muzyka ,wrazliwosc¢ artystyczna”.

44  Ibidem.

45 Ibidem.

46 Ibidem.

47  E.Eketowska, Communicare et humanum..., s. 7.

48 U prawnikéw problem moze mie¢ réznoraka nature: moze by¢ zwigzany z tym, ze
ktos po prostu nie bedzie umiat znalezZ¢ prawidtowego rozwiazania lub — jezeli juz
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Po trzecie, chciec, a wiec u prawnika musi sie pojawi¢ ,wola zmia-
ny rutyny interpretacyjnej i umiejetnos¢ doprowadzenia do tej zmiany™.
Nie da si¢ ukry¢, ze niejednokrotnie postepowe i nietradycyjne odczy-
tanie tekstu prawnego ,wymaga takze pokonania opozycji Srodowiska
w szerszym zakresie, co bynajmniej nie jest tatwe do osiagniecia i wy-
maga sporej dozy determinacji i zrecznosci’®°. Kluczem sg tutaj sita prze-
bicia i charakter — tylko te atrybuty pozwolg prawnikowi przekonaé do
swojej wizji innych®. Innych to znaczy nie tylko pozostatg czes¢ sSrodowi-
ska prawniczego, lecz takze laikéw zupetnie z prawem niezwigzanych.

A zatem zdaniem Ewy Eetowskiej prawnika artyste powinny cha-
rakteryzowaé dwie cechy, ktére — jak zauwazaja Pawet Jabtonski i Ma-
ciej Pichlak — ,w potocznej swiadomosci rzadko chyba tgczone sg z pra-
wem, t]. kreatywnosc¢ i komunikatywnos¢”s2.

Kreatywnos¢ ,wydobywana jest poprzez poréwnanie czynnosci sto-
sowania prawa do wykonywania utworu muzycznego”®. Podobienstwo
to dotyczy kilku elementéw. Zaréwno muzyka, jak i prawo nie mogg ist-
nie¢ bez interpretacji, potrzeba wigec posrednika — bedacego jednocze-
$nie interpretatorem — ktéry urzeczywistni odtwarzany tekst. Idac dalej,
nalezy wskaza¢ jeszcze na ,niepowtarzalnosc okolicznosci aktéw stoso-
wania i ulotnosé otrzymanych wynikow, przestoniecie interpretowane-
g0 przez interpretacje, koniecznosc odnalezienia sie miedzy btedem lek-
cewazenia partytury a btedem technicznego, sylabizujacego trzymania
sie nut, fundamentalne znaczenie dobrego smaku™*. Ewa Eetowska ce-
che te puentuje w sposob nastepujacy: ,Znajomosc¢ rzemiosta, warsztatu
(co jest wazniejsze, trudniejsze i szersze niz znajomosc »przepiséws, do
czego sktonni sg redukowac wiedze o prawie laicy i kiepscy prawnicy)
moze u prawnikow osiggaé poziom wirtuozerii. A jezeli jeszcze wiedzy

rozpozna wspomniany deficyt interpretacyjny — nie bedzie potrafit go prawidtowo
uzupetnic. Najgorsze sg jednak sytuacje, kiedy prawnik pozostaje bierny z powodu
swojego lenistwa, a tych, niestety, wciaz jest wiele.

49 E. Eetowska, Boska sztuka..., s. 30.

50 Ibidem.

51 E.Eetowska, Communicare et humanum..., s. 7.

52  P. Jabtoniski, M. Pichlak, op. cit., s. 281.

53 Ibidem.

54 Ibidem, s. 281—-282.
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towarzyszy znajomosc know-how, jak zaaplikowac do probleméw swiata
to, co sie wie, wkraczamy w sfere kreatywnosci, a wiec artyzmu”s,
Komunikatywnosé z kolei sprowadza si¢ do zdolnosci, gotowosci
i checi nawigzania rozmowy ze spoteczenstwem. Wszak bez zaufania
ze strony spoteczenstwa trudno méwié¢ o wtasciwym funkcjonowaniu
prawa, szczegélnie w porzadku demokratycznym?®. Zaufania zas nie
sposob zdoby¢ bez wejscia w dialog i podjecia préby nawigzania nici po-
rozumienia z rozméwca. Jezeli chodzi o prawnikow praktykow, podsta-
wa jest odejscie od tradycyjnego modelu swiadczenia ustug® i wypra-
cowanie umiejetnosci prowadzenia rozmowy z klientem, odpowiedzi na
pytania i watpliwosci, jakie go nurtuja, czyli innymi stowy — zbudowania
partnerskiej relacji. W wypadku sedziéw taka ,,podstawowa formag zwra-
cania sie wtadzy sagdowniczej do spoteczenstwa jest traktowanie przez
nig uzasadnien wiasnych orzeczen jako formy »objasnienia publiczne-
go«"%8 Qznacza to, ze rolg uzasadnienia sagdowego jest nie tyle przywo-
tanie odpowiednich przepisow prawa i formalny opis przestanek, ktéry
ttumaczy podjeta decyzje tak, aby ,ostata sie w wyzszej instancji™, ile
wyijasnienie tej decyzji innym podmiotom kontrolujacym jej zasadnosé,
w szczegolnosci wiec — otoczeniu spotecznemu. A to wszystko po to,
,aby ujawnic to, na co publicznosé¢ czeka: nie tylko na rozstrzygniecie
wymierzajace sprawiedliwosé, ale demonstracyjnie wskazujace na to,
ze sprawiedliwo$¢ wymierzono™®. Akademicy natomiast swg komuni-
katywnos$é powinni przejawia¢ w zdolnosci do tworzenia przestrzeni

55 E.Eetowska, Artyzmirzemiosto, [w:] E. Eetowska, K. Pawtowski, O operze..., s. 123.

56 P. Jabtoniski, M. Pichlak, op. cit., s. 283.

57 Zob. K. Sobczak, Prawnicy nie umiejg rozmawia¢ z klientami, Rozmowa z Maciejem
Wegierkiem, prezesem ISF Solutions, [online:] https://www.prawo.pl/prawnicy-sa-
dy/prawnicy-nie-umieja-rozmawiac-z-klientami,172547.html [30.05.2019]. O tym,
ze tradycyjne podejscie do §wiadczenia ustug prawniczych przestato juz spetniaé¢
oczekiwania klientéw kancelarii prawnych mozna przeczyta¢ w raporcie Deloit-
te. Zob. Deloitte Legal, Future Trends for Legal Services. Global Research Study, 2016,
[online:] https://www2.deloitte.com/global/en/pages/legal/articles/deloitte-future-
trends-for-legal-services.html [25.06.2019].

58 P. Jabtoniski, M. Pichlak, op. cit., s. 283.

59 E.Eetowska, Communicare et humanum..., s. 7.

60 E. Eetowska, Pozaprocesowe znaczenie uzasadnienia sgdowego, ,Panstwo i Prawo”
1997, z. 5, s. 15, cyt. za: P. Jabtoniski, M. Pichlak, op. cit., s. 283.
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interakcji sprzyjajacej prowadzeniu racjonalnej dyskusji i wymianie do-
swiadczen pomiedzy wszystkimi jej uczestnikami — od studentéw prawa
po profesoréw.

Praktyczne konsekwencje
figury prawnika jako artysty

Z pochodzacej od Celsusa definicji prawa: lus est ars boni et aequi (prawo
jest sztuka stosowania tego, co dobre i stuszne) mozna wywiesé, ze ,,do-
bry prawnik to ten trudniacy sie sztuka stosowania zasad dobra i spra-
wiedliwosci”. Jak dalej wyjasnia Anna Malicka, ,,to ten Swietnie wyszko-
lony w prawniczym rzemiosle, ale jednoczesnie potrafigcy wzbic sie na
filozoficzne wyzyny w celu poszukiwania nowych rozwigzan w zawi-
tym gaszczu prawnej regulacji, przy uwzglednianiu ztozonosci zjawisk
spotecznych™,

Prawnicy uczestnicza w kulturze, petnigc rozmaite funkcje — od
prawnikéw praktykdw reprezentujacych poszczegdlne zawody prawni-
cze, poprzez sedziow, az po akademikow. Zaryzykuje stwierdzenie, ze tyl-
ko niewielki procent prawnikéw potrafi wyjsé poza prég warsztatowej,
rzemieslnicze] aplikacji przepiséw i wzniesé sie na wyzyny artyzmu. Ci,
ktérym sie to uda, robig to nie po to, aby swiadomie lekcewazy¢ i tamac
zasady litery prawa®?. Dziatalnos$¢ praktykéw, sedziéw i naukowcow rézni
sie jednak na tyle, ze ich motywacja oraz praktyczna doniostos¢ figury
prawnika jako artysty w kazdym z sugerowanych wydan bedzie odmien-
na. Na przyktad prawnicy praktycy majg na celu ochrone intereséw swo-
ich klientéw, sedziowie uzasadnieniami swoich orzeczenn moga zmienic
sposdb myslenia o niektérych kwestiach prawnych, a akademicy ksztat-
tujg postawy mitodych adeptéw prawa w procesie edukacji prawniczej

61 A. Malicka, Wizja wspétczesnego prawnika, [w:] Prace z zakresu mysli polityczno-praw-
nej oraz elektronicznej administragji, [w serii:] ,Wroctawskie Studia Erazmianiskie. Ze-
szyty Studenckie”, Wroctaw 2009, s. 98.

62 Tacy prawnicy moga byc¢ czasami nieswiadomi tego, Ze maja tak rzadki talent i wkroczy-
li w sfere artyzmu, ale moga réwniez nie doceniaé¢ swoich wyjatkowych umiejetnosci.
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i sktaniaja do refleksji na temat funkcjonowania systemu prawnego w da-
nym kraju®®. Wobec tego radca prawny, ktéry odnajdzie w sobie pierwia-
stek artysty, bedzie przygotowywat kontrakty zrozumiate dla zwyktych
ludzi, charakteryzujace sie przejrzystosciag zawartych w nich postano-
wien. Inny zas bedzie odznaczat sie kreatywnoscia, ktérej wyrazem be-
dzie jakos¢ przygotowania do prowadzonych spraw i opieranie sie nie
tylko na analizie przepiséw prawnych, lecz takze na przyktad na danych
socjologicznych czy wynikach badan empirycznych, co pozwoli mu na
wypetnienie dostrzezonego ,deficytu interpretacyjnego”. Naukowiec
z kolei moze wzbogaci¢ dang dziedzinge prawa o nowa, uzyteczng teo-
rig, ktéra zmieni kierunek prawa badzZ nada nowy ksztatt danej instytucji
prawnej. A sedzia? Sedzia tez moze by¢ prawnikiem artystg. Wyrazem
artyzmu beda w tym wypadku przemyslane uzasadnienia orzeczen, kto-
re pozwolg na znalezienie wspodlnej ptaszczyzny porozumienia ze spote-
czenstwem. W kazdym z tych dziatan przejawiaja si¢ komunikatywnosé
i kreatywnosc. Wychodzac wiec poza tradycyjne pojecie prawa i polityki,
prawnik jako artysta moze przenies¢ prawo na wyzszy poziom, poziom,
na ktorym bedzie mogto lepiej stuzy¢ wspdlnocie®*.

Ostatniarzecz, ktérej kazdy prawnik (praktyk, sedzia, akademik) moze
sie nauczy¢ od muzyka, to ukierunkowanie na odbiorce swojego przeka-
zu. Méwiac precyzyjniej, muzykéw uczy sie, umacnia w przekonaniu, ze
muszg ¢wiczy¢, podpatrywac swoich mistrzéw, doskonali¢ swdj warsztat,
bo sama wiedza nie wystarczy i bez praktyki utracg sprawnos¢ wyko-
nawcy. Muzyk trudzi sie interpretacjg ze wzgledu na stuchacza, ktéremu
chce sprawi¢ przyjemnosé. U prawnikéw tendencja jest zgota odmien-
na — prawnikom zdaje sig¢, ze zaimponowac odbiorcy moga tylko wtedy,
gdy naszpikujg swoja mowe czy uzasadnienie niezliczong iloscig skom-
plikowanych i obco brzmigcych stéw. Co wiecej, prawnicy koncentruja
sie raczej na znajomosci tresci tekstu prawnego, a technika interpretacji
traktowana jest jak cos, co czasami wrecz przeszkadza w pracy. Wystar-
czy spojrze¢ chociazby na formy sprawdzania wiedzy na wiekszosci pol-
skich uczelni czy tez na ksztatt egzaminéw na aplikacje. Na domiar ztego

63 Zob. R.I. Abrams, op.cit., s. 573.
64 Bardziej szczegdtowe oméwienie przytoczonych przyktadéw zilustrowane wtasci-
wymi kazusami: ibidem, s. 580—581.
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powszechnie aprobowane w Polsce metody wyktadni to wyktadnia sta-
tyczna i jezykowa, ktdre w sytuacji ,,deficytu interpretacyjnego” po prostu
zawodza. Jest to o tyle znamienne, Ze choéby ze wzgledu na prawo unijne
i multicentrycznosé — uzywajac terminologii Ewy Eetowskiej — systemu
prawa®s oraz wystepujaca na poziomie tworzenia prawa unijnego wielo-
jezycznosc coraz bardziej powinno sie ktasé nacisk na kontekstowosc, ce-
lowos¢ i funkcjonalnos¢ wyktadni prawa. Sposéb, w jaki prawnik moze
sprawi¢ przyjemnosé zwyktym ludziom, jest bardzo prosty — wystarczy,
ze dzieki swojej interpretacji uczyni prawo spojnym.

Uwagi kohcowe

Rzecz jasna, bez tradycji i bez ustalenia wspdlnych ram uporzadkowa-
nego myslenia system prawny, w ktorym prawnicy pozwalaja sobie na
catkowita dowolnosé, dziatajac jak wolne i tworcze duchy, nie mogtby
istniec¢®. Jezeli wiec mowa o artyzmie, nie nalezy utozsamiaé¢ go z do-
wolnoscig. Gdzie wiec miejsce na prawniczg wirtuozerie? Z cata pew-
noscig tam, gdzie ,pojawia sie jaki§ nowy problem — angazujacy kon-
stytucyjnie, prawnocztowieczo, wyjatkowo skomplikowany przypadek
sgdowy — gdzie rutynowe odczytanie przepiséw prowadzi do wyrokow
ztych, nieprzekonujgcych, niesprawiedliwych — trzeba artysty”®’.

Zdaje sie jednak, ze na artyzm jest tez miejsce zaréwno w codziennej
praktyce prawniczej, jak i na akademii, gdyz artyzm ma wiele twarzy,
w zaleznosci od prawniczej profesji. Granice artyzmu mozna natomiast
wywies¢ ze wspomnianej juz triady pojeé: widzie¢ — umie¢ — chcieé. Co
za tym idzie — ograniczeniem wolnosci interpretacyjnej w wykonaniu

65 Zob. E. ketowska, Multicentryczno$¢ wspétczesnego systemu prawa i jej konsekwencje,
LPanstwo i Prawo” 2005, z. 4, s. 3; obszerniejszg wersjg tego artykutu mozna zna-
leZ¢ tutaj: E. Eetowska, Multicentryczno$¢ wspotczesnego systemu prawa i wyktadnia jej
przyjazna, [w:] Rozprawy prawnicze. Ksigga pamigtkowa Profesora Maksymiliana Pazda-
na, red. L. Ogiegto, W. Popiotek, M. Szpunar, Krakéw 2002, s. 1127—-1146.

66 R.I. Abrams, op.cit., s. 575.

67 E.Eetowska, K. Pawtowski, Artyzmirzemiosto..., s. 126.
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prawnikéw bedzie nie tylko sam tekst prawny, lecz takze tradycja inter-
pretacyjna czy — mowiac szerzej — kultura prawna oraz predyspozycje
osobiste prawnika, ktére w gruncie rzeczy sprowadzaja sie do jego wraz-
liwosci aksjologicznej i etyki wykonywanego zawodu.

Nie jest tajemnicg, ze zaré6wno zrozumienie tekstu prawnego, jak
i zrozumienie nut, oprécz umiejetnosci i refleksji, wymaga sporej odwagi
i samodzielnosci. Tylko postawa otwarta i krytyczna pozwoli dostrzec
prawnikowi istote i piegkno badanych przez niego zjawisk. Sekret tkwi
W tym, ze jedynie prawnicy, ktérzy sg kreatywni i komunikatywni, ktd-
rzy czuja, potrafig i chca, moga bezpiecznie i z pozytkiem dla spoteczen-
stwa podrézowac po bezkresnych wodach systemu prawnego. Ponadto
jak stwierdza John Nivala — i co réwniez mozna odczytaé z tekstéw Ewy
Eetowskiej — sercem praktyki prawniczej jest dobre rzemiosto, jednak
dopiero za sprawg nielicznych utalentowanych prawnikéw ma ono szan-
se na to, aby osiggna¢ poziom wirtuozerii. Zawsze wiec podstawg kazde-
go interpretacyjnego arcydzieta bedzie mistrzowskie rzemiosto®®. Mozna
zatem uznaé, ze prawnik jako artysta, pozwalajgc sobie na odrobine swo-
body (ktéra i tak jest limitowana), znajduje si¢ o krok przed prawnikiem
bedacym jedynie dobrym rzemieslnikiem. Taki prawnik dziata jak swego
rodzaju pomost miedzy dwiema odmiennymi kulturami — kultura praw-
niczg taka, ktéra istnieje, i kultura prawniczg taka, ktéra zaistnie¢ moze
dzieki jego wysitkom. Prawo bowiem pochodzi z zycia i prawnik artysta
powinien zrobi¢ wszystko, aby do zycia ono powrécito®. Sa takie sprawy,

68 Jak pisze Nivala: ,The practice of law is, at its heart, a craft. In the hands of a gift-
ed few, it may on occasion rise to artistry. But underlying the artistry is a mastery
of the craft”. ]J. Nivala, From Bauhaus to Courthouse: An Essay on Educating for Prac-
tice of the Craft, ,University of New Mexico Law Review” 1989, 19, s. 237, cyt. za:
R.I. Abrams, op. cit., s. 577. Zob. takze: ].B. White, The Legal Imagination: Studies in the
Nature of Legal Thought and Expression, Boston 1973, we wstepie ktérego autor pisze:
,Law is not a science... but an art. And this course is directed to you as an artist”.
Takie przestanie zdaje si¢ réwniez ptynac¢ z tekstéw Ewy Eetowskiej, ktéra choé
nie wprost, to jednak wskazuje, ze prawnik moze sobie pozwoli¢ na artyzm o tyle,
o ile tym dobrym rzemieslnikiem w ogdle jest. Zob. E. Eetowska, Communicare et hu-
manum..., s. 3—7; E. Eetowska, K. Pawtowski, Medrca szkietko i oko, [w:] E. Eetowska,
K. Pawtowski, O operze.., s. 17; E. Eetowska, Boska sztuka...; E. Egetowska, K. Pawtow-
ski, Artyzmirzemiosto..., s. 123.

69 M.S. Lopes, op.cit., s. 301.
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w ktérych poszukujac sprawiedliwosci, trzeba mie¢ wewnetrzng wrazli-
wosd, a ta z kolei jest juz cechg kazdego artysty. Problem polega na tym,
ze zadne prawo, zwtaszcza wyrastajace z nurtu pozytywistycznego, nie
przepada za niespodziankami, a prawnicy wychowani w formalistycznej
kulturze prawa tesknig za pewnoscig wyniku swojego dziatania™.
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Praktyczne konsekwencje figury prawnika jako artysty,
czyli: czego prawnik moze sie nauczy¢ od muzyka?

Celem artykutu jest rekonstrukcja i rozwiniecie figury prawnika jako artysty.
Figura ta moze stanowic recepte na problem formalizmu w stosowaniu prawa,
bedacego po czesci efektem sposobu ksztatcenia prawnikéw na akademii. Nie
jest tajemnica, ze formalistyczne myslenie o prawie czyni $wiat stabilnym i ta-
twiejszym do pojecia, ale z drugiej strony powoduje, iz tekst prawny staje si¢
zespotem obiektywnych norm zakletych w tekst, a rola prawnika zostaje ogra-
niczona do minimum. Bez watpienia odbywa sig to kosztem rezygnacji z tego,
co oryginalne i oddajace aktualny sens tekstu, cho¢ w pewnym sensie zrywa-
jace z tradycja. Najpierw zostaty scharakteryzowane dwie cechy, jakie wedtug
Ewy Eetowskiej powinny wyréznia¢ wrazliwego interpretatora — kreatyw-
nos¢ i komunikatywnosé. Cechy te nierozerwalnie wiaza sie z triada pojec: wi-
dzie¢ — umie¢ — chcie¢, ktére wedtug wspomnianej autorki stanowiag klucz do
dobrej praktyki prawniczej. Przeciez zaréwno zrozumienie tekstu prawnego,
jak i zrozumienie nut wymaga nie tylko znajomosci rzemiosta, lecz takze re-
fleksji, samodzielnosci oraz checi wejscia w dialog z odbiorca. Nastepnie skon-
centrowano sie na odniesieniu figury prawnika jako artysty do polskiej kultury
prawnej i refleksji dotyczgcej praktycznych konsekwencji omawianego tu uje-
cia, wiaczajac w to rozwazania na temat granic artyzmu prawnikéw.

Stowa kluczowe: prawnik jako artysta, praktyka prawnicza, Ewa Eetowska,
artyzm, rzemiosto
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Practical Consequences of the Lawyer-As-Artist
Figure, or: What Can a Lawyer Learn From a Musician?

The aim of the article is to reconstruct and develop the figure of a lawyer as
an artist. This figure seems to be an answer to the problem of formalism in
the application of law, which is partly the result of the way that lawyers are
taught at the academic level. It is no secret that formalistic thinking about
law makes the world stable and easier to understand, but on the other hand
it makes the legal text become a set of objective norms enchanted in the text,
and the role of the lawyer is limited to a minimum. Undoubtedly, this is done
at the expense of giving up what is original and reflects the current sense
of the text, although in some ways it breaks with tradition. In the first step,
the author discusses two features that, according to Ewa Eetowska, should
characterise a sensitive interpreter — creativity and communication skills.
These features are inseparably connected with the triad of words: to see — to
know — to want, and have been identified by the above-mentioned author as
the key to good legal practice. After all, both understanding the legal text and
understanding the notes requires not only fine craftsmanship, but also reflec-
tion, independence and willingness to enter into a dialogue with the address-
ee. The second step consists in relating the figure of a lawyer as an artist to
Polish legal culture and in reflection on the practical consequences of this ap-
proach including the limits of lawyers’ artistry.

Keywords: lawyer as an artist, legal practice, Ewa Eetowska, artistry, craft
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FINANSOWANIE
NARODOWEGO FORUM
MUZYKI WE WROCtAWIU

Wroctawskie Narodowe Forum Muzyki, mimo zaledwie kilkuletniej hi-
storii istnienia, trwale wpisato si¢ w kulturalny pejzaz miasta. Jest w nim
widoczne przede wszystkim dzieki ogromnej liczbie koncertow i innych
imprez organizowanych z mysla o szerokim kregu odbiorcow. Material-
nym wyrazem istnienia NFM jest natomiast okazaty budynek bedacy
jego siedziba, jedna z najwigkszych lokalnych inwestycji ostatnich lat.

W tle tych zewnetrznych przejawdw dziatalnosci pozostaje jej strona
organizacyjna, w tym finansowa. Nie jest ujawniana; nie stanowi zresz-
ta na ogot przedmiotu powszechnego zainteresowania. Niemniej jednak
jest to kwestia fundamentalna, decydujgca o ostatecznych efektach pra-
cy catej instytucji. Dlatego sposrod wielu interesujacych mechanizmow
dziatania opisany zostat wtasnie finansowy. Przesadzat on i przesadza
zaréwno o zakresie aktywnosci biezacej, jak i o stanie bazy NFM rozu-
mianej jako bedacy w jego dyspozycji budynek. Oba te aspekty sg akurat
na tyle ciekawe, ze warto im poswieci¢ osobne omdéwienie.

Najpierw jednak — caty czas nawigzujagc do rozrdznienia watkow
dziatalnosci biezacej i inwestycyjnej — przedstawié¢ trzeba istotne ele-
menty sytuacji formalnoprawnej NFM. Okazuje sie bowiem, ze nazwa ta,
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zwlaszcza w potocznym uzyciu, nie jest jednoznaczna. Zwykle méwi sie
i pisze 0 NFM jako o budynku przy pl. Wolnosci 1, czyli miejscu wyste-
péw i obiekcie architektonicznym. Tymczasem Narodowe Forum Muzyki
jest to jednostka organizacyjna o takiej nazwie wtasnej, z siedzibg w tym
witasnie budynku i pod tym adresem.

W sensie prawnym NFM jest instytucjg kultury w rozumieniu roz-
dziatu 2 ustawy z 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu
dziatalnosci kulturalnej’. Ma specyficzng forme organizacyjna, nieujeta
w wyliczeniu takich form zawartym w art. 2 tej ustawy, wskazujacym
m.in. filharmonie. Jest to jednak tylko kwestia terminologiczna. Wykaz
Z tego przepisu ma charakter przyktadowy i nie narzuca nazwy konkret-
nego podmiotu. Ustawa wyznacza podstawe prawng dziatalnosci kultu-
ralnej wyréznionej ze wzgledu na jej charakter, a nie na rodzaj wyko-
nujacej ja instytucji. Skadinad jest oczywiste, ze profil dziatalnosci NFM
odpowiada charakterystyce filharmonii.

Najwazniejsze jednak dla NFM jest uregulowane ta sama ustawa
usytuowanie w strukturze podmiotdw publicznych. Zasadniczo instytu-
cje kultury sa tworzone przez ,organizatoréw” (art. 10), ktérymi moga
by¢ ministrowie oraz kierownicy urzedéw centralnych (art. 8) i jednostki
samorzadu terytorialnego (art. 9 ust. 1). Dopuszczalne jest takze, zgod-
nie z art. 21, prowadzenie przez rdzne z tych podmiotéw, na podstawie
zawartej miedzy nimi umowy, wspoélnej instytucji kultury. Wtasnie ta
ostatnia mozliwos¢ zostata wykorzystana w odniesieniu do NFM, wspot-
prowadzonego przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Wo-
jewddztwo Dolnoslaskie i Gmine Wroctaw. Stosowna umowe w spra-
wie prowadzenia jako wspdlnej instytucji kultury pod nazwag Narodowe
Forum Muzyki? trzy wymienione podmioty zawarty 28 kwietnia 2014
roku. Organizatorem (czyli w tym wypadku bezposrednim prowadzg-
cym), ktérego wyznaczenia wymaga art. 21 ust. 1 pkt 2 ustawy, jest Gmi-
na Wroctaw (§ 2 umowy).

Te ramy prawne nie wyjasniaja catosci specyfiki wroctawskiego
przedsiewziecia. Narodowe Forum Muzyki nie powstato bowiem jako in-
stytucja nowa, niemajaca poprzednika. Dokonano potaczenia wczesniej

1 DzU.z2020r., poz.174.
2 Niepublikowana.
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istniejagcych Filharmonii im. Witolda Lutostawskiego i Miedzynarodowe-
go Festiwalu ,Wratislavia Cantans”. Wprawdzie byty to réwniez instytu-
cje kultury — co oczywiste w wypadku Filharmonii — ale takze Festiwal,
jako organizator imprez o takiej samej nazwie, miat identyczny status.
Co wiece], ciggtosc organizacyjna znalazta wyraz jeszcze w oznaczeniu
organizatora i wspotprowadzacych — w odniesieniu i do Filharmonii, i do
Festiwalu byty to te same podmioty, ktdre sg stronami umowy o wspot-
prowadzeniu NFM. Umowa zresztg zawiera akceptacje zamiaru potacze-
nia w celu utworzenia nowej instytucji kultury (§ 1), ujawnionego znacz-
nie wczesniej, bo w uchwale Rady Miejskiej Wroctawia nr LV/3282/06
z 14 wrzesnia 2006 r. w sprawie ogtoszenia zamiaru potaczenia instytu-
¢ji kultury Miedzynarodowy Festiwal ,Wratislavia Cantans” z Filharmo-
nig im. Witolda Lutostawskiego we Wroctawiu?®.

Ustalenia umowy pozwolity na podjecie przez Rade Miejska uchwa-
ty nr LVII/1478/14 z 29 kwietnia 2014 r. w sprawie potaczenia instytucji
kultury: Filharmonii im. Witolda Lutostawskiego z Migdzynarodowym
Festiwalem ,Wratislavia Cantans” oraz utworzenia instytucji kultury Na-
rodowego Forum Muzyki i nadania jej statutu?, dekretujacej (w §11 § 2)
czynnosci okreslone w tytule. Dopiero ta ostatnia uchwata byta pod-
stawg podjecia przez Gmine Wroctaw dziatan rejestracyjnych. Artykut
14 ust. 1 ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej
zastrzega, ze podjecie dziatalnosci przez instytucje kultury, a takze na-
bycie przez nig osobowosci prawnej nastepuje z chwilg wpisu do reje-
stru prowadzonego przez organizatora. Dlatego do rejestru instytucji
kultury, dla ktérych organizatorem jest Gmina Wroctaw®, 22 maja 2014
roku wpisane zostato, pod numerem 38/2014, Narodowe Forum Muzy-
ki mieszczace sie wtedy pod adresem Filharmonii, przy ul. Pitsudskie-
go 19. (Obecng lokalizacje wpisano 1 wrzesnia 2015, a od 13 lutego 2016
uzupetniono nazwe o ,,im. Witolda Lutostawskiego”). Jednoczesnie tegoz

3 Biuletyn Urzedowy RMW z 29 wrzesnia 2006 r., nr 9, poz. 288, [online:] http://
uchwaly.um.wroc.pl/uchwala.aspx?numer=1.V/3282/06 [1.07.2020].

4 Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 2014 r., poz. 2197.

5 Zob. Instytucje kultury, dla ktérych organizatorem jest Gmina Wroctaw, [online:] http://
bip.um.wroc.pl/artykul/161/2896/instytucje-kultury-dla-ktorych-organizatorem-
jest-gmina-wroclaw [1.07.2020].
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22 maja 2014 roku wykreslono z rejestru Filharmonie im. Witolda Lu-
tostawskiego i Miedzynarodowy Festiwal ,Wratislavia Cantans” (odpo-
wiednio numery 33/2009 i 34/2009).

Zestawienie niektérych podanych tutaj dat wskazuje, ze objecie sie-
dziby przy pl. Wolnosci (1 wrzesnia 2015) nastgpito juz w czasie istnie-
nia NFM (od 22 maja 2014). Mozliwe byto dopiero po ukoriczeniu gmachu,
ktérego budowa to osobny element zagadnienia wyposazania NFM w ma-
terialne warunki dziatania. Poniewaz inwestycja rozpoczeta sie na dtugo
przed powstaniem NFM, od niej nalezy zacza¢ prezentacje finansowych
(i nie tylko) przejawéw wsparcia — najpierw Filharmonii, a potem NFM.

Dziatajagca we Wroctawiu od 1954 roku pod réznymi kolejnymi na-
zwami orkiestra symfoniczna od poczatku borykata sie z trudnosciami
lokalowymi. Najpierw wystepowata przede wszystkim w Sali Koncerto-
wej Polskiego Radia. W roku 1968 uzyskata wtasny obiekt przy ul. Swier-
czewskiego (obecnie Pitsudskiego) 19, ale powstat on w wyniku prze-
budowy budynku o zupetnie innym przeznaczeniu i miat od poczatku
status siedziby tymczasowej. W peini samodzielny i odpowiadajacy po-
trzebom rozrastajace;j sie instytucji okazac si¢ miat dopiero gmach w za-
chodniej czesci pl. Wolnosci. Miejsce to przez caty okres powojenny byto
niezabudowane. Do 1945 roku istniat tam budynek Slaskiego Muzeum
Rzemiosta Artystycznego i Starozytnosci (Schlesisches Museum fiir
Kunstgewerbe und Altertiimer in Breslau), z drugiej potowy XIX wieku,
niemal kompletnie zniszczony (wysadzony) podczas oblezenia Festung
Breslau i krétko po wojnie rozebrany. Lokalizacja w centrum miasta jest
i prestizowa, i korzystna ze wzgledu na niewielkg odlegtos¢ od poprzed-
niej siedziby Filharmonii.

Najwazniejszym chyba powodem rozpoczecia budowy gmachu
przeznaczonego na potrzeby koncertowe byta mozliwos¢ pozyskania
znacznych srodkéw z funduszy Unii Europejskiej. Byty one dostepne
w ramach Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego, a w nim Pro-
gramu Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko, Priorytetu XI Kultura
i Dziedzictwo Kulturowe, Dziatania 11.2 Rozw¢j oraz poprawa stanu in-
frastruktury kultury o znaczeniu ponadregionalnym. W okresie budze-
towym 2007—2013, kiedy nastgpita realizacja inwestycji, program tylko
w Polsce obejmowat kilkaset przedsiewziec. W tej samej co budowa NFM
kategorii miescity sie projekty podobnej rangi finansowej m.in. budowa
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Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku, budowa Centrum Na-
uki Kopernik w Warszawie, budowa Muzeum Historii Polskiej w War-
szawie, budowa Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie, a w sferze
muzyki — budowa siedziby Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach oraz budowa Opery i Filharmonii Podlaskiej — Eu-
ropejskiego Centrum Sztuki w Biatymstoku®. Skala inwestycji o tyle ma
znaczenie, ze koszt catkowity powyzej 50 mln euro (ta granica w kazdym
z podanych przyktadéw zostata znacznie przekroczona) przesadzat, ze
w tamtym okresie mieliSmy do czynienia z zarzucong pdZniej kategorig
prawng — tzw. duzym projektem w rozumieniu art. 39—41 nieobowig-
zujacego juz rozporzadzenia Rady (WE) nr 1083/2006 z 11 lipca 2006 .
ustanawiajgcego przepisy ogdlne dotyczace Europejskiego Funduszu
Rozwoju Regionalnego, Europejskiego Funduszu Spotecznego oraz Fun-
duszu Spéjnosci i uchylajgce rozporzgdzenie (WE) nr 1260/1999”. Kwalifi-
kacja taka wigzata sie z wiekszymi obowigzkami informacyjnymi i spra-
wozdawczymi na etapie zaréwno planowania, jak i realizacji inwestycji.

Finansowanie budowy NFM oznaczone byto numerem POIS.11.02.00—
00—001/08, a dotyczyta go umowa o dofinansowanie Projektu ,Budowa
Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu” z 30 maja 2009 r. zawarta
miedzy Ministrem Kultury i Dziedzictwa Narodowego a Gming Wroctaw.
Ciekawe, ze ten i wszystkie inne dokumenty finansowe postuguja sie
wiasnie sformutowaniem ,Budowa Narodowego Forum Muzyki” — jak
juz przeciez wiadomo, nieprecyzyjnym i nadmiernie skrétowym.

Odpowiedzialnym za realizacje projektu, a takze w sensie technicz-
nym inwestorem byto Miasto (Gmina) Wroctaw, w sprawach budowla-
nych dziatajgce przez swoje wyspecjalizowane jednostki organizacyjne.
Instytucja posredniczacg i nadzorujaca realizacje od strony finansowej
byt Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Ustalenie najwazniejszych danych finansowych, jakimi sg koszty in-
westycji, niespodziewanie okazuje sie trudne, gdyz podawane w réznych
miejscach wielkosci nieco sie réznia.

6 Zatgcznik do obwieszczenia Ministra Rozwoju Regionalnego z 31 lipca 2008 r.
w sprawie listy projektow indywidualnych dla Programu Operacyjnego Infrastruk-
tura i Srodowisko 2007—2013 (M.P. nr 58, poz. 521).

7 DzUrz.UEL 210 z 31.07.2006 1., s. 25.
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Wartoscig wyjsciowa, rzutujacg tez na wymiar innych sktadnikéw
kosztéw, jest wartos¢ dofinansowania podana w obwieszczeniu z 31 lipca
2008 r. — 143,74 miln zt. Pozostata ona niezmienna az do etapu rozliczenia,
a tym samym nie budzi watpliwosci. Jest to okoto 40% catkowitej wartosci
inwestycji, ktora jednak nie jest juz tak jednoznaczna. Obwieszczenie okre-
sla te kwote na 282,97 min zt, a po aktualizacji jest to 294,63 min zt. Sg to
wielkosci planowane, wiec nalezato sie liczy¢ z ich péZniejsza weryfikacja.

Rdznice dotycza réwniez rozliczenia wykonania. Na stronie inter-
netowej NFM® zamieszczono zestawienie obejmujace tez inne, zagre-
gowane pozycje tego podsumowania:

~ catkowita wartos¢ projektu: 331 483 364,65 zt;

~ wktad Miasta: 187 743 364,65 zt;

~ kwota dofinansowania: 143 740 000 zt.

Biuletyn Informacji Publicznej Urzedu Miejskiego Wroctawia®, a tak-
ze rzgdowa mapa dotacji unijnych’® podaja:

~ catkowita wartos¢ projektu: 328 691 855,82 zt;

~ wktad Miasta: 184 951 855,82 zt;

~ kwota dofinansowania: 143 740 000 zt.

W informatorze funduszy europejskich" widnieja natomiast:

~ catkowita wartos¢ projektu: 331 580 699,23 zt,

~ kwota dofinansowania: 143 740 000 zt.

Z kolei w catosciowym rzagdowym sprawozdaniu z realizacji progra-
mu'? pojawiaja sie kwoty wyrazone w euro:

~ tgczne ostateczne koszty inwestycji: 78 025 888,01 euro;

8  Zob. Informacja o dofinansowaniu, [online:] https://www.nfm.wroclaw.pl/budynek-n-
fm-dofinansowanie [1.7.2020].

9  Zob. Budowa Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, [online:] http://bip.um.wroc.pl/
artykul/340/5676/budowa-narodowego-forum-muzyki-we-wroclawiu [1.07.2020].

10 Zob. Budowa Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, [online:] https://mapadotacji.
gov.pl/projekty/716322/ [1.07.2020].

11 Zob. Lista beneficjentéw Programu Infrastruktura i Srodowisko, [online:] https://ochro-
na.jawne.info.pl/magazyn-danych/fundusze-europejskie/POIS/output_130.html
[1.07.2020].

12 Sprawozdanie koricowe z realizacji Programu Operacyjnego Infrastruktura i Sro-
dowisko 2007—2013, [online:] https://www.pois.2007-2013.gov.pl/AnalizyRaporty-
Podsumowania/Strony/default.aspx [1.07.2020].
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~ wsparcie Unii: 34 121 445,19 euro;

~ Srodki krajowe publiczne: 43 904 442,82 euro.

Nie ma pewnosci, Ze sg to wszystkie opublikowane informacje. W przy-
toczonych danych réznica miedzy najwyzsza i najnizszg kwota taczng
wyrazong w ztotych nie przekracza 1%, wigc mozliwym wyttumaczeniem
jest zastosowanie przelicznikéw euro z réznych dni.

Nie pomaga tez préoba zweryfikowania tych danych z perspekty-
wy Wroctawia jako inwestora. W tabeli 1 przedstawiono zestawienie
za okres wykorzystywania srodkéw unijnych (2009—2015) sporzadzo-
ne na podstawie uchwat budzetowych'® oraz sprawozdan z wykonania
budzetu'. W kazdym z tych dokumentéw na informacje o finansowaniu
budynku NFM przeznaczona zostata osobna rubryka.

13 Uchwaty Rady Miejskiej Wroctawia: nr XXIX/997/08 z 30 grudnia 2008 r. w spra-
wie budzetu Miasta na 2009 rok (Dziennik Urzedowy Wojewdédztwa Dolnoslaskiego
z 2009 r., nr 16, poz. 474); nr XLI11/1321/09 z 29 grudnia 2009 r. w sprawie budze-
tu Miasta na 2010 rok (Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 2010 r.,
nr 11, poz. 177); nr 1V/18/10 z 27 grudnia 2010 r. w sprawie budzetu Miasta na
2011 rok (Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskiego 2011 r., nr 12, poz. 147);
nr XX/417/11 z 29 grudnia 2011 r. w sprawie budzetu Miasta na 2012 rok (Dzien-
nik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 2012 ., poz. 323); nr XXXV1/810/12
z 28 grudnia 2012 r. w sprawie budzetu Miasta na 2013 rok (Dziennik Urzedo-
wy Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 2013 r., poz. 755); nr LII/1310/13 z 30 grudnia
2013 r. w sprawie budzetu Miasta na 2014 rok (Dziennik Urzedowy Wojewddztwa
Dolnoslaskiego z 2014 r., poz. 593); nr V/17/14 z 30 grudnia 2014 r. w sprawie budze-
tu Miasta na 2015 rok (Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 2015 .,
poz. 186); nr XIX/379/15 z 22 grudnia 2015 r. w sprawie budzetu Miasta na 2016 rok
(Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 2016 r., poz. 227).

14 Sprawozdania roczne z wykonania budzetu Miasta Wroctawia za lata 2009—
2013: [online:] http://bip.um.wroc.pl/artykul/479/8513/sprawozdanie-z-wykona-
nia-budzetu-miasta-za-rok-2009 [1.07.2020]; [online:] http://bip.um.wroc.pl/ar-
tykul/478/13806/sprawozdanie-z-wykonania-budzetu-miasta-za-rok-2010\
[1.07.2020]; [online:] http://bip.um.wroc.pl/artykul/470/13800/sprawozdanie-z-w-
ykonania-budzetu-miasta-za-2011-rok [1.07.2020]; [online:] http://bip.um.wroc.
pl/artykul/465/13761/sprawozdanie-z-wykonania-budzetu-miasta-za-rok-2012
[1.07.2020]; [online:] http://bip.umwroc.pl/artykul/460/12027/sprawozdanie-z-w-
ykonania-budzetu-miasta-za-2013-rok [1.07.2020]; [online:] http://bip.um.wroc.
pl/artykul/519/17659/sprawozdanie-z-wykonania-budzetu-miasta-za-2014-rok
[1.07.2020]; [online:] http://bip.um.wroc.pl/artykul/612/21161/sprawozdanie-z-wy-
konania-budzetu-miasta-za-2015-rok [1.07.2020].
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Tabela 1. Plany i wykonanie wydatkéw na budowe Narodowego Forum Muzyki
w latach 2009—2015 (w mln zt, po zaokragleniu)

2009 41,2 20,8 20,8

2010 45 23 23

201 309 14,1 14,1

2012 96,6 34,3 34,3

2013 63,5 25 36,4

2014 178,1 84,1 179

2015 156,8 27,5 143,3

Razem 612,1 228,8 459,7 143,74

Zrédto: Opracowanie wasne na podstawie zZrédet wskazanych w przypisach 13 i 14.

Zestawienie nie pozwala na petny wglad w strukture wykonanych
wydatkéw, zwtaszcza w ich podziat na Zrédta krajowe i unijne — wy-
korzystane dokumenty nie zawierajg takich danych. Niezaleznie jed-
nak od tego uwage zwraca przede wszystkim tgczna kwota wyko-
nanych wydatkéw — znacznie przekraczajgca znang juz ostateczna
warto$¢ przedsiewziecia. Na dobrg sprawe byty one jeszcze wigk-
sze. Tabela obejmuje tylko okres wspdtfinansowania ze srodkéw unij-
nych, tymczasem wydatki zwigzane z tg inwestycja — w sumie okoto
20 miln zt — ponoszono juz wczesniej, bo od roku 2004. Byty planowane'®

15 Zob. uchwaty Rady Miejskiej Wroctawia: nr XVIII/507/04 z 15 stycznia 2004 r.
w sprawie budzetu Miasta na 2004 rok (Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dol-
noslagskiego z 2004 r., nr 46, poz. 886); nr XXXI1/2281/04 z 30 grudnia 2004 r.
w sprawie budzetu Miasta na 2005 rok (Dziennik Urzedowy Wojewédztwa Dolno-
slaskiego z 2005 r., nr 20, poz. 486); nr XLV/2991/05 z 29 grudnia 2005 r. w spra-
wie budzetu Miasta na 2006 rok (Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskie-
go z 2006 r., nr 50, poz. 803); nr 111/7/06 z 28 grudnia 2006 r. w sprawie budzetu
Miasta na 2007 rok (Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 2007 r.,
nr 13, poz. 126); nr XV1/459/07 z 27 grudnia 2007 r. w sprawie budzetu Miasta na
2008 rok (Dziennik Urzedowy Wojewo6dztwa Dolnoslaskiego z 22 stycznia 2008 .,
nr 13, poz. 220).
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i wykonywane' najpierw jako ,Budowa sali koncertowej”, potem ,.Budo-
wa sali koncertowe] — prace przygotowawcze” (w latach 2005—2007),
a dopiero od roku 2008 wystepowaty jako pozycja ,Budowa Narodowe-
go Forum Muzyki”. Wyjasnieniem, przynajmniej czesciowym, rozbiez-
nosci w wartosci inwestycji moze by¢ zastosowane w rozliczeniu finan-
sowe rozdzielenie budowy NFM i przylegajacego do niego parkingu pod
pl. Wolnosci. Oba zadania poczatkowo byty traktowane tgcznie. Budowa
parkingu co prawda byta ujmowana w planach” i wykonaniach'® odreb-
nie, ale do roku 2012 wykazywano w nich stosunkowo niewielkie kwo-
ty (tacznie ok. 1,8 min zt). Dopiero w 2014 roku znalazto si¢ tam prawie
40 miln zt. Mozna przypuszczad, ze wezesniej koszty budowy parkingu
(w sumie ok. 90 min zt) miescity si¢ w wydatkach na budowe NFM, cho-
ciaz chyba nie da sie tak potraktowac catej réznicy wynoszacej przeciez
prawie 100 min zt.

Nie wiadomo natomiast, z czego wynikaja réznice w opublikowanych
w roznych miejscach danych dotyczacych zagregowanych wydatkéw.

Inne spostrzezenie wynikajace z tabeli to znaczna niezgodnosé
(w niektérych latach) planu i wykonania. Po pierwsze, w tabeli poda-
no kwoty planu pierwotnego. Podlegaty one zmianom, w szczegdlnosci
poprzez zmiany uchwat budzetowych juz w trakcie roku budzetowego,
mozliwe w Swietle przepisow o kompetencjach odpowiednich organéw
jednostek samorzadu terytorialnego. Zmiany wprowadzane byty nawet
kilkakrotnie w odniesieniu do tego samego budzetu, wrecz do ostatnich
dni roku. W ten sposéb osiagany byt efekt podobieristwa, niekiedy wrecz
catkowitego, wartosci planowanych i realizowanych. Wprawdzie jest to

16 Zob. sprawozdania roczne z wykonania budzetu Miasta Wroctawia za lata 2004—
2008: [online:] http://bip.um.wroc.pl/uploads/files/BudzetFinanse/spr-2004-cz-2-
-wydatki.pdf [1.07.2020]; [online:] http://bip.um.wroc.pl/artykul/483/8505/spra-
wozdanie-z-wykonania-budzetu-miasta-za-rok-2005 [1.07.2020]; [online:] http://
bip.um.wroc.pl/artykul/482/8508/sprawozdanie-z-wykonania-budzetu-miasta-
-za-rok-2006 [1.07.2020]; [online:] http://bip.umwroc.pl/artykul/481/8510/spra-
wozdanie-z-wykonania-budzetu-miasta-za-rok-2007 [1.07.2020]; [online:] http://
bip.um.wroc.pl/artykul/480/8512/sprawozdanie-z-wykonania-budzetu-miasta-
-za-rok-2008 [1.07.2020].

17 W uchwatach budzetowych na lata 2009—2013 (zob. przyp. 13).

18 W sprawozdaniach rocznych z wykonania budzetu za lata 2009—2013 (zob. przyp. 14).
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zabieg zgodny z prawem, jednak wyraZnie sztuczny, majacy na celu je-
dynie unikniecie zarzutu nieprawidtowego wykonania.

Po drugie, niezrealizowanie przyjetych zatozen ttumaczono przedtu-
zajacymi sie formalnosciami. Na przyktad w roku 2009 realizacja wydat-
kéw byta znaczgco inna (ok. 10,4 min z}) takze od ostatecznej wersji planu
(ok. 37,6 min zt; plan pierwotny — 41,2 min zt). W sprawozdaniu wyja-
$niono to przecigganiem sie odwotawczych procedur przetargowych.
Z komunikatéw Urzedu Miasta i z relacji prasowych wiadomo, ze przy tej
akurat budowie w réznych jej okresach pojawiaty sie tego rodzaju pro-
blemy z kooperantami. Najwazniejszy dotyczyt pierwszego wykonawcy,
Mostostalu Warszawa, ktéry w 2012 roku wypowiedziat umowe i zszedt
z placu budowy wskutek sporu o wysokos¢ wynagrodzenia. Drugi, kon-
sorcjum firm PB Inter-System SA i Elektromontaz Rzeszdw, wytoniony
zostat dopiero w wyniku kolejnego przetargu. Wczesniej m.in. opéZniato
sie kontraktowanie firmy zajmujacej si¢ akustyka.

Wszystko to spowodowato, ze prace trwaty dtuzej, niz zaktadano.
Stanowito to istotne zagrozenie, nawet koniecznoscig zwrotu dofinanso-
wania, poniewaz zgodnie z prawem Unii Europejskiej finansowane przez
nig przedsiewziecie powinno zosta¢ ukonczone i rozliczone do korca
roku nastepnego po zakoriczeniu perspektywy budzetowej (w tym wy-
padku — 2014). Udato si¢ jednak uzyskac dodatkowg prolongate i oddanie
budynku do uzytku w roku 2015 nie spowodowato zadnych sankcji.

Na zakonczenie tego watku trzeba dodac, ze finansowa pozycja ,.Bu-
dowa Narodowego Forum Muzyki” nadal, tzn. po roku 2015, wystepuje
w uchwatach budzetowych i sprawozdaniach rocznych®. Zawsze zawie-
ra kwote rzedu 4 min zt. Mimo ze zaliczana jest do wydatkdéw inwesty-
cyjnych, nalezy ja rozumiec juz nie jako budowe sensu stricto, a zapewne

19 Zob. uchwaty Rady Miejskiej Wroctawia: nr XIX/37/15, nr XXXIV/704/17 z 22 grud-
nia 2016 r. w sprawie budzetu Miasta na 2017 rok (Dziennik Urzedowy Woje-
wdédztwa Dolnoslaskiego z 2017 r., poz. 411); nr XLIX/1169/17 z 21 grudnia 2017 .
w sprawie budzetu Miasta na 2018 rok (Dziennik Urzedowy Wojewédztwa Dolno-
slaskiego z 2018 r., poz. 10); nr 111/27/18 z 20 grudnia 2018 r. w sprawie budzetu
Miasta na 2019 rok (Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 2019 r.,
poz. 32) oraz sprawozdania roczne z wykonania budzetu Miasta Wroctawia za lata
2016—2018: [online:] http://bip.umwroc.pl/artykul/618/26260/sprawozdanie-z-w-
ykonania-budzetu-miasta-za-2016-rok [1.07.2020]; [online:] http://bip.um.wroc.
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naktady na remonty (wiadomo na przyktad, ze doszto do przesigkania
wod gruntowych) badZ na dodatkowe wyposazenie.

Ukonczony budynek zostat Narodowemu Forum Muzyki jako in-
stytucji kultury przekazany najpierw na podstawie umowy uzycze-
nia?’, a kilka lat péZniej na podstawie umowy uzytkowania z 16 lutego
2018 r., zawartej w formie aktu notarialnego w wykonaniu Zarzadzenia
nr 8908/18 Prezydenta Wroctawia z 16 stycznia 2018 r. w sprawie wy-
razenia zgody na obciazenie, w trybie bezprzetargowym, nieruchomosci
potozonej we Wroctawiu przy placu Wolnosci 1 odptatnym prawem uzyt-
kowania?. W obu wypadkach przedmiotem umoéw jest budynek z przy-
legtym terenem niezbednym do wykonywania dziatalnosci (bez parkin-
gu). Co ciekawe, dos¢ skomplikowane jest ustalenie granic tego terenu.
Nie pokrywa sie on z uktadem dziatek wytyczonych na pl. Wolnosci i na
przyktad umowa notarialna zawiera szkic precyzujacy zasieg obszaru
oddanego do dyspozycji NFM.

Uzytkowanie jest odptatne. Roczna optata okreslona zostata w umo-
wie na 735 588,56 zt plus podatek od towaréw i ustug od tej kwoty. Jej
wysokosé wynika z zasady przyjetej w uchwale Zarzadu Miasta Wro-
ctawia nr 630/98 z 18 wrzesnia 1998 r. w sprawie ustalenia kryteriéw
przy naliczaniu optat za uzytkowanie nieruchomosci?® i stanowi 0,3%
ceny przedmiotu umowy, tj. 0,3% od 246 196 185 zt (na potrzeby umowy
dokonano stosownej wyceny). Za rok 2018 byto to mniej, odpowiednio
do pozostatej po zawarciu umowy czesci roku. W zasadzie optata ta jest

pl/artykul/726/31856/sprawozdanie-z-wykonania-budzetu-miasta-za-2017-rok
[1.07.2020]; [online:] http://bip.um.wroc.pl/artykul/808/37963/sprawozdanie-z-w-
ykonania-budzetu-miasta-za-2018-rok [1.07.2020].

20 Zawartej w wykonaniu Zarzadzenia Prezydenta Wroctawia nr 2870/15 z 18 listo-
pada 2015 r. w sprawie wyrazenia zgody na uzyczenie Narodowemu Forum Mu-
zyki czesci nieruchomosci Gminy Wroctaw zabudowanej budynkiem potozonej
przy pl. Wolnosci 1, [online:] http://wrosystem.um.wroc.pl/beta_4/webdisk/181125/
2870zpl5.pdf [1.07.2020].

21 Zob. Zarzadzenie nr 8908/18 Prezydenta Wroctawia z 16 stycznia 2018 r. w sprawie
wyrazenia zgody na obcigzenie, w trybie bezprzetargowym, nieruchomosci potozo-
nej we Wroctawiu przy placu Wolnosci 1 odptatnym prawem uzytkowania, [online:]
http://wrosystem.um.wroc.pl/beta_4/webdisk/195886/8908zpl8.pdf [1.07.2020].

22 Niepublikowane;j.
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Narodowemu Forum Muzyki refundowana. Umowa o wspotprowadze-
niu NFM zaktada bowiem zwiekszenie o 3 min zt dotacji z Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego po przejeciu budynku. Jest to wiecej
niz wynosi roczna optata, dlatego dotacja stuzy tez finansowaniu bieza-
cej dziatalnosci. Zgodnie z umowa uzytkownik, czyli NFM, ponosi wszel-
kie koszty uzytkowania, w tym biezgcych napraw i remontow.

W ten sposdb watek budowy i jej finansowania tgczy sie z watkiem
finansowania biezace]j dziatalnosci NFM. Jest to oczywiscie osobne za-
gadnienie majace wtasna specyfike. Podstawowym elementem jest tu
wystepowanie dwoch stron bilansu, tj. przychodéw i wydatkéw insty-
tucji.

Zgodnie z art. 28 ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalno-
sci kulturalnej instytucja kultury pokrywa koszty biezacej dziatalnosci
i zobowigzania z uzyskiwanych przychodéw (ust. 1), z tym ze organizator
przekazuje instytucji kultury srodki finansowe w formie dotacji:

~ podmiotowej na dofinansowanie dziatalnosci biezgcej w zakresie

realizowanych zadan statutowych, w tym na utrzymanie i remon-
ty obiektow;

~ celowej na finansowanie lub dofinansowanie kosztéw realizacji in-

westycji;

~ celowej na realizacje wskazanych zadan i programéw (ust. 3).

Jest to okreslenie bardzo ogélne i musi by¢ w odniesieniu do kazdej
instytucji wypetnione swoistymi ustaleniami i dziataniami.

W tym kontekscie istotne elementy systemu finansowania NFM wy-
nikaja juz z umowy o wspétprowadzeniu. Podmioty wspotprowadzace
zobowiazaty sie do udzielania Forum corocznych dotacji podmiotowych
w wysokosci co najmniej:

~ Gmina Wroctaw — 12 550 000 zt,

~ Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego — 8 270 000 zt (z uwzgled-

nieniem opisanego wyzej zwigkszenia),

~ Wojewoddztwo Dolnoslaskie — 8 650 000 zt,

z tym ze konkretne kwoty maja by¢ corocznie ustalane przez strony
z uwzglednieniem potrzeb finansowych NFM i ustaler budzetowych do-
tujacych.

Charakterystyczne, ze finansowanie odbywa si¢ (w odpowiednim
zakresie) przez dotacje okreslone jako podmiotowe. Polegajg one na
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przyznaniu srodkdw publicznych na dziatalnos¢ instytucji jako cato-
sci, bez blizszego okreslenia przeznaczenia srodkow. Nie wigza sie wiec
z konkretnymi zadaniami ani nie sg doptatg do okreslonych rodzajow
towaréw badz ustug, jak bardziej typowe w systemie finanséw publicz-
nych dotacje celowe i przedmiotowe. Ustawa z 27 sierpnia 2009 r. o fi-
nansach publicznych?® zastrzega w art. 130, ze dotacje podmiotowe obej-
muja srodki dla podmiotu wskazanego w odrebnej ustawie lub w umowie
miedzynarodowe] wytacznie na dofinansowanie dziatalnosci biezacej
w zakresie okreslonym w odrebnej ustawie lub umowie miedzynarodo-
wej. Podstawg prawng przyznania NFM dotacji celowych jest przyto-
czony wyzej art. 28 ust. 3 pkt 1 ustawy o organizowaniu i prowadzeniu
dziatalnosci kulturalnej (z przepisu tego wynika réwnie bezposrednio, ze
instytucje kultury moga korzystac takze z dotacji celowych przekazywa-
nych na odrebnych zasadach).

Dotacje od podmiotéw wspétprowadzacych to niewatpliwie funda-
ment finansowania NFM zapewniajacy trwaty i wydajny doptyw pie-
niedzy. Zasadniczo nie ma watpliwosci co do jego stosowania. Jednak
w roku 2019 Sejmik Wojewddztwa Dolnoslaskiego podjat dyskusje nad
wnioskiem jednego z radnych o wypowiedzenie umowy zawartej na
okres do konca 2025 roku. Uzasadnieniem zamiaru wypowiedzenia
byt zbyt duzy udziat finansowania z budzetu wojewddztwa wroctaw-
skich instytucji kulturalnych (m.in. Opery Wroctawskiej, Teatru Polskie-
go i Wroctawskiego Teatru Pantomimy bedgcych w podobnej sytuacji)
powodujacy niedofinansowanie instytucji kultury w innych miastach
regionu. Ostatecznie wniosek nie uzyskat wigkszosci, ale byt powodem
burzliwej debaty na temat polityki kulturalnej wojewddztwa2* (w ktérej
nie poruszano jednak kwestii skutkdw prawnych jednostronnego wypo-
wiedzenia).

Katalog pozycji przychodéw NFM (rozumianych jako wszelkie wpty-
wy stuzgce pokryciu wydatkéw na dziatalnosc) jest oczywiscie znacz-
nie obszerniejszy. Mozna go znalezZ¢é w corocznych planach i sprawozda-
niach z wykonania. W tabeli 2 przedstawiono zestawienie sporzadzone

23 Dz.U.z 2019, poz. 869, ze zm.
24 Zob. protokét VII sesji Sejmiku Wojewddztwa Dolnoslaskiego z 25 kwietnia 2019 1., [on-
line:] http://bip.umwd.dolnyslask.pl/dokument,iddok,50347,idmp,2717r,r 1.07.2020].
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na podstawie takich wtasnie dokumentéw dotyczacych lat 2016 i 2017%°.
Okres ten wybrany zostat dlatego, ze byty to pierwsze dwa petne lata
funkcjonowania NFM w nowej siedzibie, a wigc niejako w nowej rzeczy-
wistosci, takze finansowe;.

Tabela 2. Przychody Narodowego Forum Muzyki w latach 2016 i 2017 (w z})

Przychody z dziatalnosci podstawowej

ze sprzedazy
biletdw, karnetéw
wstepu i wejscid-
wek

9500 000

7 476158,16

6 600 000

6705199,26

z sekcji, kot zain-
teresowan, pra-
cowni, warszta-
tow i zajed

400 000

364 816,83

300000

514 449,01

ze sprzedazy
spektakli oraz
programow arty-
stycznych i te-
atralnych

7000 000

2155 821,81

4000 000

1332 972,41

ze sprzedazy ksig-
zek i wydawnictw

200 000

10 012,79

100 000

1730,41

Przychody z dziatalnosci

dodatkowej

z reklamy

1000 000

803 005,56

900 000

494 393,39

zZ najmu i dzier-
Zawy

3000000

1590 393,76

4000 000

1388 093,50

ze sprzedazy to-
wardw i ustug

210 000

152 052,04

210 000

178 044,22

z odsetek od
Srodkdédw na ra-
chunkach ban-
kowych

50 000

5269, 49

50 000

1819,13

inne (sponsoring,
licencje, pozo-
state)

11996 064

3512 630,22

11958 000

2984 882,28

25 Plan finansowy instytucji kultury na 2016 r. z 6 stycznia 2016 r., Wykonanie planu
finansowego instytucji kultury za 2016 r. z 2 lutego 2017 r., Plan finansowy instytu-
¢ji kultury na 2017 r. z 3 stycznia 2017 r., Wykonanie planu finansowego instytucji

kultury za 2017 r. z 31 stycznia 2018 r. (niepublikowane).
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Pozycja W tym 2016 plan 2016 2017 plan 2017
wykonanie wykonanie
darowizny 10 000 12 030 10 000 57 943,58
;8 dotacja z MKiDN 10 438 000 12 573 000 10 438 000 | 14938 000
8 § dotacja z Urze- 8 650 000 8 650 000 8 650 000 | 8 650 000
8 § | duMarszatkow-
Gc(; g skiego
g - dotacja celowa 96 000 000 | 92738 894,38 | 3000 000 | 3023850,63
g g MKIDN
29 inne 14 000 165 000
8 = dotacja z budze- | 16 000 000 | 18 559 908 12 550 000 | 13 374 049
e tu Miasta Wro-
Ctaw
Inne 276 000 511 731,67 337564 1498 164,09
Razem 164 744 064 | 149 280724,71 63103564 55153 590,91

Zrédto: Opracowanie wiasne na podstawie dokumentéw wymienionych w przypisie 25.

W odniesieniu do poréwnywanych lat przede wszystkim rzuca sig
W oczy znaczna réznica tgcznych kwot przychodéw. Wynika ona jednak
tylko z jednej pozycji — dotacji celowej Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego przyznanej na realizacje programu Europejskiej Stolicy
Kultury, ktérg Wroctaw byt w 2016 roku. Sama ona stanowita mniej wie-
cej pottorakrotnosé wszystkich pozostatych wptywow, wiec bardzo zna-
czgco, bo przeszto dwukrotnie, zwiekszyta pule srodkéw w dyspozycji
NFM. Jezeli te kwote pomina¢, okazuje sie, ze pozostate przychody w obu
latach ksztattowaty sie w podobnym rzedzie wielkosci. Jest to w sumie
interesujacy obraz poszczegdlnych Zrdodet i ich wydajnosci, uswiadamia-
jacy mechanizmy i kierunki pozyskiwania srodkéw.

Inne spostrzezenie, wykraczajace juz poza tresé¢ tabeli, wigze sie
z rubryka przychodéw planowanych. Zostaty one podane zgodnie
Z pierwotnymi wersjami plandw z poczatkéw lat kalendarzowych. Tym-
czasem dane o planowanych dochodach sa tez w obu sprawozdaniach
z wykonania — ale w wiekszosci wypadkéw jako wartosci odbiegajace
(nierzadko znacznie) od wczesniej zatozonych, za to wyraZnie zblizo-
ne do wykonanych. Oznacza to, ze w trakcie roku plany byty zmieniane
(aktualizowane). Mozliwos¢ taka wynika z przepiséw. Instytucja kultury
dziata na podstawie rocznego planu finansowego (art. 27 ust. 4 ustawy
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0 organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej), ktéry sporza-
dzany jest na zasadach okreslonych w ustawie o finansach publicznych.
Ta z kolei, w art. 52 ust. 3, wrecz wymaga, by zmiany w zakresie przy-
chodéw i kosztow powodowaty zmiany w planie finansowym. Stad sku-
tek w postaci dostosowywania planu do aktualnych prognoz finanso-
wych, ale takze juz zrealizowanego wykonania. Z jednej strony mozna
mieé¢ watpliwosci, czy takie procedury planowania spetniaja w istocie
swoje zadanie, z drugiej — elastycznos¢ w tym zakresie umozliwia uzy-
skanie lepszego biezacego obrazu stanu finansow. Jest to ten sam pro-
blem, ktéry zasygnalizowany zostat wczesniej w zwigzku z harmono-
gramami finansowania budowy siedziby NFM.

Réwnolegle z przychodami planowaniu podlegaja wydatki. Najwaz-
niejszym ich elementem sa koszty dziatalnosci biezacej (zob. tab. 3).

Tabela 3. Koszty dziatalnosci biezacej Narodowego Forum Muzyki w latach
2016 i 2017 (w zt)

Wynagrodzenia 16 738132 15 956 587,43 17 810 000 | 17 688 448,91
osobowe

Sktadki na ubezpiecze- 3350478 2 978 951,77 3553983 3282583,10
nia spoteczne i Fundusz
Pracy od wynagrodzen

osobowych

Wynagrodzenia 3471432 2254 075,12 2500000 | 2244 217,37
bezosobowe

Sktadki na ubezpiecze- 653735 231117,28 245 017 246 217,69

nia spoteczne i Fundusz
Pracy od wynagrodzen

bezosobowych
Honoraria 14 588 496 8729 731,68 7 250 000 5720 338,07
Sktadki na ubezpiecze- 715121 302 208,95 200 000 17 073,69

nia spoteczne i Fundusz
Pracy od honorariow

Fundusz Swiadczen So- 317 260 330 235,54 329273 379 778,76
cjalnych
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Pozycja 2016 plan 2016 2017 plan 2017
wykonanie wykonanie
Woda, prad, opat, olej 4955 820 2 681904,39 5000 624 2396 941,16
Materiaty i wyposazenie 1521359 649 721,72 1127 376 439 758,50
Zakup ustug 24 497723 24 982 944,36 | 16134 000 16 083 232,68
Podatki 900 000 800 547,08 1120 000 854 446,88
Optaty i sktadki 777 000 705 692,27 450 000 741762,63
Ubezpieczenia rzeczowe | 50 000 13 522,13 50 000 10 323,08
Naprawy i konserwacje 200 000 661 627,05 100 000 664 037,86
Pozostate 91731508 87105 727,48 6 895727 6 888143,22
Razem 164 468 064 | 148 384 594,25 | 62766 000 @ 57 757 303,60

Zrédto: Opracowanie wiasne na podstawie dokumentéw wymienionych w przypisie 25.

Oproécz tego wydatkami byty zakupy inwestycyjne — w obu latach
2 516 959 zt i 2 069 830,71 zt. Kosztem byta takze amortyzacja (odpo-
wiednio 1099 900,18 zt i 1 342 330,73 z4), nie byty to jednak rzeczywiste
wydatki, lecz tylko ewidencyjne — na potrzeby bilansu — ujecie zmniej-
szenia wartosci majgtku trwatego (Srodkéw trwatych oraz wartosci nie-
materialnych i prawnych) wskutek jego zuzycia.

Jezeli chodzi o ksztattowanie si¢ przytoczonych wielkosci, to moz-
na powtdérzy¢é komentarz dotyczacy przychodéw — widaé zréznicowa-
nie i poziom poszczegodlnych kategorii wydatkéw, zndw ze znaczng réz-
nicg w roku 2016 uwzgledniajgca wykorzystanie zwiekszonych wtedy
wptywow.

Zestawienie przychodéw ogétem i kosztéw ogétem (czyli bez zaku-
péw inwestycyjnych) pozwala ustali¢ wynik finansowy. Byt on w obu la-
tach ujemny: 203 789,76 zti 3 945 043,42 zt. Pierwsza kwota nie przekra-
czata wartosci amortyzacji, co oznacza, ze w dziatalnosci nie wystapita
rzeczywista strata niepokryta posiadanymi srodkami. W roku 2017 byta
to juz strata w ramach bezposredniej dziatalnosci finansowej. Wyttuma-
czono jg niepozyskaniem znaczgcych sponsoréow, mniejszym zaintereso-
waniem wynajmowaniem pomieszczen NFM i spadkiem, po poczatko-
wym okresie zwiekszonego zainteresowania, wptywow z biletéw.
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Te wyjasnienia, a takze nieco doktadniejsze dane dotyczace poszcze-
g6lnych przychodéw i wydatkéw znajdujg sie¢ w dokumentach uzupet-
niajacych plany i sprawozdania z wykonania. Same tabele planéw i spra-
wozdan zawierajg podziat — zaréwno przychodow, jak i wydatkow — na
srodki wtasne i pochodzace z budzetu Miasta (Gminy Wroctaw). W in-
nych sg opisane konkretne zadania, np. imprezy lub grupy imprez or-
ganizowanych przez NFM, a takze wskazane wydatki (planowane) na
zespoty NFM. Jest to o tyle ciekawe, ze pokazuje bardzo rézng range fi-
nansowg poszczegdlnych przedsiewziec. Na przyktad w 2016 roku byty
to (w zaokragleniu): 12,6 min zt na dziatalnos¢ Orkiestry Symfonicznej,
3,5 min zt na Orkiestre Barokowa, 3,8 min zt na Chér NFM, 8,3 min zt
na festiwal ,Wratislavia Cantans”, niecaty 1 mln zt na festiwal Musica Po-
lonica Nova. Oprdcz tego osobno opisane sg zadania podlegajace odreb-
nemu dotowaniu w bardzo réznej skali — od ponad 100 000 zt na orga-
nizacje koncertow jubileuszowych czy okolicznosciowych po 10 000 zt
na realizowang od wielu lat w szkotach rodzenia akcje ,Pospiewaj mi
mamo, pospiewaj mi tato”. Z kolei wsrod informacji podsumowujacych
zwraca uwage wykazanie, ze statutowa dziatalnos¢ artystyczna pochto-
neta w 2016 roku 66%, a w 2017 roku 88% wydatkéw instytucji. Obli-
czono rowniez bardzo istotny parametr: wptywy z wtasnej dziatalnosci,
czyli inne niz dotacje, stanowity w 2016 roku 27,3%, a w 2017 roku 11,2%
wszystkich przychoddéw.

Dodatkowym zZrddtem wiedzy o wysokosci, Zrédtach i przeznacze-
niu srodkéw na poszczegdlne zadania (projekty) jest strona internetowa
NFM prezentujaca ich wykaz?®. Zawiera on opis projektéw, wysokosé
ich dofinansowania i nazwe instytucji wspomagajacej. Walorem takiego
ujecia jest nieograniczenie podawanych danych latami kalendarzowy-
mi. Jezeli wykonanie dziatania obejmuje wiecej niz jeden rok, przewaz-
nie, cho¢ nie zawsze, kazdemu z nich przypisana jest odpowiednia kwota
czesciowa. Zakres projektow jest bardzo szeroki. Poza budowg NFM, bo
i ona sie tam znalazta, sa to m.in. zakup sprzetu i wyposazenia (w tym
instrumentéw), informatyzacja i digitalizacja. Wchodza w gre kwoty od
kilkustettysiecznych do paromilionowych, a podmiotami dotujacymi sg
Europejski Fundusz Rozwoju Regionalnego badZ Ministerstwo Kultury

26 Zob. Projekty, [online:] https://www.nfmwroclaw.pl/projekty-realizowane [1.07.2020].
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i Dziedzictwa Narodowego. W latach 2016 i 2017 byty to: 63. Miedzyna-
rodowa Trybuna Kompozytoréw (w ramach Europejskiej Stolicy Kultury;
kwota nie zostata podana), Rozwdj dziatalnosci artystycznej i edukacyjnej
NFM poprzez zakup sprzetu i wyposazenia (w latach 2015—2019 tacznie
ok. 29,741 min z¥), Rozwdj dziatalnosci artystycznej Narodowego Forum
Muzyki we Wroctawiu poprzez zakup instrumentéw, dotyczacy dofi-
nansowania zadan w ramach programu/priorytetu Rozwdj infrastruk-
tury kultury / Infrastruktura kultury ze srodkéw finansowych Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji
Kultury (w latach 2015—2017 tgcznie ok. 2,076 min zt, w tym dofinanso-
wanie 1 mln z}). Tym samym informacja ta naktada sie na opisane wcze-
$niej plany i sprawozdania z ich wykonania. Precyzuje ukierunkowanie
okreslonych czesci dochodéw i wydatkéw, a takze daje lepszy obraz re-
alizacji zadan wykraczajacych poza rok kalendarzowy, bo nie zamyka ich
sztucznie w sztywnych okresach sprawozdawczych (choé nie dotyczy to
akurat przedsiewzieé z lat 2016 i 2017). Poza tym jest petniejsza o tyle, ze
dotyczy lat 2010—2019 (a niekiedy nawet wczesniejszych, jak w wypad-
ku budowy, ale bez szczegétowych podziatéw rocznych).

Tak jak odrebne byty watki finansowania budowy siedziby Narodo-
wego Forum Muzyki i jego dziatalnosci biezacej, tak osobno nalezy po-
czynié¢ uwagi koncowe.

Powstanie gmachu przy pl. Wolnosci byto, co oczywiste, ogromnym
przedsiewzieciem, takze finansowym. Robi wrazenie zar6wno rozmiar
dofinansowania z Unii Europejskiej, jak i wielkos¢ srodkéw przeznaczo-
nych na inwestycje oraz zadania jej towarzyszace przez Miasto Wroctaw.
Zawirowania organizacyjne przetozyty sie na niepetng czytelnosé¢ po-
wszechnie dostepnych danych dotyczacych finansowania budowy.

Narodowe Forum Muzyki jako instytucja kultury jest jednostka orga-
nizacyjna wspoétfinansowang przez podmiot panstwowy i podmioty sa-
morzadowe. Uzyskiwane od nich dotacje sg najwazniejszym sktadnikiem
zasobo6w finansowych NFM, decydujacym o mozliwosci realizowania za-
dan statutowych. Srodki wypracowywane samodzielnie przez Forum,
cho¢ z wielu Zrédet i w kwotach bezwzglednych znaczne, zaspokajaja
niewielka tylko czes¢ potrzeb. Jest to sytuacja typowa dla tego rodzaju
instytucji, zwtaszcza tak rozbudowanych organizacyjnie i prowadzacych
tak rozlegta dziatalnosé.
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FINANSOWANIE NARODOWEGO FORUM MUZYKI WE WROCEAWIU

Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Dotacje od tych podmiotéw, a takze srod-
ki z Unii Europejskiej pokrywaty w latach 2016 i 2017 odpowiednio 72,7%
i 88,8% kosztow dziatalnosci. Koszt budowy siedziby NFM, jednej z najwiek-
szych inwestycji w ostatnich latach we Wroctawiu, wynidst okoto 330 min zt,
z czego prawie 56% stanowity srodki unijnego Programu Operacyjnego Infra-
struktura i Srodowisko, a pozostata czesé¢ — wktad Miasta.

Stowa kluczowe: Narodowe Forum Muzyki we Wroctawiu, finansowanie in-
stytucji kultury

The Financing of the National
Forum of Music in Wroctaw

The National Forum of Music in Wroctaw is a cultural institution co-led by
the City of Wroctaw, Lower Silesian Voivodeship and the Ministry of Culture
and National Heritage. In 2016 and 2017, subsidies from these entities, as well
as funds from the European Union, covered respectively 72.7% and 88.8% of
its operating costs. The cost of building the NFM headquarter (2009—2015),
one of the largest investments in Wroctaw in recent years, amounted to over
78 million euro, of which approx. 56% were funds from the EU Infrastructure
and Environment Operational Program, and the remainder — the City’s con-
tribution.

Keywords: National Forum of Music in Wroctaw, financing of cultural insti-
tutions
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WROCLAWSKA AWANTURA
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Niccolo Paganini swoje pierwsze wystepy poza granicami Wtoch rozpo-
czat w marcu 1828 roku w Wiedniu. Podczas trwajacego niemal szesé
lat tournée odwiedzit (operujac dzisiejsza terminologia geopolityczng)
Austrig, Czechy, Niemcy, Polske, Francje, Belgie i Anglie.

Na jego trasie koncertowej znalazt sie, ponad rok pdZniej, rowniez
Wroctaw. Nie byto w tym niczego nadzwyczajnego. Wroctaw liczyt
wtedy ponad 80 tys. mieszkancoéw!, byt miastem znaczacym w Euro-
pie, a drugim po Berlinie w éwczesnych Prusach. Stanowit takze wazny
osrodek kulturalny, czego wyrazem byty miedzy innymi wystepy naj-
stynniejszych kompozytordw, wirtuozéw i Spiewakdéw. W pierwszej po-
towie XIX wieku przybyli tu na przyktad Clara Wieck, Angelica Catalani,

*  Tekst powstat na podstawie opracowania Niccolo Paganini we Wroctawiu ztozonego
w Istituto di Studi Paganiniani w Genui oraz jego skrdconej wersji opublikowanej
pod takim samym tytutem w ,Roczniku Wroctawskim” t. 6, 2000, s. 291-309.

1 Oficjalne statystyki wtasnie z roku 1829 podaja 84 904 mieszkancdéw, liczac bez woj-
ska (J.G. Knie, Kurze geographische Beschreibung von PreuBisch-Schlesien, der Grafschaft
Glaz und der Preuflischen Markgrafschaft Ober-Lausitz oder der gesamten Provinz Preu-
Bisch-Schlesien: Zum Gebrauch flir Schulen, Bd. 2, Breslau 1831, s. 2, [online:] https://
www.dbc.wroc.pl/dlibra/publication/5023/edition/4826/content) [26.10.2020]).


https://www.dbc.wroc.pl/dlibra/publication/5023/edition/4826/content).
https://www.dbc.wroc.pl/dlibra/publication/5023/edition/4826/content).
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Ferenc Liszt, Fryderyk Chopin, Johann Nepomuk Hummel, Hector Ber-
lioz, a ze skrzypkéw — Karol Lipinski, Henri Vieuxtemps, Luis Spohr.

Pierwsza europejska podréz Niccola Paganiniego byta od samego po-
czatku przedmiotem zainteresowania prasy wroctawskiej. Odnotowano
jego przybycie do Wiednia, a takze dalsze plany koncertowe przewidu-
jace wizyty w Berlinie i Monachium oraz wyjazd do Anglii przez Paryz.
Juz wtedy pojawita sie nadzieja sprowadzenia Paganiniego — zdazajace-
go wowczas w kierunku Berlina — do Wroctawia.

Informacje o wystepach w 1928 roku (w Wiedniu i Pradze) byty nie-
regularne i wyrywkowe. Dopiero od roku 1929 dziatalnos¢ i osoba Paga-
niniego staty si¢ tematem podejmowanym znacznie czesciej i obszerniej,
jako ze podréze koncertowe skrzypka odbywaty sie na terenie Niemiec,
zwtaszcza Prus, a potem Polski. Pisano na przyktad o entuzjastycznym
przyjeciu i licznych wystepach w Berlinie.

Skadingd wiadomo, Ze trwaty ciggle préby sciggniecia artysty do Wro-
ctawia. Ich losy byty bardzo zmienne. Juz w Berlinie odnotowano duze
zainteresowanie wroctawian i zamiar goszczenia Paganiniego we Wro-
ctawiu. Napisano jednak, ze z takich planéw artysta musi zrezygnowac,
chcac dtuzej pozostaé¢ w Berlinie, a nastepnie nieodwotalnie wyruszy¢ do
Londynu. Niedtugo péZniej prasa wroctawska poinformowata, ze po zmia-
nie planéw Paganini zamiast do Londynu uda sie do Wroctawia, ale juz po
kilku dniach ogtoszono nowe plany podrézy. Wstrzymany zostat wyjazd
z Berlina, a jako nastepne etapy wyznaczono Poznan i Warszawe. Stam-
tad dopiero artysta na poczatku czerwca miat przyjecha¢ do Wroctawia.
Tymczasem starania organizacyjne zostaty uwienczone sukcesem, dzie-
ki czemu udostepniono mu na dowolng liczbe koncertéw we Wroctawiu
Aule Leopoldyniska?. To reprezentacyjne wnetrze wykorzystywane byto
na podobne cele tylko przy wazniejszych okazjach; zwykle koncerty na
uniwersytecie odbywaty sie w Sali (Auli) Muzycznej, zwanej tez Oratorium
Marianum. Nastepne notatki prasowe podawaty date pierwszego wystepu
w Warszawie, potwierdzajac zamiar przybycia skrzypka przez Kalisz do
Wroctawia, i informacje o kolejnych ,ostatnich” koncertach warszawskich.

Wreszcie 20 lipca podano, ze dwa dni wczesniej nadszedt list od Laz-
zara Rebizzo, przyjaciela i towarzysza Paganiniego. Po nieodwotalnie

2 G.1]. de Courcy, Paganini: the Genoese, Norman 1957, vol. 1, s. 345.
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ostatnim koncercie w Warszawie 16 lipca wirtuoz miat z catg pewnoscia
wyruszy¢ do Wroctawia, tak ze spodziewano sie go nawet tego samego,
a najpdézniej nastepnego dnia®.

Niccolo Paganini przyjechat do Wroctawia 22 lipca 1829 roku po po-
tudniu. Wynajat dwa pokoje na pierwszym pietrze najlepszego hotelu
W miescie, ptacac 1 talara za dzien*. Byt to hotel Drei Bergen przy Blitt-
nerstraBe 33 (obecnie ul. RzeZnicza 33/34).

W dniu zapowiedzianego wczesniej koncertu, czyli 25 lipca, dwa
wroctawskie dzienniki wydrukowaty jednobrzmiace i identyczne pod
wzgledem graficznym anonsy koncertowe zajmujace po pédt kolumny
i wyrdzniajace sie ramkg oraz rzadko wtedy stosowang zwykta czcion-
ka tacifiska® (zob. ilustracja 1). Oznaczono w nich dzien (dzisiaj, sobota,
25 lipca), doktadny termin — poczatek godz. 7, koniec godz. 9, miejsce
(Aula Leopoldina) oraz mozliwosci zakupu biletéw — w ksiegarni Leuc-
karta i Forstera (AlbrechtstraBe 53 — obecnie ul. Wita Stwosza), a takze
przy wejsciu na sale koncertowa. Bilet kosztowat 2 talary. Byta to cena
wysoka®, cho¢ nie niespodziewana. Juz wczesniej dotarta do Wroctawia
wiadomosé, ze tyle ptacono za bilety w Berlinie.

Podano tez kompletny program koncertu Paganiniego, ktéry zapo-
wiedziany zostat w petnym blasku przystugujacych mu honorowych
tytutéw: ,Koniglich PreuBisch erste Concertmeister, Kaiserlich und Ko-
niglich Oesterreichisch Kammer-Virtuose und Ritter u.sw.”. Wykona-
ne miaty by¢: w pierwszej czesci 1) symfonia A-dur Beethovena, cz. I,
2) wielki koncert skrzypcowy w trzech czesciach (Allegro Maestoso —
Adagio appasionato — Rondo brillante) skomponowany i wykonany przez
Paganiniego, 3) druga czes¢ symfonii i 4) sonata militare na strunie G;
po przerwie 1) Scherzo symfonii, 2) Adagio i Polonez na flet Seyfrieda,
wykonane przez Gohla i 3) wariacje na temat Nel cor pili non mi sento na

3 K.S.[Karl Schall], Paganini, ,Breslauer Zeitung”, nr 167 z 20.07.1829, s. 2412.
G.1]. de Courcy, Paganini..., s. 345.

5 ,Breslauer Zeitung”, nr 172 z 25.07.1829, s. 2476; ,Privilegierte Schlesische Zei-
tung”, nr 172 z 25.07.1829, s. 2546.

6 Normalne ceny biletéw na koncerty i spektakle teatralne nie przekraczaty 20 gro-
szy. Dla poréwnania: gazeta kosztowata do 3 groszy, ksigzka (nie liczac specjali-
stycznych wydawnictw graficznych) do 1 talara, szefel (55 1) pszenicy 2 talary, funt
migsa 2—3 grosze (1 talar = 30 srebrnych groszy = 360 fenigéw).
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llustracja 1. ,Breslauer Zeitung”, nr 172 z 25.07.1829, s. 2476 (ze zbioréw Biblio-
teki Uniwersyteckiej we Wroctawiu, sygn. GSL P 31003 IV — Mf 5645). Zdjecie
wykonata i udostepnita Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu.
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skrzypce solo. Chodzito wigc o VII Symfonie Ludwiga van Beethovena
oraz najprawdopodobniej Konzertstiicke na flet z towarzyszeniem orkie-
stry Ignaza von Seyfrieda, a z dziet Paganiniego: I Koncert skrzypcowy
D-dur op. 6 (M.S. 21"), Sonate militare na strune G z towarzyszeniem orkie-
stry z wariacjami na temat Non piu andrai z opery Wesele Figara Wolfgan-
ga Amadeusza Mozarta (M.S. 46) i Capriccio — wariacje na temat arii Nel
cor piti non mi sento z opery La Molinaria Giovanniego Paisiella na skrzypce
solo op. 5 (M.S. 44).

Zgodnie z dwczesnym zwyczajem w anonsach nie znalazty sie wzmian-
ki o orkiestrze. Wiadomo jednak, ze Paganiniemu towarzyszyta orkiestra
muzycznej elity Wroctawia ztozona z instrumentalistow piastujacych ekspo-
nowane stanowiska w instytucjach muzycznych miasta. Dyrygentem (naj-
prawdopodobniej od pierwszych skrzypiec) byt Joseph Ignaz Schnabel®, a ze-
spét tworzyli® (zapewne nie wytacznie) Ernst Kohler®, Joseph Franz Wolf*,
Ernst Johann Wiedemann'?, Heinrich Panofka®®, Adolph Friedrich Hesse",

7 Oznaczenia numerowe wedtug Catalogo tematico delle musiche di Niccolo Paganini,
acura di M.R. Moretti e A. Sorrento, Genova 1982.

8 Joseph Ignaz Schnabel (1767—1831) — organista, skrzypek, dyrygent, kompozytor;
od 1797 we Wroctawiu, od 1812 dyrektor muzyczny Uniwersytetu; nauczyciel mu-
zyki w seminarium katolickim; dyrektor Krélewskiego Instytutu Muzyki Kosciel-
nej. Najwybitniejsza posta¢ wroctawskiego zycia muzycznego poczatku XIX wieku,
tworca wielkiej liczby kompozycji, gtéwnie muzyki koscielnej.

9 Wedtug zapiskéw Paganiniego; za: G.L]. de Courcy, Chronology of Nicolo Paganini’s
Life, New York 1962, s. 40.

10 Ernst Kohler (1799—1847) — organista, pianista, skrzypek, kompozytor licznych
dziet fortepianowych i organowych. Od 1827 nadorganista (Ober-organist) w koscie-
le $w. Elzbiety we Wroctawiu.

11 Joseph Franz Wolf [Wolff] (1802—1842) — organista wirtuoz, cho¢ takze muzyk gra-
jacy na wszystkich niemal instrumentach; dyrektor muzyczny i nadorganista kate-
dry wroctawskiej. Pozostawit sporo kompozycji, gtdéwnie muzyki koscielnej, a takze
orkiestrowej i kameralne;.

12 Ernst Johann Wiedemann (1797—1873) — uczeni m.in. J.I. Schnabla, od 1818 organista
w Poczdamie, zatozyciel licznych instytucji muzycznych.

13 Heinrich Panofka [Panoffka] (1807—1887) — wroctawski skrzypek wirtuoz, uczen
m.in. Carla Lugego. Jako solista, kompozytor, krytyk i nauczyciel dziatat niemal
w catej Europie.

14 Adolph Friedrich Hesse (1809—1863) — wroctawski organista wirtuoz, od 1827 or-
ganista w kosciele sw. Elzbiety, od 1831 nadorganista w kosciele Bernardyndw, au-
tor licznych kompozycji orkiestrowych i koscielnych.
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Johann Theodor Mosewius® i putkownik hrabia de Larisch. Nie jest zna-
na obsada instrumentéw. Drugim solistg byt flecista Gohl'®, dla ktérego
byt to pierwszy wystep publiczny w tej roli.

Okazato sie jednak, ze do pierwszego kontaktu wroctawian z Paga-
ninim i jego muzyka doszto jeszcze przed zapowiedzianym terminem
koncertu. Rano 25 lipca odbyta sie¢ w Auli proba przed wieczornym kon-
certem. O incydencie, ktéry zdarzyt sie podczas tej proby, wspomina kaz-
da doktadniejsza biografia, opierajac sie na dosé¢ zdawkowej informacji
zaczerpnietej z ksigzki Juliusa Maxa Schottky’ego: ,[Paganini] Dat swoje
pierwsze dwa koncerty w Auli i podczas préby zastat sale bardzo wy-
petniong. Rozpoczat probe, ale sam nie grat. Obecni uznali, Ze jest to nie
w porzadku i hatasowali tak dtugo, az wziagt smyczek i niezadowolenie
zamienit w nieokietznane wiwaty”".

Tymczasem istnieja trzy inne relacje z tego wydarzenia, o wiele do-
ktadniejsze, z ktérych jedng mozna okresli¢ jako neutralng, druga jako
przychylng, a trzecia jako nieprzychylng skrzypkowi. Ta ostatnia pocho-
dzi od jednego z cztonkdw orkiestry, Adolpha Friedricha Hessego, z jego
listu do przyjaciela:

We Wroctawiu poczciwy Paganini niemal Zle skoriczyt. Postuchaj tylko!
Senat Uniwersytetu pozwolit mu koncertowac¢ w pigknym audytorium,
Auli Leopoldynskiej. Zasadniczo jest ona przeznaczona do wykonywa-
nia jedynie oratoriéw, a oddajac mu ja do dyspozycji, dano wyraznie
do zrozumienia, Ze na probie powinien zagra¢ co najmniej jeden caty
utwor, aby biedni studenci, ktérzy nie moga wytozy¢ 2 talaréw na bi-
let, mieli szanse go postuchac. Musze tez dodad, ze sala Uniwersytetu
stanowi wtasnosé Senatu i studenci majg prawo uczestniczyé w kazdej
probie koncertu. Préba miata sie zaczac o 7 rano w sobote. Cata orkie-
stra czekata w sali, razem z okoto 1500 studentami. Paganini pojawit sie

15 Johann Theodor Mosewius (1788—1858) — wszechstronny muzyk instrumentali-
sta, Spiewak operowy (baryton). Od 1814 dyrektor opery w Krélewcu, od 1816 aktor
i $piewak teatru wroctawskiego, od 1827 dyrektor Krdlewskiego Instytutu Muzyki
Koscielnej i drugi nauczyciel muzyki na Uniwersytecie, od 1829 dyrektor muzyczny
Uniwersytetu. Zatozyciel instytucji muzycznych (m.in. Singakademie).

16 Gohl (ur. przed 1802) — oboista wojskowy i wirtuoz fletu.

17 ].M. Schottky, Paganini’s Leben und Treiben, Prag 1909, s. 192.



WROCLAWSKA AWANTURA O PAGANINIEGO*

okoto 6smej: orkiestra zagrata pierwsze tutti koncertu Es-dur bardzo
doktadnie i starannie. Sala czekata w napieciu. Kiedy wreszcie zaczat,
zagrat kilka sttumionych, nieokreslonych dzwiekdw, najbezczelniej ro-
bigc gtupkéw z publicznosci i orkiestry. Nasz dostojny stary Schnabel
nie kryt niezadowolenia, ale to w niczym nie pomogto. Studenci zaczeli
mruczed, tupad, tomotaé, krzyczec i gwizdad, tak ze nie bytoby stychac
nawet tureckiej muzyki. Paganini Smiat sie. W koricu dwaj wsciekli stu-
denci wskoczyli na estradeg, chwycili Paganiniego za klapy fraka i dali
mu wybdr: albo natychmiast zagra piece brillante, albo zostanie wy-
rzucony z sali i spuszczony ze schodéw. Wtedy sig przestraszyt. W do-
datku Schnabel i orkiestra takze byli gotowi wyjs¢, gdyby nie zagrat.
Naprawde, postapit bardzo niegodziwie. Wskutek tego pozwolono mu
wystapi¢ w Auli tylko dwukrotnie'®.

Pozostate dwie relacje sporzadzit Heinrich Laube®, jednak w odste-
pie kilkudziesigciu lat. W roku 1829 napisat w korespondencji dla prowin-
cjonalnej gazety:

Skoro Paganini dawat swdj pierwszy koncert w Auli, miejscowi studen-
ci — jak styszatem — zgodnie ze starym prawem dotyczacym tak nie-
zwyktych wydarzen muzycznych przyszli na prébe. Wszyscy czeka-
li, kiedy mistrz weZmie smyczek do reki. Zrobit to, ale nie zagrat, tylko
w powietrzu dyrygowat orkiestra. Ttum mtodziezy zaczat sie niecier-
pliwi¢. Powinien w koncu zagra¢ — méwili. Ale Paganini nie grat, nie
Zwracajac uwagi na otoczenie, poniewaz — jak potem zaznaczyt — nie
robit tego na prdbach, ktére potrzebne mu byty tylko do ustalenia spo-
sobu wspotpracy z orkiestra. Hatas stawat sie coraz wiekszy i robito sie
goraco: ttum falowat, kipiat, szumiat, huczat i wydawat dziwne dZwieki
wypetniajace stynng Aule. Nikt nikogo nie mégt zrozumied; Paganini nie
wiedziat, czym spowodowana jest wrzawa; orkiestra okazywata bez-
radnos¢; gwizdy, krzyki, narzekania, tomotanie i wycie okoto osSmiuset

18  Za: G.L]. de Courcy, Paganini..., s. 346.

19 Heinrich Laube (1806—1884) — pisarz, dyrektor teatréw; autor dramatéw, noweli,
powiesci, zwigzany z liberalno-demokratyczna grupa literacka Mtode Niemcy (Das
junge Deutschland). Twérca nowoczesnej rezyserii teatralnej, w latach 1849—1867
dyrektor wiedenskiego Burgtheater. W 1829 student teologii na Uniwersytecie
Wroctawskim oraz poczatkujacy literat i dziennikarz.
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studentdw zrobity niesamowity hatas; tak ze w koricu niczego nie moz-
na byto ustyszed, albo méwiac inaczej, zadnych dZwiekdéw nie dato sie
odréznié. Podjeto préby uspokojenia ttumu. Ktos z orkiestry wstat, trzy-
majac obie dtonie przy ustach dla zwigkszenia efektu, i krzyczat, krzy-
czat — i nic nie byto stychaé, widaé byto tylko napiete zyty na poczer-
wieniatej twarzy. Ktos inny, kto bardzo niezrecznie zbesztat studentéw,
ledwo uniknat rozdarcia na strzepy w wyniku ich furii. W koncu, po
piekielnym spektaklu szalejacym wystarczajaco dtugo, by zagrozié czci-
godnemu budynkowi Akademii Leopoldyriskiej, jesli nie byt solidniejszy
niz sciany Jerycha — w koncu Mistrz P. zrozumiat, czego od niego chca,
wyszedt ze swoim magicznym smyczkiem i grat, grajac tak pieknie, ze
zgietk zamienit sie w cisze, zakonczong niezmierzonymi oklaskami®°.

Wiele lat pdZniej we wspomnieniach podat Laube wersje troche od-
mienng:

Paganini pojawit sie po raz pierwszy we Wroctawiu i rozpoczat swoje
koncerty w duzej sali muzycznej Uniwersytetu. Zgodnie ze starg trady-
cja studenci mieli dostep do préb. Oczywiscie przyszliSmy? ttumnie i sala
byta wypetniona, gdy blady, czarnowtosy mezczyzna w czarnym ubra-
niu wystapit do przodu, by zagrac solo. Jego ciemne oczy niesamowicie
spogladaty na studencki ttum, a najlepiej zorientowani szeptali: ,To dla
niego bardzo nieprzyjemne, poniewaz widzi wielu stuchaczy, ktérzy nie
przyjda wieczorem, a jest skapy”. Jego reputacja moralna byta uwazana
za bardzo niepewng, przypominata jego biedne ciato owinigte w czarny
materiat, o mrocznym wygladzie. Podobno zabit cztowieka, moze nawet
brata, i dlatego dtugo siedziat w wiezieniu. Miat tam skrzypce, ale tylko
jedna strune. Latami ¢wiczyt na tej jednej strunie i w ten sposéb doszedt
do swoich ogromnych, demonicznych umiejetnosci.

Ale oto, co sie stato! Kiedy orkiestra skoniczyta wstep i powinno na-
stapic jego solo — tylko je zamarkowat. Nie tego oczekiwaliSmy i roz-
leglty sie oznaki niezadowolenia; ale przy drugim numerze, kiedy to

20 -Y- [Heinrich Laube], ,Schlesischer Gebirgs-Freund”, nr 32 z 7.08.1829, s. 253.

21 Tym razem Laube podat si¢ za naocznego swiadka, podczas gdy wczesniej przeka-
zywat tylko jakoby zastyszang relacje. Mozna sadzic, ze autor byt jednak na prébie
w Auli, a w roku 1829, jako student, wolat nie przyznawac si¢ do uczestnictwa w za-
mieszaniu.
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powtérzyt, wybuchta awantura, jakiej w Zyciu nie styszatem. Kilkuset
rozemocjonowanych studentéw zaczeto bebnié, gwizdaé i krzyczed, ro-
bigc piekielny hatas. Na prézno Paganini pozwolit orkiestrze gra¢ for-
tissimo, aby nas zagtuszyé. To my zagtuszyliSmy orkiestre, a muzyka
ulegta wobec brutalnego zachowania. Paganini zachowat si¢ dziwnie:
usmiechnat sie. ByliSmy zszokowani tym usmiechem, a on w nagtej ci-
szy zagrat caty numer na skrzypcach.

Byt to sukces, jakiego by¢é moze nigdy nie osiggnat: kilkuset stu-
dentéw fanatycznie go oklaskiwato, powodujac nieziemski hatas. Teraz
styszato sig: ,,To na pewno nie zaden morderca, facet jest w porzadku!”.
Stawa niebywale interesujacego skrzypka dotarta do kazdego zautka.
Furore wywotat tez wieczorny koncert i przez kilka tygodni we Wro-
ctawiu méwito sig tylko o Paganinim. Kiedy wyjechat, miasto wydawa-
%o sie opuszczone??.

Dodatkowo wzmianka w jednym z tygodnikéw wroctawskich suge-
ruje, Ze protesty trzeba byto przettumaczy¢ artyscie na wtoski, po czym
zagrat on sonate na strunie G zapowiedziang jako jedna z pozycji koncer-
tu. Nie byto przy tym mowy o jakims szczegdlnym konflikcie:

Kiedy najpierw na prébie zobaczyt wyczekujace spojrzenia, chociaz nie
wszystkich przyciagnat jego wyglad, oczekiwania osiagnety najwyz-
szy stopien. Po tym, jak gtosne prosby braci akademickiej otoczenie
przettumaczyto mu na jezyk wtoski i wykonat sonate militare na jednej
strunie G, wszyscy przekonali si¢ o nieograniczonych mozliwosciach
jego sztuki.

Wyttumaczyt sie, ze z powodu upatu, jeszcze spotegowanego obec-
noscig ttumu, zagrat tylko dwa z zapowiedzianych utworéw, ale zamiast
pozostatych wybrat na wystep Adagio i Allegro Conradina Kreutzera
oraz inny utwor swojego autorstwa?®®.

Relacje te nie we wszystkim sie pokrywaja, jednak z catg pewnoscia
wobec kilkusetosobowego audytorium w petnej sali (liczba 1500 widzéw

22 Heinrich Laubes gesammelte Werke, Bd. 40: Erinnerungen 1810-1840, Leipzig 1909,
s.123—-124.

23 Philodos [?], GroBes Conzert des Ritter Nicolo Paganini am 25. Juli 1829, ,Freikugeln”,
nr 31z 29.07.1829, s. 248.
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jest niewatpliwie przesadzona) wirtuoz zamarkowat jedynie gre, a nor-
malne wykonanie nastgpito dopiero w wyniku tumultu rozpetanego
przez niezadowolonych studentéw gotowych do rekoczynéw. Za skutek
tego wydarzenia mozna z cata pewnoscia uzna¢ pojawiajace sie pozZniej
w kontraktach koncertowych Paganiniego zastrzezenie o nieobecnosci
0s6b postronnych na prébach.

Awantura musiata by¢ rzeczywiscie spora, gdyz miata dalszy ciag
w dyscyplinarnych posunieciach Senatu podjetych na posiedzeniach
z 25 lipca i 15 sierpnia (zob. ilustracja 2). Juz 25 lipca (a wiec w dniu in-
cydentu, ale tez planowych obrad) Senat dyplomatycznie postanowit, ze

llustracja 2. Protokoty posiedzen Senatu Uniwersytetu Wroctawskiego z lat 1824—
1835, k. 125v (ze zbioréw Archiwum Uniwersytetu Wroctawskiego, sygn. S7).
Skan wykonato i udostepnito Archiwum Uniwersytetu Wroctawskiego.



WROCLAWSKA AWANTURA O PAGANINIEGO*

,Proby koncertow, przewidziane w Auli i Sali Muzycznej w dniach, w kt6-
rych Kolegia bedg zamkniete, musza by¢ przeniesione w inne miejsca’?*.

Po67Zniej, 15 sierpnia, posypaty sie kary na studentéw, ktorzy zaktocili
koncert (tak podano w protokole). Student o nazwisku Landsberg, ktéry,
jak sie wydaje, dodatkowo obrazit porzadkowych, otrzymat kare 14 dni
karceru, Loewenstein i Birkenfeld po 8 dni, a Schlesinger i Majunow [?]
po 4 dni?® (zob. ilustracja 3).

llustracja 3. Protokoty posiedzen Senatu Uniwersytetu Wroctawskiego z lat 1824—
1835, k. 126v (ze zbioréw Archiwum Uniwersytetu Wroctawskiego, sygn. S7).
Skan wykonato i udostepnito Archiwum Uniwersytetu Wroctawskiego.

24 Protokoty posiedzen Senatu Uniwersytetu Wroctawskiego z lat 1824—1835, k. 125
(w Archiwum Uniwersytetu Wroctawskiego).
25 Ibidem, k. 126.
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Kary wygladaja groZnie, ale nie byty wtedy niczym nadzwyczajnym.
Byt to okres wzmozonej represyjnosci w catym panstwie. Uniwersytety
podporzadkowane zostaty wtadzom panstwowym. Zaostrzono przepi-
sy dyscyplinarne, na podstawie ktérych Uniwersytet mégt we wiasnym
zakresie prowadzi¢ postepowania; w ciezszych przypadkach wchodzi-
ta w gre odpowiedzialnosé karna na zasadach ogdlnych?®. Najsurowsze
kary — karceru byty w dyspozycji Senatu i kazde niemal jego posiedzenie
zawierato postanowienia o osadzeniu tam niesfornych studentéw. Uni-
wersytet ufundowat sobie wtasny karcer, zajmujacy trzy pomieszczenia
w pozostatosciach zabudowan wschodniej czesci zamku, miedzy dzisiej-
szg ul. Grodzka a kosciotem uniwersyteckim?’. Maksymalnym wymia-
rem byty 4 tygodnie, jednym z najczestszych — 14 dni. Akurat w 1829
roku zapadto najwiecej takich wyrokéw skazujacych — 9228 (oczywiscie
nie miato to zwigzku z opisywanymi wydarzeniami). Kara 14 dni i wigcej
bywata stosowana za powazniejsze wykroczenia (np. udziat w pojedyn-
kach??), za czynne zniestawienie wymierzano standardowo 14 dni*. Tyle
wiasnie orzeczone wobec awanturujacego sie melomana byto wiec sank-
cja dotkliwg i musiato wynikac z razgcego naruszenia porzadku.

Ciekawe, ze nigdzie nie zostato zakwestionowane prawo studentéw
do wystuchania proby. Wszystkie relacje traktowaty je jako oczywistosé
albo przynajmniej zrozumiata ewentualnosc. Senat w ogoéle o tym nie
wspomniat, a decyzje o przeniesieniu dalszych prob mozna wrecz uznac
za manewr powodujacy niemoznos¢ powtérnego skorzystania z tego
przywileju. Byt to wiec na pewno stary zwyczaj, usankcjonowany wie-
loletnig praktyka. Niewybaczalne byto natomiast zaktécanie porzadku
i za nie, w majestacie dwczesnego prawa, surowo ukarano najaktywniej-
szych, jak nalezy przypuszczac, uczestnikow zajsc.

26 M. Pater, Historia Uniwersytetu Wroctawskiego do roku 1918, Wroctaw 1997, s. 75, 227,
261-262.

27 Ibidem, s. 267; H. Dziurla, Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 1975, s. 32.

28 M. Pater, op. cit., s. 261—261.

29 Zob. J. Koredczuk, ,Student biedny, ale honorowy”. Problem pojedynkéw w dawnych
wroctawskich korporacjach studenckich, [w:] Honor, czesé, godnosé. Aspekty historyczno-
-prawne, red. P. Wigzek, Wroctaw 2016, s. 145.

30 M. Pater, op.cit., s. 262.
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Mozna tylko mieé¢ watpliwosci, czy kary te odnosity sie do incyden-
téw na tej wtasnie probie, czy na drugim koncercie, jak bardzo zresztg
nieprecyzyjnie wspominaja Schottky (,Jego drugi koncert w Auli zostat
zaktocony™) i cytowany zapis protokotu. Jednak nigdzie wiecej nie ma
wzmianki o ekscesach na jakimkolwiek koncercie, w szczegdlnosci nie
wspomina o nich Hesse uczestniczacy zapewne réwniez w drugim kon-
cercie.

Pierwszy koncert odbyt si¢ w zaplanowanym terminie. Sprzedano
473 karty wstepu®? (cho¢ wedtug jednej z relacji sporo oséb wdarto sie na
sale bez biletdw), co przyniosto wptyw 946 talaréw. W ocenie frekwencji
sprawozdawcy roznili si¢ nieco, byta mowa zaréwno o zattoczonej sali
i prawie 700 widzach, jak i 0 500 osobach i sali niezupetnie wypetnionej
(obecnie w Auli jest okoto 400 miejsc siedzgcych). Wydatki Paganiniego
to 25 talaréw za wynajecie sali, 59 talaréw jako wynagrodzenie orkie-
stry i 5 talaréw dla solisty Gohla®®. Wystep okazat sie ogromnym sukce-
sem, obszernie opisywanym i komentowanym w prasie.

Skrzypek wystapit we Wroctawiu jeszcze trzykrotnie: 28 lipca
w Auli Leopoldynskiej oraz 11 3 sierpnia w teatrze miejskim zwanym
Kalte Asche, usytuowanym w miejscu postawionego kilka lat temu biu-
rowca Dominikariski (na rogu pl. Dominikanskiego i zachodniej pierzei
ul. Piotra Skargi). Koncert 1 sierpnia byt wystepem samodzielnym, na-
tomiast 3 sierpnia — jednym z punktdw programu uroczystosci urodzin
krélewskich. Podczas obu skrzypkowi towarzyszyta orkiestra teatralna.

Sadzac po zawartosci lokalnych gazet, w tych wtasnie dniach popu-
larnos¢ Paganiniego siegneta szczytu. Publikowano nie tylko obszerne
recenzje koncertow, lecz takze wszystko, co miato zwigzek z wystepami
i osoba skrzypka. Zamieszczono miedzy innymi jedna z waznych ber-
linskich recenzji oraz relacje o pozegnaniu Paganiniego opuszczajacego
Warszawe. Pojawity sie utwory poetyckie, nierzadko sporych rozmiardw,
o Paganinim lub dedykowane Paganiniemu. W sprzedazy byty jego por-
trety i kompozycje.

31 ].M. Schottky, op. cit., s. 192.
32 Z.Vyborny, Das sechste Notizbuch Paganinis, ,Die Musikforschung” 1965, nr 2, s. 189.
33 G.1]. de Courcy, Paganini..., s. 345.
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Paganini wyjechat z miasta 5 sierpnia, kierujac sie przez Berlin do
uzdrowiska Ems. Fakt ten odnotowaty gazety w tonie neutralnym badz
pochlebnym, zyczac powodzenia w dalszych wojazach artystycznych.
Zainteresowanie jego gra i postawg jednak nie stabto. Krétko po ostat-
nim koncercie pojawity sie w prasie dwa obszerne i fachowe omdowie-
nia. Jedno — autorstwa skrzypka Panofki — opisywato gtéwnie techni-
ke Paganiniego®*. Drugie (miejscowego krytyka Friedricha Mehwalda)
byto catosciowym podsumowaniem komentujagcym sama gre i pro-
gram wystepow?®. Nadal publikowano wszelkie ciekawostki na temat
artysty, a pozniej, z rézng intensywnoscia, relacjonowano Kkolejne etapy
jego podrdzy. Osobliwym hotdem byto wystawienie w teatrze miejskim
wodewilu Nicolo Zaganini, der GroBe Virtuos autorstwa Heinricha Laubego
(pod pseudonimem H. Campo), z muzyka Konstantina Hollanda®. Tresé
byta nad wyraz banalna, ale dawata mozliwos¢ nasladownictwa — po-
dobno bardzo udanego — popiséw Paganiniego. Sztuka miata premiere
17 pazdziernika, byta wystawiana takze poza Wroctawiem®, ale sie nie
zachowata®.

Mozna stwierdzié, ze pobyt Paganiniego we Wroctawiu w roku 1829
byty typowym przystankiem podczas jego wielkiej trasy koncertowej —
pod wzgledem liczby koncertéw i repertuaru, a takze recepcji osoby oraz
tworczosci wirtuoza. Tylko awantura w Auli nieco poza ten schemat wy-
kracza.

Widocznym obecnie Sladem tych historycznych wydarzen jest ufun-
dowana w maju 2004 roku tablica przy wejsciu do Oratorium Marianum
w gtdownym, zabytkowym budynku Uniwersytetu Wroctawskiego, po-
$wiecona wystepom w jego murach (w obu salach koncertowych) naj-
wybitniejszych muzykéw, w tym Niccola Paganiniego.

34 H.Panofka, ,Breslauer Zeitung”, nr 180 z 4.08.1829, s. 2585—2586; nr 181 z 5.08.1829,
s. 2597.

35 F. Mehwald, ,Privilegierte Schlesische Zeitung”, nr 182 z 6.08.1829, s. 2690—2691;
nr 183 z 7.08.1829, s. 2707—2708; nr 184 z 8.08.1829, s. 2721-2722.

36 Konstantin Holland (ur. 1798, zm. ?) — wirtuoz fletu, od 1829 jeden z dyrektoréw
muzycznych teatru; autor nielicznych dziet na fortepian i aranzacji.

37 A. Lange, Uber die posse ,Nicolo Zaganini’, der GroBe Virtuos, ,Quaderni dell'lstituto
di Studi Paganiniani” 1996, nr 8, s. 50.

38 F. Brosswitz, Heinrich Laube als Dramatiker, Breslau 1906, s. 7.
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Wroctawska awantura o Paganiniego

Niccolo Paganini swéj pierwszy koncert we Wroctawiu dat 25 lipca 1829 roku
w Auli Leopoldyriskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Tego samego dnia rano
w Auli odbyta sie préba z orkiestra. Przybyli na nig ttumnie studenci maja-
cy tradycyjne prawo do darmowego uczestniczenia w prébach. Solista jednak
tylko zamarkowat gre, co spowodowato wybuch niezadowolenia studentow
i doprowadzito niemal do rekoczynéw. Kiedy wyjasniono caty sytuacje, Pa-
ganini zagrat i nagrodzony zostat owacja zgromadzonych. W wyniku tych
wydarzen czasowo zakazano préb w Auli, a najaktywniejszych uczestnikéw
tumultu skazano na kare karceru.

Stowa kluczowe: Niccolo Paganini, Uniwersytet Wroctawski, Aula Leopoldina

The Wroctaw Argument over Paganini

Niccolo Paganini gave his first concert in Wroctaw on 25 July 1829 at the Aula
Leopoldina [Leopold’s Hall] of the University of Wroctaw. The rehearsal with
the orchestra was held in the Aula that same morning. University students
with a traditional right to free attendance to rehearsals came in crowds. The
soloist, however, only feigned playing, which caused an outburst of student
dissatisfaction and led almost to fisticuffs. When the whole situation was clari-
fied, Paganini played and was awarded the ovation of the audience. As a result
of these events, rehearsals in the Aula were temporarily banned, and the most
active participants of the tumult were sentenced to university detention.

Keywords: Niccolo Paganini, University of Wroctaw, Aula Leopoldina
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Wspdlne podtoze humanistyczne prawa i muzyki

Zestawianie muzyki i prawa moze wydawac sie pozornie osobliwe, jed-
nak tym, co tgczy obie dyscypliny, jest koniecznosé ciggtej interpretacji.
W wypadku muzyki zasadnos¢ interpretacji wynika z samego jej onto-
logicznego charakteru. Dzieto muzyczne jest bowiem bytem abstrakcyj-
nym — istnieje w $wiecie materialnym tylko w momencie jego wykona-
nia (odtworzenia); ,zaistnienia dzieta muzycznego nie mozna stwierdzic
bezposrednio™. Kazde wykonanie utworu jest zatem prébg jego rekon-
strukcji, ktéra z koniecznosci musi podlega¢ zaréwno cechom osobi-
stym osoby (muzyka, wykonawcy), jak i cechom technicznym narzedzia
(sprzetu, odtwarzacza). Widac to zwtaszcza w wypadku muzyki daw-
nej, w ktorej z oczywistych powoddéw brakuje oryginalnego, wzorcowe-
go wykonania przede wszystkim przez samego kompozytora. Zagranie

1 J. Jusiak, Kontekstualna interpretacja dzieta muzycznego, [w:] Swiadomo$é, swiat, war-
tosci. Prace ofiarowane Profesorowi Andrzejowi Péttawskiemu w 90. rocznice urodzin,
red. D. Leszczynski, M. Rosiak, Wroctaw 2013, s. 127.
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stawia interpretatora przed dylematem wyboru miedzy swobodng oso-
bista reinterpretacja a maksymalnie wiernym odtworzeniem intencji
autora®. Zamyst tworcy dzieta muzycznego moze by¢ badany bezpo-
srednio dzieki analizie zapisu nutowego utworu, a takze innych Zrédet
pozamuzycznych, takich jak osobiste adnotacje autora, wspomnienia,
potwierdzone informacje biograficzne, okolicznosci powstania utwo-
ru — katalog jest w zasadzie niewyczerpany. Petne odtworzenie woli
i intencji tworey oraz kierujacych nim inspiracji wymagatoby po prostu
stania sie nim. W rzeczywistosci interpretacja jest zawsze niedo-
skonatg préoba wcielenia sie w psychologiczny stan twdércy w momencie
tworzenia i przetozenia tej projekcji przez emocje interpretatora.

Co do prawa, koniecznosé wyktadni jest nieodzowng czescia jego
stosowania. Nawet pomimo teoretycznie precyzyjnego i zamknietego
charakteru przepisu jako zdania odkodowanie stojacej za nim normy
prawnej wymaga pewnego — mniejszego lub wiekszego — wysitku inte-
lektualnego. Niezaleznie od dyskusji miedzy zwolennikami klaryfikacyj-
nej i derywacyjnej koncepcji wyktadni tekstu prawnego mozliwie wierne
zredagowanie tresci normy jako pozadanego przez prawodawce wzorca
zachowania stanowi cel interpretacji prawniczej®. Prawo jest sztukg od-
czytania tekstu w zgodzie z wtasciwa, legalng wyktadnia. Interpretacja
zatem rowniez w prawie bedzie mie¢ charakter kreatywny, niepozba-
wiony emocji i wartosciowania, ,jest bowiem sztukag dokonywania oceny,
podziatu i klasyfikacji takze faktow™.

Poza poziomem interpretacji podobienstw miedzy muzyka i pra-
wem mozna doszukiwac sie na gtebszych poziomach, m.in. w teore-
tycznej analizie dyscyplin wiedzy o prawie (prawoznawstwa) oraz
wiedzy o muzyce (muzykoznawstwa). Klasyczne kontynentalne pra-
woznawstwo wyrosto z korzeni nauk naturalistycznych, nasladujacych

2 ].Dera, Artystyczny obraz dzieta muzycznego i duchowy aspekt sztuki z perspektywy mu-
zyka XX wieku, ,Notes Muzyczny” 2015, nr 2, s.173.

3 M. Zielinski, M. Zirk-Sadowski, Klaryfikacyjnos¢ i derywacyjnos¢ w integrowaniu pol-
skich teorii wyktadni prawa, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2011,
z.2,s.99.

4 E. ketowska, Boska sztuka interpretacii, [w:] Prawo, spoteczeristwo, jednostka. Ksiega ju-
bileuszowa dedykowana Profesorowi Leszkowi Kubickiemu, red. A. Eopatka, B. Kunic-
ka-Michalska, S. Kiewlicz, Warszawa 2003, s. 27.
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niejako aparat badawczy i pojeciowy dyscyplin empirycznych, jednak
najwiekszy rozkwit przezyto w momencie uwolnienia sie od tego pa-
radygmatu®. Nauki prawne — wyroste ze sporu miedzy naturalizmem
i antynaturalizmem — maja dwojaki charakter. Sg oparte na pozytywi-
stycznych fundamentach, jednak uzupetnione o czynnik aksjologiczny.
Prawoznawstwo nie moze w petni uciec od wartosciowania, a wtasciwe
rozumienie prawa jako wytworu spotecznego wymaga przyjecia per-
spektywy oraz wrazliwosci humanistycznej®. W tym spojrzeniu pra-
Wwo nie jest abstrakcyjnym przedmiotem badan odrebnym od badacza,
ale zywym wytworem kultury pozostajacym z nig w nieustannej relacji.
Stawia to zatem prawo bardzo blisko pozostatych niematerialnych wy-
tworéw cywilizacji, z muzyka witacznie. Z kilkoma jednak istotnymi za-
strzezeniami.

Traktowanie prawa jako sztuki — a juz zwtaszcza przez poréwnanie
go z muzyka — ma uzasadnienie tylko na gtebszym poziomie interpreta-
cji prawniczej i w codziennej pracy praktykéw prawa raczej nie znajdzie
czestego odbicia. Obowigzujacy w polskim prawoznawstwie podziat na
wyktadnie literalng, funkcjonalng i celowosciowa ma mocno gradacyjny
charakter’. Oznacza to, ze wyjscie poza wyktadnie literalng wystepuje
dosc rzadko, ale kiedy juz nastepuje, zwykle jest potaczone z poszukiwa-
niem gtebszych wartosci pozapraw nych, niewynikajacych bezpo-
Srednio z samej tresci przepisu, lecz z szerszego kontekstu funkcjono-
wania przepisu w catym systemie prawa oraz pozaprawnym otoczeniu
spotecznym czy kulturowym.

Jednoczesnie zestawienie sztuki interpretacji prawniczej z muzycz-
ng ma sens gtéwnie wobec muzyki klasycznej, charakteryzujacej sie
programowoscia. Warto zauwazyd, ze o ile z czasem muzyka odeszta
od kanonu programowosci (traktujac ja wrecz jako anachronizm), o tyle

5 M. Wilejezyk, Zagadnienia ogélne czesci prawa cywilnego, Warszawa 2014, s. 8, oraz
tam cytowane m.in.: J. Stelmach, Naturalistyczny i antynaturalistyczny model teorii pra-
wa, ,,Studia Prawnicze” 1984, nr 3—4, s. 90.

6 M. Krawczyk, Znaczenie sporu naturalizm vs. antynaturalizm dla nauk prawnych, ,,Stu-
denckie Zeszyty Naukowe” 2013, 16, 23, s. 45—47.

7 Klasyczne gtosy w doktrynie: J. Wréblewski, Sgdowe stosowanie prawa, Warszawa
1972, s. 124; Z. Ziembinski, Teoria prawa, Warszawa-Poznan 1978, s. 116—117; M. Zie-
linski, Wyktadnia prawa. Zasady — reguty — wskazéwki, Warszawa 2017, s. 53—54.
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klasyczna interpretacja muzyczna i narodziny nowozytnego kontynen-
talnego prawoznawstwa w duchu czysto pozytywistycznym zbiegajg sie
mniej wiecej w tym samym okresie, tzn. na przetomie XVIII i XIX wie-
ku®. Prawoznawstwo z czasem odeszto od czystego pozytywizmu, a in-
terpretacja muzyczna zaczeta szybko uwzgledniaé inne niz tylko histo-
ryczne sposoby wykonywania dziet’. Dos¢ paradoksalnie dzieki tym
przeksztatceniom w obu dyscyplinach rozumienie autora stato si¢ bar-
dzo podobne, a relacja miedzy nim i interpretatorem nabrata szczegélne-
go charakteru.

Autor-kompozytor oraz autor-prawodawca

Rozpoznajac kwestie interpretacji humanistycznej, nie moge nie przyto-
czy¢ waznej pracy Z metodologicznych probleméw interpretacji humanistycz-
nej Jerzego Kmity z 1971 roku. W ogdlnych rozwazaniach na temat na-
ukowosci nauk humanistycznych Kmita zauwaza, ze charakterystyczne
dla nich jest wtasnie odejscie od ,pozytywistycznego schematu nauk” —
w opozycji do empirycznych i racjonalistycznie beznamigtnych nauk na-
turalistycznych’®. Pewng role w naukach humanistycznych zaczynaja
odgrywaé elementy, ktére w naturalistycznym pozytywizmie sg catko-
wicie nie do przyjecia: emocje, osobiste odczucia i wartosci — zaréwno

8 K. Moraczewski zauwaza, ze pierwsze przejawy muzyki programowej pojawity sie
u Beethovena, natomiast najpetniej zostaty rozwiniete (tak od strony artystycznej,
jak i badawczej) w wieku XIX. Zob. K. Moraczewski, Komunikacja muzyczna — krot-
ki przeglad historyczny, ,Kultura Wspétczesna” 2001, nr 4, s. 22. Réwniez M. Toma-
szewski narodziny podstawowych kategorii elementarnych w muzyce przypisu-
je refleksji towarzyszacej dzietom Schuberta, Beethovena czy innych twércoéw
XIX wieku, zob. M. Tomaszewski, Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii ele-
mentarnych do fundamentalnych i transcendentnych, ,Teoria Muzyki” 2012, nr 1, s. 8—9.

9  Zob. M. WoZna-Stankiewicz, Muzyka jest zawsze wspétczesna, [w:] Muzyka jest zawsze
wspétczesna. Studia dedykowane Profesor Alicji Jarzebskiej, red. M. WoZna-Stankie-
wicz, Krakow 2011, s. 13.

10 ]. Kmita, Z metodologicznych probleméw interpretacji humanistycznej, Warszawa 1971,
s. 20.
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autora, jak i interpretatora. Kmita jako przyktady przytacza wiele tek-
stow kultury, jednak na wyjatkowa uwage zastuguje jego egzegeza mo-
tywu pstraga w piesni Franza Schuberta. W $lad za komentarzem Ste-
fana Szumana:

W gestykulacji” motywu (wstepu fortepianowego do piesni Pstrqg
Schuberta) odcinajg sie od siebie bardzo wyraznie: 1) ruch szesnastek,
podbiegajacych niespokojnie, a prawie ze btyskawicznie, wytwarzajacy
rozmach potrzebny do skoku, 2) sam skok ruchowy z fis na dis, 3) ta-
godne, migkkie opadnigcia gestu z dis na h. [...] Intencja Schuberta nie-
watpliwie byto stworzenie gestu rytmicznego, ktory by, w tworzywie
melodyczno-rytmicznym, nasladowat btyskawicznie szybkie ruchy
pstragow, ptynacych w strumieniu. Kazdy, kto je obserwowat, wie, ze
stoja one w pradzie prawie nieruchomo, by nagle i btyskawicznie rzucic
sie na muszke lub znikngé pod kamieniem potoku. Rytm akompania-
mentu do piesni Pstrqgg sktada sie na przemian z btyskawicznych pod-
ptyniec i zatrzyman sie w ruchu'.

Inspiracjg do powstania omawianego dzieta muzycznego byt wiersz
wczesnoromantycznego poety Christiana Friedricha Daniela Schubar-
ta Die Forelle opublikowany w Schwibischer Musenalmanach w 1787 roku.
Ciag przyczynowo-skutkowy prowadzacy od pierwotnego impulsu do
ostatecznego dzieta jest logiczny i mozliwy do szczegdtowego odtworze-
nia. Po pierwsze, poeta Christian F.D. Schubart widzi ptynacego w po-
toku pstraga i natchniony tym obrazem tworzy tekst. Trzydziesci lat
poZniej, bo na poczatku roku 1817, kompozytor Franz Schubert — zain-
spirowany samym tekstem — postanawia przetozy¢ go na muzyke jako
utwor Die Forelle. Mozemy z duzg dozg pewnosci zatozy¢ takze, ze sam
Schubert widziat wczesniej ptyngcego pstraga, znat jego zachowanie,
sposob poruszania sie itd. — dysponowat zatem empiryczng wiedza wy-
kraczajaca poza czysto artystyczng inspiracje. Ostatecznie dla odbiorcy
muzyki intencja kompozytora pozostaje jasna i w petni czytelna nawet
bez znajomosci pierwotnego tekstu Schubarta: jest nig liryczne odzwier-
ciedlenie za pomocg srodkéw muzycznych ruchu pstragga w potoku.

11 S. Szuman, Ruch jako czynnik organizacji i wyrazu w utworach muzycznych, Krakéw
1951, s. 137, [za:] ]. Kmita, Z metodologicznych probleméw..., s. 20.
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Cel i sposéb interpretacji utworu tym bardziej nie pozostawia watpli-
wosci, ze juz sam jego tytut doktadnie wskazuje na zamiar kompozytora.
Autor wiec wyraznie wskazuje na to, co odbiorca powinien wyobrazac
sobie i czué, wstuchujac sie w muzyke. Wedtug Kmity jest to do pewne-
go stopnia odbiciem szczegdlnej relacji zachodzacej miedzy twdrca a od-
biorcg dzieta, przekonania o racjonalnosci, wtym wypadku
sprowadzajgcego sie do przestanki, ze zaréwno autor, jak i odbiorca rozu-
miejg znaczenie stowa ,pstrag” (jako konkretnego gatunku ryby) i podzie-
laja wiele idgcych za tym znaczeniem spostrzezen dotyczacych sposobu
poruszania si¢ tej ryby, a takze w gtebszej warstwie psychologicznej —
emocji, jakie obserwowanie pstraga moze wywotywac'. Istotne jest przy-
pomnienie, ze w muzycznej liryce instrumentalnej czesto dla dodatkowego
wzmocnienia wymowy dzieta towarzyszyt mu takze stowny komentarz
(choéby w formie tekstu lirycznego), ktéry stwarzat fabularne ramy dla
narracji prowadzonej przez muzyke'. Kazdorazowo zatem w dzietach tego
typu to autor decydowat, co i jak doktadnie ma rozumieé odbiorca dzieta.

Jak juz wspomniano, z biegiem czasu muzyka uwolnita si¢ od progra-
mowosci i dZwiekonasladownictwa. Z czasem pierwotny zamyst i inten-
cje tworcy tracity na znaczeniu, a podmiotem decydujacym o ostatecznej
wymowie dzieta stat sie¢ sam stuchacz. W tym sensie wieZ zachodzaca
miedzy autorem a odbiorcg nabrata znacznie bardziej psychologicznego
charakteru. Od czaséw impresjonizmu w odbiorze dzieta nad racjonalng
programowoscia zaczety przewazac emocje, a catkowita swoboda inter-
pretacji idgca w parze z wrecz celowym zmarginalizowaniem znaczenia
intencji racjonalnego autora staty sie samodzielng wartoscig — zwtasz-
cza w postmodernizmie™. To, co w swiecie sztuki moze by¢ uznawane
za wielkie wyzwolenie, w domenie prawoznawstwa oznacza jednak in-
terpretacyjng udreke.

W mysl zatozen klasycznego pozytywizmu tekst prawny powinien by¢
precyzyjny, stabilny i obiektywny. Dzigki temu moze gwarantowac pewna

12 ]. Kmita, Z metodologicznych probleméw..., s. 23—26.

13 K. Lipka, Ilustracyjnos¢ a programowos¢ w muzyce, ,Sztuka i Filozofia” 1997, nr 14,
s.105-106.

14 Wigcej: M. Wotek, Muzyka w postmodernizmie, ,Folia Philosophica” 2004, nr 22,
S. 225—-235.
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interpretacje w kazdych warunkach niezaleznie od przekonan interpre-
tatora. Gustav Radbruch postulowat, by prawo byto wrecz wyobcowane
ze $wiata i obojetne na jego czynniki®. Rola interpretatora teoretycznie po-
zostaje wiec marginalna, zwtaszcza gdy w razie jakichkolwiek watpliwo-
sci dysponuje on mnogoscia scistych dyrektyw wyktadni kolejnego stop-
nia. Swiat odczué pozaprawnych, sfera wartosci liczg sie o tyle, o ile ich
uzycie dopuszcza metodologia wyktadni albo wrecz sam przepis prawa'®.

Prawoznawstwo rozumiane w duchu pozytywizmu stara sie spet-
nia¢ ten warunek za pomocag aparatu metodologicznego, u ktérego
podstaw lezy model racjonalnego prawodawcy”. Prawodawca ten to
omnipotentny autor dysponujacy okreslong wiedza, a takze usystematy-
zowanym pogladem na rzeczywistosé i wykorzystujacy je do tworzenia
racjonalnego prawa realizujacego przyjete wczesniej cele oraz zatozenia.
Naturalnie model taki jest catkowicie kontrfaktyczny. Postugiwanie sie
konceptem racjonalnego prawodawcy — abstrakcyjnego, stojacego nieja-
ko poza czasem i przestrzenig — w badaniach teoretycznoprawnych byto
po prostu ucieczka od koniecznosci nieustannego dociekania intencji re-
alnego historycznego prawodawcy stanowigcego prawo w danym
miejscu, czasie i kontekscie. Koncept ten jest niczym innym jak pewnym
teoretycznym kanonem, fundamentem ,niezbednym dla uprawomocnie-
nia wnioskowan prowadzonych przez prawnikéw™®, Pomimo swojego
czysto teoretycznego charakteru model racjonalnego prawodawcy z cza-
sem w polskiej kulturze prawnej zaczat sie kondensowac do niemal ma-
terialnej figury i nieodzownego elementu doktryny®.

15 G. Radbruch, Filozofia prawa, ttum. E. Nowak, Warszawa 2012, s. 110.

16 Zob. P. Jabtoriski, M. Pichlak, Miejsce refleksji krytycznej w instytucjonalnej wiedzy
o prawie, ,Principia” 2013, nr 57—58, s. 269—295.

17 Na marginesie: racjonalnos¢ prawodawcy uwazam tez za jeden z gtéwnych para-
dygmatéw polskich nauk prawnych: P. Kantor-Kozdrowicki, Racjonalnos¢ prawo-
dawcy jako paradygmat nauk prawnych, ,Folia Iuridica Universitatis Wratislaviensis”
2018, 7 (1), s. 95—110.

18 L.Nowak, Préba metodologicznej charakterystyki prawoznawstwa, Poznan 1968, s. 138.

19 ,Co najmniej od lat dziewiecdziesiatych pojecie racjonalnego prawodawcy przesta-
to by¢ kategorig czysto teoretyczng i stato sie czescig doktryny prawniczej”. A. Ba-
tor, A. Kozak, Prawodawca racjonalny, [w:] Wprowadzenie do nauk prawnych. Leksykon
tematyczny, red. A. Bator, Warszawa 2016, s. 36.



PIOTR KANTOR-KOZDROWICKI

Figura racjonalnego prawodawcy Scisle wywodzi sie z pozytywi-
stycznego rozumienia prawa, a doszukujac sie nawet dalej — mozna koja-
rzy¢ ja z pierwotnym historycznym rodowodem prawodawcy jako jedno-
osobowego organu (wtadcy, krdla) arbitralnie stanowigcego przepisy. Co
warto odnotowad, figura racjonalnego prawodawcy jest tutaj w pewien
sposob paralelna do figury autora w muzyce klasycznej. Wracajac znow
do Schubertowskiego Pstrgga: wiemy doktadnie, kiedy autor go skompo-
nowat (wiosng 1817 roku), czym si¢ inspirowat (Die Forelle Ch.F.D. Schu-
barta), co chciat przekazac (ruch pstragga w strumieniu) i jakich srodkéw
artystycznych uzyt w dziele. Najbardziej podstawowa analiza dowolnego
aktu normatywnego przez pryzmat racjonalnego prawodawcy przynie-
sie bardzo podobne rezultaty. Dla przyktadu: ustawa z 4 lutego 1994 roku
o prawie autorskim i prawach pokrewnych?® — wiemy doktadnie, kiedy
autor ja stworzyt (4 lutego 1994 roku), wiemy, co prawodawca chce przez
wprowadzenie aktu osiggnac (ochrone prawng utworu, a takze za-
kres praw i zobowigzan przystugujacych t w 6 r c o m, kwestie zwigzane
z autorstwem czy uzytkiem utworéw itd.), wiemy tez, jak realizuje swo-
je cele (wprowadzenie odpowiednich ustawowych definicji legalnych,
szczegotowych regulacji w zakresie obrotu utworami, takze przez sank-
cje wynikajace z przepiséw karnych itd.). Oczywiscie w rzeczywistosci
proces uchwalania tej ustawy byt rozciggniety w czasie, bo obejmowat
realnie co najmniej dwie kadencje parlamentarne?®. Sam tekst ustawy
podlegat pézniej co najmniej 31 zmianom podejmowanym przez parla-
menty i rzady kolejnych kadencji??, nie méwigc o pojawiajacych sie co-
raz silniejszych grupach lobbingowych, ktérych oddziatywanie z czasem
spowodowato wrecz, Ze ustalenie autorstwa poszczegdlnych zmian stato
sie niemal niemozliwe?®. Istotny wptyw na brzmienie aktu miaty réw-
niez wczesniejsze polskie ustawy z lat 1926 i 1952, ktérych poszczegolne

20 Tekstjedn.: Dz.U. z 2019 r., poz. 1231 oraz Dz.U. z 2020 r., poz. 288.

21 Prace nad projektem ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych zostaty za-
inicjowane jeszcze w Sejmie I kadencji, oficjalny druk sejmowy (nr 86 z 6 listopada
1993) pojawit sig juz w trakcie IT kadencji.

22 Internetowy System Aktéw Prawnych, [online:] http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/Do-
cDetails.xsp?id=WDU19940240083 [3.07.2020)].

23 ]. Bteszynski, Polskie prawo autorskie po dwudziestu latach obowigzywania ustawy
z 4 lutego 1994 ., ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2015, z. 2, s. 13—14.
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przepisy niekiedy wprost powielono w nowym prawie?!, a takze w za-
sadzie na kazdym etapie prac nad ustawa oraz jej kolejnymi zmianami —
przepisy prawa europejskiego i miedzynarodowego®.

Kazdy akt normatywny tworzony jest przez wiele ciat kolegialnych
0 zmieniajacych sie strukturach, dziatajacych wedtug skomplikowanych
procedur, poddawanych réznorakim — czesto niesformalizowanym —
czynnikom, ktérych sladu prézno potem szukaé w ostatecznym brzmieniu
tekstu. Nawet wymog jasnosci czasowej tekstu prawnego jest pozorny; o ile
data publikacji ustawy jest powszechnie znana, o tyle sam proces legislacyj-
ny jest roztozony w czasie, nieregularny, a czesto sledzenie ksztattowania
sie tresci przepiséw przed promulgacja jest utrudnione lub wrecz niemoz-
liwe. Sam proces legislacji obarczony jest wada polegajacg na niemozliwo-
Sci dostosowania brzmienia przepiséw do ,wszystkich istniejgcych obec-
nie lub w przysztosci waznych racji’, a problem niedostosowania prawa do
zmieniajgcej sie rzeczywistosci pozostaje znanym (i nierozwigzy walnym)
paradoksem?. Pewne okreslenie czynnikéw kierujgcych prawodawca
rowniez nie jest mozliwe: w gre wchodzg zmienne spoteczne, ekonomicz-
ne, polityczne, partyjne, finansowe, miedzynarodowe, kulturowe, przyrod-
nicze itd. — zwykle nie sposéb jednoznacznie ustali¢, ¢ zy m prawodawca
sie kieruje ani k t o osobiscie odpowiada za autorstwo danego przepisu?’.
W rezultacie prawo pozostaje czesto wewnetrznie sprzeczne, petne wad
i niezamierzonych luk, nieprzejrzyste — co stawia pod znakiem zapytania
takze efektywnos¢ tego, ja k ustawodawca realizuje swoje cele.

Jednoczesnie figura prawodawcy racjonalnego — mimo swej oczy-
wistej kontrfaktycznosci — lezy u podstaw wiekszosci rozumowan i in-
terpretacji prawniczych, tak w sferze teorii prawa, jak i jego praktyki®®,

24 ]. Fiotka, Kilka uwag krytycznych o ustawie o prawach autorskich i prawach pokrewnych,
+Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2015, z. 2, s. 274.

25  Zob. np. P. Slezak, Wptyw prawa wspdinotowego na polskie prawo autorskie, ,Bibliothe-
ca Nostra. Slaski Kwartalnik Naukowy” 2012, nr 3, s. 14—36.

26 ].Raz, Autorytet prawa. Eseje o prawie i moralnosci, ttum. P. Maciejko, Warszawa 2000,
s. 34.

27 E. ketowska, K. Sobczak, RzeZbienie panstwa prawa. 20 lat péZniej, Warszawa 2012,
s. 357.

28 L. Pszczétkowski, Ragjonalne prawodawstwo, [hasto w:] Wielka encyklopedia prawa,
red. B. Hotyst, R. Hauser, t. 7, Warszawa 2014, s. 365.
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Wymogi procesu wyktadni wymuszajg konieczno$é prowadzenia jej
przez pryzmat racjonalnosci. Wobec tego tatwiej budowaé interpreta-
cje prawnicza na abstrakcyjnej figurze generalnego racjonalnego autora
niz kazdorazowo dochodzi¢ autorstwa i intencji stojacych za przepisem.
Przekonanie o racjonalnym legislatorze jest jednak tak silne, ze doktryna
przypisuje mu niekiedy samodzielne zdolnosci poznawcze, wtasny sys-
tem wartosci, a nawet swobode tworcza?® — cechy blizsze osobowemu
autorowi-artyscie, a nie teoretycznemu konstruktowi.

Dzieje sie tak, poniewaz zatozenie o racjonalnym prawodawcy jest
jednym z rodzajow struktury humanistycznej. Realny byt
istniejacy wraz ze wszystkimi swoimi niedoskonatosciami zostaje prze-
ksztatcony w abstrakcyjny byt funkcjonalny: wyidealizowany,
z koniecznosci uproszczony, ale przede wszystkim zbiezny z oczekiwa-
niami interpretatora. Przytocze znéw Jerzego Kmite:

Otéz w jezykoznawstwie, socjologii, etnografii, ekonomii itp. wystepuja
nader liczne przypadki traktowania obiektéw (w szerokim tego stowa
znaczeniu) uznawanych skadingd za struktury humanistyczne — jako
struktur funkcjonalnych. Ujecie tego rodzaju, a takze zwigzane z nim
wyjasnienie funkcjonalne, moze by¢ btedne, moze by¢ wyrazem skro-
tu myslowego, ale moze réwniez chodzié o [...] przypadek trzeci: wcho-
dzi woéwczas w rachube nie sens danej struktury, lecz jej wtasnosc,
ze wzgledu na ktdra posiada ona charakter struktury funkcjonalnej®°.

W wypadku konstruktu racjonalnego prawodawcy zachodzi wiec
podwdjne przeksztatcenie. Realny prawodawca jest bytem rozproszo-
nym: mozna do niego zaliczy¢ nie tylko postdw i senatoréw uchwalaja-
cych akt normatywny, lecz takze (co nawet bardziej zasadne) licznych
prawnikéw i specjalistéw projektujacych dane rozwigzania na poziomie
parlamentu oraz rzadu, przedstawicieli wtadzy wykonawczej, lobbystow,
grupy nacisku i prawdopodobnie setki innych ludzi w rozmaity sposéb
oddziatujacych na ostatecznie publikowany ksztatt ustawy. Byt ten jest

29 M. Kordela, Zasady prawa jako normatywna postaé wartosci, ,Ruch Prawniczy, Ekono-
miczny i Socjologiczny” 2006, z. 1, s. 43—44.
30 ].Kmita, Z metodologicznych probleméw..., 154.
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upraszczany do struktury humanistycznej: omnipotentnego, racjonal-
nego i stabilnego autora tekstu prawnego, stojacego jakoby poza praw-
dziwymi zawitosciami procesu legislacyjnego — ale odzwierciedlajacego
ciggtosé panstwa i stanowienia prawa. Sama ta struktura z biegiem cza-
su zaczyna by¢ traktowana w teorii i praktyce prawa jako samodzielna
struktura funkcjonalna, organizm posiadajacy witasne, zupetnie ludzkie
cechy, rozpatrywany jako samodzielny kreator aktow normatywnych®.,
Taki autor-prawodawca jest niemal identyczny z omawianym wyzej au-
torem-kompozytorem. Obaj kieruja sie wtasnymi inspiracjami, tworzg
dzieto w okreslonych intencjach i majg na celu w precyzyjny sposob
wptywac na odbiorce i jego sposéb rozumienia dzieta.

Odczytywanie intencji autora

Zaréwno w wypadku interpretacji humanistycznej, jak i prawniczej rola
interpretatora staje sie zatem decydujaca. Konstrukt autora jest budowa-
ny w zgodzie z wyobrazeniami interpretatora (albo dominujacej szkoty
interpretacyjnej); to interpretator, a nie autor, przetwarza istniejgcy ma-
teriat Zrodtowy w zgodzie z wtasnymi zatozeniami i celami. Kmita rozpa-
truje struktury humanistyczne gtéwnie na przyktadzie innych toposow
obecnych w nauce®, jednak zauwaza mozliwo$¢ ich zastosowania takze
w naukach prawnych. Przywotuje tutaj swojg wspétprace z Leszkiem No-
wakiem w zakresie rozpoznawania interpretacji adaptacyj-
n e j. Interpretacja adaptacyjna ma mie¢ charakter ahistoryczny i niejako
kontrfaktyczny: nie skupia sie ona na kontekscie rzeczywistym inter-
pretowanego przedmiotu, ale raczej na jego kulturowym wyobrazeniu.
W tym miejscu nie moge nie wspomnieé, ze Nowak byt prawdopodobnie

31 Ibidem, s.152.

32 Kmita podaje przyktad m.in. catego systemu modeli idealnych celowo tworzonych
przez Maxa Webera jako narzedzia utatwiajacego rozumienie realnych zjawisk
spotecznych i politycznych.

33 J.Kmita, L. Nowak, O ragjonalizujgcym charakterze badan humanistycznych, ,,Studia Fi-
lozoficzne” 1969, nr 5, s. 50—77.
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pierwszym badaczem, ktéry w polskim prawoznawstwie szczegétowo
opisat wzor racjonalnego prawodawcy i jego role w praktyce prawa®*,
w $lad za nim watek ten rozwijali m.in. Jerzy Wroéblewski*® czy Stawo-
mira Wronkowska®. Geneza konstruktu racjonalnego prawodawcy — od
podtoza w teorii humanizmu u Kmity, przez teorie interpretacyjne we-
dtug Nowaka, az po model rozumowania prawniczego i paradygmat pol-
skiej kultury prawnej — jest tutaj bardzo wyraznie czytelna.

Przetozenie dorobku Kmity i Nowaka na nauki prawne rodzi jesz-
cze jedna konsekwencje. W teorii wyktadni prawa istnieje silna opozy-
cja miedzy wyktadnig statyczna (nakazujgca literalne interpretowanie
tekstu, w brzmieniu nadanym mu przez autora i odtwarzajacym jego
rozumienie) a dynamiczng (dozwalajgcg bardziej swobodng interpreta-
cje, ,adekwatng do zycia” i skupiong na efektywnosci prawa®). Stawiam
ostrozng teze, ze koncepcja interpretacji adaptacyjnej Nowaka jest ana-
logiczna do metodologii wyktadni dynamiczne;j. Interpretacja adaptacyj-
na stosowana powszechnie w humanistyce oraz w filozofii*® pozwala na
analize interpretowanego przedmiotu przez pryzmat aktualnego stanu
wiedzy, kultury, obyczajowosci, a takze wartosci interpretatora. Przed-
miot interpretacji jest w ten sposob ozywiany, dostosowywany do re-
aliéw aktualnych w momencie interpretacji — jednak kazdorazowo moze
dziac sie to wbhrew intencjom autora. Podobnie prawnicza wyktadnia dy-
namiczna dopuszcza wiekszy nacisk na wydobycie maksymalnej sku-
tecznosci przepisu w okreslonych warunkach interpretacyjnych. Rola

34 L. Nowak, Interpretacja prawnicza. Studium z metodologii prawoznawstwa, Warszawa
1973, s. 35—43.

35 ]. Wroblewski, Wybrane zagadnienia metodologiczne dogmatyki prawa, [w:] Zagad-
nienia metodologiczne prawoznawstwa. Materiaty z sesji naukowej, E6dZ, 27—28 marca
1980r., red. J. Wréblewski, Wroctaw-Warszawa 1982, s. 137—138.

36 S. Wronkowska, Prawodawca racgjonalny jako wzér dla prawodawcy faktycznego, [w:]
Szkice z teorii prawa i szczegétowych nauk prawnych, red. S. Wronkowska, M. Zielin-
ski, Poznan 1990, s. 279—288.

37 A. Bator, Poziomowa interpretacja tekstu prawnego, [w:] Wprowadzenie do nauk praw-
nych. Leksykon tematyczny, red. A. Bator, Warszawa 2016, s. 280—284.

38 Kmita przytacza przyktady interpretacyjnej adaptacyjnosci filozofii w slad za Ri-
chardem Rortym: J. Kmita, Anarchizm interpretacyjny — o czym mowa?, , Teksty Dru-
gie: Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1997, nr 6 (48), s. 67.
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prawnika interpretujacego tekst jest wowczas kluczowa, staje sie on ,,ci-
chym wspoétkonstruktorem” dobierajacym przestanki interpretacyjne do
pozadanego efektu®. Wyktadnia dynamiczna jest do pewnego stopnia
kontrowersyjna, bo rodzi pytania o dozwolony poziom swobody praw-
nika przy interpretacji tekstu. Jako typ wyktadni celowosciowej zawsze
jednak musi miesci¢ si¢ w granicach wyznaczonych przez prawodawce,
a miarg jej dopuszczalnosci jest jak najlepsze zrealizowanie celdéw wy-
znaczonych przez autora tekstu prawnego.

Autor-prawodawca milczy, lecz tylko pozornie. Podobnie jak w wy-
padku autora-kompozytora, wskazéwki interpretacyjne da sie wywiesc
z wielu przestanek lezacych poza samym tekstem prawnym, lecz nie-
rozerwalnie z nim zwigzanych. Miejsce aktu normatywnego w systemie
prawa, jego tytut, uzasadnienie, stenogramy z posiedzen komisji legi-
slacyjnych, materiaty robocze — sg narzedziami stuzgcymi do ustalenia
ducha praw a, a takze konkretnego celu i intencji prawodawcy. O ile
w polskim systemie prawnym wyktadnia autentyczna nie jest przewi-
dziana jako oficjalny instrument ustrojowy,o tyle nieoficjalna wy-
ktadnia autentyczna oparta na wymienionych wyzej elementach pojawia
sie w orzecznictwie i okreslaniu wtasciwych linii interpretacyjnych*. Co
wiecej, dynamiczng wyktadnie celowosciowa mozna potraktowac jako
konieczne uelastycznienie systemu prawa. Jak dowodzit m.in. Marcin
Matczak, w starciu ze skomplikowana rzeczywistoscig prawng trzyma-
nie si¢ Scistego modelu formalistycznej wyktadni statycznej prowadzi
tylko do pogtebiajacych sie absurdéw prawnych — zwiekszenie roli inter-
pretatora jest pozadane i wrecz stanowi jeden z przejawow dojrzatosci
kultury prawnej*.

39 P. Jabtonski, O deskryptywnym poziomie interpretacji tekstu prawnego, ,Studia Prawno-
-Ekonomiczne” 2018, t. 106, s. 44.

40 Przyktady w orzecznictwie: Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z 30 czerwca
2017 r., sygn. akt VI ACa 135/16; Wyrok Sadu Najwyzszego z 5 paZzdziernika 2016 r.,
sygn. akt 1 UK 267/15.

41 Matczak w tym kontekscie wielokrotnie powotuje sie na anglosaska kulture prawna
z jej pragmatycznym dopuszczeniem wyktadni celowosciowej i [np. za A. Barakiem]
analizy kazdej ustawy przez pryzmat wszystkich tekstéw danej gatezi systemu
prawa. M. Matczak, Summa iniuria. O btedzie formalizmu w stosowaniu prawa, Warsza-
wa 2007, s. 68—69, 164—167.
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Dopuszczalnosé¢ wyktadni dynamicznej podnosi znaczenie interpre-
tatora, a takze nieuchronnie przybliza prawo do sztuki. Ze zwigkszeniem
wagi interpretacji wrasta tez znaczenie sposobu argumentacji, retoryki,
elokwencji, charyzmy prawniczej — w ogdle kunsztu oratorskiego i reto-
rycznego. Ewa Eetowska zestawia pozycje prawnika z dyrygentem, ktd-
ry na rowni z autorem decyduje o wymowie dzieta*?, ale podkresla row-
niez, ze to koniecznosé: ,|[...| prawo, nieozywione twérczg i Smiatg — ale
bez szalenstw — interpretacja, kostnieje. I wtedy musi odejs¢ do lamusa
mysli™?,

Wiasciwe funkcjonowanie systemu prawa wymaga wiec zréwnowa-
Zenia jego dwoch wartosci: racjonalnej i stabilnej struktury z elastyczng
interpretacja. Przewaga kazdej ze stron réwnania prowadzi do dysfunk-
¢ji: nadmiernego formalizmu lub anarchicznej zmiennosci — w kazdym
wypadku skutkiem jest jednak wypaczenie idei prawa. Rozsadna inter-
pretacja ozywiajaca system prawa jest tym miejscem, gdzie nalezy szu-
kac¢ nici porozumienia miedzy prawem i sztukg — oraz prawem i muzy-
ka. Uniwersalne struktury interpretacji humanistycznej w duzej mierze
sg wspolne dla obu tych dziedzin.
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Intencja autora jako cel interpretacji
prawniczej i muzycznej

Poszukiwanie intencji milczacego autora jest cechg wspdlng interpretacji
prawniczej i muzycznej. Dla rozpoznania nie zawsze jasnych zamierzen le-
gislatora prawoznawstwo wyksztatcito caty aparat metodologiczny z wta-
snymi zasadami logiki, hermeneutyki, skomplikowanymi regutami wyktadni
czy dogmatami (np. racjonalnosci prawodawcy). Wydaje sie, ze interpretacja
muzyczna — zwitaszcza w muzyce klasycznej, przy braku dostepu do dZwie-
kowego zapisu autorskiego brzmienia utworéw — takze w jakiejs mierze
sprowadza sie do poszukiwania woli i zamystu ich twoércy. Z jednej strony
dzieto muzyczne oraz dzieto jako akt prawny sa osiagalne, dostepne, pod-
dawalne zrozumiatym regutom interpretacji. Z drugiej jednak strony ukryte
procesy tworcze, inspiracje i czynniki stojace za tworzeniem muzyki oraz
tworzeniem prawa majg bezposredni wptyw na ostateczny ksztatt kreacj,
W ten nieoczywisty sposéb oddziatujac na aktualng rzeczywistos¢. Autor-
-prawodawca oraz autor-kompozytor staja sie wiec w pewnym stopniu by-
tami abstrakcyjnymi, niedostepnymi dla odbiorcy bezposrednio, a zrozumia-
tymi tylko przez posrednia i niedoskonatg analize. W artykule skupiono sie
zwlaszcza na zagadnieniu autora dzieta, jego celu oraz wiezi miedzy nim
a interpretatorem z perspektywy zasad interpretacji humanistycznej w uje-
ciu Jerzego Kmity.

Stowa kluczowe: interpretacja, autor, racjonalny prawodawca
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The Author’s Intention As the Goal
of Legal and Musical Interpretation

The search for the silent author’s intentions is a common feature of legal and
musical interpretation. To recognise the legislator’s intentions, which are not
always clear, jurisprudence developed the entire methodological apparatus
with its own rules of logic, hermeneutics, complicated rules of interpretation
or dogmas (e.g. rationality of the legislation). It seems that the musical inter-
pretation — especially in classical music, in the absence of access to original
recordings of the works — also comes down to seeking the will and intention
of their creator. On the one hand, a musical work and a work as a legal act
are achievable, accessible, subject to understandable rules of interpretation.
On the other hand, hidden creative processes, inspirations and factors behind
the creation of music and the creation of law have a direct impact on the final
shape of creation, in an unobvious way affecting current reality. Thus, au-
thor-legislator and author-composer become to some extent abstract entities,
inaccessible to the recipient directly, and understood only through indirect
and imperfect analysis. The article focuses especially on the issue of the au-
thor of the work, his purpose and the relationship between him and the inter-
preter from the perspective of the principles of humanistic interpretation in
the view of Polish author Jerzy Kmita.

Keywords: interpretation, author, rational legislation
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O WPLYWIE MUZVYKI
NA PRZESTEPCZOSC

Wstep

Jedna z podstawowych funkcji prawa karnego jest funkcja ochronna'.
Prawo karne ma sta¢ na strazy débr prawnych, rozumianych jako war-
tosci o charakterze indywidualnym oraz spotecznym, ktérych respekto-
wania wymaga sie dla zachowania porzadku publicznego i tadu spotecz-
nego?. Doniostos¢ tej funkcji prawa karnego podkreslana jest réwniez
w orzecznictwie Sagdu Najwyzszego®.

1 K.Buchata, A. Zoll, Polskie prawo karne, Warszawa 1996, s. 11-14; T. Bojarski, Polskie pra-
wo karne. Zarys czesci ogélnej, Warszawa 2008, s. 29—31; Prawo karne, red. A. Grzesko-
wiak, Warszawa 2009, s. 11-18.

2 L. Gardocki, Prawo karne, Warszawa 2017, s. 7; A. Grzeskowiak, Funkcje kary w §wie-
tle projektéw zmian kodeksu karnego, [w:] lus et lex, Ksigga jubileuszowa ku czci profesora
Adama Strzembosza, red. A. Debinski, A. Grzeskowiak, K. Wiak, Lublin 2002, s. 46.

3 Uchwaty Sadu Najwyzszego: z dnia 26 czerwca 2014 r, I KZP 8/14; z dnia
29 stycznia 2009 r., I KZP 28/08. Wyroki Sadu Najwyzszego: z dnia 20 lipca
2017 r., IV KK 31/17; z dnia 28 wrzesnia 2010 r., SNO 36/10. Postanowienia Sadu
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Istotnym aspektem funkcji ochronnej jest funkcja prewencyjna?, ro-
zumiana zaréwno jako prewencja indywidualna, jak i ogdlna. Ta pierwsza
polega¢ ma na realizacji takiej reakcji karnej, ktéra skutecznie zapobie-
gnie popetnieniu przez sprawce w przysztosci ponownie czynu zabro-
nionego. Prewencja ogdlna natomiast, w ujeciu historycznym, odnosi si¢
do odstraszania potencjalnych sprawcoéw przed popetnieniem przestep-
stwa lub wykroczenia, obecnie zas postrzegana jest przede wszystkim
jako dazenie do pozytywnego wptywu na aprobate obowigzujacych po-
wszechnie norm postepowania, co przektada sie na to, ze jednostki przyj-
muja normy prawa karnego za ,wtasne™. Co istotne, prawo karne musi
jednak pokrywac sie z podstawowymi normami etycznymi oraz moral-
nymi, majacymi walor spotecznej akceptacji, gdyz w przeciwnym razie
jednostki nie czuja sie zwigzane nakazami i zakazami prawnymi ani nie
identyfikujg sie z nimi, co negatywnie wptywa na przestrzeganie prawa
(tzw. zjawisko anomii)®.

Jak pokazuja przytoczone w niniejszej publikacji eksperymenty i ba-
dania, muzyka moze petni¢ podobng funkcje. Moze ona mianowicie od-
straszaé potencjalnych sprawcéw czynu zabronionego, a takze zache-
ci¢ ich do zachowania zgodnego z porzadkiem prawnym. Poszukiwanie
przez kryminologéw pozaprawnych srodkow, ktére petni¢é moga podob-
ne funkcje jak normy prawne, jest o tyle istotne, ze prawo karne stanowi
srodek o charakterze ultima ratio”. Oznacza to, Ze ,sieganie do instrumen-
téw prawnokarnych uzasadnione jest wtedy tylko, gdy pozadanego celu
nie mozna osiggnac¢ w zaden inny sposéb™.

Dlatego tez w niniejszym tekscie przedstawiono dotychczas prze-
prowadzone eksperymenty dotyczace wptywu muzyki na zmniejsze-
nie przestepczosci wraz z komentarzem co do ewentualnych wynikow

Najwyzszego: z dnia 29 listopada 2018 r., V KK 190/18; z dnia 21 kwietnia 2005 r.,
IV KO 19/05; z dnia 14 maja 2003 r., IV KZ 11/03.
K. Buchata, A. Zoll, op. cit,, s. 11-14.

5 A.Marek, Funkgje prawa karnego, [w:] System Prawa Karnego, t. 1: Zagadnienia ogélne,
red. A. Marek, Warszawa 2010, s. 12—14.
A. Marek, Kryminologia, Torun 1985, s. 69—71.

7 L. Gardocki, Subsydiarnos¢ prawa karnego oraz in dubio pro libertate — jako zasady kry-
minalizacji, ,Panstwo i Prawo” 1989, z. 12, s. 61.

8 Wyrok Trybunatu Konstytucyjnego z dnia 9 paZdziernika 2001 r., SK 8/00.



CZY MUZYKA LtAGODZI OBYCZAJE?...

i przyczyn tego zjawiska. Przytoczony zostat réwniez poglad odmienny,
wedtug ktérego muzyka moze by¢ réwniez czynnikiem nasilajacym za-
chowania przestepcze.

Eksperymenty z wykorzystaniem muzyKi
jako czynnika zmniejszajgcego przestepczosé

Pomyst narodzit sie w roku 1985, kiedy to menedzer sklepu nalezace-
go do sieci 7-Eleven w kanadyjskiej prowincji Kolumbia Brytyjska podjat
decyzje o odtwarzaniu muzyki klasycznej na terenie parkingéw przed
sklepem, co miato na celu odstraszanie nastolatkéw przed gromadze-
niem sie tam i dopuszczaniem sie czynéw o charakterze chuligafiskim®.
Wyniki byty na tyle zadowalajace, ze program wprowadzono w 150 skle-
pach sieci na terytorium Kanady i Stanéw Zjednoczonych.

W literaturze odnalez¢ mozna informacje o kolejnych eksperymen-
tach, w ktérych prébowano za pomoca muzyki zmniejszy¢ przestep-
czos$¢. Jednym z nich byt program wprowadzony na stacjach kolejowych
oraz na przystankach w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie, gdzie pu-
blicznie odtwarzano muzyke instrumentalng oraz operowg'. Skutkiem
byta mniejsza liczba zgtoszen co do popetnionych tam przestepstw.

Ponadto udokumentowany zostat program wprowadzony w londyni-
skiej bibliotece publicznej"'. Przy wejsciu odtwarzano kompozycje Anto-
nia Vivaldiego (koncerty skrzypcowe znane jako Cztery pory roku) oraz
muzyke operowa (przede wszystkim arie Voi che sapete z opery Wesele
Figara Mozarta), co miato na celu zwtaszcza odstraszenie gromadzg-
cych sie tam ludzi, ktdrzy wybierajac to miejsce do palenia wyrobow

9 L.E. Hirsch, Weaponizing Classical Music: Crime Prevention and Symbolic Power in the
Age of Repetition, ,Journal of Popular Music Studies” 2006, 19 (4), s. 342—358.

10 M. Thompson, To Soothe or Remove? Affect, Revanchism and the Weaponized Use of Clas-
sical Music, ,Communication and the Public” 2017, 4, 2, s. 1-3.

11 G. Turner, Classical Music, Opera Used to Disperse Teen Loiterers, ,The London Free
Press” 2010, June 28, [online:] http://www.interlude.hk/front/classical-music-op-
era-used-to-disperse-teen-loiterers/ [11.07.2019].


http://www.interlude.hk/front/classical-music-opera-used-to-disperse-teen-loiterers/
http://www.interlude.hk/front/classical-music-opera-used-to-disperse-teen-loiterers/
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tytoniowych, blokowali innym mozliwos$¢ wejscia do biblioteki. Ze wzgle-
du na ogromnag liczbe skarg, ktére trafiaty do wtadz biblioteki, a zarazem
brak mozliwosci reakcji z ich strony ze wzgledu na to, Ze chodnik nie na-
lezy do biblioteki, lecz jest wtasnosciag publiczng, zdecydowano sie na od-
twarzanie muzyki. Jak wynika z oficjalnej informacji dyrektora biblioteki,
personel nie przeprowadzit zadnych naukowych badan, ktére ukazatyby
w sposéb miarodajny wyniki programu, jednak wtadze biblioteki zaob-
serwowaty drastyczne zmniejszenie liczby skarg oséb pragnacych sko-
rzystac z biblioteki. Jak wynika z relacji osob, ktére miaty mozliwosé ob-
serwowania efektow tych dziatan, reakcja byta natychmiastowa, a liczba
os6b gromadzacych sie przy wejsciu zmalata juz od pierwszego dnia,
w ktérym rozpoczeto odtwarzanie muzyki.

Pomyst ten probowano réwniez zastosowac do walki z nielegalnym
handlem srodkami odurzajagcymi. W roku 2001 w West Palm Beach na
Florydzie na skrzyzowaniach, gdzie dotad najczesciej odnotowywano
sprzedaz narkotykow, zainstalowano gtosniki, z ktérych ptynety kompo-
zycje Mozarta i Beethovena'?, Jak wynika z relacji patrolujacych te okoli-
ce policjantéw, w strefach, gdzie odtwarzano muzyke, nie zaobserwowa-
no zachowan przestepczych. Ze wzgledu na sukces tej operacji taktyka
ta od tamtej pory jest oficjalnie wykorzystywana przez funkcjonariuszy
policji w Stanach Zjednoczonych.

Najbardziej miarodajne wyniki zostaty uzyskane przez londynskie
metro po zakonczeniu trwajgcego 18 miesiecy programu pilotazowego
uruchomionego w 2003 roku. Eksperyment ten polegat na odtwarzaniu
muzyki klasycznej na stacji metra Elm Park w celu zmniejszenia liczby
wykroczen i drobnych przestepstw. Ogtoszone przez londynskie metro
wyniki ksztattowaty sie nastepujaco:

~ spadek liczby kradziezy w pociggach metra o 33%,

~ spadek liczby atakéw stownych na pracownikéw metra o 25%,

~ spadek liczby aktéw zniszczenia mienia (wandalizmu) o 37%"%.

12 T. Gioia, Bach at the Burger King, ,Los Angeles Review of Books” 2018, May 17, [online:]
https://lareviewofbooks.org/article/bach-at-the-burger-king/#! [3.07.2019].

13 J. Duchen, Mind the Back: Classical Music on the Underground, ,The Independent” 2008,
March 26, [online:] https://www.independent.co.uk/arts-enter tainment/music/features/
mind-the-bach-classical-music-on-the-underground-800483.html [30.06.2019].


https://lareviewofbooks.org/article/bach-at-the-burger-king/#!
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/mu­sic­/­fe­atures/mind-the-bach-classical-music-on-the-underground-800483.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/mu­sic­/­fe­atures/mind-the-bach-classical-music-on-the-underground-800483.html
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Jak wynika z informacji dostarczonych przez autoréw opisanego wy-
Zej programu, czas odtworzenia wszystkich utworéw przewidzianych do
tego programu wynosit 40 godzin. Kompozycje zostaty wybrane przez
serwis Broadchart International (obecnie platforma I Like Music) i obej-
mowaty przede wszystkim dorobek kompozytoréw z XVIII i XIX wieku™.

Uzyskane wyniki okazaty si¢ na tyle zadowalajace, ze w 2005 roku
podjeto decyzje o wprowadzeniu tego systemu na 65 stacjach londyn-
skiego metra.

Zauwazyc¢ jednak nalezy, ze przedstawione wyzej eksperymenty nie
byty badaniami w sensie naukowym. Nieznana jest metodologia pracy,
a ewentualne informacje o pozytywnym wyniku wprowadzonych pro-
gramoéw moga by¢ obarczone btedem. Dajg one z pewnoscig asumpt do
dalszego analizowania opisywanego zjawiska zmniejszania przestepczo-
Sci za pomoca muzyki z nadziejg na pozytywny wynik, jednak pewnosé
co do prawdziwosci odnosnej hipotezy mozna uzyskaé¢ dopiero po prze-
prowadzeniu weryfikacji adekwatnymi metodami naukowymi.

Muzyka klasyczna jako ,bron”

W zwigzku z opisanymi wyzej eksperymentami w literaturze ukuto ter-
min weaponizing classical music®. Nie udato sie odnaleZ¢ jakiejkolwiek pu-
blikacji w jezyku polskim, w ktérej autor poruszatby te tematyke, a tym
bardziej ttumaczytby tenze zwrot na jezyk polski. Wydaje sie jednak, ze
termin ten oddaje istote zjawiska, a mianowicie wykorzystanie muzyki —
w tym konkretnym wypadku muzyki klasycznej — jako swoistej broni'®.
Zjawisko wykorzystania muzyki wtasnie jako broni, kary lub srodka
dyscyplinujacego nie jest niczym nowym. Jak wynika z literatury, pierw-
sze udokumentowane proby pojawity sie pod koniec XVII wieku, wydaje

14 Ibidem.

15 L.E. Hirsch, Weaponizing Classical Music..., s. 342—358; ]. Sterne, Urban Media and the
Polistics of Sound Space, ,,Open: Cahier on Art and the Public Domain” 2005, 9, s. 6—15.

16 Zob. B. Johnson, M. Cloonan, Dark Side of the Tune: Popular Music and Violence, New
York 2009.
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sie jednak, ze moga mie¢ swoje zZrodto juz w Biblii”. Jesli chodzi o czasy
blizsze obecnym, muzyka byta wykorzystywana podczas Il wojny swia-
towej w nazistowskich obozach koncentracyjnych, gdzie stosowano — jak
okresla sie to w literaturze — music violence'®. Muzyka to takze czesé strate-
gii wojskowej znanej w Stanach Zjednoczonych w latach 40. i 50. XX wie-
ku, w ktorej to strategii znalazty sie elementy deprywacji sensorycznej®.

Ponadto wspomnieé¢ mozna o dziataniach wojskowej dyktatury w Gre-
¢ji, znanej jako junta czarnych putkownikow, ktérzy wykorzystywali mu-
zyke i dZwieki jako element terroru podczas aresztowan i przestuchan®.
Tortury te miaty polega¢ na bardzo gtosnym, nieustannym odtwarzaniu
muzyki?. Czasami powigzane byty z nakazem $piewania, tanczenia lub
wielogodzinnego wysitku fizycznego?®?. Takie zachowanie polegajace na
zmuszeniu do partycypowania w muzyce, zarowno biernie przez stucha-
nie, jak i czynnie w sposdb wyzej opisany, zostato uznane za okrutne, po-
nizajgce oraz nieludzkie?®. Zwtaszcza ze udowodniona zostata przez psy-
chiatréw korelacja miedzy pozbawieniem wolnosci potaczonym z gtosnym
odtwarzaniem muzyki a pdZniejszym wystepowaniem zespotu stresu po-
urazowego?*,

17 M.J. Grant, Music and Punishment in the British Army in the Eighteenth and Nineteenth
Centuries, ,The World of Music” 2013, 2, s. 9—30.

18  ]. Brauer, How Can Music Be Torturous?: Music in Nazi Concentration and Extermination
Camps, ,Music & Politics” 2016, 10, 1, s. 2.

19 Deprywacja sensoryczna polega na redukcji bodZcéw zewnetrznych. Badania po-
kazaty, Ze jej stosowanie moze powodowad intensywne pragnienie otrzymania im-
pulséw ze Swiata zewnetrznego, zwiekszong podatnos¢ na sugestie, stany lekowe,
stany depresyjne, a nawet halucynacje, urojenia i dezorientacje (zob. P. Solomon,
P.H. Leiderman, ]J. Mendelson, D. Wexler, Sensory Deprivation: A Review, ,The Ameri-
can Journal of Psychiatry” 1957, 114, 4, s. 357—363).

20 A. Papaeti, Music, Tortur, Testimony: Reopening the Case of the Greek Junta (1967—1974),
.The World of Music” 2013, 2, 1, s. 67—89.

21 M.J. Grant, Pathways to Music Torture, ,Musique et sciences sociales” 2014, 4, [online:]
https://journals.openedition.org/transposition/494 [11.07.2019].

22 M.]J. Grant, The lllogical Logic of Music Torture, ,Torture” 2013, 23, 2, s. 6.

23 Ibidem, s. 8—12.

24 M. Bagoglu, A Multivariate Contextual Analysis of Torture and Cruel, Inhuman, and De-
grading Treatments: Implications for an Evidence-Based Definition of Torture, ,American
Journal of Orthopsychiatry” 2009, 79, 2, s. 135—-145.
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Biorac pod uwage réwniez terapeutyczne dziatanie muzyki?®, w tym
miejscu mozna zatem wysnu¢ wniosek o jej silnym wptywie na psychike
cztowieka, a takze na procesy zachodzace w mozgu. Ze wzgledu na po-
tencjalnie szkodliwy charakter publicznego odtwarzania muzyki w celu
ograniczenia przestepczosci nalezy podja¢ prébe zrozumienia mechani-
zmu stojacego za wynikami opisanych wczesniej eksperymentow.

Pierwsza z teorii ttumaczy zjawisko zmniejszenia czestosci wystepo-
wania zachowan przestepczych dzieki publicznemu odtwarzaniu muzy-
ki klasycznej przez jej efekt ,tagodzacy?®. Jak wynika z badan, stuchanie
muzyki klasycznej powoduje obnizenie cisnienia krwi, zwigkszenie wy-
dzielania dopaminy oraz obnizenie poziomu hormonéw stresu®’. Efekt
jest na tyle silny, ze muzyka klasyczna jest rekomendowana jako srodek
zmniejszajacy bol pooperacyjny?®. Zjawisko to nazywane jest w literatu-
rze ,efektem Mozarta” i odnosi sie do muzyki klasycznej jako czynni-
ka wptywajacego pozytywnie na neuropsychologiczne funkcjonowanie
mozgu?’. Co wiecej, muzyka klasyczna odtwarzana publicznie pozytyw-
nie wptywa na zachowanie uczniéw z niepetnosprawnosciami intelektu-
alnymi podczas zaje¢ w klasie®.

Wobec braku sporu co do wyzej opisanego wptywu muzyki klasycz-
nej na funkcjonowanie organizmu uprawniony wydaje sie wniosek, ze
te przypadki dokonywania czynéw zabronionych, ktére powigzane sg
zZ wewnetrznym stanem psychicznym sprawcy, tj. popetniane sg w sy-
tuacji wzburzenia lub w celu roztadowania napiecia psychicznego, moga

25 K.J. Kemper, S.C. Danhauer, Music as Therapy, ,Southern Medical Journal” 2005, 98,
3,s.282-288.

26 M. Thompson, op. cit., s. 10—11.

27 Badaniazostaty przeprowadzone podczas stuchania kompozycji W.A. Mozarta. Zob.
D. Sutoo, K. Akiyama, Music Improves Dopaminergic Neurotransmission: Demonstration
Based on the Effect of Music on Blood Pressure Regulation, ,Brain Research” 2004, 1016,
2,s5.255—-262.

28 E.Economidou, A. Klimi, V.G. Vivilaki, K. Lykeridou, Does Music Reduce Postoperative
Pain? A Review, ,Health Science Journal” 2012, 6, 3, s. 369.

29 ].R.Hughes, Y. Daaboul, ].J. Fino, G.L. Shaw, The ,Mozart Effect” on Epileptiform Activi-
ty, ,Clinical Electroencephalography” 1998, 29, 3, s. 109—111.

30 R.F. Waugh, J.V. Riddoch, The Effect of Classical Music on Painting Quality and Classroom
Behaviour for Students with Severe Intellectual Disabilities in Special Schools, ,Interna-
tional Journal of Special Education” 2007, 22, 3, s. 2—13.



MALGORZATA KARASINSKA

zosta¢ chocéby czesciowo wyeliminowane przez odtwarzanie muzyki
klasycznej.

Druga teoria odnosi si¢ do postrzegania muzyki klasycznej jako iry-
tujacej, ekscentrycznej, dziwacznej lub niepasujacej do dzisiejszej kultury
masowej®. Nalezy mie¢ na uwadze to, ze opisywane wczesniej ekspery-
menty nakierowane byty gtéwnie na zmniejszenie liczby aktéw wanda-
lizmu, czyndéw o charakterze chuligariskim oraz bezcelowego gromadze-
nia sie pod wejsciami do sklepow, biblioteki i metra, dlatego tez autorzy
tychze programéw moéwili wprost o tym, Ze najczestszg grupa przeja-
wiajaca takie zachowania sa nastolatkowie. To wtasnie wsréd nastolat-
kow muzyka klasyczna moze dawac efekt odstraszajacy ze wzgledu na
jej odbior spoteczny w tej grupie®?. Negatywne reakcje oraz manifesto-
wanie niecheci do muzyki klasycznej wsrod nastolatkow moze wynikaé
z faktu, ze muzyka klasyczna jest im nieznana, a wiec stanowi cos obce-
go i trudno akceptowalnego. Obecnie muzyka klasyczna nie jest bowiem
niezbednym elementem edukacji dzieci, a media w postaci radia, telewi-
Zji czy internetowych serwiséw streamingowych kategoryzuja muzyke
klasyczng jako tresci, ktérymi zainteresowa¢ mozna wytacznie osoby
doroste®.

Strategia polegajgca niejako na ,odstraszaniu muzyky’ za pomo-
ca tworzenia pewnych form architektonicznych, ktérych ramy wyzna-
czane s3 zasiegiem dZwieku, ma zwigzek z kryminologia Srodowisko-
w3a 1 obecnie coraz bardziej popularnym w jej obrebie nurtem CPTED
(crime prevention through environmental design)®*. Podejscie to opiera sie
na idei zmniejszania przestepczosci za pomoca zmian architektonicz-
nych i urbanistycznych. Nie wchodzac w skomplikowane szczegéty tejze
strategii, ktore stanowczo wykraczatyby poza ramy niniejszego tekstu,
nalezy zaznaczyc¢, ze jednym z niezbednych elementéw wymagajacych

31 J. Johnson, Who Needs Classical Music? Cultural Choice and Musical Value, New York
2002,s. 71.

32 L.E. Hirsch, Music in American Crime Prevention and Punishment, Ann Arbor 2012, s. 20.

33 Bad Music. The Music We Love to Hate, eds. C. Washburne, M. Derno, New York-Lon-
don 2004, s. 148.

34 PM. Cozens, G. Saville, D. Hillier, Crime Prevention Through Environmental Design (CPT-
ED): A Review and Modern Bibliography, ,Journal of Property Management” 2005, 23, 5,
s. 328—330.



CZY MUZYKA LtAGODZI OBYCZAJE?...

analizy podczas pracy w ramach CPTED jest tzw. terytorialnosé®®. Po-
lega ona na zaznaczaniu granic pewnego obszaru, poza ktéry nie maja
wstepu osoby nieuprawnione, a wiec osoby, ktére moga dopuscic sie czy-
néw zabronionych. Granice te nie muszg stanowic rzeczywistej fizycznej
bariery w postaci ptotu czy ogrodzenia, moga réwniez mie¢ charakter
niematerialny. Wtasnie tak dzieje sie w wypadku muzyki, ktéra swoim
zasiegiem niejako informuje, Zze powinna by¢ to strefa wolna od zacho-
wan przestepczych. Stuzy to wiec wyznaczaniu bezpiecznych rejonéw.

Jak wskazuje literatura, inspiracja dla tejze metody moze pochodzi¢
z natury®. Mianowicie jedng z gtéwnych funkcji sSpiewu ptakéow jest
oznaczanie swojego terytorium oraz sygnalizowanie gotowosci do jego
obrony. Jak wskazatam wyzej, muzyka klasyczna moze réwniez wyzna-
czaé granice, w ktdrych zachowania przestepcze sa nieakceptowane, co
wyczuwane jest przez potencjalnych sprawcow.

Trzecia z teorii, ktére moga uzasadnia¢ takie efekty odtwarzania
muzyki klasycznej, réwniez ma zwigzek z kryminologia srodowisko-
wa, a doktadniej z tzw. teorig wybitego okna (broken window theory). Jej
zatozenia oparto na wynikach przeprowadzonych eksperymentéw i na
ich kanwie zaktada sie, ze nieuporzgdkowane otoczenie niejako zache-
ca i przyczynia sie do niechcianych zachowan®. Wnioskujac a contra-
rio, zadbane srodowisko, w ktérym stychaé¢ dZwieki muzyki uchodzacej
za szlachetng i wysublimowana, zniecheci potencjalnych sprawcéw do
popetniania czynéw zabronionych. Wpisywatoby si¢ to réwniez w eks-
peryment przeprowadzony w Portlandzie w Stanach Zjednoczonych,
gdzie podjeto probe walki z przestepczoscia za pomocg tworzenia upo-
rzadkowanych zielonych przestrzeni z duzg liczbg drzew?s. W efekcie
uzyskano ograniczenie przestepczosci — zwtaszcza aktéow wandali-
zmu — W najbardziej zalesionych i zadbanych miejscach.

35 R.E. MofTat, Crime Prevention Through Environmental Design — A Management Perspec-
tive, ,Canadian Journal of Criminology” 1983, 25, 4, s. 23.

36 L.E.Hirsch, Weaponizing Classical Music..., s. 348.

37 ]M. Gau, T.C. Pratt, Revisiting Broken Windows Theory: Examining the Sources of the
Discriminant Validity of Perceived Disorder and Crime, ,Journal of Crime Justice” 2010,
38, 4,s. 758-766.

38 G.H. Donovan, J.P. Prestemon, The Effect of Trees on Crime in Portland, Oregon, ,Envi-
ronment and Behavior” 2012, 44, 1, s. 3—30.
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Nalezy tu jednak zwrdci¢ uwage na wade takiego podejscia. Jezeli bo-
wiem odtwarzanie muzyki klasycznej nie zmienia zachowania odbiorcéw,
a jedynie ich odstrasza, zmuszajac do przeniesienia si¢ w inne miejsce,
w rzeczywistosci wykorzystanie tego srodka nie wptywa istotnie na
przestepczosé. Wnioskowaé mozna, ze czes¢ potencjalnych sprawcow,
czujac sie zmuszona do wyboru innej lokalizacji, zmieni jedynie miejsce
popetnienia czynu zabronionego, ale nie zrezygnuje z jego dokonania.
Dlatego weryfikacja skutecznosci tej metody wymaga przeprowadzenia
kompleksowych badan naukowych, w ktdrych jednym z elementéw be-
dzie analiza catkowitej liczby popetnionych czynéw zabronionych w da-
nym miescie, a nie tylko w bliskiej okolicy, gdzie odtwarzana byta muzyka.

Na marginesie warto tez wspomnie¢ o pojawiajacej sie¢ w literaturze
opinii, ze instrumentalne wykorzystywanie muzyki klasycznej jedynie jako
srodka odstraszajacego sprawcoéw wykroczen czy drobnych przestepstw
stanowi niejako zniewage dla jej stuchaczy i melomanéw?°. Muzyka klasycz-
na uchodzi bowiem za czesé kultury wysokiej i w pewnym stopniu elitarnej,
ktérej doswiadczanie wymaga zaangazowania i powagi. Publiczne gtosne
jej odtwarzanie jedynie w celu zaznaczenia, ze w granicach jej styszalnosci
nie ma miejsca na wandalizm czy chuligaiistwo, wprost przeczy idei obco-
wania z kompozycjami muzyki klasycznej. Trzeba jednak rozpatrzy¢ wage
subiektywnie odczuwalnego naruszenia débr fandw muzyki klasycznej
i pozytywnych efektéw, ktére moga wyniknaé z wykorzystania tego ga-
tunku muzyki do zmniejszenia przestepczosci. By¢ moze nalezy wzigé pod
uwage ewentualny skutek w postaci popularyzacji muzyki klasycznej, ktd-
ra — w sytuacji odtwarzania w miejscach publicznych — przestanie nosic¢
miano obcej, ekscentrycznej czy dostepnej jedynie dla waskiej grupy osdb.

Muzyka jako bodziec do popetnienia przestepstwa

Nawiazujac na wstepie do klasyki kinematografii, a doktadnie do filmu
Mechaniczna pomarancza w rezyserii Stanleya Kubricka, nalezy przypo-
mnieé, ze gtdéwny bohater tego obrazu ma obsesje na punkcie IX Symfonii

39 L.E. Hirsch, Weaponizing Classical Music..., s. 353.
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d-moll Ludwiga van Beethovena i kompozycja ta stanowi stymulant po-
pychajacy do dokonania gwattu oraz zabdjstwa. To wprawdzie filmowa
fikcja, ale jak pokazaty eksperymenty, muzyka moze nie tylko odstra-
szac od popetnienia przestepstwa, lecz takze do niego zachecac.

Aby zweryfikowac te teze, przeprowadzono badania, ktére miaty na
celu ustalenie zwigzku miedzy stuchana muzyka a zachowaniami prze-
stepczymi. Na Uniwersytecie w Dayton rozmawiano z ponad 100 karanymi
nieletnimi w wieku 12—17 lat*®. Wypetniana przez nich ankieta zawierata
m.in. pytania o to, jakiej muzyki stuchali, w jakim czasie przed popetnie-
niem przestepstwa i jakie majg spostrzezenia na temat wptywu muzyki na
percepcje czy zachowanie. Wyniki tychze badan byty nastepujace:

~ 72% badanych stwierdzito, ze muzyka zazwyczaj wptywa na to,

w jaki sposéb sie czuja, a 17% zawsze odczuwa wptyw muzyki na
samopoczucie;

~ 4% wprost przyznato, Ze istniat bezposredni zwigzek miedzy mu-

zyka a dokonanymi przez nich przestepstwami;

~ 80% badanych jako najczesciej odtwarzany gatunek muzyczny

wskazato rap i hip-hop;

~ 46% badanych wskazato rap jako gatunek muzyki, ktérego stucha-

ja, gdy mysla o popetnieniu przestepstwa;

~ 77% uznato muzyke i tekst utwordw, ktérych stuchali, za agresyw-

ne i nawotujgce do przemocy.

Na podstawie tego badania stwierdzono, ze specyficzne rodzaje mu-
zyki moga wptywaé na ched popetnienia przestepstwa. Psychologowie,
analizujgc zdobyte wyniki ankiet, wysnuli kilka teorii na temat wptywu
muzyki na stan psychiczny cztowieka. Pierwsza z nich zaktada, ze wy-
bierana przez nieletnich muzyka odzwierciedlata ich samopoczucie, po-
zwalajac im wyrazié¢ emocje, co wedtug ponad 60% badanych moze mieé¢
efekt uspokajajacy (drive reduction theory)*. Druga teoria (excitation transfer
theory) wskazuje muzyke jako stymulant juz istniejgcego stanu psychicz-
nego, nie zas jako pierwotny bodziec do popetnienia przestepstwa*2,

40 S.C. Gardstrom, Music Exposure and Criminal Behavior: Perception of Juvenile Offenders,
wJournal of Music Therapy” 1999, 36, 3, s. 207—221.

41  Ibidem,s. 218.

42 Ibidem.
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Te ostatnig teorie potwierdzaja réwniez inne badania. Udowodniono
bowiem, ze warstwa brzmieniowa i liryczna, ktéra odbierana jest przez
odbiorce jako agresywna, stanowi bodziec do agresywnego zachowa-
nia*®. Amerykanska Akademia Pediatryczna oficjalnie wskazata, ze ist-
nieje znaczaca korelacja miedzy muzycznymi preferencjami nastolat-
kow — zwtaszcza wyborem utwordw, ktére zakwalifikowaé mozna jako
heavy metal — a zachowaniami agresywnymi badZ niebezpiecznymi,
przejawianymi przez nich przed osiggnieciem dorostosci**. W badaniach
wskazuje sie wtasnie na wptyw rapu i heavy metalu, co moze wynikac
ze szczegolnego nagromadzenia agresji i negatywnego tadunku emocjo-
nalnego w utworach nalezacych do tych dwéch gatunkéw*®. Co cieka-
we, wiekszy wptyw ma warstwa dZwiekowa niz liryczna — stowa moga
by¢é bowiem niezrozumiane lub rozumiane w rézny sposob, natomiast
przekaz w warstwie dZwigkowej kazdy ze stuchaczy odbiera w podobny
Sposob*®,

Zbadano réwniez zwigzek miedzy gatunkiem stuchanej muzyki
a zachowaniami agresywnymi i przestgpstwami popetnianymi na tle
seksualnym. Podczas regularnego stuchania muzyki nalezacej do ga-
tunku heavy metal, a takze takiej, ktorej teksty majg charakter dyskry-
minujacy kobiety, badani w sposéb jednoznaczny stwierdzili, ze zaczeli
wykazywaé mizoginistyczne zachowania®’. Z kolei akceptacja przemocy
wobec kobiet zwieksza prawdopodobienstwo popetnienia przestepstwa
na tle seksualnym®*®,

43 E. Tropeano, Does Rap or Rock Music Provoke Violent Behavior?, ,Journal of Undergrad-
uate Psychological Research” 2006, 1, s. 31-34.

44 American Academy of Pediatrics, Impact of Music Lyrics and Music Videos on Children
and Youth, ,Pediatrics” 1996, 98, s. 1219—-1221.

45 ]. Goos, The Effects of Hard Rock Music on Aggression in College Students, ,The Journal of
Undergraduate Research” 2004, 3, s. 40.

46 D.F.Roberts, P.G. Christenson, D.A. Gentile, The Effects of Violent Music on Children and
Adolescents, [w:] Media Violence and Children, ed. D.A. Gentile, London 2003, s. 166.

47  ].St. Lawrence, D. Joyner, The Effects of Sexually Violent Rock Music on Males’ Acceptance
of Violence Against Women, ,Psychology of Women Quarterly” 1991, 15, s. 49—63.

48 ]. Briere, N.M. Malamuth, Self-Reported Likelihood of Sexually Aggressive Behavior:
Attitudinal Versus Sexual Explanations, ,Journal of Research in Personality” 1983, 17,
s. 315—-323.
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Podsumowanie

Analizujgc kwestie wptywu muzyki na przestepczosé, a w szczegdlno-
Sci wykorzystania muzyki jako srodka ograniczajgcego liczbe zachowan
przestepczych, nalezy zwrdéci¢ uwage na dwie kwestie. Jak juz wcze-
$niej wskazano, opisane eksperymenty nie stanowity badan w sensie
naukowym, dlatego tez weryfikacja przydatnosci muzyki w tej dziedzi-
nie wymaga kompleksowych i przemyslanych procedur badawczych,
do ktérych przeprowadzenia potrzeba odpowiedniej metodologii. Mimo
wszystko jednak wyniki tych eksperymentéw, zainicjowanych — jak
sie wydaje — w spontaniczny i swobodny sposéb, dajg asumpt do tego,
by zatozy¢, ze hipoteza o ograniczeniu przestepczosci za pomoca pu-
blicznego odtwarzania muzyki klasycznej moze zostaé¢ zweryfikowana
W sposéb pozytywny. Taki rodzaj walki z przestepczoscia bytby o tyle
interesujacy, ze jego wprowadzenie wymagatoby raczej niewielkich na-
ktadéw finansowych, a poza tym trudno dostrzec negatywne efekty
uboczne jego zastosowania. Ponadto miatoby to réwniez walor popula-
ryzatorski, co — wobec wspodtczesnego odbioru muzyki klasycznej — sta-
nowitoby istotny wktad w edukacje muzyczng spoteczenstwa.

Drugie spostrzezenie odnosi sie do faktu, ze wszystkie omdéwione ba-
dania odbywaty sie w krajach Ameryki Pétnocnej lub Europy Zachodniej.
Nie udato mi sie dotrze¢ do informacji, ktére wskazywatyby, ze podobne
badania prowadzi sie w Polsce, lub chociaz podejmuje sie w tym kierun-
ku jakiekolwiek kroki. Wydaje sie jednak, ze kryminologia Srodowiskowa,
a zwtaszcza nurt crime prevention through environmental design, dopiero od
niedawna pojawia sie w polskiej nauce*. By¢é moze na badanie tej tema-
tyki na rodzimym gruncie przyjdzie jeszcze poczekad, wydaje sie jednak,
Ze warto o takim, cho¢ nietypowym, wykorzystaniu muzyki dyskutowac
ze wzgledu na potencjalny zakres korzysci przy minimalnych kosztach.

Warto sie tez przyjrzeé w sposob naukowy drugiej stronie medalu
W postaci negatywnego wptywu utworéw muzycznych na zachowanie,

49 Trzeba tutaj podkresli¢ wktad dra hab. Stanistawa Mordwy z Uniwersytetu £6dz-
kiego, zajmujacego sie ksztattowaniem przestrzeni w kontekscie bezpieczenstwa,
a takze mgr Katarzyny Jurzak-Maczki, zajmujacej sie tematyka wprowadzania
CPTED w Polsce, zwtaszcza na uczelniach wyzszych.
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a doktadniej odbierania muzyki jako bodZca do dokonywania przestepstw.
Dopiero przy uwzglednieniu takich konsekwencji obcowania z muzyka,
a jednoczesnie opisanych powyzej pozytywnych efektow, tworzy sie ob-
raz muzyki jako bardzo silnego srodka mogacego zmienia¢ ludzkie zacho-
wanie, a takze wptywacé na nasza psychike i postrzeganie swiata.
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Czy muzyka tagodzi obyczaje?
O wptywie muzyki na przestepczosé

Zapobieganie popetnianiu przestepstw jest jedng z najwazniejszych funkcji
prawa karnego. Przeprowadzone w krajach zachodnich badania wykazaty,


http://www.interlude.hk/front/classical-music-opera-used-to-disperse-teen-loiterers/
http://www.interlude.hk/front/classical-music-opera-used-to-disperse-teen-loiterers/

CZY MUZYKA LtAGODZI OBYCZAJE?...

Ze te¢ sama role odgrywac moze muzyka. W latach 80. XX wieku w Stanach
Zjednoczonych i Kanadzie wprowadzono programy, w ktérych publicznie
odtwarzana muzyka klasyczna wptywata na ograniczenie drobnej prze-
stepczosci (chodzi o niszczenie mienia, kradzieze, bdjki). Wyniki podobnego
eksperymentu przeprowadzonego na stacjach londynskiego metra pokazaty
istotny spadek liczby dokonanych przestepstw (od 25 do 37% — zaleznie od
typu przestepstwa). Istniejg rézne teorie wyjasniajgce to zjawisko. Jedne opie-
raja sie na bezposrednim, neurobiologicznym wptywie dZwigkdw na zmia-
ne nastroju. Inne zaktadaja, ze muzyka klasyczna petni funkcje odstraszajaca
i oznacza przestrzen jako nieprzyjazna, co dato jednoczesnie asumpt do kry-
tyki. Istotny jest rodzaj muzyki — dostrzec mozna bowiem korelacje miedzy
gatunkiem stuchanej muzyki a zachowaniem. Przeprowadzone badania na
karanych nieletnich pokazaty, ze zdecydowana wigekszos¢ wybierata agre-
sywna muzyke, zaréwno w warstwie brzmieniowej, jak i tekstowej. Badani
czesciowo sami zauwazali zwigzek miedzy stuchanymi utworami a swym
dziataniem. Udowodniono réwniez negatywny wptyw oddziatywania samej
warstwy stownej utworu na postrzeganie i zachowanie. Okazuje sie wiec, ze
mozliwe jest kryminologiczne wykorzystanie muzyki jako narzedzia do zapo-
biegania przestepczosci.

Stowa kluczowe: przestepczosé, zapobieganie przestepczosci, muzyka, mu-
zyka klasyczna, kryminologia srodowiska, CPTED

Can Music Soothe the Savage Breast?
The Impact of Music on Crime

Crime prevention is one of the most important functions of criminal law. Re-
search conducted in Western countries has shown that music can play the
same role. In the 1980s, the number of minor offenses (property damage,
theft, fights) was reduced in the United States and Canada by using classical
music, publicly played. The results of an analogous experiment carried out
at London Underground stations showed a significant decrease of commit-
ted crimes (from 25 to 37% — depending on the type of crime). Various the-
ories explain this phenomenon. Some are based on the direct neurobiologi-
cal impact of sounds on mood changes. Others assume that classical music
has a deterrent function and marks the space as hostile. The type of music is
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important — there is a correlation between the genres of music being listened
to and behaviour. Research conducted on juvenile offenders showed that the
vast majority chose aggressive music, both in terms of sound and text. The
respondents partly noticed the relationship between the songs they listened
to and their actions. The negative impact of the song’s lyrics on perception
and behaviour has also been proven. This shows that it is possible to use mu-
sic as a tool to prevent crime.

Keywords: crime, crime prevention, music, classical music, environmental
criminology, CPTED

MALGORZATA KARASINSKA

Ukonczyta z wyréznieniem prawo na Akademii Leona KoZzminiskiego, uzy-
skujac jednoczesnie nagrode Ztotego Lauru za wybitne osiggniecia. Jest
cztonkiem Izby Adwokackiej w Warszawie, gdzie obecnie odbywa szkolenie
jako aplikantka adwokacka. Na co dzien praktykuje w dziale procesowym jed-
nej z najwiekszych warszawskich kancelarii. W zakresie jej zainteresowan
naukowych znajduja sie nauki penalne, jednak prywatnie najwiekszg jej mi-
toscia jest muzyka.



Maciej Kijowski
Wyzsza Szkota Zarzgdzania Ochrong Pracy w Katowicach

CZY W POLSCE ISTNIEJE
PRAWO CHOPINOWSKIE?

Gdyby chcie¢ wskazacé slad odcisniety przez wielkich kompozytoréw na
tworczosci prawniczej, pierwsze skojarzenie wiedzie mnie ku Mozarto-
wi i jego matzenstwu!. A Chopin? Chyba gtdwnie w kontekscie mniej
lub bardziej eleganckich perturbacji spadkowych i niegdysiejszych zto-
sliwych komerazy?.

Prébujac odpowiedzie¢ jednak na pytanie zawarte w tytule, rozpoczne
od przypomnienia uroczystosci z 17 pazdziernika 1945 roku, gdy serce Fry-
deryka Chopina powrdcito z Milandwka do Warszawy®. W domu rodzinnym
kompozytora prezydent Krajowej Rady Narodowej Bolestaw Bierut zwrd-
cit sie do depozytariusza serca z przeméwieniem, w ktéorym podziekowat
,Ksiedzu Biskupowi [Antoniemu — przyp. M.K.] Szlagowskiemu [...] za jego
ofiarny i patriotyczny czyn”, zapowiadajac, ze ,Serce wielkie — i przedziwne
[...] dzi$ — dzieki trosce Ksiedza Biskupa — przywrdciliSmy Warszawie™.

1 Zob. W. Ogris, Umowa matzefiska Mozarta z dnia 3 sierpnia 1782 roku, [w:] Parlamen-
taryzm i prawodawstwo przez wieki. Prace dedykowane Prof. Stanistawowi Ptazie w sie-
demdziesiqtq rocznice urodzin, red. J. Malec, W. Uruszczak, Krakéw 1999, s. 343—354.
Zob. S. Milewski, Niezwykli klienci Temidy, Warszawa 2011, s. 43—54.

3 Zob.K. Dorcz, P. Mystakowski, Losy serca Fryderyka Chopina, ,Rocznik Chopinowski”
2018, s.172-175.

4 Przemdwienie Prezydenta R.P. Bolestawa Bieruta wygtoszone przy urnie z sercem Chopina
wystawionej w domu urodzenia Chopina w Zelazowej Woli w dniu powrotu do Warszawy
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Czynny i sprawczy udziat prezydenta KRN w tym historycznym
przedsiewzieciu, nie wytaczajac objecia przezen godnosci Protektora
Uroczystosci Narodowych, przywodzi mi na mysl poglad Jerzego Ciapa-
ty, sformutowany niegdys wobec urzedu Prezydenta RP, a dotyczacy jego
potencjalnego prawa ,do podejmowania samodzielnych rozstrzygniec
w sprawach o wymiarze symbolicznym” tudziez pozadanego dystansu
~wobec spraw kontrowersyjnych, budzacych niezadowolenie spotecz-
ne, a takze wobec spraw i opcji 0 wymiarze ideowym, moralnym, religij-
nym”. Nie mam watpliwosci co do tego, ze uwagi te mozna z powodze-
niem odnies¢ mutatis mutandis do urzedu Prezydenta KRN, z tym jednak
zastrzezeniem, ze o ile charakter tej funkcji miat charakter mediacyjny,
o tyle w zadnym razie nie byt neutralny®. Nie sadze przy tym, by ktokol-
wiek mogt watpi¢ w szczerosé intencji prezydenta KRN wobec powrotu
serca Chopina do Warszawy — nawet jesli dyktowane byty w pierwszej
kolejnosci poszukiwaniem legitymacji spotecznej dla nowej wtadzy.

Prezydium KRN nie pozostato z kolei obojetne wobec idei ponownego
wzniesienia pomnika Chopina w warszawskim parku tazienkowskim,
odstonietego pierwotnie w roku 19267, a nastepnie zniszczonego przez
hitlerowcéw w roku 19408, Kwestia ta absorbowata uwage Prezydium
podczas co najmniej trzech posiedzen, przy czym juz 26 pazdziernika
1945 roku rozpatrywato ono wniosek prof. dr. inz. Wactawa Szymanow-
skiego (syna twdrcy rzezby) i postanowito przestaé go ,do Ministerstwa
Kultury i Sztuki celem ocenienia wartosci artystycznej i materiatowej

17.X1.1945, [w:] Warszawa — miasto Chopina, red. Z. Jachimecki i zesp6t, Warszawa
1950, [s. 9-10].

5 ]. Ciapata, Prezydent w systemie ustrojowym Polski (1989—1997), Warszawa 1999, s. 145,
153.

6 Zob. ]. Zakrzewska, Prezydent Krajowej Rady Narodowej, [w:] Krajowa Rada Narodowa,
red. A. Burda, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 176.

7 Zob. W. Tatarkiewicz, Eazienki Warszawskie, Warszawa 1957, s. 142; Muzeum Eazienki
Krélewskie w Warszawie. Przewodnik po najszczesliwszym miejscu w Warszawie o kazdej
porze roku, oprac. I. Zychowicz, . Abramowicz, Warszawa 2013, s. 20, 24, 204, 208;
]. Rutkowska, Warszawa. Przewodnik, Warszawa 1972, s. 93.

8 Zob. Muzeum..., s. 24, 204; ]J. Rutkowska, op. cit., s. 93; W. Jerofiejew, Natura wolnosci.
Eazienki miedzy Wschodem a Zachodem, [w:] kazienki Krélewskie. Nowe $wiadectwa —
nowe znaczenia, red. E. Olechnowicz, Warszawa 2013, s. 13.
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pomnika™, a 25 czerwca 1946 roku ,wyrazito zgode na umieszczenie na
cokole pomnika Chopina trwatego napisu stwierdzajgcego zburzenie go
przez Niemcow”, ktory ,ma zostac¢ i po odbudowaniu pomnika”, udzie-
lito Instytutowi Fryderyka Chopina subwencji na ten cel i postanowito
powierzy¢ utozenie napisu Henrykowi fadoszowi, ponadto zlecito pro-
jekt architektoniczny mgr. inz. arch. Mieczystawowi KuZmie, a ,wpro-
wadzenie zieleni i kwiatéw” — prof. arch. Franciszkowi Krzywdzie-Pol-
kowskiemu'®. Nie mam watpliwosci, ze w pomniku Fryderyka, bohatera
apolitycznego i powszechnie akceptowanego, doszukiwano sie symbolu
jednosci narodu. ,,Byé moze osrodkiem [...] jednoczenia jest pomnik Cho-
pina”, ktory ,faszysci [...] zniszezyli [...] [n]ie bez powodu”, pisze trafnie
Wiktor Jerofiejew!’.

Instytut Fryderyka Chopina absorbowat uwage Prezydium KRN nie-
jednokrotnie, nie tylko sprawg rekonstrukcji warszawskiego pomnika,
lecz takze innymi kwestiami, w tym (25 czerwca 1946) ideg stworzenia
w Warszawie dzielnicy Fryderyka Chopina'2, a takze (31 lipca 1946) pla-
nem umieszczenia w Dusznikach Zdroju®® tablicy pamigtkowej w 120.
rocznice pierwszego koncertu Chopina na Slasku, w ktérej to sprawie

9 Protokét posiedzenia Prezydium Krajowej Rady Narodowej z 26 paZdziernika
1945 r., nr 39, [w:] Protokoty posiedzen Prezydium Krajowej Rady Narodowej 1944—1947,
oprac. J. Kochanowski, Warszawa 1995, s. 127, 128.

10 Protokdt posiedzenia Prezydium Krajowej Rady Narodowej z 25 czerwca 1946 r.,
nr 36, [w:] Protokoty posiedzen..., s. 198.

11 W. Jerofiejew, op. cit., s. 13.

12 Protokdt posiedzenia Prezydium Krajowej Rady Narodowej z 25 czerwca 1946 r.,
nr 36..., s.198. O uzgodnieniu plandéw dzielnicy ,,Chopin” w Warszawie wspomniano
réwniez w sprawozdaniu z dziatalnosci MKiS za rok 1945, [w:] Ministerstwo Kultury
i Sztuki w dokumentach 1918—1998, wybdr A. Sicinski i zespét, Warszawa 1998, s. 87.
By¢ moze jednym z pierwowzordw tej idei byto zarzadzenie Ministra Spraw We-
wnetrznych z 8 marca 1939 r. o nadaniu nowo powstatej kolonii nazwy ,Kolonia
Lisa-Kuli” (M.P. 21939 r., nr 59, poz. 114).

13 Tak zapisywano t¢ nazwe na podstawie § 1 zarzgdzenia Ministra Administracji Pu-
blicznej i Ministra Ziem Odzyskanych z 7 maja 1946 r. o przywrdceniu i ustaleniu
urzedowych nazw miejscowosci (M.P. z 1946 r., nr 44, poz. 85, ze zm.). Obowia-
zujgca obecnie pisownia z dywizem (Duszniki-Zdréj) wprowadzona zostata zarzg-
dzeniem Ministra Zdrowia i Opieki Spotecznej z 25 lipca 1967 r. w sprawie wykazu
miejscowosci uznanych za uzdrowiska (M.P. z 1967 r., nr 45, poz. 228, ze zm.).
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pismo instytutu postanowiono przekaza¢ Ministerstwu Kultury i Sztu-
ki ,w zasadzie z decyzjg przychylng i w celu wypowiedzenia si¢ co do
tekstu tablicy™. Dzieki tej dyspozycji juz 25 sierpnia 1946 roku tablice
te uroczyscie odstonieto®. Zwraca skadingd uwage, ze autor cennego
opracowania protokotéw posiedzen Prezydium KRN wskazuje wprost na
watek chopinowski (pomnik, tablica) wsréd spraw ,przewija[jacych] sie
przez jego protokoty”, a tych zarazem, ktére nazywa ,teoretycznie mozli-
wymi do zatatwienia przez mniej znaczace instytucje™.

Nie moégtbym nie odniesé sie do aktywnosci prawodawczej pan-
stwa w zakresie ustanawiania lat zawierajacych okragte rocznice uro-
dzin i $mierci twdrcy Zyczenia Rokiem Chopinowskim czy Rokiem Fry-
deryka Chopina. Nadchodzgca data stulecia sSmierci kompozytora stata
sie przestanka uchwaty Rady Ministréw z 20 marca 1948 r. w sprawie
Roku Chopinowskiego”: rzad nadat takie miano rokowi 1949 (preambu-
ta), utworzyt Komitet Honorowy Roku Chopinowskiego pod przewodnic-
twem Prezesa RM z udziatem cztonkéw rzadu oraz zaproszonych przez
premiera ,przedstawiciel(i] sztuki, nauki i swiata pracy” (pkt 1), a takze
Komitet Wykonawczy Roku Chopinowskiego z Ministrem Kultury i Sztu-
ki jako przewodniczacym, przedstawicielem IFC jako jego zastepcg oraz
cztonkami powotywanymi przez Prezesa RM na wniosek tego ministra
»Sposrdéd przedstawicieli wtadz, instytucji artystycznych i naukowych
oraz stowarzyszen i zwigzkéw zawodowych muzycznych” (pkt 2). ,Or-
ganem technicznym Komitetu Wykonawczego” okreslono jego Biuro,
powierzajac Przewodniczgcemu KW powotywanie i zwalnianie jego dy-
rektora (pkt 3), samemu zas KW zlecono w pkt 4 kierownictwo i koordy-
nacje prac zwigzanych z Rokiem Chopinowskim, ,a przede wszystkim”
wydanie zbiorowe dziet Fryderyka Chopina w opracowaniu Ignacego
Jana Paderewskiego (lit. a), edycje ,prac monograficznych i naukowych

14 Protokdt posiedzenia Prezydium Krajowej Rady Narodowej z 31 lipca 1946 r., nr 43,
[w:] Protokoty posiedzen..., s. 209.

15 Zob. Spis imprez festiwalowych z lat 1946—1999, oprac. E. Kofin, [w:] Miedzynarodowe
Festiwale Chopinowskie w Dusznikach Zdroju 19461999, red. K. Kosciukiewicz, Wro-
ctaw 2000, s. 94.

16 J. Kochanowski, Wstep, [w:] Protokoty posiedzeni..., s. 10.

17 Niepublikowana.
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zwigzanych z zyciem i twérczoscig Fryderyka Chopina” (lit. b), ,wydaw-
nictwa dla najszczerszych warstw ludu pracujgcego miast i wsi oraz dla
mtodziezy” upowszechniajgce znajomosc tej tworczoscei (lit. c), poswie-
cone Chopinowi imprezy artystyczne w kraju i za granica, ,zwtaszcza
organizacjle] Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego” (lit. d)®,
wreszcie ,zjazdy, wystawy oraz kongresy krajowe i miedzynarodowe”
(lit. ). W punkcie 5 zobowigzano Ministra Kultury i Sztuki do ztozenia
W porozumieniu z Ministrem Skarbu wniosku o uruchomienie sum nie-
zbednych na pokrycie wydatkéw zwigzanych z organizacjg Roku Cho-
pinowskiego. Streszczona powyzej ostateczna wersja uchwaty RM z 20
marca 1948 r."” rézni sie od jej projektu®® sktadajacego sie oprocz pream-
buty nie z pieciu, lecz z siedmiu punktéw. Niedoszty punkt 5 brzmiat:
,Do jesieni 1949 r. ukonczona by¢ winna odbudowa gmachu filharmo-
nicznego w Warszawie"?. Punkt 6 in spe zawierat upowaznienie Mini-
stra Skarbu ,do uruchomienia” wskazanych w nim 75 miln zt ,na prace

18 W pkt 4 lit. c—d miesci sie np. administrowany przez KW miedzynarodowy kon-
kurs na scenariusz z zycia Chopina. Zob. K. Maciag, Legenda Fryderyka Chopina
w powaojennej prozie polskiej, [w:] Literatura i jej konteksty. Prace ofiarowane Profesorowi
Czestawowi Ktakowi, red. J. Rusin, K. Maciag, Rzeszéw 2005, s. 282, przyp. 13.

19 Archiwum Rady Ministréw (dalej: ARM), sygn. 614/16, k. 108—109.

20 Ibidem, k.105-106.

21 Wprawdzie komitet odbudowy filharmonii zawigzat si¢ juz w 1946 r., takze z my-
$la o odbyciu tam pierwszego powojennego Konkursu Chopinowskiego (zob. B. Jan-
kowski, Szkic historyczny o Filharmonii w Warszawie, [w:] 75 lat Filharmonii w War-
szawie 1901-1976 [program uroczystych koncertéw symfonicznych w Filharmonii
Narodowej 5 i 6 listopada 1976 r.], [Warszawa 1976], s. 39), ale prace nad odbudo-
wa gmachu rozpoczety sie dopiero 20 lipca 1949 r. Planowano odda¢ budynek do
uzytku jesienig 1951 r. na uroczysty koncert w 50-lecie filharmonii, a catos¢ prac
ukoriczy¢ w roku 1952 (zob.: ibidem; D. Jackiewicz, ,Rozfilharmonizowana” Warszawa.
Dzieje gmachu Filharmonii Warszawskiej, [w:] 100 lat Filharmonii w Warszawie 1901-2001,
red. M. Bychawska, H. Schiller, Warszawa 2001, s. 93, 95). Jednak w 1952 r. jesz-
cze odgruzowywano pozostatosci starego gmachu, znajdujac wtedy jego akt erek-
cyjny z 26 maja 1900 r. (zob. M. Gotebiowski, Filharmonia w Warszawie 1901-1976,
[Krakéw] 1976, s. 15). Ostateczna decyzja o budowie nowej siedziby zapadta, a sama
budowa ruszyta naprawde dopiero w roku 1953 (zob.: B. Jankowski, op. cit., s. 39—40;
J. Kanski, T. Grabowska, Filharmonia po I wojnie $wiatowej. W nowej rzeczywistosci —
czas heroiczny, [w:] 100 lat Filharmonii..., s. 149; L. Erhardt, Z Filharmoniq przez lata, [w:]
75 lat Filharmonii w Warszawie 1901-1976, [Warszawa 1975], s. 17). Wydane przez FN



MACIEJ KIJOWSKI

Komitetu Wykonawczego” i 50 min zt ,na prace budowlane”, najpewniej
przy budynku filharmonii. W planowanym punkcie 7 zawarto delega-
cje dla Ministra Kultury i Sztuki oraz Ministra Odbudowy do przedsta-
wienia rzadowi odpowiednio do 15 marca 1948 roku®* szczegétowego
planu Roku Chopinowskiego oraz wykazu ,potrzebnych do wykonania
planu kredytéw z podziatem na okresy budzetowe 1948 i 1949 r”", a tak-
ze do 1 maja 1948 roku planu i potrzeb kredytowych ,w zakresie wydat-
kéw budowlanych”?®. Jestem przekonany, ze punkty 5—7 w pierwotnym
brzmieniu zostaty skreslone dopiero podczas posiedzenia RM 20 mar-
ca 1948 roku. Znajagc charakter pisma premiera Jozefa Cyrankiewicza,
moge by¢ pewny, ze to on najpierw skreslit pierwotny pkt 6 i dopisat pod
projektem uchwaty catos¢ pdZniejszego punktu 5, okreslit go jednak jako
art. 5 (abrewiacje ,art.” péZniej skreslono) i dopiero pdzniej skreslit, nie-
mal zamazujac, ,stary” pkt 5 dotyczacy odbudowy siedziby filharmo-
nii. Obok wtasnego dopisku umiescit tez odreczny rysunek (chyba mar-
twa to jednak natura), lecz nie naniést zadnych uwag wobec ,starego”
punktu 724, Do projektu naniesiono jednak poprawki Prezydium Rady
Ministréw przewidujace skreslenie ust. 5—7 w brzmieniu dotychczaso-
wym oraz dodanie ust. 5 w brzmieniu zupetnie nowym, doktadnie ta-
kim, jakie manu propria naniést na projekcie premier i jakie trafito do osta-
tecznego tekstu uchwaty?®. Nastepnie 9 czerwca 1948 roku pojawita sie
ze strony ministra kultury i sztuki idea dokonania w jej tekscie zmian

ksigzki, w ktérych zamieszczono teksty B. Jankowskiego i L. Erhardta, to dwie od-
rebne publikacje, choé te z 1976 r. nalezy traktowac raczej jako druk ulotny.

22 Nawet gdyby z punktu 7 in spe nie zrezygnowano, i tak zmieniono by te date, ponie-
waz uchwate podjeto dopiero 20 marca 1948 r.

23 W moim przekonaniu, w kontekscie punktéw 6—7, nalezy interpretowac te informa-
cje tak, ze IV Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. F. Chopina ,finansowany
byt ze srodkéw przeznaczonych na obchody Roku Chopinowskiego. Fundusze te
przyznata Rada Ministréw na wniosek ministra kultury i sztuki w porozumieniu
z ministrem skarbu”. Kronika Miedzynarodowych Konkurséw Pianistycznych im. Fryde-
ryka Chopina 1927—1995, oprac. B. Niewiarowska i zesp6t, Gdansk-Warszawa 2000,
s. 47.

24 ARM, sygn. 614/16, k. 106.

25 Ibidem, k. 107. W poprawkach Prezydium RM mowa o ustepach, kierujac si¢ jednak
trescig przytoczonej nizej uchwaty RM z 24 lipca 1948 r., okreslam jednostki redak-
cyjne uchwaty RM z 20 marca 1948 r. jako punkty.
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w zakresie zastepstwa przewodnictwa w KW i wiaczenia do jego sktadu
podsekretarza stanu w MKiS Jerzego Grosickiego?®; w notatce dyrektora
Biura Prawnego Prezydium RM dr. Michata Szuldenfreia z 14 czerwca
1948 roku trafnie uznano, ze zmiany uchwaty RM wymaga tylko pierw-
sza czes¢ wniosku?’. W zwiazku z powyzszym uchwatg RM z 24 lipca
1948 r. 0 zmianie uchwaty Rady Ministrow z 20 marca 1948 r. w sprawie
Roku Chopinowskiego?® ustanowiono dwa stanowiska zastepcéw prze-
wodniczacego KW w osobach resortowo wtasciwego podsekretarza sta-
nu w MKiS — i tak jak dotagd — przedstawiciela IFC.

Zgodnie z dyspozycjami obu uchwat rzadu Prezes RM uksztatto-
wat sktady obu komitetéw. W Komitecie Honorowym obok premiera jako
przewodniczacego, marszatka Sejmu, 2 cztonkéw Rady Panstwa, 5 mi-
nistrow, pierwszego wiceministra obrony narodowej, prezydenta m.st.
Warszawy, przedstawicieli partii, stronnictw politycznych, zwiazkéw
zawodowych, stowarzyszen twoérczych, Zwigzku Samopomocy Chtop-
skiej oraz Ludowego Zespotu Piesni i Tanca ,Mazowsze” znaleZli sie in-
dywidualni twércy: Jarostaw Iwaszkiewicz, Ludomir Rézycki, laureaci
panistwowych nagrdd artystycznych za rok 1949 (Bolestaw Woytowicz,
Lucjan Rudnicki, Xawery Dunikowski, Leon Schiller) i 23 przodownikéw
pracy?’. Mniej liczny byt Komitet Wykonawczy, nawet po zwiekszeniu

26  Ibidem, pismo ministra kultury i sztuki Stefana Dybowskiego do prezesa Rady Mini-
stréw Jozefa Cyrankiewicza z 9 czerwca 1948 r., L. dz. G.M. 1080/48, k. 112.

27 Ibidem, k. 110. Wspomnienie osoby dr. M. Szuldenfreia jest dla mnie tylez istotne,
co osobiste, zajmuje sie bowiem prawem morskim, ktérym M. Szuldenfrei parat sie
w gtéwnej mierze i ktéremu poswiecit jeden z najlepszych podrecznikéw w historii
polskiej literatury prawnicze;j.

28 Niepublikowana.

29 Komitet Honorowy, [w:] Rok Chopinowski 1949 w Polsce, Warszawa 1949, s. 14—16; na
moim egzemplarzu tej ksigzki widniejg: dedykacja ,Werszko Ryszardowi ucz. IL.
r. szk. nizszej za pilnos¢ Wroctaw, 30.6.1949”, okragta pieczeé ,Szkota Muzyczna
im. Fr. Chopina we Wroctawiu” i podpis ,.Bidzinski dyrektor”. W istocie, Julian Bi-
dziniski byt pierwszym dyrektorem tej szkoty (zob. A. Zwierzycka, KuZnia talentow.
Panstwowa Podstawowa Szkota Muzyczna i Panstwowe Liceum Muzyczne im. Karola
Szymanowskiego, [w:] Zycie muzyczne Wroctawia (1945-1995). Materiaty z konferencji
naukowej ,Tradycje Slgskiej Kultury Muzycznej”, IX, 27—28 marca 1998 r., red. M. Zduniak
i zespot, Wroctaw 1999, s. 35—36), a obaj, on w latach 1949—1970, R. Werszko w la-
tach 1969—1972, pracowali w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej we Wroctawiu
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liczby zastepcéw przewodniczgcego (Grosickiego zastgpit wkrétce pod-
sekretarz stanu w MKiS Wtodzimierz Sokorski) i uzupetnianiu skta-
du w wyniku kooptacji: oprocz oséb zasiadajacych w komitecie z tytutu
zajmowanych funkcji (np. Uniwersytet Wroctawski reprezentowat doc.
dr Hieronim Feicht CM) trafili donn tak wybitni artysci, jak Stanistaw
Szpinalski, Piotr Perkowski i Henryk Sztompka®’.

Jako ze w 1960 roku przypadta 150. rocznica urodzin kompozytora,
rok ten ogtoszono Rokiem Chopinowskim i uczyniono to z wigkszym niz
poprzednio wyprzedzeniem — uchwatg Rady Panstwa z 8 maja 1958 r.
w sprawie Roku Chopinowskiego® (ust. 1). Powotano Komitet Roku Cho-
pinowskiego z przewodniczacym Leonem Kruczkowskim (ust. 2) oraz
powierzono temu gremium ,opracowanie i przedstawienie Radzie Pan-
stwa programu przedsigwziec¢ jubileuszowych i uroczystosci Roku Cho-
pinowskiego” (ust. 3)*2. Sposréd nich najwazniejszy stat sie VI Miedzy-
narodowy Konkurs Pianistyczny im. F. Chopina, ktdrego koszty in toto
pokryt Komitet Roku Chopinowskiego®®. Do obchodéw 200. rocznicy
urodzin tworcy Bolera a-moll zabrano sie z przytupem, cokolwiek jed-
nak niezgrabnym, gdyz podwéjnym: uchwata Sejmu z 9 maja 2008 r.

(zob. Nauczyciele akademiccy zatrudnieni w Uczelni w latach 1948—1997, oprac. A. Kropi-
dto, [w:] 50 lat 1948—1998. Akademia Muzyczna im. Karola Lipiiskiego we Wroctawiu, red.
D. Kanafa, [Wroctaw 1998], s. 59, 60). W sprawie sktadu KH zob. takze: Kronika Mie-
dzynarodowych Konkurséw..., s. 44—45 (gdzie niepetny sktad KH i przytoczenie rze-
komej ,uchwaty Prezydium Rady Ministréw”). W sprawie 4 laureatéw nagréd zob.
Nagrody Panstwowe w latach 1948—1955, 1964—1972. Informator, oprac. ]. Adamowiczo-
wa, M. Kotowski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1973, s. 8—9. Z kolei udziat
w KH przewodniczgcego ZSCh Stefana Ignara uzasadniony byt stanowieniem
przez ten zwigzek masowej zawodowej organizacji chtopskiej, sui generis odpowied-
nika zwigzku zawodowego, prowadzacego réwniez bogata dziatalnos¢ kulturalna:
w 1949 roku w ramach ZSCh dziatato na wsi 2011 $wietlic m.in. z 278 chérami i 49
kapelami ludowymi (zob. S. Cieslak, Uwagi o powstaniu i dziatalno$ci Zwigzku Samo-
pomocy Chtopskiej, [w:] 70 lat ruchu ludowego. Materiaty z sesji naukowej zorganizowanej
przez ZHRL przy NK ZSL dn. 22—24 X11965, red. ].R. Szaflik, Warszawa 1967, s. 643).

30 Komitet Wykonawczy, [w:] Rok Chopinowski..., s. 17—18; Sprawozdanie Komitetu Wy-
konawczego Roku Chopinowskiego 1949, [w:] Komitet Ministréw do spraw Kultury.
Sprawozdanie z dziatalnosci w r. 1949, Warszawa 1950, s. 128—129.

31 M.P.z1958 ., nr 38, poz. 217.

32 Zob. Kronika Miedzynarodowych Konkurséw..., s. 90—91.

33  Zob. ibidem, s. 95.
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w sprawie ustanowienia roku 2010 Rokiem Fryderyka Chopina®* ogto-
sita takowg nominacje i przygotowania do obchodéw trwaty w najlep-
sze, podczas gdy ex improviso do obrotu prawnego trafita uchwata Senatu
z 7 pazdziernika 2009 r. w sprawie ustanowienia roku 2010 Rokiem Fry-
deryka Chopina®. Zaskakujace jest jednak to, zwtaszcza w poréwnaniu
z rozwaznag legislacja ,.chopinowska” z lat 1949 i 1958, ze zarzadzeniami
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 21 stycznia 2008 r. — nr 3
w sprawie powotania Komitetu Obchodéw 200. Rocznicy Urodzin Fry-
deryka Chopina® i nr 4 w sprawie ustanowienia i zadan Petnomocni-
ka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego do spraw obchoddow 200.
rocznicy urodzin Fryderyka Chopina® powotano odpowiednio komitet
i petnomocnika, nie czekajac na uchwate Sejmu, ze o uchwale Senatu (nie
tylko spdzZnionej, ale po prostu zbednej) nie wspomneg®,

Wskazaé¢ mozna przy tej sposobnosci i na inne akty prawne ograni-
czajace sie czy to do ztozenia kompozytorowi hotdu — jak uchwata Sejmu
z 20 pazdziernika 1999 r. w 150. rocznice $mierci Fryderyka Chopina®,
czy to do honorowania wyrdzniajacych sie w jego upamietnieniu pod-
miotéow — jak rozporzadzenie Ministra Kultury z 5 lipca 2005 r. w spra-
wie odznaki honorowej ,,Zastuzony dla Ochrony Dziedzictwa Fryderyka
Chopina™?, czy to do jednorazowej realizacji in re — jak uchwata nr 145
Prezydium Rzadu z 9 lutego 1955 r. w sprawie wysokosci pokrycia de-
wizowego ptatnosci zwigzanych z V Miedzynarodowym Konkursem im.
Fryderyka Chopina*, moca ktérej zdecydowano o pokryciu nagrdod kon-
kursowych i honorariéw za udziat w pracach sadu konkursowego ,w po-
towie w ztotych, w potowie w walucie zagranicznej” (§ 1), honorariéw

34 M.P.z2008r., nr 39, poz. 343.

35 M.P.z2009r., nr 66, poz. 866.

36 Dz.Urz. MKiDN z 2008 r., nr 1, poz. 3, ze zm.

37 Dz.Urz. MKiDN z 2008 r., nr 1, poz. 4, ze zm.

38 Zwtaszcza ze Chopin jest jedng z az 48 oséb wymienionych z imienia i nazwiska
w tytutach uchwat okolicznosciowych podjetych przez Senat miedzy IV a VIII ka-
dencja. Zob. G. Maron, Uchwaty okolicznosciowe Senatu w polskim porzgdku prawnym,
,Przeglad Prawa Konstytucyjnego” 2014, nr 3, s. 265, przyp. 28.

39 M.P.z1999r, nr 34, poz. 522.

40 Dz.U.z 2005 ., nr 149, poz. 1234, ze zm.

41 Niepublikowana.
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laureatow i jurorow za udziat w koncertach i recitalach ,w ztotych bez
prawa transferu za granice”, wreszcie honorariéw kandydatéw za udziat
w koncertach i recitalach ,w 70% w ztotych, a w 30% w walucie zagra-
nicznej” (§ 2), w zwigzku z czym zobowigzano Ministra Finanséw do
przydzielenia ,nha pokrycie wszystkich zobowigzan wobec uczestnikéw
zagranicznych” konkursu dewiz w kwocie do 320 tys. zt (§ 3).

Istotnych przyktadéw nadawania imienia Chopina dostarczajg na-
zwy warszawskiej uczelni muzycznej: rozporzadzenie Rady Ministrow
z 28 wrzesnia 1979 r. w sprawie zmiany nazwy Panstwowe] WyzZszej
Szkoty Muzycznej w Warszawie’? (w § 1 przemianowano ja na Akademie
Muzyczng im. Fryderyka Chopina w Warszawie*?) i ustawa z 25 kwiet-
nia 2008 r. o0 nadaniu nowej nazwy Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie** (w swietle jej art. 1 jest to Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie). Pamietac tez trzeba o uchwale Senatu
UMEFC z 23 stycznia 2009 r. w sprawie nadania imienia Sali Koncertowej
UMFC*, ktéra moca § 1 nazywa sie odtad Sala Koncertowa Fryderyka
Chopina.

Podobny charakter majg: uchwata nr 213/XVII/2000 Sejmiku Wo-
jewddztwa Pomorskiego z 6 marca 2000 r. w sprawie nadania Polskiej
Filharmonii Battyckiej w Gdansku imienia Fryderyka Chopina*, zarza-
dzenia Ministra Kultury i Sztuki — nr 56 z 6 lipca 1973 r. w sprawie na-
dania nazwy Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia w Rzeszowie?,
nr 14 z 8 marca 1974 r. w sprawie nadania nazwy Panstwowej Szkole
Muzycznej I stopnia w Pile*® czy nr 31 z 5 lipca 1976 r. w sprawie or-
ganizacji i nadania nazw niektérym szkotom artystycznym I i II stop-
nia* (moca § 9 ust. 2 PSM I st. w Olesnicy stata sie Paristwowa Szkotg

42 Dz.U.z1979r., nr 23, poz. 138.

43 Rektor AMFC zostat o tym powiadomiony przez Ministra Kultury i Sztuki — pismo
ministra kultury i sztuki mgr. Zygmunta Najdowskiego do rektora AMFC prof. Bogu-
stawa Madeya z 4 paZdziernika 1979 r., oryginat w Biurze Rektora i Senatu UMFC.

44 Dz.U.z 2008 1., nr 97, poz. 628.

45 Zob. [online:] www.chopin.edu.pl/files/sala_chopina.pdf [31.03.2019].

46 Niepublikowana.

47 Dz.Urz. MKiS z 1973 r., nr 9, poz. 46.

48 Dz.Urz. MKiS z 1974 r., nr 1, poz. 12.

49 Dz.Urz.MKiS z1976 ., nr 3, poz. 17.
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Muzyczna I stopnia im. Fryderyka Chopina w Olesnicy), a takze uchwata
nr XXV/196/12 Rady Miejskiej w Solcu Kujawskim z 29 listopada 2012 r.
w sprawie zmiany nazwy Publicznej Szkoty Muzycznej I stopnia w Sol-
cu Kujawskim® (zgodnie z § 1 jest to obecnie Szkota Muzyczna I stopnia
im. Fryderyka Chopina w Solcu Kujawskim). Nie dotyczy to tylko szkét
muzycznych, by wspomnie¢ uchwate nr XXXI1V/200/2009 Rady Gmi-
ny Zakroczym z 30 grudnia 2009 r. w sprawie nadania imienia Szko-
le Podstawowej w Wojszczycach®, uchwate nr 645/XXXVII/2017 Rady
Miasta Ptocka z 24 paZdziernika 2017 r. w sprawie nadania imienia Szko-
le Podstawowej nr 21 w Ptocku®? (jak stanowig §§ 1 obu uchwat, patro-
nem obu szkét zostat Chopin na kazdorazowy wspdlny wniosek rady
pedagogicznej, rady rodzicéw i samorzadu uczniowskiego), uchwate
nr 728/2014 Rady Miasta Torunia z 20 marca 2014 r. w sprawie nada-
nia imienia Fryderyka Chopina Przedszkolu Miejskiemu nr 17 w Toru-
niu®®, uchwate nr 82/10 Sejmiku Wojewddztwa Mazowieckiego z 31 maja
2010 r. w sprawie zmiany nazwy samorzadowej instytucji kultury pod
nazwa: ,Patac w Sannikach” oraz nowego brzmienia statutu tej instytucji
(w § 1 nazwano jg Europejskim Centrum Artystycznym im. Fryderyka
Chopina w Sannikach)®* czy uchwate nr X/77/2016 Rady Gminy Telatyn
z 11 stycznia 2016 r. w sprawie utworzenia i nadania statutu Regionalne-
mu Interaktywnemu Centrum Kultur Pogranicza im. Fryderyka Chopina
w Nowosiétkach®®.

Innych doswiadczen dostarcza nadanie imienia kompozytora jed-
nemu ze szpitali®®, Uchwata nr XLIX/538/2002 Sejmiku Wojewddztwa
Podkarpackiego z 30 wrzesnia 2002 r. w sprawie nadania Wojewddzkie-
mu Szpitalowi Specjalistycznemu w Rzeszowie imienia Fryderyka Cho-
pina® podjeta zostata sine dubio ze szlachetnych pobudek, nie uwazam

50 Dz.Urz. Woj. Kujawsko-Pomorskiego z 2012 r., poz. 3343.

51 Dz.Urz. Woj. Mazowieckiego z 2010 r., nr 30, poz. 437.

52 Dz.Urz. Woj. Mazowieckiego z 2017 r., poz. 10098.

53 Niepublikowana.

54 Niepublikowana.

55 Dz.Urz. Woj. Lubelskiego z 2016 r., poz. 781.

56 Pismo dyrektora Kancelarii Sejmiku Wojewédztwa Podkarpackiego dr. Rafata Pola-
ka do autora z 2 kwietnia 2019 r., KS-1.1431.2.2019.

57 Niepublikowana.
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jednak, by dokonano trafnego wyboru. Moze kierowano sie asteniczng
konstytucja kompozytora oraz tym, ze z racji kardiologicznych choéby
probleméw mogtby byé on pacjentem tej placowki, nie wiem natomiast,
czy byt on az takim mitosnikiem sadownictwa badZ ogrodnictwa, ze
24 pazdziernika 1950 roku ustanowiono go patronem Pracowniczego
Ogrodu Dziatkowego w Czestochowie, ,dzigki” czemu ponad 100 lat po
Smierci wyrugowat nieswiadomie z tego miejsca Antoniego Szuflete,
a Rodzinnemu Ogrodowi Dziatkowemu w Czestochowie patronuje pra-
cowicie do dzisiaj®®.

Bez wzgledu na to, z jak szlachetnych wynikatoby to pobudek, nale-
zy absolutnie unika¢ nadawania imienia Chopina par force. Przyktadem
pierwszym casus czestochowskich dziatek. Drugim zarzadzenie zastep-
cze nr NPI1.4131.4.31.2018 Wojewody Slaskiego z 23 marca 2018 r. w spra-
wie zmiany nazwy ulicy®, w ktérego § 1 wojewoda dokonat w Siewierzu
zmiany nazwy ulicy Janka Krasickiego na Fryderyka Chopina ,na catym
jej przebiegu”. Watpliwosci budzi tez uchwata nr XXXII/714/2017 Rady
Miejskiej w Dgbrowie Gorniczej z 22 listopada 2017 r. w sprawie nada-
nia imienia Szkole Podstawowej nr 23 w Zespole Szkolno-Przedszkol-
nym nr 6 w Dabrowie Gorniczej, ul. Idzikowskiego 139, lepiej bowiem
nadawac imi¢ Chopina szkotom nieposiadajagcym dotad patronéw, niz za-
mieniad ich (jak w tym wypadku Stanistawa Podraze) na geniusza forte-
pianu. Nadmierny puryzm jezykowy decyduje tez o dokonywaniu mocno
spdéznionych zmian nazw legitymujacych sie patronatem, owszem, Fry-
deryka, ale Szopena; tak uchwata nr XLV1/1259/2012 Rady m.st. Warsza-
wy z 8 listopada 2012 r. w sprawie zmiany nazw niektorych ulic, placéw,
ronda i skweréw w Dzielnicy Srédmiescie m.st. Warszawy® dotychcza-
sowg ul. Szopena przechrzczono po 117 latach na Fryderyka Chopina (§ 1
ust. 13). Nie mniejszym paradoksem jest to, ze nadang w roku 1913 na-
zwe ul. Fryderyka Szopena w Rzeszowie zmieniono podczas okupacji

58 Zob. Ksiega Pamigtkowa, [online:] rodchopina.pl/ksiega-pamiatkowa/ [20.04.2019].
Chopin jest réwniez patronem rodzinnych ogrodéw dziatkowych w Gdansku, Kro-
$nie, Biatogardzie i Nowej Soli.

59 Dz.Urz. Woj. Slaskiego z 2018 r., poz. 1891.

60 Niepublikowana.

61  Dz.Urz. Woj. Mazowieckiego z 2012 r., poz. 7867.
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hitlerowskiej na Chopinstrasse, a po wyzwoleniu powrdcita ona do pier-
wotnego, spolonizowanego miana®?,

Odnotowad tez trzeba przejaw braku akceptacji dla tego akurat pa-
trona. Na poczatku 1954 roku Przedsiebiorstwo Potowdéw Dalekomor-
skich ,Dalmor” przejeto od Polskich Linii Oceanicznych s/s Fryderyk
Chopin®?, ktéry po adaptacji na baze rybacka wyptynat 21 kwietnia 1954
roku w pierwszy rejs z 210-osobowa zatoga statq i zatogg brygad prze-
tadunkowych®*, a juz w roku 1957 zmieniono jego nazwe na s/s Kaszuby
~zgodnie z zyczeniami opinii publicznej”®®. Nazwy ptywajacych obecnie
pod polska banderg STS Fryderyk Chopin i s/v Chopin nie budzg juz ta-
kich emocji. Nie ma juz, niestety, ani obu jednostek, ktére jako m/s Chopin
(pierwsza z nich péZniej jako m/s Wuxing) ptywaty odpowiednio do 1981
i 2011 roku we flocie polsko-chinskiego Chipolbroku®, ani m/s Fryderyk
Chopin, ktéry barwy PLO nosit bardzo krétko w latach 1958—1959°”.

Kilkuetapowo przebiegt proces nadawania imienia kompozytora war-
szawskiemu lotnisku. Najpierw 22 marca 2001 roku na wniosek Towarzy-
stwa im. Fryderyka Chopina i Warszawskiej [zby Turystyki Prezydent RP
nadat lotnisku Warszawa-Okecie imi¢ Fryderyka Chopina®®, nie uczynit

62 Zob. A. Myszka, P. Wisz, Nazwy ulic Rzeszowa. Historia i wspotczesnosé, Rzeszéw
2012, s. 325—-326.

63 Zob. W. Blady, Polska flota rybacka w latach 1921-2001. Kalendarium tragicznych zda-
rzen na statkach rybackich w latach 1945—-2000, Gdynia 2002, s. 175; K. Adamczyk
i zespét, Polskie Linie Oceaniczne. Album floty 1951-2011, Gdynia [2011], s. 85.

64 Zob. W. Blady, op. cit., s. 178; K. Adamczyk i zespét, op. cit., s. 85.

65 W. Blady, op. cit., s. 178. Inne Zrédta wskazuja wprost na protesty ze strony... Towa-
rzystwa im. Fryderyka Chopina. Zob. M. Rudnicki, Poznajcie zapomniang i miejscami
tajemniczq historie starych Kaszub, [online:] https://www.gospodarkamorska.pl/arty-
kuly/poznajcie-zapomniana-i-miejscami-tajemnicza-historie-starych-kaszub.html
[31.03.2019]; ].J. Pick, ,Dziadek” — s/s Wisconsin — s/s Fryderyk Chopin — s/s Kaszuby —
s/s Kapitan Konstanty Maciejewicz, [online:] https://marynistyka.pl/polskie-rybolow-
stwo/jan-juliusz-pick/573-dziadek-s-s-wisconsin-s-s-fryderyk-chopin,-s-s-ka-
szuby,-s-skapitan-konstanty-maciejewicz.html [1.04.2019].

66  Zob.K. Adamczyk i zespdt, op. cit., s. 58; J. Drzemczewski, Chipolbrok 19512011, Gdy-
nia 2011, s. 94, 102, 104, 173; Matki chrzestne statkéw, red. M.B. Berezowska i zespoét,
Gdansk 2015, s. 142—143.

67 Zob. K. Adamczyk i zespét, op. cit., s. 86.

68 Zob. Nadanie imienia Fryderyka Chopina Portowi Lotniczemu Warszawa-Okecie. Terminal
1,22 marca 2001 r., ,Wokét Lotniska Okecie” 2001, nr 4, s. 1-2.
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tego jednak oficjalnie, zatem w opinii Polskich Portéw Lotniczych patronat
kompozytora miat przez ponad osiem lat jedynie zwyczajowy charakter®.
Dopiero decyzja nr ULC-LTL-1/501-0116/01/09 Prezesa Urzedu Lotnic-
twa Cywilnego z 15 wrzesnia 2009 r. o zmianie danych rejestrowych lot-
niska Warszawa-Okecie”® nadata mu nazwe ,Port lotniczy im. Fryderyka
Chopina w Warszawie”. Z kolei z dniem wejscia w zycie decyzji nr ULC-
-LTL-1/501-0240/01/09 Prezesa ULC z 23 grudnia 2009 r. o zmianie da-
nych rejestrowych lotniska Warszawa-Okecie”' otrzymato ono miano ,Lotni-
sko Chopina w Warszawie”, ktdre nosi do dzisiaj. Co zaskakujgce, nie zawsze
znajduje to odzwierciedlenie w tekstach aktéw prawnych stanowionych po
tym dniu przez inne podmioty, czego przyktadem rozporzgdzenie Ministra
Finanséw z 18 paZdziernika 2018 r. w sprawie zmiany obszaru wolnego ob-
szaru celnego na terenie Portu Lotniczego im. Fryderyka Chopina w War-
szawie’?, choc¢ i sam Prezes ULC nie od razu dostosowat wtasng legislacje do
zmian toponimicznych’. Jeszcze wieksze zaktopotanie wywotuje nadanie
w roku 2018 w Polskich Kolejach Panstwowych SA nieznanego in foro exter-
no imienia Stanistawa Moniuszki dworcowi Warszawa Centralna, a takze
bezradno$¢ PKP wobec zapytania o forme decyzji podjetej w tej sprawie™.

69 Pismo Biura Public Relations Przedsigebiorstwa Panistwowego ,Polskie Porty Lotni-
cze” do autora z 28 stycznia 2019 1.

70 Niepublikowana.

71  Niepublikowana.

72 Dz.U.z 2018 r., poz. 2045.

73 Czego przyktadem jest ogtoszenie nr 5 Prezesa Urzedu Lotnictwa Cywilnego
z 28 wrzesnia 2009 r. w sprawie optat lotniskowych na lotnisku Warszawa-Okecie
(Dz.Urz. ULC z 2009 1., nr 10, poz. 165, ze zm.). Dopiero w ogtoszeniu nr 2 Prezesa ULC
z 16 sierpnia 2010 r. w sprawie optat lotniskowych na lotnisku Chopina w Warszawie
(Dz.Urz. ULC z 2010 r., nr 14, poz. 80) zauwazono zmiane nomenklatury. Nadal jednak
niekonsekwencja widoczna byta juz w tytutach aktéw stanowionych przez ten organ,
jak w decyzji nr ULC-LER-5/418—0017/01/11 Prezesa ULC z 19 sierpnia 2011 r. w spra-
wie wprowadzenia w Porcie Lotniczym Chopina w Warszawie koordynacji rozkta-
déw lotéw, poczawszy od 25 marca 2012 r. (niepublikowana).

74 [O]bowiazujace w Polskich Kolejach Paristwowych S.A. [...] regulacje wewnetrzne
nie naktadaja obowiagzku obierania patrona nalezacym do PKP obiektom w trybie
formalnej decyzji” — pismo dyrektora — petnomocnika Zarzadu PKP SA ds. kor-
poracyjnych mgr. Wtadystawa Szczepkowskiego do autora z 24 stycznia 2019 r.,
K0Z04.0134.1.2019.AY/5 UNP: 2019—-0033306.
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Trudno nie zatrzymac si¢ nad interesujacymi przyktadami pojawiania
sie imienia, nazwiska, wizerunku i dzieta Chopina na znaczkach poczto-
wych oraz znakach pienieznych. Jesli chodzi o znaczki, warto wskazaé
na rozporzadzenie Ministra Poczt i Telegrafow z 28 lutego 1927 r. o wpro-
wadzeniu w obieg pocztowych znaczkéw optaty z podobiznag Frydery-
ka Chopina’, zarzadzenie Ministra Poczt i Telegraféw z 18 marca 1947 r.
o wprowadzeniu w obieg znaczka pocztowego optaty wartosci 3 zt° (zna-
czek z Chopinem byt czwartym z kolei w serii Kultura Polska), zarzadzenie
Ministra £acznosci z 3 lutego 1960 r. o wprowadzeniu do obiegu znacz-
kéw pocztowych optaty wartosci 60 gr, 1,50 zt i 2,50 z¥7 (wszystkie upa-
mietniaty Chopina, a na drugim widniat fragment rekopisu Wariacji B-dur
op. 2 na temat La ci darem la mano) czy rozporzadzenie Ministra t.gcznosci
z 23 lipca 1998 r. w sprawie planu emisji znaczkéw pocztowych na 1999 r.”®
(w zatgezniku stanowigcym 6w plan Ip. 18 to ,150. rocznica $mierci Fryde-
ryka Chopina”). Co si¢ tyczy monet, godne przywotania s zarzadzenie Mi-
nistra Finanséw z 31 paZzdziernika 1972 r. w sprawie ustalenia wzoru, pré-
by i wagi monety nominalnej wartosci 50 zt° (na srebrnej monecie préby
750/1000 profil gtowy kompozytora otoczony stosownym napisem) oraz
zarzadzenie Ministra Finansow z 8 kwietnia 1977 r. w sprawie ustalenia
wzoru, proby i wagi monety nominalnej wartosci 2000 z+*° (profil i nazwa
jak poprzednio, byta to jednak 8-gramowa moneta ztota préby 900/1000).
Interesujacych spostrzezen dostarczaja réwniez banknoty. Zarzadzenie
Prezesa Narodowego Banku Polskiego z 6 maja 1982 r. w sprawie ustalenia
wzoréow banknotéw nominalnej wartosci 10 ztotych, 20 ztotych i 5000 zto-
tych® ustalito w § 1 wzdr trzeciego z nich zawierajacy (zob. zatgcznik do
zarzadzenia) na awersie ciemnozielone popiersie kompozytora, na rewer-
sie zas ,na tle giloszowej rozety w kolorze pomaranczowo-zielonym frag-
ment partytury Poloneza”. Banknot wartosci 5000 zt moze sie podobad, na

75 Dz.U.z 1927 r., nr 24, poz. 191.

76 Dziennik Taryf Pocztowych i Telekomunikacyjnych z 1947 r., nr 3, poz. 19.
77  Dziennik £gcznosci z 1960 r., nr 5, poz. 23.

78 Dz.U.z1998 1., nr 107, poz. 674, ze zm.

79 M.P.z1972r., nr 51, poz. 273.

80 M.P.z1977 r,nr 9, poz. 61.

81 M.P.z1982r., nr 14, poz. 105.
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pewno jednak nie zawiera partytury, a utwor nazwany ogélnikowo ,,Polo-
nezem” to Polonez f~moll op. 71 nr 3. W zarzadzeniu Prezesa NBP z 16 lutego
2010 r. w sprawie ustalenia wzoru i wielkosci emisji banknotu o wartosci
nominalnej 20 zt upamigtniajgcego 200. rocznice urodzin Fryderyka Cho-
pina oraz terminu wprowadzenia go do obiegu®? postgpiono bardziej pre-
cyzyjnie: w zatgczniku do zarzadzenia dokonano szczegétowej deskryp-
cji biletu, z portretem kompozytora na awersie i fragmentem jego Mazurka
B-dur op. 7 nr 1 réwniez na stronie przedniej, nie dodano jednak, ze przed-
stawiony na stronie odwrotnej ,fragment zapisu nutowego w kolorze czar-
nym” dotyczy Etiudy f~moll op. 10 nr 9.

Upamietnienie Chopina na monetach i banknotach to w istocie temat
na odrebng opowiesé. Juz 12 grudnia 1959 roku Zarzad NBP zobowig-
zat Skarbiec Emisyjny do opracowania projektu monety o nominale 10 zt
z wizerunkiem wirtuoza, a w kolejnych latach Andrzej Heidrich pracowat
nad projektem banknotu z jego portretem na awersie®®. Wiosng 1972 roku
Z tym i innymi szkicami majacymi tworzyc seri¢ Wielcy Polacy zapoznat
sie premier Piotr Jaroszewicz: uznat wybodr Chopina jako bohatera bank-
notu 100-ztotowego za nietrafny, gdyz nie byt on jakoby postacig zna-
ng w spoteczenstwie; skrytykowat ponadto umieszczenie nut na rewer-
sie®!. Jednoznaczny brak akceptacji wyrazony przez prezesa RM wobec
dyrektora Skarbca Emisyjnego NBP spowodowat, ze na emisje banknotu
z portretem Chopina nalezato zaczekac jeszcze 10 lat: na bilecie wartosci
5000 zt wykorzystano ten sam co w projekcie niedosztej stuztotowki gors
muzyka i te same co niegdys tak niemite premierowi nuty Poloneza f-moll®®.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie zawarte w tytule, wskazanie tylko na po-
wyzsze wybrane przyktady obecnosci Chopina w polskim prawie nie

82 M.P.z2010r.,nr 9, poz. 8l

83 Wiegcej: M. Markowski, Przygotowania do emisji banknotéw serii ,Wielcy Polacy” projektu
Andrzeja Heidricha, ,Biuletyn Numizmatyczny” 2018, nr 3, s. 216—217, 220.

84 Zob. ibidem, s. 222.

85 Zob. ibidem, s. 221, 223.
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jest wystarczajace. Bardziej pomocna jest ustawa z 3 lutego 2001 r.
o ochronie dziedzictwa Fryderyka Chopina® (zwana dalej ustawa chopi-
nowska), ktéra budzi we mnie odczucia... No wtasnie, jakie? Gdybym na-
pisat ,ambiwalentne”, oznaczatoby to, Ze pozytywne i negatywne mniej
wiecej sie rownowazg, tymczasem pejoratywnych asocjacji jest jednak
wiecej. Powiedziatbym, ze do ustawy odnosze si¢ z dystansem, cum gra-
no salis. Na 10 jej artykutéw nie budza moich zastrzezen art. 4—5 (do-
tyczace Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina), art. 6 (odnoszacy
sie do wspomnianej odznaki honorowej, cho¢ jej ustanowienie nie budzi
we mnie szczegdlnego entuzjazmu) i art. 10 (nakazujacy wejscie ustawy
w zycie). Z czego powstat zamyst ustawy? Czyzby z ,oszatamiajacych
triumfow muzyki Chopina”®’? Najpetniejszej dotychczas analizy aktu
dokonat Jacek Mazurkiewicz®®, poniewaz jednak odnosi sie¢ on do nie-
go z punktu widzenia prawa autorskiego, a zasadniczo podzielam jego
uwagi, sam skoncentruje sie na innych aspektach ustawy, nie abstrahu-
jac jednak od cennych spostrzezen wroctawskiego autora.

Ze wstepu do ustawy z 7 pazdziernika 1999 r. o jezyku polskim®® do-
wiaduje sie, ze jest on ,,dobrem narodowej kultury”®°, podczas gdy art. 1
ust. 1 ustawy chopinowskiej okresla utwory Chopina i przedmioty z nim
zwigzane jako ,,dobro ogdlnonarodowe”. Jak ma sie to do art. 2 pkt 1 usta-
WYy z 25 maja 2017 r. o restytucji narodowych débr kultury® definiujace-
go takowe dobro jako grosso modo zabytek lub ,rzecz ruchoma niebedaca
zabytkiem, a takze ich czesci sktadowe lub zespoty”? A zatem rzecz®.

86 Dz.U.z2020r., poz. 115.

87 K. Gérski, Arfa czy fortepiano?, [w:] Munera litteraria. Ksiega ku czci Profesora Romana
Pollaka, red. Z. Szweykowski i zespét, Poznan 1962, s. 85.

88 J.Mazurkiewicz, Non omnis moriar. Ochrona débr osobistych zmartego w prawie polskim,
Wroctaw 2010, s. 718—775. Zakres przywotanych stron miesci sie w rozdziale XI:
Ochrona nazwiska i wizerunku Fryderyka Chopina.

89 Dz.U.z 2019, poz. 1480, ze zm.

90 Co znamienne, nie komentujg tej niefortunnej konstatacji P. Mostowik, W. Zukow-
ski, Ustawa o jezyku polskim. Komentarz, Warszawa 2001.

91 Dz.U.z2019r., poz. 1591.

92 Zob. ]. Biatynicka-Birula, Ochrona narodowych débr kultury przed wywozem w kra-
Jjach Wspélnoty Europejskiej, ,Zeszyty Naukowe Akademii Ekonomicznej w Krako-
wie” 2007, nr 739, s. 21-36. Odmiennie: . Pruszynski, Dziedzictwo kultury w §wie-
tle Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej z 2 kwietnia 1997 roku, [w:] Konstytucja i wtadza
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Za dobro ogdlnonarodowe zostaty jednak uznane zwierzeta towne w sta-
nie wolnym, jak stanowi art. 2 ustawy z 13 pazdziernika 1995 r. — Prawo
towieckie®®. Powtarza to unormowanie art. 21 ustawy z 21 sierpnia 1997 r.
o ochronie zwierzat* (,Zwierzeta wolno zyjace stanowig dobro ogdlno-
narodowe” itd.), tej samej, ktdrej art. 1 stanowi expressis verbis, ze zwierze
nie jest rzecza®. Po pierwsze zatem, zajac czy jez sa takim samym do-
brem ogélnonarodowym jak — toutes proportions gardées — Scherzo b-moll
op. 31i grzebien Chopina®®; po drugie, mozna przyjaé, ze dobro ogdlnona-
rodowe’” nie jest badzZ nie musi by¢ rzecza, natomiast dobro kultury nia
jest. W kontekscie ustawy chopinowskiej ma to znaczenie o tyle istotne,
ze do pierwszej kategorii zalicza ona utwory Chopina i przedmioty z nim
zwigzane (a przeciez przedmioty, w tym rzeczony grzebien, to tez rze-
czy!), do drugiej zas dworek w Zelazowej Woli ,wraz z otaczajgcym go
zabytkowym parkiem”, ktéry art. 2 ustawy uznaje ,za dobro kultury na-
rodowej podlegajace ochronie przewidzianej w niniejszej ustawie”, co jest

we wspétczesnym Swiecie. Doktryna — prawo — praktyka. Prace dedykowane Profesoro-
wi Wojciechowi Sokolewiczowi na siedemdziesieciolecie urodzin, red. M. Kruk i zespét,
Warszawa 2002, s. 130—140; ]J. Pruszynski, Kultura — kultura prawa — dziedzictwo
kultury, [w:] Prawo w XXI wieku. Ksiega pamigtkowa 50-lecia Instytutu Nauk Prawnych
Polskiej Akademii Nauk, red. W. Czapliniski, Warszawa 2006, s. 679—681. Interpretuje
on pojecie débr kultury szerzej, wliczajac do nich dziedzictwo niematerialne, w tym
narodowe imponderabilia i wspomniany juz jezyk — ,alfabet mysli ludzkiej” (Dzie-
dzictwo kultury..., s. 132).

93 Dz.U.z2020r., poz. 67, ze zm.

94 Dz.U.z2020r., poz. 638.

95 Zob. E. ketowska, Dwa cywilnoprawne aspekty praw zwierzgt: dereifikacja i personifika-
cja, [w:] Studia z prawa prywatnego. Ksiega pamigtkowa ku czci Profesor Biruty Lewasz-
kiewicz-Petrykowskiej, red. A. Szpunar i zespot, £6d7Z 1997, s. 71-72, 79—86.

96  Grzebien z kosci stoniowej przechowuje muzeum Fryderyka Chopina i George
Sand w Valldemossie na Majorce.

97 Mozliwe jest, ze ,kariera” tej kategorii w polskim ustawodawstwie przetomu ty-
sigcleci koresponduje z krytykowana przez J. Pruszyniskiego (Dziedzictwo kultury...,
s. 140) implementacja do terminologii ustawowej pojecia dziedzictwa narodowego
(nie ,kulturowego”), ktére ,bez wyjasnienia, czym jest ono w istocie, niczego nie
wyjasnia i jest jedynie wyrazem swoistej mody”. Méwienie o dziedzictwie ogdlno-
ludzkim, §wiatowym czy europejskim nazywa ten autor nonsensem (Kultura — kul-
tura prawa..., s. 679). Z kolei Emilia Padot nazwe MKIDN okresla jako buniczuczna.
Zob. E. Padot, Piosenkarki PRL-u. Spotkanie I, Warszawa 2016, s. 47.
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o tyle kuriozalne, ze zaden inny passus ustawy do wsi nad rzeka Utrata
nie odnosi si¢ ani jednym stowem. Istota art. 2 najwyraZniej taczy sie
z faktem stanowienia ustawy chopinowskiej w okresie obowigzywania
ustawy z 15 lutego 1962 r. o ochronie débr kultury®®. Dos¢ rychto zasta-
pita ja ustawa z 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabyt-
kami®®, w ktorej kategoria dobr kultury nie wystepuje, ale jej art. 142 ust. 1
stanowi, ze dobra kultury uznane za zabytek na podstawie rozporzadze-
nia Prezydenta z 6 marca 1928 r. o opiece nad zabytkami'®® i wpisane do
rejestru na podstawie ustawy z 15 lutego 1962 r. staja sie zabytkami wpi-
sanymi do rejestru na podstawie nowej ustawy. Nie mam watpliwosci, Ze
odnosi sie to réwniez do Zelazowej Woli, w tym do zespotu dworskiego
wpisanego do rejestru zabytkdw 25 wrzesnia 1961 roku pod nr 284/61
i parku umieszczonego w nim 19 maja 1982 roku pod nr 30A™". Artykut
2 ustawy jest bezsprzecznie zbedny i nie ma praktycznej wartosci: zela-
zowowolskiemu zespotowi architektoniczno-parkowemu nie zapewnio-
no zadnej wzmocnionej ochrony, a jesli czy to fan, czy to wrég Chopina
odtupie z elewacji dworku kawateczek tynku, uszkadzajac zabytek, pod-
legac bedzie karze nie na podstawie art. 2 ustawy chopinowskiej, lecz
art. 108 ust. 1 lub 2 ustawy z 23 lipca 2003 r.

Zastanawia mnie i to, czy ustawa chopinowska podnosi do rangi do-
bra ogdlnonarodowego wszystkie utwory Chopina — nie tylko jego dzie-
ta muzyczne, lecz réwniez literackie, w tym epistolografie i poezje (jak
wiersz Zdréw chtopczyna), oraz plastyczne, byt bowiem utalentowanym
rysownikiem, a przede wszystkim karykaturzystg'®z,

Ustawa z 7 kwietnia 1938 r. o ochronie imienia Jézefa Pitsudskiego,
Pierwszego Marszatka Polski'® chronita jego imie i za uwtaczanie te-
muz grozita karg (art. 2), a pamieé¢ o nim zaliczyta ,po wsze czasy [...
do skarbnicy ducha narodowego” i poddata szczegdlnej ochronie prawa

98 Dz.U.z1999r., nr 98, poz. 1150, ze zm.

99 Dz.U.z2020r., poz. 282, ze zm.

100 Dz.U.Zz 1928 r., nr 29, poz. 265, ze zm.

101 Zob. Katalog polskich zamkdw, patacéw i dwordéw, [online:] www.polskiezabytki.pl/m/
obiekt/3784/Zelazowa_Wola/ [21.04.2019].

102 Zob. H. Gérska, E. Lipinski, Z dziejow karykatury polskiej, Warszawa 1977, s. 66—67.

103 Dz.U.z 1938 ., nr 25, poz. 219.


http://www.polskiezabytki.pl/m/obiekt/3784/Zelazowa_Wola/
http://www.polskiezabytki.pl/m/obiekt/3784/Zelazowa_Wola/
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(art. 1). Asocjacje ustawy chopinowskiej z tym aktem sg jasne, aczkolwiek
w te] pierwszej nie chroni sie imienia Chopina, lecz wytacznie utwory
i zwigzane z ich autorem przedmioty, w tej drugiej zas ochronie podda-
je sie imig, przemilczajac literackie, sit venia verbo, elukubracje'®*. Para-
doksalnie, pod rzadami ustawy z 7 kwietnia 1938 r. mozna byto narze-
kaé na pisarstwo marszatka, a dzi§ mozna sobie uzywac na osobistym
zyciu Chopina. Nigdy na odwrdét. Ale jest jednak pewna analogia, gdyz
w toku procesu legislacyjnego w 1938 roku przedstawiciele sanacji bia-
dali nad tym, Ze pisanym prawem przyjdzie chroni¢ imie, ktére juz stato
sie przedmiotem czy to obrazy, czy to zniewag'’®. Jestem pewien, ze po
ponad 60 latach podobne mutatis mutandis przestanki przyswiecaty po-
mystodawcom ustawy chopinowskiej, Ze nie chodzito im tylko o profilak-
tyke, lecz takze o reakcje na juz zaistniate zachowania w jakikolwiek spo-
s6b niewtasciwie eksploatujace dzieto wielkiego Fryderyka.

Moja krytyke budzi tez indyferentyzm ustawy chopinowskiej wobec
uniwersalnego charakteru osoby i dzieta Chopina, a przeciez to ,talen-
tem sSwiata obywatel”, jak najcelniej powiedziat Norwid. Niechaj za przy-
ktad postuzy mi Marcel Reich-Ranicki, przeciez z niemiecka kulturg sam
siebie identyfikujacy, a rozkochany w Chopinie i rozumiejacy go'°® tak jak
nieliczni tylko polscy odbiorcy muzyki. A Maria Kalergis'"” towarzyszaca
umierajacemu Chopinowi? W zytach obojga ptyneta przeciez cho¢ czesé
krwi polskiej, czego nie da si¢ powiedzie¢ o pianistach dalekowschod-
nich czy latynoamerykanskich, ktérzy przebojem trafili do grona laure-
atéw konkurséw chopinowskich. ,Zrozumieli i przezyli to, co rdzennie
polskie? Potraktowali te wartosci jako uniwersalne? Przekroczyli granice

104 Wiecej: W. Wdjcik, Nadzieje i ztudzenia. Legenda Pitsudskiego w polskiej literaturze mie-
dzywojennej, Katowice 1978, s. 78—79.

105 Zob. E. Kaszuba, System propagandy panstwowej obozu rzgdzgcego w Polsce w latach
1926—1939, Torun 2004, s. 271.

106 Zob.K. Pisarkowa, Tozsamosé jednostki w swietle jezyka kultury, [w:] Sktadnia — stylistyka —
struktura tekstu. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesor Teresie Ampel, red. M. Krauz,
K. 0z6g, Rzeszéw 2002, s. 27—29.

107 Zob. T. Brodniewicz, Maria Kalergis — muza romantyczna, [w:] Homines, Ars et Scien-
tia. Praca zbiorowa dedykowana Akademii Muzycznej im. L]. Paderewskiego w Poznaniu
z okazji Jej osiemdziesigciolecia (1920—2000), red. ]. Astriab i zespét, Poznan 2000,
s. 40—41.
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odrebnosci?”'°®, Niezaleznie od tego, co blizsze prawdy, nie pomogta im
w tym zadna ustawa.

Ciekawg interpretacje ustawy chopinowskiej publikuje Stowarzysze-
nie Autorow ZAiKS. Po pierwsze, zwraca uwage na uczynienie dla Cho-
pina niespotykanego wyjatku w postaci otoczenia jego nazwiska i wize-
runku taka ochrona, jaka przystuguje osobom zyjacym, tj. ochrong débr
osobistych przewidziang w art. 23—24 Kodeksu cywilnego'®. Po drugie,
ministrowi wtasciwemu do spraw kultury i dziedzictwa narodowego po-
wierzono czynng legitymacje procesowg w dochodzeniu przed sadami
ochrony débr w wypadku korzystania z nich w sposéb przynoszacy im
ujme, a takze prawo wyrazania zgody na komercyjng i pozaartystyczng
ich eksploatacje tudziez — w ciagu 6 miesiecy od wejscia ustawy w zy-
cie — zgody na dalsze uzywanie tych débr przez podmioty korzystajace
z nich dotad w tresci znakéw handlowych''’. Po trzecie, minister ten wy-
konuje prawa osobiste wobec utworéw Chopina w imieniu jego bliskich,
przez co na podstawie art. 78 ustawy z 4 lutego 1994 r. o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych moze wystepowac o zaprzestanie naru-
szen, w tym znieksztatcania tresci i formy utworéw Chopina czy ich
nierzetelnego wykonywania, oraz zadaé z tego tytutu zadoscuczynienia
w postaci okreslonej kwoty na rzecz NIFC"2.

Autentyczne przerazenie budzi we mnie prawo ministra do wykony-
wania praw osobistych wobec utworéw Chopina. Jako ze obsada ministe-
rialnego urzedu jest uzalezniona od wynikéw wyboréw do Sejmu, piastun
tej godnosci jest i bedzie przede wszystkim realizatorem woli swojego
politycznego zaplecza. Swiadom prawa do obywatelskiego niepostu-
szenstwa sprzeciwiam sie temu, by ,administrowanie” Chopinem nie tyl-
ko zostato w ten sposéb zbiurokratyzowane, lecz byto dyskontowane dla

108 M. Przychodzinska-Kaciczak, Zrozumie¢ muzyke, Warszawa 1984, s. 294.

109 Ewa Ferenc-Szydetko watpi w wygasniecie débr osobistych wraz ze sSmiercia oso-
by, nie tylko Chopina. Zob. E. Ferenc-Szydetko, Dobra osobiste zmartego twércy, [w:]
Ksiega Jubileuszowa z okazji 15-lecia Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu Szcze-
cinskiego, red. Z. Ofiarski, Szczecin 2004, s. 88—89.

110 Zob. K. Lewandowski, Prawo dla Chopina, [online:] https://zaiks.org.pl/206,154,40_
prawo_dla_chopina.st_1[20.04.2019].

M  DzU.z2019r., poz. 1231, ze zm.

112 Zobh. K. Lewandowski, op. cit.


https://zaiks.org.pl/206,154,40_prawo_dla_chopina.st_1
https://zaiks.org.pl/206,154,40_prawo_dla_chopina.st_1

MACIEJ KIJOWSKI

doraznych benefitéw rzadzacego (aktualnie czy kiedykolwiek od 2001)
ugrupowania. Jesli chopiniana maja byé dobrem ogélnonarodowym, nie-
dopuszczalne jest w moim przekonaniu, by piecze nad nimi zawtaszczata
co najmniej na 4 lata rzadzaca wigkszos¢ sejmowa.

Wiekszy jednak przestrach budzi¢ powinno — i to juz nie we mnie,
lecz w muzykach — prawo rzeczonego ministra do tropienia nierzetel-
nych wykonan utworéw Chopina. Niewiarygodne to, ale prawdziwe, ze
wolno w Polsce Zle gra¢ Bacha, Szymanowskiego i Bairda, w zadnym zas
razie Chopina. Ale co to znaczy grac nierzetelnie? Czy zagranie c zamiast
cis powinno juz wzbudzi¢ czujnos¢ MKiDN? Czy moze spa¢ spokojnie
pianista zakwalifikowany do Konkursu Chopinowskiego? By¢é moze, ale
co sie stanie z tymi, ktérzy pozegnaja go po I etapie? NajwyrazZniej mu-
zykowali nie tak rzetelnie jak ci, ktérzy awansowali dalej. Scigaé ich juz
czy jeszcze nie?

A moze chodzi o to, ze wykonywanie Chopina, sit venia verbo, klasycz-
ne, kanoniczne, ,po bozemu”, we fraku lub w dtugiej sukni ujdzie czuj-
nosci ministra nawet wtedy, gdy jest meczarnig dla fortepianu i uszu
stuchaczy, a kazde interpretacyjne novum, przyblizajace przeciez mu-
zyke Fryderyka publicznosci XXI wieku, zwtaszcza mtodziezy, jest na-
ruszeniem ustawy? Bo to i ,doktadane” do mazurkéw stowa Kornela
Ujejskiego™®, dzieki ktorym powstawaty piosenki spiewane chociazby
przez Adele Tuwim matemu Julianowi™, i pamietna piosenka z muzyka
i ze stowami Wojciecha Popkiewicza Romantyczno$¢ oparta na motywach
Poloneza As-dur op. 53 (znana z repertuaru Joanny Rawik i zespotu Parti-
ta)™>. A Mazurek F-dur op. 68 nr 3, zaaranzowany ongis i $piewany przez
zesp6t Novi Singers, a znacznie péZniej (w telewizyjnym show Mam ta-
lent) wykonany przez grupe Me, Myself and 1, Walc Des-dur op. 64 nr 1
w wykonaniu Barbry Streisand"® albo Na Krakowskim czy w Nohant (Walc

113 K. Ujejski, T¥dmaczenia Szopena i Beethovena, Przemysl 1893, s. 29—53. Zbidr ten za-
wiera réwniez ,ttumaczenia” Marsza zatobnego, tu nazwanego pogrzebowym (s. 11—
20) i trzech preludiéw (s. 21-28).

114 Zob. L. Ignaczak, Tuwimowski romans z piosenkq, [w:] Julian Tuwim. Biografia — twor-
czos¢ — recepcja, red. K. Ratajska, T. Cieslak, £6dZ 2007, s. 254.

115  Wiecej: E. Padot, op. cit., s. 261-263, 279.

116 Zob. M. Wieczorek, Inspiracje Chopinowskie w muzyce rozrywkowej, [online:] meakultu-
ra.pl/publikacje/inspiracje-chopinowskie-w-muzyce-rozrywkowej-61 [19.04.2019].
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a-moll op. posth. z tekstem Wojciecha Mtynarskiego) w interpretacji Edy-
ty Geppert? A co z Januszem Olejniczakiem, niezréwnanym przeciez
wykonawcg Chopina, taczacym tak wybitne artystyczne przedsiewzie-
cia jak Rock loves Chopin'’ i Gtosy gér — piekny i niezwykty koncert, pod-
czas ktdrego gra on Chopina wtasnie, dialogujac z piesnia Lulagj, Spiewana
i grang na skrzypcach przez Sebastiana Karpiela-Butecke?

Niepokojacy rys ustawy chopinowskiej kojarzy mi sie nieodparcie
z obSmianym przez Witolda Gombrowicza w Ferdydurke apodyktycz-
nym ,Stowacki wielkim poeta byt”. Dlaczego ustawodawca ex cathedra
narzuca narodowi przeswiadczenie, ze ,,Chopin wielkim kompozytorem
byt”, dajac tym samym do zrozumienia wszystkim myslacym inaczej, ze
ich ekscentryczne poglady nie sa mile widziane na publicznym forum?
Dla mnie Chopin byt wielkim kompozytorem, ale w zadnym razie dlate-
go, ze poglad ten zawarto w ustawie. Charakter tego aktu nakazuje mi
sadzié, ze tworcy obowigzujacych norm prawnych wynajduja z uporem
godnym lepszej sprawy wszelkie mozliwe sfery zycia spotecznego, ktdre
nie byty dotad objete regulacja ustawowa. Tego rodzaju apologetyka i ab-
solutyzacja prawa sa zjawiskami groZnymi, wspierane przez nie prawo
wkracza bowiem coraz $mielej do pozaprawnej ex natura rei sfery uczué,
w tym emocjonalne] reakcji na stuchang muzyke. Im usilniej panstwo
i administracja publiczna bedg wymuszaty na nas wszystkich ekspono-
wanie kultu Chopina (skrajnymi tego przyktadami sg wspomniane na-
dania w 3 miastach obecnego wojewddztwa Slaskiego imienia wirtuoza
zamiast bohateréw usunietych in Vergessenheit), tym czestszy bedzie na-
turalny wobec tych praktyk opér indywidualny lub spoteczny. Szczery
afekt wobec Chopina moze by¢ jedynie spontaniczny, autentyczny, nie-
wymuszony, ale czy szczerosc¢ to kategoria prawna?

Zdaje sobie sprawe z tego, ze tym, co pisze w tym akapicie, urazony
moze by¢ niejeden Czytelnik, musze jednak poruszy¢ i ten watek. Wa-
tek kultu jednostki i jego obecnosci w tekstach aktéw prawnych. Ustawy
z lat 1938 i 2001 s3 rzadkimi, a przez to szczegdlnie jaskrawymi przeja-
wami tego rodzaju tendencji polskiego prawodawcy, przy czym niezwy-
kle wazne sg antecedencje obu aktéw. Jesli pierwszy z nich uchwalono

117 Zob. ]. Sawic, Miedzy artyzmem a banatem. Motywy szopenowskie w muzyce rockowej,
~Akcent” 2013, nr 3, s.160—162.
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w tempie ekspresowym po to tylko, by usitowac ukaraé na jego podsta-
wie Stanistawa Cywinskiego, trud okazat si¢ daremny. Jesli rzeczywistg
przestankg przyjecia drugiego byta zbytnia tatwosé w nadaniu jednemu
z gatunkéw wodki nazwy Chopin, to parturiunt montes, nascetur ridiculus
mus. Pojecie kultu jednostki kojarzone jest w Polsce najpowszechniej
z osobg Jozefa Stalina, pamietac trzeba jednak o tym, ze istniat on pra-
eter legem, Ze nie sankcjonowano go obowigzujagcym prawem'® w prze-
ciwienstwie do wymuszonego ustawami kultu Pitsudskiego i Chopi-
na. Niewazne, czy chodzi o nich, czy o Edwarda Rydza-Smigtego'™®, czy
0 wspomnianego in principio Bieruta'?°, przesadne eksponowanie roli jed-
nostki w prawodawstwie lub w praktyce ustrojowej wywota odwrotne
do zamierzonych skutki. Omne nimium vertitur in vitium. Nie ma znaczenia,
czy weryfikacja zastug owej jednostki zepchnie ja do grona potepionych,
czy tez pozostanie ona na piedestale — jak Chopin — wolna od podejrzen.

Woédka Chopin nie jest polskim odpowiednikiem Mozartkugeln, tak-
ze ze wzgledu na ograniczony krag jej konsumentéw (zaporowa cena
i przynajmniej teoretyczna niedostepnosé dla matoletnich), ja zas po-
zostane przeciwny prawnemu sankcjonowaniu patosu, emfazy i kultu

118 Zob. K. Grzybowski, ,Stalinizm” w socjalistycznym prawie konstytucyjnym, ,Panstwo
iPrawo” 1957, z. 6, s. 1053, 1066—1068.

119 Zob. H. i T. Jedruszczak, Ostatnie lata Drugiej Rzeczypospolitej (1935-1939), Warszawa
1970, s. 59—62, 311-312. Nieudolng prébe sankcjonowania kultu Rydza-Smigtego
stanowit okélnik Prezesa RM z 13 lipca 1936 r. (M.P. z 1936 r., nr 163), na podstawie
ktérego miat by¢ on ,uwazany i szanowany”, zastugujac jakoby na ,objawy honoru
i postuszenstwa” ze strony funkcjonariuszy panstwowych.

120 Zob. A. Werblan, Stalinizm w Polsce, Warszawa 2009, s. 128—129. Podzielat on po-
glad W. Gomutki o stanowieniu przez kult Bieruta zaledwie refleksu, odbitego
blasku kultu Stalina. Najbardziej znanym wroctawskim przejawem kultu Bieruta
okazata sie uchwata nr 291 RM z 12 kwietnia 1952 r. w sprawie nadania Uniwer-
sytetowi Wroctawskiemu nazwy ,Uniwersytet Wroctawski im. Bolestawa Bieru-
ta” (M.P. z 1952 r., nr A-35, poz. 511), wzorowana skadinad na dekrecie Prezydenta
z 26 sierpnia 1935 r. o nadaniu Uniwersytetowi Warszawskiemu nazwy ,Uniwer-
sytet Jozefa Pitsudskiego w Warszawie” (Dz.U. z 1935 r., nr 66, poz. 412) czy roz-
porzadzeniu RM z 24 paZdziernika 1949 r. w sprawie nadania Akademii Lekar-
skiej w Szczecinie nazwy ,Pomorska Akademia Lekarska imienia generata Karola
Swierczewskiego” (Dz.U. z 1949 r., nr 58, poz. 451), przy czym marszatka i generata
uhonorowano tymi patronatami dopiero posmiertnie.
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kogokolwiek. Pozostawanie ustawy chopinowskiej w obrocie prawnym
w pierwotnym i niezmiennym ksztatcie stawia panstwo w roli Gombro-
wiczowskiego profesora Bladaczki, ktéry buduje swdj sztuczny autory-
tet, narzucajac uczniom bezrozumny dogmat o wielkosci Stowackiego.
Piotr Anderszewski, ktory interpretuje Poloneza fis-moll op. 44 jak mato
kto, wota, ze ,[w] Polsce Chopina sie zabija”, ze ,[z]robito sie z niego wi-
zytdwke, standard, to wszystko, czym nie byt"'?, Marcin Kula odniést do
lat Polski Ludowej stwierdzenie o ,organizowaniu” kultu Chopina'??, pod-
czas gdy to organizowanie rozwineto sie najpetniej dopiero w III tysigc-
leciu, a ustawg chopinowska niczym ustawnym nomen omen rekwizytem
postuzono sig, najpierw bronigc uczonym dostepu do wymagajacego po-
gtebionych badan serca Chopina, pdZniej zas taskawie zezwalajac na sfo-
tografowanie w 2014 roku zawierajacego je przezroczystego naczynia'?®.

Na pytanie o to, czy w Polsce istnieje prawo chopinowskie, odpowia-
dam twierdzaco, jednak w sens jego istnienia poteznie watpie.
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MACIEJ KIJOWSKI

Czy w Polsce istnieje prawo chopinowskie?

Istotg artykutu jest odpowiedZ na zawarte w jego tytule pytanie. Autor od-
powiada twierdzaco, powatpiewa jednak w potrzebe istnienia prawa chopi-
nowskiego. Sad swdj opiera na szczegétowym przegladzie aktéw prawnych
stanowionych w XX i XXI wieku w Polsce, a bezposrednio i posrednio zwia-
zanych z osobg i dzietem genialnego kompozytora.

Stowa kluczowe: Fryderyk Chopin, prawo, muzyka, upamiegtnienie, Polska

Does the Chopin Law Exist in Poland?

The aim of the article is to answer the question raised in the title. The author’s
reply is ‘yes’, but he is also doubtful about the necessity of the Chopin law’s
existence. He bases this opinion on detailed review of Polish legal acts of the
20th and 21st centuries directly and indirectly connected with the person and
the output of the genius composer.

Keywords: Frederic Chopin, law, music, commemoration, Poland
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/GtOSZENIE DO OCHRONY
DZWIEKOWEGO ZNAKU
TOWAROWEGO W URZEDZIE
PATENTOWYM RP

Rozwazania na temat muzyki w ramach prawa wtasnosci intelektualnej
najczesciej koncentruja sie na prawie autorskim z wszystkimi problemami
i niuansami zwigzanymi z ochrong utworéw muzycznych. Mozliwosc¢ ob-
jecia kompozycji muzycznych (lub ich fragmentéw) ochrong ptynaca z re-
jestracji znakéw towarowych omawiana jest rzadko. Przyczyny tego stanu
rzeczy moga by¢ obiektywne, w szczegolnosci z tego wzgledu, Ze przewa-
Zajagca czes¢ kompozycji muzycznych nie jest ani tworzona, ani wykorzy-
stywana do oznaczania towaréw lub ustug okreslonych przedsiebiorstw,
np. w reklamie. Jesli jednak okreslona kompozycja muzyczna lub sygnat
dzwiekowy powstat specjalnie na potrzeby komercyjne, np. w postaci
tzw. dzingla dla danego produktu lub ustugi, badZ w ten sposéb wykorzy-
stuje sie utwor muzyczny lub jego czesé, wowczas rejestracje jako znaku
towarowego powinno si¢ przynajmniej wzig¢ pod uwage ze wzgledu na
istotne korzysci wynikajace z niej dla uprawnionego.

Mozliwos¢ ochrony dZwiekowych znakéw towarowych istnieje od daw-
na, jednak w swietle nowelizacji Rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego
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i Rady (UE) 2017/1001 z 14 czerwca 2017 r. w sprawie znaku towarowe-
go Unii Europejskiej!, dyrektywy Parlamentu Europejskiego i Rady (UE)
2015/2436 z 16 grudnia 2015 r. majacej na celu zblizenie ustawodawstw
panstw cztonkowskich odnoszacych sie do znakéw towarowych? (dalej:
dyrektywa 2015/2436), a na jej podstawie w 2019 r. takze polskie] usta-
wy — Prawo wtasnosci przemystowej® (dalej: pwp) zagadnienie to nabra-
to szczegdlnego znaczenia.

Wspomniane nowelizacje utatwity bowiem rejestracje tzw. niekon-
wencjonalnych znakéw towarowych (do ktérych zalicza sie znaki dZwie-
kowe), znoszagc wymog ich graficznej przedstawialnosci. Powyzsze
ztagodzenie wymogow rejestracji powinno (w zatozeniu) przetozy¢ sie
takze na zwiekszenie liczby zgtoszen takich znakéw. W chwili obecnej
dZwiekowe znaki towarowe sg bowiem rzadko zgtaszane do Urzedu Pa-
tentowego Rzeczypospolitej Polskiej (dalej: UPRP) w poréwnaniu z tzw.
znakami konwencjonalnymi, takimi jak znaki stowne, graficzne oraz
stowno-graficzne. Do potowy 2019 roku w bazach Register Plus UPRP
liczba zgtoszonych (w tym zarejestrowanych, niezarejestrowanych oraz
wygastych) znakéw towarowych, w ktérych co najmniej jednym elemen-
tem jest dZwiek (tzn. znakéw dZwiekowych, stowno-dZwiekowych oraz
stowno-graficzno-dzwigkowych), wynosita zaledwie 125. Dla poréwna-
nia jedynie w latach 2016—2018 ogdlna liczba znakéw towarowych zgto-
szonych w trybie krajowym i miedzynarodowym do UPRP wyniosta
50 113*.

Warto zatem przyblizy¢ kwestie ram prawnych i praktyki dotyczacej
zgtaszania dZwigkowych znakéw towarowych do UPRP oraz implikacji
dla ochrony takich znakéw wynikajacej z formy, w jakiej dokonane zo-
stanie przedmiotowe zgtoszenie.

1 Dz.U.UEL154/1z216.06.2017 1.

2 DzU.UEL 3367z2312.2015.,,s.1oraz Dz.U. UE L 110 z 26.04.2016 1., 8. 5.

3 Ustawa z dnia 20 lutego 2019 r. 0 zmianie ustawy — Prawo wtasnosci przemysto-
wej, Dz.U. z 2019 r., poz. 501; ustawa z 30 czerwca 2000 r. Prawo wtasnosci prze-
mystowej, Dz. U. z 2020 r., poz. 286, 288, 1086.

4 Zob. Zgtoszenia znakéw towarowych dokonane w UPRP w trybie krajowym i miedzyna-
rodowym (tabela), [w:] Urzad Patentowy Rzeczypospolitej Polskiej, Statystyki znakéw
towarowych, [online:] https://www.uprp.pl/uprp/_gAllery/97/22/97227/Znaki_to-
warowe_I-IV_kwartal_2018.pdf [14.08.2019].
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DZzwiekowe znaki towarowe jako przyktad
tzw. niekonwencjonalnych znakdw towarowych

Znaki towarowe (potocznie okreslane jako ,marki”) najczesciej kojarzone
s3 z oznaczeniami stownymi, stowno-graficznymi lub graficznymi nano-
szonymi na okreslony towar badZ uzywane w zwigzku ze Swiadczeniem
okreslonych ustug. Skojarzenie to jest jak najbardziej poprawne, ponie-
waz s3 to rodzaje znakdw najczesciej uzywane w obrocie gospodarczym
1 najliczniej zgtaszane do Urzedu Patentowego RP. W literaturze znaki
takie okresla sie mianem ,tradycyjnych”, ,typowych” lub ,konwencjonal-
nych"®. Definicja znaku towarowego zawarta w art. 120 ust. 1 pwp pozwa-
la jednak na zakwalifikowanie jako znaku towarowego réwniez innych
oznaczen, ktére — w opozycji do poprzednio przytoczonych — mozna na-
zwaé znakami ,nietradycyjnymi”, ,nietypowymi”, ,atypowymi” lub ,nie-
konwencjonalnymi”® i ktére niekoniecznie muszg by¢ odbierane zmystem
wzroku’, np. takie jak znaki dZwiekowe odbierane zmystem stuchu®.
Zgodnie z brzmieniem przywotanego przepisu ,Znakiem towarowym
moze by¢ kazde oznaczenie umozliwiajace odréznienie towaréw jednego

5 Tak k. Zelechowski, [w:] Prawo wtasnosci przemystowej, red. P. Kostanski, £. Zele-
chowski, Warszawa 2014, s. 290.

6 Zob.:ibidem, s. 291; M. Witkowska, A. Michalak, Komentarz do art. 120, [w:] Prawo wia-
snosci przemystowej. Komentarz, red. A. Michalak, Warszawa 2016, s. 353.

7 Zob. wyrok ETS w sprawie C-273/00 z 12 grudnia 2002 r. Ralf Sieckmann (da-
lej: sprawa Sieckmann), par. 44 (w ad do znakéw zapachowych) oraz wyrok ETS
w sprawie C- 283/01 z 27 listopada 2003 r. Shield Mark BV i Joost Kist h.o.d.n
Memex (dalej: sprawa Shield Mark), par. 35 (w ad do znakéw dZzwigkowych).

8 Mozliwosé rejestracji dZwiekdw jako znakéw towarowych zostata potwierdzona
w 2003 r. w kluczowej dla tego rodzaju znakéw towarowych sprawie Shield Mark.
Wyrok dotyczyt interpretacji Dyrektywy 89/104/EEC z 21 grudnia 1988 r. w spra-
wie zblizenia ustawodawstw panstw cztonkowskich w sprawie znakéw towarowych
(0] 1989 L 40), w ktdrej jako przyktadéw znakéw towarowych nie wymieniono dZwie-
kéw. Sad stwierdzit, ze dZwigki — chociaz nie sa odbierane zmystem wzroku — moga
by¢ uznane za znaki towarowe, jesli posiadajg zdolnos¢ odrézniajacg oraz mogg by¢
przedstawione graficznie (par. 41 wyroku). Ponadto sad stwierdzit, ze wprawdzie Dy-
rektywa nie ma na celu zupetnej harmonizacji regulacji krajowych w odniesieniu do
znakéw towarowych, jednak warunki uzyskania i utrzymywania ochrony na znak
towarowy, w tym natura oznaczen, na ktére moze zosta¢ udzielone prawo ochronne,
powinny byé rozumiane tak samo we wszystkich panistwach cztonkowskich.
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przedsiebiorstwa od towaréw innego przedsiebiorstwa oraz mozliwe do
przedstawienia w rejestrze znakow towarowych w sposob pozwalajacy
na ustalenie jednoznacznego i doktadnego przedmiotu udzielonej ochro-
ny”. W ustepie 2 tego artykutu wymienione zostaty przyktadowe formy
przedstawieniowe znaku towarowego ,w rozumieniu ust. 17, wsrod kto-
rych ustawodawca wskazat ,wyraz, wiacznie z nazwiskiem, rysunek,
litera, cyfra, kolor, forma przestrzenna, w tym ksztatt towaru lub opa-
kowania, a takze dZwiek”. Przed nowelizacja pwp ustawg z 20 lutego
2019 roku omawiany artykut wskazywat wprost, ze znakiem towaro-
wym moze by¢ ,melodia lub inny sygnat dZwiekowy”. Obecnie zniesio-
no jako przyktad znaku towarowego ,melodi¢” oraz ,inny sygnat dZwie-
kowy”, a zamiast tego uzyto w cytowanym ustepie przyktad ,dzwieku”
i to wymienionego w liczbie pojedynczej. W art. 3 dyrektywy 2015/24 36,
ktéry — przypomnijmy — zostat wprowadzony do polskiego porzadku
prawnego omawiang nowelizacja pwp, jako przyktad znaku towarowego
wskazuje sie wyrazenie w liczbie mnogiej ,dZzwiekéw” (,znak towarowy
moze sktadac sie z jakichkolwiek oznaczen, w szczegdlnosci z wyrazow,
tacznie z nazwiskami, lub rysunkéw, liter, cyfr, kolorow, ksztattu towa-
réw lub ich opakowan lub dZzwiekéw”). Wskazana zmiana legislacyjna
i uzycie liczby pojedynczej wyrazu ,dZwiek” nie pocigga jednak za sobg
zmiany materialnoprawnej. Uzycie liczby pojedynczej wyrazu ,dZwiek”
moim zdaniem podyktowane zostato raczej stylistyka zdania, postugu-
jacego sie w odniesieniu do kazdego z przyktadowych rodzajéw znakéw
towarowych liczba pojedyncza, tak samo jak stylistyka zdania w dyrek-
tywie ,wymusita” forme liczby mnogiej ,dZwieki”. Na podstawie art. 120
ust. 2 pwp nie powinno jednak budzi¢ watpliwosci, Zze znak towarowy
moze sktadac sie takze z kilku dZwiekéw, a w szczegolnosci by¢ melo-
dig. Zgodnie zresztg z okresleniem znaku dZwigkowego w wytycznych
UPRP, ktdore — jak sie wydaje — inspirowane jest wskazaniem zawar-
tym w art. 3 Rozporzadzenia wykonawczego Komisji 2018/626 (dalej:
Rozporzgdzenie wykonawcze 2018/626)°, ,znak dzwigkowy to znak,

9 Rozporzadzenie wykonawcze Komisji (UE) 2018/626 z 5 marca 2018 r. okreslajace
szczegétowe zasady wykonania niektérych przepiséw Rozporzadzenia Parlamen-
tu Europejskiego i Rady (UE) 2017/1001 w sprawie znaku towarowego Unii Euro-
pejskiej oraz uchylajace Rozporzadzenie wykonawcze (UE) 2017/1431., Dz.U. UE L
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ktory sktada sie wytacznie z dZwigku lub kombinacji dZwiekéw™. Z ko-
lei rezygnacja z wyodrebnienia rozrdznienia na ,melodie” i ,inny sygnat
dzwiekowy” byta zapewne wynikiem dostosowania tresci omawianego
artykutu do art. 3 dyrektywy 2015/2436. W mojej opinii poprzednie wy-
mienienie wprost dwoéch rodzajow dZzwigkowych znakéow towarowych
byto uzasadnione — poza samym faktem wskazania tych dwéch rodza-
jow znakow dzwiekowych — m.in. r6zna formg ich graficznego przed-
stawienia. Po zniesieniu tego wymogu powyzszy argument co prawda
stracit na znaczeniu i by¢ moze rzeczywiscie nie ma obecnie konieczno-
$ci wyrodznienia wprost dwoch rodzajow dzwiekowych znakéw towa-
rowych, niemniej wydaje sie, iz nadal bytoby to wskazane z tego wzgle-
du, Ze wcigz mozliwe jest zgtoszenie melodii jako dZwiekowego znaku
towarowego w formie graficznej (zapisu nutowego), co niemozliwe jest
juz w odniesieniu do ,innych sygnatow dZwiekowych’. Niezaleznie od
powyzszego nalezy pamiegtac, ze wskazany w art. 120 ust. 2 pwp wykaz
ma jedynie charakter przyktadowy, a zatem kazde oznaczenie spetnia-
jace wymogi z art. 120 ust. | pwp moze by¢ uznane za znak towarowy.
Praktyka polskiego UPRP oraz Urzedu Unii Europejskiej ds. Wtasnosci
Intelektualnej (dalej: EUIPO) pokazuje, ze do ochrony zgtaszane sg coraz
to nowe formy znakéw towarowych. Jako przyktad — oprocz dZwieko-
wych (akustycznych) znakéw towarowych — mozna wskazaé znaki mul-
timedialne, pozycyjne czy znaki ruchome, m.in. w postaci gestow'. Do
dnia dzisiejszego wiele watpliwosci wywotuje mozliwosc¢ rejestracji za-
pachdéw i smakow jako znakow towarowych. W slad za orzecznictwem

104/37 z 24.04.2018 r. w art. 3 ust. 3 pkt g stanowi, ze ,w przypadku znaku towa-
rowego sktadajgcego sie wytgcznie z dZwigku lub zestawienia dZwigkéw (znak
dzwigkowy) znak przedstawia sie poprzez ztozenie pliku dZwigkowego odtwarza-
jacego dany dZwigk lub przez doktadne przedstawienie dZwieku w formie zapisu
nutowego” [podkreslenie — K.K.L.].

10 UPRP, Wytyczne dotyczqce niekonwencjonalnych znakéw towarowych, s. 10, [online]
https://www.uprp.pl/uprp/_gAllery/97/92/97928/11.03._2019Wytyczne_znaki_
towarowe_niekonwencjonalne_bk(3).pdf [14.08.2019].

11 Zob. zarejestrowany 19 marca 2019 r. znak towarowy Unii Europejskiej o nume-
rze 016433369, ktdry jest znakiem przedstawiajgcym szefa kuchni solacego mie-
so. Szefem kuchni widniejgcym na sekwencji szesciu obrazéw jest turecki kucharz
Nusret Gokge o pseudonimie Salt Bae, [online:] https://euipo.europa.eu/eSearch/
#details/trademarks/016433369 [14.08.2019].
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europejskim stanowisko UPRP jest takie, ze obecnie stan technologii nie
pozwala na przedstawienie zapachdw ani smakéw w rejestrach znakow
towarowych w sposoéb jasny, precyzyjny, samodzielny, tatwo dostepny
oraz zrozumiaty. Ani przedtozenie prébek, ani opis smaku lub zapachu
nie spetnia bowiem powyzszych kryteriow'.

Rodzaje dzwiekowych znakdédw towarowych

Aby usystematyzowaé materiat badawczy, wsréd dZwiekowych zna-
kéw towarowych'® mozna wyrdézni¢ podziat, ktéry przed nowelizacja
pwp z 2019 roku wynikat z brzmienia art. 120 ust. 2 pwp" i ktéry miat
znaczenie dla sposobu zgtoszenia takich znakéw, a mianowicie:
1. melodie, ktére mozna dalej podzieli¢ na:
a) melodie stworzone specjalnie na potrzeby uzywania ich w ob-
rocie gospodarczym jako dZwigkowych znakéw towarowych,
b) melodie stworzone dla innych celéw niz do uzywania ich w ob-
rocie gospodarczym jako dZwiekowych znakéw towarowych,
a ktorych zgtaszajacy uzywa lub bedzie uzywat w funkcji ta-
kich znakéw, np. pierwszych dziewieé nut utworu Dla Elizy Lu-
dwiga van Beethovena'®;

12 Zob. wyrok Trybunatu z 12.12.2002 r. C-273/00 w sprawie Sieckmann vs. Deut-
sches Patent- und Markenamt (ECLLEU:C:2002:748); wyrok TSUE z 27 pazdzier-
nika 2005 r. T-305/04 w sprawie Eden SARL vs. OHIM. Zob. takze: N. Basataj,
A. Przytuta, Problemy w rejestracji znakéw towarowych takich jak smak i zapach, [on-
line:] https://www.rp.pl/Firma/308099972-Problemy-w-rejestracji-znakow-towa-
rowych-takich-jak-smak-i-zapach.html?fbclid=IwAR3EtdFfCla8YGXsGZP-mjF]c-
KHUpPESBiPYA]jfsAfZa4FNICEGbi5IgtsMpA [15.08.2019].

13 Podziat taki przedstawiany jest takze w dokumencie WIPO, New Types of Marks,
Geneva 2006, s. 8, [online:] https://www.wipo.int/edocs/mdocs/sct/en/sct_16/sc-
t_16_2.doc [17.08.2019].

14 Jak wskazano wczesniej, przed nowelizacja pwp ustawg z 20 lutego 2019 r. usta-
wodawca podawat przyktad, ze znakiem towarowym moze byé ,melodia lub inny
sygnat dZzwigkowy”.

15 Tak cztery znaki towarowe zarejestrowane na rzecz Shield Mark BV w Urzedzie
Beneluksu do spraw Wtasnosci Intelektualne;j.


https://www.rp.pl/Firma/308099972-Problemy-w-rejestracji-znakow-towarowych-takich-jak-smak-i-zapach.html?fbclid=IwAR3EtdFfCIa8YGXsGZP-mjFJcKHUpE3iPYAjfsAfZa4FNlCEGbi5IgtsMpA
https://www.rp.pl/Firma/308099972-Problemy-w-rejestracji-znakow-towarowych-takich-jak-smak-i-zapach.html?fbclid=IwAR3EtdFfCIa8YGXsGZP-mjFJcKHUpE3iPYAjfsAfZa4FNlCEGbi5IgtsMpA
https://www.rp.pl/Firma/308099972-Problemy-w-rejestracji-znakow-towarowych-takich-jak-smak-i-zapach.html?fbclid=IwAR3EtdFfCIa8YGXsGZP-mjFJcKHUpE3iPYAjfsAfZa4FNlCEGbi5IgtsMpA
https://www.wipo.int/edocs/mdocs/sct/en/sct_16/sct_16_2.doc
https://www.wipo.int/edocs/mdocs/sct/en/sct_16/sct_16_2.doc
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2. inne sygnaty dzwiekowe, np. okrzyk Tarzana'®, ktére mozna dalej

podzieli¢ na:

a) sygnaty dZwigkowe stworzone specjalnie na potrzeby uzywa-
nia w obrocie gospodarczym jako dZwiekowych znakow towa-
rowych,

b) sygnaty dZwiekowe istniejace w naturze, ktdrych zgtaszajacy
uzywa lub bedzie uzywat jako dZwigkowych znakow towaro-
wych, np. ryk lwa.

Jak wskazano, zgodnie z rozumieniem dZwigkowego znaku towaro-
wego przyjmowanym przez UPRP oraz zawartym w art. 3 Rozporzadze-
nia wykonawczego 2018/626, dZwiekowy znak towarowy to znak, ktéry
~sktada sie wytgcznie z dZwigku lub kombinacji dZwiekow”. Znaki towa-
rowe niejednokrotnie wystepuja jednak w formie tzw. kombinowanych
znakéw towarowych, tzn. dZwiekéw w potgczeniu z innymi elementa-
mi. W zwigzku z tym mozna wyrozni¢ nastepujace znaki z elementem
dZwigkowym:

1. znaki dZwiekowe'® sensu stricto, np. R.171836 (zob. ilustracja 1);

llustracja 1. Znak towarowy nr R.171836. Zrédto: https://ewyszukiwarka.
pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.239235

2. znaki stowno-dzwigkowe®, np. R. 306201 (zob. ilustracja 2);

llustracja 2. Znak towarowy nr R.306201. Zrédto: https:/ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.239235

16 ZTUE nr 005090055.

17 ZTUE nr 005170113.

18 Np. znaki: R.189164; R.150427; R.143540; R.238511; R.264359; R.214639; R.312520.
19 Np. znaki: R.306201; R.207321; R. 210830; R.286493.
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3. znaki stowno-graficzno-dZzwiekowe?’, np. R.093419 (zob. ilustracja 3);

llustracja 3. Znak towarowy nr R.093419. Zrédto: https:/ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.126678

4. znaki dzwiekowo-ruchowe (multimedialne), np. R.329051 przed-
stawiajacy gest po zdobyciu gola (tzw. cieszynke) Krzysztofa Pigt-
ka (zob. ilustracja 4).

llustracja 4. Znak towarowy nr R.329051. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.502930

20 Np. znaki: R.0923300 ,TELE-3 KATOWICE", R.092301 ,TELE-3"; R.092297,POGO-
DA 3" R.092298 ,KINO TELE 3" R.092302 ,TELE-3", R.092299 ,ZAPRASZAMY
DO TELE 3" R.220736 ,PROSTO W OCZY"; R.222435 ,NOCE I DNIE™; R.220734
,SWIETA WOJNA", R.159193 ,POD TWOJA OBRONE”; R.160415 ,U ZRODEE. WIARY";
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Jako dZwiekowe znaki towarowe UPRP kwalifikuje jedynie pierw-
sze z wymienionych znakéw, tj. znaki dZwiekowe sensu stricto, chociaz
w odniesieniu do zakresu przedstawienia znaku w formie zapisu nuto-
wego pojawia sie takze wskazanie na element tekstu (jesli wystepuje),
co kwalifikowatoby do takich znakéw takze znaki kombinowane stow-
no-dzwiekowe. W wytycznych UPRP czytamy natomiast, Ze, ,znaki to-
warowe sktadajgce sie z dZwigku i innych elementéw, jak np. ruch, nie
kwalifikuja sie jako znaki dZwiekowe, a beda uznane za np. znaki mul-
timedialne™?.

Wymogi prawne dotyczgce zgtaszania
dzwiekowych znakdw towarowych do UPRP

Jak wskazano powyzej, ostatnia nowelizacja pwp dotyczaca omawiane-
go zagadnienia nastgpita w ustawie z 20 lutego 2019 r. o zmianie usta-
wy — Prawo wtasnosci przemystowej, ktéra weszta w zycie 16 marca
2019 roku. Zgodnie ze zmienionym brzemieniem art. 120 ust. 1 pwp, aby
oznaczenie mogto by¢ znakiem towarowym, powinno tgcznie spetniac
nastepujgce przestanki: a) umozliwia¢ odrdznienie towaréw (ustug)
jednego przedsiebiorstwa od towaréw (ustug) innego przedsigbiorstwa
oraz b) by¢ mozliwe do przedstawienia w rejestrze znakéw towarowych
W sposob pozwalajacy na ustalenie jednoznacznego i doktadnego przed-
miotu udzielonej ochrony.

Druga z wymienionych przestanek zostata istotnie zmieniona w przy-
wotanej nowelizacji pwp, przed ktora znak towarowy musiat spetniaé

R.159497 ,OBIEKTYW"; R.160413 ,wieczdr z POLITYKA”; R.159192 ,SAMI O SOBIE”;
R.155519 ,Radio ZET i juz”; R.155520 ,Radio ZET i juz™; R.222433 ,KLAN Zycie jest
nowelg”; R.222423 ,STAWIAM NA TOLKA BANANA Ballada o Tolku Bananie”;
R.222427 ,Stawka wigksza niz zycie”; R.227871 ,NAJLEPSZY z NAJLEPSZYCH”;
R222422 ,PAN WOLODY]JOWSKI Ballada o matym rycerzu”; R. 222428 ,CZARNE
CHMURY™; R.222425 ,RODZINA POEANIECKICH”; R.222434 ,KARIERA NIKODE-
MA DYZMY Nikodemie bgdZ méj”; R.220731 ,dt” (Dziennik Telewizyjny); R.210802
.Domisie™; R.215950 ,WEACZ I WYGRA] DWIESCIE TYSIECY ZEOTYCH".
21 UPRP, Wytyczne..., s. 11.
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wymog tzw. graficznej przedstawialnosci, poniewaz definicja znaku to-
warowego zawierata postanowienie, Ze znakiem towarowym jest ozna-
czenie, ,ktére mozna przedstawi¢ w sposob graficzny”. W odniesieniu
do znakdéw konwencjonalnych graficzna przedstawialnos¢ nie stanowita
problemu: znaki stowne przedstawia sie zapisem literowym danego sto-
wa lub wyrazenia, znaki graficzne oraz stowno-graficzne przedstawia
sie za pomoca wydruku grafiki (przy zgtoszeniu w formie pisemnej) lub
pliku graficznego (przy zgtoszeniu w formie elektronicznej). Znacznie
wiecej trudnosci i watpliwosci wigzato sie z przedstawianiem graficz-
nym znakéw niekonwencjonalnych.

W odniesieniu do znakéw dZwiekowych wymoég graficznej przedsta-
wialnosci od poczatku byt mozliwy do spetnienia, co wynikato z regulacji
zawarte] w rozporzadzeniach. W dawnym § 6 ust. 2 pkt 4 Rozporza-
dzenia Prezesa Rady Ministréw w sprawie dokonywania i rozpatrywa-
nia zgtoszen znakéw towarowych z 8 lipca 2002 r.22 stwierdzono, ze
sjezeli znak towarowy, w szczegolnosci melodia, nie nadaje sie do bez-
posredniego graficznego zobrazowania, nalezy go wyrazi¢ w podaniu
posrednio przez zapis graficzny, pozwalajacy na jego odtworzenie (nuty,
litery obrazujgce dZwieki artykutowane)”. Z kolei w § 6 ust. 8 wskaza-
no: ,W przypadku, o ktérym mowa w ust. 2 pkt 4, nalezy okresli¢ rodzaj
znaku towarowego, a takze wskazaé — jezeli jest to potrzebne do identy-
fikacji tego znaku — niezbedne informacje dotyczace sposobu postrzega-
nia tego znaku przez odbiorcéw”. Obecnie obowigzujace Rozporzadze-
nie Prezesa Rady Ministréw z 8 grudnia 2016 r. w sprawie dokonywania
i rozpatrywania zgtoszeni znakéw towarowych?® (dalej: Rozporzadzenie
z 8 grudnia 2016 r.) powiela poprzednig regulacje, stwierdzajagc w § 6
ust. 2 pkt 6), ze ,jezeli znak towarowy, w szczegdlnosci melodia, nie na-
daje sie do bezposredniego graficznego zobrazowania, nalezy go wyrazi¢
w podaniu posrednio przez zapis graficzny, pozwalajacy na jego odtwo-
rzenie (nuty, litery obrazujgce dzwieki artykutowane)”. W ust. 7 z kolei
wskazano, ze ,w przypadku, o ktérym mowa w ust. 2 pkt 6, okresla sie
rodzaj znaku towarowego, a takze wskazuje, w razie potrzeby identyfi-
kacji tego znaku, niezbedne informacje dotyczace sposobu postrzegania

22 Dz.U.z 2002 r., nr 115, poz. 998.
23 Dz.U.z 2016 ., poz. 2053.
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tego znaku przez odbiorcow”. W konsekwencji wymog graficznej przed-
stawialnosci dZwigkowych znakdéw towarowych byt mozliwy do spetnie-
nia na gruncie poprzednio obowigzujacych przepisow.

Co istotne, od poczatku obowiazywania pwp w ustawie znajdo-
wat sie (i znajduje nadal) dodatkowy wymég w art. 141 ust. 2 pwp, ze
zgtoszenie znaku dZwiekowego powinno zawiera¢ dotgczone nagranie
dZwieku. Do nowelizacji pwp z 29 czerwca 2007 r.2* przepisy ustawy
jako nosnik nagrania wskazywaty tasme magnetofonowa. W § 4 ust. 1
pkt 6 Rozporzadzenia Prezesa Rady Ministréw w sprawie dokonywania
i rozpatrywania zgtoszen znakéw towarowych z 8 lipca 2002 r. dopre-
cyzowano, ze ,zgtoszenie znaku towarowego, o ktérym mowa w art. 138
ustawy, zawiera w szczegdlnosci: dwa egzemplarze tasmy magnetofo-
nowej zawierajacej nagranie dZwieku, w przypadku zgtoszenia znaku
towarowego dZwiekowego”. Jeszcze przed nowelizacja pwp z 29 czerw-
ca 2007 r., ktéra ustawowo dostosowata ten przepis do zmieniajacych sie
mozliwosci technicznych w zakresie zapisu dzwieku, w tym zwtaszcza
zaprzestania powszechnego uzywania tasm magnetofonowych, zmiana
Rozporzadzenia z 8 lipca 2002 r. wprowadzita zmiane § 4 ust. 1 pkt 6,
ktéry otrzymat brzmienie ,,dwa egzemplarze tasmy magnetofonowej lub
innego nosnika elektronicznego zawierajacej nagranie dZwieku, w przy-
padku zgtoszenia znaku towarowego dZwiekowego”. W nowelizacji pwp
z 2007 roku wskazano, ze nagranie dZwigku powinno by¢ dostarczone
,na informatycznym nosniku danych w rozumieniu art. 3 pkt 1 ustawy
z 17 lutego 2005 r. o informatyzacji dziatalnosci podmiotéw realizujacych
zadania publiczne”. W slad za t3 zmiang dokonano réwniez zmiany Roz-
porzadzenia z 8 lipca 2002 r., Rozporzadzeniem Prezesa Rady Ministréw
z 28 marca 2014 r.?° usuwajac z niego wymog dostarczania taSm ma-
gnetofonowych i doprecyzowujac, ze do podania nalezy dotaczy¢ ,dwa
egzemplarze informatycznego nosnika danych zawierajagcego nagranie

24 Ustawa z dnia 29 czerwca 2007 r. 0o zmianie ustawy — Prawo wtasnosci przemysto-
wej, Dz.U. z 2007 r., nr 136, poz. 958, ktéra weszta w zycie co do wiekszosci przepi-
sow 1 listopada 2007 roku.

25 Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministréw z dnia 28 marca 2014 r. zmieniajace roz-
porzadzenie w sprawie dokonywania i rozpatrywania zgtoszen znakéw towaro-
wych, Dz.U. z 2014 r., poz. 466.
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dZzwieku, w przypadku zgtoszenia znaku towarowego dZwiekowego”.
Obecnie § 4 Rozporzadzenia z 8 grudnia 2016 r. stanowi, ze ,w przy-
padku zgtoszenia znaku towarowego dZwigkowego, nagranie dZwieku,
o ktérym mowa w art. 141 ust. 2 ustawy, dotgcza sie w dwoch egzem-
plarzach”. Artykut 3 pkt 1 ustawy o informatyzacji dziatalnosci podmio-
tow realizujgcych zadania publiczne, do ktdrego odnosi sie ten przepis,
za ,informatyczny nosnik danych” uznaje ,materiat lub urzadzenie stu-
zace do zapisywania, przechowywania i odczytywania danych w posta-
ci cyfrowej”.

Jak wspomniano, obecna regulacja stanowi implementacje dyrekty-
wy 2015/2436, w ktorej stwierdza sig: ,Aby osiagnaé cele systemu re-
jestracji znakéw towarowych, a mianowicie zapewni¢ pewnosé prawa
oraz prawidtowe administrowanie, konieczne jest réwniez wprowadze-
nie wymogu, iz musi by¢é mozliwe przedstawienie oznaczenia w spo-
s6b jasny, precyzyjny, samodzielny, tatwo dostepny, zrozumiaty, trwaty
i obiektywny. Jesli przedstawienie oznaczenia daje zadowalajace gwa-
rancje w tym zakresie, nalezy dopusci¢ kazda wtasciwa forme tego
przedstawienia wykorzystujaca ogdlnie dostepna technologie, a wiec
niekoniecznie forme graficzng™®®. W odniesieniu do dZwiekowych zna-
kow towarowych oznacza to, ze aktualnie ich rejestracja jest mozliwa
takze na podstawie samego pliku dZwiekowego.

Wprawdzie co do zasady przy zgtoszeniu znaku towarowego w for-
mie papierowej znak powinien by¢ przedstawiony w podaniu, ale w wy-
padku dZwiekowych znakéw towarowych mozliwe jest przedstawienie
znaku na innych nosnikach, np. na CD, DVD lub pendrivie, bez koniecz-
nosci jego okreslenia w podaniu®’. Z kolei przy zgtoszeniu dZwiekowego
znaku towarowego w formie elektronicznej nalezy dotaczy¢ plik w okre-
Slonym formacie, dla ktérego UPRP wskazat JPEG albo mp3 z waznym
wskazaniem, ze ,przedstawienie znaku w innym formacie bedzie uzna-
ne za brak okreslenia znaku towarowego”?8,

Zgodnie z § 7 Rozporzadzenia z 8 grudnia 2016 r. w podaniu o udziele-
nie prawa ochronnego dla znaku towarowego takiego jak melodia nalezy

26 Motyw 13 Preambuty do Dyrektywy 2015/2436.
27 UPRP, Wytyczne..., s. 2.
28 Ibidem,s. 3.
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wskazaé, ze zgltaszanym znakiem jest znak dZwigkowy. Przepis
ten moze sprawiaé¢ wrazenie, ze nie odnosi si¢ do wszystkich rodzajow
dZzwiekowych znakéw towarowych, lecz tylko do melodii, jednak bio-
rac pod uwage, ze znak w postaci melodii jest w nim wskazany jedynie
przyktadowo, nalezy stwierdzié, ze wymoég wskazania rodzaju znaku
towarowego odnosi sie¢ do wszystkich dzwigkowych znakéw towaro-
wych. Na takg koniecznosé zwrocit uwage takze Trybunat Sprawiedli-
wosci Unii Europejskiej w wyroku w sprawie Shield Mark?’, w ktorym
wskazano, ze znak nie moze zosta¢ zarejestrowany jako znak dzwie-
kowy, jesli zgtaszajacy nie wskazat w podaniu, ze zgtoszenie dotyczy
znaku dzZzwigkowego®®. Chodzi o to, ze gdy zgtaszany znak przedsta-
wiony jest w formie zapisu nutowego (np. w formie odrecznego zapisu
nutowego prostej i krétkiej melodii), mogtaby powstaé¢ watpliwosé, czy
jest to znak dZwigkowy czy graficzny (ewentualnie stowny lub stowno-
-graficzny)®. Oczywiscie dotaczenie do podania (zgodnie z wymogami
pwp oraz Rozporzadzenia z 8 grudnia 2016 r.) pliku audio na informa-
tycznym nosniku danych mogtoby implicite wskazywacé na rodzaj zgta-
szanego znaku, lecz np. w razie braku takiego zatgcznika watpliwosé
taka mogtaby powstac i mie¢ przetozenie na dalszg niepewnos¢ co do
istnienia brakow zgtoszenia w postaci zapisu znaku dZwiekowego na
informatycznym nosniku danych. W obecnym stanie prawnym — jak
sie wydaje — nalezatoby wéwczas wezwad zgtaszajacego do wskaza-
nia (okreslenia) rodzaju zgtaszanego znaku, a w razie wskazania, ze
przedmiotem zgtoszenia jest znak dZwiekowy — do dotaczenia zapisu
tego znaku na informatycznym nosniku danych. W razie braku takiego
wskazania nalezatoby uznad, ze zgtoszony znak jest znakiem graficz-
nym lub stowno-graficznym.

Zgodnie z wytycznymi UPRP w podaniu o udzielenie prawa ochron-
nego dla dZwigkowego znaku towarowego nie ma potrzeby zataczania
opisu znaku, poniewaz samo przedstawienie znaku towarowego okresla
przedmiot ochrony®2,

29 Wyrok TSUE w sprawie Shield Mark.
30 Ibidem, par. 58.

31 Ibidem.

32 UPRP, Wytyczne..., s. 11.
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Przyktady dopuszczalnego sposobu
przedstawienia dzwiekowego znaku
towarowego w zgtoszeniu do UPRP

Zapis nutowy

W czasie obowigzywania konstytutywnej cechy znaku towarowego w po-
staci wymogu jego graficznej przedstawialnosci jedna z podstawowych
form przedstawienia znakéw towarowych w postaci melodii byt zapis nuto-
wy. Jak wskazuje sie w wytycznych UPRP, ,reprezentacja znaku w postaci
zapisu nutowego powinna [...] zawiera¢ wszystkie elementy niezbedne do
interpretacji melodii, tj. tonacja, tempo, tekst (jezeli wystepuje) itd.”>> Stano-
wisko UPRP w sposdb wyrazny nawigzuje do orzeczenia TSUE w sprawie
Shield Mark, w ktérym wskazano, ze pieciolinia, podzielona na takty i po-
kazujgca w szczegdlnosci klucz (wiolinowy, basowy, altowy lub tenorowy),
nuty (cate nuty, pétnuty, ¢wierénuty, 6semki, szesnastki) i pauzy okreslajgce
wzgledne wartosci, a takze znaki chromatyczne (krzyzyki, bemole, kasow-
niki) — czyli wszystkie zapisy nutowe okreslajace ton oraz dtugosé dZzwie-
kéw — moga stanowic¢ wierng reprezentacje sekwencji muzyki tworzacej
melodieg, co do ktérej wnosi sie o rejestracje, poniewaz spetnia ona kryteria
graficznej przedstawialnosci znaku wskazane w sprawie Sickmann®. Na-
wet jesli takie przedstawienie znaku nie jest natychmiastowo zrozumiate,
moze by¢ z tatwoscig odczytane, pozwalajac organom oraz osobom trzecim
na precyzyjne zapoznanie si¢ ze znakiem, o ktérego rejestracje sie wnosi®.

W praktyce wystepuja rézne rodzaje zapiséw nutowych spetniaja-
cych powyzsze kryteria i dopuszczonych przez UPRP, w tym:

1. drukowany zapis nutowy®® (zob. ilustracje 5—7)

llustracja 5. Znak towarowy nr R.264359. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.393367

33 Ibidem, s. 10.

34 Wyrok TSUE w sprawie Sickmann.

35 Wyrok TSUE w sprawie Shield Mark, par. 62—63.

36 Przyktady innych znakéw towarowych to: R.238511; R.214639; R.312520.
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llustracja 6. Znak towarowy nr R.290521. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.424955

llustracja 7. Znak towarowy nr R.143540. Zrédto: https:/ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.205136

Jako przyktad zapisu znaku stowno-dZwigkowego mozna podaé na-
stepujacy znak towarowy (zob. ilustracja 8):

llustracja 8. Znak towarowy nr R.207321. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.294132

2. odreczny zapis nutowy®” (zob. ilustracje 9—12, s. 171-172)

llustracja 9. Znak towarowy nr R.155519. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.227332

37 Np. znaki stowno-dZwiekowe: Z.306609 ,MANPOWER"; Z.301019 ,eko eko eko tu za-
wsze tanio jest”; R.222435 ,NOCE I DNIE"; R.222421 ,POLSKIE DROGI”, R. 222423
~STAWIAM NA TOLK A BANANA Ballada o Tolku Bananie™; R. 222427 ,Stawka wieksza
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llustracja 10. Znak towarowy nr R.155520. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.227333

llustracja 11. Znak towarowy nr R.222433. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.253602

llustracja 12. Znak towarowy nr R.150427. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.220480

niz zycie”; znak stowno-graficzno-dzwiekowy R.222422 ,PAN WOEODYJOWSKI Bal-
lada o matym rycerzu’; R.222428 ,CZARNE CHMURY"; R.222425 ,RODZINA POEA-
NIECKICH”; R.222434 ,KARIERA NIKODEMA DYZMY Nikodemie bgdZ mdj”.
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3. rozpisanie na instrumenty lub gtosy®® (zob. ilustracje 13—14)

llustracja 13. Znak towarowy nr R.300795. Zrédto: https://ewyszuki-
warka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.438707

llustracja 14. Znak towarowy nr R.286493. Zrédto: https://ewyszuki-
warka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.436625

38 Np. znaki: Z.340200; R. 220903; R.178994.
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3. rozpisanie na dwa zapisy nutowe: w postaci tzw. prymki oraz tzw.
fortepianéwki (zob. ilustracja 15)

llustracja 15. Znak towarowy nr Z.283117. Zrédto: https://ewyszukiwar-
ka.pue.uprp.gov.pl/search/pwp-details/Z.283117

Zgodnie z technicznymi wymaganiami UPRP jesli zgtoszenie dZwie-
kowego znaku towarowego nastepuje w formie zapisu nutowego, a wy-
branym sposobem zgtoszenia jest zgtoszenie elektroniczne, to zapis mu-
zyczny (nutowy) powinien by¢ ztozony w jednym pliku JPEG (na jednej
stronie). Jesli natomiast znak w postaci zapisu muzycznego (nutowego)
jest zgtaszany w formie papierowej, nalezy go umiesci¢ w podaniu, na
jednej odbitce, w rozmiarze nie mniejszym niz 8 x 8 cm i nie wiekszym
niz 10 x 10 cm lub na jednym arkuszu A4%°.

Urzad Patentowy w swoich wytycznych dat takze bardzo istotne
wskazanie, ze ,jezeli zgtaszajacy przesyta zaréwno plik audio, jak i za-
pis nutowy, Urzad zwrdci sie o wybranie jednej z form przedstawie-
nia znaku™?. W swietle wymogu ustawy i Rozporzadzenia z 8 grudnia

39 UPRP, Wytyczne..., s. 10.
40 Ibidem.
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2016 r. wskazujacych na koniecznos¢ dotaczania pliku audio do zgtosze-
nia dZwigkowych znakéw towarowych zastrzezenie to wyjasnia moim
zdaniem powaznag watpliwosé, ktéra mogtaby sie pojawié¢. Chodzi mia-
nowicie o to, ze zgtoszenie znaku albo w postaci zapisu nutowego, albo
w postaci zapisu audio ma przetozenie na zakres wnioskowanej ochrony
dla danego znaku towarowego (0 czym dalej). W konsekwencji, jesli zgta-
szajacy chciatby, aby to zapis nutowy melodii stanowit wtasciwe przed-
stawienie znaku, powinien wskazaé to w podaniu. Miejscem tego wska-
zania powinien by¢ — jak si¢ wydaje — opis znaku, pomimo ze takowy nie
jest wymagany przy znakach dZwiekowych. Wéwczas dotgczenie do po-
dania zapisu audio mozna bedzie traktowac jedynie jako spetnienie wy-
mogu formalnego ptynacego z pwp i Rozporzadzenia z 8 grudnia 2016 r.,
co nie bedzie miato znaczenia dla zakresu ochrony takiego znaku. Jesli
natomiast zgtaszajacy, przedstawiajac w podaniu zaréwno zapis nutowy,
jak i zapis audio, wskaze — znéw, jak sie wydaje, w opisie znaku — ze
za forme przedstawienia znaku uznaje zapis audio, to zapis audio bedzie
wyznaczat zakres ochrony takiego znaku.

Pliki dZzwiekowe (samodzielnie)

Jak wspominano, zniesienie wymogu graficznej przedstawialnosci zna-
ku towarowego umozliwito jego przedstawienie wytacznie w formie pli-
ku audio. Zgodnie z technicznymi wymaganiami UPRP zaréwno przy
zgtoszeniu papierowym (np. na dotgczonym do podania urzgdzeniu
typu pendrive badZ na ptycie CD lub DVD), jak i przy zgtoszeniu elektro-
nicznym pliki audio przyjmowane sg w formacie mp3 w rozmiarze nie
wiekszym niz 5 MB, strumien audio: 1 lub 2 kanaty, a szybkos¢ transmi-
sji bitow powinna mie¢ minimum 128 kbps. Nie nalezy w nich stosowacé
zapetlenia dZwieku®. Dtugos¢é nazwy pliku powinna mie¢ maksymalnie
do 50 znakow*2.

Przepisy nie przewiduja dtugosci trwania nagrania, jednak — jak
stusznie podkresla UPRP — znak towarowy nie moze by¢ zbyt dtugi, gdyz

41  Ibidem, s. 3—4, 10.
42 Ibidem, s. 3—4.
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wowczas potencjalnie powstaje watpliwosé, czy znak spetnia wymog
jednolitosci, tzn. czy moze by¢ postrzegany i zapamietany przez odbiorce
za pomocg jednego aktu poznawczego*®. Z drugiej strony znak dZwigko-
wy nie moze by¢ za krétki (zbyt prosty), poniewaz musi posiadaé¢ zdol-
nos¢ odrdzniajacy. Bardziej precyzyjne wymogi, np. co do minimalnych
i maksymalnych dtugosci, np. sekundowych, trwania nagrania nie moga
zosta¢ wskazane, kazdorazowo bowiem spetnienie powyzszych wymo-
gow bedzie oceniane przez UPRP w postepowaniu zgtoszeniowym.

Przyktady niedopuszczalnego sposobu
przedstawienia dzwiekowego znaku
towarowego w zgtoszeniu do UPRP

Wskazanie sekwencji nut (bez ich zapisu na pieciolinii)

Samo wskazanie sekwencji nut, np. w postaci ,.E, D#,E,D#,E,B,D, C, A”,
nie spetnia wymogu graficzne]j przedstawialnosci dZzwiekowego znaku
towarowego. Zdaniem ETS opis taki nie jest ani jasny, ani precyzyjny, ani
samowystarczalny. Na jego podstawie nie da sie bowiem okresli¢ tonacji
ani dtugosci dZwiekdw tworzacych melodig, ktére to elementy stanowia
podstawowe parametry okreslajace melodie, a w konsekwencji okresla-
jace dZwiekowy znak towarowy**,

Opis stowny

W sprawie Shield Mark Trybunat Sprawiedliwosci wskazat co prawda,
Ze a priori nie mozna wykluczy¢ mozliwosci spetniania przez opis stow-
ny znaku dzwiekowego kryteridow reprezentacji znaku wskazanych
w sprawie Sickmann, jednak w rozpatrywanej sprawie opisy stowne:
~pierwszych dziewigé nut utworu Dla Elizy” oraz ,pianie koguta” nie

43 Ibidem, s. 11.
44  Wyrok TSUE w sprawie Shield Mark, par. 61.
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spetniaty tych kryteriow, poniewaz — zdaniem TSUE — nie byty jasne
i precyzyjne, a wiec na ich podstawie nie dato sie ustali¢ zakresu z3-
danej ochrony*. Wprawdzie TSUE jednoznacznie nie odrzucit mozli-
wosci przedstawienia dZwiekowych znakéw towarowych w formie
opisu stownego, jednak opisy takie nie sag uznawane za dostatecznie
precyzyjne dla wskazania zakresu zadanej ochrony. Przyktadem ta-
kiego zgtoszenia do EUIPO (odrzuconego) jest zgtoszenie W01215169,
ktore w swoim przedstawieniu graficznym taczy opis ze wskazaniem
sekwencji nut (zob. ilustracja 16).

llustracja 16. Znak towarowy o numerze zgtoszenia WOI1215169. Zrédto:
https://euipo.europa.eu/eSearch/#details/trademarks/WO01215169

Odnoszac sie do stanowiska trybunatu, uwazam, ze trudno wyobra-
zi¢ sobie takie zgtoszenie dZwigkowego znaku towarowego w posta-
ci opisu stownego, ktdre spetniatoby kryteria jasnosci i precyzyjnosci.
W konsekwencji moim zdaniem mozna — co do zasady — zakwalifikowac
te postaé zgtoszenia jako niedopuszczalna.

Zapis nutowy w potgczeniu
z opisem stownym elementéw dzwiekowych

Zgtoszenie znaku w postaci zapisu nutowego — jak juz wspomniano — jest
dopuszczalne. Jesli jednak w takim zapisie nutowym pojawig sie elemen-
ty nieprecyzyjne, np. w postaci opisu stownego wskazujacego na okre-
Slone sygnaty dZwiekowe, to cate takie zgtoszenie moze zosta¢ uznane
za nieprecyzyjne. Przyktadem takiego zgtoszenia miedzynarodowego
skierowanego do EUIPO jest zgtoszenie nr W01264210. Urzad Unii Eu-
ropejskiej ds. Wiasnosci Intelektualnej odmowit jego rejestracji, poniewaz

45  [bidem, par. 59.
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zapis nutowy zawierat elementy o nazwie ,ramp” oraz ,seaguls/water”.
Stwierdzono, ze opis nie jest wystarczajaco precyzyjny, gdyz nie jest ja-
sne, jaki rodzaj dZwigku te znaki przedstawiaja.

Onomatopeja

Przy zgtaszaniu do rejestracji sygnatu dZwiekowego, ktéry pochodzi
z natury, zwtaszcza w odniesieniu do odgtoséw zwierzat, pojawia sie
pytanie o mozliwos¢ zapisu tego dZzwieku w postaci wyrazu dzwigko-
nasladowczego (onomatopei). Trybunat w sprawie Shield Mark odrzucit
takg mozliwosé, uzasadniajgc to brakiem spdjnosci miedzy onomatope-
ja (jej wymowa) i rzeczywistym dzwiekiem lub sekwencjg rzeczywi-
stych dzwiekéw, ktére ma ona fonetycznie imitowac. W konsekwencji
taki sposob przedstawienia znaku bedzie powodowat niepewnos¢, czy
chronionym znakiem jest sama onomatopeja (sposéb, w jaki sie ja wy-
mawia), czy tez rzeczywisty dZzwigk. Ponadto onomatopeja moze by¢
postrzegana réznie w zaleznosci od osoby lub od kraju*. Interpretacje
takg podzielat UPRP, ktéry w wytycznych wskazat, ze przedstawienie
znaku dZwiekowego w postaci onomatopei nie bedzie akceptowane,
gdyz nie jest w stanie spetni¢ stawianego mu wymogu, czyli ,umozliwi¢
wiasciwym organom i opinii publicznej ustalenie jasnego i doktadnego
przedmiotu ochrony udzielonej uprawnionemu”’. Na przyktad w spra-
wie Shield Mark chodzito o odgtos piania koguta, ktory zostat zgtoszo-
ny do rejestracji w postaci zapisu onomatopei (z jezyka niderlandzkiego)
~Kukelekuuuuu”. Zgtoszeniu podlegaty dwa znaki, z ktérych jeden do-
datkowo zawierat opis znaku: ,,Znak dZwiekowy, znak towarowy sktada
sie z onomatopei imitujgcej pianie koguta™*®. Odgtos ten wykorzystywa-
ny byt przez uprawnionego z rejestracji do oznaczania programu kom-
puterowego dla prawnikow i specjalistow od marketingu — za kazdym

46 Ibidem, par. 60. Trybunat wskazat, Ze holenderska onomatopeja przedstawiajaca
pianie koguta (,Kukelekuuuuu”) znacznie rézni sie od takiej onomatopei w innych
jezykach uzywanych w krajach Beneluksu.

47 UPRP, Wytyczne..,, s. 11.

48 Zob. wyrok TSUE w sprawie Shield Mark, par. 18.
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razem, gdy wktadano dysk uruchamiajacy program, stychaé byto odgtos
piania koguta. Trybunat stwierdzit, ze sama onomatopeja nie stanowi
wiasciwego sposobu graficznej przedstawialnosci dzwieku, ktéry mia-
taby opisywac fonetycznie.

Sonogram (samodzielnie)

Gdy obowiazywata koniecznos¢ graficznej przedstawialnosci znakow
towarowych, zgtaszanie do ochrony ,innych sygnatéw dzwigkowych”
mogto stanowié¢ problem. W UPRP nie dokonano zadnego takiego zgto-
szenia, dlatego praktyka polskiego urzedu nie jest w tym wzgledzie
znana. Obecnie sprawa przedstawia sie jasno wobec stanowiska UPRP
w wytycznych, Ze sonogram nie bedzie przez urzad akceptowany*,
oraz koniecznosci dotaczania do takiego zgtoszenia pliku audio, ktéry
w tym wypadku powinien by¢ kwalifikowany jako wytacznie okresla-
jacy przedmiot dochodzonej ochrony. Sam sonogram nie jest uznawany
za wilasciwe przedstawienie dZwiekowego znaku towarowego, ponie-
waz w przeciwienstwie do zapisu melodii na pigciolinii sama ,,chmura”
sonogramu nie ujawnia w dostatecznie jasny i precyzyjny sposoéb zgta-
szanego do ochrony sygnatu dZzwigekowego. Réwniez w EUIPO zgto-
szenia takie byty akceptowane z dodatkowym warunkiem dotaczenia
nagrania zgtaszanego dzwigku. Jesli zgtaszajacy nie dotaczyt nagrania
z plikiem dZwiekowym, rejestracja takiego zgtoszenia byta odrzucana,
jak w wypadku zgtoszenia nr W01291399 (decyzja EUIPO z 23.05.2016)
(zob. ilustracja 17, s. 180).

Sonogram (wraz z plikiem dzwiekowym)

Do czasu istnienia wymogu graficznej przedstawialnosci znaku to-
warowego EUIPO uznawat za wystarczajace przedstawienie sygnatu
dzwigkowego w postaci sonogramu z dotaczonym do zgtoszenia plikiem
dzwiekowym (zob. ilustracje 18—20, s. 180—181).

49 UPRP, Wytyczne...,s. 11.



KATARZYNA KRUPA-LIPINSKA

llustracja 17. Znak towarowy o numerze zgtoszenia WO1291399. Zrédto:
https://euipo.europa.eu/eSearch/#details/trademarks/W01291399

llustracja 18. Znak towarowy UE nr 8116337. Zrédto: https://euipo.euro-
pa.eu/eSearch/#details/trademarks/008116337
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llustracja 19. Znak towarowy UE nr 005170113 (ryk twa). Zrédto: https://
euipo.europa.eu/eSearch/#details/trademarks/005170113

llustracja 20. Znak towarowy UE nr 005090055 (okrzyk Tarzana). Zré-
dto: https://euipo.europa.eu/eSearch/#details/trademarks/005090055

Od czasu zniesienia wymogu graficznej przedstawialnosci znaku
towarowego mozna mie¢ watpliwosé, czy taka forma powinna by¢ do-
puszczalna. Zgodnie ze stanowiskiem UPRP wyrazonym w wytycznych
forma zgtoszenia w postaci sonogramu nie bedzie akceptowana, gdyz
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nie daje wtasciwym organom ani opinii publicznej mozliwosci ustalenia
jasnego i doktadnego przedmiotu ochrony®®. Poniewaz przepisy wyma-
gaja dotgczania do kazdego zgtoszenia dZwigkowego znaku towarowego
nagrania takiego dZwieku, powyzsze stanowisko nalezy rozumie¢ — jak
sie wydaje — albo w ten sposdb, ze UPRP w ogole nie bedzie przyjmo-
wat zgtoszen zawierajacych reprezentacje graficzng sygnatu dZwieko-
wego w postaci sonogramu (ani samodzielnie, ani razem z nagraniem
dzwiekowym), albo ze dotgczona do podania wraz z plikiem dZwigko-
wym grafika sonogramu nie bedzie brana pod uwage ani publikowana®.
Zgtoszenia ,innych sygnatow dZwiekowych” majg zatem by¢ dokonywa-
ne wytacznie w formie zapisu pliku dZwiekowego, ktdry samodzielnie
bedzie wyznaczat przedmiot zgtoszenia. Stanowisko to jest moim zda-
niem uzasadnione. Na gruncie poprzednio obowiazujacych przepisow
przedmiot ochrony niemuzycznych sygnatéw dZzwiekowych i tak od-
czytywany byt raczej z dotgczonego nagrania niz z samego sonogramu.
W konsekwencji rozwigzanie, ze niemuzyczne sygnaty dzwiekowe beda
mogty by¢ zgtaszane do ochrony jedynie w postaci nagrania w praktyce
nie stanowi istotnej zmiany.

R6znice w zakresie ochrony wynikajgce z réznych
form zgtoszenia dzwiekowego znaku towarowego

Obecnie — jak wskazano — zgtoszenia do ochrony dZwiekowego znaku
towarowego mozna dokona¢ albo w postaci zapisu nutowego (dopusz-
czalnego tylko w odniesieniu do melodii), albo samego nagrania dZzwieku
(dopuszczalnego w odniesieniu do melodii oraz jako jedyna dopuszczal-
na forma zgtoszenia w odniesieniu do innych sygnatéw dZwiekowych).
Moim zdaniem forma zgtoszenia melodii jako dZwiekowego znaku towa-
rowego bedzie miata przetozenie na wnioskowany przedmiot ochrony.

50 Ibidem.

51 Chodzitoby przy tym o brak publikacji w Biuletynie Urzedu Patentowego — Zna-
ki Towarowe, Wiadomosciach Urzedu Patentowego, rejestrze znakéw towarowych
oraz elektronicznych bazach znakéw towarowych.
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Jesli bowiem zgtoszenie zostanie dokonane w formie zapisu nutowego,
bez wskazania — zard0wno w samym zapisie nutowym, jak i w opisie
znaku — dodatkowych informacji, w tym przede wszystkim sposobu,
w jaki dana melodia jest wykonywana, np. czy jest ona spiewana, czy
wykonywana na instrumencie (a jesli na instrumencie, to na jakim in-
strumencie lub instrumentach), to przedmiotem ochrony wynikajacym
z takiego znaku towarowego bedzie wskazana melodia jako taka, wyko-
nywana np. na jakimkolwiek instrumencie. Jesli w zapisie nutowym (lub
dotgczonym opisie znaku) pojawi sie okreslenie gtoséw lub instrumen-
tow, na jakich dana melodia jest wykonywana, to przedmiot ochrony
zawezony bedzie do wykonania tej melodii wskazanymi gtosami lub na
okreslonych instrumentach. Jesli natomiast zgtoszenie zostanie dokona-
ne w postaci nagrania melodii (pliku audio), to przedmiotem ochrony be-
dzie melodia wykonana w sposo6b przedstawiony na nagraniu.

Jednoczesnie nalezy pamiegtacd, ze w razie wyboru zgtoszenia znaku
dZzwigkowego w formie zapisu nutowego wymog pwp oraz Rozporza-
dzenia z 8 grudnia 2016 r. dotyczacy koniecznosci dotaczania do podania
zapisu nagrania na informatycznym nosniku danych bedzie miat moim
zdaniem tylko znaczenie formalne, a zapis taki moze by¢ traktowany je-
dynie jako przyktad wykonania melodii zgtaszanego znaku towarowego.
Nagranie takie nie bedzie miato natomiast wptywu na okreslenie przed-
miotu ochrony ograniczonego tylko do postaci wykonania przedstawio-
nego w pliku audio.

Podsumowanie i wnioski de lege ferenda

Zmiana przepisOw W postaci zrezygnowania z wymogu graficznej
przedstawialnosci znaku towarowego spowodowata w odniesieniu do
innych sygnatéw dzwiekowych niz melodie zarzucenie konieczno-
$ci — w mojej ocenie sztucznej — przedstawiania takich znakéw w po-
staci sonogramu z dotgczonym nagraniem dzwieku. Z kolei w odnie-
sieniu do dZwiekowych znakéw towarowych w postaci melodii nie jest
jasne, jak nalezy traktowaé nagranie audio, ktére musi by¢ koniecznie
dotaczane do takiego zgtoszenia, gdy zgtaszajacy deklaruje, ze zgtasza
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znak w postaci zapisu nutowego. Powyzej w tekscie prezentowana jest
opinia, ze w takim wypadku przedmiotem zgtoszenia jest sama melo-
dia wyrazona w postaci zapisu nutowego, a dotaczony plik audio ma
jedynie znaczenie formalne, wigc zapisany w nim sposéb wykonania
melodii moze stuzy¢ jedynie jako przyktad jej wykonania. Stanowisko
to z pewnoscig moze wywotywac kontrowersje. W celu ich unikniecia
nalezatoby postulowac doprecyzowanie brzmienia art. 141 ust. 2 pwp
oraz Rozporzadzenia z 8 grudnia 2016 r. przez ograniczenie konieczne-
go wymogu dotgczania nagrania jedynie do znakow niebedacych me-
lodiami, a wiec do innych sygnatéw dzwigekowych. Dla jasnosci mozna
bytoby takze przewidzieé, ze dotaczenie takiego nagrania w razie zgto-
szenia znakow w postaci melodii bedzie oznaczato zgtoszenie znaku
w formie zapisu audio, ktéry bedzie woéwczas wyznaczat przedmiot
wnioskowanej ochrony.
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ZGEOSZENIE DO OCHRONY DZWIEKOWEGO ZNAKU TOWAROWEGO...

Zgtoszenie do ochrony dzwiekowego
znaku towarowego w Urzedzie Patentowym RP

W artykule przedstawiono dZwiekowe znaki towarowe oraz omoéwiono ich
rodzaje. Gtéwna analiza dotyczy wymogoéw prawnych zgtoszenia dZwie-
kowego znaku towarowego do ochrony w Urzedzie Patentowym RP, w tym
w szczegdlnosci dopuszezalnych i niedopuszczalnych sposob6w jego prezen-
tacji w zgtoszeniu. Na koniec zwrécono uwage na réznice w zakresie ochrony
wynikajace z réznych form przedstawienia dZwigkowego znaku towarowego
w zgloszeniu oraz wysnuto wnioski de lege ferenda dotyczace zmiany przepi-
séw, ktéra spowodowataby zniesienie obligatoryjnego dotgczania pliku audio
do zgtoszenia znakéw bedacych melodiami (wystarczajacy bytby np. sam za-
pis nutowy), natomiast w razie dotgczenia takiego pliku zakres ochrony de-
terminowany bytby brzmieniem melodii na dotgczonym nagraniu.

Stowa kluczowe: znaki towarowe, dZwigkowe znaki towarowe, Urzad Paten-
towy RP, Urzad Unii Europejskiej ds. Wtasnosci Intelektualnej (EUIPO)

Application for Registration of an Acoustic
Trade Mark in the Polish Patent Office

The article discusses acoustic trade marks and their types. The aim of the
analysis is to establish the legal requirements concerning the form of rep-
resentation of those trade marks in an application for registration to the Pol-
ish Patent Office, including admissible and inadmissible forms of such rep-
resentation. At the end the author indicates the differences in the scope of
protection following from different forms of representation of an acoustic
trade marks in an application, with the conclusion that the legal rules should
be clarified to the effect that in case of a melody trade mark it should not be
obligatory to attach an audio file (the notated form should be allowed and suf-
ficient), and if an audio file is attached, the scope of protection should be de-
termined by the recording.

Keywords: trade marks, acoustic trade marks, Polish Patent Office, European
Union Intellectual Property Office (EUIPO)
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Doktor prawa, adiunkt na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, rzecznik patentowy, autorka publikacji, wysta-
pien konferencyjnych i badan naukowych w zakresie prawa witasnosci inte-
lektualnej, prawa medycznego oraz prawa cywilnego.
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W DOBIE SOCREALIZMU

Realizm socjalistyczny, zwany prosciej socrealizmem, to doktryna ideolo-
giczno-estetyczna wspomagajaca propagande krajow komunistycznych.
Jej korzenie siegaja Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich, gdzie
stanowita jedyng stuszna metode tworzenia sztuki od lat 30. XX wieku az
po kres mocarstwa — rok 1991. Pierwsze wzmianki o idei socrealizmu poja-
wity sie na tamach czasopisma ,Litieraturnaja Gazieta” w 1929 roku'. Dok-
tryna rozwijata sie poczatkowo w dziedzinie literatury, co mozna uzasadnic¢
bezposrednioscia i skutecznoscig przekazu tej formy sztuki. Pie¢ lat pozZ-
niej, podczas zjazdu zainicjowanego przez wtadze Zwigzku Radzieckiego
przewodniczacy Zwigzku Pisarzy ZSRR Maksym Gorki uznat socrealizm
za oficjalng metode twdrcza?. Literaci zgodzili sie tworzy¢ pod dyktando
ideologii komunistycznej. Cele powstajacych odtad dziet miaty byé zbiezne

1 B. Owczarek, Realizm socjalistyczny, [hasto w:] Stownik literatury polskiej XX wieku,
red. A. Brodzka i in., Krakdéw 1992, s. 922.

2 ]. Pieszczachowicz, Redlizm socjalistyczny, [hasto w:] Popularna encyklopedia po-
wszechna, red. ]. Pieszczachowicz, t. 15, Krakéw 1996, s. 88.
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Z zamierzeniami partii rzadzacej. Istotny stat sie aspekt wychowawczy —
nalezato uksztattowac ,nowego cztowieka”, z radoscia wypetniajacego dy-
rektywy wiadzy. Swiat ukazywano w barwach czarno-biatych, z perspek-
tywy ,ludu pracujacego miast i wsi”, czyli najszerszej warstwy spoteczne;.
W zwigzku z tym preferowano tematy dotyczace pracy i walki rewolucyjne;j.

Zjawisko socrealizmu w réznych krajach

Socrealizm panowat w Zwigzku Radzieckim oraz w podporzadkowanych
mu krajach Europy Srodkowo-Wschodniej i Azji®. Marginalnie zjawisko to
rezonowato takze we Francji czy w Anglii, gdzie pojedynczy artysci krze-
wili idee ,zza zelaznej kurtyny”. Na szczescie okres narzucania ideolo-
gii socrealistycznej w krajach zaleznych od ZSRR byt krotszy, a represje
mniej dotkliwe.

Proces wprowadzania jedynej stusznej metody tworczej rozpoczeto
w Polsce w 1949 roku. Poczawszy od stycznia tego roku, wtadza organi-
zowata zjazdy literatéw, plastykow, architektow, filmowcow, a takze muzy-
kéw. Doktryna obowigzywata az do roku 1956 (roku smierci prezydenta
Polski Ludowej Bolestawa Bieruta), cho¢ naciski zmalaty wraz ze $miercig
Stalina w 1953 roku.

Socrealizm a literatura

Propagandowe hasta socrealizmu stosunkowo tatwo mozna byto wprowa-
dzi¢ w dziedzinie literatury. Przeszczepienie ich na grunt muzyki wymagato
pewnego przystosowania. Wspolne pozostaty: cel — wychowanie cztowieka

3 M. Sutek, Piesni masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie doktryny realizmu socjali-
stycznego, Krakéw 2010, s. 10—11.

4 B.Urbankowski, Ersatzreligia, [w:] idem, Czerwona msza albo usmiech Stalina, Warsza-
wa 1995, s. 449. Michat Glowiriski natomiast przyjmuje rok 1955 (zob. M. Gtowin-
ski, Realizm socjalistyczny, [hasto w:] Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawiriski,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2000, s. 463.
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zastuchanego w gtos partii — oraz perspektywa — tworczos¢ miata by¢ od-
powiednia dla klasy robotniczej. Od kompozytoréw wymagano, by zajeli
sie muzyka przeznaczong dla ruchu amatorskiego, wokalno-instrumental-
ng, z dodatkowym bagazem tresci wyrazonej w postaci programu lub sto-
wa poetyckiego®. Nalezato komponowac za pomocg uproszczonych srod-
kéw wyrazu, w harmonice dur-moll. Za wrogie uznano wszelkie przejawy
awangardy czy eksperymentu w muzyce. Zakazano podazania za wzorca-
mi zachodnimi, natomiast ceniono komponowanie w stylu narodowym. Aby
sprosta¢ wymaganiom, nawet tym niewyrazonym wprost, siegano po pol-
ska muzyke ludowa. Dla bezpieczenstwa uciekano sie do epigonizmu, uzy-
wajac srodkow archaizujacych czy neoklasycznych. To pozwalato nie by¢
W sprzecznosci z panujacymi zasadami, a jednoczesnie nieco je omingc.

Socrealizmm a muzyka

Wiadza komunistyczna dysponowata wieloma narzedziami majacymi skto-
nié¢ kompozytoréw do przestrzegania nowego tadu. Ich rodzaje i natezenie
zostaty perfekcyjnie dobrane do zmieniajacych si¢ na przestrzeni czasu na-
strojow spotecznych. Krétko po II wojnie swiatowe] tworcy czynili proby
wybrania jednego gtéwnego kierunku w sztuce. Zostat im podsuniety re-
alizm. W 1945 roku Witold Rudziriski postulowat, by ,romantyczny kompo-
zytor, sobie tworzacy a muzom, ustgpit miejsca kompozytorowi spoteczni-
kowi, dobrze rozumiejagcemu wage chwili"®. Nie wspomniano jeszcze wtedy
o przymiotniku ,socjalistyczny” — trend ten miat sie wydawac zupetnie apo-
lityczny. Te niepozorne dyskusje na tamach czasopism ogdlnych (, Tygodni-
ka Powszechnego”, ,Rzeczpospolitej”, ,Przekroju”) i branzowych (,Ruchu
Muzycznego”, ,Muzyki”, ,Kuznicy”, ,Twdrczosci”, ,Odrodzenia”) byty pierw-
szym, najtagodniejszym z narzedzi ksztattowania twdérczosci przez wiadze
partyjne. Ich najwiekszymi zaletami byty subtelnosé i pozorny liberalizm’.

5 M. Sutek, op. cit., s. 16.

6 W. Rudziniski, Nowe czasy, nowe zadania, ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 1, s. 6.

7 T. Tarnawczyk, Optymistyczna i monumentalna. Symfonia w muzyce polskiego socreali-
zmu, £6dz 2013, s. 35.
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Prasa muzyczna

Epizodyczne artykuty w periodykach, ktérych redaktorzy osmielali
sie nadal mie¢ wtasne zdanie, nie na dtugo wystarczyty wtadzy. Tak-
ze tworcy pragneli przywrdcenia zwyczajnego zycia. Zatem predko za-
ktadano redakcje periodykéw o charakterze spoteczno-kulturalnym.
Rozpoczeto wydawanie takich czasopism, jak: ,Rzeczpospolita”, ,,0d-
rodzenie”, ,Gontyna”, ,Nowa Epoka”, ,Dziennik Polski”, ,Tygodnik Po-
wszechny”, ,Przekrdj”, ,KuzZnica”, ,Tworczosé¢”, ,Ruch Muzyczny”s.
Czesé z nich pozostawata catkowicie ulegta wtadzom, drukowano tam
artykuty politykéw i prosocrealistycznych komentatorow, np. Wtodzi-
mierza Sokorskiego, Stefana Zétkiewskiego, Zygmunta Mycielskiego,
Zofii Lissy, J6zefa M. Chominiskiego. Z czasem wzmogty sig ataki na re-
dakcje niezalezne, a w 1949 roku zamknieto ,Ruch Muzyczny” bedacy
pod redakcja Stefana Kisielewskiego®. Wtadze napredce zastapity go in-
nymi tytutami: ,Muzyka” i .Kwartalnikiem Muzycznym"”.

Biurokratyzacja

Fantazja komunistycznych przywddcéw Polski nie ograniczata sie je-
dynie do specjalistycznej prasy. Kolejne narzedzie wptywu wtadz pan-
stwowych na kulture muzyczna stanowita rozrastajaca sie biurokracja,
ktdrej zarzadzeniom nalezato sie podporzadkowac. Juz w 1946 roku po-
wotano organ doradczy Polskiego Wydawnictwa Muzycznego w zakre-
sie polityki repertuarowej — Panstwowg Muzyczna Rade Wydawniczg'.
Zarzadzenia rady w ledwie uchwytny sposéb przypominaty o zasadach
socrealizmu. Wspierano rodzima tworczosé, starano sie o rozpowszech-
nianie wydawnictw dydaktycznych oraz promowanie arcydziet Chopina.
Z dziatalnoscia tego organu zwigzane byty zakazy wykonywania i pu-
blikowania okreslonych utworéw. Wsrod postanowien znaleZ¢ mozna

8 Ibidem,s. 39.
9 Ibidem, s. 74.
10 Ibidem, s. 45.



NARZEDZIA KSZTALTOWANIA POLSKIEJ KULTURY MUZYCZNEJ...

takze apel o subwencjonowanie przez panstwo zespotow reprezentacyj-
nych'. Karne wstrzymanie doptat byto oczywiscie najprostszym ze spo-
sobéw ksztattowania opinii twércéw. Podobne mozliwosci miata Komi-
sja Popierania Tworczosci Naukowej i Artystycznej. Gremium udzielato
pomocy materialnej, jednak pod warunkiem spetniania wymogow soc-
realizmu. Narastajacg biurokratyzacje mozna byto odczu¢ takze w po-
staci naciskéw ze strony Gtdwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji
i Widowisk. Uprawnienia tego organu pozwalaty na stosowanie cenzury.
Za gtowny cel obrano budowe pozytywnego wizerunku partii'?. Praw-
dziwego apogeum doswiadczyto sSrodowisko artystyczne w roku 1949,
kiedy to powstaty lub zostaty przeorganizowane: Centralne Biuro Wy-
staw Artystycznych, Centralna Migdzyorganizacyjna Komisja Repertu-
arowa, Gtéwny Departament Teatrow, Oper i Filharmonii oraz kilka in-
nych. Dokonano takze centralizacji urzeddéw i podporzadkowano wtadzy
zwigzki tworcze, obsadzajac je poplecznikami. W ramach ,odswiezania
kadr” stanowisko wyktadowcy PWSM utracit Stefan Kisielewski.

Stopniowa ideologizacja pomogta w karierze wielu politykom. Najlep-
szym tego przyktadem jest wojskowy i dziennikarz Wtodzimierz Sokor-
ski, ktérego epoka socrealizmu wyniosta na stanowisko ministra kultury
1 sztuki.

Zjazdy, zwigzki, konferencje

Dzietem Sokorskiego byto miedzy innymi zorganizowanie najwazniej-
szego wydarzenia dla szerzenia idei socrealizmu — konferencji tagow-
skiej. Coroczne zjazdy srodowisk tworczych stanowity wysmienitg oka-
zje zaréwno do delikatnych aluzji, jak i surowych napomnien. W 1946
roku Il Zjazd Zwigzku Kompozytoréw Polskich przynidst okreslenie wy-
magan wtadzy. Sokorski, jeszcze jako sekretarz Komitetu Centralnego
Zwigzkow Zawodowych, przedstawit referat zatytutowany Spoteczny

11 Sprawozdanie z I Sesji Panstwowej Muzycznej Rady Wydawniczej, ,Ruch Muzyczny”
1946, nr 4, s. 1-4.
12 T. Tarnawczyk, op. cit., s. 49.
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aspekt tworczosci artystycznej. Wytozyt w nim podstawy realizmu socja-
listycznego. Poruszyt miedzy innymi tematy klasowosci tworcy i jego
dzieta, dialektyczne sprzezenie klas spotecznych oraz idee historyzmu'®.
Pomimo owego wyktadu podstawowe pojecia socrealizmu (np. socre-
alizm, formalizm, narodowos¢ w muzyce) nie zostaty dookreslone. Na-
wet wielokrotne proby redefinicji podejmowane przez politykéw i mu-
zykologéw w tamtym czasie niewiele wniosty™. Trudno sie temu dziwic,
poniewaz powszechna dezinformacja, podejrzliwos¢ wsréd kolegow
po fachu oraz arbitralne decyzje biurokratéw stanowity wowczas po-
wszechng forme nacisku. Swietnym przyktadem sa wprowadzone uzu-
petnienia pojecia formalizmu. Zarzut formalizmu stawiano zwykle sztu-
ce samowystarczalnej, niepodporzadkowanej estetyce socrealistyczne;.
Tak skrytykowano II Symfonie ,,Olimpijskq” Zbigniewa Turskiego w cza-
sie trwania konferencji tagowskiej. Zgromadzeni kompozytorzy uznali
to oskarzenie za bezpodstawne, dlatego minister Sokorski zdecydowat
sie redefiniowac pojecie formalizmu, stwierdzajac: ,Formalizmem nazy-
wamy bowiem takze taka tworczosé, ktora sSwiadomie lub nieSwiadomie
odrywa sig od rzeczywistosci zachodzacych procesow dziejowych™®.

Konferencja tagowska pod wieloma wzgledami byta wydarzeniem
przetomowym. Od tego momentu rozpoczat sie dla polskich twoércow
najtrudniejszy okres. Krytyka symfonii Turskiego zwigzana byta z tzw.
przestuchaniem — sterowang zbiorowg dyskusja na temat tworczosci
konkretnego kompozytora®. Po uznaniu utworu za sprzeczny z zato-
Zeniami socrealizmu autor zmuszony byt do wygtoszenia samokrytyki.
Praktyka ta niebezpiecznie upodobnita konferencje kompozytorskie do
zebran partyjnych. Atmosfera wsréd muzykdéw petna byta przejawow
ostracyzmu, podejrzliwosci i niedomoéwien. Tak opowiada o tych czasach
Roman Palester:

13 W. Sokorski, Spoteczny aspekt twérczosci artystycznej, ,Ruch Muzyczny” 1946, nr 20—
2l,s. 2.

14 Przyktady redefinicji: Z. Mycielski, O zadaniach Zwigzku Kompozytoréw Polskich,
4~Ruch Muzyczny” 1949, nr 14, s. 9; Konferencja Kompozytoréw w Eagowie Lubuskim.
Protokét — wypowiedZ Z. Lissy, ,Ruch Muzyczny” 1949, nr 14, s. 16.

15 Konferencja Kompozytorow w Eagowie Lubuskim. Protok6t — wypowiedZ W. Sokorskie-
go, ,Ruch Muzyczny” 1949, nr 14, s. 19.

16 T. Tarnawczyk, op. cit., s. 78.
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W tagowie zauwazytem jakas dziwnag rezerwe u kolegéw. Nabrali
wody W usta, nie patrzyli sobie w oczy, nie o0 wszystkim mowili szcze-
rze. Byt to poczatek epoki zaktamania, [...] obie strony nie braty na serio
tego, co do siebie méwity. [..] Wyjezdzatem z Lagowa w poczuciu, ze
cztowiek moze tylko w pewnej mierze odrdznic¢ prawde do ktamstwa.
[..] Zaczynamy sie obawiad, ze moze juz jutro nie odréznimy dobra od
zta, prawdy od ktamstwa, wiernosci od zdrady".

Opisywana sytuacja sktonita Palestra i kilku innych kompozytoréw
do emigracji, szczesliwie, jak pisze on dalej: ,Sad nie sprawdzit sie. Moi
koledzy, ktérzy zostali w kraju, zniesli nie najgorzej ten piecioletni okres
ostrego nacisku, a potem nastgpita odwilz"8,

Wsrod wielu wystgpien, petnych charakterystycznej nowomowy
i niewnoszacych zbyt wiele, wyrézni¢ nalezy mowe prezydenta Bieru-
ta wygtoszong w 1947 roku podczas otwarcia radiostacji we Wroctawiu.
W autorytatywny sposob ucigt on wtedy dyskusje na temat polityki kul-
turalnej, stwierdzajac nieuchronne powigzanie kultury z masami'. Wy-
darzenie to uwaza sig, obok konferencji tagowskiej, za wprowadzenie
socrealizmu w Polsce.

Zjazdy i konferencje nie mogty oby¢ sie bez kolejnego narzedzia wtadzy
komunistycznej — przedstawiania sztuki radzieckiej jako wzoru do naslado-
wania. W zakresie muzyki przyktady te przedstawita Zofia Lissa na kon-
ferencji w Szklarskiej Porebie w roku 19472°. Pomoc kolegéw z zagranicy
widoczna byta takze w roku 1948, kiedy to w ZSRR oficjalnie zdefiniowano
formalizm jako negacje zatozen klasyki oraz przejaw degeneracji i marazmu
Zachodu?. W Polsce przyjeto te definicje bezkrytycznie. Krétko po tym wy-
darzeniu odbyt sie w Pradze zjazd kompozytoréw i krytykdéw muzycznych.
Uczestniczyta w nim polska delegacja: Zofia Lissa, Stefania £obaczewska

17 R. Palester, Prawda Zle obecna, [w:] Muzyka Zle obecna: materiaty sympozjum poswieconego
tworczosci Romana Bergera, Romana Haubenstocka-Ramatiego, Tadeusza Z. Kasserna, Micha-
ta Kondrackiego, Szymona Laksa, Romana Maciejewskiego, Romana Palestra, Andrzeja Panuf-
nika, Michata Spisaka, red. K. Tarnawska-Kaczorowska, t. 1, Warszawa 1989, s. 32—33.

18  Ibidem.

19 M. Fik, Kultura polska po Jatcie. Kronika lat 1944—1981, Warszawa 1991, s. 89.

20 T. Tarnawczyk, op. cit., s. 63.

21 Ibidem, s. 64.
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i Jézef M. Chominski. Jej cztonkowie zgodnie powtdrzyli zastyszane tresci
w polskich periodykach??. W czasopismach pojawiaty sie takze teksty za-
granicznych autoréw, na przyktad uczestniczacego we wspomnianym zjez-
dzie Tichona Chrennikowa, jednak zawsze zgodne z duchem socrealizmu.

Preferowane gatunki muzyczne

Propagowane idee zwigzano ze Scisle okreslonymi gatunkami muzycz-
nymi. Panstwowa polityka kulturalna przypisata najwyzsza wartosé
piesni masowej i kantacie. Stato sie to dzigki zaangazowaniu muzykolo-
géw, wyrazonym chociazby w artykule Lissy O polskq piesh masowq?® czy
Turskiego®! o tym samym tytule. Wtadza zachecata do tworzenia tego
rodzaju muzyki miedzy innymi przez konkursy. Pierwszy z nich odbyt
sie w 1948 roku. Przedstawiciele organizatoréw: Ministerstwa Kultury
i Sztuki oraz Polskiego Radia, spisali w ,Ruchu Muzycznym” kryteria
dotyczace piesni masowej. Utwory powinny by¢ aktualne i powszechne,
w petni uzyteczne i dostosowane do prostego odbiorcy. Spetnia¢ musia-
ty dwie funkcje: edukacyjng i ideologiczng. Cho¢ kompozytorzy niechet-
nie podchodzili do wspétzawodnictwa, przekona¢ ich miaty pokaZne
gratyfikacje finansowe. W czasie III Zjazdu ZKP konkurs byt natomiast
obowigzkowy. Przedmiotem byt hymn zjednoczonej partii. W razie nie-
subordynacji cztonkéw ZKP zwigzkowi grozito odebranie subwencji.

Konkursy i festiwale

Wspétzawodnictwo innego rodzaju, jednak takze odwotujace sie do obo-
wigzujacych zatozen estetycznych, stanowity wznowione po wojnie kon-
kursy chopinowskie. Znamienne, ze mimo uczestnictwa kilkudziesieciu

22 Ibidem, s. 65.
23 Z.Lissa, O polskq piesn masowq, ,0drodzenie” 1947, nr 29, s. 2—3.
24 Z. Turski, O polskq piesn masowq, ,Nowiny Literackie” 1947, nr 26, s. 7.
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pianistow az z 14 krajéw wszystkie nagrody przyznano Polakom i Rosja-
nom?. W setng rocznice sSmierci wybitnego tworcy rok 1949 ogtoszono
Rokiem Chopinowskim. Zwiazek Kompozytoréw Polskich zorganizo-
wat rowniez dwa konkursy kompozytorskie imienia Fryderyka Chopi-
na. Jury w sposéb szczegolny doceniato gtebie emocjonalng, zastosowa-
nie elementdw ludowych, odrzucenie eksperymentu i formalizmu oraz
uproszczenie srodkow wyrazu. Podobne funkcje — z jednej strony doce-
niania polskiego dorobku muzycznego, a z drugiej wymuszania jednako-
wego stylu tworzenia dzieta — petnity festiwale. Organizowano Festiwal
Muzyki Polskiej oraz Radiowy Festiwal Muzyki Ludowe;.

Opisane narzedzia ksztattowania polskiej kultury muzyczne] maja
bardzo rézny charakter — od tagodnych, ktére mozna zlekcewazyé, po
grozne dla zycia pojedynczych oséb i rozwoju sztuki. Wprawdzie socre-
alizm kojarzy sie z systemem opresyjnym, wzbudzajac przy tym stusz-
ny opor, ale nie nalezy zapominac o pozytywnych nastepstwach polityki
kulturalnej. Nalezg do nich: zaktadanie nowych i wspieranie istniejacych
placowek kulturalnych, zwiekszenie dostepu do kultury, bezptatna edu-
kacja artystyczna, obecnosc¢ sztuki w mediach?®.

Na przeciwlegtym biegunie lezg negatywne konsekwencje, zaréwno
dla twdrcow, jak i odbiorcéw muzyki. Pomimo wszystko socrealistyczna
propaganda ukazata w Polsce swoje mniej surowe oblicze, a represje trwa-
ty krétko. Umiejetnos¢ tworzenia wbhrew narzuconym szablonom, czesto
,do szuflady”, wykrystalizowata swiadomos¢ polskich kompozytordw.
W efekcie rodzima muzyka niedtugo potem doréwnata Zachodowi.
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Narzedzia ksztattowania polskiej kultury muzycznej
w dobie socrealizmu

Realizm socjalistyczny, zwany prosciej socrealizmem, to doktryna ideologicz-
no-estetyczna wspomagajaca propagande krajow komunistycznych. Jej korze-
nie siegaja Zwiazku Radzieckiego, gdzie stanowita jedyna stuszng metode two-
rzenia sztuki od lat 30. XX wieku az po kres mocarstwa, czyli rok 1991. Proces
wprowadzania jedynej stusznej metody tworczej rozpoczeto w Polsce w 1949
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roku. Wtadza organizowata zjazdy literatéw, plastykow, architektéw, filmow-
céw, a takze muzykéw. Doktryna obowigzywata az do 1956 roku (roku $mier-
ci prezydenta Polski Ludowej Bolestawa Bieruta), choé naciski zmalaty wraz
ze $miercia Stalina w roku 1953. Wtadza komunistyczna dysponowata wieloma
narzedziami majacymi sktoni¢ kompozytoréw do przestrzegania nowego tadu.
Ich rodzaje i natezenie zostaty perfekcyjnie dobrane do zmieniajagcych sie na
przestrzeni czasu nastrojow spotecznych. W niniejszym artykule przedstawio-
ne zostaty sposoby oddziatywania wtadzy na srodowisko kompozytoréw.

Stowa kluczowe: realizm socjalistyczny, polska kultura muzyczna, Stefan Ki-
sielewski, Zofia Lissa, Il Symfonia ,,Olimpijska” Zbigniewa Turskiego

Tools for Shaping Polish Music Culture
in the Period of Socialist Realism

Socialist realism is an ideological and aesthetic doctrine supporting the propagan-
da of communist countries. Its roots go back to the Soviet Union, where it was the
only valid method of creating art from the 1930s until the end of the political sys-
tem in 1991. The process of implementing the only valid creative method in Poland
began in 1949. The authorities organised conventions of writers, artists, archi-
tects, filmmakers and musicians. The doctrine was binding until 1956 (the year of
the death of president Bolestaw Bierut), although the pressure lessened with the
death of Stalin in 1953. The communist authorities had many tools at their dispos-
al to encourage composers to adhere to the new order. Their types and intensity
were perfectly matched to the social moods that changed over time. This article
presents ways in which the authorities influenced the milieu of composers.

Keywords: socialist realism, Polish music culture, Stefan Kisielewski, Zofia
Lissa, Olympic Symphony of Zbigniew Turski
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Teoretyk muzyki i muzykolog, muzyk koscielny i prawnik, asystent w Ka-
tedrze Muzykologii Uniwersytetu Opolskiego. Pracuje takze jako organista
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i instruktor zespotu wokalnego. Jej zainteresowania naukowe koncentrujg sie
wokot badan organologicznych, muzyczno-koscielnych, slaskoznawczych, ar-
chiwalnych, analitycznych oraz interdyscyplinarnych.
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DZWIEK | TEKST.
KILKA UWAG O ONTOLOGI|
PRAWA | MUZYKI

Piesniami byty mi ustawy Twoje.
Ksiega Psalméw!

Poza ,stowa i muzyke”

Artykut ten bierze swoj poczatek w Sumerze prawie trzy tysiace lat
przed narodzeniem Chrystusa. To wtasnie w tamtych okolicznosciach
politycznych i kulturowych po raz pierwszy utrwalono w tekscie za-
réwno normy prawne, jak i utwory muzyczne. Najdawniejsze zapisy nie
przetrwaty do naszych czaséw. Te nam znane s3 nieco pézniejsze: mia-
no najstarszego zabytku prawa stanowionego przystuguje Kodeksowi
Ur-Nammu (XXII—-XXI w. p.n.e.), a w wypadku muzyki jest to Hymn do
Nikkal (ok. XV w. p.n.e.). Wcigz jednak pozostajemy w rejonie Mezopota-
mii, w kregu cywilizacji Sumeréw. Intuicja podpowiada, Ze ujawniajaca
sie tu zbieznosé nie jest dzietem czystego przypadku. Prawo i muzyka
muszg dzieli¢ istotne cechy wspdlne, sprawiajace, ze zasadniczo w tym

1 Ps119, 54, [w:] Bibliq, to jest ksiegi Starego i Nowego Testamentu, ttum. ]. Wujek, Warsza-
wa 1923.
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samym czasie i w tych samych warunkach zrodzity sie potrzeba i po-
myst ich spisania. Proponuje wiec zastanowic¢ sig, na czym moga polegac
te podobienstwa.

Gdy prawnik analizuje zwigzki migedzy dziedzinami prawa i muzy-
ki, w rozwazaniach tych musi si¢ pojawi¢ postac¢ Jeromea Franka. Ten
pétnocnoamerykanski prawnik — sedzia federalnego sadu apelacyjne-
go, a zarazem akademik — wigzany zazwyczaj z nurtem realizmu praw-
niczego, w swoich gtosnych artykutach? publikowanych w latach 40.
XX stulecia wytyczyt szlaki myslenia o podobieristwach miedzy prawem
a muzyka. Jak sugeruje sam tytut pierwszego z tych tekstow — Stowa
i muzyka. Kilka uwag o wyktadni prawa — podobienstwa te miatyby obej-
mowac przede wszystkim stosowane w obu obszarach metody interpre-
tacyjne. Pisat Frank: ,Proponuje dokonac¢ poréwnania miedzy 1) inter-
pretacjg ustaw przez sedzidw a 2) interpretacjg utworéw muzycznych
przez ich wykonawcéw™. Ten pomyst badawczy na dtugie lata zdefinio-
wat dominujacy sposéb podejscia do problemu, w ramach ktérego pyta-
no o kwestie zwigzane z interpretacjg zaréwno prawa, jak i muzyki. Od
czasow Franka wyznaczong przez niego droga — tak przeciez ciekawa
i obiecujaca — chadzato wielu znakomitych autoréw, analizujgc proble-
matyke interpretacji®.

Ten tekst jest o tym, co wszyscy oni pomingli.

2 J. Frank, Words and Music: Some Remarks on Statutory Interpretation, ,Columbia Law
Review” 1947, 47, 8, s. 1259—-1278; ]. Frank, Say It with Music, ,Harvard Law Review”
1948, €1, 6, s. 921-957.

3 ,Isuggest a comparison between (1) the interpretation of statutes by judges and (2)
the interpretation of musical compositions by musical performers” [wszystkie ttu-
maczenia fragmentéw anglojezycznych w przektadzie wtasnymy). ]. Frank, Words
and Music..., s. 1260.

4 Zob. zwtaszcza: R.A. Posner, Bork and Beethoven, ,Stanford Law Review” 1990, 42,
s. 1365—1382; S. Levinson, J.M. Balkin, Law, Music, and Other Performing Arts, ,Uni-
versity of Pennsylvania Law Review” 1991, 139, 6, s. 1597—1658; ].M. Balkin, Verdi’s
High C, ,Texas Law Review” 2013, 91, s. 1687—1709; A. Beever, Formalism in Music
and Law, ,The University of Toronto Law Journal” 2011, 61, 2 s. 213—239. W Polsce
problematyke te poruszata gtéwnie Ewa Eetowska. Zob. E. Eetowska, Boska sztuka
interpretacji, [w:] Prawo, spoteczenstwo, jednostka. Ksiega pamigtkowa dedykowana Pro-
fesorowi Leszkowi Kubickiemu, red. A. Eopatka, B. Kunicka-Michalska, S. Kiewlicz,
Warszawa 2003, s. 25—35.
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To, co interpretowane

Rzeczywiscie, analogia miedzy interpretacjg tekstu prawnego a inter-
pretacja zapisu utworu muzycznego jest na tyle trafna, ponadto ujaw-
niajace sie tu podobienstwa sa na tyle frapujace, ze nietrudno o pokuse
skupienia uwagi wtasnie na nich. Z pola widzenia umyka wtedy jednak
kwestia bardziej zasadnicza, zwigzana z odpowiedzig na pytanie, co
czyni te podobienstwa mozliwymi. A przeciez kazda interpretacja, choc-
by najbardziej intuicyjna, opiera sie na jakichs zatozeniach co do obiektu
interpretacji. Obiekty (przedmioty, procesy, zjawiska) o zblizonej cha-
rakterystyce moga podlega¢ zblizonym metodom interpretacyjnym,
te o odmiennej — wymagaé beda metod odmiennych. Jesli wiec prawo
i muzyke zwykliSmy, wcale do tego nie dgzac, wyktadac¢ w sposéb tak do
siebie podobny, méwi nam to cos istotnego o nich samych.

Twierdze wiec, ze obserwowane w sferze interpretacji podobieristwa
sa mozliwe dlatego, ze ,prawo” oraz ,muzyka” maja zblizona charaktery-
styke ontologiczna. Inaczej méwiac: sg podobnymi do siebie nawzajem
rodzajami bytéw. A, jak wyrazit to Kevin Toh, ,natura lub cel interpretacji
pozostaja zalezne od natury interpretowanego obiektu™,

Te witasnie intuicje — stabo jak dotad rozpoznang w literaturze —
chciatbym przetestowac i pogtebi¢ w dalszych rozwazaniach. M¢j ar-
tykut dotyczy wiec problematyki ontologii muzyki i prawa. Staram sie
jednak unika¢ w nim technicznej terminologii charakterystycznej dla tej
dziedziny wiedzy naukowej, jakg jest ontologia. Tekst ten adresowany
jest bowiem przede wszystkim do czytelnika, ktdry niekoniecznie jest
ekspertem w tej dziedzinie. Stad tez wybdr formy eseju, ktéra pozwala
w mozliwie przystepny sposob wyktadaé ztozone prawdy.

Na dodatek ze wzgledu na miedzydyscyplinarny charakter catej pu-
blikacji, w ktérej artykut ten sie ukazuje, jako autor nie mam pewnosci, czy
jego przysztym odbiorcom blizej bedzie do swiata muzyki, czy tez prawa.

5 ,The nature or aim of interpretations is dependent on the nature of the objects in-
terpreted”. K. Toh, Authenticity, Ontology, and Natural History: Some Reflections on Musi-
cal and Legal Interpretation, [online:] http://ssrn.com/abstract=3214890 [10.08.2019)],
s. 17, [oryg. w: Law Under a Democratic Constitution: Essays in Honour of Jeffrey Gold-
sworthy, eds. L. Crawford, P. Emerton, D. Smith, Oxford 2019, s. 145—174].


http://ssrn.com/abstract=3214890

MACIEJ PICHLAK

Jako osobie o wyksztatceniu jurydycznym (a pozbawionej wyksztatcenia
muzycznego) niewatpliwie tatwiej mi komunikowaé si¢ z kolezankami
i kolegami po fachu. Wierze jednak, ze dzigki tego typu spotkaniom, jakie
proponuje niniejszy tom, przedstawiciele réoznych dyscyplin mogg uczy¢
sie czegos istotnego nawzajem od siebie. Lektury dotyczace teorii muzy-
ki byty dla mnie, jako prawnika, pouczajace, mam zatem nadzieje, ze tak-
Ze reprezentanci ,,drugiej strony” moga znaleZé w ponizszych uwagach
cos dla siebie interesujacego.

Niepodobna rzecz jasna poda¢ tu systematycznego, poréwnawczego
wyktadu ontologii prawa i muzyki — po pierwsze, ze wzgledu na ogra-
niczone kompetencje autora, po drugie, z powodu rozlegtosci tematu, po
trzecie, przez wzglad na wielosé perspektyw filozoficznych w tym ob-
szarze®. Zamiast tego skupie uwage na pewnych watkach, dobranych
wedtug okreslonego klucza.

~Prawo” i ,muzyka” -
od etykiety do przedmiotu badania

Wspominajac o ontologicznej charakterystyce, ujagtem stowa ,prawo”
i ;,muzyka” w cudzystéw. Jest to uzasadnione o tyle, ze na razie s to
jedynie etykiety o niejasnej zawartosci. Bedzie tak dopéty, dopdki nie
doprecyzujemy, w jakim wiasciwie znaczeniu uzywamy tych wyrazen.
Czy chodzi o prawo jako catosé obowigzujacych norm prawnych (muzy-
ke jako zbidr wszystkich utworéw muzycznych)? Czy o pojedynczg in-
stytucje prawna lub akt normatywny (pojedyncze dzieta muzyczne lub
ich czesci)? A moze o jednostkowe normy prawne (pojedyncze dZzwie-
ki lub akordy)? W niniejszym tekscie przyjmuje zasadniczo posrednie

6 W odniesieniu do muzyki taki systematyczny, skrécony przeglad podstawo-
wych stanowisk zob. np. w: J. Jusiak, Kontekstualna interpretacja dzieta muzycznego,
[w:] Swiadomosé, swiat, wartosci: Prace ofiarowane Profesorowi Andrzejowi Péttawskie-
mu w 90. rocznice urodzin, red. D. Leszczynski, M. Rosiak, Wroctaw 2013, s. 126—144.
W odniesieniu do prawa zob. np. M. Zirk-Sadowski, Wprowadzenie do filozofii prawa,
Warszawa 2011.
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rozwigzanie, zgodnie z ktérym méwigc o ,prawie” (bez dodatkowych
okresleri), mam na mysli konkretny, obowigzujacy w danym miejscu
i czasie akt normatywny (np. ustawa, konstytucja) — a w wypadku mu-
zyki chodzi o utwér muzyczny. Rozwigzanie to zapozyczam poniekad
z teorii muzyki, w ktorej pytania ontologiczne odnosi si¢ zazwyczaj wia-
$nie do ,dzieta muzycznego” jako pewnej logicznie wyodrebnionej cato-
$ci. Ma to tez swoje uzasadnienie w sposobie powstawania obu rodzajow
bytéow — tak jak muzyka powstaje zwykle w formie skonczonych utwo-
row, tak samo prawo tworzy sie w formie catych aktéw jako zbiorow
norm. Poszczegdlne normy zawarte w jednym akcie sa przy tym, przy-
najmniej w zatozeniu, w sposob sensowny i celowy powigzane ze sobg,
niczym dZwieki sktadajace sie na utwoér muzyczny. Rzadko kiedy prawo
tworzy sie w formie pojedynczych norm prawnych — tak jak zapisanie
lub zagranie jednego akordu nie stanowi jeszcze muzyki we wtasciwym
rozumieniu tego stowa. Zarazem jednak pojedynczy akt prawny nie
jest tym samym co catos¢ systemu prawnego — i to, co dotyczy jednego
z tych bytéw, niekoniecznie musi odnosi¢ sie do drugiego’.

Takie postawienie sprawy nie przesadza jeszcze, czym z punktu wi-
dzenia ontologii jest taki akt prawny czy utwér muzyczny (czyli w jaki
spos6b oba istniejg). Méwi nam to tylko, co bedzie przedmiotem zainte-
resowania, podstawowg dla nas jednostkg badania. Swoja uwage kon-
centruje przy tym na typowo nowozytnych formach prawa i muzyki,
jako tych, z ktérymi najczesciej mamy obecnie do czynienia. To zawe-
Zenie uwagi jest o tyle niezbedne, ze w obu wypadkach spotykamy sie
ze swego rodzaju ontologicznym pluralizmem® — w inny sposéb istnie-
ja archaiczne prawa zwyczajowe czy muzyka Zrédtowa (ludowa, trady-
cyjna), a w inny — wspotczesny kodeks czy symfonia. Wiasnie kodeks
i symfonia, te typowo oswieceniowe formy powstate na przetomie XVIII
i XIX wieku, moga stuzy¢ jako paradygmatyczne przyktady wspétcze-
snego aktu prawnego czy dzieta muzycznego.

7 Z takg sytuacjg mamy do czynienia np. w kwestii intencji — pojecie to ma zastoso-
wanie przede wszystkim w odniesieniu do aktu prawnego (o czym dalej), ale juz nie,
a przynajmniej nie w tym samym sensie, do systemu jako catosci.

8 Na temat odmiennej charakterystyki ontologicznej réznych form muzycznych zob.
K. Toh, op. cit., s. 18—19.
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Spoteczne ontologie, spoteczne rodowody

Przede wszystkim wiec interesujg mnie tutaj kwestie spotecznej
ontologii tak prawa, jak i muzyki. To dookreslenie oznacza, ze oba
wskazane rodzaje bytéw rozwazam jako zjawiska spoteczne: funkcjo-
nujace w okreslonym spoteczenstwie i oddziatujace z innymi procesami
czy relacjami spotecznymi. Oznacza ono réwniez wspomniany pluralizm
ontologiczny, zgodnie z ktérym tak prawo, jak i muzyka moga istnie¢
w spoteczenstwie na wiele réznych sposobéw. W konsekwencji kazda
proponowana teoria ontologiczna na ich temat bedzie miata charakter
ontologii lokalnej, ktéra nie obejmuje catosci rzeczywistosci, a jedynie jej
wycinek w danym miejscu i czasie.

Perspektywa ontologii spotecznej pozwala m.in. z géry wykluczyé
pewne dostepne odpowiedzi na pytanie o sposéb, na jaki bytuja normy
prawne czy dzieta muzyczne. Chodzi tu o stanowiska radykalnie ideali-
styczne. Nie jest oczywiscie wykluczone, ze prawo czy muzyka egzystu-
ja odwiecznie w jakims platoriskim swiecie idei, zanim jeszcze zostang
,odkryte” przez ich ziemskich autoréw. Jednak z punktu widzenia spo-
tecznej ontologii mozna sensownie méwic o ich istnieniu dopiero od mo-
mentu, w ktérym zaczynaja funkcjonowac spotecznie, w miedzyludz-
kich interakcjach. Nie tylko wiec ,idealne” prawo czy muzyka, ale takze
te formy, ktdre nie miaty szansy zaistnie¢ w takich interakcjach — utwér
muzyczny napisany wytacznie do szuflady czy spisana przez kogos
w ramach ¢wiczenia, niepokazana nikomu ,ustawa” — nie mogg zostac
uznane za istniejgce ze spotecznego punktu widzenia.

Takie jest w istocie clou argumentu Lona Fullera przeciwko mozliwo-
sci istnienia tajnych norm prawnych®. Fuller, cho¢ zaliczany do przed-
stawicieli wspdtczesnego nurtu prawa natury, postrzega jednak prawo
jako zjawisko par excellence spoteczne — jako ,celowe przedsiewziecie”
ludzkie. Jesli jednak cel i sens (telos) prawa polega na podporzadkowy-
waniu ludzkiego dziatania publicznie dostepnym standardom, to normy,
ktore bytyby w petni utajnione — a przez to niedostepne ich adresatom —
w ogdle nie mogtyby zostaé uznane za prawo. Prawo istnieje o tyle, o ile
jest obecne spotecznie, w miedzyludzkich relacjach.

9  Zob.L.L. Fuller, Moralnos¢ prawa, ttum. S. Amsterdamski, Warszawa 1978.
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Teza o spotecznej naturze prawa i muzyki taczy sie zazwyczaj z dru-
g3 — o ich spotecznym pochodzeniu. W mysl tego ostatniego twierdzenia
oba rodzaje bytu sg postrzegane jako wytwory spoteczne kreowane przez
ludzi w ramach spotecznych relacji. W prawoznawstwie poglad ten zna-
lazt swdj teoretyczny wyraz w postaci tzw. tezy spotecznej. Teze spotecz-
ng mozna wyrazi¢ za Josephem Razem w ten sposdb, ze ,,0 tym, co jest
prawem obowigzujacym, a co nim nie jest, decyduja fakty spoteczne™.

Teza ta nie budzi dzis, jak sie zdaje, szczegdlnych kontrowersji. Tak
prawo, jak i muzyke zwykliSmy postrzegac jako wytwory cztowiecze. To
zatozenie wydaje sie na tyle oczywiste, ze pozornie nie wymaga komen-
tarza. Kilka uwag okazuje sie tu jednak niezbednych.

Harmonia sfer?

Bynajmniej nie kazde zjawisko spoteczne ma réwniez spoteczng gene-
ze. Na przyktad zjawiska pogodowe o naturalnym pochodzeniu, takie jak
susza czy powddZ, posiadajg spoteczng nature co najmniej w tym sen-
sie, ze oddziatujg (nieraz w sposéb bardzo istotny) na relacje i procesy
w spoteczenstwie. Mozliwa jest zatem do sformutowania spoteczna on-
tologia zjawisk naturalnych o pozaludzkim pochodzeniu®.

Odrebna kwestia jest pytanie, czy prawo lub muzyke mozna by
w jakimkolwiek sensie zaliczy¢ w poczet tego typu spotecznych bytow
o pozaludzkim pochodzeniu. To prowadzi nas do nastepnej uwagi: ob-
raz prawa i muzyki jako tworéw o spotecznej genezie nie jest bynajmniej
tak oczywisty, jak w pierwszej chwili mozna by sadzi¢. W obu bowiem
sferach tradycyjnie istotng role odgrywata mysl o innych formach ich

10 ,What is law and what is not is a matter of social fact”. . Raz, The Authority of Law:
Essays on Law and Morality, Oxford 1979, s. 37.

11 Odmienng jest kwestig, czy istniejg dzis jeszcze zjawiska ,czysto naturalne”, nie-
bedace choéby czesciowo rezultatem ingerencji ludzkiej. We wspétczesnej socjo-
logii popularna jest teza, ze to, co zwykliSmy nazywaé ,naturg”, jest de facto no-
woczesnym spotecznym konstruktem, a wspétczesnos¢ oznacza zarazem ,koniec
natury” w jej pierwotnym znaczeniu. Zob. A. Giddens, Klimatyczna katastrofa, ttum.
M. Gtowacka-Grajper, Warszawa 2010.
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istnienia, o poza- czy ponadludzkiej proweniencji. W sferze jurydycznej
beda to rzecz jasna rézne odmiany myslenia o prawie naturalnym badz
boskim. Takze prawo, ktdre z dzisiejszego punktu widzenia okresliliby-
Smy mianem stanowionego, chetnie przeciez odwotywato sie do szcze-
golnej boskiej sakry. Na przyktad Kodeks Hammurabiego zostat spisa-
ny przez tegoz, jak twierdzi sam autor, z polecenia boga Marduka i pod
wptywem objawienia udzielonego przez Szamasza, boga prawa i spra-
wiedliwosci'®. Prawo ,ludzkie” miatoby wedle tej optyki by¢ mozliwie naj-
wierniejszym odzwierciedleniem innych, doskonalszych praw.

Mysl ta nieobca jest takze muzyce, w ktdrej Pitagoras i jego nastepcy od-
krywali ,harmonie sfer niebieskich” (ktorg ludzka rekg uczyniona muzyka
miataby zdaniem pitagorejczykéw odtwarzad), a chrzescijaristwo przyno-
sito wizje ,,chdrow anielskich” wyspiewujacych Chwate Boza w wieczystej
liturgii. Jeszcze w XVII wieku Johannes Kepler, wprost nawigzujgc do Pita-
gorasa, opisywat ruch planet w Uktadzie Stonecznym w kategoriach mu-
zycznej harmonii, uchwytnej jednak nie za pomocg stuchu, lecz intelektu'.

Mysl o ponadludzkim wzorcu, na ktdry orientowac¢ miatyby sie na-
sze kreacje, nie znikneta jednak catkowicie ani z prawa, ani z muzy-
ki. W pierwszym wypadku powraca ona w cyklicznych renesansach

12 Zob. Kodeks Hammurabiego, ttum. M. Stepien, Warszawa 1996.

13 Zob. ]. Kepler, Harmonices Mundi, 1619 (przektad ang.: J. Kepler, The Harmony of the World,
trans. E. Aiton, A. Duncan, ]. Field, Philadelphia 1995). Postaé Keplera jest tu o tyle zna-
mienna, ze jego sposob myslenia znajduje si¢ doktadnie w przejsciu miedzy dwoma
paradygmatami nauki: wczesnonowozytnym mysleniem epoki renesansu z jednej
strony a ,klasycznym” nowoczesnym z drugiej. Jego dzieta astronomiczne prezentuja
mieszanke argumentdw teologicznych i astrologicznych z matematycznymi i fizycz-
nymi (w nowoczesnym rozumieniu fizyki) — fakt, ktéry czyni je tak atrakcyjnymi dla
wspétczesnych wyznawcéw ezoteryki — a podziw dla Pitagorasa i jego wizji ,harmo-
nii sfer” jest niektamany. Pojawia si¢ tu juz jednak mysl o przesunigciu ugruntowa-
nia wiedzy ze zmystéw i z doswiadczenia (standardéw uznawanych w renesansie)
w kierunku intelektu (nowoczesnego). Przesuniecie to, w petni uprawomocnione przez
mtodszego od Keplera o pokolenie Kartezjusza, okaze sie istotne rowniez dla pdzniej-
szych pogladéw na ontologie prawa oraz muzyki. Zob. takze J. Kepler, Tajemnica Kosmo-
su, ttum. M. Skrzypczak, E. Zakrzewska-Gebka, Warszawa 2003. Na temat przejscia
miedzy paradygmatem renesansowym a nowoczesnym zob. zwtaszcza: S.E. Toulmin,
Kosmopolis: ukryty projekt nowoczesnosci, ttum. T. Zarebski, Wroctaw 2005; M. Foucault,
Stowa i rzeczy: Archeologia nauk humanistycznych, ttum. T. Komendant, Gdarisk 2006.
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koncepcji prawa natury (jak choéby w drugiej potowie ubiegtego stu-
lecia), w drugim — doszuka¢ si¢ jej mozna np. wsréd zwolennikéw tra-
dycyjnej muzyki sakralnej (najbardziej znanym przyktadem jest tu zna-
czenie choratu gregoriariskiego w Kosciele rzymskokatolickim). Zresztg
reguty muzycznej harmonii nadal prezentowane sa jako prawdy obiek-
tywne (oparte na zasadach matematyki), a nawet czotowi reprezentanci
prawniczego pozytywizmu uznajg istnienie jakiegos ,minimum prawa
natury™, ktére uznawac¢ musi kazdy porzadek stanowiony.

Pytanie o intencje

Pozostanmy mimo wszystko przy takiej ontologii prawa czy muzyki,
ktdra przedstawia je jako wytwory spoteczne. Tu kolejna uwaga: oma-
wiane byty sg podobne do siebie nie tylko w tym sensie, Ze s3 Wytwo-
rem cztowieka, ale stanowig rezultat intencjonalnych aktow, ktére Swia-
domie nakierowane sg na kreacje tych wtasnie bytéw (aktu prawnego
lub dzieta muzycznego)®. W teorii muzyki méwi sie¢ w tym kontekscie
o ,bytach zainicjowanych™®. Ponownie: nie kazde zjawisko o spotecz-
nym pochodzeniu bedzie mieé taki charakter. Uliczny korek czy efekt
cieplarniany stanowiag doskonate przyktady tego, co w socjologii okre-
Slane jest mianem ,nieplanowanych konsekwencji” — zjawisk wytwo-
rzonych przez cztowieka, jednak w sposdb nieintencjonalny”. Prawo
i muzyka powstaja jednak z zatozenia w sposdb intencjonalny.

14 Zob. H.L.A. Hart, Pojecie prawa, ttum. J. Wolenski, Warszawa 1998.

15 Rzecz jasna, po raz kolejny odnosi sie to przede wszystkim do nowoczesnych form
prawa i muzyki; czy w ten sam sposéb mozna opisywacé bardziej tradycyjne ich for-
my, jest dalece bardziej dyskusyjne.

16 Zob. M. Nakoneczny, Jerrolda Levinsona ontologia dziet muzycznych a zagadnienie indy-
widualnej esencji dzieta muzycznego, ,Semina Scientarium” 2014, nr 13, s. 87—88.

17 Pojecie unintended consequences zostato spopularyzowane we wspdtczesnej socjo-
logii przede wszystkim przez Roberta Mertona (zob. R.K. Merton, The Unanticipated
Consequences of Purposive Social Action, ,American Sociological Review” 1936, 1, 6,
s. 894—-904) — jakkolwiek sam autor stusznie zauwaza, ze w tej czy innej formie
wystepowato ono niemal u kazdego z klasykéw mysli spoteczne;.
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Ta wtasnie wspoélna charakterystyka sprawia, ze w obu wypadkach
W procesie interpretacji tak istotne znaczenie zyskuje pytanie o intencje
tworcey (rzeczywistego lub hipotetycznego). Jesli prawo i muzyka przy-
nalezg do bytéw inteligibilnych, bedac wytworem czyjejs rozumnej woli,
zasadne jest pytanie o intencje, ktdra przyswiecata ich powstaniu.

Sa wprawdzie autorzy, ktérzy wtasnie w tej kwestii upatrujg réznice
miedzy obydwoma obszarami. Cytowany juz Joseph Raz stwierdza, ze in-
tencja tworcy odgrywa istotng role tylko w prawie (ze wzgledu na auto-
rytatywny charakter norm prawnych, ktérych prawomocnos¢ znajduje
oparcie w autorytecie ich twdrcy), ale nie w wypadku dzieta sztuki, kt6-
rego znaczenie ,,odrywa si¢” od intencji autora. Wydaje si¢ jednak, ze Raz
nie ma racji, absolutyzujac istniejace tu réznice. Jak stusznie zauwaza Ke-
vin Toh, myli sie on w obie strony: zar6wno przeceniajac znaczenie intencji
w prawie, jak i nie doceniajac jej roli w sztuce'®. W rzeczywistosci w obu
tych obszarach pytamy nieraz, co autor miat na mysli; w zadnym z nich
odpowiedZ na to pytanie nie petni jednak funkgji ostatecznego argumen-
tu. Ponadto nawet gdyby Raz miat w tym wzgledzie stusznosé, to odnoto-
wana przez niego réznica lokuje sie na poziomie metodologii interpretacji,
a nie ontologii. Ontologicznie rzecz ujmujac, zaréwno normy prawne, jak
i utwory muzyczne sa rezultatami intencjonalnych aktéw (sg zatem ,byta-
mi zainicjowanymi”). Pytanie o to, czy i w jaki doktadnie sposdb intencje te
uwzglednia¢ w procesie ich interpretacji, stanowi odrebng kwestie.

ZwigzacC czas z przestrzenig

Specyfika nowoczesnych form prawa i muzyki — takich jak kodeks czy
symfonia — ujawnia si¢ wyraZnie, kiedy poréwnac je do form historycznie

18 To nadmierne zainteresowanie intencja ,rzeczywistego”, historycznego prawodawcy
wydaje sie skadinad charakterystyczng cechag anglosaskiej kultury prawnej, do ktérej
Raz przynalezy. Mozna réwniez zauwazyc¢, ze do pomyslenia jest argument doktadnie
odwrotny do proponowanego przez Raza — przyjmuje si¢ bowiem wecale nierzadko,
Ze intencja historycznego prawodawcy nie odgrywa w wyktadni prawa zgota zadnej
istotnej roli. Zob. np. A. Kozak, Granice prawniczej wtadzy dyskrecjonalnej, Wroctaw 2002.
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starszych®. Najbardziej narzucajaca sie roznicg jest rzecz jasna ta miedzy
pisanym a niepisanym ich charakterem. Spisy praw (i dZwiekéw) istniaty
oczywiscie na dtugo przed nowoczesnoscig; o ile jednak istnieje pismo
bez nowoczesnosci, o tyle nie do pomyslenia jest nowoczesnosc bez pi-
sma. Pisemna forma jest absolutnie konstytutywna dla nowoczesnego
prawa i muzyki?®. Tytutowe ,dZwigk i tekst” maja wtasnie za zadanie wy-
razac te dystynkcje miedzy tradycyjnym prawem oraz muzyka, funkcjo-
nujacymi w przekazie ustnym, a ich nowoczesnymi, tekstowymi forma-
mi. Réznica ta pociaga za soba daleko idace konsekwencje, jesli chodzi
o spoteczny byt i funkcje prawa czy muzyki.

Powrdémy do pierwszych, sumeryjskich tekstéw, od ktérych zacza-
tem te rozwazania. Dlaczego wtasnie wtedy zaczeto nadawaé im pisem-
ny ksztatt? Wiele wskazuje na to, ze wigzato sie to z pojawieniem sie
pierwszych w naszym kregu cywilizacyjnym form organizacji paristwo-
wej. Witadza nowo rodzacych sie panstw potrzebowata dla siebie odpo-
wiednich narzedzi do — jak mawia si¢ w socjologii — organizacji czasu
i przestrzeni. Prawo i muzyka mogty petnic te funkcje, jednak pod wa-
runkiem nadania im nowej formy. Dlaczego? Aby to zrozumie¢, musimy
przyjrze¢ sie nieco blizej, w jaki sposob czas i przestrzen moga podlegaé
spotecznej organizacji i by¢ ze soba wigzane?.

Wspoétczesne spoteczenstwa znaja wiele mechanizméw stuzacych
tworzeniu takich zwiazkéw. Jednym z przyktadéw moze tu byé podziat
$wiata na panstwa narodowe, a w ich obrebie — dalszy podziat admini-
stracyjny. Innym — uniwersalny kalendarz i czas zegarowy, ktére wraz
z siatka stref czasowych pozwalajg wpisac caty glob w jednorodny uktad

19 Nie jest to jednak préba z dziedziny historii prawa; dalsze uwagi nie maja charakteru
historycznego, a jedynie genealogiczny — wznoszac sie ponad historyczne szczegéty,
dazg do wyodrebnienia uogdlnionych typéw istnienia prawa czy muzyki.

20 Na gruncie antropologii zmystéw Lucien Febvre postawit teze, Zze wraz z pojawie-
niem sie nowoczesnosci, tj. w XVII wieku, stuch, ktéry wczesniej dzierzyt prymat
w doswiadczaniu swiata, ustgpit miejsca wzrokowi. (za: J. Podsiadto, Dzwon i dzia-
1o, ,Tygodnik Powszechny” 2019, nr 27/3652, s. 78—8l). Jeszcze bardziej jednak,
o czym juz wspominatem, zmysty w ogdlnosci ustepuja miejsca intelektowi. Dlatego
zaréwno w wypadku prawa, jak i muzyki tekst postrzegany jest gtéwnie jako no-
$nik tresci pozatekstowych.

21 Zob. naten temat A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, ttum. E. Klekot, Krakéw 2008.
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wspotrzednych. W ten sposéb wspotczesny swiat zyskuje spoistosé cza-
SOWO-przestrzenng, nieznang nigdy wczesniej; kalendarz i zegar organi-
zuja jednak stosunki spoteczne takze na znacznie nizszych poziomach:
od wyznaczania roku budzetowego, przez czas pracy urzedéw, po dtu-
gos¢ przerwy obiadowe;.

Zaréwno prawo, jak i muzyka takze petniag funkcje tego typu mecha-
nizméw, poniewaz definiujg uktad stosunkéw miedzy poszczegdlnymi
osobami w danym miejscu i czasie. Oba jednak mogg istnie¢ w czasie
i przestrzeni na bardzo rézny sposoéb. Dlatego wtasnie odréznienie ich pi-
sanych i niepisanych form okazuje sie tak istotne — formy te wyznaczaja
bowiem dwa paradygmatyczne warianty ich bytowania.

Od dzwieku do tekstu

Jesli chodzi o tradycyjne, niepisane formy prawa czy muzyki (takie
jak prawa zwyczajowe), istniejg one na sposéb momentalny, ,tyl-
ko w ulotnych wypowiedziach werbalnych”??. Ich istnienie ograniczone
jest czasowo do momentu ich wyrazenia (jezykowego lub w innej for-
mie dZwigkowej), a terytorialnie wyznaczane jest przez zasieg gtosu lub
ewentualnie — w wypadku muzyki — instrumentu. Owszem, sg one re-
produkowane droga przekazu ustnego (co zawsze zaktada bezposred-
ni kontakt), jednak w kazdym takim akcie przekazu reguta prawna (lub
kompozycja muzyczna) powotywana jest do zZycia na nowo — nie istniejg
one poza tym przekazem. Wiasnie te cechy nadajg prawu zwyczajowemu
elastyczny i podatny na przeksztatcenia charakter??. Ich istnienie, wyka-
zujac charakter momentalny, pozostaje zarazem ukierunkowane na prze-
sztosé: maja one odtwarzac to, co znane z przesztosci, jednak bez gwa-
rancji, Ze zostang powtoérzone i podtrzymane w przysztosci. Obrazowo
rzecz ujmujac, takie prawo czy muzyka istnieja ,,od zawsze az do dzis”.

22 A. Kozak, Myslenie analityczne w nauce prawa i praktyce prawniczej, red. M. Pichlak,
Wroctaw 2010, s. 199.

23 Zob. ]. Goody, Logika pisma a organizacja spoteczenstwa, ttum. G. Godlewski, Warsza-
wa 2006.
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Momentalny charakter istnienia reguty prawnej czy dzieta muzycz-
nego wptywa zarazem na ich relacje do innych bytéw w danym obsza-
rze — co ma szczegodlne znaczenie w odniesieniu do prawa. Reguta praw-
na funkcjonuje w takim wypadku na sposéb partykularny, a jej relacja do
innych regut nie musi by¢ problematyzowana. Ba, nawet ta sama (przy-
najmniej pod wzgledem rodowodu) reguta moze jednoczesnie funkcjo-
nowa¢ w kilku, niekoniecznie w petni zgodnych wersjach?*. Stad tez
prawa zwyczajowe stanowig czesto nie do konica spdjny zbidr regut i na-
kazéw. James Tully okresla takie przednowozytne porzadki prawne jako
+Zlepek” — kolaz wielu, nieuspdjnianych wzajemnie, regut pochodzacych
ze zréznicowanych Zrédet. To jeszcze jedna cecha, ktdéra odréznia je od
nowoczesnego, systemowego podejscia do prawa.

Wszystko to sprawia, ze zaposredniczone w przekazie ustnym pra-
wo i muzyka przestaja byé wystarczajace z punktu widzenia wtadzy,
ktéra chce sprawnie kontrolowaé wigksze terytorium. Znamienne, Ze po
czasach sumeryjskich prawo jeszcze kilkukrotnie odkrywato na swoje
potrzeby uzytecznosé pisma — co, jak twierdzi Artur Kozak, za kazdym
razem wigzato sie z ambicjami wzmocnienia wtadzy centralne;j?®.

Poréwnajmy teraz te niepisane formy prawa czy muzyki z ich nowo-
czesnymi odmianami wyrazonymi za pomoca tekstu. Tym, co rzuca sie
W oczy najbardziej, jest ich nieporéwnywalnie wigkszy — wtasnie dzie-
ki tekstowi — zasieg czasowy i przestrzenny. Po pierwsze, tekst nada-
je regutom prawnym lub dzietom muzycznym nieosiggalng wczesniej
trwatosé (czego najlepszym dowodem sg wspétczesne akty odczytania
Hymnu do Nikkal czy sumeryjskich kodekséw). Moga one teraz istnieé
w niezmienionej formie teoretycznie przez dowolny okres. Po drugie,
zmienia si¢ czasowy wektor ich istnienia: tak prawa, jak i dZwieki spisuje
sie ,na przysztos¢”. Odnoszg sie one juz nie tak wyraZnie do przesztosci
(ktérg formy tradycyjne retrospektywnie odtwarzaty), ale do przysztosci
(ktérag prospektywnie regulujga). Mozna zatem powiedzied, ze istniejg one
,od dzi§ na zawsze”.

24 To samo, mutatis mutandis, odnosi sie do utworéw muzycznych, co widac¢ do dzis na
przyktadzie muzyki ludowej, w ktdrej te same piesni istniejg czesto w kilku warian-
tach.

25 A.Kozak, Myslenie analityczne..., s.197—203.
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Rowniez w wymiarze przestrzennym sytuacja sie zmienia. Tekst pi-
sany moze by¢ wszak powielany i dystrybuowany w tym samym ksztat-
cie teoretycznie na dowolnym obszarze, ktdrego granice wyznaczaja je-
dynie rzeczywiste mozliwosci stojacego za nim autorytetu. Dzieki temu
uzyskujemy jednorodny obszar podlegty danej ,jurysdykcji”.

Wyglada wigc na to, ze spisanie prawa lub muzyki w formie tekstu
pozwala ustabilizowaé w jednolitej postaci czas oraz przestrzen, w kt6-
rych tekst ten funkcjonuje. Czas i przestrzen ulegaja zamrozeniu, nie
majac w sobie nic z ptynnosci typowej dla tego prawa czy muzyki, kté-
re byty zaposredniczone w przekazie ustnym. Wytwarza to jednorodng
strukture czasoprzestrzenna, ktérej najlepiej znanym nam przyktadem
jest nowoczesne panstwo narodowe.

Jesli chodzi o relacje pojedynczych aktéw czy norm prawnych do sie-
bie, nadanie im formy tekstowe] pozwala na ich wzglednie tatwe zesta-
wianie i poréwnywanie ze soba. Prowadzi to do myslenia o prawie na
sposéb systemowy, typowy dla nowoczesnych porzadkéw prawnych.
Dany akt staje sie czescig systemu, a jego istnienie jest zalezne od relacji
do catosci obowigzujacego prawa. Nie do pomyslenia jest rowniez wspot-
wystepowanie kilku wersji te] samej normy — takie ewentualne niezgod-
nosci sa odbierane jako zagrozenie dla systemu i eliminowane.

Powrdt dzwiekdw

Zaposredniczenie w tekscie daje wiec trwatosé, stabilnosé i spdjnosc, kto-
re bez niego bytyby nieosiggalne. A jednak — przyktad muzyki pokazuje
to najdobitniej — sam tekst jest niemy. Jest tylko materialnym nosnikiem
tresci o charakterze pozatekstowym?. Artefaktem, do ktérego nie spo-
s6b sprowadzi¢ ani dzieta muzycznego, ani obowigzujacego prawa. Tak
jedno, jak i drugie powstaje w przestrzeni miedzy milczagcym zapisem

26 W prawie znajduje to swéj wyraz w odréznieniu przepisu od normy prawnej uzna-
wanej za pozatekstowg wypowiedZ normatywnag. Zob. np. Z. Ziembinski, Przepis
prawny a norma prawna, [w:] Z teorii i filozofii prawa Zygmunta Ziembinskiego, red.
S. Wronkowska, Warszawa 2007.
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a wykonaniem?’. Zamkniete w samym tekscie, prawo i muzyka znajduja
sie — powtdrzmy za Balkinem i Levinsonem — ,w sferze limbo”28.

Koneser moze zachwycac si¢ nutowg transkrypcja nokturnéw Cho-
pina, jednak ozywaja one w petni dopiero wtedy, gdy przy klawiaturze
fortepianu zasigdzie Artur Rubinstein (ktérego wykonania stucham, pi-
szgc te stowa). Kto§ moze wezytywac sie w zapis kompozycji So what
Milesa Davisa, jednak to dopiero wspélna gra Davisa, Evansa, Coltrane’a,
Chambersa i reszty zespotu powotuje ten utwor do istnienia. Prawo, tak
jak muzyke, réwniez sie wykonuje — a wystepujaca tu zbieznos¢ seman-
tyczna z pewnoscia nie jest dzietem przypadku. Dopiero w wykonaniu —
na sali sgdowej, w urzedzie, w umowie cywilnej — prawo zostaje powo-
tane do petni istnienia. Dobrze wiedzieli o tym amerykanscy realisci,
wespdt z Jerome’em Frankiem. Cho¢ skupiat sie on na wyktadni, tracat
rowniez nute ontologiczng, zauwazajac, ze kazde prawo jest w pewnym
sensie judge-made law, poniewaz to znaczenie nadane przez sad staje sie
prawem narzucanym wspolnocie. [ rozwijat przy tym przepracowywang
tu wcigz analogie, cytujac Herbage'a: ,Muzyka nie istnieje, dopoki nie zo-
stanie wykonana”?°. Podobnie prawo nie istnieje, dopdki nie bedzie ,wy-
konane”.

W ten sposéb dZwiek — ten wyparty, ulotny, partykularny dZwiek —
powraca tam, skad probowalisSmy sie go pozby¢. Bez niego struktura on-
tologiczna tak prawa, jak i muzyki okazuje sie niepetna. Tekst nie wy-
piera dZwigku (to, co pisane — niepisanego), ale jedynie go uzupetnia,
nadajgc ontologii prawa oraz muzyki nieznang im wczesniej ztozonosc.
Prawo oraz muzyka urzeczywistniaja si¢ w procesie odczytania, inter-
pretacji, wykonania.

Okazuje si¢ zatem, ze w omawianych sytuacjach interpretacja ma
znaczenie nie tylko praktyczne, ale wprost ontologiczne — powotuje wta-
sny przedmiot do istnienia. Okazuje sie rowniez, ze w wymiarze onto-
logicznym interpretacja prawa oraz interpretacja muzyki sa w zasadzie
tozsame. R6znice mozliwe sg na ptaszczyznie metodologicznej lub aksjo-
logicznej — interpretacja prawna i interpretacja muzyczna beda zwykle

27 Zob. na ten temat zwtaszcza A. Kozak, Myslenie analityczne..., cz. 3.
28 ,Inastate of limbo”. S. Levinson, J.M. Balkin, op. cit., s. 1657.
29 ,Music does not exist until it is performed”. ]. Frank, Words and Music..., s. 1264.
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przebiega¢ wedtug odmiennych regut i nakierowane beda na nieco inny
zestaw wartosci. Gdy jednak chodzi o teorie bytu, sens interpretacji jest
ten sam: ozywienie niemego tekstu za pomoca dZwieku, aby w ten sposéb
powotac czy to prawo, czy to muzyke do istnienia.
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Dzwiek i tekst. Kilka uwag o ontologii prawa i muzyki

Artykut ma na celu analize ujawniajacych sie podobienstw miedzy ontolo-
giczng charakterystyka prawa (aktu prawnego) i muzyki (dzieta muzyczne-
go). Punktem wyjscia jest stwierdzenie, ze udokumentowane w literaturze
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podobienstwa procesu interpretacji w obu obszarach sa mozliwe ze wzgle-
du na fakt, ze odnosi sie do nich zblizona ontologia. Analiza prowadzona jest
z perspektywy ontologii spotecznej, w ramach ktérej prawo oraz muzyka sa
postrzegane jako zjawiska spoteczne. Ukazywane sg kolejne podobienstwa:
zardwno prawo, jak i muzyka maja charakter ,bytéw zainicjowanych”, czy-
li bedacych rezultatem intencjonalnych dziatan ich twércy. Oba stuza jako
szczegdlne mechanizmy organizowania spotecznego czasu oraz przestrze-
ni. Oba zyskuja w nowoczesnosci ztozong strukture bytowa, taczaca elemen-
ty tekstowe z pozatekstowymi (tytutowe ,dZwiek” i ,tekst”). Te obserwacje
pozwalaja zaréwno wyttumaczy¢ popularnosé poréwnan miedzy wyktadnia
prawa a interpretacja dzieta muzycznego, jak i ukazaé specyfike ich nowocze-
snych form na tle tych wczesniejszych.

Stowa kluczowe: ontologia prawa, ontologia dzieta muzycznego, prawo i mu-
zyka, intencja w prawie, intencja w muzyce, prawo i nowoczesnos¢

Sound and Text. Some Comments on the Ontology
of Law and Music

The article aims to analyse some similarities between the ontological charac-
teristics of law (legal act) and music (musical work). The starting point is the
observation that similarities in interpretation, as documented in literature, are
possible due to the fact that both fields share similar ontology. The analysis
is conducted from the perspective of social ontology, in which law and music
are perceived as social phenomena. The similarities are shown successively:
both law and music share the nature of ‘initiated beings’, which are the result
of the intentional actions of their creator; both serve as special mechanisms
for organisation of social time and space; in the modern era, both of them gain
a complex ontological structure, combining textual and non-textual elements
(as the words ‘sound’ and ‘text’ in the title suggest). These observations allow
the author both to explain the popularity of comparisons between the inter-
pretation of law and of a musical work, as well as to show the specific nature
of their modern forms against the background of their forms known from
the past.

Keywords: ontology of law, ontology of a musical work, law and music, inten-
tion in law, intention in music, law and modernity
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KOSCIOLOW | INNYCH
ZWIAZKOW WYZNANIOWYCH -
WYBRANE PRZYKEADY

Wprowadzenie

Muzyka jest bardzo istotnym elementem kultu religijnego. Muzycz-
ny aspekt religii nie tylko ma znaczenie z punktu widzenia teologii, ale
przede wszystkim odgrywa decydujacg role jako nosnik wartosci, kto-
re majg zosta¢ przekazane wyznawcom — cztonkom danego zwigzku
wyznaniowego. W czasach wspoétczesnych do gtéwnych zadan muzyki
w kosciotach i innych zwigzkach wyznaniowych dziatajacych w Polsce
naleza m.in. podkreslenie charakteru wszelkich czynnosci religijnych,
zbudowanie odpowiednie]j podniostosci liturgii i angazowanie wyznaw-
cow we wspdlne sprawowanie obrzedow religijnych.

Celem analizy prawa wewnetrznego kosciotéw i innych zwigzkéw
wyznaniowych w odniesieniu do muzyki jest zbadanie tego czynnika
jako przedmiotu regulacji, zakresu ograniczen prawnych oraz instytucji
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koscielnych odpowiedzialnych za nadzor nad muzyka jako elementem kultu
religijnego. Poréwnanie regulacji prawnych w réznych kosciotach pozwoli
na ukazanie podstawowych odmiennosci w podejsciu prawodawcéw ko-
Scielnych do muzyki oraz posrednio na okreslenie znaczenia muzyki w kul-
cie i liturgii. Dla zbadania powyzszego problemu poddano analizie przepisy
wewnetrzne trzech kosciotéw: Kosciota katolickiego, Kosciota prawostaw-
nego i Kosciota ewangelicko-augsburskiego. Kryterium doboru materia-
tu badawczego opierato si¢ na dwoch podstawowych zatozeniach: trzy
koscioty reprezentuja zdecydowang wiekszos¢ spoteczenstwa polskiego
(przynajmniej w sferze deklaracji Polakéw) i majg wspdlng ceche — repre-
zentujg chrzescijanstwo, ale o réznych tradycjach liturgicznych. To wpty-
neto na role i znaczenie muzyki w ich dziatalnosci kultowej oraz na sto-
pien i zakres regulacji prawnych. Gtéwna metodg badawczg zastosowana
w analizie przedstawionego problemu jest metoda prawno-dogmatyczna.
Muzyka, jako narzedzie dziatalnosci religijnej, podlega wielu we-
wnetrznym regulacjom prawnym kosciotow i innych zwigzkéw wyzna-
niowych. Prawo to nie miesci si¢ w systemie Zrédet prawa powszechnie
obowigzujacego okreslonego przez art. 87 Konstytucji Rzeczypospolitej
Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r!, ale wywiera wptyw na zycie oséb dekla-
rujacych sie jako wierzace i praktykujace wyznawana religie. W zwigzku
Z tym jego znajomos¢ moze okazaé si¢ niezbedna np. w trakcie przygoto-
wywania si¢ do matzenstwa wyznaniowego ze skutkami cywilnymi.
Polski system prawa wyznaniowego okresla relacje panstwa z ko-
Sciotami i innymi zwigzkami wyznaniowymi. Jedng z najwazniejszych
zasad wzajemnych stosunkow jest ustanowiona przez Konstytucje
w art. 25 ust. 3 autonomia kosciotow i innych zwigzkéw wyznaniowych?
oraz wzajemna niezaleznos¢ obu instytucji®. Autonomia ta dotyczy tak-
ze porzadkéw prawnych, ktére sg odrebne. Oznacza to, ze prawo we-
wnetrzne kosciotéw i innych zwigzkéw wyznaniowych nie obowiazuje
ex lege w prawie panstwowym i odwrotnie*. Podobne zasady okreslone sa

Dz.U.z 1997 r., nr 78, poz. 483.

M. Pietrzak, Prawo wyznaniowe, Warszawa 2010, s. 270.

A. Mezglewski, H. Misztal, P. Stanisz, Prawo wyznaniowe, Warszawa 2006, s. 70.
Autonomia zwigzkéw wyznaniowych, [hasto w:] Leksykon prawa wyznaniowego, red.
A. Mezglewski, Warszawa 2014, s. 3.
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w ustawie z dnia 17 maja 1989 r. o gwarancjach wolnosci sumienia i wy-
znania®, ktora w art. 11 ust. 1 gwarantuje niezaleznos¢ kosciotéw i innych
zwigzkéw wyznaniowych w wykonywaniu funkcji religijnych. Dopetnie-
niem tej niezaleznosci jest swoboda dziatalnosci okreslona w art. 19, w tym
najwazniejsze z punktu widzenia zatozen niniejszej analizy: okreslanie
doktryny religijnej, dogmatdw i zasad wiary oraz liturgii (art. 19 ust. 2
pkt 2), rzadzenie sie w swoich sprawach wtasnym prawem, swobodne
wykonywanie wtadzy duchownej oraz zarzadzanie swoimi sprawami
(art. 19 ust. 2 pkt 4). W tym zakresie mieszczg sie takze regulacje doty-
czgce muzyki. W swietle przytoczonych przepiséw prawa powszechnie
obowigzujacego muzyka moze by¢ przedmiotem regulacji wewnetrznego
prawa kosciotdw i w tym zakresie instytucje panstwowe nie maja mozli-
wosci ingerencji w sam proces legislacyjny ani badania zgodnosci tych re-
gulacji z doktryng czy z innymi przepisami prawa wewnetrznego. Nalezy
zatem przyjaé, ze koscioty i inne zwigzki wyznaniowe swobodnie i bez
ingerencji czynnika panstwowego tworza regulacje prawne dotyczace
muzyki, ktérej wykorzystanie i tworzenie na potrzeby kultu religijnego
czy liturgii oraz okreslenie innych waznych jej aspektéw jest wytaczna
kompetencja instytucji koscielnych®. Powyzsze uprawnienia kosciotéw
zostaty potwierdzone w tzw. ustawach indywidualnych regulujacych sto-
sunki panstwa z poszczegdlnymi kosciotami. W tych ustawach koscioty
otrzymaty potwierdzenie zaréwno swobody dziatalnosci, jak i mozliwosci
rzadzenia sie prawem wewnetrznym’.

5 Tekstjedn.: Dz.U.z 2017 r., poz. 1153.

6 Swoboda ta jest wprawdzie ograniczona przez przepisy prawa panstwowego,
np. prawa autorskiego, ale co do zasady, po uwzglednieniu koniecznych ograniczen,
koscioty i inne zwigzki wyznaniowe cieszg si¢ w tym zakresie samodzielnoscia
kompetencji.

7 Art. 2 ustawy z dnia 17 maja 1989 r. o stosunku Panstwa do Kosciota Katolickie-
go w Rzeczypospolitej Polskiej, tekst jedn.: Dz.U. z 2019 r., poz. 1347; art. 2 ust. 1
ustawy z dnia 4 lipca 1991 r. o stosunku Panstwa do Polskiego Autokefalicznego
Kosciota Prawostawnego, tekst jedn.: Dz.U. z 2014 r., poz. 1726; art. 1 ust. 2 ustawy
z dnia 13 maja 1994 r. o stosunku Panistwa do Kosciota Ewangelicko-Augsburskie-
go w Rzeczypospolitej Polskiej, tekst jedn.: Dz.U. z 2015 r., poz. 43. Kosciét katolicki
posiada ,podwdjng regulacje” w postaci Konkordatu. Art. 1 Konkordatu miedzy Stolicq
Apostolskg i Rzeczgpospolitq Polskg, Dz.U. 2 1998 r., nr 51, poz. 318, gwarantuje Koscio-
towi katolickiemu autonomieg i swobode sprawowania kultu.
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KoScidt katolicki

W Kosciele katolickim kult religijny jest okreslony przez doktryne i dog-
matyke, a wazne miejsce w jego sprawowaniu zajmuja m.in. §wigtynie
i liturgia®. Liturgia jest tym elementem kultu religijnego, ktory w sze-
rokim zakresie wykorzystuje muzyke do sprawowania obrzedéw reli-
gijnych. Kodeks Prawa Kanonicznego w kanonie 838° okresla podmioty
uprawnione do regulowania liturgii. Kierowanie swietg liturgia nalezy
wytacznie do wiadzy koscielnej, ktora sa Stolica Apostolska i biskup die-
cezjalny. Do wytgcznej kompetencji Stolicy Apostolskiej nalezy wydawa-
nie ksiag liturgicznych, zatwierdzanie ich ttumaczenia na jezyki naro-
dowe i czuwanie nad przestrzeganiem zarzadzen liturgicznych. Z kolei
Konferencje Episkopatéw odpowiadaja za przygotowanie ttumaczen
oraz ich pdézniejsze wydawanie. Do zadan biskupa diecezjalnego nalezy
wydawanie norm obowigzujacych wszystkich cztonkow Kosciota w za-
kresie liturgii. Te trzy podmioty maja swoj udziat réwniez w powstaniu
przepiséw prawnych dotyczacych muzyki w Kosciele katolickim.

Akty prawa wewnetrznego Kosciota katolickiego maja dwojaki cha-
rakter — ogdlnokoscielny i lokalny (krajowy). W kontekscie poruszonego
W niniejszym opracowaniu zagadnienia szczegolnie istotne beda rozwia-
zania prawne wprowadzone przez kompetentne wtadze koscielne szcze-
bla krajowego. Posrod aktow prawa ogdlnokoscielnego dotyczacego liturgii
(muzyki w liturgii) wymieni¢ nalezy Konstytucje o liturgii Swietej Sacrosanc-
tum Concilium Soboru Watykariskiego Il oraz Instrukcje Musica sacram Swie-
tej Kongregacji Obrzedéw z 1967 roku. Opierajac sie gtdwnie na tych ak-
tach prawa oraz na innych dokumentach Stolicy Apostolskiej, Konferencja
Episkopatu Polski wydata 14 pazdziernika 2017 roku Instrukcje Konferencji
Episkopatu Polski o muzyce koscielnej® (dalej: IMK), a na jej podstawie biskupi

8  Kult religijny, [hasto w:] Leksykon prawa wyznaniowego, red. A. Mezglewski, Warsza-
wa 2014, s. 194.

9 Kanon 838 § 1-4 Kodeksu Prawa Kanonicznego z 1983 r., [online:] http://www.trybu-
nal.mkw.pl/Kodeks%20Prawa%20Kanonicznego.pdf [5.01.2019].

10 Instrukgja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce ko$cielnej, [online:] https://episkopat.
pl/instrukcja-konferencji-episkopatu-polski-o-muzyce-koscielnej/ [6.01.2018]. In-
strukcja zastapita podobny w zakresie regulacji dokument wydany w roku 1979.
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ordynariusze moga wydawac kolejne szczegotowe instrukcje obowigzuja-
ce wiernych na terenie danej diecezji. Instrukcja szczegdétowo reguluje kwe-
stie zwigzane z miejscem muzyki w liturgii, sprawy edukacji muzycznej,
nadzoru nad tworzeniem i wykonywaniem muzyki w ramach dziatalnosci
koscielnej, wydawania i zatwierdzania Spiewnikow koscielnych, muzyki
instrumentalnej i koncertéw muzycznych w swigtyniach.

IMK wprowadzita legalng definicje czterech rodzajéw muzyki oraz
okreslita gtéwny cel muzyki liturgicznej, ktérym powinny by¢ ,chwa-
ta Boza i uswiecenie wiernych oraz budowanie wspdlnoty wierzacych™.
Z powyzszego wynika, ze zadania stojgce przed muzyka w Kosciele kato-
lickim sa niezwykle istotne z punktu widzenia jego dziatalnosci religijnej.
Dla podkreslenia tego faktu IMK ustalita cztery rodzaje muzyki dopuszczo-
ne do wykonywania w swigtyniach katolickich. Muzyka religijna'? to kazdy
rodzaj muzyki, ktéry ma odniesienia do Boga lub réznych przejawéw zycia
wierzacych. W swietle tej definicji mozna przyjaé, ze ustawodawca kosciel-
ny miat na mysli takze utwory swieckie, niekoniecznie komponowane na
potrzeby obrzeddow religijnych. Muzyka koscielna® z kolei musi sie wyréz-
nia¢ pochodzeniem z kregu kultury chrzescijanskiej i dotyczyé chrzesci-
janskich wspdlnot wyznaniowych. W tym ujeciu temat przewodni utworu
powinien konkretnie odnosi¢ sie do chrzescijanistwa, ale stosujac wyktadnie
jezykowa, niekoniecznie do katolicyzmu. Zdecydowanie zawezong definicje
majg ostatnie dwa rodzaje muzyki. Muzyka sakralna to kompozycje po-
wstate w ciggu wiekow, ale z przeznaczeniem dla liturgii — moga to by¢
dawne piesni koscielne, koledy, hymny itp., lecz skomponowane i napisane
konkretnie dla uzytku liturgicznego i zgodnie z zasadami obwigzujacymi
w owczesnym okresie historycznym. Muzyka liturgiczna® to kompozycje,
ktére zgodnie z przepisami prawa koscielnego wspéttworzg swiete ob-
rzedy. Moga to by¢ rézne formy i gatunki muzyczne wokalne, wokalno-
-instrumentalne oraz instrumentalne. Podlegajg one jednak szczegdlnemu
rezimowi i wymagajg zatwierdzenia przez kompetentng wtadze koscielng.

1 Art. 6 IMK.

12 Art. 5 pkt a IMK.
13 Art. 5 pkt b IMK.
14 Art. 5 pkt c IMK.
15 Art. 5 pkt d IMK.
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Instrukcja szczegétowo okresla rodzaje muzyki, ktore moga by¢ wy-
konywane podczas liturgii mszy swietej. W jej trakcie dopuszcza sie tylko
muzyke sakralng i liturgiczng'. Na przyktad w czasie mszy swietej mozna
jedynie spiewac koledy, a pastoratki moga by¢ wykonywane poza liturgia:
w domach podczas prywatnych spotkan, w trakcie jasetek i na koncertach”.

Na szczegdlng uwage zastuguja przepisy dotyczace muzyki wyko-
nywanej podczas zawierania matzenstwa'®. Zalecono, aby pod pozorem
podnoszenia okazatosci obrzedu religijnego nie wprowadzac¢ do niego
muzyki, ktdra jest niezgodna z kultem. Podkreslono, ze trzeba zwrdci¢
uwage na dobdr repertuaru wokalnego i instrumentalnego, a takze za-
kazano odtwarzania muzyki z nosnikéw elektronicznych. Norme te do-
precyzowano w szczegétowych instrukcjach wydawanych na poziomie
diecezji. Niekiedy w instrukcjach diecezjalnych wskazano konkretne
utwory muzyczne, ktére nie powinny by¢ wykonywane w trakcie zawie-
rania matzenstwa. Przyktadem takiego rozwigzania jest diecezja kielec-
ka, gdzie wprost wskazano takie utwory"”.

Szczegdlne obostrzenia dotyczg transmisji mszy przez media?® oraz or-
ganizowania koncertéw w kosciotach?. Nakazano staranne i profesjonalne

16 Art. 17 IMK.

17 Art. 23 pkt b IMK. Szczegdétowe regulacje dotyczace konkretnych swiat w ciggu
roku znajduja sie w rozdziale IV Muzyka w roku liturgicznym. Ciekawe jest takze za-
lecenie Spiewu w jezyku tacinskim oraz wigksze uwzglednienie w trakcie liturgii
choratu gregorianskiego.

18 Art. 30 pkt g IMK.

19 Instrukcja dotyczgca muzyki i $piewu liturgicznego dla diecezji kieleckiej z 22 listopada
2018 r, [online:] http://diecezja kielce.pl/sites/default/files/instrukcja_dotyczaca_
muzyki_i_spiewu_liturgicznego_dla_diecezji_kielckiej.pdf [6.01.2019]. W art. 2
pkt b stwierdzono: ,Nie wolno w liturgii wykonywac¢ utwordw o charakterze swiec-
kim (w szczegélnosci gdy chodzi o Msze Swiete ze sprawowaniem sakramentu
matzeristwa oraz podczas liturgii pogrzebowej). Muzyka filmowa, rozrywkowa,
piosenki czesto pozbawione wtasciwej tresci i formy nie moga znalez¢ miejsca pod-
czas Eucharystii. Przyktadem utworéw niedopuszczonych do wykonywania pod-
czas liturgii Mszy Swietej sa: Hallelujah Leonarda Cohena, The winner takes it all ze-
spotu ABBA, Pory roku Antonia Vivaldiego, Marzenie Roberta Schumanna, muzyka
z filmu Misja Ennia Morriconego, kompozycje zespotu The Beatles”.

20 Rozdziat VII IMK, Muzyka w liturgii transmitowanej przez media, art. 33—35.

21 Rozdziat X IMK, Koncerty muzyki religijnej, art. 44—50.


http://diecezja.kielce.pl/sites/default/files/instrukcja_dotyczaca_muzyki_i_spiewu_liturgicznego_dla_diecezji_kielckiej.pdf
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przygotowanie wszelkich form muzyki w trakcie transmisji przez wta-
sciwg selekcje repertuaru, wykonawcow oraz sposobu wykonywania
muzyki. W IMK podkreslono, ze transmisja taka nie moze by¢ promo-
¢ja konkretnych zespotéw muzycznych ani artystéw, a ich dobér powi-
nien si¢ opiera¢ na kryterium umiejetnosci. Szczegdlnym rozwigzaniem
prawnym jest koniecznosé uzgodnienia repertuaru podczas transmi-
towanej mszy z diecezjalng Komisjag Muzyki Koscielnej. Obowigzek ten
spoczywa na organizatorze transmisji, tj. proboszczu lub rektorze ko-
Sciota i realizatorach transmisji. W wyzej analizowanych przepisach IMK
widaé szczegolng dbatosé witadz koscielnych o oddziatywanie na wi-
dzow i stuchaczy przez odpowiednio dobrany i wykonany repertuar mu-
zyki sakralnej i liturgicznej — bo tylko te dwa rodzaje moga by¢ w trackie
mszy swietej wykonywane. Koniecznos¢é konsultacji z Komisja Muzyki
Koscielnej ma zabezpieczy¢ instytucje koscielne przed nieprawidtowo-
$ciami, ktére mogtyby wyjs¢ poza obreb parafii.

W IMK uregulowano tez organizacje koncertow muzycznych w ko-
Sciotach, wskazujac na wstepie przestanki przemawiajagce za organi-
zowaniem takich wydarzen. Przestanki te majg dwojaki charakter: re-
ligijny — ozywienie poboznosci wiernych, uchronienie od zapomnienia
dawnych utworéw, ktére nie wystepuja juz w liturgii, oraz muzyczno-
-techniczny — akustyka, estetyka wnetrza, historyczne tto wykonywa-
nia muzyki. W trakcie koncertdéw mozliwe jest wykonywanie muzyki
religijnej, czyli w zasadzie dopuszczono szeroki krag kompozycji spet-
niajacych kryteria definicji zawartej w art. 5 pkt a IMK. Wyraznie jednak
zastrzezono, ze podczas koncertéw nie moze by¢ wykonywana zadna
muzyka swiecka, w tym takze rozrywkowa. Wprowadzono sporo ogra-
niczen dotyczacych przebiegu koncertu. Artysci nie powinni znajdowac
sie w prezbiterium, nie nalezy wykorzystywaé¢ ambony, stréj artystow
i stuchaczy ma odpowiada¢ miejscu, zabroniono promocji konkretnego
artysty czy zespotu i zastrzezono, ze koncert nie powinien byc¢ elemen-
tem zadnej dziatalnosci gospodarczej??. Wszystkie te regulacje maja na

22 Aczkolwiek art. 48 IMK dopuszcza, aby organizator w celu pokrycia wydatkéw,
np. godziwych honorariéw dla artystéw, zapewnit zwrot kosztéw. Dopuszcza sie
wiec wprowadzenie biletowania, ale pod warunkiem zgodnosci z prawem pan-
stwowym i bez przysporzenia zyskow organizatorowi.
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celu niedopuszczenie do wykorzystywania kosciotéw jako sal koncerto-
wych w dziatalnosci pozareligijnej oraz niekontrolowanego i nielicujace-
g0 zZ miejscem sposobu dziatalnosci gospodarcze;.

Normy prawne dotyczace koncertdéw muzycznych w kosciotach sa
uszczegdtawiane takze na poziomie diecezji. Dla przyktadu w diecezji
gliwickiej obowigzuje Instrukcja biskupa gliwickiego dotyczgca organizo-
wania koncertow w kosciotach diecezji gliwickiej z 3 grudnia 2006 r.?* Wyda-
na zostata wprawdzie przed wejsciem w zycie IMK, ale nadal pozostaje
w mocy. Znalazt sie w niej wyrazny zakaz wykonywania muzyki $wiec-
kiej nawet o najwyzszej wartosci artystycznej. Instrukcja szczegétowo re-
guluje procedure wyrazenia zgody przez biskupa na koncert, ale wpro-
wadzita wyijatek dla koncertéw organowych i koled — nie wymagaja one
zgody biskupa.

W koncowej czesci IMK tworzy ramy prawne dla edukacji muzycz-
nej?* oraz funkcjonowania Komisji Muzyki Koscielnej?®. Naktada na bi-
skupéw diecezjalnych, przetozonych zakonnych, rektoréw seminariow
duchownych, proboszczéw i rektorow kosciotéw obowigzek dbania
o nalezyty stan muzyki w Kosciele katolickim. Kryterium podmioto-
we jest wiec bardzo szeroko zakrojone i obejmuje najistotniejsze urze-
dy w hierarchii koscielnej. Wprowadzono obowigzek formacji muzycz-
nej dla duchowienstwa i polecono éwiczenie choratu gregorianiskiego
oraz Spiewu w jezyku polskim w seminariach duchownych. Ktadzie sie
takze nacisk na edukacje i formacje muzyczng tzw. animatoréw zycia
muzycznego w parafiach, tj. organistéw, dyrygentéw, kantoréw, psatte-
rzystow i cztonkéw zespotdw muzycznych. Wprowadzono tez wymog
wyzszego wyksztatcenia muzycznego dla nauczycieli edukujacych mu-
zykoéw koscielnych, a ich ksztatcenie moze odbywacé sie¢ w szkotach pan-
stwowych i koscielnych na poziomach: podstawowym, Srednim i wyz-
szym. Dopetnieniem regulacji dotyczacych muzykéw koscielnych jest

23 Instrukcja biskupa gliwickiego dotyczgca organizowania koncertéw w kosciotach diecezji
gliwickiej z 3 grudnia 2006 r., [online:] http://muzyka-koscielna.pl/instrukcja-biskupa-
-gliwickiego-dotyczaca-or-ganizowania-koncertow-w-kosciolach-diecezji-gliwic-
kiej/ [6.01.2018].

24 Rozdziat XI, Edukacja i formacja muzyczna, art. 51—59.

25 Rozdziat XII, Komisje Muzyki Koscielnej i inne organizacje koScielne, art. 60—62.
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doprecyzowanie zasad wykonywania muzyki instrumentalnej, przed
ktdrg pierwszenstwo zawsze powinien miec¢ Spiew?®. Wyjatkowe miej-
sce w wykonywaniu muzyki koscielnej maja organy piszczatkowe jako
tradycyjny instrument muzyczny. W szczegodlnie uroczystych liturgiach
dopuszcza sie udziat orkiestry. Natomiast zabronione jest uzywanie in-
strumentéw wiasciwych dla muzyki $wieckiej: gitary elektrycznej, per-
kusji, fortepianu czy syntezatora. W trakcie nabozenstw muzyka musi
by¢ wykonywana na zywo. Czasowo dopuszcza si¢ mozliwos¢ uzywania
organéw elektrycznych, ale proboszczowie powinni dazy¢ do zbudowa-
nia organéw piszczatkowych.

Wprowadzono minimalne standardy dla wtasciwego wykonywania
muzyki koscielnej w zaleznosci od rangi Swigtyni?’. W katedrach, ba-
zylikach mniejszych i sanktuariach powinny sie znaleZ¢ sprawne orga-
ny piszczatkowe, powinien by¢ zatrudniony organista®® I stopnia®?, po-
winien funkcjonowac chdr z dyrygentem i powinna by¢ celebrowana
msza tacinska z choratem gregorianskim. Kazda parafia oprécz spetnie-
nia rozmaitych wymagan dotyczacych muzyki koscielnej powinna tez
zorganizowaé schole prowadzong przez muzyka koscielnego. Organem

26 Art. 36 IMK.

27 Art. 63 IMK.

28 Za ksztatcenie organistéw i muzykéw odpowiadajg diecezjalne studia organistow-
skie. Powotane sa zazwyczaj przez biskupa diecezjalnego. Regulamin Metropolital-
nego Studium Organistowskiego we Wroctawiu okresla je jako uczelnie niepubliczna,
powotana dla ksztatcenia muzykéw koscielnych i organistéw postugujacych w Ko-
Sciotach Archidiecezji Wroctawskiej, a takze na terenie Polski. Nauka twa pigé lat
i odbywa sie w pieciu specjalnosciach: organista — muzyk koscielny, organista in-
strumentalista, kantor, $piew solowy, chorat gregoriariski. Zob. [online:] http://stu-
diumorganistowskie.archidiecezja.wroc.pl/studium/regulamin/ [6.01.2018].

29 Zgodnie z art. 9 Norm ogélnych dotyczgcych muzykéw koscielnych postugujgcych w die-
cezjach Kosciota katolickiego w Polsce ze wzgledu na wyksztatcenie muzyczno-litur-
giczne w Kosciele katolickim istnieja trzy kategorie muzykéw koscielnych:

a) kategoria | — wyzsze wyksztatcenie muzyczne (dyplom magisterski) oraz dy-
plom muzyka koscielnego;

b) kategoria Il — srednie wyksztatcenie muzyczne oraz dyplom muzyka koscielne-
go lub licencjat muzyki koscielnej w akademii muzycznej;

¢) kategoria Il — $wiadectwo umiejetnosci muzyczno-liturgicznych wydane przez
Komisje ds. Muzyki Koscielne;j.
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nadzorczym w zakresie muzyki koscielnej na poziome diecezji jest Ko-
misja Muzyki Koscielnej mianowana przez biskupa diecezjalnego i be-
daca jednoczesnie jego organem doradczym?®°. Do gtéwnych zadan
komisji naleza: dbanie o wtasciwy poziom muzyki koscielnej, zachowa-
nie prawidtowej relacji miedzy duchownymi a muzykami koscielnymi,
troszczenie sie o wtasciwe regulacje prawne okreslajace zadania mu-
zykow koscielnych. Komisje pracujg zgodnie ze swymi regulaminami.
W swietle IMK powinny odgrywaé wazng role w realizacji jej zalecen
i wskazan. W tym zakresie komisje diecezjalne zobowigzano do wspét-
pracy miedzy sobg oraz z Podkomisjg ds. Muzyki Koscielnej przy Komi-
sji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw Konferencji Episkopatu
Polski.

Koscidt prawostawny

Polski Autokefaliczny Kosciét Prawostawny (dalej: PAKP) posiada kom-
petencje do swobodnego zarzadzania wtasnymi sprawami, w tym oczy-
wiscie regulowania kwestii zwigzanych z liturgia i muzyka. W aspekcie
szerszym (w ujeciu swiatowym) funkcjonowanie Kosciota prawostaw-
nego, jego zasady wiary, przepisy karne, podstawowe zatozenia dok-
trynalne, w tym takze sprawy liturgii, okreslone sa przez tzw. Kanony
Kosciota Prawostawnego. Jest to zbidr postanowien, przepiséw, ustaw,
prawidet i regut. Zbidr ten sktada sie z: kanonéw Apostolskich, kano-
néw siedmiu soboréw powszechnych i dziesieciu soboréw lokalnych,
kanondw 13 Ojcéw Kosciota i tzw. utworéw kanonicznych Jana Postni-
ka, Nicefora Wyznawcy, Mikotaja Gramatyka, Bazylego Wielkiego, Jana
Ztotoustego i Anastazego®. W ujeciu wezszym (krajowym, lokalnym)
prawem wewnetrznym sa regulacje prawne ustanowione przez wia-
sciwe organy PAKP. Zasadnicze znaczenie w tym wzgledzie ma Statut
Wewnetrzny Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego z 10 lutego

30 Art. 61 IMK. Istnieje tez mozliwos$¢ powotania wspélnej komisji dla kilku diecezji. Na
takie rozwigzanie zdecydowaty sig¢ np. diecezja opolska i gliwicka.
31 A.Znosko, Kanony KoSciota Prawostawnego, t. 1, Hajnéwka 2000, s. 6.
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1995 roku. Jest on wyrazem autonomii PAKP?? i okresla wiele istotnych
zagadnien, w tym organizacyjnych.

Cechg charakterystyczng muzyki cerkiewnej jest potgczenie tekstow
liturgicznych z muzyka wokalna, ktére razem tworzg Spiew towarzysza-
cy nabozenstwom. Liturgia prawostawna jest charakteryzowana przez
rozwinietg sfere muzyczna. Bogata hymnografia, historyczne tradycje
$piewu, jak réwniez sama struktura nabozenstw sprawity, ze zwigzek
muzyKki i liturgii wydaje si¢ nierozerwalny i naturalny®?. W Kosciele pra-
wostawnym nie wystepuje muzyka instrumentalna®. W muzyce cer-
kiewnej wyrdzniamy psalmodie (melorecytacje i czytanie), ekfonetyke
(Spiewng aklamacje), Spiew jednogtosowy (monodie) i Spiew wielogtoso-
wy (polifonig). W praktyce muzyka cerkiewna wykonywana jest przez
choéry i spiewakéw. W gtéwnej mierze kwestie zwigzane z muzyka cer-
kiewna sa regulowane tradycjg oraz przepisami kanonicznymi wskaza-
nymi powyzej, zwtaszcza tymi odpowiadajacymi za rodzaje liturgii.

W aspekcie wewnetrznym normy definiujace role i miejsce muzy-
ki w PAKP sa bardzo skape. W zasadzie nie dotycza one wprost regut
wyznaczajacych miejsce muzyki w zyciu Kosciota prawostawnego, ale
okreslajg zakres obowigzkéw duchownych odpowiedzialnych za muzyke
w zyciu Kosciota. Statut PAKP z 1995 roku nie ustanawia norm prawnych
dotyczacych spraw zwigzanych z muzyka. Posrednio tylko mozna wy-
wiesé pewne kompetencje w tym zakresie Swietego Soboru Biskupéw?3®
okreslone w § 8 pkt ¢ i h Statutu. Swiety Sobdr Biskupéw jest wtadny
dokonywac zmian w rytach oraz w ksiggach liturgicznych, co w konse-
kwencji moze prowadzi¢ do zmian w zakresie muzyki cerkiewne;.

Zasadnicze znaczenie dla okreslenia odpowiedzialnosci konkretnych
cztonkéw Kosciota prawostawnego za kwestie zwigzane z muzyka ma Sta-
tut Parafialny Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego z 9 grudnia

32 P. Derdej, Statut prawny Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego w Il Rze-
czypospolitej, Warszawa-Biatystok 2005, s. 61.

33 M. kawreszuk, Cisza w nabozenstwie prawostawnym, ,Elpis” 2017, nr 19, s. 79.

34 W. Wotosiuk, Sakralna muzyka bizantyjska i jej wptyw na staroruskqg muzyke cerkiewng,
LElpis” 2011, nr 13, s. 59.

35 Swiety Sobér Biskupéw zgodnie z § 6 Statutu jest organem wiadzy koscielnej wta-
Sciwym do spraw przekraczajacych zakres dziatalnosci biskupa diecezjalnego.
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1998 roku, ktory w gtéwnej mierze zawiera normy o charakterze organiza-
cyjnym i porzagdkowym. Okresla on duchowienistwo postugujace w parafii
(§ 12) oraz zakres jego obowigzkéw (8§ 13—16). W sktad duchowieristwa pa-
rafii wchodza: proboszcz oraz ewentualnie wikariusz, diakon i psalmista.
W mysl § 16 do gtéwnych obowigzkéw psalmisty nalezy sSpiewanie i czyta-
nie w trakcie nabozenstw oraz przy postugach religijnych, zorganizowanie
i prowadzenie choru, a takze dbanie o nalezyty stan ksiag liturgicznych.
Jest to jedyny przepis prawa wewnetrznego PAKP w badanym zakresie
odnoszacy sie do kwestii muzyki. Nader skgpa regulacja w tym obszarze
moze wynikaé z dwoch przestanek: po pierwsze, muzyka jest okreslona
przez przepisy prawa kanonicznego w szerszym niz lokalny wymiarze,
a po drugie, zdecydowana role odgrywa ugruntowana od wiekdw tra-
dycja. Stad normy prawne maja jedynie charakter ogélny, organizacyj-
ny i nie reguluja tak szczegétowo, jak w Kosciele katolickim, roli muzyki
w zyciu Cerkwi. Niemniej o znaczeniu muzyki w zyciu Kosciota prawo-
stawnego swiadcza wysitki PAKP zmierzajace do zapewnienia odpowied-
nio wyszkolonej kadry muzycznej. W celu realizacji tego zadania zaréwno
na szczeblu ogdlnokoscielnym, jak i diecezjalnym funkcjonujg studia czy
szkoty, ktdre ksztatcg psalmistéw i chdrzystéw zapewniajacych wiasciwg
oprawe muzyczng podczas nabozenstw?®.

Koscidt ewangelicko-augsburski

Kultura muzyczna reformacji krystalizowata sie przez wieki i w kaz-
dym nurcie protestantyzmu przyjeta inny ksztatt. Podczas gdy lute-
ranie nadali muzyce charakter wyjatkowy, przyznajac jej status modli-
twy, inne nurty potozyty nacisk na wspdlny spiew wiernych®. Réwniez

36 Do tego typu osrodkéw nalezg m.in. Szkota Spiewu Cerkiewnego i Jezyka Cerkiew-
nostowianskiego w Cieplicach powotana w 2009 r. w diecezji Wroctawsko-Szcze-
ciriskiej oraz na poziomie centralnym Szkota Psalmistéw i Dyrygentéw Cerkiew-
nych w Hajnéwce.

37 D. Slusarczyk, Muzyka w luterariskim zborze w pierwszych wiekach reformacji, ,Pro
Musica Sacra” 2013, nr 11, s. 171.
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w Polsce, gdzie cecha charakterystyczna ewangelikalizmu jest roz-
drobnienie denominacyjne®®, w zakresie roli i rangi muzyki w zyciu
Kosciota wystepuja roznice. Muzyka, ktéra znalazta w luteranizmie
teologiczne podstawy, zaowocowata bogatym repertuarem dziet i do-
prowadzita do powstania i rozwoju choratu luteranskiego oraz adaptacji
w nowych kosciotach organéw jako elementu oprawy muzycznej na-
bozenstw. Do rozwoju muzyki przyczynit sie sam Marcin Luter, ktory
w wielu swoich pracach wypowiadat sie na temat roli i znaczenia mu-
zyki w kulcie. W 1538 roku opublikowat poemat Frau Musica, w ktorym
wskazat na role i znaczenie muzyki w gtoszeniu Ewangelii*. Do roz-
woju aspektu muzycznego dziatalnosci Kosciota ewangelicko-augsbur-
skiego przyczynit sie takze spor z kalwinistami, ktérzy ktadli nacisk na
$piew wiernych bez akompaniamentu?’. Rekomendacja Lutra pozwolita
kompozytorom na nieustanne wzbogacanie muzycznej formy choratu,
ktory cechowat sie prosta melodig, ale akompaniament zawierat duzo
ornamentyki*.

Kosciét Ewangelicko-Augsburski w Rzeczypospolitej Polskiej na
podstawie aktow prawa powszechnie obowigzujacego jest niezalezny
i autonomicznie zarzadza sprawami wewnetrznymi, w tym organiza-
¢jg, strukturg oraz sprawami liturgii. Ustawa odsyta w tym zakresie do
postanowien Zasadniczego Prawa Wewnetrznego*? (dalej: ZPW) i innych
aktéw prawa wewnetrznego wydanych na podstawie ZPW. Wsréd ak-
tow prawa wewnetrznego zawierajacych normy prawne zwigzane z rolg
i znaczeniem muzyki w zyciu Kosciota ewangelicko-augsburskiego

38 N. Modnicka, Specyfika polskiego ewangelikalizmu, [w:] Ewangelikalizm polski wobec
wyzwan wspotczesnosci, red. S. Smolarz, S. Torbus, W. Kowalewski, Wroctaw 2013,
s. 40, gdzie autorka omawia takze inne cechy charakterystyczne polskiego prote-
stantyzmu.

39 D. Slusarczyk, op. cit., s. 164.

40 Ibidem, s. 165.

41 G. Dymon, Muzyka a protestantyzm, ,Karto-Teka Gdanska” 2017, nr 1, s. 57.

42 Zasadnicze Prawo Wewnetrzne Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego w Rzeczypospolitej
Polskiej z dnia 26 pazdziernika 1996 r. z p6Zzniejszymi zmianami (Tekst jednolity opracowa-
ny na 10. sesje XII Synodu Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego w RP w dniach 14—16 paz-
dziernika 2011, [w:] Prawo KoSciota Ewangelicko-Augsburskiego. Komentarz, red. J. Ce-
bula, Warszawa 2017, s. 183—388.
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wymieni¢ nalezy: Regulamin Parafialny*® i Pragmatyke Stuzbowgq Kosciota
Ewangelicko-Augsburskiego w Rzeczypospolitej Polskiej**. Sg to akty zawie-
rajace w gtownej mierze normy o charakterze: kompetencyjnym, organi-
zacyjnym i dyscyplinarnym. W takim kontekscie reguluja one takze role
i znaczenie muzyki w zyciu Kosciota.

Ponadto ZPW ustanowito Synod Kosciota jako najwyzsza wtadze ko-
Scielng®®, a w zakresie jego kompetencji znajduje sie¢ m.in. podejmowa-
nie uchwat w sprawie agend, Spiewnikow koscielnych i podrecznikéw do
nauczania koscielnego*®. Przepis ten zastrzega do wytacznej kompeten-
¢ji Synodu Kosciota powyzsze dziatania’. W mysl ZPW Synod Kosciota
jest umocowany do wprowadzania zmian w obszarze muzyki koscielne;.
Uprawnienia te realizuje za pomoca Synodalnej Komisji Liturgii i Muzyki
Koscielnej, ktéra jest organem powotanym na mocy § 64 pkt 1 ZPW. Ko-
misja odpowiada za przygotowanie tzw. agendy, ktora okresla porzadki
nabozenstw, i Spiewnika koscielnego zawierajacego piesni, porzadki li-
turgiczne oraz czesci zmienne nabozenstw*®, Powyzsze propozycje, po
procedurze zatwierdzenia przewidzianej prawem, uzyskuja statut ksiag
liturgicznych obowigzujacych w catym Kosciele ewangelicko-augsbur-
skim w Polsce. W ZPW zawarto takze pewne normy kompetencyjne na
poziomie parafii, ktére zobowigzujg Rade Parafialng*® do dbania o godne
Swiecenie niedziel i $wigt oraz krzewienie zycia religijnego®. Dotyczy to
réwniez obowigzku dbania o wtasciwy stan instrumentdw i organizowa-
nia pracy osob odpowiedzialnych za muzyczng oprawe nabozenstw.

Regulamin Parafialny naktada szczegdlne obowiazki na proboszcza,
ktéry w mysl § 43 pkt 1 jest odpowiedzialny w parafii za porzadek na-
bozenstw i formy liturgiczne oraz za dbanie o zachowanie jednolitosci

43 Regulamin Parafialny, [w:] Prawo Ko$ciota Ewangelicko-Augsburskiego. Komentarz, red.
J. Cebula, s. 389—-538.

44  Pragmatyka Stuzbowa Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego w Rzeczypospolitej Polskiej,
[w:] Prawo Ko$ciota Ewangelicko-Augsburskiego. Komentarz, red. ]. Cebula, s. 773—1152.

45 §58 pkt1ZPW.

46 Art. 64 pkt 9 ZPW.

47  Prawo Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego..., s. 352.

48 Ibidem, s. 910.

49 Organ kolegialny odpowiadajacy za zarzadzanie w parafii — § 33 pkt 1 ZPW.

50 §34pktli4ZPW.
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tych form. Powyzsza odpowiedzialnos¢ nalezy rozpatrywac tacznie
z obowigzkiem naktadanym na proboszcza w § 67 Pragmatyki Stuzbowej.
Przywotany przepis naktada na biskupa i proboszcza obowiazek dozo-
rowania, czy na terenie odpowiednio diecezji i parafii sg uzywane aktu-
alne: agenda, lekcjonarz i $piewnik koscielny®. Przez dozorowanie usta-
wodawca koscielny rozumie podejmowanie dziatan w celu zapewnienia
postulowanego stanu, zwtaszcza w wyniku wszczynania postepowan
dyscyplinarnych®. Pragmatyka Stuzbowa naktada takze na inne osoby,
np. na organiste i kantora, obowigzek rozpoczecia i zakoniczenia nabo-
zenstwa wspolng modlitwg w zakrystii®®. Aktualna agenda zawierajaca
porzadek nabozenstw zostata uchwalona przez Synod Kosciota w 1995
roku, a Nowy Spiewnik Koscielny zaakceptowano w roku 20025,

Przytoczone wewnetrzne regulacje prawne Kosciota Ewangelicko-
-Augsburskiego w Rzeczypospolitej Polskiej maja charakter norm kom-
petencyjnych i dyscyplinarnych. Nie odnoszg sie¢ one bezposrednio do
zasad tworzenia muzyki koscielnej, edukacji ani formacji oséb odpo-
wiedzialnych za muzyke. Jednak o roli i znaczeniu muzyki w liturgii
Kosciota swiadczy m.in. natozenie na organa parafii obowigzku dbania
o wtasciwe odprawianie nabozenstw wedtug zatwierdzonych norm we-
wnetrznych, ktére dotyczg takze muzyki, a sg uchwalane lub zmieniane
przez najwyzsza wtadze koscielng — Synod Kosciota. Skapa regulacja
w obszarze muzyki, podobnie jak w Kosciele prawostawnym, moze wy-
nikaé z ugruntowanej tradycji. W takiej sytuacji wewnetrzne regulacje
koscielne majg tylko charakter doprecyzowujacy i kontrolno-dyscypli-
nujacy.

51 867 pkt1Pragmatyki Stuzbowej.

52 Prawo Kos$ciota Ewangelicko-Augsburskiego..., s. 910.

53 8§67 pkt 4 Pragmatyki Stuzbowej.

54 28 kwietnia 2002 r. w ewangelicko-augsburskim kosciele Jezusowym w Cieszynie
odbyty sie uroczystosci wprowadzenia w zycie liturgiczne czterech ewangelickich
Kosciotéw w Polsce i w Republice Czeskiej oraz w parafiach ewangelickich postu-
gujacych sie polskim jezykiem w liturgii w Anglii, Kanadzie, Stanach Zjednoczo-
nych, Australii i Niemczech nowego jednolitego Spiewnika ewangelickiego opraco-
wanego przez Miedzykoscielng Komisje Spiewnikowa. Zob. [online:] https:/www.
luteranie.pl/materialy/liturgika/muzyka_koscielna/nowy_spiewnik _ewangelicki
_2002,4048.html [12.01.2019].


https://www.luteranie.pl/materialy/liturgika/muzyka_koscielna/nowy_spiewnik_ewangelicki_2002,4048.html
https://www.luteranie.pl/materialy/liturgika/muzyka_koscielna/nowy_spiewnik_ewangelicki_2002,4048.html
https://www.luteranie.pl/materialy/liturgika/muzyka_koscielna/nowy_spiewnik_ewangelicki_2002,4048.html

TOMASZ RESLER

Podsumowanie

Analizowane regulacje wewnetrzne trzech najwiekszych polskich koscio-
16w chrzescijanskich w obszarze muzyki towarzyszacej sprawowaniu kul-
tu religijnego prowadza do konkluzji, ze w dziatalnosci religijnej kazdego
z tych kosciotow muzyka odgrywa niebagatelng role. W Kosciele katolickim
mamy do czynienia ze zdecydowanie najbardziej obszernym materiatem
normatywnym. Prawo wewnetrzne tego Kosciota szczegétowo dzieli mu-
zyke koscielng, reguluje kwestie nadzoru i odpowiedzialnosci oraz sprawy
edukacji i obowigzki duchownych na réznych szczeblach. Tak drobiazgo-
wa regulacja wynika ze zmian wprowadzonych przez Sobdr Watykanski
Il i z koniecznosci dostosowania norm ogélnych do warunkow lokalnych.
W pozostatych dwdch kosciotach rola i znaczenie muzyki w wigkszym
stopniu sg regulowane na podstawie tradycji oraz kanonéw lub zalecen,
ktére sa znacznie starsze niz dokumenty soborowe Kosciota katolickiego.
Dlatego w Kosciele prawostawnym i Kosciele ewangelicko-augsburskim
muzyka na poziomie prawa wewnetrznego jest regulowana jako element
liturgii i obszar, w ktdrym okresla sie kompetencje oraz odpowiedzialnoscé
za jej prawidtowe wykonywanie i wykorzystywanie w trakcie nabozenstw.
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Muzyka jako przedmiot regulacji w prawie
wewnetrznym kosciotdéw i innych zwigzkéw
wyznaniowych — wybrane przyktady

Muzyka odgrywa istotna role w sprawowaniu kultu religijnego, poniewaz
jest nosnikiem wartosci i utatwia wiernym uczestniczenie w liturgii. Trzy
najwieksze koscioty w Polsce posiadaja regulacje prawne dotyczace mu-
zyki w zyciu tych wspdélnot. Prawo to ma charakter prawa wewnetrznego,
€O 0znacza, ze panstwo nie ma mozliwosci ingerowania w tworzenie norm
prawnych ani w proces ustawodawczy. Koscioty i zwigzki wyznaniowe sg
autonomiczne i samodzielnie reguluja swoje sprawy wewnetrzne. Oméwione
przyktady trzech kosciotéw pokazuja, Ze regulacje prawne dotyczace muzy-
ki maja rézny charakter i stopien szczegétowosci, ale ich wspdlng cechg jest
dbanie o rozwéj muzyki koscielnej.

Stowa kluczowe: koscioty, muzyka, prawo wewnetrzne
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Music as an Object of Regulation in the Internal Law
of Churches and Other Religious Associations -
Selected Examples

Music plays an important role in the exercise of religious worship because
it is a carrier of values and makes it easier for the faithful to participate in
the liturgy. The three largest churches in Poland have legal regulations con-
cerning music in the life of these communities. This is the so called internal
law. It means that the state has no possibility of interfering in the creation of
legal norms and the legislative process. Churches and religious associations
are autonomous and regulate their internal affairs themselves. The discussed
examples of the three churches show that the legal regulations concerning
music have different character and degree of detail, but the common feature
of all the churches is their care for the development of church music.

Keywords: churches, music, internal law
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MUZYKA W UTWORZE
AUDIOWIZUALNYM

Wprowadzenie

Jerzy Hoffman, wspominajac Wojciecha Kilara, w sposéb ciekawy opisat
role muzyki w filmie:

Rzecz polega na tym, ze film sktada sie z szeregu elementéw [...J. I cho-
dzi o to, zeby zaden z tych elementéw nie grat tylko i wytacznie dla
siebie. Chodzi o to, zeby to wszystko tworzyto ensemble, catkowita jed-
nosé. Zeby — jezeli stucham muzyki — to ta muzyka nie jest koncertem
samym dla siebie, ale dopomaga widzowi w odbiorze obrazu i nastro-
ju — takiego, jaki zamierzyt rezyser. Kilar to rozumiat'.

Muzyka jest integralnym elementem utworu audiowizualnego i ma
wptyw na ostateczny jego odbiér przez widzéw. Korzystanie z utworu
audiowizualnego zostato uregulowane w szczegdlnych przepisach pra-
wa autorskiego (art. 69—73)2.

1 Za: L. Szura, Wspomnienia o Wojciechu Kilarze, [online:] http://culture.pl/pl/artykul/
wspomnienia-o-wojciechu-kilarze [15.08.2019].

2 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, tekst
jedn.: Dz.U. z 2019 r., poz. 1231, ze zm. (dalej: PrAut).
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Utwoér audiowizualny - zasady ogdlne

W polskiej ustawie brak jest definicji legalnej utworu audiowizualnego,
cho¢ temu specyficznemu dobru chronionemu poswiecono odrebny roz-
dziat ustawy. ZnaleZ¢ jednak mozna liczne wypowiedzi doktryny odwo-
tujace sig zaréwno do dorobku prawa miedzynarodowego, jak i do trady-
cji istniejacych w polskich ustawach autorskich sprzed 1994 roku®.

Na wstepie nalezy zauwazyé, ze z jednej strony utwor audiowizual-
ny jest eksploatowany jako zamknieta, integralna catosé. I tak jest po-
strzegany przez odbiorce. Z drugiej jednak strony na te integralng catos¢
sktadaja sie bardzo réznorodne wktady, stworzone specjalnie z mysla
o utworze audiowizualnym lub stworzone niezaleznie od niego, ale wy-
korzystane przez tworcow takiego utworu. Prawa osob, ktérych praca
tworcza sktada sie na film, sg uregulowane w specyficzny sposdb, nie
do konica utatwiajacy wpisanie w system prawa autorskiego débr, ktdre
tworza, ani samej integralnej catosci, na ktora sie sktadaja, stanowigcej
utwor audiowizualny.

Wydaje sie, ze zatozenia aksjologiczne ustawodawcy sa przejrzyste:
z jednej strony celem byto zapewnienie swobody eksploatacji integralnej
catosci, czyli utworu audiowizualnego, przez producenta tego utworu,
czyli osobe, ktéra inwestuje i organizuje prace nad nim*. Z drugiej strony
ustawodawca chciat pozostawié przy autorach pracujacych przy utwo-
rze audiowizualnym prawa do korzystania z ich samodzielnych wkta-
déw (utworéw) poza utworem audiowizualnym oraz zapewni¢ osobom,
ktoérych tworczosé jest eksploatowana w ramach utworu audiowizualne-
g0, wynagrodzenie proporcjonalne do jego komercyjnego sukcesu.

Warto spojrze¢ takze na konstrukcje istniejgce w porzadkach praw-
nych innych panstw. Mozna wyodrebni¢ dwie: pierwsza nadaje producen-
towi status réwny autorowi jako nabywcy pierwotnemu praw do utwo-
ru audiowizualnego, bez wyodrebniania praw oséb, ktdrych dziatalnosé

3 Obszerne rozwazania mozna znaleZ¢ w: A. Wojciechowska, Autorskie prawa osobiste
tworcow dzieta audiowizualnego, Krakéw 1999, s. 46—53; definicje z prawa hiszpan-
skiego zawiera przekrojowa praca D. Lipszyc, Copyright and Neighbouring Rights, Pa-
ris 1999, s. 92,133-134.

4 Podobnie D. Lipszyc, op. cit., s. 142.
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tworcza prowadzita do powstania utworu; druga okresla osoby, ktdre
w tworczy sposob przyczynity sie do powstania utworu audiowizual-
nego, jako jego wspétautoréw i nabywcow pierwotnych praw autorskich
(producent takze moze nim by¢, jezeli jego wktad w powstanie utworu ma
charakter twérczy, na co wskazuje sie wprost w prawie francuskim).

Pierwsza konstrukcja jest stosowana w krajach z tradycji prawnej co-
pyright, czyli w Stanach Zjednoczonych oraz Wielkiej Brytanii. Druga —
w krajach Europy kontynentalne;.

W ramach tej drugiej konstrukcji réznie rozwigzywana jest kwestia
sposobu i zakresu nabycia pochodnego praw przez producenta utworu
audiowizualnego. W niektdrych krajach zastosowano konstrukcje cessio
legis (np. we Wtoszech), a w innych domniemanie nabycia praw. W kra-
jach tradycji droit d'author utwory audiowizualne traktuje sie jako utwory
wspdtautorskie, ktérych cecha jest istnienie wspétpracy pomiedzy au-
torami (works of collaboration)®. Zasadniczo wskazuje sig, Ze autor utwo-
ru wczesniej istniejagcego nie moze by¢ uznany za wspotautora utworu
wspotautorskiego®.

Powyzsze zatozenia aksjologiczne oraz tto konstrukcji stosowanych
w innych krajach powinny by¢ podstawa dla wyktadni niejasnych przepi-
séw dotyczacych utworu audiowizualnego zawartych w polskiej ustawie.

Zgodnie z art. 69 PrAut wspdttworcami utworu audiowizualnego sa
osoby, ktére wniosty wktad tworczy w jego powstanie, a w szczegdlno-
Sci: rezyser, operator obrazu, twérca adaptacji utworu literackiego, twor-
ca stworzonych dla utworu audiowizualnego utworéw muzycznych lub
stowno-muzycznych oraz twdrca scenariusza.

Przepis ten odwotuje sie do kategorii ,wspottworcéw” utworu, zatem
zgodnie z zatozeniem racjonalnosci ustawodawcy powinno sie go taczy¢
z art. 9 PrAut, ktdéry dotyczy wspottworczosci, a w zwigzku z tym takze
do wypowiedzi doktryny i judykatury dotyczacych konstrukcji utworu
wspotautorskiego. Jednak takze sama konstrukcja wspéttworczosci bu-
dzi watpliwosci, poniewaz ustawodawca nie przesadzit, jakie doktadnie
kryteria decyduja o uznaniu dzieta za wspoétautorskie, co znajduje od-
zwierciedlenie w licznych wypowiedziach doktryny na ten temat. Na

5 Ibidem, s. 142—143.
6 Ibidem, s. 134.
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potrzeby niniejszego artykutu przyjmuje stanowisko, zgodnie z ktorym
o zaliczeniu danej osoby do grona wspottworcow utworu w rozumieniu
art. 9 PrAut powinno decydowac to, czy w sposob tworczy przyczynita
sie ona do powstania tego now e go utworu. Decydujgcego znaczenia
nie ma zas przestanka porozumienia pomiedzy autorami, cho¢ zazwy-
czaj porozumienie to istnieje przy tworzeniu wspdlnego utworu.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze konstrukcja utworu wspétautorskie-
go nie oddaje w petni specyfiki utworu audiowizualnego. Na integral-
ng catosé, jaka jest taki utwor, sktadajg sie bowiem takze istniejace juz
utwory, powstate niezaleznie od procesu powstawania samego utworu
audiowizualnego. Chodzi miedzy innymi o piosenki, ktérych autorzy je-
dynie zezwalaja na ich synchronizacje z filmem. Przyktad takich filméw
jak animowany Sing, ktére prawie w catosci opieraja sie na popularnych
piosenkach, dowodzi, ze chociaz odbiorca traktuje piosenki jako integral-
ng czesé filmu, ich autoréw nie sposéb zakwalifikowaé do grona wspot-
tworcow utworu w rozumieniu art. 9 PrAut’. Cecha utworu istniejacego
wczesniej jest to, ze zachowuje on swoja odrebnos¢ i moze by¢, w razie
braku odmiennej umowy, osobno eksploatowany®.

Taka odrebnos¢ moze w pewnym stopniu dotyczy¢ takze wktadoéw
tworczych stworzonych w ramach procesu powstawania utworu au-
diowizualnego. Na przyktad scenariusz i muzyka napisana specjalnie
do filmu moga by¢ z reguty eksploatowane niezaleznie od niego. Takie]
eksploatacji nie obejmuje rowniez domniemanie nabycia praw przez pro-
ducenta okreslone w art. 70 ust. 1 PrAut. Zgodnie z tym przepisem do-
mniemywa sie, ze producent utworu audiowizualnego nabywa na mocy
umowy o stworzenie utworu albo umowy o wykorzystanie juz istnieja-
cego utworu wytaczne prawa majatkowe do eksploatacji tych utwordw
w ramach utworu audiowizualnego jako catosci

7 Podobnie D. Lipszyc, wskazujac na réznice migdzy composite works, czyli utworami
potaczonymi, a works of joint authorship, czyli wspétautorskimi w szerokim rozumie-
niu, pisze, Ze te pierwsze zawierajg utwory istniejace wczesniej (pre-existing works),
aw zwigzku z tym brak jest wspétpracy pomiedzy autorami utworéw potaczonych.
Dlatego nie mozna ich uznaé¢ za wspétautorskie (joint authorship). Zob. D. Lipszyc,
op.cit., s. 134.

8 Ibidem,s. 349.
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Zatem zgodnie z art. 70 ust. 2 PrAut na prawo do korzystania z wkta-
du twérczego (utworu) wykorzystanego w utworze audiowizualnym
sktadaja sie:

~ prawo do korzystania w ramach utworu audiowizualnego jako ca-

tosci (objete domniemaniem nabycia praw przez producenta) i,

~ prawo do korzystania z niego poza utworem audiowizualnym (nie-

objete domniemaniem).

To rozrdznienie jest takze stosowane w praktyce obrotu. Scenariusz
lub muzyke napisang specjalnie do filmu traktuje sie zazwyczaj réwniez
jako odrebne utwory stworzone do wykorzystania w utworze audiowizu-
alnym. W umowach producent filmu z reguty nabywa catos¢ autorskich
praw majatkowych do scenariusza lub muzyki, ktére sg traktowane jako
odrebne utwory. Zakres umownego przeniesienia praw zazwyczaj wy-
kracza poza zakres domniemania z art. 70 ust. 1 PrAut i obejmuje korzy-
stanie z muzyki zaréwno w ramach utworu audiowizualnego jako catosci,
jak i poza nim, cho¢ s3a réwniez umowy, w ktdrych prawa do korzystania
z muzyki poza utworem audiowizualnym pozostaja przy kompozytorze.

Ten dualizm zauwaza réwniez Damian Flisak, wskazujac, ze ,w od-
niesieniu do zagadnienia wspoétautorstwa utworéw audiowizualnych
polska tradycja prawnoautorska jest zblizona do niemieckiej »nauki o po-
dwdjnym charakterze« (Lehre vom Doppelcharakter) utworéw stworzonych
dla potrzeb okreslonego utworu audiowizualnego, zob. np. G. Schricker
1997, Vor 88 88 ff., nb 65in.”.

De lege ferenda wydaje sie zatem, ze konstrukcja praw do utworu au-
diowizualnego nie powinna odnosi¢ sie do zadnej z ogdlnych konstruk-
¢ji podmiotowych prawa autorskiego, a by¢ uregulowana w ramach au-
tonomicznego pojecia utworu audiowizualnego jako integralnej catosci,
bez przesadzania o jego wspétautorskim charakterze. Zgadzam sie z po-
gladem Joanny Banasiuk, zgodnie z ktérym ,dzieto audiowizualne jest
swego rodzaju hybryda, poniewaz posiada w zasadzie zaréwno cechy
utworu wspotautorskiego roztagcznego i nieroztgcznego, utworu potg-
czonego, jak i zbiorowego™. Kazdy utwor audiowizualny powinien by¢

9  D.Flisak, Utwér multimedialny w prawie autorskim, Warszawa 2008, rozdz. IV, pkt 3.2.3 4.
10 ]. Banasiuk, Wspéttwdrczosc i jej skutki w prawie autorskim, Warszawa 2012, rozdz. IV,
pkt 3.2.
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zatem badany pod katem relacji pomiedzy podmiotami zaangazowanymi
W jego tworzenie.

Ciekawa koncepcje zaproponowata Anna Wojciechowska. Wedtug tej
autorki niewtasciwe jest utozsamianie utworu bedacego tworzywem dla
filmu z wktadem w dzieto filmowe bedace samoistnym dzietem autor-
skim. W tej koncepcji utwor audiowizualny nie jest sumg wktaddéw, mo-
zaika, ale ,nadstrukturalng catoscig”, dla ktérej poszczegdlne udziaty sa
tylko wspdtczynnikami. Sg one przeobrazane w toku tworzenia utworu
audiowizualnego i wzajemnie sie przenikaja. Utwor, ktory jest tworzy-
wem utworu audiowizualnego, jest w nim rozpoznawalny, ale nie mozna
go wyodrebni¢ z tej jednolitej, samoistnej catosci”. W tej koncepcji utwoér
audiowizualny stanowi niejako opracowanie utworu stworzonego nawet
specjalnie do niego badz bez zwigzku z utworem audiowizualnym. ,W za-
kres pojecia »wktad twoérczy« wchodzi wszelki rozpoznawalny w utworze
audiowizualnym udziat o charakterze twoérczym, niezaleznie od tego, jaki
ksztatt przybrat on wczesniej w procesie realizacji catosciowego dzieta™2,

Jedna z propozycji na rozwigzanie problemu konstrukcji utworu au-
diowizualnego jest koncepcja tzw. utworéw wktadowych (scenariusz,
muzyka w filmie). Autor tej konstrukcji, Jan Bteszyriski, stoi na stanowi-
sku, zgodnie z ktérym

z niewatpliwie stusznej tezy, ze utwor audiowizualny jest integralnym
utworem, nie wynikaja zadne wnioski podwazajace odrebnosé utworéw
wktadowych lub uzasadniajgce teze, iz ich tworcy zostaja z tytutu wy-
korzystania ich utworéw w utworze audiowizualnym pozbawieni stu-
zacych im autorskich praw majatkowych lub ze zostajg w prawach tych
ograniczeni. Przeciwnie, istnienie wspomnianego domniemania po-
twierdza teze, iz producent audiowizualny ma wzgledem tych utworéw
tylko takie prawa, jakie nabyt w wyniku uméw zawartych z twdrcami
utworéw wktadowych [...]. Artykut 70 ust. 1 PrAut obejmuje swoim za-
kresem przedmiotowym wszystkie utwory stworzone na potrzeby pro-
dukcji audiowizualnej lub wczesniej powstate i wykorzystane w utwo-
rze audiowizualnym. Powotany przepis traktuje jednolicie wszystkie
te utwory, chociaz ich status, pod wzgledem wspétautorstwa utworu

11 A. Wojciechowska, op. cit., s. 99—100.
12 Ibidem, s. 101
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audiowizualnego, moze by¢ rézny. Rzecz w tym, ze domniemanie z tego
przepisu obejmuje catos$¢ autorskich praw majatkowych do eksploatacji
utworéw wktadowych w ramach utworu audiowizualnego jako catosci
i nie odnosi si¢ do kwestii autorstwa utworu audiowizualnego®.

Konsekwencjg zastosowania tej konstrukcji bytaby koniecznosé za-
ptaty przez podmioty korzystajace z takich ,utworéw wktadowych” wy-
nagrodzenia tantiemowego za nadawanie tych utworéw wraz z utworem
audiowizualnym, niezaleznego od niezbywalnego wynagrodzenia prze-
widzianego w art. 70 ust. 2' PrAut z tytutu wskazanych w nim sposobéw
eksploatacji utworu audiowizualnego jako catosci. Autorzy takich utwo-
row wystepowaliby wtedy w podwdjnej roli: jako autorzy swoich utwordw
wktadowych oraz jako wspétautorzy utworu audiowizualnego jako catosci.

Koncepcja ta nie zostata zaaprobowana w orzecznictwie ani w dok-
trynie. Reprezentatywny w tej kwestii jest poglad wyrazony w wyroku
Sadu Najwyzszego z 3 stycznia 2007 roku, zgodnie z ktérym ,utwor au-
diowizualny stanowi catosc, jest jednym utworem, a nie zbiorem réznych
utworow tzw. wktadowych™, a takze w wyroku Naczelnego Sadu Admi-
nistracyjnego w Warszawie z 19 lutego 2015 roku:

[..] z tego, ze utwdr audiowizualny stanowi jedng catos$é, wynika, ze
jego eksploatacja nie wymaga dodatkowych licencji dotyczacych jego
integralnych czesci. Przepis art. 70 ust. 2' ustawy przyznaje prawo
do wynagrodzenia tylko niektorym twdrcom i tylko na niektérych po-
lach eksploatacji. Jest to jednak wynagrodzenie dodatkowe w stosun-
ku do wynagrodzenia naleznego na podstawie umowy z producentem
za udziat w tworzeniu utworu audiowizualnego albo wtaczenie do ta-
kiego utworu dzieta wczesniej istniejacego i przystuguje tylko w wy-
padkach okreslonych w ustawie'®.

Ostatecznie zatem przewaza poglad, zgodnie z ktérym samodzielne
utwory stworzone w celu wykorzystania ich w utworze audiowizualnym

13 ]. Bteszynski, Glosa do uchwaty SN z 25.11.2008 r., Ill CZP 57/08, ,Przeglad Ustawodaw-
stwa Gospodarczego” 2009, nr 5.

14 TV CSK 303/06.

15 I OSK 1764/13.



ALEKSANDRA SEWERYNIK

zachowuja swojg autonomie w zakresie ich eksploatacji poza utworem
audiowizualnym. W ramach zas eksploatacji audiowizualnej traca swoja
odrebnos¢ i stajg sie elementem jednego, integralnego, utworu audiowi-
zualnego.

Szczegdtowe oméwienie argumentéw przedstawianych w dysku-
sji dotyczacej tego zagadnienia znajduje sie w licznych wypowiedziach
orzecznictwa i doktryny, ktérych przytaczanie wykracza poza zakres
niniejszego tekstu'®.

Z perspektywy tworczosci muzycznej podmiotami, ktérych wktad
tworczy (utwdr, artystyczne wykonanie) moze by¢ elementem utworu
audiowizualnego, s3:

~ tworcy utworéw muzycznych lub stowno-muzycznych;

~ artysci wykonawcy, ktérzy przyczyniaja sie do wykonania tych

utworéw, w tym realizatorzy dZwieku;

~ producenci fonograméw, ktére stanowig utrwalenie wykonania

tych utwordéw lub innych zjawisk akustycznych;

~ konsultanci muzyczni, ktdrzy dobierajg oprawe muzyczna utworu

audiowizualnego.

Autor muzyki w utworze audiowizualnym

Sciezka dZwiekowa utworu audiowizualnego moze sktadaé sie z utwo-
réw muzycznych, stowno-muzycznych lub réznorakich zjawisk aku-
stycznych, ktére nie spetniajg przestanek utworu. W regulaminie re-
partycji ZAiKS, w kontekscie ustalania wielkosci udziatéw w repartycji
filmowej, wskazuje sie uprawnionych z tytutu praw do utworéw mu-
zycznych lub stowno-muzycznych?. Sg nimi:

16 Wiecej na ten temat w: uchwata Sadu Najwyzszego z 25.11.2008 r., Ill CZP 57/08;
J. Bteszyriski, op. cit.; M. Bukowski, Komentarz do art. 69 PrAut, [w:] Prawo autorskie i pra-
wa pokrewne. Komentarz, red. D. Flisak, Warszawa 2014, s. 603—615; wyrok Sadu Ape-
lacyjnego w Warszawie z 7.02.2014 r. I ACa 452/13; A. Wojciechowska, op. cit.,s. 99 in.

17 Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS, Regulamin repartycji wynagrodzen autorskich, War-
szawa 2002, ze zm. § 21c oraz § 30.
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~ autor utworu muzycznego skomponowanego specjalnie do danego

filmu,

~ autorzy stéw utworu stowno-muzycznego (potaczonego z filmem),

~ autorzy muzyki utworu stowno-muzycznego (potgczonego z fil-

mem),

~ autorzy innych utworéw muzycznych (instrumentalnych potaczo-

nych z filmem)’.

Z podziatem tym zwigzana jest reguta, zgodnie z ktdérg autorzy
utworéw muzycznych (pewnie takze stowno-muzycznych) skompono-
wanych specjalnie do filmu rozliczani sa wedtug innych zasad niz twércy
utwordw potaczonych, czyli takich, ktére zostaty skomponowane nieza-
leznie od procesu powstawania filmu. Wynagrodzenie tych ostatnich jest
obliczane wedtug zasad metrazu®.

Tworca utwordw muzycznych lub stowno-muzycznych ,stworzo-
nych dla utworu audiowizualnego”, obok scenarzysty, rezysera, twor-
cy adaptacji utworu literackiego i operatora obrazu, zostat wymieniony
w art. 69 PrAut jako wspéttworca utworu audiowizualnego. Wyliczenie
to nie jest jednak wyczerpujace, poniewaz zgodnie z tym przepisem kaz-
da osoba, ktéra wniosta wktad twdrczy w powstanie utworu audiowizu-
alnego, moze by¢ uznana za jego wspéttworce.

Zaréwno praktyka repartycji tantiem przez ZAiKS, jak i przepisy od-
rézniajg muzyke stworzong w celu wykorzystania jej w utworze audio-
wizualnym od tej, ktdra powstata niezaleznie od takiego utworu, dlatego
mozna zada¢ sobie pytanie, czym w praktyce réznig sie oba typy utwo-
row, ktdre styszy odbiorca, ogladajac film.

Muzyka skomponowana do filmu jest Scisle do niego dopasowana.
Stanowi integralng jego czes¢ stworzong w porozumieniu z innymi jego
wspottworcami. Jak wskazuje Wojciechowska: ,,Kompozytor, tworzac
ilustracje muzyczna dla okreslonego filmu, nie tylko bowiem pozostaje
pod wptywem tworczych dziatan innych realizatoréw, ale i sam zwrotnie
oddziatywa na ksztatt artystyczny wktadéw innych twdércow”2°,

18 Dopiski w nawiasach nie pochodzg z regulaminu repartycji i zostaty dodane przez
autorke na podstawie informacji uzyskanych w prywatnej korespondencji z ZAiKS.

19  Szczegdtowe zasady okresla Regulamin repartycji wynagrodzen autorskich ZAiKS.

20 A. Wojciechowska, op. cit., s. 92.
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Muzyka wybrana przez tworcéw filmu takze najczesciej idealnie do
niego pasuje i ma duzy wptyw na ostateczny odbidr dzieta. Przyktadem
moze by¢ 2001: Odyseja kosmiczna, w ktérej wykorzystano poemat sym-
foniczny Richarda Straussa Tako rzecze Zaratustra oraz stynny walc Nad
pieknym modrym Dungjem Johanna Straussa. Ten pierwszy utwor jest po-
wszechnie kojarzony z filmem Stanleya Kubricka, wobec czego mozna
odnies¢ wrazenie, jakby to obraz zostat dopasowany do muzyki, a nie
muzyka do obrazu.

Warto tez zauwazy¢, ze w filmie najczesciej wspotistniejg oba typy
muzyki. Oryginalna sciezka dZwiekowa jest uzupetniona o piosenki, ktd-
re powstaty niezaleznie od filmu, ale zostaty tak dobrane, by wywotac
u odbiorcy okreslone wrazenia. Na przyktad w filmie To wtasnie mitos¢
oprocz oryginalnego soundtracku Craiga Armstronga mozemy ustyszeé
wiele znanych piosenek (np. All You Need Is Love Beatlesow). Rezyser Ri-
chard Curtis zaznaczyt, ze ,album to nie sktadanka przypadkowych pio-
senek, tylko przemyslana catosé stanowigca o$ i dusze filmu. Bez muzyki
To wtasnie mitos¢ nie bytby kompletny. Kazdy utwoér ma witasna historie
do opowiedzenia”?. A zatem z punktu widzenia odbiorcy powyzsze roz-
réznienie nie ma wiekszego znaczenia.

Jednak w toku analizy procesu tworczego, w ramach ktérego po-
wstaje film, mozna zauwazy¢, ze przy tworzeniu muzyki do obrazu to
tworca muzyki dostosowuje swoja koncepcje do wizji rezysera czy do
scenariusza. To kompozytor bierze na swoje barki odpowiedzialnosé
za oprawe muzyczng fragmentéw filmu, nad ktérymi pracuje. Natomiast
w wypadku wykorzystania muzyki powstatej niezaleznie od filmu to
inni twércy utworu audiowizualnego (np. rezyser, konsultant muzyczny,
inny kompozytor) dokonujg twdrczego doboru muzyki i przyporzadko-
wuja ja do obrazu, bez zadnego udziatu samego twdrcy utworu muzycz-
nego lub stowno-muzycznego. W takiej sytuacji twdrczy charakter ma
nie tylko wktad kompozytora, ktéry zgadza sie na wykorzystanie jego
muzyki w filmie, lecz takze wktad oséb dobierajgcych utwory muzyczne
wykorzystane w filmie. Posrednia wersja jest wskazana przez A. Woj-
ciechowska kategoria kompozytordw, ktérzy opracowuja wczesniej

21 Forum KMF, [online:] http://film.org.pl/soundtrack/tekst/recenzje/love_actually.html
[15.08.2019].
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istniejagca muzyke (cudzag lub wtasng) i dgzg do tego, by stanowita ona
element ,wspéttworzacy catosé artystyczna ??. Mogg by¢ oni twércami
muzyki stworzonej do utworu audiowizualnego (opracowania), a jedno-
czesnie korzystac z utworéw juz istniejacych, ktore nie powstaty w pro-
cesie tworzenia utworu audiowizualnego.

Ze wzgledu na wyrazenie ,wspottworcy utworu audiowizualnego”
doktryna i orzecznictwo przywotuja reprezentowane przez siebie kon-
cepcje wspotautorstwa w procesie dookreslania katalogu wspottworcow
utworu audiowizualnego w rozumieniu art. 69 PrAut, ktérzy sg upraw-
nieni do niezbywalnych tantiem okreslonych w art. 70 ust. 2! PrAut.

Wobec przewazajacego stanowiska, zgodnie z ktérym porozumie-
nie pomiedzy tworcami jest warunkiem niezbednym do uznania utwo-
ru za wspotautorski, autor istniejagcego wezesniej utworu, ktory zostaje
wigczony do utworu audiowizualnego, nie jest uznawany za wspdtau-
tora utworu audiowizualnego ze wzgledu na brak porozumienia z in-
nym twdrcami utworu audiowizualnego przy tworzeniu tego utworu.
Wobec powyzszego, zgodnie z przewazajacym stanowiskiem doktryny,
przyjmuje sie, ze kompozytor jest wspottworcg utworu audiowizualnego
w rozumieniu art. 69 i 70 ust. 2' PrAut tylko wtedy, gdy muzyka powsta-
wata w porozumieniu (wspétpracy) z innymi autorami utworu audiowi-
zualnego (np. zostata napisana specjalnie do filmu)?2.

Marek Bukowski wskazuje, ze ,w konsekwencji takiego rozumienia
wspotautorstwa status wspoéttworey nie przystuguje autorom utworow
wykorzystanych w utworze audiowizualnym, ktére nie zostaty stwo-
rzone w ramach lub w bezposrednim zwigzku z procesem kreacji dzie-
ta audiowizualnego?*. Do takich wnioskoéw sktania takze przyktadowo
wskazany katalog autorow utworu audiowizualnego, wymieniajacy au-
tora muzyki stworzonej ,,dla utworu audiowizualnego”, a nie muzyki ist-
niejacej wezesniej. Taka wyktadnia wspoétgra takze z koncepcjg wspot-
autorstwa przyjeta w tym artykule.

22 A. Wojciechowska, op. cit., s. 92.

23 Tak m.in. w: M. Bukowski, [w:] Prawo autorskie..., red. D. Flisak, art. 69 pkt 7;
M. §wi¢tczak, [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. R.M. Sarbinski,
M. Siciarek, Warszawa 2019, art. 69 pkt I; A. Wojciechowska, op. cit., s. 101.

24 M. Bukowski, [w:] Prawo autorskie..., red. D. Flisak, art. 69 pkt 7.
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Trzeba zauwazy¢, ze tworca utworu potaczonego z filmem nie
uczestniczy w zaden sposéb w tworzeniu utworu audiowizualnego, stad
jego praca twdrcza nie pozostaje w zadnym czynnym zwigzku z powsta-
waniem utworu audiowizualnego. Taki twoérca w bierny sposob moze je-
dynie zezwoli¢ na wykorzystanie jego pracy tworczej w innym utworze.
Sam zas akt wspottworzenia utworu powinien co do zasady polegac na
aktywnym zaangazowaniu, a nie na biernym ,znoszeniu” eksploatacji
utworu w ramach innego utworu. Skutki takiej wyktadni sa jednak nie-
zadowalajace i nie realizujg postulatéw aksjologicznych, o ktérych wspo-
mniatam na wstepie.

De lege lata wtaczenie wczesniej istniejacego utworu do utworu au-
diowizualnego powinno si¢ kwalifikowac¢ jako potaczenie utworéw
w celu ich wspdlnego rozpowszechniania. Zgodnie z art. 10 PrAut jezeli
tworcy potaczyli swoje odrebne utwory w celu wspélnego rozpowszech-
niania, kazdy z nich moze zadac¢ od pozostatych tworcéw udzielenia ze-
zwolenia na rozpowszechnianie tak powstatej catosci, chyba ze istnieje
stuszna podstawa odmowy, a umowa nie stanowi inaczej. Przepisy art. 9
ust. 2—4 stosuje sie¢ odpowiednio. Podobnie potaczenie definiuje ZAiKS:
.L...] potaczenie utwordw stanowiag dwa lub wiecej utworéw, ktére auto-
rzy potaczyli celem wspdlnej eksploatacji”?®.

W sferze audiowizualnej do tej relacji potaczenia utwordw stosowa-
ny jest art. 70 ust. 1 PrAut w nastepujacym zakresie: domniemywa sie,
ze producent utworu audiowizualnego nabywa na mocy umowy o wy-
korzystanie juz istniejacego utworu wytaczne prawa majgtkowe do eks-
ploatacji tych utworéw w ramach utworu audiowizualnego jako catosci.
Nalezy w tym miejscu zauwazyc¢ niedoskonatosé wyrazenia ,juz istnie-
jacego utworu” uzytego w redakcji tego przepisu. Zgodnie z utrwalonym
stanowiskiem doktryny wktady w utwoér wspdtautorski nie musza po-
wstawacé rownolegle w czasie, a chroniony jest takze utwor w postaci
nieukonczonej. A zatem rozréznienie nalezatoby odnies¢ raczej nie do
Lwczesniejszego istnienia”, ale do tego, Ze:

~ utwor powstat niezaleznie od procesu powstawania utworu audio-

wizualnego;

25 ZAIKS, Regulamin repartycji..., § 17 ust. 2.
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~ wWyboru utworow synchronizowanych z obrazem dokonujg twor-
cy utworu audiowizualnego, a nie tworcy tych utworéw witaczo-
nych, ktérzy jedynie biernie ,,znoszg” eksploatacje swojego utworu
w potaczeniu z utworem audiowizualnym.

Na podstawie wymienionych powyzej przepisow mozna okreslié
wzajemne uprawnienia stron umowy o wykorzystanie juz istniejacego
(W rozumieniu — powstatego niezaleznie od utworu audiowizualnego)
utworu muzycznego w utworze audiowizualnym.

W art. 70 ust. 1 PrAut wskazuje sie na nabycie pochodne przez jeden
z podmiotéw zaangazowanych w potgczenie (producenta utworu audio-
wizualnego jako co do zasady pochodnie uprawnionego do utworu au-
diowizualnego) autorskich praw majatkowych drugiego uprawnionego,
tak by ten pierwszy mogt bez przeszkod dysponowac prawami do ,tak
powstatej catosci”.

Oznacza to, ze w zakresie domniemania z art. 70 ust. 1 PrAut, zgodnie
z trescig umowy ustalong na podstawie tego domniemania, czyli w za-
kresie wspdlnej eksploatacji obu utworéw (muzycznego lub stowno-mu-
zycznego i audiowizualnego), uprawnionym do korzystania z utworu
potaczonego z utworem audiowizualnym w ramach ,utworu audiowizu-
alnego jako catosci” (art. 70 ust. 1 PrAut), a zarazem do korzystania ,z tak
powstatej catosci” (art. 10 PrAut) staje si¢ — jako pochodny nabywca praw
w tym zakresie — producent utworu audiowizualnego. To on zatem jest
podmiotem uprawnionym do eksploatacji utworu muzycznego lub stow-
no-muzycznego potaczonego z utworem audiowizualnym w ramach tak
powstatej catosci. Przy czym na marginesie mozna wskazaé, ze skutek
rozporzadzajacy zalezy od spetnienia przestanek wskazanych w roz-
dziale 5 ustawy, a wiec umowa o potgczenie utworéw powinna zostaé
zawarta w formie pisemnej, by mozna byto skutecznie powotac¢ si¢ na
domniemanie z art. 70 ust. 1 PrAut. Podobnie wskazuje Elzbieta Traple:
+W przypadku art. 70 ust. 1 Zrodtem praw po stronie producenta musi
byé umowa spetniajgca wszystkie przestanki waznosci umowy prze-
noszacej majgtkowe prawa autorskie™?®. Warto wskazac jeszcze na sta-
nowisko Damiana Flisaka, zgodnie z ktérym ,,potaczenie utworu w celu

26 E. Traple, Umowy o eksploatacje utworéw w prawie polskim, Warszawa 2010, s. 210—
248.
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wspolnego rozpowszechnienia nie ma charakteru oddzielnego pola eks-
ploatacji; umowa o potaczeniu utworéw nie ma charakteru umowy prze-
noszacej prawa ani umowy licencyjnej®.

Umowa dotyczaca potgczenia utwordw powinna zatem zawierac
zgode autora na potgczenie jego dzieta z utworem audiowizualnym (zgo-
de na synchronizacje wynikajgca z autorskich praw osobistych) pomimo
skutku rozporzadzajacego tej umowy w zakresie autorskich praw ma-
jatkowych zwigzanego z zastosowaniem domniemania z art. 70 ust. 1
PrAut. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze zgody takiej nie trzeba udzielad
w szczegodlnej formie, moze wiec zostaé udzielona przez kazde zacho-
wanie, ktére ujawnia wole autora w sposob dostateczny (art. 60 Kodeksu
cywilnego?).

Jak wskazuje D. Flisak:

Przedmiotem takiej umowy [potaczenia utworéw — przyp. A.S.] powin-
no byé m.in. doprecyzowanie kwestii partycypacji w spodziewanych
korzysciach z eksploatacji potaczonych utworéw czy sposobu i zakre-
su rozpowszechniania, ewentualnie — innych zobowigzan twércéw. |...|
Oczywiscie dla korzystania z tak powstate]j ,catosci” bedzie juz nie-
zbedne zawarcie stosownej umowy (licencyjnej lub przenoszacej prawa
majatkowe)?’.

Mozna zatem wskazac, ze w sferze audiowizualnej przy braku in-
nych postanowien umowy o potgczenie utworéw (wtgczenie istniejgcego
utworu, synchronizacje) zastosowanie ma domniemanie nabycia praw
przez producenta utworu audiowizualnego w zakresie korzystania z po-
taczonego utworu na wszelkich polach eksploatacji, na ktdrych bedzie
rozpowszechniany utwoér audiowizualny jako catos¢. Skutek rozporza-
dzajacy takiej umowy nie obejmuje zas korzystania z potagczonego utwo-
ru poza utworem audiowizualnym, bez uszczerbku dla praw pozostatych
twoércdw. Odnosi sie to do zakresu zastosowania zaréwno art. 70 ust. 1

27  D. Flisak, Komentarz do wybranych przepiséw ustawy o prawie autorskim i prawach po-
krewnych, LEX /el 2018, art. 10 pkt 4.

28 Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cywilny, tekst jedn.: Dz.U. z 2019 r,,
poz. 1145, ze zm.

29 D. Flisak, Komentarz..., art. 10 pkt 4.
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PrAut, jak i art. 10 PrAut, a takze do stosowanego na jego podstawie art. 9
ust. 2 PrAut.

Nalezy jednak zauwazy¢, Ze koncepcja rozpowszechniania utwo-
ru muzycznego powstatego niezaleznie od utworu audiowizualnego
jako odrebnego utworu potaczonego z utworem audiowizualnym stoi
W sprzecznosci z podzielang réwniez przeze mnie doktryng integralno-
$ci utworu audiowizualnego jako catosci, a zatem takze pogladu, zgodnie
z ktérym utwory wiaczone do utworu audiowizualnego nie wystepuja
w nim jako ,utwory wktadowe”, ale niejako stapiajg si¢ z catym dzie-
tem audiowizualnym, ktdre jest eksploatowane jako jednolita catosc. Jak
wskazat Sad Apelacyjny w Warszawie w wyroku z 7 lutego 2014 roku:

Konsekwencja przyjecia stanowiska co do integralnego charakteru
utworu audiowizualnego jest uznanie, ze utwory wktadowe nie moga
by¢ przedmiotem odrebnej eksploatacji w ramach utworu audiowizu-
alnego. Oznacza to, ze nadanie czy reemisja utworu audiowizualnego
stanowi eksploatacje tego jednego utworu — audiowizualnego i nie do-
chodzi w ten sposéb do réwnoczesnej eksploatacji utworéw wktado-
wych. Nie oznacza to oczywiscie, ze utwory wktadowe nigdy nie funk-
cjonuja poza utworem audiowizualnym. Na ogét utwor audiowizualny
zawiera w sobie utwory, ktére moga by¢ przedmiotem odrebnej percep-
cji i jako takie mogg uzyskac odrebny byt. W praktyce na ogét chodzi
tu o muzyke filmowa, ktdra niezaleznie od tego, ze stanowi czesé filmu
jako dzieta audiowizualnego, czesto jest rozpowszechniana tez poza
nim, np. w formie nagrania na ptycie CD. Utwoér wktadowy moze by¢
zatem przedmiotem praw autorskich majatkowych odrebnych od praw
do utworu audiowizualnego, ale tylko wowczas, gdy jest on wyrazony
w oderwaniu od utworu audiowizualnego®.

Podobnie kwestie praw do scenariusza filmowego opisuje Piotr Sle-
zak w swoim praktycznym komentarzu do umowy na stworzenie scena-

riusza do filmu:

Scenariusz jest tekstem literackim, dlatego jego twodrce nalezy uznaé
za autora utworu literackiego, ktdry stat sie ,surowcem” dla realizacji

30 T1ACa452/13.
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filmu. Istniejg zatem dwa rézne utwory: scenariusz jako utwdr literacki
oraz film jako utwoér audiowizualny. Ustawodawca polski opart sie na
koncepcji wzorowanej na prawie francuskim i zaliczyt tworce scena-
riusza do grona wspétautoréw filmu (art. 69 PrAut). Mozna powiedzieé,
Ze ,scenariusz stanowi z jednej strony samodzielne dzieto autorskie,
z drugiej zas zapewnia jego tworcey, jako jednemu ze wspottworcow
dzieta filmowego, prawo do wspdtautorstwa tego dzieta”. Zaliczenie au-
tora scenariusza do grona wspottworcow filmu jest w petni uzasadnio-
ne, poniewaz autor scenariusza bierze udziat w realizacji filmu, wspét-
dziatajac z rezyserem w opracowaniu wersji rezyserskiej scenariusza.
Dlatego jest on jedna z oséb, ktore nadaty filmowi ostateczny ekranowy
ksztatt®.

W doktrynie prezentowane jest takze odmienne stanowisko na temat
charakteru prawnego utworéw wykorzystanych w utworze audiowizu-
alnym, ktére jednak nie zostaty napisane specjalnie do takiego utworu.
Maria Bteszynska-Przybylska wskazuje, ze

uprawnionymi z tytutu tantiem audiowizualnych, o ktérych mowa
w art. 70 ust. 2!, powinni by¢ zaréwno tworcy utworéw wktadowych
stworzonych na potrzeby danej produkcji audiowizualnej, jak i twor-
cy utworéw wktadowych powstatych wczesniej, a w tej produkcji wy-
korzystanych. [...] uzyte w art. 70 ust. 2! sformutowanie ,wspGttwor-
cy utworu audiowizualnego” powinno by¢ [...| rozumiane w znaczeniu
tworcow utwordw wykorzystanych w utworze audiowizualnym, kt6-
rych wykorzystanie odcisneto na utworze audiowizualnym swe pietno,
i w takim znaczeniu powinno wyznacza¢ przedmiotowy zakres tan-
tiem audiowizualnych, natomiast ,wniesienie wktadu twdrczego w po-
wstanie utworu audiowizualnego” powinno byé rozumiane jako wyko-
rzystanie w utworze audiowizualnym wktadu twoérczego oznaczonej
osoby, stanowigcego w konsekwencji element wptywajacy na oryginal-
nos¢é i indywidualnosé danego utworu audiowizualnego®?.

31 P. Slezak, Prawo autorskie. Wzory uméw z komentarzem, Warszawa 2012, rozdz. 4,
pkt 4.3.

32 M. Bteszynska-Przybylska, Glosa do wyroku Sqdu Apelacyjnego z dnia 22 maja 2013 1.,
IACa1359/12, ,Glosa” 2015, nr 1, s. 68—85.
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Powyzsze stanowisko wspotgra z popierang przeze mnie koncep-
¢jg integralnosci utworu audiowizualnego, poniewaz zréwnuje ze sobg
wszystkie wktady tworcze, ktdre zostaty wykorzystane w utworze au-
diowizualnym, jako majace wptyw na oryginalnosc i indywidualnos¢ da-
nego utworu.

Cho¢ omawiany powyzej problem wydaje si¢ dotkliwy i nie do rozwi-
ktania z punktu widzenia doktryny prawa, zwtaszcza ze wzgledu na wy-
jatkowo wadliwe sformutowania ustawowe, praktyka radzi sobie z nieja-
snymi przepisami o wiele lepiej.

W praktyce dziatalnosci organizacji zbiorowego zarzadzania (ZAiKS)
niezbywalne tantiemy sg wyptacane wszystkim autorom utworéw mu-
zycznych, niezaleznie od tego, czy utwor istniat wczesniej, czy zostat
stworzony dla utworu audiowizualnego. Sytuacja tych autoréw jest jedy-
nie réznicowana w sposobie obliczania inkasa i repartycji.

Jest to stuszna praktyka i autorzy muzyki potaczonej na przyktad
z filmem czy serialem powinni otrzymywac niezbywalne tantiemy. Wig-
Ze sie ona z aksjologia prawa autorskiego, zgodnie z ktéra autor utworu
powinien otrzymywac wynagrodzenie za Swojg prace proporcjonalne do
jej komercyjnego potencjatu.

Utwor stworzony do utworu audiowizualnego

Twdrca utworu muzycznego, ktdry zostat stworzony do utworu audiowi-
zualnego, jest okreslany jako jego wspdttworca, a wigc jego utwor muzycz-
ny lub stowno-muzyczny bez watpienia stanowi integralny element tego
utworu audiowizualnego. W takiej sytuacji to twdrca utworu muzyczne-
go we wspdtpracy z innymi tworcami utworu audiowizualnego decyduje
o tym, jakie sekwencje dzwiekow zostang zsynchronizowane z obrazem.

Zgodnie z przytaczanym juz art. 70 ust. 1 PrAut domniemywa sie, ze
producent utworu audiowizualnego na mocy umowy o stworzenie utwo-
ru nabywa wytacznych praw majatkowych do eksploatacji tych utworéw
w ramach utworu audiowizualnego jako catosci. Trzeba zatem dopre-
cyzowad, ze jezeli sformutowanie z art. 70 ust. 1 PrAut ,umowa o stwo-
rzenie utworu do utworu audiowizualnego” obejmuje sytuacje opisang
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w art. 69 PrAut, czyli ,stworzenie utworéw muzycznych lub stowno-mu-
zycznych dla utworu audiowizualnego”, domniemywa sie, ze producent
utworu audiowizualnego nabyt od tworcy muzyki stworzonej do niego
praw majatkowych do eksploatacji tego utworu muzycznego w ramach
utworu audiowizualnego.

Jednak réwniez w odniesieniu do tych utworéw sformutowania usta-
wowe implikuja watpliwosci dyskutowane w doktrynie. W szczegdlnosci
przedstawiciele doktryny rozwazaja, czy muzyka pisana do utworu audio-
wizualnego jest samodzielnym utworem, czy wktadem w utwoér audiowi-
zualny, do ktérego przystuguje autorowi udziat w prawie do catego utwo-
ru audiowizualnego jako utworu wspétautorskiego. Ponownie pojawia sie
dyskusja nad konstrukcja prawng samego utworu audiowizualnego. Stano-
wisko zajete w tej dyskusji implikuje wnioski dotyczace charakteru praw-
nego muzyki napisanej na przyktad do filmu. M. Bukowski wskazuje, ze

komentowany przepis [art. 69 PrAut — A.S.] statuuje utwér audiowi-
zualny jako dzieto wspétautorskie. [...] konsekwencjg jest to, ze wktady
tworcze ulegaja przeksztatceniu w udziat w autorskim prawie wspol-
nym do utworu audiowizualnego. Trzeba wyraZnie zaznaczy¢, ze owo
przeksztatcenie w udziat w prawie wspdlnym obejmuje kazdy wktad
tworczy, niezaleznie od jego rodzaju. Stwierdzenie to dotyczy réwniez
wktadow tworczych, ktére posiadajg zdolnosé eksploatacyjng poza
utworem audiowizualnym. Tego rodzaju zdolnosé eksploatacyjna (zob.
art. 9 ust. 2) nie ma bowiem znaczenia dla statusu prawnego utworu
audiowizualnego jako takiego®®.

Autor ten przywotuje jednak odmienne stanowisko Aurelii Nowic-
kiej, ,ktéra podkresla, ze domniemanie to dotyczy wytacznie utworéw
wchodzacych w sktad utworu audiowizualnego, a mianowicie utworow
stworzonych do utworu audiowizualnego lub w nim wykorzystanych,
natomiast poza jego zakresem pozostaja wszelkie inne prawa, w szcze-
g6lnosci autorskie prawa majatkowe do utworu audiowizualnego jako ca-
tosci®*.

33 M. Bukowski, [w:] Prawo autorskie..., red. D. Flisak, art. 69 pkt 6.
34 Ibidem.
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Obszernie problematyke te omawia takze Monika Czajkowska-Da-
browska, wskazujac, ze

wyktadnia, zgodnie z ktérg owym ,utworem” jest czes¢ dzieta audio-
wizualnego majaca samodzielne znaczenie — np. scenariusz lub mu-
zyka stworzona specjalnie do filmu — nie jest jedyng mozliwa. Gdyby
nie brzmienie ust. 1 in fine mozna by po prostu twierdzié, ze ,umowa
0 stworzenie utworu” oznacza umowe o udziat w tworzeniu utworu au-
diowizualnego. W kazdym razie sformutowanie ustawowe moze pro-
wadzi¢ do nieporozumien. Eksponuje ono potencjalng zdatnosé niekto-
rych wktadow tworczych w dzieto audiowizualne — ,utworéw” — do ich
odrebnej eksploatacji, pomija natomiast ich szczegdlne przeznaczenie
i zdeterminowany przez nie sposéb ich powstania. Zaréwno scenariusz
(przynajmniej w zasadzie), jak i kompozycja muzyczna majgca stano-
wié ilustracje dzieta audiowizualnego powstaja w ramach wspétpracy
wiecej niz jednej osoby nad wiekszg catoscig artystyczng i z gory sa
jej podporzadkowane. Pierwotnym ich przeznaczeniem jest ,wtopienie
sie” w przyszte dzieto audiowizualne, wtéornym — i nie zawsze realizo-
wanym — rola samoistnego przedmiotu eksploatacji w obrocie [...]. Trze-
ba przypomnieé, ze utwér audiowizualny zostat potraktowany przez
ustawodawce jako utwor wspétautorski. Utwordw tego rodzaju dotyczy
art. 9. W ustepie 2 tego przepisu jest mowa o czesciach utworu ma-
jacych samodzielne znacznie — a nie o ,utworach w utworze” (wspét-
autorskim). Tak samo wiec nalezy traktowaé ,samodzielne” wktady
w dzieto audiowizualne. [...] Nie mozna zatem dokonywac rozporzgdzen
jego elementami strukturalnymi (warstwami, ,utworami”), lecz tylko
udziatami wspéttworcow w przysztym wspdlnym prawie®.

Autorka ta wskazuje jednak na praktyke obrotu, ktéra w stosunkach
umownych obejmuje elementy struktury utworu audiowizualnego, a nie
udziaty w prawie do utworu audiowizualnego. M. Czajkowska-Dgbrow-
ska ostatecznie opowiedziata sie za koncepcja uznania ,,utworéw” stwo-
rzonych do/dla utworu audiowizualnego za wktady w dzieto wspdtau-
torskie:

35 M. Czajkowska-Dabrowska, [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Ko-
mentarz, red. ]. Barta, R. Markiewicz, Warszawa 2011, art. 70 pkt. 9.
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[..] podejmujac to ryzyko, datam przewage konsekwentnie stosowa-
nej do utworu audiowizualnego konstrukcji wspétautorstwa nad nie-
spojnymi czy wrecz wadliwymi konstrukcjami sugerowanymi przez
niejasne sformutowania w art. 70 ust. 1. Istotna jest jeszcze jedna oko-
licznogé. [...] za mozliwy do obrony uwazam poglad, ze domniemanie
nabycia praw przez producenta dziata jednakowo wobec wszystkich
Jutworéw” zaméwionych przez producenta, czyli do wszystkich wkta-
déw w dzieto audiowizualne, i dalej, ze przejscie tych praw mozna in-
terpretowacd jako przejscie udziatéw we wspdlnym prawie autorskim do
utworu audiowizualnego®.

Sformutowania ustawowe, sprzeczne ze soba i nieprzystajace do ak-
sjologii prawnoautorskiej, uniemozliwiajg jednoznaczng wyktadnie, kto-
ra nie miataby stabych punktéw. Trudno zatem podziela¢ ktdrekolwiek
z prezentowanych stanowisk poza tym, ktére wykracza poza konstruk-
cje znane obecnemu prawu autorskiemu. Dzieto audiowizualne powin-
no by¢ traktowane jako jednolita, integralna catosc, a nie suma utworéw/
wktadow tworczych. Natomiast utwory, ktére majg zdolnosé odrebnej
eksploatacji poza utworem audiowizualnym, bez wzgledu na to, czy po-
wstaty w ramach procesu tworzenia utworu audiowizualnego, powin-
ny stanowié¢ odrebne dobra chronione samodzielnym prawem (utwory),
a nie by¢ traktowane jako czes¢ utworu wspotautorskiego majaca samo-
dzielne znaczenie. Koncepcja ta odpowiada praktyce obrotu. Mam jednak
swiadomos¢ licznych stabosci tej koncepcji, ktéra nie znajduje petnego
oparcia w brzmieniu obowigzujacych przepiséw.

Niezaleznie od powyzszych stwierdzen mozna wskazad, ze autor
muzyki stworzonej do utworu audiowizualnego ma prawo do niezbywal-
nego wynagrodzenia m.in. za wyswietlanie filmu w kinach, nadawanie
go w telewizji czy tworzenie kopii przeznaczonych do wtasnego uzyt-
ku osobistego. Wynagrodzenie to jest wyptacane za obowigzkowym po-
Srednictwem organizacji zbiorowego zarzadzania. Interesy majatkowe
autora muzyki w utworze audiowizualnym sg zabezpieczone przez in-
stytucje przymusowego posrednictwa zwigzang z pobieraniem wyna-
grodzenia na podstawie art. 70 ust. 2'i 3 PrAut.

36 Ibidem.
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Synchronizacja

Z autorskich praw osobistych wynika koniecznosé uzyskania przez
producenta utworu audiowizualnego zgody na synchronizacje utworu
z utworem audiowizualnym. Takie pojecie wyksztatcito sie¢ w praktyce
obrotu prawami autorskimi. Synchronizacja jest przedmiotem uregulo-
wan umownych miedzy autorami a uzytkownikami utwordow, producen-
tami (wydawcami) lub menedzerami artystow. Mozna sie tez spotkac
Z umowa nazywang ,licencja na synchronizacje”.

Pojecia ,synchronizacji” nie ma zas w katalogu pdl eksploatacji autor-
skich praw osobistych ani w zadnym innym przepisie ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych. Zgodnie ze Stownikiem jezyka polskiego
PWN synchronizacja to ,doprowadzenie dwdch lub wiecej zjawisk, proce-
s6w, czynnosci itp. do zgodnosci ich przebiegu w czasie; w filmie: zgra-
nie obrazu z tekstem méwionym, muzyka, efektami dZzwiekowymi itp.;
jednoczesne nagranie na jedna ptyte lub tasme tekstu méwionego, mu-
zyki i efektéw dZwiekowych”?. Delia Lipszyc wskazuje, ze synchroniza-
cja polega na wiaczeniu utworu muzycznego, ze stowami lub bez stow,
do sSciezki dZwigkowej utworu audiowizualnego®®. W umowach uzywa
sie natomiast takich sformutowan, jak: ,wtaczenie utworu do reklamy”
(umowa powierzenia praw ZAiKS®), ,synchronizacja utworu w czasie
z obrazem ruchomym” (licencja CC BY 3.0°), ,potaczenie muzyki z wy-
produkowanym dzietem audiowizualnym” (informacja na stronie jedne-
go z wydawcow).

Biorac pod uwage definicje stownikowg oraz kontekst, w jakim stowo
LSynchronizacja” jest uzywane w umowach czy materiatach informacyj-
nych, mozna wskazac, ze synchronizacja obejmuje prawo do zezwalania
na ,zgranie”, ,jednoczesne nagranie” muzyki z utworem audiowizual-
nym, np. reklama, filmem lub gra komputerowg albo innym ,ruchomym
obrazem”. Z punktu widzenia twoércy mozna zauwazy¢, ze prawo do

37  Synchronizacja, [hasto w:] http://sjp.pwn.pl/szukaj/synchronizacja.html [15.08.2019].

38 D.Lipszyc, op.cit., s. 346.

39 Umowa powierzenia praw ZAiKS, [online:] http://zaiks.org.pl/152,132 [15.08.2019].

40 Licencja CC BY 3.0, [online;] http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/legal-
code [15.08.2019].
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synchronizacji zawiera w sobie przede wszystkim aspekt osobisty. Sta-
nowi realizacje prawa do rzetelnego wykorzystania utworu. Nie zawsze
bowiem autor chce, by jego utwor kojarzyt sie z tematyka utworu audio-
wizualnego, np. reklamy czy spotu wyborczego.

W sferze intereséw majatkowych za udzielenie zgody na synchro-
nizacje moze zosta¢ przewidziane umowne wynagrodzenie, mimo ze
stanowi ona wykonanie autorskich uprawnien osobistych. Warto przy
tym podkreslié, ze takie uksztattowanie relacji pomiedzy stronami umo-
wy upodabnia zgode na synchronizacje do zezwolenia na wykonywa-
nie praw zaleznych. Tymczasem sama synchronizacja zazwyczaj nie
prowadzi do powstania utworu zaleznego. Nie stosuje sie zatem do niej
art. 2 PrAut, choé¢ w praktyce te konstrukcje sg do siebie bardzo podob-
ne. Inaczej bedzie, jezeli utwor synchronizowany zostanie przerobiony
i ,zgrany” (np. z reklamg) w twdrczo zmienionej postaci (np. zmienione
moga zostac stowa piosenki). W takiej sytuacji konieczne jest uzyska-
nie zezwolenia na rozpowszechnianie takiego opracowania na zasadach
okreslonych w art. 2 PrAut.

Zgodnie z postulatami wigkszosci przedstawicieli doktryny nalezy
wskazaé na pilng koniecznosé uporzadkowania sfery audiowizualnej,
ktéra w obecnym ksztatcie budzi liczne kontrowersje i zaburza bezpie-
czenstwo obrotu prawami autorskimi w branzy audiowizualnej.
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The article presents the issues of music in an audiovisual work, discussing in
detail the concepts of: an audiovisual work, the author of music in an audiovis-
ual work, a musical piece created for an audiovisual work, and synchronisation.
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N STRADIVARIOUS

ALBO ROZNORODNE ROZWIAZANIA
PROBLEMU NABYCIA UNIKATOWYCH
SKRZYPIEC OD NIEUPRAWNIONEGO
W WYBRANYCH SYSTEMACH
PRAWNYCH

Instrumenty muzyczne, ktore sg niezbednym medium wyrazenia swe-
go talentu przez muzykow, z punktu widzenia prawa cywilnego sg rze-
czami ruchomymi. Muzycy postuguja sie nimi podczas éwiczen, nagran,
a w koncu — podczas wystepow, ktére czesto odbywajg sie w najdal-
szych zakatkach swiata. Zazwyczaj wtasnie w takich sytuacjach, gdy in-
strumenty sa przewozone, dochodzi do ich kradziezy. Ztodzieje, zainte-
resowani spieniezeniem skradzionych instrumentéw, sprzedaja je — ale
czy ich nabywcy w takie] sytuacji moga zostaé petnoprawnymi wtasci-
cielami takich instrumentéw?

Bardzo znanym przypadkiem takiego zdarzenia byta kradziez, i to
dwukrotna', unikatowych skrzypiec nalezacych do wirtuoza Bronistawa
Hubermana. Skradzione skrzypce to stradivarius, na cze$¢ poprzednich

1 B.W. Harvey, Violin Fraud: Deception, Forgery, Theft, and the Law, Oxford 1992, s. 82.
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wiascicieli nazywany obecnie Gibson ex Huberman, wykonany przez An-
tonia Stradivariego w 1713 roku w ztotym okresie jego twoérczosci®.

Pierwsza kradziez, do ktdrej doszto w Wiedniu w 1919 roku, miata
szczesliwy finat, gdyz policja odnalazta skrzypce juz trzy dni pdZniej®.
Druga nie miata niestety tak fortunnego zakorniczenia — skrzypce ,odna-
lazty si¢” dopiero po 50 latach. Do kradziezy doszto 28 lutego 1936 roku,
gdy Huberman koncertowat w nowojorskiej Carnegie Hall. Skrzypce zo-
staty skradzione z garderoby artysty*.

Mimo policyjnego Sledztwa sprawca nie zostat wykryty, a instru-
mentu nie odnaleziono. Skrzypce byty ubezpieczone. Firma ubezpiecze-
niowa Lloyd’s of London wyptacita Hubermanowi sume 30 tysiecy do-
laré6w i — zgodnie z umowg ubezpieczeniowa — stata sie wiascicielem
skradzionego stradivariusa®. Oceniano, Ze szanse na jego odzyskanie sg
niewielkie.

Ztodziejem takze byt muzyk, choc¢ nieco innego niz Huberman kalibru.
Julian Altman, znany hazardzista, grywat po restauracjach i na weselach,
co mozna potocznie okresli¢ ,graniem do kotleta™. Nie kazdy jednak uzy-
wa w podobny sposéb skrzypiec wykonanych przez Stradivariusa, war-
tych niebotyczng sume pieniedzy, i to przez 50 lat. Jego zona wspomina-
ta pozZniej, ze Altman nie przyktadat do swoich skrzypiec wiekszej wagi,
czesto zostawiajac je po klubach i mieszkaniach przyjaciot’.

Dopiero natozu smierci, lezgc w szpitalu w roku 1985, Altman wezwat
zong, aby jej powiedzied, ze skrzypce, na ktérych gra, sa bardzo waz-
ne®. Wréciwszy do domu, zona Altmana zajrzata do futeratu, w ktérym

2 G. Weingarten, The Fiddler in the Subway: The Story of the World-Class Violinist Who
Played for Handouts. And Other Virtuoso Performances by America’s Foremost Feature
Writer, New York 2010, s. 343.

3 Ibidem.

Connecticut Reports; Proceedings in the Supreme Court of the State of Connecticut, vol. 239,
Hartford 1996, s. 568.

5 B.W.Harvey, op.cit, s. 88.

6 R.L.Madden, A Stolen Stradivarius, a 51-Year-Old Secret, ,The New York Times”, 14.05.1987,
[online:] https://www.nytimes.com/1987/05/14/nyregion/a-stolen-stradivarius-a-51-
-year-old-secret.html [1.04.2019].

7 Ibidem.

Ibidem.
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znajdowaty sie skrzypce. Oprécz nich znalazta w nim takze wiele wy-
cinkéw z gazet — wszystkie dotyczyty kradziezy, do ktérej doszto w 1936
roku w Carnegie Hall’. Zona Altmana zgtosita sprawe na policje. Skrzyp-
ce po 50 latach trafity w rece prawowitego wtasciciela — ubezpieczyciela
Lloyd’s of London. Bronistaw Huberman nie dozyt odnalezienia swojego
ukochanego instrumentu.

Czy gdyby podobna sprawa zdarzyta sie dzisiaj, a ztodziej zdecydo-
watby sie sprzeda¢ skradzione skrzypce, zamiast gra¢ na nich w pod-
rzednych klubach, mégtby to zrobi¢? OdpowiedZ na tak postawione py-
tanie brzmi: zalezy, gdzie dosztoby do transakcji i czy kupujacy bytby
w dobrej wierze'.

W réznych krajach obowigzuja odmienne zasady prawa rzadzace
przeniesieniem witasnosci rzeczy ruchomych i ich nabycia przez oso-
be w dobre] wierze od nieuprawnionego. Kontrast miedzy prawnymi
rozwigzaniami widoczny jest zwtaszcza w wypadku dwodch tradycji
prawnych: systeméw prawa kontynentalnego (ochrong objeci sg przede
wszystkim nabywcy w dobrej wierze) i systemu common law (ktdry chro-
ni gtéwnie wtasciciela). Zasady prawne co do nabycia prawa wtasnosci
od nieuprawnionego sg bardzo réznorodne.

Powszechnym co do rzeczy ruchomych rozwigzaniem, gdy w rachu-
be wchodza regulacje prawne kilku paristw (gdy np. w jednym panstwie
rzecz ukradziono, sprzedano natomiast w innym), jest skorzystanie w ra-
zie konfliktu praw z reguty lex situs, pozwalajacej na zastosowanie prawa
kraju, w ktérym znajdowata sie rzecz w chwili sprzedazy". Spowodowa-
ne jest to tatwoscia jej zastosowania i pewnoscia, ze jesli rzecz zostata
nabyta w dobrej wierze, nabycie to bedzie podlegato ochronie prawnej

9 Ibidem.

10 Co w swietle instytucji nabycia wtasnosci ruchomosci od nieuprawnionego spro-
wadza sie do btednego przekonania, Ze podmiot, od ktdrego nabywa rzecz rucho-
ma, jest uprawniony do rozporzadzania ta rzecza — przeswiadczenie co do tego, ze
zbyweca jest wtascicielem lub tez uprawnionym do rozporzadzania rzecza na pod-
stawie okreslonego tytutu (np. jako przedstawiciel ustawowy, petnomocnik) musi
by¢ uzasadnione w danych okolicznosciach. Zob. A. Szpunar, Nabycie wtasnosci rze-
czy ruchomej od nieuprawnionego, Krakéw 1998, s. 68.

11 D. Fincham, How Adopting the Lex Originis Rule Can Impede the Flow of Illicit Cultural
Property, ,Columbia Journal of Law and the Arts” 2008, 32, s. 111.
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nawet wtedy, gdy potozenie tej rzeczy w przysztosci sie zmieni'?. Pod-
kresla sie tez uzyskang dzieki stosowaniu reguty lex situs pewnos¢ ob-
rotu i przewidywalnosé; nabywca musi upewnié sie tylko co do jednego
systemu prawnego, zanim zdecyduje sie na kupno unikatowego instru-
mentu muzycznego. Z drugiej strony powoduje to, ze pozyskane instru-
menty muzyczne czesto sg przewozone przez granice wielu panstw
i przechodza przez wiele rak w celu ,wyprania tytutu do nich'”, W konicu
zostajg sprzedane osobie, ktéra nie ma swiadomosci pochodzenia dane-
go instrumentu, w kraju, ktérego system pozwoli na skuteczne przejscie
tytutu prawnego na nabywce. Witasciwe dla ustalenia, czy Altman jako
osoba nieuprawniona mogtby dzis przenies¢ wiasnosé skrzypiec Gibson
ex Huberman, bytoby prawo miejsca, w ktorym doszto do transakcji.

Czy ztodziej mogtby zby¢ skrzypce w USA? Stany Zjednoczone to
kraj federalny; kazdy stan ma witasng legislacje co do nabycia wtasno-
sci rzeczy ruchomej od nieuprawnionego. W wiekszosci jednak usta-
wodawstwa konkretnych standw oparte sg na Uniform Commercial Code
(dalej: UCC) — akcie przyjetym w celu harmonizacji ustawodawstw
poszczegdlnych standéw pod wzgledem prawa zobowigzan't. Zgodnie
z UCC, kiedy osoba trzecia bedaca w dobrej wierze nabywa rzecz od
ztodzieja (a ten nie ma waznego tytutu prawnego do rzeczy), nie moze
dojs¢ do nabycia prawa wtasnosci tak zbywanego przedmiotu. W takim
wypadku wtasciciel, ktdry rzecz utracit, ma prawo do wystgpienia prze-
ciwko osobie posiadajacej jego skradziony przedmiot z pow6dztwem
windykacyjnym®.

Handel sztukg i antykami skupiony jest gtdéwnie w Nowym Jorku'®,
gdzie mieszkat tez Julian Altman, dlatego warto przyjrzeé¢ sie rozwig-
zaniom zastosowanym w tym stanie. Przetomowym rozstrzygnieciem
co do nabycia przez osobe bedacg w dobrej wierze unikatowej rzeczy

12 Ibidem.

13 L.Frey, Bakalar v. Vavra and the Art of Conflicts Analysis in New York: Framing a Choice of
Law Approach for Moveable Property, ,Columbia Law Review” 2012, 5, s. 2012.

14 K. Burke, International Transfers of Stolen Cultural Property: Should Thieves Continue to
Benefit from Domestic Laws Favoring Bona Fide Purchasers, ,Loyola of Los Angeles In-
ternational and Comparative Law Journal” 1990, 13, s. 447.

15  Ibidem.

16 Ibidem.
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ruchomej o znacznej wartosci, nie tylko pienieznej, byta sprawa Solomon
R. Guggenheim Foundation przeciwko Lubell” z roku 1991. W sprawie tej
nowojorski Sad Apelacyjny orzekt, Ze nie moze by¢ mowy o jakimkolwiek
przedawnieniu w stosunku do roszczenia powoda dazacego do odzyska-
nia od nabywcy w dobrej wierze skradzionego obrazu. Jakiekolwiek ter-
miny zaczynaja biec dopiero od chwili, gdy okradziony wtasciciel zlokali-
zuje miejsce, w ktérym znajduje sie rzecz ruchoma, zazada od nabywcy
jej zwrotu, a ten odmowi'®. Poszukiwania rozpoczete przez okradzionego
wiasciciela musza by¢ prowadzone z nalezytg starannoscia, by czas na
wytoczenie powodztwa mogt ptynaé dopiero od chwili ustalenia, w czy-
ich rekach znajduje si¢ skradzione dzieto (discovery rule — reguta odkry-
cia)’®. Prawo wtasciciela do dochodzenia zwrotu skradzionych mu rzeczy
nie jest bezwzgledne, lecz zalezy od nalezytej starannosci w poszukiwa-
niach i zawiadomienia wtasciwych wtadz o kradziezy, tak by potencjalny
nabywca miat mozliwos¢ sprawdzenia pochodzenia dziet sztuki wysta-
wionych na sprzedaz. Huberman od razu zawiadomit policje o kradziezy
ukochanego instrumentu, wiec w omawianym wypadku to ograniczenie
nie znalaztoby zastosowania.

A gdyby Altman wywiézt skrzypce za granice? We Francji kradziez
jest oczywiscie penalizowana, a wtasciciel skradzionej rzeczy wyposa-
zony zostat w instrumenty prawne pozwalajace na jej odzyskanie od zto-
dzieja?°. Nabywca w dobrej wierze uzyskat jednak we francuskim sys-
temie silng ochrone. Zgodnie z zasadag jawnego rynku (market ouvert),
kupujac rzecz ruchoma na publicznym targu lub od kupca handlujacego
rzeczami danego rodzaju — np. od osoby zawodowo trudnigcej sie han-
dlem antykami lub w sklepie muzycznym — zyskuje sie pewnosé co do
wiasnosci danego przedmiotu. Wtasciciel, ktory rzecz utracit, moze ja

17 A. Hawkins, R. Rothman, D. Goldstein, A Tale of Two Innocents: Creating an Equitable
Balance Between the Rights of Former Owners and Good Faith Purchasers of Stolen Art,
,Fordham Law Review” 1995, 64, Iss. 1, s. 51.

18  Ibidem.

19 K.D. Walton, Leave No Stone Unturned: The Search for Art Stolen by the Nazis and the Le-
gal Rules Governing Restitution of Stolen Art, ,Fordham Intellectual Property, Media
& Entertainment Law Journal” 1999, 9, s. 594.

20 S. Levmore, Variety and Uniformity in the Treatment of the Good-Faith Purchaser, ,The
Journal of Legal Studies” 1987, 1, s. 57.
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bowiem odzyskac, ale musi zaptaci¢ nabywcy cene, ktéra ten uiscit, ku-
pujac rzecz?.

Poza powyzsza zasada ogromne znaczenie maja normy prawne re-
gulujace sytuacje nabywcy w dobrej wierze, ktéry dokonat transakcji
Z 0s0ba nieposiadajaca tytutu do rzeczy. Doktryna francuska zgadza sie
co do przestanek dobrej wiary nabywecy: jest to uzasadnione okoliczno-
Sciami przekonanie, ze zbywca jest wtascicielem rzeczy. Musi ono ist-
nie¢ w momencie, w ktéorym nabywca obejmuje te rzecz w posiadanie,
a nabyta p6Zniej wiedza o przeciwnym stanie prawnym nie ma znacze-
nia®2. Wiasciciel ma trzy lata od utraty rzeczy, by dochodzic¢ jej zwrotu?®.
Jesli termin ten minie, nabywca w dobrej wierze zyskuje tytut wtasno-
sci®*. Trzyletni termin ma sktoni¢ wtasciciela do szybkiej reakcji na utra-
te rzeczy i pozwoli¢ nabywcy w dobrej wierze na definitywne nabycie
tytutu z uptywem tego okresu, co jest podyktowane potrzebg pewnosci
obrotu®.

Niemcy z kolei sg takim panstwem systemu prawa kontynentalnego,
w ktérym nabycie wtasnosci rzeczy ruchomej od nieuprawnionego za-
lezne jest od spetnienia okreslonych przestanek badZ niemal niemozliwe,
gdy transakcja dotyczy przedmiotu utraconego przez wtasciciela w wy-
niku kradziezy?®. Prawo niemieckie ktadzie duzy nacisk na rozréznienie
rzeczy ruchomych powierzonych przez wtasciciela i tych, ktére utracit on
whbrew wiasnej woli, np. skradzionych czy zgubionych?’. Objecie ochrong

21 W art. 2280 francuskiego kodeksu cywilnego kwestie te uregulowano w nastepu-
jacy sposéb: ,Jesli aktualny posiadacz skradzionej lub zgubionej rzeczy kupit ja na
targach lub na targu, lub w publicznej sprzedazy, lub od sprzedawcy trudnigcego
sie sprzedaza rzeczy takiego rodzaju, pierwotny wtasciciel moze odzyskac te rzecz,
zwracajgc aktualnemu wiascicielowi koszt, ktéry ponidst, nabywajac rzecz” [ttum.
wiasne].

22 M. Pilich, Dobra wiara w konwencji o umowach miedzynarodowej sprzedazy towaréw,
Warszawa 2006, s. 45.

23 D. Fincham, op. cit., s. 113.

24 Ibidem.

25 S.Levmore, op. cit., s. 58.

26 P. Youngblood Reyhan, A Chaotic Palette: Conflict of Laws in Litigation Between Original
Owners and Good-Faith Purchasers of Stolen Art, ,Duke Law Journal” 2001, 4, s. 1448.

27 A.Szpunar, op.cit.,s. 19 in.
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nabywcy zalezy od tego, w jaki sposob wiasciciel utracit rzecz — nabycie
w dobrej wierze jest nig objete jedynie w wypadku rzeczy powierzonych,
wytgczone natomiast, gdy rzecz zostata skradziona?® (wyjatek stanowi,
co szczegdlnie wazne w kontekscie obrotu zabytkowymi instrumenta-
mi muzycznymi, nabycie wtasnosci skradzionego przedmiotu przez na-
bywce w dobrej wierze w razie nabycia na publicznej aukcji?®). Skrzypce
Hubermana zostaty skradzione, nie mogtyby wiec by¢ skutecznie zbyte
w Niemczech.

Wtoski system prawny chroni nabywce w dobrej wierze w wyjatko-
wo mocny spos6b. Nabywca nabywa wtasnosc zakupionego przedmiotu
od razu, jesli spetnione zostang nastepujace przestanki®®:

~ nabyweca jest w dobrej wierze — nie moze by¢ swiadom jakiegokol-

wiek nielegalnego pochodzenia kupowanego przedmiotu przy jego
nabywaniu;

~ transakcja zostata przeprowadzana w sposob zgodny z prawem

(co do formy, zdolnosci do czynnosci prawnych itp.) i odpowiednio
udokumentowana.

Nie przewidziano zatem zadnego okresu, w trakcie ktorego wtasciciel
utraconej rzeczy moze sie staraé o jej odzyskanie, a z uptywem ktérego
w razie nabycia w dobre] wierze skradzionej rzeczy ruchomej wtasnosé
przechodzi na nabywce®.

To wtasnie do Wtoch wywozone sa takie rzeczy, jak cenne instru-
menty muzyczne — jest to zjawisko nazywane forum shopping. Polega ono
na wywiezieniu rzeczy ruchomej do takiego panstwa, ktérego system
prawny pozwala na nabycie rzeczy ruchomej od nieuprawnionego. Najle-
piej obrazuje je sprawa Winkworth przeciwko Christie, Manson & Woods
Ltd.® Sprawa ta dotyczyta miniaturowych japonskich ptaskorzezb

28 Ibidem.

29  Kwestie te reguluje § 935. 2 niemieckiego kodeksu cywilnego: ,Zasady te [okresla-
jace przestanki nabycia rzeczy ruchomej od nieuprawnionego] nie dotycza pienie-
dzy ani papieréw wartosciowych na okaziciela, a takze rzeczy, ktdre sg sprzedawa-
ne w drodze publicznej licytacji lub aukcji zgodnie z § 979 (1a)” [ttum. wiasne].

30 K. Burke, op.cit., s. 448.

31 Ibidem.

32 D.Fincham, op. cit., s. 130.
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wykonanych z kosci stoniowej, o duzej wartosci — nie tylko pienieznej,
lecz takze historycznej®®. Zostaty one skradzione powodowi, ktéry byt
Anglikiem mieszkajacym w Wielkiej Brytanii. Nastepnie wywieziono je
do Wtoch i tam kupit je nabywca w dobrej wierze, ktéry nastepnie przy-
wiozt je z powrotem do Wielkiej Brytanii, gdzie wystawit je na sprze-
daz w aukcji**. Pozwany bronit sie, powotujac sie na skuteczne nabycie
prawa wtasnosci do ptaskorzeZzb zgodnie z wtoskim prawem, poniewaz
byt nabywcag w dobre] wierze®®. Brytyjski sad, stosujac regute lex situs,
przychylit sie do tych argumentéw i rozstrzygnat sprawe zgodnie z wto-
skim prawem jako prawem miejsca, gdzie doszto do transakcji, cho¢ obie
strony byty Anglikami mieszkajacymi w Wielkiej Brytanii, a ptaskorzez-
by zostaty skradzione w Wielkiej Brytanii i najprawdopodobniej wywie-
zione do Wtoch wtasnie po to, by mozliwe stato si¢ przekazanie tytutu do
nich, co bytoby niemozliwe zgodnie z prawem brytyjskim, ktére chroni
pierwotnego wiasciciela skradzionej rzeczy®®.

A gdyby Altman wywiézt skrzypce do Polski? Przestankami nabycia
wiasnosci rzeczy ruchomej od osoby nieuprawnionej, ujetymi w art. 169
§ 1 ustawy z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cywilny (dalej: k.c.)”, sa:
zbycie rzeczy ruchomej przez nieuprawnionego, wydanie rzeczy przez
zbywece, objecie rzeczy w posiadanie przez nabywece i dobra wiara na-
bywcey. Artykut 169 k.c. w § 2 podaje dodatkowa przestanke, ktéra ma
zastosowanie do rzeczy skradzionych, zgubionych i utraconych w inny
sposob: jest to uptyw trzyletniego terminu, liczony od utraty rzeczy
przez witasciciela. Aby doszto do przejscia tytutu wtasnosci ruchomo-
sci na nabywce, wszystkie te przestanki musza zosta¢ kumulatywnie
spetnione. Dobra wiara jest przestanka dotyczacg nabywcy, a fakt po-
zostawania w zte] wierze zbywcy nie ma wptywu na skutecznosé na-
bycia wtasnosci rzeczy ruchomej®®. Jesli wiec potencjalny nabywca

33 T. Pecoraro, Choice of Law in Litigation to Recover National Cultural Property: Efforts at
Harmonization in Private International Law, ,Virginia Journal of International Law”
1990, 31, s. 16.

34 P. Youngblood Reyhan, op. cit., s. 1014.

35 Ibidem.

36 Ibidem, s. 1006.

37 Tekstjedn.: Dz.U. z 2019 r., poz. 1145, ze zm.

38 A.Szpunar, op.cit., s. 67.
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skradzionych skrzypiec bytby w dobrej wierze, mégtby sie sta¢ ich wta-
Scicielem.

Czy skradzione skrzypce Gibson ex Huberman mogtyby zatem w Pol-
sce zostac skutecznie zbyte? Istnieje pewien wyjatek od powyzszych za-
sad — art. 169 8 11 2 k.c. nie ma zastosowania co do rzeczy wpisanych
do rejestru utraconych débr kultury. Ta nowa regulacja, wprowadzona
przez art. 26 ust. 1 ustawy z dnia 20 lutego 2015 r. o rzeczach znale-
zionych (dalej: u.r.z)®, weszta w zycie 21 czerwca 2015 roku. Artykut
28 u.r.z. stanowi, Ze nowe rozwigzania prawne dotyczace rzeczy wpisa-
nych do rejestru utraconych débr kultury znajduja zastosowanie do rze-
czy ruchomych utraconych w wyniku czynu zabronionego, popetnione-
go po dniu wejscia w zycie omawiane]j ustawy. W doktrynie od dawna
podkreslano, ze dotychczasowa regulacja nabycia rzeczy ruchomej od
osoby nieuprawnionej nie odpowiadata potrzebom ochrony dziedzictwa
kulturowego™®.

Warunkiem wytaczenia débr kultury spod dyspozycji art. 169 k.c. jest
wpisanie ich do krajowego rejestru utraconych débr kultury. Za prowa-
dzenie rejestru odpowiedzialny jest minister wtasciwy do spraw kultury
(art. 24 a ust. 1 ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opie-
ce nad zabytkami; dalej: u.0.z."'), a wpis do krajowego rejestru utraconych
débr kultury dokonywany jest na wniosek wtasciciela utraconej rzeczy,
policji, prokuratora, wojewddzkiego konserwatora zabytkéw, Naczelnego
Dyrektora Archiwéw Panstwowych lub jednostki organizacyjnej, w kto-
rej zbiorach albo zasobach znajdowata sie rzecz utracona (art. 24 a ust. 3
u.0.2.).

Wpisowi do rejestru podlegaja rzeczy ruchome bedace wpisanymi do
rejestru zabytkami (art. 24 a ust. 2 u.0.z.). Ustawa o ochronie zabytkéw
wprowadza w art. 3 pkt 1 normatywng definicje zabytku: zabytkiem jest
yhieruchomosé lub rzecz ruchoma, ich czesci lub zespoty bedace dzie-
tem cztowieka lub zwigzane z jego dziatalnoscia i stanowigce Swiadec-
two minionej epoki badZ zdarzenia, ktérych zachowanie lezy w interesie

39 Teksjedn.: Dz.U.z 2019 r., poz. 908, ze zm.

40 K. Zalasinska, Dobra wiara jako przestanka ochrony nabywcéw kradzionych dziet sztuki,
Palestra” 2010, nr 5—6,s. 53.

41 Tekstjedn.: Dz.U.z 2020 r., poz. 282, ze zm.
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spotecznym ze wzgledu na posiadang wartos$é historyczna, artystyczng
lub naukowa”.

Zabytek musi tacznie spetnia¢ przestanki wymienione w art. 3 pkt 1
u.0.Z.; jedng z nich nie jest jednak wpis do rejestru zabytkdéw, ustawa nie
okresla bowiem formalnego kryterium uznania danej rzeczy za zabytek,
jakim jest wpis do rejestru. Zgodnie z art. 10 ustawy zabytki ruchome
mogg zosta¢ wpisane do rejestru zabytkéow na wniosek witasciciela lub
z urzedu w razie uzasadnionej obawy zniszczenia, uszkodzenia lub nie-
legalnego wywiezienia zabytku za granice albo wywiezienia za granice
zabytku o wyjatkowe] wartosci historycznej, artystycznej lub naukowej;
wpis dokonywany jest na podstawie decyzji wojewodzkiego konserwa-
tora zabytkéw. Skrzypce Gibson ex Huberman z pewnoscig spetniajg usta-
wowg definicje zabytku, gdyby wiec zostaty wpisane do rejestru utra-
conych débr kultury, ich nabycie od osoby nieuprawnionej nie bytoby
mozliwe.

Skomplikowana sytuacja panujgca na miedzynarodowym rynku
handlu przedmiotéw o unikatowym charakterze, ta ,chaotyczna paleta*®”
rozmaitych rozwigzan prawnych, ktére umozliwiajg ,wypranie tytutu”
do skradzionych i nielegalnie pozyskanych unikatowych instrumentéw
muzycznych, powoduje, ze ich ztodzieje maja utatwiona sytuacje, a czar-
ny rynek skradzionych przedmiotéw o charakterze zabytkowym i arty-
stycznym jest miedzynarodowym fenomenem, ktdry przynosi kazdego
roku miliardy dolaréw (wielkoscig ustepujac jedynie rynkowi narkotyko-
wemu*®).

Muzycy grajacy na unikatowych, zabytkowych instrumentach
(zwtaszcza podczas zagranicznych wystepéw) powinni zadbaé o wpisa-
nie ich do rejestru zabytkéw. W razie ich kradziezy umozliwi to dokona-
nie wpisu do krajowego rejestru utraconych débr kultury, co spowodu-
je — przynajmniej na terytorium naszego kraju — ze ich sprzedaz, nawet
osobie bedacej w dobrej wierze, stanie si¢ niemozliwa.

42 P. Youngblood Reyhan, op. cit., s. 955.

43 P.Margules, International Art Theft and the Illegal Import and Export of Cultural Property:
A Study of Relevant Values, Legislation, and Solutions, ,Suffolk Transnational Law Jour-
nal” 1991-1992, 15, s. 413.
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StradiVARIOUS albo ROZNORODNE rozwigzania
problemu nabycia unikatowych skrzypiec od
nieuprawnionego w wybranych systemach prawnych

Instrumenty muzyczne sg podstawowymi narzedziami pracy muzyka. Nie-
stety, czesto sie zdarza, ze zostajg skradzione — jak stato sie ze skrzypcami
stradivarius skradzionymi w roku 1936 polskiemu wirtuozowi Bronistawowi
Hubermanowi podczas jego wystepu w nowojorskiej Carnegie Hall. Poszcze-
golne systemy prawne przewiduja odmienne zasady co do tego, czy i po spet-
nieniu jakich przestanek mozna nabyé wtasnosc¢ rzeczy ruchomych, jakimi sa
wiasnie instrumenty muzyczne, od 0séb nieuprawnionych do rozporzadzania
nimi. Najwigksza réznica widoczna jest migdzy systemami krajow tradycji com-
mon law, gdzie, co do zasady, wtasnosé rzeczy ruchomej mozna naby¢ jedynie
od jej wtasciciela, oraz systemami krajow civil law, gdzie po spetnieniu bardziej
lub mniej surowych przestanek mozna stac sie wtascicielem rzeczy ruchome;j,
nawet jesli ta zostata komus skradziona. Sprawa skradzionych Hubermanowi
skrzypiec znalazta swoj szczesliwy finat po 50 latach — byto to mozliwe, po-
niewaz w omawianym stanie faktycznym zastosowanie znalazto prawo stanu
Nowy Jork. Artykut porusza kwestie tego, jak wygladatoby rozwigzanie spra-
wy, gdyby rzecz sie dziata w Polsce, a takze w innych wybranych krajach sys-
temu civil law oraz w wybranych krajach common law. W rezultacie odpowiada
na pytanie, do jakich krajéw ztodzieje najczesciej wywoza instrumenty, by méc
tatwiej je sprzedad, korzystajac z panujacych tam regut prawnych dotyczacych
nabycia wtasnosci rzeczy ruchomej od nieuprawnionego.

Stowa kluczowe: instrumenty muzyczne, nabycie rzeczy ruchomej od nie-
uprawnionego, forum shopping
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StradiVARIOUS, Or Various Solutions
to the Problem of an a non domino Acquisition
of a Unique Violin in Selected Legal Systems

Musical instruments are the basic tools for musicians. Unfortunately, it often
happens that they get stolen — as was the case with the Stradivarius vio-
lin stolen in 1936 from the Polish violinist Bronistaw Huberman during his
performance at the Carnegie Hall in New York. Individual legal systems pro-
vide different rules as to whether — and after meeting what conditions — one
can acquire the ownership of movables, such as musical instruments, from
persons not authorised to dispose of them. The largest difference can be ob-
served between the systems with common law traditions, where — as a rule —
ownership of a movable can only be acquired from its owner, and the civil law
systems, where — after meeting more or less stringent conditions — it is pos-
sible to become the owner of a movable, even if it has been stolen from some-
one. The case of the violin stolen from Huberman had a happy ending after
50 years — it was possible because the law of New York State was applied
in the case. The article raises the question of what the solution of this case
would look like if the event was to happen in Poland, as well as other selected
countries with a civil law system or selected countries with a common law
system. As a result, it indicates the countries most often chosen by thieves
for moving musical instruments to, in order to be able to sell them more easily,
using the prevailing legal rules governing the acquisition of movables from
unauthorised persons.

Keywords: musical instruments, a non domino acquisition of movables, forum
shopping
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Grzegorz Wierzba
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

O ROLI KOPISTY RAZ JESZCZE
W KONTEKSCIE PRAW AUTORSKICH
| ZAWIERANIA UMOW

Niniejszy artykut jest bezposrednim nawigzaniem do wyktadu inaugu-
racyjnego, ktéry wygtositem na Uniwersytecie Wroctawskim 17 listo-
pada 2017 roku. M6j wyktad Miedzy kompozytorem a jego dzietem. Rola
kopisty i edytora muzycznego (music engraverad') otwierat wéwczas semina-
rium naukowe Muzyka i prawo i miat za zadanie przyblizy¢ stuchaczom
prace osoby zajmujacej si¢ przygotowaniem do druku partytur, a tak-
Ze opracowaniem komputerowym rekopis§miennych dziet muzycznych
oraz problematyke zwigzana z prawem autorskim wynikajacym z takie-
go opracowania. Wystapienie i jego tytut wskazywaty wyraznie droge,
jaka musi pokonaé dzieto od pomystu zrodzonego w umysle kompozy-
tora, poprzez urzeczywistnienie w rekopisie, przeksztatcenia dokonane
W opracowaniu komputerowym jego zapisu, az po dotarcie do wyko-
nawcy i przez niego do odbiorcy. Na drodze tej — miedzy kompozytorem
a wykonawcg — wyroézniono osobe edytora muzycznego, ktdrego praca
niejednokrotnie przewyzsza czysto techniczne, komputerowe przepisa-
nie utworu. Wykazano wowczas, ze moze powsta¢ wiele rozbieznosci
miedzy rekopisem kompozytora a gotowa do druku wersja dzieta, jednak

1 Musicengraver — dost. ‘grawer muzyki’ [ttum. autora).
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sama mysl kompozytora pozostaje niezmienna. Postawiono pytanie, czy
moze istnie¢ cos (lub raczej ktos) miedzy kompozytorem a jego dzietem,
i odpowiedziano znaczaco, ze z punktu widzenia procesu tworczego na
pewno nie, jednak ze wzgledu na mozliwos¢ rozpowszechniania i wyko-
nywania jednolitej, pozbawionej btedow, a przede wszystkim czytelnej
wersji dzieta — tak.

Aby rozpoczaé catosciowe rozwazania na ten temat, nalezy w pierw-
szej kolejnosci wykazadé, kim jest wymieniony w tytule kopista, jaka petni
funkcje i czy w zwigzku z tym przystuguja mu jakies prawa.

Samo stowo ,kopista” nie kojarzy sie dzisiaj dobrze. W pierwszej
chwili przywodzi na mysl raczej osobe popetniajaca jakies przestepstwo
zwigzane z kopiowaniem ptyty CD, fragmentu ksigzki, fotografii lub ja-
kiegos innego dzieta niz osobe, ktérej praca w ocenie Srodowiska arty-
stycznego jest niezbedna. Ogodlnie rzecz ujmujac, kopiowanie w czasach
obecnych jest niejednokrotnie zakazane prawem, tak wiec sformutowa-
nie ,przystugujace mu prawa” wydaje sie zupetnie nie na miejscu.

Przypomnijmy, ze niegdys kopistami byli miedzy innymi mnisi
w klasztorach, ktérzy przepisywali obszerne ksiegi. Ich dziatalnosé po-
zwalata na powielanie, uzupetnianie, a przez to udostepnianie wiedzy.
Byta takze dziatalnoscig archiwizacyjng i popularyzatorska. Inne na-
zwy 0s0b wykonujacych ten zawdd to: skryba® archiwista, przepisy-
wacz, skryptor. Nastepnie, okoto roku 1450, pojawit sie druk. Wynalazek
ruchomych czcionek Johannesa Gutenberga zakonczyt umownie okres
sredniowiecza, jednak nie rozwigzat problemu zapisu nutowego, kt6-
ry ze wzgledu na swoja nieustanng ewolucje i ztozonos¢ nadal byt po-
wielany recznie. Jeszcze w XIX i na poczatku XX wieku zlecano kopi-
stom reczne przepisywanie partytur. Po pewnym czasie poradzono sobie
takze z drukiem muzycznym. Z pomoca przyszedt zawod sztycharza?,
dzisiaj prawie zapomniany. Nazwa zawodu pochodzi od sztychu, czyli

2 Kopista — «Srdw.-tac. copista> osoba sporzadzajgca kopie, kopiujaca, przepisujaca co”,
[hasto w:] Stownik wyrazéw obcych PWN, red. J. Tokarski, Warszawa 1972, s. 391.

3 Skryba — ,dac. scriba [...]. 2. daw. kopista ksiag, dokumentéw [...]”, [hasto w:] Stow-
nik..., s. 687.
4 Sztycharz — ,miem. Stecher> rytownik zajmujacy sie sztychowaniem”, [hasto w:|

Stownik...,s. 736.
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rodzaju ryciny wykonywanej metalowym rylcem na metalowej ptycie,
najczesciej miedzianej, péZniej cynkowej. Sztycharz najpierw przygoto-
wywat pieciolinie, nastepnie ryt badZ wybijat za pomoca odpowiednich
stempli i mtotkéw wszelkie oznaczenia nutowe, klucze, kreski taktowe,
nanosit teksty®. Wszystko to opracowywat w lustrzanym odbiciu, by po
zakonczeniu zala¢ farba drukarska, Sciggnac jej nadmiar i odbic¢ na pa-
pierze w prasie drukarskiej. Byta to bardzo zmudna praca. Btedy w przy-
gotowaniu matrycy miedzianej likwidowano przez zalanie cyna i szli-
fowanie. Nastepnie z pomocg przyszta fotografia, a za nig swiattokopia,
rozwinieta i znana obecnie bardziej jako kserokopia, totez termin ,,kopi-
sta” odnosimy czesto do osoby zajmujacej si¢ obstuga kserokopiarki.
Chociaz wspétczesnie na pulpitach orkiestr, kameralistow i solistow
spotkaé mozna materiaty rekopismienne, to dopiero w erze ogdlnego do-
stepu do komputeréw oraz rozwoju specjalistycznego oprogramowania
do zapisu nutowego, taczacego w sobie cechy programdéw graficznych,
kompozytorzy uzyskali narzedzia, dzigki ktérym moga w sposéb wy-
godny tworzy¢ dzieta gotowe do wydruku. Pomijajagc sam proces twor-
czy, prace zwigzang z komputerowym zapisem dzieta mozna poréwnacé
poniekad do pisania w edytorze tekstowym lub programowania. Dla
wiekszosci 0sob, ktdre choc troche znaja podstawowa obstuge kompute-
ra, nie jest niczym trudnym operowanie w programach do edycji tekstu.
Nieco inaczej jest jednak z edytorami nutowymi, sa to bowiem progra-
my o bardzo ztozone] specyfice, do ktérych obstugi nie wystarczy ogdl-
na znajomos¢ komputera ani informacje pozyskane z Internetu®. Obstuge
ich mozna poréwnac do umiejetnosci czytania nut — nie kazdy to potrafi,
rozumie, a co dopiero pisze wtasne utwory lub przepisuje czyjes. Podob-
nie rzecz ma si¢ z obstuga programéw graficznych, a podobienistwo od-
najdziemy réwniez w pracy programisty — tylko nieliczni doskonale zna-
ja specyfike tych programéw i programowania. Oczywiscie, wiekszosé
ludzi nie musi umie¢ pisaé¢ nut ani zajmowac sie grafikg komputerowa

5 Zob. M. Tomaszewski, Druk nutowy, [hasto w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chod-
kowski, Warszawa 1995, s. 202.

6  Gtéwnymi programami do edycji nut sg programy Finale i Sibelius, a w ostatnim
czasie takze Dorico. To jedne z najbardziej zaawansowanych narzedzi do opraco-
wania w zasadzie kazdego rodzaju zapisu muzycznego.
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lub programowaniem. Powyzsze przyktady majg jedynie wskazaé na
pewne podobienistwo, by przyblizy¢ problematyke zwigzang z zapisem
nutowym.

Rola kopisty przez wieki nie ulegta zmianie, chociaz metody po-
wszechnie pojetego kopiowania zdecydowanie sie zmienity. Nieustanny
rozwoj metod prowokowany jest zwykta checig usprawnienia wykony-
wanej pracy. Do czego zatem wspoétczesnie potrzebni sg kopisci? W na-
szym konkretnym wypadku mowa jest o osobie dokonujacej kopii utworu
muzycznego lub jego transformacji z rekopisu na zapis cyfrowy za wie-
dza izgoda, a czesto takze na prosbe kompozytora.

W tym miejscu nalezy zdecydowanie odrézni¢ kopiowanie tresci
chronionych prawem w celach osiggania dodatkowego zysku z dziatan
nielegalnych od pracy osoby, ktdrej zadaniem jest przygotowanie utworu
do wydania lub wykonania. Podobnie sporzadza sie kopie dzieta malar-
skiego, rzadziej rzeZbiarskiego lub innego, aby udostepnic ja w zamian
za oryginat, ktéry przechowywany jest poza zasiegiem przecietnego
ogladajacego. Wiele muzedéw posiada doskonate kopie dziet zastepuja-
ce oryginaty, ktore sg chronione przed czynnikami zewnetrznymi. Je-
zeli chodzi o zabytki muzyczne, takie jak dawne partytury czy rekopi-
Smienne kopie dziet, to w tym konkretnym wypadku dostosowanie ich
na potrzeby wydania lub wykonania staje sie wazniejsze od sporzadze-
nia doktadnej kopii rekopisu. Oznacza to, ze nikt nie sili sie na reczne od-
wzorowanie doktadnej postaci partytury, poniewaz istniejg takie mozli-
wosci reprograficzne jak skanowanie czy fotokopia. W zasadzie nigdy
nie byto przedmiotem dziatan kopistow utworéw muzycznych przygo-
towywanie kopii w sposdb uniemozliwiajacy odrdznienie od orygina-
tu, a to dlatego, Zze mowa jest o dziele muzycznym, ktérego istota jest
brzmienie, a nie wyglad. Totez kopisci czesto podejmuja wazne z punk-
tu widzenia wykonawczego decyzje o zmianach w wygladzie pewnych
zjawisk zanotowanych przez kompozytoréw w ich partyturach. Wy-
konywanie utworu z rekopismiennej kopii lub raczej odpisu dzieta jest
dzisiaj spotykane tylko w wyjatkowych wypadkach, np. gdy przygoto-
wanie opracowania drukowanego przekroczytoby budzet wykonania.
Utwory, ktére zostaty odkryte przez badaczy, przechodza gruntowne
opracowanie zarowno pod wzgledem krytyczno-Zrédtowym, jak i wy-
konawczym. Tym miedzy innymi zajmuje sie wspotczesnie kopista. O ile
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pod wzgledem opracowania krytyczno-Zréodtowego bezcenna jest pra-
ca muzykologa i/lub teoretyka muzyki, o tyle pod wzgledem opracowa-
nia partytury i materiatéw nutowych do wykonania niezbedny staje sie
udziat kopisty.

Wspétczesni kompozytorzy, ktérzy wykorzystuja specjalistyczne
oprogramowanie do zapisu muzyki, chetnie korzystaja ze wsparcia kopi-
stow przygotowujacych utwory do wykonania lub wydania. Rola kompo-
zytora sprowadza sie czesto jedynie do skomponowania utworu, nierzad-
ko jako rekopismiennej partytury, petnej skrotéw, brakéw i niedopatrzen.
Na przeciwlegtym biegunie stojg kompozytorzy tworzacy w programach
typu DAW (ang. Digital Audio Workstation)’, z ktérych nastepnie nalezy
partyture i materiaty nutowe wykreowaé. Nawet jesli kompozytor opra-
cowuje swoj utwor w konkretnym edytorze nutowym, dobrze jest, by
inna osoba (kopista, redaktor, edytor) przejrzata wyniki jego pracy. Opra-
cowania do wykonania wigza sie czesto z dodatkowym czasem, ktdrego
kompozytorom zazwyczaj brakuje. W tym momencie pomocna staje sie
osoba kopisty. Przejmuje on powierzone dzieto i stara si¢ jak najdoktad-
niej odwzorowac intencje jego tworcy. Cho¢ sprawa wydaje sie dosé pro-
sta, to jednak praca ta wymaga ogromnej wiedzy z zakresu stosowanej
w dziele notacji muzycznej i historii muzyki. Kopista czesto podejmuje
decyzje o rozwiazaniach dotyczacych probleméw wykonawczych, jest
odpowiedzialny za korekty nie tylko techniczne, lecz takze kompozytor-
skie. Wydaje sie zatem, ze idealng osoba, ktdra to stanowisko moze objac,
jest inny kompozytor, cho¢ obecnie z wielkim powodzeniem role te przyj-
mujg teoretycy muzyki i muzykolodzy, ktérzy dzieki nieustannej anali-
zie muzyki, jej postaci, kontekstu, rodzaju zapisu czy kwestii interpretacji
maja wszelkie predyspozycje do wykonywania tej pracy.

Nie ma dwoéch identycznych partytur utwordw ani pod wzgledem
brzmieniowym, ani edytorskim. Kazde dzieto wymaga indywidualne-
go podejscia. Zadaniem nadrzednym osoby zajmujacej sie redakcja ma-
teriatdéw nutowych jest ich rzetelne opracowanie. Wigze si¢ to z pewna

7 Sato programy komputerowe umozliwiajagce nagrywanie i cyfrowe przetwarzanie
dZwieku audio, czesto poszerzone o mozliwos¢ dodawania i przetwarzania sciezek
MIDI. Obecnie popularne oprogramowanie to: Steinberg Cubase, Nuendo, Pro Logic,
Ableton.
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odpowiedzialnoscig, a zatem i z okreslonymi prawami. W pracy kopisty
nalezy wyroznié trzy jej rodzaje:

~ prace odtworcza, gdy przenosi sie dostownie rekopis kompozytora;

~ prace tworcza, gdy kopista ingeruje w opracowanie dzieta;

~ prace posrednig miedzy tworcza a odtworcza.

Najczesciej mamy do czynienia z pracg odtworczg i przeniesieniem
na grunt cyfrowy materiatu rekopismiennego. Tu bardzo istotna staje sie
wiedza na temat zawierania uméw z podmiotami zlecajagcymi, wydaw-
nictwami, uczelniami, szkotami muzycznymi i prywatnymi osobami. Ta-
kie zadania wykonuje sie najczesciej na podstawie umowy o dzieto lub
umowy-zlecenia, przy 20% kosztéw uzyskania przychodu®. Oznacza to,
ze kopista podpisuje umowe z podmiotem, np. wydawnictwem, na dosto-
sowanie sktadu partytury i materiatéw orkiestrowych do wskazanych
standardéw. Wprawdzie prace te wykonuje sie osobiscie, ale nie ma ona
nic wspoélnego z praca tworcza, ktéra mogtaby byc¢ gratyfikowana jako
autorska.

Inaczej rzecz ma si¢ z opracowaniem partytury i materiatdéw orkie-
strowych, w ktére kopista ingeruje. Dzieje sie to wtedy, gdy dodatkowo
dokonujemy krytycznego opracowania i korekty powierzonego nam
dzieta, ingerujac przy tym w samo dzieto. Pojawia sie przy tym pyta-
nie, czy mozemy ingerowaé w tresc dzieta i co nas do tego upowaznia.
W wyjatkowych sytuacjach ingerencja jest nieunikniona, a wrecz wska-
zana. Moze mie¢ na celu dostosowanie utworu do poprawnego wyko-
nania lub wyczyszczenia z naleciatosci innych kopistéw i redaktoréw:
,Dziatalnos¢ tworcza o indywidualnym charakterze cechuje sie tym, ze
jej rezultat jest nieprzewidywalny i niepowtarzalny. [...] dziatalnos¢ twér-
cza o indywidualnym charakterze jest przeciwienstwem dziatalnosci
o charakterze technicznym™.

W tym wypadku nie wystarczy juz tylko wiedza z zakresu obstu-
gi programu do edycji nut. Potrzebna jest takze wiedza kompozytorska,
znajomos¢ tworczosci i technik danego kompozytora oraz umiejetnosé
sprytnego odnajdowania wtasciwych rozwigzan. Przypomina to nieco

8 Wiecej na ten temat [online:] https://www.podatki.gov.pl/pit/abc-pit/koszty-uzy-
skania-przychodow/ [30.06.2020].
9 A.Sewerynik, Prawo autorskie w muzyce, Warszawa 2014, s. 16.
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prace detektywa, czesto bardzo zmudng, ktérej jedynym celem jest do-
tarcie do tego, co kompozytor miat pierwotnie w zamysle. Istotne jest
takze to, Ze partytura taka mogtaby zostaé¢ przygotowana przez rdzne
osoby w odmienny, indywidualny sposéb. Na wykonanie takiej pracy
nalezy podpisa¢ umowe przy 50% kosztéw uzyskania przychodu, jaka
przystuguje autorom i twércom. Kopista w tym wypadku podejmuje role
tworcy autorskiego opracowania takiego dzieta. Przy zawieraniu umowy
na takie opracowanie warto ponadto rozpatrzy¢ przepisy ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych, w szczegdlnosci o prawie do wy-
dan naukowych i krytycznych'. Kopista nie jest tu autorem konkretnego
dzieta, ale staje sie autorem jego opracowania, ktére réwniez jest chro-
nione prawem: ,Prawa do korzystania z opracowania nazywamy prawa-
mi zaleznymi. Polegaja one na tym, ze rozpowszechnianie opracowania
bedacego odrebnym od oryginatu utworem moze odbywac sie jedynie
za zgoda tworcy oryginatu, chyba Ze jego ochrona majgtkowa wygasta™.

Zdarza sie, Ze granica miedzy opracowaniem autorskim a zwyktym
opracowaniem technicznym jest niewielka. Nie mozna na przyktad in-
nego rozmieszczenia taktow na stronie edytowanej niz w rekopisie
uznaé za tworcza ingerencje w utwor. To tak, jakby osoba odpowiadajaca
za edycje tekstu niniejszego artykutu w publikacji uwazata, ze dokonu-
je autorskiego, twdrczego jego opracowania przez zmiane rozmieszcze-
nia akapitow lub przeniesienie jednoliterowych stéw z koncow wierszy.
Kiedy jednak ingerencje w dzieto maja istotny, artystyczny wptyw na
konicowy efekt, wtedy jest to opracowanie artystyczne. Najczesciej do-
tyczy to opracowan utworow wspotczesnych, ktére swoj petny ksztatt
graficzny uzyskujg dopiero po wykonanej pracy kopisty. Zdarza sie i tak,
Ze opracowania dziet kompozytoréw poprzednich epok wymagaja rze-
telnego opracowania autorskiego.

Jako przyktad podaé mozna opracowanie partytury i materiatéw
nutowych krotochwili Nowy Don Kiszot, czyli sto szalenstw Stanistawa
Moniuszki, ktére zlecone zostato mnie oraz doktorowi Andrzejowi Wo-
lariskiemu w 2016 roku. Zadanie to okazato sie bardzo ztozone miedzy

10 Art. 992ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
tekst jedn.: Dz.U. z 2019 r., poz. 1231, ze zm.
11 A.Sewerynik, op. cit., s. 52—53.
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innymi dlatego, ze pozyskana kolorowa fotokopia odpisu dzieta, z ktd-
rej opracowanie powstawato, uwidocznita wiele naleciatosci i warstw
powstatych w wyniku dziatania wczesniejszych kopistow. Za priorytet
uznano wyczyszczenie partytury z tych naleciatosci. Sprawa stata sie
jeszcze bardziej skomplikowana, gdy odkryto, Ze w niektérych miejscach
dokonano usunigé, najprawdopodobniej za pomoca zyletki, a nastepnie
nadpisano inne dZwieki. Oznaczato to, Ze trzeba podejmowac smiate de-
cyzje zmierzajace do ustalenia, jakie dZwieki rzeczywiscie wpisat kom-
pozytor, a takze do wyjasnienia, czy usuniecia nut nie wynikaty po pro-
stu z checi poprawienia bteddéw popetnionych przez osobe sporzadzajaca
partyture. Ponadto nalezato ustalié, jaka idea przyswiecata takim zmia-
nom dokonywanym przez osoby trzecie. Wiadomo juz, zZe egzemplarz
partytury Nowego Don Kiszota, z ktérego przygotowano opracowanie do
wykonania, nie byt pisany reka samego kompozytora, a jedynie stanowit
odpis zlecony przez Stanistawa Moniuszke. Oryginat partytury Moniusz-
ki najpewniej nie istnieje. Pozyskane informacje pozwolity autorom opra-
cowania na dokonywanie dalej idgcych zmian w orkiestracji. W pierw-
szej kolejnosci nalezato zatem rozstrzygnaé, dlaczego ktos w ogole silit
sie na dopisanie dZwiekdéw do dzieta Moniuszki. By¢ moze byta to dosé
nieudolna prdoba stworzenia dzieta o bardziej monumentalnym brzmie-
niu, jednak czy stuszna i zgodna z intencjag mtodego wéwczas tworcy?
Zagadnieniem tym dogtebnie zajeli sie¢ muzykolodzy, miedzy innymi An-
drzej Wolanski, ktory dokonat opracowania Zréodtowo-krytycznego dzie-
ta dla Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Ostatecznie postanowiono,
Ze nalezy usung¢ wszystkie dopiski i postaraé sie przywrdcié pierwotny
zapis, pozostawiajac niejako surowy tekst muzyczny.

Wiele taktéw partytury Nowego Don Kiszota zostato uzupetnionych
dzwiekami w réznych kolorach: czerwonym, zielonym i fioletowym. Do-
piski te i uwagi wyraZnie wskazuja, w jaki sposéb probowano zmienic¢
cate dzieto Moniuszki. Podopisywane miejsca bez watpienia nalezato
oczyscié, ujawniajac przy tym, czy pod zapiskami nie widniat inny, ory-
ginalny zapis. Niektére fragmenty przysporzyty wiele ktopotu, bo nie do
korica mozna byto stwierdzié, kiedy i przez kogo zostaty zmienione, czy
przez nieznanego autora odpisu, czy moze zmian dokonano zdecydowa-
nie péZniej. Na koniec nalezato uzupetnic¢ partyture o oznaczenia artyku-
lacyjne i dynamiczne oraz dostosowac catosé do obecnych standardow.
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Efektem kilkunastomiesiecznej pracy nad utworem byto prawykonanie
w 2017 roku podczas 55. Miedzynarodowego Festiwalu Moniuszkow-
skiego w Kudowie-Zdroju, gdzie pod dyrekcja Stanistawa Rybarczy-
ka wystapili pedagodzy i studenci wroctawskiej Akademii Muzycznej
przy wtorze Orkiestry Festiwalowej. Nastepnie dokonano nagrania au-
dio-wideo na ptycie DVD w grudniu 2017 roku w Akademii Muzycznej
im. Karola Lipiniskiego we Wroctawiu, a w dniach 1-3 maja 2018 roku
wystawiono trzy spektakle w Teatrze Warszawskiej Opery Kameralne;.
Obecnie prace nad wydaniem zZrddtowo-krytycznym Nowego Don Kiszota
zostaty wstrzymane.

Praca nad partyturg Stanistawa Moniuszki przyniosta wiele nieja-
snosci takze pod wzgledem zawierania uméw. Z jednej strony potrzeb-
ne byto przygotowanie dzieta do wykonania i opracowanie autorskie,
za ktoére nalezato podpisa¢ umowe uwzgledniajacg 50% kosztéw uzyska-
nia przychodu, z drugiej — w péZniejszym czasie dostosowanie partytu-
ry do standardéw wydawnictwa z naniesionymi poprawkami redaktor-
skimi i z uwzglednieniem opracowania krytyczno-Zrédtowego Andrzeja
Wolanskiego, czyli w rzeczywistosci wykonanie pracy stricte technicznej
(20% kosztéw uzyskania przychodu). Pojawit sie tez problem dwéch wy-
nagrodzen za przygotowanie jednego utworu. Dos¢ szybko udato sie go
jednak rozwigzac, wykazujac, ze wykonano dwie rézne prace, chociaz
jedna w pewnym stopniu powstata na podstawie drugiej. Z podobnymi
sytuacjami kopisci nie spotykaja sie zbyt czesto w swojej pracy. Zazwy-
czaj podpisujg jedna umowe i ewentualne aneksy do niej. W tym wypad-
ku kwestia uméw wynikata z réznych celéw koncowych i innych Zrdodet
finansowania. Pierwszg (do wykonania) finansowat Festiwal Moniusz-
kowski w Kudowie-Zdroju, druga (do wydania) niezaleznie wydawnic-
two PWM.

Kolejnym istotnym punktem staje si¢ dokonanie wyceny przez ko-
pistéw. Obecnie najprostszymi i najpopularniejszymi rozwigzaniami sg
wyceny:

~ za godzineg pracy;

~> Za stroneg partytury i strone gtosu;

~ za liczbe umieszczonych znakéw;

~ ryczatt, czyli umowna kwota za wykonanie wszelkich prac zwia-

zanych Scisle z opisem w umowie.
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Wycena dotyczgca liczby umieszczonych znakéw najczesciej ma od-
niesienie do publikacji ksigzkowych. Bez wzgledu na kréj czcionki, sze-
roko$¢ marginesow i innych technicznych uwarunkowan liczba znakow
w publikacji sie nie zmienia. Moze za to zmieni¢ si¢ znaczaco liczba stron
takiej publikacji. Poza tym dokument przesytany do wydawnictwa jest
juz dokumentem komputerowym, w ktérym za pomocg odpowiedniego
narzedzia od razu widzimy liczbe znakdéw bez spacji i ze spacjami, licz-
be akapitow i wyrazow oraz wstepng liczbe stron. Opisana metoda jest
tez wykorzystywana podczas ustanawiania stawki za znak muzycz-
ny. Programy do edycji nut réwniez posiadaja rozbudowane kalkulatory
wskazujace na liczbe zastosowanych znakéw, jednak doktadng ich licz-
be poznajemy dopiero po zakonczeniu wpisywania utworu do programu.
Kiedy zatem jest mowa o przepisaniu do edytora nutowego rekopisu, to
nie jesteSmy w stanie poda¢ ani liczby znakéw, ani obiektywnej wyceny
za znak.

Przy dokonywaniu wyceny sktadu partytury i gtoséw nalezy zwro-
ci¢ uwage na réznorodnosé i zawarto$¢ poszczegdlnych stron. Ilosé
czasu poswieconego na opracowanie takich stron moze znacznie sig¢
od siebie r6zni¢. Moze sie okazad, ze dana strona nie zawiera zbyt wie-
lu znakoéw, ale jej przygotowanie w programie do edycji nut jest bardziej
czasochtonne niz strony, ktéra ma znacznie wiecej znakéw, ale za to
standardowych. Dla poréwnania wezmy strone partytury wspétczesnej
z elementami grafiki i strone partytury klasycznej zanotowanej nota-
cja standardowa. Chociaz pod wzgledem liczby i zageszczenia znakéw
partytura klasyczna bedzie miata ich znacznie wigcej, to zdecydowanie
bardziej czasochtonna okaze si¢ praca nad partyturg wspoétczesna. Inne
poréwnanie to opracowanie utworu na flet, czyli instrument melodyczny,
i opracowanie utworu wokalno-instrumentalnego na gtos z fortepianem,
w ktérym poza dodatkowym elementem, jakim jest tekst stowny, zasto-
sowano ztozong fakture partii fortepianu. Ilos¢ pracy wtozonej w przy-
gotowanie utworu na flet solo bedzie zatem zdecydowanie mniejsza niz
w wypadku przygotowania utworu na gtos z fortepianem. Te przykta-
dy tylko w niewielkim stopniu ukazuja, jak rézna moze by¢ praca nad
strong dzieta, i potwierdzajg, ze wycena za kazdym razem musi by¢ in-
dywidualna. Mozemy zatozy¢é pewien zakres cen, jednak ostateczna
kwota powinna by¢ wyliczana na podstawie rzetelnej analizy rekopisu
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z uwzglednieniem trudnosci materiatu i ilosci pracy wtozonej w jego
opracowanie. Doswiadczony kopista, po dokonanej analizie, potrafi do-
ktadnie oceni¢ koszt swojej pracy. Po jej zakonczeniu moze potwierdzi¢
za pomocg kalkulatora znakéw, ze kryteria dotyczace naktadu czasu pra-
cy zazwyczaj pokrywaja sie z ustalong wczesniej kwota lub jedynie nie-
znacznie od niej odbiegaja.

PoruszyliSmy kwestie rodzajéw zawieranych umdéw przez osoby
przygotowujace dzieta muzyczne do druku lub do wykonania, warto
jednak wspomnieé o jeszcze jednym przyktadzie, a mianowicie o umo-
wie licencyjnej'. Jest to obecnie czesto spotykana forma udostepniania
utworu na podstawie udzielenia licencji. W naszym konkretnym wypad-
ku mowa jest nie o udzieleniu zgody na korzystanie z dzieta muzycz-
nego, a o udzieleniu zgody na wykorzystanie naszego opracowania ta-
kiego dzieta. Najczesciej ma to zwiazek z umieszczeniem opracowania
w domenach publicznych na licencjach Creative Commons' lub ze zgoda
na wykonywanie dzieta w naszym opracowaniu. Osoba, ktéra dokonata
autorskiego opracowania, moze udzieli¢ licencji na wykorzystanie go na
réznych polach, np. na wykonanie podczas konkretnego koncertu lub kil-
ku koncertdw, na nagranie lub na udostepnienie w Internecie, zachowu-
jac prawa autorskie do opracowania i nie naruszajac praw tworcy.

Zwazywszy na rozne obszary zawierania uméw, nalezy wspomnie¢
o wspdtpracy kopisty z réznymi podmiotami. Najczesciej umowy pod-
pisuje sie z wydawnictwami w kraju i sg to umowy na dostosowanie
sktadu nut do standardéw wydawnictwa. Standardy te stanowig wyrdz-
nik wydawnictwa, a po nich uwazny obserwator potrafi szybko okre-
sli¢, z ktérego wydawnictwa pochodzi fragment w publikacji. Jezeli wy-
dawnictwo jest zainteresowane odkupieniem praw do opracowania, to
zawieramy umowe z przekazaniem praw autorskich do niego. Czesciej
jednak zdarza sig, ze wydawnictwo zainteresowane jest jedynie dostoso-
waniem materiatu. Prawa autorskie chetniej odkupuje od tworcéw dziet,
czyli kompozytoréw. Jesli prowadzimy dziatalnos¢ gospodarcza, ktéra
Zajmuje si¢ opracowywaniem nutowym, to przygotowujemy rachunek
za wykonang prace. Jezeli nie prowadzimy dziatalnosci gospodarczej, to

12 Zob. A. Sewerynik, op. cit., s. 114—117.
13 Wiecej na ten temat [online:] creativecommons.pl [30.06.2020)].
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umowe oraz wzdr rachunku przygotowuje podmiot zamawiajacy (zleca-
jacy). Naszym zadaniem jest jedynie wykonaé prace i podpisa¢ stosowne
dokumenty. Mowa tu o wydawnictwach krajowych. A co z podpisywa-
niem umoéw z wydawnictwami zagranicznymi? Sprawa komplikuje si¢
w chwili, gdy kopista nie prowadzi dziatalnosci gospodarczej. W prze-
ciwnym razie przygotowatby i wystawit rachunek za wykonang prace
oraz rozliczyt stosowny podatek w kraju.

W Polsce obowigzuje prawo, ktdre wyraZnie okresla kryteria odpro-
wadzania podatkéw od wykonanej pracy™. Wigekszos¢ z nas wie o tym,
jednak czynnosci zwigzanych z odprowadzeniem podatku dokonuje
pracodawca lub zleceniodawca. Naszym zadaniem jest jedynie podpi-
saé przygotowana przez niego umowe i rachunek, w ktérym wyszcze-
gblnione sg wszystkie koszty. Ponadto na poczatku kolejnego roku po-
datkowego pracodawca zobowigzany jest przesta¢ nam odpowiedni PIT,
w ktérym wykazane sg kwoty przychodu, dochodu, zaliczki na podatek
i ubezpieczenia spoteczne — wszystkie w odpowiednich rubrykach. Kie-
dy jednak zawieramy umowe z wydawnictwem za granica, najczesciej
jest to umowa ustna lub umowa na podstawie przestanych wiadomosci
e-mail, w ktérych strony zgadzaja sie na okreslone wspdlnie warunki.
W takiej sytuacji wydawcy nie jest potrzebny szczegétowy rachunek,
tylko podpisana krétka nota o kwocie honorarium wraz z informacja,
na jaki rachunek bankowy powinien jg przekazac, oraz oswiadczenie,
w ktérym wyraznie okreslamy, ze zobowigzujemy sie do odprowadzenia
podatku w naszym kraju. Aby uniknaé niedopowiedzenn wobec Urzedu
Skarbowego, w przysztosci najlepiej taki podatek odprowadzi¢ zgodnie
z ogdlnymi zasadami i odliczeniem 20% kosztéw uzyskania przychodu.

Najlepszym rozwigzaniem dla osoby nieprowadzacej dziatalnosci go-
spodarczej (niemajgcej wtasnej firmy) bytoby, aby w Polsce znajdowata
sie firma (instytucja) posredniczaca w takiej pracy. Jesli nie jest to moz-
liwe, wspotprace podejmujemy na witasna reke. UstaliliSmy droga ma-
ilowa, ze nasze wynagrodzenie za przygotowanie partytury do druku
w zagranicznym wydawnictwie wyniesie 1000 euro. Aby doktadnie ob-
liczy¢, ile powinnismy przekazaé¢ do Urzedu Skarbowego w ramach tzw.

14 Zob.ustawa z dnia 26 lipca 1991 r. o podatku dochodowym od oséb fizycznych, tekst
jedn.: Dz.U. z 2019 r., poz. 1387, ze zm.
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zaliczki na podatek dochodowy, dokonujemy obliczenia dochodu. Przy-
chdéd = 1000 euro, koszty uzyskania dochodu 20% = 200 euro, dochdd =
800 euro. Od wskazanego dochodu (800 euro) obliczamy obecnie 17%,
czyli 136 euro, zaktadajac, ze nasz roczny dochdd nie przekroczy kwoty
85 528 ztotych, poniewaz powyzej tej kwoty obowigzuje prég podatko-
wy 32%. Kwote 136 euro po przeliczeniu na ztotéwki powinnismy prze-
sta¢ do Urzedu Skarbowego.

Bardzo wazna jest kwestia przewalutowania. Ze wzgledu na nieustan-
ne wahania kursu walut ustalono, ze do przeliczenia nalezy przyjac sred-
ni kurs walut obcych ogtoszony przez Narodowy Bank Polski z ostatniego
dnia roboczego poprzedzajacego dzien uzyskania przychodu (wWptyw na
konto). Tabela srednich kurséw walut na kazdy dzien publikowana jest na
stronie NBP. Na jej podstawie nalezy obliczy¢ kwote, ktérg nastepnie wpta-
camy na odpowiednie konto w Urzedzie Skarbowym. Wykaz kont znajdu-
je sie na stronach urzedu w miejscowosci, w ktérej dokonujemy rozliczen
podatkowych. Najczesciej jest to miejsce naszego zameldowania. To nie
koniec naszych zobowigzan. Po zakonczeniu roku przy sktadaniu zezna-
nia podatkowego to my musimy pamieta¢ o wprowadzeniu do sktadanego
formularza PIT dochodu i wszystkich kosztéw z tej wspdtpracy w prze-
liczeniu na ztotéwki. Wydawnictwo z zagranicy nie przesle nam zadnej
informacji podobnej do PIT od pracodawcy i chociaz dochéd osiagneliSmy
w innej walucie, nie mozemy wykazac, ze jest to dochdd osiggniety za gra-
nicg. W koncu pracowaliSmy na terytorium Polski i obowigzuje nas polskie
prawo. Potwierdzeniem bedzie wyciag z naszego konta, informacja o do-
konanym przelewie do Urzedu Skarbowego tytutem zaliczki na podatek
dochodowy oraz korespondencja mailowa z wydawnictwem. Formularz
PIT, ktéry sktadamy do urzedu, zawiera w tabeli rubryke na Inne Zrédta do-
chodu i tam nalezy wpisa¢ wszystkie kwoty, zgodnie ze srednim kursem
NBP, jaki obowigzywat w przeddzien wptywu na konto, po przeliczeniu na
ztotowki. Proces ten jest dosé ztozony i wymagajacy od nas dodatkowe-
g0 zaangazowania oraz pamieci. Wszelkie dokumenty zwigzane z danym
zleceniem, a wiec wyciag z konta z dnia, w ktérym nastgpit wptyw, po-
twierdzenie dokonania przelewu do Urzedu Skarbowego oraz wiadomosci
e-mail, powinnismy zachowac do ewentualnej kontroli.

W kraju mozemy podpisywaé umowy ze stowarzyszeniami, z fun-
dacjami, ze szkotami o profilu ogdélnym, ze szkotami muzycznymi,
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z uczelniami wyzszymi i z innymi organizacjami, a takze z osobami pry-
watnymi. Wzory uméw dostepne sg w Internecie, jednak jesli mamy ja-
kiekolwiek watpliwosci co do ich tresci, powinniSmy zasiegna¢ porady
prawnika. Przy umowach zagranicznych dobrze jest dodatkowo zasie-
gnaé informacji w Urzedzie Skarbowym, gdzie dowiemy sie, w jaki spo-
sob takie umowy rozliczaé. Jest to o tyle istotne, ze od 2019 roku rozli-
czen podatkowych dokonuje za nas Urzad Skarbowy. Mamy wglad do
tzw. e-PIT-u i powinnismy doktadnie sprawdzi¢, czy wszystkie dochody
sg w nim wykazane. Dotyczy to w szczegdlnosci oséb uzyskujacych do-
chody z réznych Zrédet. W przysztosci mozemy unikngé¢ przykrych kon-
sekwencji z podpisania umoéw, w ktérych nie zostaty okreslone wszyst-
kie wytyczne. W umowie powinny by¢ zawarte szczegétowe informacje
dotyczace wykonanej pracy i zwigzane z nig prawa.

Praca kopisty nierozerwalnie taczy sie z wieloma aspektami pracy
tworczej, odtworczej, a takze sfery prawnej. Oprocz wiedzy teoretycz-
nej i umiejetnosci praktycznych kopista zobowigzany jest do znajomosci
prawa, w szczegodlnosci prawa autorskiego, i odpowiedniego stosowania
go w swojej pracy. Umiejetnosc¢ zarzadzania prawami autorskimi jest jed-
nym z gtéwnych atutéw, zwtaszcza gdy pojawiaja sie kwestie sporne przy
zawieraniu uméw na opracowanie partytury (utworuy), autorskie opraco-
wanie (Zrédtowo-krytyczne) czy zarzgdzanie opracowaniem (naszg pra-
cg). W takich sytuacjach istnieje wiele rozwigzarn sprzyjajacych osobom
zajmujacym sie szeroko rozumianym opracowaniem, jednak ze wzgledu
na te réznorodnosc¢ nalezy ze szczegdlnym wyczuleniem podchodzié¢ do
kazdego nowego zlecenia. Pamigtajmy — kopista to nie osoba zajmujaca
sie powszechnie rozumiang obstuga kserokopiarki. To wcigz istotna po-
sta¢ w tworzeniu kultury, dopetniajaca prace tworcy, wykonujac czynno-
sci, o ktérych zazwyczaj mato kto pamieta, o ile w ogdle o nich wie.
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O roli kopisty raz jeszcze w kontekscie
praw autorskich i zawierania umoéw

Niniejszy artykut oparty jest w gtdwnej mierze na doswiadczeniach autora
W jego pracy nad partyturami dziet muzycznych. Stanowi bezposrednie na-
wigzanie do wyktadu Miedzy kompozytorem a jego dzietem. Rola kopisty i edytora
muzycznego (music engraver’a) wygtoszonego na Uniwersytecie Wroctawskim
17 listopada 2017 roku. Przybliza on problematyke pracy osoby zajmujgcej si¢
przygotowaniem partytur do druku, a takze opracowaniem komputerowym
rekopismiennych dziet muzycznych oraz kwestie zwigzane z prawem autor-
skim wynikajacym z takiego opracowania. Znalazty sie tu informacje o ro-
dzaju wykonywanych prac, przyktady zawierania uméw, z uwzglednieniem
specyfiki pracy, kosztéw i sposobdw wyceny, ktére wbrew pozorom nie sg tak
oczywiste. Na tle historii ewolucji druku muzycznego podkreslono, jak istotne
miejsce zajmuje osoba zwana kopista i jakie obecnie posiada prawa. Wskazano
réwniez na ustawy dotyczace prawa autorskiego i praw pokrewnych w Polsce.

Stowa kluczowe: muzyka i prawo, partytura, kopista, edytor nutowy, prawo
autorskie i prawa pokrewne

Once Again on the Role of Copyist
in the Context of Copyright and Contracting

This article is mainly based on the author’s experience in his work on mu-
sic scores. It is a direct reference to the lecture entitled Between the Composer
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and His Work. The Role of Copyist and Music Editor (Music Engraver) which opened
the Music and Law Seminar held at the University of Wroctaw on 17 Novem-
ber 2017. The main aim is to bring closer to the readers the work of a person
involved in the preparation of scores for printing and computer development
of manuscripts of musical works, as well as the issues of copyright resulting
from such work. The article also includes information about the type of work,
examples of contracts taking into account the specific nature of the work,
costs and methods of valuation, which seem not so obvious. Referring to the
history of the evolution of music printing, the author finds out how important
the role of the person called a copyist is and what their rights currently are.
He also points out the legal acts on copyright and related rights in Poland.

Keywords: music and law, score, copyist, music editor, copyright and related
rights
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