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Ekspresja, Nowa ekspresja, ,,nowi dzicy” itd. Nad-

miar ekspresyjnych tytutéw i nazw przypisywa-
nych spontanicznej, czesto euforycznej, ale jesz-
cze czesciej $wiadomie wypracowanej stylistyce

Zdzistaw Nitka, Glowa, 1995/96, olej, akryl, ptotno

wypowiedzi artystycznych, tj. twérczosci, ktora,

juz tradycyjnie, odnosi sie zaréwno do form
emocjonalno-ekspresyjnych jak réwniez nie stroni od wypowie-
dzi o charakterze impresyjnym. Tak wiec wiodacym tematem tego
numeru jest sztuka neoekspresyjna, zapoczatkowana (unas) w pierw-
szych, trudnych, latach 80.,a ktdrej konsekwencje wspétczesnie przypo-
mniaty m.in. dwie wazne znaczeniowo inicjatywy wystawienniczo-wydaw-
nicze: Krzysztofa Stanistawskiego oraz Dolnoslgskiego Festiwalu Artystycz-
nego (OKIS, Wroctaw); nb. inicjatywy, ktérym ,Format” od poczatku patro-
nowat. Nowa ekspresja. 20 lat. Vol.1i Vol. 2 - Stanistawskiego oraz
Republika Bananowa. Ekspresja lat 80. wraz z opracowaniami (Katalog do
wystawy i Suplementy do historii lat 80.) - przygotowana przez Jolante Cie-
sielska we wspdtpracy z Pawtem Jarodzkim - zakredlajg tu istotny dla
tego rodzaju dokonan obszar ,kultury pamieci”.
Retrospektywie dokonan tworcédw aktywnych w latach 8o. towarzy-
szy nadto na naszych tamach namyst nad ich aktualng kondycja arty-
styczng, ich miejscem we wspétczesnej — zdominowanej przez nowe
media - rzeczywistosci. Juz catkiem dopetniajgco zostaty wiec potrak-
towane tu relacje na temat sztuki ulicy (Street Art), a takze przedsta-
wiono takie postawy, ktére sytuujg sie niejako juz ,na granicy” ekspresji
- wich zréznicowanych formach wypowiedzi.
Liczymy, ze dominujgca w numerze ekspresja spotka sie z réwnie spon-
taniczng akceptacjg naszych Czytelnikow.
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KARNAWAL BEZ KONCA, CZYLI O KLOPOTACH Z WOLNOSCIA

Aleksander Lipski

Karnawal
bez konca

czyli o ktopotach z wolnoscia

XX wiek w dziedzinie kultury artystycznej znaczony jest rozwijajgcym sie z zelazng konsekwencjg procesem

autodestrukcyjnej emancypacji, przekraczajacej i znoszacej ostatnie resztki barier i zasad, pozwalajacych
niegdys w kategoriach rzeczowych oddziela¢ sztuke od nie-sztuki i jej twdrcéw od nie-artystow.

Dzi$ na wypalonym polu kultury artystycznej
ostaly sie juz tylko instytucje organizacyjno-
zarzadeze Swiata Artystycznego, ktérego ramy
i mechanizmy sg jedynym Zrédlem ciaglego ist-
nienia osobliwego w swojej archaicznosci bytu,
bedacego paradoksalnie zarazem laboratorium
najbardziej zaawansowanych technologii kwe-
stionowania wszystkiego.

Przez caly XX w. ciagna jedne za drugimi ko-
lejne zastepy bojownikéw i beneficjentéw wol-
nosci, bijacych poklony fetyszowi o imionach
,Nic-nie-musze” i ,, Wszystko-moge” (anything
goes), innymi slowy - holdujacych antyzasadzie
permanentnej negacji i rozpaczliwie szukajacych

Znakiem ,,nowej eks-

! ! presji” jest tatwos¢ znaj-

dowania wroga, niezbednego

w przypadku sztuki nowoczesnej,
ktéra ex definitione pokorna

by¢ nie moze.

niezdobytych jeszcze artystycznie przyczoétkow.
Im bardziej oddalamy sie od jego poczatkow, kto-
re w interesujacym nas zakresie wyznacza poja-
wienie si¢ niefiguratywnego paradygmatu w sztu-
kach plastycznych, tym bardziej kampanie te razg
wtérnoscig i donkiszoterig, blednych ich rycerzy
skazujac za kazdym razem na jednoznaczng styg-
matyzacje i interpretacje wedle starych i nieznisz-
czalnych kryteriéw stabilnego Swiata Artystycz-
nego. Najbardziej konsekwentni w swym zapa-

le awangardowego zniszczenia czy dekonstruk-
cji zwrdcili antyestetyczne hasta przeciwko sztu-
ce jako takiej, gloszac jej ostateczny koniec, co

w konfrontacji z faktami pokazuje, ze sztuka jest
w stanie nie tylko przezyc swe wielokrotne $mier-
telne kryzysy, ale nawet z powodzeniem sie nimi
karmid.

Uczestnicy tego marszu zdradzaja gleboki,
egzystencjalny problem spoleczeristwa nowo-
czesnego: jak uniesc brzemie zdobytej wolnosci?
,,Czy wyzwolenie jest blogostawieristwem, czy
przeklenistwem? Przekleristwem, ktére udaje blo-
gostawienistwo, czy blogostawienistwem, ktérego
lekamy sie jak przekleristwa?” '],

Widmo, a wiec uluda oryginalnosci-nowego
krazy nad kulturg artystyczng XX w., nieustannie
pograzajac ja w stanie inercji maskowanej ideolo-
gig ,,artystycznych wydarzen” za pomoca czaro-
dziejskiej frazeologii przez ekspertéw-krytykéw.
Artysta nowoczesny uwolniony od jakichkolwiek
tradycyjnych obowigzkéw i ograniczen paradok-
salnie i niepostrzezenie stat si¢ zakladnikiem no-
watorstwa rozumianego jako ciagla negacja z au-
tonegacja wlacznie: Stqd oryginalne nie oznacza
jedynie tego, co nowe, bezprecedensowe; za no-
watorskie moze zostac uznane siegniecie w la-
tach osiemdziesigtych do bezpretensjonalnej fi-
guratywnosci czy programowe bycie ,,nieorygi-
nalnym”, w potocznym rozumieniu tego okresle-
nia, jesli instytucje kwalifikujqce zechcq uznac
powielanie aktualnej dotychczas lub juz prze-
brzmialej mody artystycznej za dalszy ciqg sztu-
kinowoczesnej. Na tej zasadzie weszla w jej ob-
reb w pewnym momencie postmodernistyczna

1 Z.Bauman, Plynna nowoczesnos¢, Krakéw 2006, s. 30.

,awangarda przeciw awangardzie”, ktorej zalo-
Zenia nie tylko z przyczyn strukturalnych nie po-
zwalajq wywiklac sie ich glosicielom z jarzma
nowoczesnosci, ale sq w istocie powielaniem do-
brze znanych hasel. Niechec do porzqdku i umi-
towanie sprzecznosci, autoironia i eklektyzm,
pragnienie unicestwienia czy chocby oderwania
sie od dziedzictwa kulturowego to idee, ktdre po
dadaizmie, futuryzmie i Duchampie trudno uznac
za odkrywcze, jakosciowo odmienne od dotych-
czasowej praktyki sztuki nowoczesnej, innymi
stowy za uzasadniajqce tezg o zamknigciu epoki
awangardy i przejsciu od modernizmu do czegos,
co okrzyknieto ,,postmodernizmem”. Tak wiec
oryginalnosc sztuki nowoczesnej nie jest zwy-
czajng regulq tworczosci, regulq wybrang przez
artystow. Oryginalnos¢ jest immanentng cechq
sztuki nowoczesnej, jest jej cechq swoistq, ktéra
narzuca sie artystom uznanym za nowoczesnych
z calg swa logiczng nieuchronnosciql?1.

Czeka wiec na napisanie historia sztuki nowo-
czesnej jako dziejow kultury anarchii intelektual-
nej i chaosu aksjologicznego, nadmiaru i wyczer-
pania, epigonizmu i bezladnego blakania sie po
ziemi jalowej, walki artystycznych protagonistow
ze wszystkimi mozliwymi przywarami i zasada-
mi spolecznymi i czerpania z niej jednoczesnie
wszystkich mozliwych profitéw tak material-
nych, jak i prestizowych, jakie zaoferowa¢ moze
establishment zinstytucjonalizowanego fadu spo-
lecznego, historia teatralizacji zycia i typowych
dla niej srodkéw dramaturgicznych, budujacych
hiperrzeczywistosc.

2 A. Lipski, Elementy socjologii sztuki. Problem awangardy
artystycznej XX wieku, Wroctaw 2001, s. 155.
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- Wiodzimierz Pawlak,
Adolf Hitler, 1986, olej,
ptétno, wiasnosc Funda-
cja Egit, depozyt w Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki,
fot. M. Koch

& Marek Kamieniski,
Dinozaury, 1985, technika
mieszana

Udzial w dystopii, w ktérej godle widnieja ha-
sta ,,Nic-nie-musze” i ,,Wszystko-moge”, jest ty-
lez kuszacy, co szybko nuzy. W stan anarchii in-
telektualnej i chaosu aksjologicznego wpisane jest
niejako strukturalnie wyjscie awaryjne do rzeczy -
wistosci, ktéra oferuje pomoc w postaci zabie-
géw porzadkujacych. Po pandemii eksperymen-
téw konceptualno-instalacyjno-obscenicznych,
w ktérych nie wiadomo, czy bardziej podziwiac¢
przygnebiajaca pustke intelektualna, czy zenujaca
pretensjonalno$é, u niektérych twércoéw pojawila
sie autorefleksja i dystans wobec dotychczasowej
praktyki i jej efektéw. Ten krytyczny klimat nidst
nadzieje nie tyle na to, Ze pojawi si¢ ,,co$ nowe-
go”, bo to z przyczyn immanentnych sztuki no-
woczesnej jest juz dzi$ raczej niemozliwe, ile
przynajmniej na to, ze w jakiej$ mierze chociaz
nastapi odrodzenie takich wartosci zapomnia-
nych przez jednych, a dyskredytowanych - bo
wymagajacych zdolnosci i wysitku, by je zdoby¢ -
przez innych, jak wiedza, sprawno$¢ warsztato-
wa, umiejetnos¢ analitycznego myslenia, wresz-
cie etos tworcy.

Zwiastunem takiego wyjscia ze stanu pogle-
biajacej sie degrengolady wydawad sie mdégt ruch,
ktéry z czasem zaczeto okreslac jako postawan-
garda (co jest zreszta kolejnym wariantem post-
modernistycznej nowomowy), transawangarda,
sztuka krytyczna (tak, jakby ktérykolwiek z roz-
dzialéw czy chocby epizodéw sztuki nowoczesnej
nie ro$cil sobie do tego miana pretens;ji), ,,nowi
dzicy”, ,,polnische neue Wilde” czy ,,nowa eks-
presja”. Spogladajac na problem z perspektywy
przetomu lat 70. i 80. oraz dnia dzisiejszego wi-
dzimy silg rzeczy obrazy nieuchronnie odmien-
ne. Korzystajac z przewagi minionego czasu i da-

nych nam dzieki niemu doswiadczeri, mozna po-
kusi¢ sie o kilka wnioskéw (pomijam konkretne
nazwy grup i nazwiska twoércéw, aby nikogo nie
wyrézniad).

0 To, co opatruje sie etykietka ,,nowej eks-
presji” i jej odpowiednikami, jest zbiorem
wysoce niejednorodnym, eklektycznym. Do jed-
nego worka wrzucono idee, projekty, dzialania
iich efekty, ktére nie tylko nie skladajg sie na jed-
na cato$é, uprawniajaca tego typu ich kwalifika-
cje, ale ktdére niejednokrotnie wzajemnie sie wy-
kluczaja.

Whbrew, plynacym z réznych zZrédel,

szumnym deklaracjom o zerwaniu z ob-
mierzlg awangarda, rozbrat ten nigdy tak na-
prawde nie nastapil. Tzw. nowa ekspresja ilustru-
je jeden z najciekawszych dylematéw pdznej sztu-
ki nowoczesnej, wyrazajacy sie¢ w dotkliwych klo-
potach z tozsamoscia. Jej reprezentanci targani sa
sprzecznymi myslami i uczuciami: z jednej strony
otwarcie wrecz niekiedy deklarowany krytycyzm
wobec blednego kola awangardy, z drugiej zas
ewidentna niezdolno$¢ do wyrwania si¢ z jego
matni, objawiajaca si¢ prosta jej kontynuacja.
,Nowa ekspresja” jest przykladem tej konse-
kwentnej linearnej ciaglosci sztuki nowoczesnej,
a przy okazji rozdwojenia artystycznej jazni: pré-
buje si¢ odciac od awangardy, korzystajac jedno-
czesnie ze wszystkich jej sztandarowych srodkéw
Wyrazu.

Z jednej strony nieched, znudzenie awangar-
dowymi ekscesami i che¢ powrotu do plastycz-
nej tradycji, ale z drugiej nie dajaca sie jednak ule-
czy¢ sklonnosc do cigglego udziatu w im podob-

\‘\\r P

nych spektaklach, z ta sama scenografia i jej dra-
maturgicznymi rekwizytami, w wariacjach i ko-
lazach idei, ktdre zyskaly juz range skategoryzo-
wanych technik i styléw artystycznych: obscena
iskatologia, ostentacyjnie manifestowana nagosé,
profanacja religijnych symboli i szarganie swieto-
$ci narodowych, turpizm i abstrakeja, czerpanie
pelnymi garsciami z kultury masowej i codzien-
nosci, przetwarzanie i mielenie w te i z powro-
tem ich ready mades i efemerycznych maéd, typu
pop art, minimal art, land art, art povera itp., itd.
Kroétko rzecz ujmujac: niekoriczaca sig lista kon-
wencji i eksperymentéw, ktérych efekty w wigk-
szosci przypadkéw w pelni moglyby zostac prze-
jete przez konkurencyjng instytucje w rodzaju
Ksiegi Guinnessa. Z jednej strony cheé wyrwania
sie z tyranii nowosci, z drugiej niemoc widocz-
na choéby w samej nomenklaturze, ktéra zresz-
ta niewiele wspdélnego ma z faktami: co nowe-

go jest w ,,nowej ekspresji”, co, czego bysmy nie
znali z tradycji awangardy? Przedstawiciele tego
ruchu chea i nie cheg zarazem tego naznaczenia.
Mowia, Ze nie chea juz zabawy w awangarde, ale
praktyka ich dzialalno$ci w zaden sposéb deklara-
cji tych nie potwierdza. Nasz swojski XX w. trzy-
ma sie mocno.

9 Szybkie wyczerpanie sie formuty kul-

tury artystycznej uwolnionej z dotych-
czasowych formalno-merytorycznych ograni-
czen, co jednoczesnie oznacza uprawomocnienie
anarchii i chaosu, ogranicza dzialalnos¢ jej akto-
réw do tego, co Baudrillard okreslit recyklingiem
sztuki nowoczesnej[3]. Rozwijajac te mysl, moz- -

3 ). Baudrillard, Spisek sztuki, Warszawa 2006
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na wyrézni¢ dwa jego warianty: reprodukcja pro-
sta: kontynuacja-powielanie znanych i ogranych
wzoréw i pomysléw, reprodukcja rozszerzona:
ironiczno-pastiszowa gra cytatami z przeszlosci,
groteskowe inscenizacje, parodiujace te wzory
iidee; dialog z ,,tekstami” kulturowymi z prze-
szlosci, ktére przez ich nadmierna eksploatacje
zdazyly sie jednak zdewaluowac tak skutecznie,
ze 53 glosem coraz bardziej niemym, a same pro-
by ich reaktywacji sa znakiem wspdélezesnego ma-
nieryzmu. Ile razy i jak dlugo mozna bowiem, py-
tajac doslownie i metaforycznie, cos domalowy-
wad, przypinad czy zabiera¢ damom ze stynnych
obrazéw? Odbiorca, najbardziej zyczliwy nawet,
ma prawo czuc sie zmeczony tg gra wystuzony-
mi ikonami kultury, na ktéra zapraszany jest ko-
kieteryjnym ,,niech sczezng mezczyzni”, strasz-
ng ,,instrukeja zabijania sztuki” czy retorycznym
,»COZ po artyscie w czasie marnym:”.
Wymownym przykladem jest niesmialy flirt
z figuratywnoscia, ktérego slady tu i dwdzie znaj-
dziemy w ,,nowej ekspresji”. Wydaje si¢, ze mamy
tu do czynienia z romansem pozornym, dlawio-
nym gorsetem manierystycznego pastiszu. Szla-
chetna prostota figuratywnosci zdaje sie cia-
gle budzic niepokéj jako zZrédto ryzyka infamii,
stad regularnie ulega - zabezpieczajgcej przed nia
- karykaturalnej deformacji, bedacej swoistym
jej zakleciem. Wskazywanie w manifestach ,,no-
wej ekspresji” jej antenatéw w postaciach pokroju
K. Malewicza, ktéry pod koniec zycia zaczal ma-
lowac ,,dla odmiany” bezpretensjonalne pejzaze,
jest w tej sytuacji moze korzystne z punktu wi-
dzenia kreowania publicznego wizerunku, mery-
torycznie jednak dyskusyjne.

e Niepoprawne rojenie o $wiecie pozbawio-
nym wszelkich ograniczen, iluzje buri-
czucznych wystgpien przeciwko oficjalnej sztuce
ijej salonom bezlitosnie demaskujg twarde ramy
instytucjonalnego Swiata Artystycznego, neutra-
lizujace i anektujace kazdg prébg zamachu na nie
poprzez prosty zabieg ich identyfikacji jako dzia-
fani ,,artystycznych”, realizowanych w ,,arty-
stycznych” przestrzeniach przez ,artystow”.

Do tego dochodzi standardowy zestaw atrybu-
téw tego Swiata, ktérymi zostajg tradycyjnie
namaszczeni i zwigzani, jak autorskie wystawy
(lacznie z jubileuszowymi) w galeriach i muze-
ach (z Muzeum Narodowym wiacznie), wydaw-
nictwa im poswiecone (nierzadko bogato ilu-
strowane katalogi), konferencje naukowe czy
misterne interpretacje, ukrytych przed niewta-
jemniczonymi, ezoterycznych poktadéw znaczen
znajdowanych w ich dzielach niezawodnie przez
ekspertéw-krytykéw. Problem poglebia sie, gdy
mamy do czynienia z wyrachowang mistyfika-
cja, ktoérej aktorzy pod plaszczykiem kontestacji
Swiata Artystycznego potrafig doskonale utrzy-
mywac z nim symbiotyczny uklad, drwic z jego
akademizmu i komercjalizacji, jednoczesnie
bedac ich gorliwymi udzialowcami.

6 Znakiem ,,nowej ekspresji” jest latwosé
znajdowania wroga, niezbednego w przy-

padku sztuki nowoczesnej, ktéra ex definitio-
ne pokorna by¢ nie moze. Walka z koszmarem ko-
muny, ale i zasciankowoscig koscielnych krucht
czy patosem opozycyjnego podziemia jest jej spi-
ritus movens. Spoleczne konwenanse, religijna bi-
goteria, polityczno-kulturowa opresja systemu,
konsumpcjonistyczny obled ostentacyjnie wyszy-
dzane i pogardzane przez artystéw-demaskato-
réw sa jednoczesnie ich zyciodajna silg.
Tradycyijnie takze dobrze sie sprzedaje (w sze-
rokim sensie tego slowa) epatowanie i bulwer-
sowanie nagoscia i seksualnoscia, chetnie wyko-
rzystywane przez wielu przedstawicieli nurtu, co
mozna potraktowac jako podrecznikowy przyklad
owego symbolicznego laricucha pokarmowego,
jaki lgczy artystéw ze szczesliwie dla nich bardziej
zachowawcza wigkszos$cia spoleczeristwa.

@ Sztuka, ze swoim kostiumem, w jaki przy-
oblekt ja niekoniczacy sie XX wiek, prze-
stala by¢ problemem estetycznym, tzn. nie daje
sie juz poznawczo uzytecznie opisywacé w kate-
goriach klasycznego czy nieklasycznego jezyka
estetycznego. Przez niektérych komentatoréw
jest wrecz uznawana za temat niewart podejmo-
wania czy nawet ostatecznie zamkniety. Wyczer-
panie mozliwosci problematyzowania sztuki

w kategoriach estetycznych, ukazuje sztuke jako
problem etyczny: przede wszystkim jako pyta-
nie o etos tworcey, o jego moralno-intelektualng
odpowiedzialnos¢, deontologie artysty. Im bar-
dziej pograza si¢ w bezmiarze amorficznosci for-
malnej i atrofii aksjologicznej, tym ostrzej obnaza
swa etyczng kontrowersyjnosé. Zachlysniecie

sie wolnoscia i spoleczne naznaczenie artystéw,
jako ,,innych”, wypchnelo ich poza obszar tych
zagadnieni, zwolnilo takze z tego obowiazku.

0 Gdybysmy rzeczywiscie mieli gdzie$ szu-
kadé nowej ekspresji to raczej w metamor-
fozie tych fragmentow Swiata Artystycznego,
ktérych przedstawiciele, wychodzac naprzeciw
procesowi ekonomizacji zycia, idg w slady War-
hola, spelniajac jego testament. Wyraznie ilu-
struja te tendencje niektére szkoty nominalnie
artystyczne, ktérych absolwenci sg juz nie tyle
artystami, ile projektantami, grafikami czy desi-
gnerami, dostosowujacymi sie sprawnie do cha-
rakterystyki i oczekiwan spoleczeristwa rynko-
wego. Jednoczesnie sama ekonomia przywdziewa
aure zdjeta z mitu sztuki, ulegajac swoistemu
uartystycznieniu (specjalisci od PR, marketingu,
wizerunku medialnego, komunikacji interper-
sonalnej etc. to dzisiejszy wariant artystow, a ich
produkty i ustugi - dziel sztuki).

W komentarzach do ,,nowej ekspres;ji”

bardzo czesto przewijaja si¢ takie okresle-
nia jak karnawal, zabawa, ,,swiat wesolej anar-
chii”, ,,dionizyjska rados¢”, humor, dowcip itp.
Istota karnawalowej zabawy, ktéra spelnia sie
w swawolnych plasach i bezkarnych figlach, jest
czas postu, bedacy jej wielowymiarowa prze-
ciwwagg w postaci wyciszenia, powsciagliwosci,
zadumy. Omawiany problem jest ilustracja szer-
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Marek Sobczak, Portret, 2006

W komentarzach do ,nowe;

ekspresji” bardzo czesto
przewijaja sie takie okreslenia jak
karnawat, zabawa, , swiat wesote]
anarchii”, ,dionizyjska rados¢”,
humor, dowcip itp...

szego problemu karnawalizacji kultury wspdlcze-
snej, dotknietej zachwianiem proporcji miedzy
tymi dwoma, dopelniajacymi sie i budujacymi
harmonijng jedno$¢, stronami zycia. Znakiem
zapustéw sg nieustanne maskarady, niekoriczacy
sig¢ pochdd przebieraricéw, czasowe zawieszenie
obowigzywania solennych imperatywéw kate-
gorycznych. Jedli napotyka na granice w postaci
postu, jest niegrozny, gdy rozlewa sie i wymyka
jakiejkolwiek regulacji, kolonizujac §wiadomo$é
tak jednostkowa, jak i zbiorowa - jest zwiastu-
nem anomijnej zawieruchy i nieustajacych klo-
potéw z tozsamoscig. Sztuka nowoczesna, tak czy
inaczej kategoryzowana i etykietowana, podob-
nie jak cala kultura wspoélczesna cierpi na pogle-
biajacy sie problem samoswiadomosci. Uczest-
nicy tego balu skazani s na ciggle poszukiwa-
nie i zmiany bez jakiejkolwiek nadziei na kres
tych zmagan: w tej Odysei nie ma wieniczacej jej
Itaki, nie ma zreszta zadnego korica. Coraz mniej
zabawny korowdd wymieniajacych sie maskami
Syzyféw sunie ciagle przed siebie krecac sie

w koltko i zataczajac coraz szersze kregi wlacza

w nie resztki przeciwleglego swiata spod znaku
postu. Mityczny Syzyf zostal skarcony za brak
umiaru, za roztrwoniony dar wolnosci, za to, co
dzi$ nazwalibysmy kultura przesytu (affluenza),
wreszcie za niepoprawng niechec czy niezdolnosé
do samokrytycznej autorefleksji, ktérej apogeum
jest pragnienie przechytrzenia losu.

By¢ moze zglaszane tu watpliwosci sg nie-
uzasadnione, by¢ moze tradycyjne narzedzia
Logosu i powaga ,,tamtego” $wiata, z ktérego
zakpil mityczny wladca Koryntu, nie przystaja do
dzisiejszej hiperrzeczywistosci wszechobecnego
spektaklu i zamiast utyskiwac i watpié, powin-
nismy sie do tego monstrualnego karnawatu po
prostu przyzwyczaié. By¢ moze bowiem, wolno$é
z roztropnoscia rozeszly si¢ na dobre. @
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NOWA EKSPRESJA. 20 LAT.

Anna Gruszczyriska, Pozegnanie

Minglo juz bowiem ponad dwadziescia lat od pierw-
szych duzych wystaw przegladowych tej tendencji,
jak np. ,,Ekspresja lat 80-tych” (pisownia oryginal-
na) w sopockim BWA w lecie 1986 1., ,,Co slycha¢é?”
w warszawskich d. Zakladach Norblina w 1987 r.
czy ,Realizm radykalny. Abstrakcja konkretna”
w stolecznym Muzeum Narodowym na przelomie
19871 88 roku.

Mowa o glosnych ekspozycjach, ktére poka-
zywaly te tendencje szerszej publicznosci po raz
pierwszy, ale w istocie byly tez jej swoistym pod-
sumowaniem i zamknigciem.

Bo, gdyby datowac narodziny Nowej ekspresji
na podstawie dat powstania dziel konkretnych ar-
tystéw, to nalezaloby oglasza¢ nie dwudziesto- czy
dwudziestokilku-, lecz trzydziestolecie tego zjawi-
ska. Tacy tworcey jak Ryszard Grzyb, Ryszard Woz-
niak do dzis zachowali swoje obrazy z1979 i 80 roku
i wezesniejsze, ktére nalezaloby uznac za typowe
dla Nowej ekspresji. A Zbigniew Maciej Dowgiallo
namalowat pierwszy nowoekspresyjny obraz w 1978
roku, jeszcze jako licealista. Podaje tylko kilka przy-
kladéw, ktére widzialem w pracowniach artystéw
w ostatnim okresie. [ $miem twierdzié, Ze nie s3 to
wyijatki, lecz regula. Polska Nowa ekspresja istniala
na dlugo zanim zostala opisana, nazwana czy uswia-
domiona przez artystéw, krytyke i publicznosc.

Rozwijala sie od samego poczatku lat 8o.,
w okresie narodzin i karnawatu Solidarnosci oraz
tragicznym czasie stanu wojennego, przezyta apo-
geum ok. 1986-871.1do 1989 r. wlasciwie wypalila
sie. Niepelna dekada, ale jakze bogata w wydarze-
nia, jakze znamienna dla dziejéw i przeksztalcen
Polski i Europy, wreszcie - jakze wartosciowa pod
wzgledem kulturalnym i artystycznym.

Nowa ekspresja byla jednym z odlaméw $wia-
towej transawangardy, ktéra zdominowata sztuke,
azwlaszcza malarstwo lat 80. XX wieku. Byto to zja-
wisko zupelnie réwnorzedne i czesto réwnoczesne
w stosunku do tak powszechnie znanych kierun-
kow jak: niemieckie Neue Wilde, wloska arte cifra,
francuska Figuration libre czy amerykariskie New
Image Painting. Polscy mlodzi ,,dzicy” malarze nie
mogli jednak funkcjonowac w obiegu miedzynaro-
dowym z powodu zamkniecia kraju w czasie stanu
wojennego.

Podobnie jak inne narodowe odlamy ,,dzikich”,
polska Nowg ekspresje cechowaty: powrét do obra-

Krzysztof Stanistawski

Nowa ekspresja. 20 lat

Nadszedt juz czas podsumowania znaczenia i wartosci zjawiska Nowej
ekspresji w polskiej sztuce powojenne;.

zuirzezby, figuratywizm, ekspresjonizm, multime-
dializm, tworzenie kolektywne, ludycznosc, a takze
deklarowane zaangazowanie spoleczne i polityczne,
silna potrzeba autorefleksji, anarchizm, dazenie do
deinstytucjonalizacji zycia artystycznego etc. Nurt
ten skupial obok typowych przedstawicieli malar-
stwa ekspresyjnego, jak Gruppa, Zbigniew Maciej
Dowgiallo i Wojciech Tracewski (najczesciej wysta-
wiajacy razem), Waldemar Umiastowski, Zdzistaw
Nitka, Anna Gruszczyriska, Szymon Urbariski, tak-
ze przedstawicieli innych stylistyk i poetyk. Obec-
ne wiec byly na wystawach Nowej ekspresji dzie-
la z kregu postkonceptualizmu (np. niektore pra-
ce Miroslawa Balki), neo-dada i neo-surrealizmu

(prace grupy Neue Bieriemiennost, Krzysztofa
Skarbka, grupy Luxus), mutacji pop artu (Luxus,
Jacek Staniszewski), hiperrealizmu (Bozena Grzyb-
-Jarodzka), abstrakcji (Eugeniusz Minciel, grupa
O’pa, Anna Ciba).

Wszystkie te rézne elementy i poetyki, gléwnie
jednak w obrebie malarstwa i rzezby, laczyly sie ze
soba w tyglu Nowej ekspresji, nic wiec dziwnego,
ze w okresie schylku tej tendencji, czyli ok. 1988-89
roku, artysci powrdcili do swojej odmiennosci. Albo
inaczej - rozpoczeli indywidualne kariery i wow-
czas owa odmiennos¢ stala si¢ oczywista.

W obrebie sztuki lat 80. wyraZnie odrebne byly
postkonceptualne i happenerskie, wywodzace sie
z nurtéw sztuki lat 70. oraz doswiadczen Warsz-
tatu Formy Filmowej, neo-dadaistyczne dzialania
grupy L6dz Kaliska, cho¢ ich akeje w ramach Kul-
tury Zrzuty (happeningi, wydawnictwo ,, Tango”,
festiwale, plenery) trzeba uznac za bardzo istotne
dla klimatu epoki, a niektdre inicjatywy mozna po-
traktowac jako probe zbliZzenia si¢ do Nowej ekspre-
sji, choéby na polu ideowo-towarzyskim. Jednak
zdecydowanie byly to dzialania odrebne.

Podobnie dokonania Pomarariczowej Alter-
natywy, niezwykle waznej wroclawskiej formacji
Waldemara Fydrycha, ktérej anarchiczno-perfor-

Nowa ekspresja to takze poetyka
| pewna filozofia sztuki - zywa
takze dzi§ w twdérczosci wielu artystow.

merskie akcje paraartystyczne stanowia jedno z naj-
bardziej wyrazistych zjawisk kultury alternatywnej
poczatku lat 80., a takze grupy Totart z Tréjmiasta,
ktéra rozpoczeta dzialalnosc juz w momencie wy-
czerpania Nowej ekspresji i bez zadnego zwiazku
z ta tendencja.

Nie méwiac juz o aktywnosci artystéw sku-
pionych wokét Kosciota i aktywnie wystawiaja-
cych w stanie wojennym w przestrzeniach przy-
koscielnych (wsréd nich tak wybitnych jak czlon-
kowie, najwazniejszej w latach 70., krakowskiej
grupy Wprost: Zbylut Grzywacz, Jacek Waltos, Le-
szek Sobocki czy Jacek Sempolinski i Jerzy Kalina).
Nie wspominajac o twoérczosci malarzy od zawsze
osobnych, takich jak Stefan Gierow-
ski, Stanistaw Fijalkowski, Jan Tarasin,
Teresa Pagowska, Eugeniusz Markow -
ski, Tadeusz Dominik, Edward Dwur-
nikiin. oraz o tysigcach innych twor-
cow, ktérzy malowali, rzezbili, foto-
grafowali itd. przez calg dekade.

To oczywiste, ze Nowa ekspresja
nie byla tendencja jedyna, ani nawet wyraznie do-
minujacg w latach 80. w Polsce. Byla jedna z wielu,
chociaz - w mojej opinii - najbardziej oryginalna,
najblizsza duchowi czasu, w jakiej sie rodzila i roz-
wijajaca sie réwnolegle do aktualnych tendencji
w Europie Zachodniej i USA po raz pierwszy po 11
wojnie Swiatowej.

Nowa ekspresja to takze poetyka i pewna filo-
zofia sztuki - zywa takze dzi§ w twdérczosci wielu
artystéw. Dlatego tez uprawomocnione jest trak-
towanie tej tendencji nie tylko jako zamknietej
historii - zbioru faktéw artystycznych, mniej lub
lepiej udokumentowanych, opisanych, przeanali-
zowanych, wreszcie - zapamietanych, ale réwniez
jako terazniejszosci - zyjacej w dzielach powstaja-
cych dzisiaj.

,Nowa ekspresja. 20 lat” to projekt serii wystaw
i katalogéw-albumdéw poswigcony najwazniejszym
artystom tego ruchu. Ich twdrczosci dzisiejszej i tej
zlat 80. Inauguracja projektu miata miejsce w olsz-
tyniskiej Galerii Sztuki Wspdlczesnej BWA w czerweu
ilipcu 2006 r. Dokladnie 20 lat po ,,Ekspresji lat 80-
tych” w BwA w Sopocie.

Byla to prezentacja obrazéw pieciu artystow
z réznych regionéw Polski: Krzysztofa Skarbka
z Wroclawia, Zdzislawa Nitki z Obornik S'lgskich,
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NOWA EKSPRESJA. 20 LAT.

Nowa ekspresja byta jed-

nym z odtamdw $wiato-
wej transawangardy, ktéra zdo-
minowata sztuke, a zwtaszcza
malarstwo lat 80. XX wieku

Ryszarda Grzyba z Warszawy, Marka Sobczaka
z Warszawy, ale w okresie Nowej ekspresji zwiaza-
nego z Suwalkami, oraz Eugeniusza Minciela z Ksie-
zycow pod Wroclawiem.

Zalozeniem pierwszej wystawy, co zreszta zo-
stalo zaznaczone w podtytule: ,,Vol. 1. Introdukcja”,
bylo pokazanie réznorodnosci styléw malarskich,
skladajacych sie na zjawisko Nowej ekspresiji, a jed-
noczesnie zaznaczenie, ze jest to nurt weigz zywy,
rozwijany z powodzeniem przez grupe artystow,
ktdrzy osiagneli i osiagaja duze sukcesy w kraju
i obiegu miedzynarodowym.

Krzysztof Skarbek, wierny swojemu oryginal-
nemu stylowi, rozwijanemu i poglebianemu od
wroclawskiego debiutu w 1985 r. i ,,Ekspres;ji lat
80-tych” w Sopocie, klasyk Nowej ekspresji, pro-
fesor Asp i wychowawca miodych, zaprezentowat
w Olsztynie kilka poliptykéw, w tym jedno z naj-
wazniejszych swoich dziet - piecioczesciowy obraz
Mdj Wroclaw (2000, akryl, plétno, 200 x 750 cm)
oraz wybitny tryptyk z1990 r., rzadko pokazywany
na wystawach, pt. Adam i Ewa pod ochronng tar-
czq (akryl, ptétno, drewno, plétno workowe, 280
X 430 cm), powstaly na NOTORO Symposion 1990
w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku.

Zdzislaw Nitka, réwniez klasyk i nauczyciel,
jedyny czystej wody ekspresjonista z kregu Nowej
ekspresji, ktory pozostal przy tej poetyce i filozofii
tworzenia, zaprezentowal prace z lat 90. i bardzo
nietypowe dwa obrazy abstrakcyjne na piétnach
bez blejtraméw, namalowane w ostatnich latach,
dobitnie przypominajac, ze od abstrakeji zaczynat
ijest mu ona bliska takze dzisiaj.

Trzecim mistrzem Nowej ekspresji z Dolnego
Slaska byl rzadko ogladany w kraju Eugeniusz Min-
ciel, abstrakcjonista ekspresyjny czy tez konkretny
(uczestnik slynnej wystawy ,,Realizm radykalny.
Abstrakcja konkretna”), twérca bezkompromiso-
wy, w codziennej praktyce malarskiej odnoszacy sie
do rudymentéw sztuki, artysta czysty i kompletny,
nieodnoszacy si¢ w najmniejszym stopniu do aktu-
alnych trendéw i méd, do tego samotnik, tworzacy
na uboczu, we wsi Ksiezyce pod Wroclawiem. By -
najmniej nie asceta.

Na inauguracyjnej wystawie pokazal zaréw-
no dwa klasyczne obrazy z okresu triumféw na
Biennale Mlodych ,,Droga i prawda”: Jeszcze tyl-
ko warkocz zaplote (1986, akryl, plétno, 143 x 203
cm) i Hoacyna wydmuchujgeca podwdjny ksiezyc
(1987, akryl, plétno, 150 x 137 cm), jak i jeden z naj-
nowszych, L1z 2005/06 roku (akryl, plétno, 280 x
300 cm).

Wojciech Tracewski, Leda z minotaurem

Ryszard Grzyb, czlonek Gruppy, jeden z najwy -
bitniejszych malarzy polskich sredniego pokolenia,
traktuje swoj styl, uksztaltowany jeszcze podczas
studiéw na wroclawskiej, a pézniej warszawskiej
ASP, pézniej poglebiany i wzbogacany, jako sposéb
wypowiedzi i filozofie. Jest takze poeta i mistrzem
karate, regularnie medytujacym. Byl prekursorem
Nowej ekspresiji, najstarsze prace, jakie widzialem
W jego pracowni, pochodza sprzed 1980 r. Pozostat
mistrzem Nowej ekspresji, choc jednoczesnie stwo-
rzyt calkowicie oryginalng forme

Piaty uczestnik ,,Introdukeji” to Marek Sobczak,
grafik i malarz, w latach 80. wspéltwdrca nowoek-
spresyjnej grupy SDS, dzialajacej w Suwalkach.

Druga czesé projektu, czyli ,,Nowa ekspresja. 20
lat. Vol. 2.” pokazywala prace artystéw, ktérych,
przynajmniej w czesci, mozna nazwac prekurso-
rami tej tendencji.

Ich dziela transawangardowe powstaly w pierw-
szych latach dekady. Pierwszym ,,polskim dzikim”,
jak sam utrzymuje, ale wtéruje mu tez krytyka, byt
Zbigniew Maciej Dowgiallo. Wystepowal samodziel -
nie, ale réwniez we wspolpracy z Wojciechem Tra-
cewskim oraz - pézniej - z Anng Gruszezyniska. Mlo-
dzi ,,dzicy” malowali i razem wystawiali w najwaz-
niejszych galeriach alternatywnych lat 80., ale i Za-
checie oraz Muzeum Narodowym w Warszawie. Byli
prawdziwymi gwiazdorami wystaw tamtych lat.

Dzi$ pracuja osobno, cho¢ ich prace i dawne,
i nowe spotykaja si¢ na - coraz czestszych - wy-
stawach Nowej ekspresji.

Dowgialto weigz poszukuje nowych form wy-
powiedzi, ostatnio gléwnie filmowych. Po realizacji
tréjwymiarowych animacji, wlasnie przygotowuje
pelnometrazows fabule z aktorami. Jednoczesnie
maluje - w nowym, bardzo $wietlistym, radosnym,
nadal ekspresyjnym stylu.

Tracewski zarzucil uprawianie malarstwa
w1987 1., lecz dzi§ méwi o nowych projektach ar-
tystycznych, na razie niemozliwych do realizacji

z powodu nawalu innych zadan, ale przeciez nie

porzuconych na zawsze...

Natomiast malarstwo Gruszczynskiej rozwija
sie w kierunku abstrakeji - kolorystyczno-geome-
trycznej, wykorzystujgcej efekty tréjwymiarowosci
i wlasciwosci uzywanych farb: srebrnej i zlotej.

Artysta ,,dzikim”, choé¢ nie mozna go zasadnie
nazwac pionierem kierunku, byl Marek Kamieriski
z Katowic. Indywidualista i skandalista - tak moz-
na by okresli¢ jego aktywnos$¢ w latach 80. na Sla-
sku, ale takze w Warszawie i Lodzi. Epatowat na-
goscig modelek, kiczem i ostra punkowsa muzyka,
co akurat zblizalo go do amerykanskich ,,dzikich”,
ale troche oddalalo od Nowej ekspresji. W ostatnich
okresach bliski postmodernizmowi i klasyce malar-
stwa od Goyi, Courbeta, Matejki, Delacroix do Pi-
cassai... George’a Lucasa.

Andrzej Cisowski studiowal w okresie tuz po
stanie wojennym w warszawskiej Asp, byl wiec
w sercu pierwszych wystapient Nowej ekspresji.
Studia kontynuowal w Akademii Sztuki w Diissel-
dorfie w pracowni m.in. guru niemieckich ,,dzi-
kich” - A.R. Pencka. Jest jedynym artysta polskiej
Nowej ekspresji, ktéry mial okazje konfrontowac
bezposrednio i trwale swoja sztuke z dokonaniami
najwybitniejszych Niemcéw, jak np. Penck czy Jorg
Immendorf, a wigc niejako trafi¢ do Zrédet trans-
awangardy europejskiej lat 80. XX w.

Dzi$, co prawda, oddalit si¢ od ekspres;ji, blizej
mu do nowoczesnego wydania pop artu, wykorzy-
stujacego formy i srodki wlasciwe komiksom czy
reklamie, ale okres neoekspresjonistyczny uznaje za
najwazniejszy dla ksztaltowania wlasnego stylu.

W 2009 roku zrealizowane zostana dwie Nowe
czesei ,,Nowej ekspresji. 20 lat” - vol. 31 vol. 4. Naj-
czedciej wystawy maja dwie, mozliwie rézne odsto-
ny. Na przyktad Vol. 2 po inauguracji w Olsztynie,
zaprezentowany zostal w Galerii Szyb Wilson w Ka-
towicach, ktdrej ogromna przestrzen wystawien-
nicza, ponad 2200 m2, pozwolila na pokaz jednych
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z najwiekszych wspdlezesnie namalowanych obra-

z6w olejnych - dziela Zbigniewa Macieja Dowgiatlo
i Anny Gruszczyniskiej, namalowanych w formacie
zblizonym do Bitwy pod Grunwaldem Jana Matej-
ki (wynoszacym: 426 x 987 cm.). Sa to: Supernowa
Dowgially z 1990 r. (olej, pl6tno, 500 x 975 cm) oraz
Futuro barok Gruszczyriskiej z 1991 r. (wykonany
w tej samej technice i o tych samych wymiarach).
Obrazy te byly prezentowane tylko raz na jednej
z wazniejszych wystaw Nowej ekspresji pt. ,,Szyk
polski” w Zachecie w 1991 r. Pokaz w Galerii Szyb
Wilson to powtérny debiut tych wybitnych dziel.

W nastepnych latach realizowane beda nastepne
czesei projektu - przede wszystkim w kraju, ale od
Vol. 3 takze na granicg.

Projekt zaklada prezentacje 50-60 artystow
w cyklu wystaw zbiorowych (3-5 osobowych) oraz
w 16-20 katalogach-albumach, wsréd nich takze
monografiach grup artystycznych.

W grupie artystéw przedstawianych w ramach
,Nowej ekspresji. 20 lat” znajduja sie tworcy po-
wszechnie znani i popularni w kraju oraz w obie-
gu miedzynarodowym, jak réwniez tacy, o jakich
rzadziej sie dzis slyszy, z bardzo réznych, nierzad-
ko prozaicznych przyczyn, sg tez tacy, ktérzy wy-
emigrowali w stanie wojennym i cho¢ nierzadko
byli prekursorami i inicjatorami Nowej ekspresji,
przyszio im tworzy¢ poza obrebem tej tendenciji,
z drugiej jednak strony - nierzadko blizej korzeni
neoekspresjonizmu europejskiego czy amerykan -
skiego. Znalazlo si¢ tez miejsce dla artystow, kto-
rzy zarzucili uprawianie sztuki calkowicie, albo tez
diametralnie zmienili dziedzine twdrczosci, jak
réwniez dla tych, ktérzy zmarli.

Pomimo tak szeroko zakrojonego spektrum,
projekt nie zaklada calosciowego, kompletnego
opisu zjawiska ani ukazania tworczosci wszyst-
kich artystéw Nowej ekspresji. Pozostanie domeng
subiektywnego i krytycznego spojrzenia i ocen, na
pewno za$ nie naukowego czy raz na zawsze podsu-
mowujacego. Wszak dotyczy zjawiska wcigz zywe-
go, rozwijajacego sie, zmiennego. Moze za kolejne
20 lub 30 lat nadejdzie odpowiedni czas na tego typu

prace, ale to juz zadanie dla nastepnego pokolenia
krytykow czy historykéw sztuki.

Jako podsumowanie serii wydawniczej ,,Nowa
ekspresja. 20 lat” przewidziana jest publikacja ob-
szernego tomu zawierajacego pelna chronologie
zjawiska, leksykon Nowej ekspresji, dokumenty
oraz almanach rysunku. Oczywiscie takze pelna bi-
bliografie, filmografie i indeksy. Tylko ta publikacja
bedzie na tyle poswiecona faktom i tylko faktom,
ze zyska walor obiektywnego kompendium, moga-
cego stuzy¢ jako material pomocniczy w badaniach
naukowych. @

Post Scriptum:

W 2003 r., z podszeptu redaktora Andrzeja Saja, zacza-
tem opracowywanie projektu, ktory ostatecznie ztozytem
we wroctawskim Osrodku Kultury i Sztuki w dn. 25
stycznia 2004 r. Projekt wystawy i obszernego albumu
nosit tytut,Nowa ekspresja”. W 2003 lub 2004 roku
powracanie do zamierzchtej przesztosci lat 80., wyda-
wato sie anachroniczne. Dopiero wschodzita szczesliwa
gwiazda Wilhelma Sasnala i jego kolegéw z Grupy tadnie,
dopiero zaczeto uznawac, ze malarstwo moze miec racje
bytu i nawet odnosi¢ sukcesy...

Trzeba przyznac, ze OKiS przyjat projekt dobrze,
wykazujac sie wyobraZznig i pewnego rodzaju entuzja-
zmem, chetnie artykutowanym. Przez nastepny rok
trwaty negocjacje i przygotowanie umowy, ktéra zawarta
zostata ostatecznie z 10 lutego 2005 r., a weszta w zycie
wraz z przelaniem pierwszej raty honorarium w czerwcu
2005. Przez nastepne pét roku miaty miejsce jatowe
rozmowy i spotkania, ktére tylko pogtebiaty narastajace
nieporozumienia. Ostatecznie, nie udato nam sie doga-
dac¢ i po dwdch latach od pierwszych rozméw, doszto do
rozwigzania umowy. Kazda ze stron poszta swojg droga,
uznajac, ze to nie ona byta winna. Dzis, jak mi sie zdaje,
nie ma to zresztg najmniejszego znaczenia, gdyz finat
okazat sie per saldo pozytywny i satysfakcjonujacy, mam
nadzieje, dla obu stron.

Ja rozpoczatem realizacje projektu ,,Nowa ekspresja.
20 lat” od wystawy i pierwszego katalogu-albumu pt.
,Introdukcja. Vol. 1" w Galerii Sztuki Wspétczesnej BWA
w Olsztynie w lecie 2006 r., zapowiadajac kontynuacje.

Marek Kamienski,

Il Biennale Sztuki
Nowej, 1989, Zielona
Gora

We Wroctawiu wydawato sie przez jaki$ czas, na
szczescie krotki, ze projekt z 2003-04 r. raczej umrze
$miercig naturalng, co zdarzato sie i zdarza w praktyce
nie tak znowu rzadko. Na szczescie, po nastepnym pét-
toraroku, w nowej szacie, z bardzo cennymi uzupetnie-
niami i $wiezym spojrzeniem kuratorki Jolanty Ciesiel-
skiej, nowy, powiedzmy to wyraznie, projekt, ale jednak
poswiecony Nowej ekspresji, wystrzelit pod szyldem
wroctawskiego Osrodka i tytutem ,,Republika bananowa”.
Najpierw w Zamku Ksigz, a pézniej w kilku innych gale-
riach miejskich i muzeach, zyskujac rozgtos i uznanie.
Projekt Ciesielskiej wzbudzit szerokie zainteresowanie
Nowga ekspresja w catym kraju, a mowi sie, ze ,,Republika
bananowa” zostanie tez pokazana za granica. To wspa-
niale. Jestem pewien, ze nasza Ekspresja zastuguje na
szerokie, wieloaspektowe zaprezentowanie w kraju i za
granica. | im wiecej projektéw wystawowo-wydawni-
czych jej poswieconych, tym lepiej. Chwalmy sie Nowa
ekspresja!

Warto jednak zauwazy¢, ze to olsztyriska wystawa
22006 r.,,Nowa Ekspresja. 20 lat” zapoczatkowata fale
wystaw sztuki z lat 80. w catym kraju, cho¢ trzeba przy-
znac, ze byta prezentacja raczej wprowadzajaca, niz syn-
tetyzujaca. Na pewno bogatszg i najszersza, jak dotad,
wystawa artystéw z kregu Nowej ekspresji, ale nie tylko,
jest — przywotywana juz - ,,Republika bananowa” Jolanty
Ciesielskiej. Wspomnie¢ réwniez nalezy o kilku innych ini-
cjatywach, najczesciej wystawach indywidualnych i retro-
spektywach. Przede wszystkim zauwazy¢ nalezatoby
retrospektywny pokaz prac Wiodzimierza Pawlaka w war-
szawskiej Zachecie, ale réwniez dwuczesciowa posmiertng
wystawe Marka Kijewskiego w CSW Zamek Ujazdowski,
oraz ekspozycje: Krzysztofa Skarbka (w Muzeum Histo-
rycznym w Ratuszu wroctawskim), Ryszarda Grzyba
(az dwie w warszawskiej Galerii Wizytujacej), Ryszarda
Wozniaka (Galerii Studio w Warszawie), Zdzistawa Nitki
(w Muzeum Slgskim w Katowicach), Pawta Kowalewskiego
(w Galerii Appendix 2 w Warszawie), Waldemara Umia-
stowskiego (w Galerii Atak w Warszawie).

Sztuka Nowej ekspresji jest dzi$ prawdziwym hitem
wystawienniczym w kraju i - miejmy nadzieje - stanie
sie nim w Europie.
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EKSPRESJA? JAKA EKSPRESJA...

Ryszard Ziarkiewicz

Ekspresjars
Jaka ekspresija...

0 Pod koniec 1985 roku dostatem zadanie zro-
bienia wystawy w Biurze Wystaw Artystycz-
nych w Sopocie. W czerwcu 1986 roku otworzytem
wystawe , Ekspresja lat 80-tych” uznang za ,jedna

z najwazniejszych prezentacji sztuki polskiej w deka-
dzie lat 80.” Byt to m¢j debiut wystawienniczy. Bytem
wowczas trzy lata po dyplomie, miatem takze za soba
roczny epizod wyktadowcy historii sztuki w gdariskie]
Paristwowej Szkole Sztuk Plastycznych (dzi ASP).
Wspominam o nim dlatego, ze wykfady i spotkania ze
studentami ,,po godzinach” pobudzity ich i przyczy-
nity sie do narodzin ,,gdanskiej odmiany ekspresji”. Po
wydaleniu mnie z uczelni przez profesoréw oburzo-
nych krytyka ich twérczosci na wlasnym podwdrku
zostatem przejety przez Anie Marko prowadzaca dziat
o$wiatowy w sopockim BWA, gdzie kontynuowatem
intensywnga edukacje mtodziezy w sztuce najnow-
szej w klimatycznej bibliotece i czytelni, ktérej okna
wychodzity na molo (Dzi$ w tym miejscu jest nowy,
betonowy Kurhaus).

Poniewaz wyktady cieszyty sie sporg popular-
noscig, w gescie uznania zaproponowano mi orga-
nizacje wystawy. Nie pamietam szczegétéw, ale na
pewno nikt mi nie narzucat tematu i zakresu ekspo-
zycji. Pouczony przez przyjacict, a zwtaszcza Zbyszka
Szumskiego, z ktérym utrzymywatem bliski i zywy
kontakt, wyruszytem w Polske na poszukiwanie nowe;j
sztuki zwanej z niemiecka Neue Wilde. Ruszytem
w nieznane jak mysliwy, ktéry wie, ze jakies zwierze
grasuje w lesie, ale nie bardzo wie, jak ono wyglada.
Wspominam o tym, by pokaza¢, w jak naturalny spo-
s6b moga wydarzy¢ sie rzeczy ,historyczne”.

Moja podrdz trwata okoto miesiaca. Jezdzitem po
zimowej Polsce pociggami, autobusami, czym sie
dato. (...)

Moj notes pekat w szwach, plecaka nie mogtem
unies¢, bo byt wypchany dokumentacja i katalogami.

Bytem przyjmowany zyczliwie i pobtazliwie, entuzja-
stycznie i wrogo. Przedstawiatem sie nastepujaco:
,Dzier dobry. Nazywam sie Ryszard Ziarkiewicz,
jestemn z Gdaniska i przygotowuje wystawe nowe;j
sztuki polskiej, ale szczegdInie szukam czego$ w typie
nowej ekspresji. Czy mozemy chwile porozmawiac?”.

Bytem komiwojazerem lub, jak kto woli, postari-
cem ekspresji. Pamietam dobrze, jak moim roz-
mdwcom zapalaty sie oczy, policzki rézowiaty, z gtéw
parowaty emocje. Szybko spostrzegtem, ze wszyscy
sg artystami ekspresji, nawet konceptualisci, do kt6-
rych jakims cudem czasem docieratem. Tylko Gruppa
patrzyta na mnie jak na przybysza z kosmosu.

Zle dobratem formufe przedstawienia mojego
celu? Nie, w latach 80. w sztuce wszystko stawato
sie ekspresja niezaleznie od woli samych artystéw.
Polacy odkryli polityke i ekspresja wisiata w powie-
trzu. Oddychato sie nia. Wszystko byto ekspresja,
cho¢ z forma juz byto réznie. Artur Tajber w Krakowie
przekonywat mnie dtugo i dobitnie, ze jego delikatne,
na wskros konceptualne prace, byty najczystsza nowa
ekspresjg zaangazowang w opis rzeczywistosci. | byt
szczery, poniewaz doskonale czut ducha nowocze-
snosci, ale stowa nie przektadaty sie na rzeczy - duch
byt ekspresyjny, a forma konceptualna. Wielu artystow
ktdérych odwiedzitem, nie potrafito formy przetozy¢ na
jezyk, ktérym bez wiekszych problemdéw mozna opisac
rzeczywisto$¢. A wtedy, moim zdaniem, o to wiasnie
chodzito. Kto zyti angazowat sie politycznie jako$ swdj
jezyk znajdowat. Jedni w ,wyzwolonym gescie eks-
presji”, inni w sosie ,narodowego eklektyzmu” adoro-
wanego przez Kosciéti Akademie.

WSZYSTKO JEST EKSPRESJA

g Poruszony odkryciem, ze wszystko jest eks-
presja, ale nie wszystko jest nowoczesna

sztuka, wrécitem szczesliwie do Sopotu, gdzie przed-

stawitem scenariusz - przyznam - do$¢ monumen-
talnej wystawy , Ekspresja lat 80-tych” z udziatem
ok. 100 artystéw (w tym grup artystycznych) z catej
Polski. Wystawa puchta do samego korica, poniewaz
ciagle zgtaszali sie chetni, a w tym réwniez ludzie nie
zwigzani bezposrednio z plastyka np. zespét Prafdata
z Warszawy, Apteka, stowarzyszenie Tot-Art etc. Pro-
jekt nie byt doskonaty. Na wystawie pojawito sie sporo
prac niejednoznacznych stylistycznie.

Gdyby dyrekcja BWA w Sopocie miata wéwczas
Swiadomos¢ tego, co sie wydarzy, nie zgodzitaby sie
na realizacje projektu. Zgoda na wystawe wynikata
z urzedniczej rutyny, a nie Swiadomych wybordw.
Byta to zwyczajna pomytka, niedopatrzenie, niewy-
dolno$c¢ systemu kontroli. Nie byto zadnej interwencji
cenzury, wtrgcania sie w trakcie przygotowania etc.
Incydenty wydarzyty sie dopiero podczas otwarcia 26
czerwca 1986 roku, kiedy milicja przerywata koncert
zespotu Prafdata z Warszawy i wystepy Tot-Artu na
tarasach galerii od strony mola.

Swiadomos¢ znaczenia nowej formacji artystycz-
nej i Swiadomos¢ pokoleniowa pojawita sie wérdd
uczestnikow wystawy w trakcie jej realizacji oraz
podczas otwarcia, ktére byto czym$ w rodzaju mani-
festacji. Nie chodzito wowczas tylko o styl - zreszta
wystawa nie byta jednorodna stylistycznie - ale
przede wszystkim o postawe, ktéra pod hastem ,eks-
presji” wyrazata bunt przeciwko eklektyzmowi aka-
demickiemu i konformizmowi politycznemu. Emocje
byty juz tak podgrzane, ze wystarczyto samo rzucenie
hasta, by sprawy potoczyly sie wiasciwym torem.

Na ten manifest natychmiast wrogo zareagowato
$rodowisko akademickie i zachowawczy krytycy.

Jakie byty tego przyczyny? Na oczach akademic-
kiej starszyzny, przyzwyczajonej do feudalnych struk-
tur uczelnianych ujawnit sie jezyk, ktdry jawnie kpit
z tradycji akademickiej awangardy, ale jednoczesnie
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4 Ryszard Wozniak, Upadty aniof, 1988,
olej ptétno, wkasnos¢ Muzeum Slaskie,

Katowice, fot. M. Koch

& Ryszard Grzyb, Szanowny Panie, ten
pomidor jest miekki, 1989, 125 x 140, wt.
Muzeum Gérnoslaskie, Bytom, fot. M. Koch

odwotywat sie do bohaterszczyzny Andrzeja Wréblew -
skiego. I najwazniejsze: jezyk, ktéry z marszu rekon-
struowat rzeczywisto$¢ polityczna. Odzyskanie przez
sztuke dostepu do realnego $wiata byto zawsze moz-
liwe. Przez lata byto jednak blokowane przez , pozorna
wolnos¢ awangardy” i zwyczajowe w Srodowisku
artystycznym izolowanie sie od polityki. Sztuka byta
czyms$ z lepszej gliny. Ekspresja, ktdra zdetonowata ten
kanon, nie mogta liczy¢ na wyrozumiatos¢.

Nowa ekspresja z jej niezwykle bezposred-
nim przekazem formalnym i treSciowym, pene-
trujaca wszystkie sfery rzeczywistosci, réwniez te
»mato wznioste”, wydawata sie spetnieniem postu-
latu Gombrowicza o zniesieniu granicy pomie-
dzy sztukga i rzeczywistoscia. Jak groznie musiato to
brzmie¢ w uszach elity kulturalnej, ktéra szlify zdo-
bywata na nieustannym powielaniu kanonéw nowo-
mowy PRL-u - w tym réwniez nowomowy artystycz-
nej pielegnowanej przez uczelnie artystyczne i zwigzki
twércze - nikomu nie trzeba ttumaczy¢. Tu wiasnie
szukatbym przyczyn glebokiej ksenofobii (z greckiego
ksenos - obcy, phobos - strach) wobec kazdej nowej
sztuki oraz Zzrédta ponownego rozkwitu cenzury
sztuki w latach 9o. i pézniej. Jednak prewencyjna
cenzura $rodowiskowa narodzita sie juz w Il potowie
lat 80. Zaraz po tryumfalnym otwarciu ,,Ekspres;ji lat
80-tych”, mimo pierwszych gtoséw sprzeciwu miej-
scowego $rodowiska artystycznego, zostatem przy-
jety do pracy w BWA w Sopocie na stanowisko kie-
rownika artystycznego. Wyleciatem z hukiem dopiero
po szesciu miesigcach pod rosnacg presja dziataczy
ZPAP i profesoréw uczelni gdariskiej, ktérym coraz
bardziej doskwierato ,,przejecie” sztandarowej gale-
rii catego regionu przez artystéw mtodego pokolenia
nie namaszczonych przez akademie. W BWA w Sopo-
cie prowadzitem wéwczas w jednym z pomieszczen
,galerie d”, w ktdrej odbyty sie tylko trzy wazne wer-
nisaze: Grzegorza Klamana i Kazimierza Kowalczyka,
Jacka Staniszewskiego (Dread Objects) i terapeutycz-
nej grupy twérczej mtodziezy trudnej, niedostoso-

wanej i chorej psychicznie. Na otwarciach nie mozna
byto wlozy¢ szpilki. Galerii bronit ,Radar” (Miesiecznik
Pracy Twdrczej), Danuta Godycka i Edward Dwurnik.

Waga ekspresji lat 80. polegata réwniez na tym,
ze byta drugim po socrealizmie masowym ruchem
artystycznym w Polsce po 1945 roku. Z t3 rdznica,
ze socrealizm byt budowaniem kanonu moderni-
zmu, za$ ekspresja buntem przeciw jego zwyrodnie-
niu i zamknieciu. Warto przy tym zwréci¢ uwage, ze
najwybitniejsi malarze mtodego pokolenia $wiado-
mie nawigzywali do Gombrowicza i stylistyki reali-
zmu Andrzeja Wréblewskiego, ktéry byt najlepszym
ilustratorem mysli gombrowiczanskiej. Zreszta zna-
czenia ekspresji nalezy szukac bardziej w samej skali
zjawiska oraz tresci przekazu niz przywotywanej tak
chetnie przez krytykéw ,jakosci formalnej”.

A zatem polska ekspresja lat 80. jest sztuka nieco
inaczej. Wspéttworzyta przemiany polityczne, proro-
kowata demokracje, zapowiadata dzisiejsze sukcesy
polskich artystéw, ktérzy wszyscy s jej potomkami.
Oczywiscie byta tez zapowiedzig komercjalizagji
sztuki, pojawienia sie rynku sztuki i wszechobecne;
dzi$ poprawnosci politycznej. Ale kto powiedziat, ze
ekspresja lat 80. miata by¢ remedium na wszystko,
a zatem koricem sztuki?

EKSPRESJA JEST SZTUKA
9 Sztuka polska dzieki ekspresji lat 80. bardzo
sie zmienita. Glebokie zmiany zawdzieczamy
jednak bardziej nowej postawie artystéw wobec rze-
czywistosci niz stylistyce, ktéra w wypadku lat 80. ma
moim zdaniem znaczenie drugorzedne. Na wszyst-
kich sztandarowych wystawach , nowej ekspresji”
wecale nie dominowata stylistyka ,,neue wilde” lecz to,
co wyksztatcita Gruppa, Koto Klipsa i Neue Bieriemien-
nost, a wiec nowy (warszawski) realizm (brutalizm).
Na ten najwazniejszy jezyk sztuki dekady sktadato sie
odkrycie realizmu Andrzeja Wréblewskiego, odkry-
cie artystéw postawangardy poprzedniej dekady (Zofii
Kulik, Ewy Partum, Natali LL) i powrdt do szczerosci.
Po raz pierwszy po socrealizmie sztuka polska odkryta
rzeczywistos¢ i byto to wielkie jej Swieto. Miata wspar-
cie w polityce, emocjach i spotecznych rewoltach.
Byto to wielkie polityczne i intelektualne przebu-
dzenie, ktdrego rezultatem byto wyprzedzenie przez

Waga ekspresji lat 80. polegata réwniez na
tym, ze byta drugim po socrealizmie maso-
wym ruchem artystycznym w Polsce po 1945
roku. Z t3 réznica, ze socrealizm byt budowa-
niem kanonu modernizmu, ekspresja za$
buntem przeciw jego zwyrodnieniu

| zamknieciu.

sztuke rzeczywistosci. Nie w sensie proroctw, wréz-
biarstwa i objawien, lecz w sensie torowania drogi do
nowoczesnosci. Caty ten artystyczny masochizm oby-
czajowy, prostactwo formy i tryumf amatorszczy-
zny wciagat nas w orbite kosmopolitycznego i global-
nego Swiata o wiele wczesniej niz zmiany polityczne

i gospodarcze. Sztuka pierwsza odzyskiwata utracone
w PRL-u terytorium. Odkrywata na nowo modernizm
cho¢ byfa juz postmodernistyczna. To wewnetrzne
rozdarcie ujawnito sie najostrzej w nastepnej deka-
dzie zwanej gérnolotnie ,,sztuka krytyczng”. Ale to juz
inna opowies¢. To wyprzedzenie miato tez powazna
wade. Jeszcze w roku 2001 pisatem: Elity nie dostrze-
gajq sukceséw artystéw polskich debiutujgcych

w latach 80. i 90. - ochrzczonych przez prase ,,skan-
dalistami” - cho¢ ich kariera kwitnie w nieokreslo-
nej i odlegtej przestrzeni swiata instytucji zachod-
nich. Stato sie to zresztq niepisang normgq, Ze najlepsi
artysci polscy znajdujq uznanie i zaplecze daleko poza
granicami Polski. Ta izolacja jest niezbedna do zacho-
wania obrazu pozornej stabilnosci kultury i obstugu-
jgcych jg instytucji w kraju. Jest réwniez niezbedna
do zachowania obrazu ciggtosci kultury: jej zakorze-
nienia w przesztosci i spokojnej, fagodnej ewolucji.
Wszystkie te zabezpieczenia nie sq potrzebne sztuce.
Sq potrzebne sprawujqcej whadze elicie.!]

CO PO EKSPRESII?

Po ekspresji lat 80. nie ma nic, poza tym, co sama
ekspresja zrodzita. Byta wiec sztuka krytyczna

i ,sztuka bez tezy” (2] jest rynek sztukii zanik dys-
kursu, czyli wpasowanie sztuki w kanaty poprawno-
$ci politycznej. Trzeba szczerze powiedzie¢, ze ,,odro-
dzenie sztuki” w stylu malarstwa Gruppy i jej konty-
nuatorow z péznych lat 9o. - grupy tadnie - jest dzi$
powszechng manierg i tak naprawde odrodzeniem
eklektyzmu PRL-u. Co prawda akademie zostaty zdo-
byte, ale zaczety one reprodukowac w nieskoriczo-
nos¢ lata 80. i 90. Typowy objaw kryzysu. @

Catos¢ artykutu w Suplementach do historii lat 80.

1 Stowo inicjacji, ,Magazyn Sztuki" nr 26/01/2001.

2 Okreslenie uzyte przez Ewe Grzgdek i Stacha Szabtowskiego pod-
czas rozmowy autora o wystawie ,,Scena 2000” w CSW Zamek
Ujazdowski 2001 (,Magazyn Sztuki” nr 26/1/2001).
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odejmujac prébe omdéwienia sztuki lat 80.,

a tym samym nurtu tzw. Sztuki Prywatnej,

nalezy wskazac na dokonania i refleksje teo-

retyczne poprzedniej dekady, zwlaszcza na
te wywodzace sie z kregéw formacji konceptual-
nych, bowiem to one uformowaly ostateczny ksztalt
wielu postaw artystycznych lat osiemdziesiatych.
Grzegorz Dziamski w swojej ksiazce Szkice o nowej
sztuce stwierdza, ze dla dekady lat siedemdziesia-
tych symptomatyczna byla préba wyprowadzenia
sztuki z przestrzeni systemu artystycznego w sfe-
ry pozaartystyczne. ['] Wyréznikami nowych po-
staw byto miedzy innymi kontrkulturowe podwa-
zenie technokratycznego $wiatopogladu, dla kt6-
rego nadrzedng wartoscig byl bezwzglednie pozy -
tywny charakter postepu, czy zainteresowanie ar-
tystéw spolecznym funkcjonowaniem sztuki. Ana-
lizy metaartystyczne, poszukujace regul umozIi-
wiajacych powstawanie znakow sztuki, wytwo-
rzyly podstawe do pytan o zewnetrzne uwarun-
kowania wypowiedzi artystycznej, ostatecznie da-
jac poczatek miedzy innymi sztuce kontekstual-
nej. Zwrocié tu nalezy uwage na przeniesienie oraz
wzmocnienie tych koncepcji i postaw w sztuce na-
stepnej dekady.

Takie ujecie problemu przemodelowuje tym sa-
mym dotychczasowy obraz postaw artystycznych
tego okresu jako oscylujacych jedynie w ramach
opozycji panistwo-Kosciét. Takie popularne uje-
cia problemu wydaja sie by¢ krzywdzace zaréw-
no wobec tych artystéw, ktérzy juz w latach sie-
demdziesiatych dostrzegali koniecznos¢ dokona-
nia zmian i walki z ,,parnasizmem awangardy” [2],
jak i mlodych twéreéw nastepnej dekady, cala ich
dzialalno$é sprowadzajac jedynie do roli kontesta-
toréw ustroju lub ukladu artystycznego.

Préby opisania nowego zjawiska, jakim byla
»Sztuka Prywatna”, podjal sie Janusz Zagrodz-
ki w szkicu Sztuka w poszukiwaniu miejsca. Pi-
sal on: Coraz czesciej artysci zwracajq szczegdlng
uwage na miejsce prezentaciji i jego specjalne zna-
czenie. Sq to miejsca bardzo odmienne od stereo-

1 Grzegorz Dziamski, Szkice o nowej sztuce, Warszawa 1984, s. 90.
2 Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii
sztuki polskiej po 1945 roku, Poznari 1999, s. 226.

Wiodzimierz Pawlak, Wilki, 1985, fragment

Wojciech Ciesielski

(skrot tekstu)

typowych sal wystawowych, bez troski o obrone
czy wytyczanie granic wlasnej twdrczosci. Swo-
im istnieniem nie sugerujq charakteru dziatan ar-
tystycznych. Sztuka, ktora wynika z intymnych
doznan z uczuc osobistych, jest z zasady niespre-
cyzowana, zatarta, nie do korica jasna i pewna
swoich racji (...). Dzialania sztuki prywatnej wy-
magajq innego spojrzenia, uwaznego, odsrodko-
wego, spojrzenia zupelnie z bliska, wnikajgcego
w atmosfere intymnej osobowoscils1.

Narodzil sie problem nazwania tego specyficz-
nego zjawiska, nie rozwigzany jednak do dnia dzi-
siejszego. Jedna z propozycji byla ,, Kultura Zrzu-
ty”. Owo ,,niezwykle trafne okreslenie” powstalo
w polowie 1984 r. podczas towarzysko-artystycz-
nego spotkania w toku ogélnej rozmowy.[4] Popu-
laryzatorem réwnie adekwatnego terminu ,,Sztu-
ki Prywatnej” byl wspomniany juz Janusz Zagrodz-
ki. Natomiast J6zef Robakowski, ktéry jako jeden
z pierwszych prébowat dokonac pewnej analizy, pi-
salo ,,Sygniach Nowej Sztuki” [5]. W swoim tekscie
poswieconym ,,zrzucie” stwierdzal: Nasza intuicja
juz wie, ze dokonuje sie obecnie istotne przewar-
tosciowanie, a wtasciwie przelom. Sztuka sama
zrezygnowala z siebie, podziekowata nam, a da-
lej: Jej oblicze, to AKTYWNOSC zmieniona w sy-
gnia artystyczne w postaci najréznorodniejszych
gestow czynionych na wlasnq odpowiedzialnos¢,
absolutnie nieskrepowanych cywilizacjq. Pozor-
nie nasza sztuka jest niewidoczna, a nawet nie-
odczuwalna spotecznie, ale funkcjonuje na pew-
no - my jg czujemy nieustannym jej powodowa-
niem. (...) Pojawily sig nowe formy dzialan ataku-
jace bezwzglednie stereotypy myslowe pozwala-
jace nam 2yc w poczuciu niezaleznosci w obrebie
kultury i przemian politycznychlel.

3 Janusz Zagrodzki, Sztuka w poszukiwaniu miejsca, Galeria na Ple-
banii, Koszalin 1988, druk ksero, strony nienumerowane

4 Wedtug Jolanty Ciesielskiej jego autorem byt Jacek J6zwiak;
JolantaCiesielska: Kultura zrzuty, [w:] Kultura Zrzuty 1981-1987;
pod red. M. Janiaka, Warszawa 1989. Natomiast Jacek Kryszkowki
autorstwo przypisuje Tomaszowi Snopkiewiczowi, ktéry miat pod-
stucha¢ Jozwiaka i rzuci¢ hasto na ogdlne forum; Jacek Krysz-
kowski: Kultura zrzuty. BqgdZmy wyrozumiali i cierpliwi, maszy-
nopis, niedatowany, kserokopia w posiadaniu autora.

5 Jozef Robakowski: PST! Czyli sygnia nowej sztuki, Warszawa 1989.

6 J6zef Robakowski: Kultura zrzuty; [w:] Dekada 1980-1990, druk
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W sposobie funkcjonowania ,,Kultury Zrzuty”
czy ,,Sztuki Prywatnej” znaczace wydaja sie cztery
elementy: relacje i kontakty osobiste uczestnikéw,
miejsca-enklawy pozwalajace na organizowanie
wydarzen i konfrontacje postaw, aktywizowanie
i anektowanie dzialani oséb spoza tak zwanego
,Srodowiska artystycznego” oraz dokonywane
wiasnym sumptem publikacje. Motorem, mecha-
nizmem wprawiajacym w ruch byla potrzeba kon-
taktu, szczegdlnie silna w kontekscie ograniczen
stanu wojennego.

Zrodzila sie potrzeba calkowicie odmiennego niz
do tej pory sposobu prezentowania swoich dokonari,
wymiany informacji, wspdlnego dzialania. Bez tych
przyjazni, znajomosci, wzajemnej checi pracy lub
nawet osobistych antagonizméw, caly ruch nie mial-
by szansy rozlania si¢ tak szeroko po kraju i przyjecia
tak wielkiej i réznorodnej rzeszy oséb. Jolanta Cie-
sielska pisze o ,,Strychu”, ktéry byl jednym z naj-
wazniejszych punktéw artystycznej Lodzi, miejscu
dzialan grupy ,,L6dz Kaliska”: Klimat panujacy na
,,Strychu” tworzyli przebywajacy tam ludzie - ar-
tysci i nieartysci, choc podzialy te nie odgrywa-
ly najistotniejszej roli, a nawet czyniono wiele za-
biegow, by granica miedzy ,,scenq” a publicznosciq
nigdy nie zostala wytoczona, by problem rozgrani-
czenia sztukina ,,profesjonalng” i ,nieprofesjonal-
ng” uznac za niemodny i nieistotny i pozostawic
go niektorym, meczacym sie nim do dzis muzeolo-
gom. Te sytuacje utatwial dodatkowo fakt ogrom-
nego wymieszania sie srodowisk i profes;ji, jakie re-
prezentowali poszczegdlni uczestnicy wydarzer na
»Strychu”, bez wzgledu na to czy przynalezeli oni
do grupy ,,artystow” (wsrod ktérych byli: archi-
tekci, biolog, chemik, historycy sztuki, filmowcy,
lotni, znalezione kurioza ,,fauny ludzkiej” - jakby
to powiedzial Kryszkowski, ponadto fotografowie,
performerzy, poeci, muzycy, etnografowie, akto-
T2y, a najmniejszq grupe stanowili tzw. wyksztat-
ceni plastycy) czy ,,odbiorcow” 7],

Opis ten pasuje doskonale do wielu miejsc i wy-
darzen, wlasnie takie sytuacje jak ,,Strych” pozwa-

powielaczowy, Galeria Moje Archiwum, 1990 Koszalin, str. 13
7 Jolanta Ciesielska, Kultura zrzuty, [w:] Kultura Zrzuty
1981-1987; pod red. M. Janiaka, Warszawa 1989, s. 9.
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W sposobie funkcjono-

wania ,Kultury Zrzuty”
czy ,Sztuki Prywatnej” znaczace
wydajg sie cztery elementy: rela-
cje i kontakty osobiste uczestni-
kéw, miejsca-enklawy pozwala-
jace na organizowanie wydarzen
| konfrontacje postaw, aktywizo-
wanie i anektowanie dziatar oséb
spoza tak zwanego srodowiska
artystycznego oraz dokonywane
wiasnym sumptem publikacje.

laly na jakies swobodniejsze dzialania artystyczne
laczac cale srodowisko twércow i odbiorcéw sztuki.
Pozwalaly na ciagly i zywy kontakt z autentyczny-
mi postawami oraz na uczestnictwo kazdej ze stron
w dokonujgcych sie tam wydarzeniach. Tworzyly
przestrzen egzystencji otwartg na osobiste dzia-
fania nie tylko balansujace na granicy prywatno-
$ci, ale niejednokrotnie ja przekraczajacych. Cal-
kowicie odmienne od stereotypowych sal wysta-
wowych nie sugerujace swoim istnieniem charak-
teru dzialan artystycznych, niejednokrotnie loko-
wane byly w prywatnych mieszkaniach i autorskich
galeriach. Nalezaly do nich miedzy innymi: ,,Biu-
ro Poezji” w Warszawie, w Lodzi ,,Galeria Wymia-
ny”, ,,Punkt Konsultacyjny”, ,,Strych”, ,,Czysz-
czenie Dywanéw”, ,,Galeria Wschodnia”, w Byd-
goszczy ,,Galeria Autorska”, w Koszalinie ,,Galeria
Na Plebanii”, we Wroclawiu ,,Na Ostrowie” i wiele
innych. W 1982 roku powstal nawet projekt pota-
czenia w sieci miejsc alternatywnych w ,,Sie¢ Nw”.
Natychmiast nasuwaja sie tutaj analogie do ,,Sztu-
ki Poczty”, bowiem miejscem styku ,,Sztuki Pocz-
ty” i,,Sztuki Prywatnej” byl nie tylko bardzo po-
dobny sposéb funkcjonowania, lecz fakt, ze wielu
ludzi uczestniczylo w obu tych przedsiewzieciach.
Role zaanektowanej przez Mail Art instytucji poczty
nie tyle zastapila, co uzupeknita dzialalnosé wydaw-
nicza. Nastapilo ogromne nasilenie wydawanych
przez artystow pism, ksiazek, magazynow, plaka-
tow i ulotek. Byly one czyms wiecej niz zwyczajne
poligraficzne produkty, bowiem kazda z prac byla
zarazem oryginalnym wytworem artysty. W latach
osiemdziesigtych pierwsza wigksza tego typu reali-
zacja byla Fabryka z 1982 roku.

Na podobnej zasadzie skonstruowane byto ,, Tan-
go”. Zespot redakeyjny zwigzany byl ze ,,Stry-
chem”, chociaz swoje prace dawali takze artysci
oddaleni od Lodzi. Bez watpienia praca nad ,,Fa-
bryka” byla tutaj wzorcowa. Grupa pracujaca nad
kolejnymi zeszytami, z numeru na numer zmieniala
sie i powiekszala. ,, Tango” stalo sie¢ lacznikiem i po-
lem wymiany, salg wystawowq i elementem spaja-
jacym te réznorodna spolecznosc artystyczng. Od

1983 do 1985 ukazalo sie dwanascie zeszytow ,, Tan-
ga”[#]. Zamieszczano tam manifesty, kolaze foto-
graficzne, rysunki, odbitki szablonéw, réznorodne
teksty, a czasem nawet formy przestrzenne.

Te forme zaanektowaly inne wydawnictwa
jak na przyklad ,Hali Gali” i ,,Hola Hoop” Jacka
Kryszkowskiego, bylego uczestnika dzialan ,,Stry-
chu”[]. Takze realizacje ,,dzikich”, jak ,,Oj dobrze
juz” Gruppy czy ,Magazyn Luxus” byly pochodny-
mi koncepciji ,,Fabryki” i, Tang”. Artysci prywatni
nie ograniczali si¢ jedynie do tej platformy publika-
cyjnej jaka bylo ,, Tango”. Bogaty spis wydawnictw
prywatnych prezentuje w swojej ksiazce J. Roba-
kowskil*l. Byly to manifesty, teksty teoretyczne
i krytyczne, ksigzki artystyczne, pocztéwki, zbio-
ry hasel i zawolania, maszynopisy i odbitki ksero.
Oczywiscie jest to niewielki utamek ogromnej ilo-
$ci obiektéw krazacych w obiegu Sieci.

Dekada lat osiemdziesigtych zaznaczyla sie takze
w ramach ,,Sztuki Prywatnej” wyjatkowa aktywno-
$cig artystow w samodzielnym tworzeniu i wspot-
tworzeniu wielu wspdlnych imprez. Najwazniejsze
inicjatywy to miedzy innymi trzy edycje ,,Nieme-
go Kina” (18-19 11 1983, 9-10 I11 1984, 15 I1I 1985)
organizowane przez J. J6zwiaka, T. Snopkiewicza,
J. Robakowskiego i M. Janiaka, z tym, ze w ostat-
nim Robakowski juz nie uczestniczyt. Na festiwal
polskiego niezaleznego kina przybylo z calego kra-
ju wielu aktywnych realizatoréw filméw, artystow
innych dyscyplin, teoretykéw i historykéw sztuki.
Przyjeto formule otwartego ekranu na ktérym pro-
jekcje trwaly bez przerwy. Inne istotne imprezy or-
ganizowane w kregu ,,Strychu” to ,,Spotkanie Nie-
zbyt Starych Artystéw” organizowane przez £L6dZ
Kaliska w maju 1982 roku, plenery w Teofilowie
wymyslone przez Zbigniewa Biriczyka (1x 1983, 1X
1985, IX 1987) czy organizowany przez Elzbiete Kac-
przak i Jacka Kryszkowskiego ,, Tango Festiwal” (26
11 - 2 111 1984) w Warszawskiej ,, Dziekance”.

Najwieksza manifestacja ,,Sztuki Prywatnej”
miala miejsce w Lodzi w okresie 2-4 wrzesnia
1983 roku. Antoni Mikolajezyk, J6zef Robakow-
ski, Zbigniew Warpechowski i Ryszard Wasko zor-
ganizowali pielgrzymke artystyczng pod nazwg:
,»NIECH ZYJE SZTUKA!” Zaproszono siedemdziesiat
cztery osoby do uczestniczenia w pokazach, wy-
kladach i wystawach realizowanych w trzydziestu
prywatnych mieszkaniach rozlokowanych po calym
miescie. Uczestnicy krazyli pomiedzy tymi miej-
scami z rozwinietym transparentem, na ktérym
widnialo haslo spotkan. Przechodzono z jednego
w drugie, wedlug propozycji programu ksztaltowa-
nego niemal z godziny na godzine. Wystawy, kon-
certy, pokazy filmowe, akcje, performance, prze-
platane byly wystapieniami teoretycznymi, ktére
czesto przeradzaly sie w wielogodzinne dysputy(].

8 Liczbe takg podaje Piotr Rypson w Der Raum Der Worte. Polnische
Avantgarde und Malerbticher 1919-1990, kat. wyst. Herzog August
Bibliothek, Wolfenbiittel 1991, s. 94. Natomiast Jolanta Ciesielska podaje
liczbe osiemnastu numerdw: Jolanta Ciesielska: Aniof w piekle (Rzecz
0,,Strychu”), [w:] Co stychac, Sztuka Najnowsza, pod red. M. Sitkow-
skiej, Wydawnictwo Andrzej Bonarski, Warszawa 1989, s. 203-208.

9 Juzporozstaniu ze ,Strychem” w 1985 roku.

10 Jézef Robakowski, Biblioteka drukéw prywatnych, [w:] PST! Czyli
sygnia nowej stuki, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, ss. 173-180.

11 Janusz Zagrodzki, Sztuka w poszukiwaniu miejsca, Galeria na

Niezalezny ruch artystyczny opierajacy sie
przede wszystkim na wspdlnych kontaktach, cze-
sto przyjazniach, pomijajacy paristwowe struk-
tury zaistnial takze w Koszalinie. Artysci poprzez
spotkania w Osiekach czy na Ogélnopolskim Ple-
nerze Mlodych w Miastku mogli uczestniczy¢ ak-
tywnie we wszelakich ogélnopolskich inicjatywach.
Te kontakty zdecydowaly, ze wlasnie tam zrealizo-
wana zostala Koleda Artystyczna BEZ HASLA ZOr -
ganizowana w okresie 10-12 lutego 1984 roku. Byla
ona odpowiedzig i rewanzem za Pielgrzymke Ar-
tystyczng.

Stopniowy rozpad ,,Strychu” nie oznaczal oczy-
wiscie konica ,,Kultury Zrzuty” i aktywnosci zwig-
zanych z nig artystéw, jedynie przeniéstich dziala-
nia na inne pola. Twoércy zaczeli korzystaé z mozli-
wosci ponownie powoli otwierajacego sie oficjalne-
go obiegu. Nadal jednak najwieksze znaczenie mia-
ly osrodki prowadzone poza tym obiegiem, galerie
autorskie. Istotne tez byly dla okresu drugiej polo-
wy lat osiemdziesigtych wystawy zbiorowe, kt6-
re pozwalaly zastapic¢ konkretne miejsca i umoz-
liwialy spotkania w szerszym gronie. Takimi wy-
darzenia mi byly trzy edycje Biennale Sztuki No-
wej w Zielonej Gorze (1x 1985, V 1987, IX 1989) czy
zorganizowana we wrzesniu 1989 roku koszaliri-
ska wystawa ,,Sztuka jako gest prywatny”. Naj-
wazniejsza jednak wydaje sie zamykajaca ten okres
zorganizowana w Lodzi przez J6zefa Robakowskie-
go w okresie 18 maja do 18 czerwca 1989, wystawa
,Lochy Manhattanu”. Umiejscowiona w garazach
$rodmiejskiej dzielnicy mieszkaniowej, odbywa-
la sie pod haslem ,,Sztuka innych mediéw”. Arty-
$ci uczestniczacy w wystawie mieli mozliwosc sa-
modzielnego doboru miejsc i sasiadéw. W ten spo-
s6b wytworzyla sie jedyna w swoim rodzaju atmos-
fera wystawy spolecznej. Impreza ta miala zaloze-
nie pokazania sztuki polskiej u progu lat dziewiec-
dziesigtych bez podzialéw pokoleniowych czy na
stosowane media. W gléwnej ekspozycji uczestni-
czylo kilkudziesieciu artystéw prezentujacych in-
stalacje, zapisy dzwiekowe, fotogramy, wideo, fil-
my i performance. Pelniejsza interpretacja epoki lat
osiemdziesiatych jest niezwykle trudna z wymie-
nionych wezesniej powodéw. Kazdy nowy tekst
bedzie prawdopodobnie poglebial rozdzwigk po-
miedzy autentycznymi postawami a ich wspéleze-
snym wyobrazeniem. Jednak konieczne wydaje sie
zarysowanie ogolnego obrazu tej epoki, ze Swiado-
moscia, ze powstac¢ moze kolejny mit. Dlatego tez
tekst ten nie rosci sobie praw do ostatecznego wy-
jasnienia zjawisk artystycznych dekady zwigzanych
ze ,,Sztuka Prywatna” i by¢ moze ulec bedzie mu-
sial kiedys weryfikacji. Konieczne jednak jest po-
glebienie badan nad dzialalno$cig artystéw w ra-
mach ,,Sztuki Prywatnej”, tym bardziej, Ze stano-
wila warto$é, w ktéra zaangazowanych bylo wielu
znaczacych artystéw, a jednoczesnie stworzyla mo-
del wyrdzniajacy polska sztuke tego okresu, nigdzie
pdzniej juz nie powielony. @

Catos¢ artykutu w Suplementach do historii lat 8o.

Plebanii, Koszalin 1988, druk ksero, strony nienumerowane.
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NEOEKSPRESYJNE TROFEA ZDZIStAWA NITKI

Andrzej Saj

Zdzistaw Nitka, Turysci na

molo, 2007, olej, ptétno,
60 X 40 cm

& Zdzistaw Nitka jest takim towczym, ktory
bezkrwawo poluje na swoje tematy, gdzie
jest petno wymalowanych zwierzakéw, wydra-
panych masek, sylwetek ludzkich i cieni...
Wyraza zachwyt ze zdobyczy, ale s3 to tupy,
ktdre niczego nie niszcza, nie gubig - to s3
nowe trofea dodane do ,menazerii” kultury.

Neoekspresyjne trofea Zdzistawa Nitki

Reprezentatywnym malarzem dla neoekspresyjnego nurtu

w sztuce polskiej jest niewatpliwie Zdzistaw Nitka.

en fascynat ekspresji faktycznie debiutuje

juz w czasie swych studiéw w Pwssp we

Wroclawiu (1982-1987) - co zbieglo sie

z jego indywidualnym zainteresowaniem

niemieckim malarstwem ekspresjoni-
stycznym (oglada m.in. w 1979 roku wystawe ,,Die
Briicke” we wroclawskim Muzeum Narodowym)
oraz ze ,,sprzyjajaca” takim wypowiedziom arty-
stycznym sytuacja spoleczno-polityczng poczatku
lat 80. w Polsce (i na swiecie).

Odnosi sie to réwniez do wroclawskiej uczelni,
gdzie Nitka studiowal malarstwo m.in. u takich
profesoréw jak J6zef Hatas i Aleksander Dymitrowicz
(potem zostanie ich asystentem i wspdlpracowni-
kiem obu malarzy). Trzeba tu jednak dodad, ze Nitka
raczej dos¢ niespodziewanie dla siebie (cho¢ zgodnie
z przekonaniami politycznymi) zostanie zaangazo-
wany w dzialalnos¢ opozycyijna (pracowal przed stu-
diami w redakeji pisma ,,Solidarno$¢ Dolnoslaska”)
ibyl w stanie wojennym internowany. Tam poznaje
niektorych swoich przyszlych profesoréw z uczelni

plastycznej - dzielacych los internowanych dzialaczy
,Solidarnosci”.

W poczatkach lat 80. - wobec niemal powszech-
nego bojkotu oficjalnych instytucji wystawienni-
czych (m.in. wroclawskiego BWA) aktywizuje sie
zycie artystyczne przy kosciolach i w miejscach
prywatnych, czyli na wystawach organizowanych
przez niezalezne $rodowiska artystyczne. Nitka
jeszcze jako student wystawia w miejscach prywat-
nych i klubie studenckim w Lublinie. Jego twdr-
cz0$¢ z czasu studiéw rozgrywa sie miedzy tema-
tyka uniwersalistyczna w realizacjach abstrakeyj-
nych (tu dowody fascynacji I. Dubuffetem, A.Tapie-
sem i P. Klee) a juz zdominowana przez tresci publi-
cystyczne - w rysunkach odsylajacych do problema-
tyki stanu wojennego, brutalnosci wojen, propagan-
dowych manipulacji itd. Ta tematyka (zdecydowa-
nie figuratywna) ostatecznie wyparla abstrakeyjna
ijuz udzial artysty w pierwszej wazniejszej wystawie
krajowej, zapowiadajacej generacje polskiej ekspre-
sji (,,Ekspresja lat 80.”, BWA, Sopot 1986 r.), ujaw-

nia przyklady obrazéw o tematyce interwencyjnej
imoralitetowej - jak si¢ okazalo w swej stylistyce bli-
skich pracom G. Baselitza, ktérego twoérczosc Nitka
dopiero wtedy poznat. Tak wiec konfrontacja w koni-
coéwee 1987 r. z nieznanym dotad ,,wzorcem” uswia-
domila mu trafno$¢ wyboru drogi poszukiwan i okre-
$lita kierunki ewolucji jego wlasnych prac. Pisze wtedy
Hlisty” do Baselitza wyrazajace fascynacje ekspresja,
zas bezposrednim efektem tego kontaktu bedzie prze-
stana mu i zadedykowana przez Baselitza praca pt.
Maler Nitka. Stanie sie ona p6zniej (w 1987 r.) pre-
tekstem do powolania (wraz z zong, rowniez malarka,
Jolanta) w prywatnym mieszkaniu w Obornikach Sla-
skich Muzeum Ekspresjonistéw. Inicjatywa ta miata
w zasadzie charakter akeji artystycznej, byla rodza-
jem manifestacji w obronie malarstwa; raczej spon-
tanicznym sprzeciwem wobec wspélczesnej tenden-
cji deprecjonowania tradycyjnych $rodkéw wypowie-
dzi niz faktyczna préba budowania kolekeji dziet eks-
presjonistycznych (chociaz takiego celu réwniez nie
mozna wykluczy¢).
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A Zdzistaw Nitka, Wnetrze mysliwskie z obrazami eks-
presjonistéw, 1989, ptdtno, 160 x 200 cm

Wiasciwie juz od czaséw studenckich - w fascy-
nacjach i odwolaniach (m.in. do stylistyki prac
Kirchnera lub przedstawien Muncha) - wypraco-
wywal sie indywidualny styl prac Nitki; form, do
ktérych bedzie artysta nawiazywac i konsekwent-
nie je rozwija¢ w kolejnych latach twdrczosci; to tu
juz zapowiada sie 6w motyw ,,malarza niesionego na
ramionach malarza”, ktéry pdZniej stanie sie haslem
wywolawezym dla jego calej twérczosci - w ten spo-
s6b wyrazajacym admiracje dla tradycji malarstwa
oraz mistrzow ekspresji. Nitka postuguje si¢ cza-
sami w swych pracach niemal dostownymi cytatami
z twérczosci innych malarzy, ale przetwarza je, roz-
wija i wzbogaca we wilasnych ujeciach. Ten postmo-
dernistyczny ,,zabieg” jest nader zgodny z nowocze-
snym (wrecz modnym) trendem we wspolezesnej
sztuce - co jest pewnym paradoksem wobec obrony
przez artyste tradycji modernistycznego malarstwa.
Jest to jednak sprzecznosc pozorna, bowiem trzeba
mowi¢ w tym wypadku raczej o konsekwencji reali-
zowania sie w ,,cudzym pieknie” (jak to celnie nazwal

A. Zagajewski wystepy aktoroéw scen teatralnych).

Chodzi tu o taki rodzaj inspiracji (w plastyce, w lite-
raturze, muzyce itd.) zaczerpnietych w ,,cudzych”
dzielach, ktére w efekcie beda stuzy¢ wzbogaceniu
wlasnych realizacji, a w autorskich rozwinieciach
beda przysparzac dojrzalych - opartych o najlepsze
wzorce z przesziosci - dziet samodzielnych, trafnie
oddajacych wspélczesne problemy. Ten zabieg jest
zreszta dodatkowo uzasadniony specyfika samej eks-
presiji, jest ona bowiem produktem swoistego spek-
taklu gestow plastycznych, czerpie wiele z technik
aktorskich. Aktor interpretuje cudzy tekst, wciela
sie w ,,cudze piekno”, a jednoczesnie przysparza
niezapomnianych doznan i wrazen; kreuje nowe
piekno, uwypukla je, reinterpretuje... Spektaku-
laryzm ekspresji jest wiec zrozumialy; ona potrze-
buje gestéw dopelniajacych wypowiedzi ikoniczne
(wizualne) - dlatego wielu wspoélcezesnych neoek-
spresyjnych malarzy urzadza nadto pokazy, akcje
plastyczne (performances), wspomaga sie (w trak-
cie wernisazy swych prac) muzyka, wyszukanym
strojem i przedstawieniem.

Ekspresjonista musi dziala¢ totalnie catym sobg
i swoimi racjami, chce i potrzebuje wyrazistosci,
bo ona jest sensem ekspresji, jest tlem, na ktérym

»odbija” swoje apele, zawolania, wkleja swoje slady,
znaki, symbole itp. Ekspresja jest w istocie ciaglym
procesem ekspansji i wycofywania si¢ - jedno bez
drugiego nie istnieje. Ale ma ona tez swoja cene: nie
mozna ciagle méwic¢ podniesionym glosem, krzy-
czed... trzeba szukac ciszy, szeptow... Ekspresja jest
warunkowana impresjg; czerpie swa sile z milcze-
nia, z dystansu, z namystu, z wrazen, ktére pobu-
dzane wahadlem intencji dopiero przeradzaja sie
w tworcze impulsy, w skumulowane ,,energetycz-
nie” artefakty. Ten dualizm twdrczego zachowania
jest nader charakterystyczny dla postawy Nitki. Jest
on wyraznie wyciszony, skupiony, maloméwny,
zastuchany w ulubionych muzykéw, ale jedno-
cze$nie nieustannie wyczulony na to, co dzieje sie
wokol, wybierajacy z otoczenia te sygnaly (i prze-
kazy), ktore wspolgraja z jego poetycka wraz-
liwoscia (albo draznig, przecza). Poetycka - bo
w istocie to jest dominujaca aura jego obrazéw;
w zestawieniach motywoéw, w doborze tematéw,
w zdolnosci harmonizowania form i barw.

Obrazy Nitki powstaja szybko, maluje on
w wielkim natezeniu uwagi i woli - jest to jak strzal
z luku, diugo jednak przygotowywany; najpierw

jest czas impresyjnego zbierania wrazeri, smako- -
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wania tematu, przemysliwania, poetyckiego wshu-

chiwania sie w muzyke, w siebie, dobierania ,,na-
rzedzi”, szukania inspiracji (np. u mistrzéw eks-
presji), wreszcie wyboru owej ,,brzemiennej chwi-
1i”, najlepszej do malowania obrazu (o ktérej mo-
wil Lessing), a w koricu - gdy: ,,luk juz napiety”
- wystrzeli¢ celnie trafionym dzielem. Ale bywa
réwniez inaczej; z zaskoczenia, z naglego impulsu,
przezycia, pewnego wrazenia... wylatuje ,,strzala”,
ktéra trafia w zamiar, w adekwatnej wypowiedzi
artystycznej. Nitka jest takim lowczym, ktéry bez-
krwawo poluje na te swoje tematy, gdzie jest pelno
wymalowanych zwierzakéw, wydrapanych ma-
sek, sylwetek ludzkich i cieni... Wyraza zachwyt ze
zdobyczy, ale sa to lupy, ktdre niczego nie niszcza,
nie gubig - to sg nowe trofea dodane do ,mena-
zerii” kultury.

Platanina $ciezek inicjacji malarskich, ktérymi
podaza Nitka, wiedzie go przez gaszcze neoekspre-
sjonizmu, gdzie czaja sie wykroty i pulapki zna-
koéw, symboli, zestawieni barwnych itd., ale gdzie
faktycznie czuje sie on pewnie, jest na swoim
terenie, zna go i umiejetnie eksploruje: to teren
jego pracy - czyhania na motywy, na dar inspira-
cji, wreszcie podazania tropem, ktéry uwiericzy
kolejne trofeum (obraz). Nitka pracuje (poluje)
z namyslem; czesto kluczy, zawraca, przecina
juz wydeptane $ciezki, czasami wraca na nie, by
ostatecznie znéw wej$¢ na nowy teren, wydep-
tywaé kolejny szlak - wytropiony temat. Maluje
obrazy szybko, spontanicznie - tego wymaga
ekspresja - ale przygotowuje si¢ do kazdej kolej-
nej ,,wyprawy” dlugo, w nastuchiwaniu siebie,
w kontemplowaniu ,,cudzego pigkna”, w inspi-
rowaniu sie ulubionymi malarzami i muzykami
(Bob Dylan, The Rolling Stones i inni).

Jakie sa wiec gléwne $ciezki (tropy) malarskich
eskapad Nitki? W zasadzie mozna by tu wymie-
ni¢ trzy gléwne szlaki, albo watki formalno-tema-
tyczne, przy zastrzezeniu istnienia wielu poplata-
nych odndg (klacze), mniejszych lub znaczniejszych
odgalezien - ktérymi podaza malarz.

Sa to obrazy i rysunki o zdecydowanej ekspre-
sji linii i koloru; charakterystyczna tu spontaniczna
szkicowo$¢ motywéw wyraza sie poprzez dzikie,
ostre, kanciaste formy, o wyraznych proweniencjach
stylistyki Kirchnera czy Rottluffa (z Die Bruecke).
Te $ciezke malarskich dokonan zaczal Nitka pene-
trowaé¢ najwczesniej; tu fascynacje niemieckim
ekspresjonizmem wspdlgraly z wlasnymi, jesz-
cze mlodziericzymi przekonaniami z lat 80. Stad
stosunek do éwczesnej rzeczywistosci najtrafniej
oddawaly wlasnie ostre zestawienia form, emocjo-
nalny kolor i brutalistycznie potraktowane tematy
(np. w obrazie: Pldd zjedzony i zwrdcony przez
psa - 7 1986 1.). Che¢ wyrzucenia z siebie - jak
moéwil wtedy malarz - zlych doswiadezen stanu
wojennego wymagalo dostlownych przedstawien;
powstaja obrazy, malowane czesto w oparciu
o zdjecia scen wojennych, w intencji protestujace
wobec przemocy (np. praca pt. 1914-1918 - Zol-
nierzom [ wojny swiatowej, z 1986 r.). Stopniowo
jednak tematyka prac z przelomu lat 80. i 90.
lagodnieje, pojawia sie wiecej motywow lesnych,
ekologicznych itp., ale formalnie nie zmienia sie,
a wrecz zaostrza w zastosowanej stylistyce. Nitka
wykonuje wtedy réwniez sporo drzeworytéw,
gdzie wezesniej zaczety proces przechodzenia od
abstrakeji do figuracji osigga swoéj wyrazny kres
(por. np. Orzel obserwujqcy czlowieka karczu-
jacego las - drzeworyt 21992 1.).

& Zdzistaw Nitka, Queen
of the Underground, 2004,

olej, ryt, deska, 152 x 152 cm

A Zdzistaw Nitka, Czaszka Hitlera
nakryta plastikowym drzewkiem,
1991, ol., pt, 128 x 156

Ten trop tworczosci artysty, wyraznie inspiro-
wany niemieckim ekspresjonizmem, bedzie konty-
nuowany przez kolejne lata jego aktywnosci, z tym
ze zaczna tu pojawiad sie realizacje w duchu postmo-
dernistycznym, prace reinterpretujgce znane moty -
wy starych mistrzéw poprzez uzyty cytat, ironicz-
ne nawigzanie lub dyskursywny dystans. Takich
prac pojawilo sie sporo w dorobku Nitki; gdzie od-
sylanie do watkéw prac mistrzéw ekspresiji laczy-
lo sie z wlasnymi przedstawieniami (por. np. prace:
Ostatni Galz 1989 r. lub Otto Mueler z1992 r, czy
Zajqc patrzy na Baselitza a mezczyzna na Malewi-
czaz 2007 t.). Jak juz zauwazono, tematyka prac ar-
tysty od lat 90. wyraznie lagodnieje, wigcej w niej
poezji, liryeznego stosunku do $wiata, do otoczenia
iulubionych ,,bohateréw” prac; oto plejada emble-
matycznie wyrysowanych zwierzat: te przypomina-
ne ciagle zajace, misie, psy, orly (wezesniej wrony).
Malarz buduje tu swéj osobny swiat przedstawiony,
w ktérym ostre, gorace kolory, wsparte takaz mu-
zyka (stuchana z plyt - co nie pozostaje bez wplywu
na temperature obrazéw), wzmacniaja odbior sce-
nek prezentujacych jednak pokojowg koegzystencje
ludzi z natura (por np. Chlopiec z psem - 2004; Pik-
nik - 2007; Lis i amfory - 2007; Chlopiec i dziew-
czyna w lesie - 2008).

Drugi trop malarstwa Nitki, réwniez uksztalto-
wany juz w koricéwee lat 80. wiazany jest ze Zrédlo-
wg dla niego twdrczoscig Edwarda Muncha, a takze,
w pewnym zakresie - Paula Klee. Ot6z jest to Sciez-
ka wiodgca $ladami symbolicznego ekspresjonizmu
Muncha, na ktérej artysta czuje sie réwnie swojsko,
pozostawiajac na niej wlasne znaki i tropy rozpo-
znan, swoje ma tu zdobyczne trofea. Obrazy tego
nurtu cechuje pewien lad geometryczny w kom-
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Zdzistaw Nitka, Van Gogh
trzyma obraz Mondriana, 2007,
olej, ptétno, 70 x 90 cm

Zdzistaw Nitka, Kradziez w Oslo,
2007, ol., ptétno, 95 x 120 cm
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ponowaniu widokéw, harmonijnie kladzione cie-

ple barwy, sSwiadomie dobrane motywy prezentu-
ja turodzaj dystansu do przedstawianych tematéw

- s wiec to prace o swoiscie $ciszonej ekspresyj-
nosci, cho¢ nie pozbawione wewnetrznej dynami-
ki i mocnego wyrazu kolorystycznego. Wzbogacone
sq o impresyjna refleksje, w nawigzaniach do kultu-
ryijej wytworéw. Duzo tu cytatéw z innych mala-
rzy (glownie neoekspresyjnych: np. Lupertz, Base-
litz), tu réwniez uwypukla artysta 6w intrygujacy
motyw malarza niesionego przez innego malarza.
Ale to ,,cudze piekno” jest tylko pretekstem do bu-
dowania wlasnego pigkna interpretacji, wzbudza-
nia narracji: Nitka chce bowiem opowiadac swy-
mi obrazami, jest to jego jezyk wypowiedzi, moze
lepiej mu stuzacy niz ten naturalny - werbalny.
W wielu pracach tego nurtu pojawiajg sie nawig-
zania do tematyki kulturowo-obyczajowej, a post-
modernistyczne motywy zjawiajg sie obok ,,trady-
cyjnych”; oto lista przykladéw: Blekitny chlopiec
w muzeum sztuki nowoczesnej - 2007, Kradziez

L

w Oslo - 2007, Bob Dylan teraz- 2008, Van Gogh
trzyma obraz Mondriana - 2007, Arcydziela w le-
sie - 2007, Spalcie te obrazy - 2007, Wnetrze my-
sliwskie z obrazami ekspresjonistow - 1989 itd.

Jedli poetycki klimat wymienionych obrazéw
sytuuje je w ekspresji zywionej impresjami... to te
tony sg juz wyciszone w wyréznionym tu trzecim
nurcie - osobnej sciezce wijacej sie posrdd tych po-
przednich, ale i zbaczajacej w nierozpoznane tere-
ny; chodzi tu o zbiér obrazéw ,,rznietych” na de-
skach. Otéz okolo 2003 roku pojawiaja sie prace,
nawigzujgce wprawdzie do ulubionych przez arty-
ste drzeworytéw, ale rzezanych pila mechaniczng
na podkladzie drewnianym (sklejce), pé7niej ko-
lorowanych.

Sa to obrazy zdecydowanie ,,ciemniejsze” w sen-
sie tematycznym; obecna w nich jest pewna mrocz-
nosé, leki, poetyka grozy, zapytari; sa one niespokoj-
ne, intryguja psychologia. Sporo tu portretéw - to
jakby wejrzenie w glab postaci prowadzacych niby

Zdzistaw Nitka,
Kirchner i Mar-
cella, 2004,
ol., akr., pt,
152 x 152

dialog... Wyrdzniajg sie symbolicznoscia, ale réwniez
odrebnoscig stylistyczng od poprzednich zbioréw
prac. Nawigzania do sztuki mistrzéw - jesli sa - to
sq bardziej dyskretne, czasami nieczytelne. Te pra-
ce, niejako z pogranicza malarstwa i plaskorzezby,
sq jednakze wyraznymi tropami ekspresji, oto przy-
klady: Chlopiec z wronami - 2004, Rodzina w le-
sie - 2006, Swiety Wit - 2004, Nocni kochankowie
- 2005, Ja z maska Kongo i butelkq - 2005.
Tworezosé Zdzistawa Nitki celnie oddaje niepokoje
i problemy estetyczne trudnych lat 8o. (kiedy zaczal
on swojg artystyczna droge), jest tez ciagle wyra-
zem aktualnych, polskich obciazen nasza historia,
jej zaletami i przywarami. Artysta czerpie z tego sile
dla swej aktywnosci i - mimo postmodernistycznego
upodobania do cytatow, do fascynacji mistrzami eks-
presji, mimo ze z luboscia nosi na swych ramionach
»cudzych” malarzy - stworzyl swéj wlasny, rozpo-
znawalny styl. To jego osobny trakt, w ktérym zbie-

wyprawia si¢ po kolejne trofea. ®
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Zdzistaw Nitka, Ustawianie amfor na tle obrazu, 2008, olej na pt., 100 x 70
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SWIAT OBRAZOW KRZYSZTOFA SKARBKA

(...) do dzis, pokazny plik recenzji i szkicow kry-
tycznych na swdéj temat, wydrukowanych w pi-
smach fachowych i ksigzkach, dwa indywidualne
katalogi i kilka katalozkow, bogata filmografie dziet
wlasnych i ze swoim udzialem, szafe pelng oryginal-
nych strojow i butéw, ,,rycerska” bizuterie, kolek-
cje nagran muzycznych oraz mase zdjec i slajdéw,
do tego kimona i akcesoria do uprawiania aikido
iboksu, blekitny terenowy samochdd, kiedys dre-
ad locki, dzi$ juz konwencjonalng fryzure, oczy —
niebieskie lub zielone, wzrost — chyba ponad metr
dziewieédziesiat. Artysta Krzysztof Skarbek.

Krytycy przescigaja sie¢ w nazywaniu go, klasy-
fikowaniu, zaliczaniu w poczet: a to twércéw z kre-
gu ,surrealizmu socjalistycznego”, (Pomarariczowej
Alternatywy), ato ,irrealizmu”, ,,niby realizmu”
czy ,Nowej ekspresji”. Jedynie to ostatnie okresle-
nie jest w pelni uprawomocnione, ale tylko dlatego,
ze odnosi sie nie do stylu czy poetyki, lecz tendencji
o historycznie okreslonych, konkretnych ramach.

Sam artysta, zbywajac usmiechem wszelkie
wysitki klasyfikacyjne, tak okresla swoje prioryte-
ty w odpowiedzi na postawione przed laty pytanie
,,Co jest wazne?”: Coz innego — w tym wszystkim,
co robie, mogloby byc najwazniejsze, jak nie opo-
wiadanie o ludziach, o swiecie, w jakim Zyjemy,
o przedmiotach, ktdre nas otaczajq. Opowiadam
w swoim malarstwie i filmach o uczuciachirela-
cjach pomiedzy ludZmi i cywilizacjq, ktdra chce
ich przygnies¢, czasamiwykoriczyc, ale oni sie nie
dajg — caly czas walczq albo sie bawig.

Nie interesuje mnie forma dla formy w ma-
larstwie, nie interesuje mnie uprawianie kompo-
zycyjnych sztuczek, igraszek. Malarstwo jest po
prostu jednym z jezykow, stuzqcych do wyraza-
nia moich marzen. Ale najbardziej chciatbym, aby
to wszystko, co maluje, dzialo sie w rzeczywisto-
sci (Poufna rozmowa z Kristofem, przeprowadzo-
na przez Krzysztofa Stanislawskiego, [w:] Krzysz-
tof Skarbek. Przywitata mnie z ta swoja spryt-
nie stoneczng ming, ktdra jej sam namalowaltem,
Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA Legnica, Legnica
1992, 8. 9).

Krzysztof Stanistawski

Swiat obrazéw
Krzysztofa Skarbka

préba opisu zjawiska za pomoca kilku pojec¢

Usmiech u$miechem, ale c6zZ poczaé z ta wy-
mykajaca sie jednoznacznym pojeciom krytycznym
tworczoscig? Jak ja opisaé, rozszyfrowad, zrozu-
miec?

SOCREALIZM SURREALISTYCZNY
W pierwszym okresie tworczosci Krzysztof Skar-
bek odnosil si¢ zartobliwie do kalek socrealizmu,
albo tego, co z niego zostalo w epoce péznych lat
70. - 80. 1 propagowanym wéwcezas kultem specy-
ficznej nowoczesnosci oraz wymaganego poczucia
odpowiedzialno$ci w pracy i zyciu.

W jego obrazach praca, czy to w rolnictwie,
na polu, z uzyciem kombajnu, czy to na budowie,

Artysta ukazujac zycie
| prace ludzi zdecydo-

wanie je idealizuje i upieksza,
a przede wszystkim przedsta-

wia niemal wytacznie to, co nie
moze by¢ sprawdzone i poznane.

w miescie lub na dzialce, jest lekka i przyjemna, sen-
sowna i dajaca satysfakcje. Praca parami, rozswietlo-
na pozytywna energia, pod dobrym storicem.

Dla okreslenia stylu pierwszych cykli obrazéw
Krzysztofa Skarbka ukuto pojecie ,,socrealizmu sur-
realistycznego”. Termin sam w sobie surrealistycz-
ny i wymyslony przez artyste, happenera, ale i hi-
storyka sztuki Waldemara Fydrycha Majora (uzyty
m.in. w ksiazce: Waldemar Fydrych, Bogdan Do-
bosz - Hokus Pokus, czyli Pomaratriczowa Alterna-
tywa, Wroclaw 1989). Krytyka dos¢ ochoczo poje-
cie przyjela i upowszechnila, niespecjalnie gleboko
whnikajac w jego tres¢.

NIE-REALIZM
Coz to wlasciwie znaczy ,socrealizm surreali-
styczny”? Z socrealizmem mdgltby polaczyc obrazy

Uczy, jest profesorem Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, ma swdj
krag wielbicieli i wyznawcéw, reprodukcje obrazéw we wszystkich

wazniejszych opracowaniach dotyczacych polskiej sztuki, a szczegélnie
malarstwa od lat 80. (...)

z pierwszego okresu etos pracy i - by¢ moze - kult
maszyn rolniczych czy samochodéw: u Skarbka
kombajnu i ciagnika tak samo cudownych, jak na ob-
razach socrealistycznych radziecki traktor czy siew-
nik, albo ,,gruzawik”. Moze toi ,,soc” czy ,,post-soc”
ito w wydaniu ironicznym, ale czy realizm?

Krzysztof Skarbek w swoich tekstach teoretycz-
nych i wywiadach zdecydowanie nazywa sie reali-
sta, oczywiscie z kilkoma dopelniajacymi okresle-
niami: raz pisze, ze tworzy ,,malarstwo osobiste-
go realizmu” (Krzysztof Skarbek, Obrazy realizmu
osobistego, w katalogu Malarstwo i sztuka video,
OKiS, Wroclaw 2002r., s. 3), innym razem mowi
o wlasnym swiecie realizmu (w: Krzysztof Cichon
rozmawia z Krzysztofem Skarbkiem, katalog wy-
stawy ,,portretwlasny.pl. Krzysztof Skarbek i Laura
Pawela”, Atlas Sztuki, L6d7 2002). Oczywiscie, ar-
tysta ma pelne prawo do takiego okreslenia swojej
tworczosci, jakie uwaza za stosowne, odpowiednie
i jakie mu si¢ po prostu podoba, cho¢ moze dziwic¢
jego przywigzanie do tego terminu.

Przywiazanie to wykazuja réwniez krytycy, na-
wet tak wytrawny ,,Skarbkolog” jak Andrzej Saj,
ktéry pisat na famach ,,Formatu”: Od strony for-
malnej jest to malarstwo o proweniencji reali-
stycznej, lecz te realnosc przekraczajqce w kom-
pozycji i zestawieniach kolorystycznych (An-
drzej Saj, Anarchicznie pozytywna wizja swiata,
,Format” 1991, nr 2-3). Inna znawczyni, zwlasz-
cza wezesnej fazy tworczosei Skarbka, Joanna Pasz-
kiewicz-Jagers w ,,Sztuce” byla ostrozniejsza i opa-
trzyla cudzyslowem jego ,,0s0bisty realizm” (Joanna
Paszkiewicz-Jagers, Obrazy lqczq ludzi, 2 x Skar-
bek, ,,Sztuka” 1989, nr 1).

Bez wzgledu na dookreslenia, trzeba bowiem
stwierdzi¢, ze tworczos¢ Krzysztofa Skarbka nie
moze zosta¢ uznana za realistyczng. Rzecz jasna nie
chodzi o rozwazania obiegowe czy ,,o$wiadczenia
woli” artysty, ani nawet poglady krytyczne, lecz
usci$lenia filozoficzne, $cislej - estetyczne.

Z punktu widzenia filozofii realizm epistemolo-
giczny to poglad, ze przedmioty dane w doswiad-

czeniu istniejq niezaleznie od podmiotu poznania. -
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1. Krzysztof Skarbek,
Rozmowny tygrys
skacze nad pracujqgcy-
mi ludZmi, 2006,

akr., pt., 300 x 200

2. Maciej Wysocki,
Krzysztof Skarbek,
scena z filmu TV

Jestem za, 1991
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Krzysztof Skarbek, Lecqc nad miastem, zaczarowatem budynki, 1988, akr., pt., 100 x 80
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Realizm pojeciowy. to poglad, ze pojeciom przy-
sluguje istnienie realne (wikipedia.pl).

Tworcezosé Skarbka stanowi literalne zaprze-
czenie cech realizmu: $wiat jego przedstawien
daleki jest od odtwarzania rzeczywistosci, artysta
stosuje rézne perspektywy, nie tylko zbiezna, zas
ukazujac zycie i prace ludzi zdecydowanie je ide-
alizuje i upieksza, a przede wszystkim przedstawia
niemal wylacznie to, co nie moze by¢ sprawdzone
i poznane.

FANTASTYCZNOSC

Estetyka nie pozostawia nas catkiem bezradnymi
wobec tworczosci Krzysztofa Skarbka. Jego prace
nalezaloby jednak sklasyfikowa¢ przy uzyciu innej

kategorii estetycznej - fantastycznosci.

Mozna najogdlniej stwierdzi¢, ze podstawowy -
mi wyréznikami fantastycznosci sa: niezwyklosd,
czasem niesamowitos¢ swiata przedstawionego
i ukazanie zjawisk, ktére nie moglyby sie zdarzyc
w Swiecie rzeczywistym.

Fantastycznosc to kategoria estetyczna dziela
sztuki wspdltworzaca swiat przedstawiony, bu-
dowany w opozycji do utrwalonego spolecznie
pojmowania, swiata realnego, burzacy szablony
poznawcze, wychodzqcy w swoich motywacjach
poza zakres praw, ktorym zwyklo sie przypisy-
wac walor praktycznej oczywistosci (Stefan Mo-
rawski, Fantastycznosc jako kategoria estetycz-
na, zapis wykladu w Berkeley, ,,Studia Estetycz-

Krzysztof Skarbek, Mdj Wroctaw (piec¢ cze-
$ci), 2000, akr., pt, 750 x 200

Krzysztof Skarbek, Witaminy dla Was, 1996,
tecch. zywiczno-olejowa, pt., 130 x 110
(w kolekgji Jacka Lizureja)

Malarstwo jest po prostu jednym
z jezykow, stuzgcych do wyrazania

moich marzen.

ne” t. X1, PWN, Warszawa 1974). Uzupelniajac te de-
finicje, nalezy wspomnie¢ jeszcze, ze z punktu wi-
dzenia odbiorcy $wiat ten wymaga dodatkowych
zabiegéw interpretacyjnych i ostatecznie bedzie go
pozostawia¢ w niepewnosci. Ta niepewnos¢ odbior-
cy w stosunku do $wiata przedstawionego w dzie-
lach fantastycznych jest jednym z najwazniejszych
wyznacznikow tej kategorii estetycznej.

Tak, to pewne - obrazy Krzysztofa Skarbka po-
zostawiaja nas w stanie ciaglej niepewnosci.

SURREALIZM
Kierunkiem, ktéry chyba najpelniej i najglebiej
przyjmowat kategorie fantastycznosci jako domi-

nante w swoim programie i realizacjach twérczych, -
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Krzysztof Skarbek, Pierwotny dialog z cywilizacjg, 1999,
akr., pt, 200 x 150

! realia.
-

wyobrazajq sobie Zycie na Ziemi. Czyli nie
do korica uswiadamiajqgc sobie wszystkie

Krzysztof Skarbek

byl surrealizm. I tutaj nalezy zwrdcic¢ uwage na to,
ze surrealizm, rozpatrywany jako prad w sztuce XX
wieku, jest tylko nazwaniem i okresleniem w ma-
nifestach nadrzednosci kategorii fantastycznosci
w sztuce. Nie jest to samorodna mysl André Bre-
tona czy Salvadora Dalego - tworcy ci sprecyzo-
wali i jednoznacznie okreslili kategorie estetycz-
ng o charakterze uniwersalnym i stworzyli przy jej
uzyciu konkretna ideologie konkretnej grupy ar-
tystow zyjacych mniej wiecej w latach dwudzie-
stych i trzydziestych XX wieku, gléwnie we Fran-
¢ji, Niemezech i Usa. Surrealizm nie jest koncep-
cja samorodnag, jest skonkretyzowang forma ogol-
nej i uniwersalnej kategorii estetycznej, jej rodza-
jem przejawiajacym sie w postaci konkretnego kie-
runku sztuki XX wieku.

Surrealizm jako prad w sztuce realizowal
wszystkie podstawowe warunki i cechy kategorii
fantastycznodci. Swiat dziel sztuki z kregu surreali-
zmu jest niezwykly i niesamowity, a artysci przed-
stawiaja zjawiska, ktére nie moglyby sie zdarzyc
w $wiecie rzeczywistym.

Jednym z rodzajéw surrealizmu jako kategorii es-
tetycznej jest surrealizm poetycki. Kryterium wyod-
rebnienia surrealizmu poetyckiego jest dos¢ trudno
uchwytne, mozna co najwyzej podkresli¢ kilka jego
cech wyrdzniajacych. Sg to np. wystepowanie funk-
cji poetyckiej oraz figuratywnos$c. Obie te cechy wy-
stepuja lacznie, chod bardzo trudno jednoznacznie
okresli¢, dlaczego malarstwo figuratywne, np. René

Magritte’a, Marca Chagalla, czy niektdre obrazy Sa-
lvadora Dalego, posiadaja funkeje poetycka, a dzie-
la np. Jeana-Hansa Arpa, Joana Mir6 czy Yvesa Tan-
guya, jako abstrakcyjne, jej nie posiadaja.

Wydaje sie, ze surrealizm poetycki, tzn. surre-
alizm z dominujaca funkcja poetycka jest najczyst-
szym rodzajem fantastycznosci jako kategorii es-
tetycznej.

Jednakze, czy tworczosé Krzysztofa Skarbka jest
przejawem surrealizmu poetyckiego, trudno roz-
strzygnad, chocby dlatego, ze artysta jest przywia-
zany do pewnego specyficznego pierwiastka reali-
zmu w swojej tworczosci. I moze co§ w tym jest?

REALIZM MAGICZNY

Proponuje pozostaé przy stwierdzeniu, ze twor-
cz0$¢ Krzysztofa Skarbka nalezy do kategorii este-
tycznej fantastycznosci, ale - dla $wietego spoko-
juispecjalnie dla podkreslenia swoisto$ci tej twor-
czo$ci oraz przekonar teoretycznych artysty - zde-
finiowac ows fantastycznos¢ mozemy jako specy-
ficzna forme (skrajnie specyficzng, bo bliska jego
odwrotnosci) realizmu - nazwijmy go poetyckim
(nie surrealizmem poetyckim) lub magicznym. Ten
ostatni termin ukul niemiecki krytyk sztuki Franz
Roh w 1925 r. piszacy o obrazach twéreéw Neue Sa-
chlikeit (,Nowa Rzeczowos¢”). Realizmem magicz-
nym nazywana réwniez bywala i bywa tworczos¢
literacka niektérych pisarzy iberoamerykanskich
- gléwnie Gabriela Garcii Marqueza, Juana Rul-

Na stronie 1: Krzysztof
Skarbek, Lecgcego rekina
mozna poczestowac
owocami, 2000, akr., pt.,
200 X 150

- Krzysztof Skarbek,
Anielska muzyka nad
miastem, 2 czesci,
2004, akr., pt, 120 x 120

Krzysztof Skarbek, To jest piosenka o mitosci, 1990, tech. zywiczno-olejowa, pt., 130 X 100

fo, ale i dzi$ mniej popularnego Alejo Carpentie-
ra, ktéry nota bene zaadaptowal to pojecie w la-
tach 70. do analizy réznych zjawisk sztuki i literatu-
ry. Carpentier krytykuje gléwnie francuskich sur-
realistow, ktorzy stworzyli - jego zdaniem - ,,ko-
deksy fantazji”, co sprawilo, ze ruch utracil swoja
pierwotng zywotnos¢ i stal sie szybko historia, za-
miast ciggle inspirowac i ozywiac sztuke wspdleze-
sng. Biorac jeszcze pod uwage komercjalizacje nie-
ktérych dziel i motywoéw, np. Savadora Dalego, na-
lezy chyba przyznad racje kubariskiemu pisarzowi,
ze fantastyczno$é w typie surrealizmu czesto bywa
sztuczna konwencja.

Krzysztof Skarbek daleki jest od korzystania
z ,,kodeksow fantazji” surrealistéw i jakiejkolwiek
innej tendencji czy tworczosci indywidualne;j.
Przyznaje si¢ do pewnych inspiraciji, lecz wyznaje
przede wszystkim wiare w potrzebe obrony wlasnej
innosci oraz artystycznej szczerosci: To byta duza
fascynacja Hieronimem Boschem, Brueglem, ale
tez i pop-artem, surrealizmem, przy czym zawsze
staralem sie w moim mniemaniu budowac wlasny
swiat realizmu, czyli budowac srodkamiwidocz-
nymi cos, co mogloby sie wymykac dotychczaso-
wym definicjom z historii sztuki. Ktos mi powie-
dzial, Ze moje obrazy mozna pordwnac do tego, jak
obce cywilizacje wyobraZajq sobie Zycie na Ziemi.
Czylinie do korica uswiadamiajqc sobie wszystkie
realia. Generalnie chodzi mi o stwarzanie swia-
ta lepszego, ciekawszego, o takim prawdziwym
i szczerym oglqdzie obecnej sytuacji (Krzysztof
Cichori rozmawia z Krzysztofem Skarbkiem, ka-
talog wystawy ,,portretwlasny.pl. Krzysztof Skar-
bek i Laura Pawela”, Atlas Sztuki, L6dZ 2002).

MIASTO

By nie dac zwiesc sie pozorom i nie poprzestawac
tylko na agrarnych motywach pierwszych cykli
malarskich Krzysztofa Skarbka, trzeba dobitnie
stwierdzié, ze to twdrca typowo miejski. Zreszta
zaznacza to dobitnie w tytule pierwszego cyklu
swoich prac: ,, Tajemnice miasta. 1985-90". Wies
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to tylko wycieczka, egzotyka. Prawdziwym te-
atrum malarskim Krzysztofa Skarbka jest miasto,
duze miasto, Wroclaw, gdzie sie urodzit, wychowat,
gdzie mieszka, pracuje i bawi sie po pracy.

W Skarbkowym miescie wiezowce sg ukwie-
cone i jarzg sie nieziemskim blaskiem, gdyby nie
neony np. ,,Spozywezy”, ,Hotel” lub ,,Pewex” oraz
charakterystyczne wroclawskie budowle, jak ka-
tedra na Ostrowie Tumskim lub inne koscioly, to
miasto mogloby uchodzi¢ za calkowicie wymyslo-
ne - twor czysto fantastyczny. Wiemy jednak, Ze to
miasto konkretne - Wroclaw.

Dzielem, ktdre jest podsumowaniem wroclaw-
skich fascynacji i motywéw oraz stanowi niezwy -
kly, naprawde unikalny w zakresie calej polskiej
sztuki wspoélczesnej, a przy tym najbardziej nie-
zwykly i osobisty portret miasta jest poliptyk pt.
Mdj Wroclaw (2000, pentaptyk, akryl, plétno, 190
x 750 cm). Od Ratusza, wylaniajacego sie z dzungli
poprzez wieze koscioléw Ostrowa Tumskiego, da-
chu Akademii Sztuk Pieknych ku kopule Hali Lu-
dowej. Ponad i miedzy nimi rozposciera si¢ wie-
lobarwna wstega, ni to tecza, ni rzeka, po ktorej
plyna zagléwki, unosza sie latajace dywany i ktéra
przecina wrzecionowata rakieta z siedzacym okra-
kiem facetem z nareczem czerwonych, postrze-
pionych kwiatéw. Wokdt dzungla, swierki, pal-
my i ogromne kwiaty, flamingi i usadowiony na
dachu Hali Ludowej dwuogoniasty smok, emitu-
jacy przez rogi dym. Obraz miasta - jakze dale-
ki od pocztéwkowego, sztampowego, kontrower-
syjny, surrealistyczny, fantastyczny, poetycki, ale
iz wyraznie rozpoznawalnymi motywami i pew-
nie... prawdziwy.

POZYTYWNE SPOTKANIA

To tytul cyklu obrazéw z lat 1990-95 - okresu doj-
rzalego, kiedy wykrystalizowala sie i doczekala
sformulowania w tekscie programowym koncepcja
indywidualnego stylu i $wiatopogladu artystyczne-
go Krzysztofa Skarbka.

Byl to okres bardzo bogaty w dokonania, kté-
re ugruntowaly silng pozycje Skarbka w zakresie
nowej sztuki w Polsce. Liczne wystawy w kraju
i za granicg, nierzadko w bardzo prestizowych
galeriach i muzeach (np. Zacheta w Warszawie,
Charlottenborg w Kopenhadze), a takze programy
telewizyjne, uczynily Skarbka - nie b6jmy sie tego
slowa - stawnym w skali ogélnokrajowej. Cecho-
waly ponadto ten okres podejmowane z ogromnym
entuzjazmem eksperymenty formalne - gléwnie
w dziedzinie akcji o charakterze performance’éw
i koncertéw oraz instalacji.

Tytulowe ,,pozytywne spotkania” to w dziedzi-
nie formy spotkania malarstwa z filmem i video,
performance z koncertem, instalacji z moda, akcji
z telewizjq itp. Krzysztof Skarbek prébowat laczy¢
wszystkie mozliwe formy ekspresji artystycznej,
pozostajac jednoczesnie wiernym swoim zaloze-
niom ideowym i stylowi.

W dziedzinie tematyki jego obrazéw z tego
okresu trzeba przede wszystkim podkresli¢, iz
owe ,,Pozytywne spotkania” czesto byly ,,Spotka-
niami I1I stopnia”. Skarbek siegnat do rekwizytéw
rodem ze science fiction, ale nie bylby soba, gdy-
by nie uczynil tego w bardzo specyficzny sposéb.

WSPOLPRACA Z NATURA

To tytul cyklu obrazéw z drugiej polowy lat 90.
(1995-2002). Okresu dojrzatego, w ktérym zazna-
czyt sie powrét do malarstwa jako gléwnej formy
wypowiedzi. Krzysztof Skarbek rozwijal wszyst-
kie gléwne watki swojej twdrczosci, wprowadza-
jac wszakze nowe elementy. Najwazniejsze z nich
zwigzane byly z fascynacjq kulturg i mistykq Indian
polnocnoamerykariskich, co z kolei pociggnelo za
sobg fascynacje dzikoscig i mistyka animalistyczng.
Skarbek zaczal interesowad sie wilkami i ich zwy-
czajami, symbolika zwigzana z dzikimi drapiezni-
kami, co w péZniejszym okresie, po 2002 r. znala-
zlo wyraz w serii obrazéw, w ktdrych niejako za-
Kklinal dzikie bestie na swoich obrazach.

Krzysztof Skarbek zajal sie najdziksza, ale i kr6-
lewska, by tak powiedzied, strong natury. Zajal sie
najgrozniejszymi drapieznikami: tygrysamii wilka-
mi. Nie wiem, jak to bylo z tygrysem, ale w przy-
padku wilka, ktérego namalowal po raz pierwszy,
jako gléwnego bohatera swojego duzego obrazu
W 2006 r., sam akt malowania poprzedzony byl
dos¢ dlugimi studiami i okresem bezposredniego
obcowania ze zwierzeciem.

O tych obrazach napisala anonimowa inter-
nautka: Bestie utudy: magicznie niepokojace, po-
razajqce, fascynujqce, nie powiesitabym tego nad
lozkiem, ale autor jest bankowo artystq (Nikt,
2006-01-31 21:36, artbiznes.pl).

MALARSTWO CYFROWE NA PLOTNIE

To malarstwo wykorzystujace najnowsze techno-
logie cyfrowe: fotografii i mozliwosci jej kompute-
rowego przetwarzania oraz najnowoczesniejszych
technik drukarskich. Cyfrowe nowinki nie wypie-
raja jednak tradycyjnej techniki, co najwyzej ja do-
pelniaja, wzbogacaja, stuzac caly czas tylko stuzac,
malarzowi. To nie jest zaden ersatz, to nie dziala-
nie zamiast malarstwa, to forma poszerzania jego
granic.

Krzysztof Skarbek po raz kolejny udowodnil, Ze
wecigz poszukuje nowych drég, ze jego twdrczosé
jest weigz zywotna i szuka nowych horyzontéw.

Pozostajac przy klasycznym malarstwie, nie
mogl nie wyciggnac wnioskéw z rewolucji tech-
nologicznej naszych czaséw. Wprzagl niejako cy-
frowe mozliwosci do arsenalu swoich srodkéow
wyrazu.

Oczywiscie, robi to dopiero od kilku lat i weigz
to tylko eksperymenty, ale juz dzisiaj widad, ze
eksperymenty dajace Swietne perspektywy na
przyszlosé. Na poszerzenie nie tylko plaszczyzny
obrazu, ale w ogéle wychodzace poza plaszczy-
zne. Digitalizacja niektérych form uprzestrzen-
nila jego najnowsze obrazy, nadajac im zupelnie
nowy wymiar. @
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Pawet Jarodzki

Luxusowa historia
kolektywnego dziatania

Lata 70. Wroclaw

W latach 70. powstawato we Wroctawiu dos¢ rozlegte i bardzo aktywne,
specyficzne $rodowisko. Srodowisko, ktére do$¢ dtugo po prostu ignorowato (

otaczajacy rzeczywistos¢. Powstawaty grupy muzyczne, takie jak Miki

Mausoleum, Klaus Mitffoch czy Kormorany, a takze grupa Luxus, ktéra

chociaz tak naprawde grupa muzyczng nie byta, zachowywata sie,
wygladata i dziatata jak regularny zespét rockandrollowy.

o ignorowanie rzeczywistosci bylo niczym in-
nym jak budowaniem, oczywiscie w lokalnej
mikroskali, spoleczeristwa alternatywnego
lub jak kto woli, kontrkultury. Warto tu jesz-
cze przywolac postac¢ Majora, ktérego péznie;j-
sza dzialalnosé pod szyldem Pomarariczowej Alter-
natywy jest dos¢ dobrze znana. Major juz znacznie
wezesniej wykazywal nie tylko duzy zapal organi-
zatorski, ale tez zdumiewajaca umiejetnosc¢ wcho-
dzenia w przedziwne struktury i ich rozsadzania. (...)

Waznym i inspirujgcym cialem dla tego rodzaju
zjawisk byla Tajna Rada Rewolucyjna. Organ - taj-
ny z definicji i skupiajacy w sobie osoby laczace bar-
dzo rézne srodowiska. Byl on zapleczem intelektu-
alnym dla péZniejszych dzialari zaréwno Pomaran-
czowej Alternatywy, jak i grupy Luxus, ale tez prze-
réznych inicjatyw stricte politycznych i opozycyj-
nych. Dos¢ jawne zapozyczenia Pomarariczowe;j Al-
ternatywy z ruchu Provoséw, inspiracje dadaista-
mi, réznymi dzialaniami anarchistéw czy kontesta-
toréw amerykariskich wynikaly wlasnie z sily inte-
lektualnej, wiedzy i bogatej biblioteki Rady. Dzie-
je tej biblioteki sa historia sama w sobie i by¢ moze
godng osobnego opracowania, gdyby nie jej zalo-
sny koniec. Biblioteka, ktérej zalazek stanowit zbiér
ksiazek Lwowskiego Towarzystwa Teozoficznego,
na skutek nieodpowiedzialnych dzialaii pewnych
0s6b ulegla pod koniec lat siedemdziesigtych roz-
proszeniu, rozkradzeniu, a nawet zgniciu. Reszte,
jak nalezy domniemywaé, juz w stanie wojennym,
skonfiskowata Stuzba Bezpieczeristwa.

Dla nas, tak naprawde lata 70. zakonczyl strajk
na naszej uczelni, w roku 81. Byl to strajk ogélno-
polski, dotyczyl wszystkich uczelni, ale na naszej,
ze wzgledu na jej specyfike, mial szczegdlny prze-
bieg. Na wroclawskiej akademii wygladalo to tak,
jakby zajecia trwaly 24 godziny na dobe. Ludzie da-
lej w pracowniach malowali i rysowali. Gdy ktos byt
zmeczony- to spal w kacie (co i wezesniej przeciez

sie zdarzalo), tak wiec wszystko bylo normalnie, tyl-
ko... nie bylo pedagogéw. Oczywiscie, nie da sie ma-
lowac non stop i dlatego pojawily sie rézne inne for-
my zaje¢. W auli byl rozstawiony sprzet muzyczny,
na ktérym niezaleznie od pory dnia czy nocy ktos
zawsze gral. Bylo tez ciemne pomieszczenie wylo-
zone gimnastycznymi materacami z glosng muzy-
ka, gdzie zawsze mozna bylo sobie polezec dla re-
laksu. Pojawialy sie takze, o bardzo dziwnych po-
rach, ogloszenia o wykladach, zajeciach réznego ro-
dzaju, warsztatach. Powstala absurdalna ilos¢ cza-
sopism i wydawnictw, a skonfiskowany wladzom
uczelni powielacz pracowal na okraglo. Gdy juz zo-
rientowali$my sig¢, ze mamy do czynienia z uciele-
$niong idea Wolnego Uniwersytetu, wtedy pojawili
sie pierwsi pedagodzy. Zobaczyli, Ze uczelnia spo-
kojnie moze dzialac bez nich, a oni nie mogg nikogo
do niczego juz zmusic, starali sie by¢ bardzo atrak-
cyjni. Pokazywali slajdy z calego $wiata, zapraszali
swoich znajomych artystéw i krytykéw na spotka-
nia, wszczynali dyskusje, a studenci oraz duze gro-
no ich znajomych przebieralo dowolnie w tej coraz
atrakcyjniejszej ofercie. I wtedy General przywalit
stanem wojennym. Uczelnia jeszcze sila rozpedu
dziatala przez pare dni w tej formie, stajac sie na-
turalnym miejscem spotkan niedobitkéw z rozpe-
dzonych zakladéw pracy, innych uczelni, przeréz-
nych komitetéw strajkowych i innych ,,cial spo-
tecznych”. Wtedy wlasnie staneliSmy przed dy-
lematem, czy zejs¢ do opozycyjnego podziemia,
wspomagac opdr spoleczny drukowaniem i kol-
portazem pism stusznych, ale nie zawsze dla nas
zrozumialych, czy jednak nie. Po dluzszych deli-
beracjach i paru prébach doszlismy do wniosku, ze
spoteczeristwo da sobie rade bez nas, a walka dla
samej walki i etosu partyzanckiego nas nie intere-
suje. Dlatego postanowili$my ignorowac stan wo-
jenny, na ile sie to dalo i dalej wydawac nasze pi-
sma, organizowac wystawy w dziwacznych miej-

scach, krecié filmy, robi¢ muzyke, czyli dalej two-
rzy¢ wlasng kulture (...).

POWSTANIE GRUPY LUXUS

Grupa LUXUS powstala, mozna powiedzieé, na
bazie redakcji Magazynu Luxus, czyli grupy lu-
dzi wspottworzacych to pismo. Pierwszy numer
powstal niejako znienacka. Tak dlugo méwilismy
o jego wydaniu, a méwilismy wtedy o wielu rze-
czach i wiadomo bylo, Ze najprawdopodobniej ni-
gdy nie dojdzie do ich realizacji, wigc dla ekspery-
mentu ktos rzucit haslo ,,Dwa dni”. Material, ktéry
pojawit sie po tych dwdch dniach nie byt absolutnie
gotowy izadowalajacy, ale postanowili$my zszy¢ te
luzne kartki, zeby co$ wreszcie powstato. Byly to
prace wykonane przewaznie szablonami, w dziesie-
ciu egzemplarzach, luzno ze sobg powiazane tema-
tycznie. Wszyscy, ktérzy pamietaja 6wczesne pro-
blemy poligraficzne i cenzorskie, moga sobie wy-
obrazic rados¢, jaka nas opanowala po prostym za-
biegu przetworzenia pojedynczych prac w co$ na
ksztalt periodyku. Wtedy nawet najwieksi scep-
tycy zaczeli wierzy¢, ze mozna cos zrobic¢ wlasny-
mi rekoma, bez pytania nikogo o zgode czy o po-
moc. Dlatego nastepny numer naszego magazynu
byl gruby, miat okreslony temat i bralo w nim udziat
wielu autoréw. Wszystko to mialo miejsce w legen-
darnej pracowni 314 na wroctawskiej uczelni pla-
stycznej. Byla wtedy taka praktyka, ze studenci pig-
tego roku opuszczali ogélne pracownie i przenosili
sie na ostatnie pietro budynku do mniejszych pra-
cowni dyplomowych. Wiasnie jedna z nich byla 314.
Bylo to o tyle wazne miejsce, ze w zwigzku z panu-
jacym juz wtedy stanem wojennym w miescie nie
bylo praktycznie zadnego miejsca, gdzie mozna byto
sie swobodnie spotkad, napic herbaty i porozma-
wiaé. Taka wiec role zaczela pelnic nasza pracow-
nia. Byla ona od rana do wieczora petna ludzi, kt6-
rzy prébowali cos robié. Uezyli sie wycinac szablo-
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ny, kopiowali kasety z muzyka, wymieniali si¢ in-

formacjami i po prostu byli. (...)

Zawsze pytano mnie o geneze nazwy i 0 nasz sto-
sunek do Fluxusu. Prawda jest taka, ze wtedy raczej
czerpali$my inspiracje ze $wiata Pewexéw niz swia-
ta sztuki, ktéry wydawal sie nam tak odlegly i nie-
realny. Bardziej inspirowat nas kontrast szarej, ko-
munistycznej rzeczywistosci z importowang ame-
rykaniska kulturg. Importowana nie bezposred-
nio, ale przez zachodnie Niemcy, niejako filtrowa-
na przez pryzmat niemieckiej kultury. LUXUS jest
przede wszystkim slowem niemieckim, slowem,
ktére dodane do kazdego rzeczownika podnosi jego
warto$c. To byla prawdziwa inspiracja i to bylo praw-
dziwie $mieszne. Bedac w permanentnej kontestacji
wszystkiego, kontestowalismy nie tylko rezim i jego
kuriozalng sztuke, ale i to, co podawali nam profe-
sorowie, jako wartosciowe przyklady sztuki §wia-
towej. Inspiracji szukalismy, jak juz wspomnialem,
w okladkach plyt, (kto jeszcze pamieta te duze wi-
nylowe plyty w kolorowych, projektowanych cze-
sto przez wybitnych grafikéw kopertach?), dziw-
nych pismach i komiksach dla dorostych przywo-
zonych przez znajomych z zagranicy. Przerabiali-
$my plansze reklamowe kradzione ze sklepoéw eks-
portu wewnetrznego (kto pamieta, co to takiego?).
Tak wlasciwie to przerabialiSmy wszystko: ubrania,
meble, przedmioty codziennego uzytku, wszystko,
co nam wpadlo w rece. Po prostu uznalismy rzeczy -
wisto$¢ za nieatrakeyjna i postanowili$my ja przero-

bié. Z tej filozofii bralo sie wydawanie wlasnego pi-
sma, po prostu pisma krajowe byly nudne i brzydkie,
a zagraniczne, nawet te o sztuce, dostepne w szkol-
nej bibliotece, mowily o rzeczach obeych, odleglych,
zupelnie nieprzystajacych do naszej rzeczywistosci.

NIEKTORE WYSTAWY

Wystawy nasze wolelismy nazywaé pokazami. Od
poczatku mialy one podobny, ale rozwijajacy sie
charakter, ktéry wilasciwie rzutowal na wszystkie
nasze wystapienia az do korica dzialalnosci. Stara-
lisSmy sie przy uzyciu przygotowanych wczesniej
prac totalnie zmienic przestrzen, w ktérej mieliSmy
wystawia¢. Oczywiscie mialo to bardzo chaotycz-
ny wyraz, $ciany przewaznie byly pokryte papie-
rami i plétnami od sufitu do podlogi, a i sama pod-
loga byla gesto zaaranzowana obiektami zrobiony-
mi wczesniej badZ powstalymi w trakceie przygo-
towywania wystawy. Pokazom tym towarzyszyly
filmy robione przez nas, muzyka na zywo i mecha-
niczna, nawet sztuczki kuglarskie (Jurek Kosalka
wyczarowywal rybke w szklanym sloju), prelekeje
irecytacje poezji. Element wystepu na zywo tak sie
rozbudowywal, ze w pewnym momencie wystawy
staly sie tylko dodatkiem do nich. Apogeum udalo
nam sie osiaggnac w trakcie pokazéw w Bialymsto-
ku, w roku 1985, gdzie dalismy dwa wystepy. Po-
ruszali$my sie duza grupa i naprawde zdominowali-
$my to miasto. Podejrzewam, ze nigdy dotad w bia-
lostockim BwA nie bylo tylu widzéw. (...)

Luxus, Pokaz wyrobow cukierniczych o przedtuzonym
okresie trwatosci, Praga 1992, fot. S. Sielicki

Po przyjezdzie z Bialegostoku znalezliSmy sie
w kropce. Wystepy nasze byly bardzo atrakcyjne,
ale my jednak czuliSmy sie przede wszystkim twor-
cami obiektéw, malarzami, grafikami czy rzezbia-
rzami. Chcieli$my to pokazywac i uwazalismy, ze
gléwnie w tej dziedzinie mamy co$ waznego do po-
wiedzenia. Z tej opresji wybawila nas osoba Ryszar-
da Ziarkiewicza, o ktérym wspomnialem na wste-
pie, a ktéry pojawil si¢ u mnie w mieszkaniu jak
krolik z kapelusza. Po prostu znienacka. Nie mia-
fem telefonu, a byla to wtedy sytuacja powszech-
na, wiec Ziarkiewicz cheac zorganizowac pierw-
sza, duza, ogélnopolska wystawe sztuki nowej, jez-
dzil od miasta do miasta, od domu do domu, nie-
dowierzajac poczcie, ryzykujac, Ze kogo$ nie za-
stanie. Chodzit po réznych miejscach, rozpytywat
o mlodych artystow, dostawat jakies adresy, jechal
dalej. Gdy na to patrze z perspektywy czasu, to do-
piero teraz potrafie docenic ten romantyczny hero-
izm jego dzialania. Ziarkiewicz nie byl pierwszym
Powaznym Krytykiem, ktérego spotkalismy, ale byt
pierwszym, ktéry nam zlozyl naprawde Powazna
Propozycje.

EKSPRESJA LAT 80.
Ta wystawa, jak juz zaznaczylem we wstepie, od
momentu montazu zrobila na nas ogromne wraze-

FORMAT 56 /2009

<«

POSTAWY



<«

POSTAWY

28

LUXUSOWA HISTORIA KOLEKTYWNEGO DZIALANIA

nie. To ona ujawnita i niejako wylansowala wszyst-
kich wazniejszych artystéw tego okresu. To, co po-
kazaliSmy na tej wystawie, nie odbiegalo znaczaco
od tego, co pokazywalismy dotychczas. Ale nie byt
to tylko nasz wystep, lecz ekspozycja ogélnopolska,
ktéra miala by¢ zwiedzana przez cale lato. Na sa-
mym koricu rozleglego budynku sopockiego BWA,
w piwnicy, wydzielili§my pomieszczenie z zamyka-
nymi drzwiami, ktdére zaaranzowalismy jak zwykle
totalnie. Prace nasze pokrywaly $ciany, sufit, za-
malowali$my takze podloge. Pomieszczenie to poz-
niej okazalo si¢ bardzo chetnie odwiedzanym miej-
scem wystawy i wielu ludzi spedzilo tam sporo cza-
su, napawajgc sie atmosfera prawdziwego LUXUSU.
Podobalo sie to tak bardzo, ze duza czes$¢ naszych
prac zostala w czasie trwania wystawy po prostu
rozkradziona. Panie pilnujace wolaly przesiadywac
jednak w mniej meczacych wizualnie pomieszcze-
niach. Wystawa ta po latach zaowocowala ksigzka
- katalogiem autorstwa Ryszarda Ziarkiewicza, wy-
dang przy pomocy Andrzeja Bonarskiego.

Jedna z istotnych dla naszej twérczosci prawd
wynikajacych z tej wystawy byla konstatacja, ze
z Nowq Ekspresja nie mamy az tak duzo wspdlne-
go. To, co nas laczylo z artystami z innych miast, to
na pewno duza rado$¢ tworzenia i pewne poczu-
cie humoru, no moze jeszcze chec uczynienia wy-

liSmy niczego razem. SpedzaliSmy razem bardzo
duzo czasu i w pewnym momencie zauwazylismy,
ze wlasnie wspdlne dzialanie jest najbardziej sa-
tysfakcjonujace. Zeby towarzyskiemu zyciu nadac
jednak bardziej twdrczy charakter organizowali-
$my Zebrania. Zebranie, od kazdego innego towa-
rzyskiego spotkania réznilo sie tym, Ze co prawda
przyjsc na nie mogl kazdy, ale rozmowy dotyczyly
tylko wspdlnych naszych projektéw. Wszelkie proby
zmiany tematu byly kwitowane uwagami, Ze prze-
ciez jesteSmy na Zebraniu. Ta otwarta formutla spo-
tkari powodowala, Ze autorstwo réznych koncepcji
sie rozmywalo w trakcie dyskusji, a decyzje zapa-
daly przez aklamacje. Oczywiscie byly osoby, ktére
w pewnym momencie reagowaly histerycznie, obu-
rzone, ze z ich koncepcji juz nic nie zostalo, ale one
W ten sposéb same eliminowaly sie z grupy. Zaleta
tej otwartej formuly zebran byl réwniez fakt, ze juz
na etapie koncepcji moglismy poznaé opinie na ich
temat réznych, czesto dosé przypadkowych oséb.
Pierwsza realizacja, ktéra powstata od poczat-
ku do korica wspdlnie, byla calodniowa akeja Luxus
maluje panorame swiata, ktéra zrealizowaliSmy na
zamku we wroclawskiej Lesnicy. (...) W duzej zam-
kowej piwnicy ustawilismy okrag zlozony z kilku-
dziesieciu bialych, dwu i pélmetrowej wysokosci
ekranéw, na tyle duzy, ze w srodku zmiescila sie

Nas bardziej inspirowat pop art i jego nastepstwa w Ameryce.
Po prostu widzielismy, Ze zmienia sie rzeczywistos¢ wizualna
za oknami galerii i czuliSmy sie w obowigzku na to reagowac.

staw atrakeyjnymi dla szerokich mas, a nie tylko dla
garstki krytykéw i znajomych.

Wiekszos¢ twéreéw wprost odnosila sie do eks-
presjonizmu jako kierunku historycznego lub do
niemieckiego Neue Wilde. Nas bardziej inspirowat
pop art i jego nastepstwa w Ameryce. Po prostu wi-
dzieliSmy, Ze zmienia si¢ rzeczywisto$¢ wizualna za
oknami galerii i czuliSmy sie w obowigzku na to re-
agowac. Kontrast miedzy szarg, socjalistyczna rze-
czywistoscig a marzeniami ksztaltowanymi przez
Pewexy, zagraniczne filmy, podréze, plyty i ksigz-
ki byt fascynujaco ogromny. MieliSmy tez pewne
niesmiale podejrzenia, ze pod nazwa Nowa Ekspre-
sja bardzo szybko powstaje nowa konwencja. A to
nas w ogéle nie interesowalo. Co prawda z artysta-
mi tego nurtu spotkali$my sie juz po roku na wysta-
wie, ,,Co stychac?”, zorganizowanej przez Andrze-
ja Bonarskiego w Muzeum Techniki w dawnych za-
kladach Norblina, ale do tego czasu wydarzylo sie
bardzo wiele.

PRACA ZBIOROWA

Dotychczasowe nasze dzialania opieraly sie na tym,
ze kazdy tworzyl prace w cichosci swojej pracowni.
Potem byly one zwozone na wystawe i tam ewen-
tualnie robilismy jakies rzeczy wspdlnie, gdy uzna-
lismy, ze tego wymaga ekspozycja. Nie znaczy to,
ze wezesniej przed wystawa nie odwiedzalismy sie,
nie ogladalismy swoich prac nawzajem i nie robi-

cala publicznosé. Na srodku gral i $piewal, wmie-
szany w tlumek gosci Kaman, a mysmy przez caly
dzieri malowali czarng farba panorame swiata. Cza-
sami jakies osoby z publicznosci prébowaly sie do-
laczyé, ale my na to sie nie godziliSmy. Uznalismy,
ze to Luxus maluje panorame, bo mamy taki po-
mysl, i mozna tylko patrzec. Plansze krétko po tym
mialy ulec zamalowaniu, tak, wiec nie mieli$my na-
wet okazji zobaczy¢ efektéw naszej pracy nastep-
nego dnia. (...)

Postanowiliémy zrobi¢ jednak co$ bardziej
trwalego. Tak powstala pracapierwszy raz pokaza-
na w salce osiedlowego domu kultury, ktéry znaj-
dowal sie w samym $rodku wroclawskiego osie-
dla Kosmonautéw. Przedstawiala widziane naszy-
mi oczyma miasto Wroclaw. (...) Koszmar bloko-
wy przelomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesia -
tych, olbrzymie place zrytego blota otoczone gigan-
tycznymi galeriowcami, ktére w nocy przypomina-
ly grozne transatlantyki, a w dzieri najbardziej po-
dobne byly do Bejrutu zniszczonego wojna, a zna-
nego nam z telewizji.

Pierwszy pokaz tej pracy nosit tytul I Ty mozesz
zostac King Kongiem. Byla to wykonana z tektury
i innych materialéw odpadowych znalezionych na
$mietniku, makieta miasta, wysokosci nie przekra-
czajacej metra. Makieta ta wypelniala cale pomiesz-
czenie, tak, wiec trzeba bylo poruszaé si¢ miedzy
budynkami. Byla to by¢ moze préba oswojenia tego

molochu, jakim jest osiedle Kosmonautéw, ktére
przytlaczalo nas swoim ogromem i brzydota. Wcho-
dzac do sali i widzac jego karykature w mniejszej
skali staje si¢ ono juz tylko $mieszne, zalosne, ale na
pewno mniej przytlaczajace. Pomyst okazal si¢ na
tyle interesujacy, ze zaczeliSmy nasze miasto rozbu-
dowywad. Pierwszy tego rodzaju pokaz mial miej-
sce w roku 1987, a ostatni w 1991, na wystawie zor -
ganizowanej przez prof. Janusza Boguckiego w Za-
checie, po tytulem Epitafium i siedem przestrze-
ni. Przez te cztery lata projekt sie rozrastal, tak, ze
w Zachecie zajmowal cala duza sale, z waskim tylko
przejsciem dla publicznosci. Byly tam i kolejki jez-
dzace i rézne inne bardzo skomplikowane mecha-
nizmy. StaraliSmy sie pokazac koszmar wspoélcze-
snego miasta, ruszajacy sie i Swiecgcy. Potem ca-
tos¢ trafita do muzeum przy warszawskiej ASP, bo
my nie mielismy tego gdzie trzymac i byliSmy tym
projektem juz mocno zmeczeni. CheieliSmy te pra-
ce po prostu wyrzucic, ale pani Maryla Sitkowska
przygarnela caly ten balagan. Zanim to jednak na-
stapilo, przed pokazem w Zachecie, miasto nasze
pokazal Jerzy Ryba w prowadzonej przez siebie ga-
lerii Na Ostrowie we Wroclawiu. (...) Pokaz u Ryby
mial bardzo rozbudowany tytul, z ktérego przyto-
cze tylko poczatek: Kompleksowy plan rewalory-
zacji miasta Wroctawia..

Tytul ten i renoma galerii spowodowaly po-
jawienie si¢ na otwarciu wielu powaznych ludzi,
a najwiecej urbanistéw i architektéw. Byli oburzeni.
Miasto pokazaliSmy jeszcze na wystawie zorgani-
zowanej przez Jarostawa Swierszcza ,,Mlody Wro-
claw” w Katowicach i na wystawie Andrzeja Bonar-
skiego ,,Polak, Niemiec, Rosjanin” w dawnych Za-
kladach Norblina w Warszawie. Oczywiscie, mia-
sto z pokazu na pokaz roslo i wzbogacalo si¢ o co-
raz to nowe elementy. Elementy badz to znalezio-
ne, badz nabyte na targowiskach, na ktérych na-
gle zderzylismy sie z falg kuriozalnych wyrobow ze
wschodu. Byl to jeden z elementéw szybko zmie-
niajacej sie rzeczywistosci wizualnej, ktory to fakt
zawsze nas fascynowal.

Gdy pracowali$my nad projektem Miasta, réw-
noczesnie zrealizowaliSmy scenografie do muzycz-
nego festiwalu ,,Rébrege”. Bylo to lato 1987 roku.
Festiwal miat si¢ odby¢ w najwiekszym w Polsce
namiocie cyrkowym, ktéry stal przy ulicy Zlo-
tej w Warszawie, otoczony barakami mieszkalny-
mi dla cyrkoweéw i obstugi technicznej. Teren byt
ogrodzony, z trawnikami i fawkami stanowil ro-
dzaj stalego cyrku. Cala ta przestrzen mieli$my za-
aranzowac, to znaczy wewngtrz namiotu i na ze-
wnatrz. Byla to juz ktéras z kolei edycja festiwalu
iw tamtych czasach cieszyt si¢ on spora popular-
noscig. Wyszlismy z zalozenia, ze publicznosé, kto-
ra przyjedzie na te pare dni do Warszawy, bedzie
chciala sie¢ pokazac z jak najlepszej strony. To zna-
czy, liczyliSmy na zlot najdziwniej wystrojonych lu-
dzi z calej Polski. Postanowilismy ich skonfronto-
wac z jeszcze dziwniej wygladajaca publicznoscia.
W tym celu, mieszkajac wspdlnie na terenie tego
»eyrku” przez dwa tygodnie, wykonalismy ponad
trzysta bialych sylwetek Iudzkich naturalnej wiel-
kosci, pokrytych czarnym rysunkiem. To byta taka
sztuczna publicznosé, rozrzucona wszedzie, kazda
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Luxus, Prawica - lewica dialog, 1992, rzezba, mobil, metal. Obiekt przygotowany na inauguracje Galerii Migjskiej we Wroctawiu (ekspozycja w Zamku Ksigz 2007), fot. K. Saj
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postaé inna i bardziej od poprzedniej zadziwiajaca.
Nad tlumem, w $rodku namiotu wisiala ogromna,
biala 16dZ podwodna bedaca powiekszeniem mo-
delu wykonanego z gazety. Byla wiec pokryta po-
wiekszonym drukiem i byla naprawde duza i groz-
na. Po zakonczeniu festiwalu oglosilismy, Ze sce-
nografie mozna bra¢ do domu. Jeszcze nastepne-
go dnia mozna bylo zobaczy¢ ludzi na dworcu ko-
lejowym niosacych postacie naszego autorstwa. (...)

WYROBY CUKIERNICZE

Gdzies$ obok nas, czy tez w trakcie naszej dzialal-
nosci, komune trafit szlag i wszystko zdawalo sie
zmieniac¢. Nowi ludzie i nowe sily doszly do wla-
dzy, zapewniajac nas solennie, ze mamy teraz kraj
demokratyczny, a oni sg naszymi reprezentantami.
Po modzie na dzialalnos¢ opozycyjna przyszta moda
na biznes, sukces i jego fetowanie.

Dlatego kolejnym projektem, ktéry powstawat
kolektywnymi sitami grupy i rozrastat sie z wysta-
wy na wystawe byl Pokaz wyrobow cukierniczych
o przedluzonym okresie trwalosci. Juz Miasto bylo
na tyle otwartg formula, ze jezeli tylko trzymac sie
bardzo ogdlnych zalozen (np. proporcji), to moz-
na bylo w nim zmiesci¢ wszystko. Nie skladalo sie
ono jednak z poszczegdlnych obiektéw, ale z czesto
nic nie znaczacych detali, ktére dopiero razem wi-
dziane skladaly sie na pewna calosé. Okazja, zeby
to zmienié, zdarzyla sie, gdy Jerzy Ryba zapropo-

Luxus, Make love or war, 1994, BWA Krakéw

nowal nam wystawe na otwarcie Galerii Miejskiej
we Wroclawiu. (...) Artystyczne zalozenie wysta-
wy bylo proste: robimy torty i inne wyroby cukier-
nicze, w takiej ilosci, zeby uzyskac efekt ,,uginaja-
cych sie stoléw”. Obiekty te byly bardzo rézne, od
odlewdéw ludzkich palcéw z twardego solnego cia-
sta, az po wielopoziomowe, krecace sie i Swiecace
konstrukeje z ukrytymi wewnatrz silnikami, ktére
przypominaly sen szalonego cukiernika. Bo ani ma-
terialy nie byly cukiernicze, pryskalo wrazenie cia-
steczkowatosci po blizszym przyjrzeniu sie im. Za
to z pewnej odleglosci wygladalo to na przepyszny,
barokowy bankiet. Wystawa ta nabrala szczegdlne-
go charakteru nastepnego dnia. Czes$¢ gosci, pomi-
mo oczywistego faktu, zZe materia, z ktérej wyko-
nano nasze prace, jest niekonsumpcyjna, pozo-
stawila je ze sladami préb przelamania tego faktu.
Obiekty byly ponadlamywane oraz nosily slady ze-
boéw i zniszczen. To pozorne, w wigkszosci plasti-
kowo-gipsowe piekno pokazalo swoje drugie dno
ijak nastarych, holenderskich martwych naturach,
przy wnikliwszym spojrzeniu pojawilo sie zepsucie.
Potraktowali$my to ze zrozumieniem. ...)

Ostatni raz prace te pokazywane byly, w wersji
znacznie rozbudowanej, w ogrodach polskiej amba-
sady w czeskiej Pradze. Byla to zbiorowa wystawa
zorganizowana przez prof. Janusza Boguckiego, pod
tytulem ,,Sen nocy letniej”. Dostalismy bardzo do-
bre miejsce, bo wzdluz ptotu, na trawniku od wej-

$cia, gdzie ustawiliSmy ogromne stoly, witajace go-
sci, ale i doskonale widoczne z ulicy. Nad poszerze-
niem ekspozycji pracowali$my na miejscu dwa tygo-
dnie, poniewaz to, co we Wroclawiu zajmowalo calg
galerie miejska, w Pradze okazalo si¢ gingé w zieleni
barokowego ogrodu ambasady na Malej Stranie. Jak
mozna przypuszczaé, dalo to wspanialy efekt, tym
bardziej, ze za dnia porazalo feerig barw, a w nocy
$wiecilo i ruszalo sie? Pewnie mogliby$smy pokazy-
wac ten ol$niewajacy zestaw prac jeszcze diugo, ale
niestety ulegt on calkowitemu zniszczeniu w trans-
porcie powrotnym do Polski i uratowat sie tylko je-
den lub dwa obiekty o solidniejszej konstrukcji.

Na zaproszenie prof. Boguckiego wzielismy jesz-
cze raz udzial w jego przedsiewzieciu, w 1994 roku,
organizowanym w Starej Kotlowni na Mokotowie.
Projekt nosit nazwe ,,Laczenie podzielonego”. Byla
to duza, parodniowa impreza z udzialem muzy-
koéw, teatrow, chéréw dzieciecych i zespoléw lu-
dowych. PostanowiliSmy ubrac sie w stroje biznes-
menow i sprzedawac pélprawdziwe lalki Barbie na
wage. Robilismy takze fotografie polaroidem wszyst-
kim chetnym, ktérzy zdecydowali sie wystawic swo-
je glowy przez otwér w olbrzymim zdjeciu lalki bar-
bi na koniu. Mamy w swoich zbiorach takie zdjecie
z prof. Boguckim.

Nasze stroje skladaly sie z nabytych w nowo
powstalych lumpexach marynarek, ktére poma-
lowali$my farba emulsyjna na obowiazujacy wte-
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dy w biznesie kolor jasno seledynowy. Telefony ko-
morkowe i inne akcesoria pochodzily ze sklepow
z zabawkami. (...)

WIELKIE WYSTAWY

Przez caly okres naszej dzialalno$ci od czasu do
czasu ktos$ zwracat sie do nas z propozycja Wiel-
kiej Wystawy. Mam tu na mysli przede wszystkim
wystawy, na ktérych pokazywalismy caly nasz 6w-
czesny stan posiadania, a nie obecnos¢ na wysta-
wie zbiorowej z paroma obiektami i to tak umiesz-
czonymii, jak chcial kurator, ale duza autonomicz-
na ekspozycja. Wazne jest réwniez to, Ze wszyst-
kie te wystawy odbyly si¢ w Biurach Wystaw Arty-
stycznych, 6wezesnych palacach sztuki, w ktérych
z definicji czuliSmy sie obco i troche nie na miejscu.
Gdy na opisanej wezesniej ,,Ekspresji lat 80-tych”,
dostalismy niewielkie, ale wlasne pomieszczenie,
to w roku 1990 Jarostaw Swierszcz oddat nam juz
w katowickim BwA cale pietro na wystawie ,,Mlo-
dy Wroclaw”. Byla to dla nas jaskolka zmian, kto-
rych sie baliSmy, ale ktére nas tez pociagaly. Zawsze
chcielisSmy miec¢ duze przestrzenie i duze pienigdze
na realizacje swoich pomystéw, ale jasne tez bylo,
ze nie ma nic za darmo. Pierwszg calkowicie wia-
sng tak duza wystawe mieliSmy w Sopocie, w 1993
roku, gdzie Ryszard Ziarkiewicz, wyrzucony z hu-
kiem po ,,Ekspresji lat 80-tych”, wrdcil tam, ale juz
jako dyrektor. Wystawa nosila tytul ,,Milos¢ to nie
wszystko” i zajmowata calg sopocka galerie, mniej-
sza juz niestety niz w 1986, bo czes¢ budynkéw wy -
najeto na sklep, czy cos podobnego. Wtedy tez zo-
baczylismy, jak duza role zaczynaja odgrywac pie-
nigdze w nowej rzeczywistosci. Wystawa koszto-
wala mase pieniedzy, nie pamietam juz sumy, ale
byla to cena dobrego samochodu, jezeli nie miesz-
kania. Wzbudzila tez, jak nalezalo si¢ spodziewac,
protesty lokalnych artystéw i w efekcie, moze nie
tylko naszej wystawy, usunieto znowu Ziarkiewi-
cza ze stanowiska. Podejrzewam, Ze przyczyna byly
pieniadze, poniewaz wydawat na sztuke jak najwie-
cej, nie liczac sie z realiami nowo powstajacego ka-
pitalizmu. Zupelnie tak, jak nie liczyl si¢ poprzed-
nio z realiami upadajacego socjalizmu. Zawsze byl
bezkompromisowy, jezeli chodzi o sztuke.

To, o czym pisze, nie daje moze obrazu wysta-
wy, ale opisuje okolicznosci, w jakich przyszlo nam
dziata¢. WidzieliSmy, Ze cos sie zmienia, ze pew-
ne wartosci odchodza i nie zawsze jest to zmiana
na lepsze. Dlatego na wystawie pokazalismy glow-
nie ,,oltarze”, wykonane z uzyciem naszych obra-
z6w, obiektéw, filméw wideo i innych przedmio-
tow sztuki. Prawie kazdy ,,oltarz” mial jednego au-
tora i byl poswiecony jednej wartosci. Nie zalezalo
nam na precyzowaniu, o jakie konkretnie warto-
$ci chodzi, dalismy w tym wolna reke widzowi. Jak
sie jednak przekonalem, ludzie wola miec¢ wszyst-
ko podane wprost, co chyba nie jest funkcja sztu-
ki. Oprécez tego wykonaliSmy na miejscu dwadzie-
$cia dwa obrazy o wymiarach dwa na dwa metry.
Wykonalismy je przy uzyciu ogromnych szablonéw
przygotowanych we Wroclawiu, starajgc sie jednak
nadac im indywidualny wyraz. Przedstawialy one
siedzacego kota. Bylo to powiekszenie wizerunku
chinskiej zabawki, o wyrazie ,,agresywnej niewin-

nosci”. Zwrot ,,agresywna niewinnos$¢” to klucz do
zrozumienia idei tej wystawy. Koty mialy by¢ straz-
nikami wartosci symbolizowanych przez poszcze-
golne oltarze. My czuliSmy sie agresywnie niewin-
niichcieli$my uratowaé swiat, ale tez proponowa-
lismy to wszystkim uczestnikom wystawy.

Nastepna Wielka Wystawa to 1994, krakowskie
BWA, wystawa ,,Make love or war”. Wystawa znacz-
nie wieksza od sopockiej, ale bedaca jej rozwinie-
ciem. Dorobilismy jeszcze koty, tak ze bylo ich trzy-
dziedci trzy i wypelnialy caly parter, a pietro zaje-
ly trzydziesci trzy oltarze. Byla to naprawde duza
wystawa.

Budynek krakowskiego BwA to betonowy bun-
kier wstawiony na miejsce jakiej$ straty z zamierz-
chlej przeszlosci, w zwarta, zabytkowa zabudowe
Plant. PokryliSmy wiec elewacje wojskowa siatka
maskujacg, trawnik przed budynkiem ogrodzilismy
workami z piaskiem i zasiekami z drutu kolczastego,
ustawiliémy w rogach pozyczone z wojska dwie ar-
maty. Nawigzalismy kontakt z miejscowq jednostka
komandoséw, ktérzy obiecali ustawic przed galeria
kuchnie polows z grogiem i da¢ pokaz swoich umie-
jetnodci na wernisazu. Dla réwnowagi postawiliSmy
przed galerig czterometrowej wysokosci indiariskie
tipi pomalowane w kolorowe kwiaty, na elewacji po-
krytej wojskows siatka maskujaca powiesilismy na
bialym tle hippisowskim liternictwem wykonany
napis ,,Make love or war” i zaprosilismy kilkudzie-
sieciu bebniarzy, zeby grali na otwarciu. Komandosi
spisali sie znakomicie, do przyniesionej przez siebie
muzyki pokazali balet zabijania golymi rekami, sa-
perka, glowami rozbijali ptongce cegly, gdy w tym
czasie bebniarze starali si¢ zagluszy¢ wojskowe po-
pisy. Po stronie komandoséw stala wojskowa kuch-
nia polowa, z ktérej byl serwowany w duzych ilo-
$ciach grog zupelnie za darmo, a bebniarze w swoim
namiocie serwowali, réwniez w duzych ilosciach i za
darmo, wlasne wypieki z dodatkami. Ta mieszanka
wywolala atmosfere niewymuszonej zabawy pola-
czona z fantastyczna paranoja.

ByliSmy naprawde przerazeni wojna, kto-
ra sie toczyla tak blisko, w miejscach, gdzie jesz-
cze do niedawna niektdérzy z nas jezdzili na waka-
cje. Chcielismy tylko pokazad, Ze jezeli sami nie do-
konamy wyboru, to kto$ to moze zrobic¢ za nas. Te-
raz, po naszej wystawie, krakowskie BWA nosi ofi-
cjalnie nazwe Bunkier Sztuki. Wystawie towarzy-
szyla ksigzka autorstwa Wojciecha Bockenheima
Zycie jest gdzie indziej, ktora skladala sie gléwnie
zwywiadéw przeprowadzonych z poszczegdlnymi
czlonkami grupy. Niewatpliwie autor dzialal za na-
szg aprobata i dopiero gdy zobaczyliSmy caly ma-
terial gotowy do publikacji, zorientowalismy sie, ze
dzialal réwniez z zalozona z gory teza. Tezg, kt6-
ra nam zupetnie nie odpowiadata. Publikacja ta po
prostu nie méwita niczego o sztuce, a poruszala tyl-
ko watek sensacyjny dotyczacy naszego zycia to-
warzyskiego. ByliSmy zalamani, poniewaz mieliSmy
znacznie powazniejsze wyobrazenia na swéj temat.
Ale z drugiej strony nie chcieliémy uzurpowac sobie
prawa do dzialari cenzorskich, wiec wymusilismy
tylko na autorze zamieszczenie informacji, ze grupa
nie autoryzuje tej pracy i jest ona publikowana tyl-
ko i wylgcznie na odpowiedzialnosé jej tworcey. (...)

Ostatniag Wielka Wystawa Luxusu byla ,,Réza
Moézgéw” we wroclawskim BwA, w 1995, ktdéra
wiasciwie zakoriczyla dzialalnosé grupy. Wystawa
wroclawska byla dla nas bardzo wazna, poniewaz
zawsze przy naszych pokazach towarzyszyla nam
grupa znajomych z Wroclawia, ale na miejscu mu-
sieliSmy tez prosi¢ wielu ludzi o pomoc, a teraz
mielismy dzialac u siebie. Zdawalo sie, ze taka wy-
stawa bedzie latwiejsza w realizacji, ale tez mieliSmy
wieksza treme, poniewaz oczekiwania ze strony
publicznosci byly wigeksze. MieliSmy wrazenie, ze
poprzedza nas legenda, legenda, ktéra niekoniecz-
nie byla tozsama z rzeczywistoscig. Oprécz tego
towarzyszyla nam w przygotowaniach studentka
Wydziatu Sztuk Pieknych uniwersytetu toruriskie-
g0, ktdra chciala o nas pisac prace magisterska, co
jeszcze potegowalo nasze zdenerwowanie. W sumie
to pierwszy raz kto§ wpadl na taki pomyst.

Gdy byl juz ustalony termin wystawy, wielu lu-
dzi deklarowalo cheé pomocy, wielu udzielalo rad,
wielu przychodzilo do nas z najbardziej nawet absur-
dalnymi pomyslami. W zwiazku z tym calym zamie-
szaniem powstal pomysl, ktéry nazwalismy ,,uspo-
lecznieniem sztuki”. Oglosilismy réznymi kanata-
mi, Ze poszukujemy smiatkéw do realizacji projek-
tu Réza Mozgow. Umawiali$my sie z nimi w odste-
pach dwutygodniowych w hollu BWA, gdzie robili-
$my im zdjecia, kazaliémy wypeiac skomplikowane
formularze i wystuchiwaliSmy, co maja nam do po-
wiedzenia, ale tez nie obiecywalismy niczego. Tym
niemniej wylonila sie z tych setek ludzi grupa, z ktéra
chcieli$my wspdlpracowac. Grupa ludzi, ktérzy mie-
li ched zrobienia czego$ bezinteresownie i przy tym
mieli tez co$ do powiedzenia. Uznalismy, ze wystawa
ta oczywiscie odbedzie si¢ na naszych warunkach,
ale postaramy si¢ zaangazowac jak najwiecej ludzi
do jej realizacji, tak aby zachwia¢ proporcje miedzy
artystami a publicznoscig. I chyba nam sie to wow-
czas udalo. Wystawa powstawala niejako na zycze-
nie iz udzialem publicznosci. Cho¢ czulismy w trak-
cie jej realizacj, ze zapotrzebowanie na tego rodza-
ju sztuke ze strony oséb dysponujacych przestrzenia
wystawienniczg zanika.

Wystawa powstala jednak. Oczywiscie oprécz
prac 0séb spoza grupy, pokazalismy i swoje realiza-
cje. Byly to w duzej mierze rzeczy pokazywane juz
w innych miastach, a te, ktére powstaly specjal-
nie na Réze Mozgow, pokazywaly nas samych. Byly
tam wiec portrety czlonkéw grupy naturalnej wiel-
kosci, interaktywna historia grupy (oczywiscie zu-
pelnie fantastyczna) do ogladania na komputerach,
taki rodzaj fotoplastykonu, w ktérym mozna bylo
zobaczy¢ nas w trzech wymiarach, i inne tego typu
prace. Po prostu na koniec postanowili$my sie po-
kaza¢ mieszkaricom naszego miasta. (...)

Z czasem nawet przekonaliSmy sie, Ze na-
zwa ta (,,Luxus”) jest przez innych naduzywana,
aidla nas w pewnych sytuacjach stanowi obcigze-
nie. W najbardziej lagodnej formie przejawia sie to
w zartobliwym wypominaniu przez mlodszych ar-
tystéw, ze my mielismy juz swoje pie¢ minut i pora
zrobié miejsce dla innych. Moze to jest nie do kori-
ca prawda? @

Catos¢ artykutu w Suplementach do historii lat 8o.
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MALARSTWO WLODZIMIERZA PAWLAKA

Bozena Kowalska

MALARSTWO WtODZIMIERZA PAWLAKA

Pawlak jest jednym z tych najbardziej nieobliczalnie i nieprzewidywalnie zmiennych artystéw, ktérzy zdaja
sie potwierdzac teze postmodernizmu o indywidualnych $ciezkach osobowosci rozproszonych, nie zwigza-
nych z zadnym ideowo-artystycznym nurtem, dziatajacych na wiasny rachunek i wtasng odpowiedzialnos¢.

yle ze inni uzyskuja przewaznie na tych

osobnych uliczkach czy zaulkach przez

chwile epatujace i czasem nawet glosne

rezultaty, ale do szybkiego zapomnienia.

Pawlak zas, cokolwiek nowego bierze na
warsztat - powstaje wazkie dzielo sztuki, ktére ma
szanse przetrwania, wartosciowe i nowatorskie
w pomysle. Tej celnosci i odwagi koncepcji twor-
czej si¢ nie nabywa.

Pamietam go z dawnych czaséw, gdy jeszcze
nie byl znanym w kregach artystycznych i §wiado-
mym swego sukcesu Wlodzimierzem Pawlakiem,
ale Wlodkiem Pawlakiem, synem rolnikéw ze wsi
Korytowo, uczniem Technikum Samochodowego
w Grodzisku Mazowieckim. Pamietam jego wier-
sze z tamtych lat: liryczne, $wieze, przesycone za-
chwytem dla swiata. I jego opowiesci, jak znuzony
po dniu pracy w polu, siedzac na stopniach rodzin-
nego domu, shuchat wieczornego koncertu natury
na cykanie $wierszczy, kumkanie Zab i $piew usy-
piajacych ptakéw. Z oporami i obawa pokazywatl mi
malowane wtedy obrazy, wrzosowiska i inne obrazy
lesne z okolic bliskich domu. (Uczeszezal juz wéw-
czas do Ogniska Sztuk Plastycznych w Grodzisku).
Jezykiem postimpresjonizmu wyrazaly éwczesne
jego pldtna urzeczenie picknem koloru i swiatla;
byly tak dobrze namalowane i tak urodziwe, Ze by
sie ich nie powstydzili nasi cenieni kapisci. Pawlak
juz wtedy byl rasowym malarzem.

Kiedy potem (od 1980 r.) przyszly studia w war-
szawskiej Akademii mlody artysta dal si¢ kolegom na
kilka lat zwies¢ w strone ekspresjonizmu. W emocjo-
nalnie nabrzmialych klimatach dzialan Solidarnosci
i wprowadzonego stanu wojennego, wspéttworzyt
Pawlak zaangazowane politycznie ugrupowanie pod
nazwg ,,Gruppa” wraz z imponujacym mu wtedy,
starszym o rok studentem ASP Ryszardem Grzybem
oraz Pawlem Kowalewskim, Jaroslawem Modze-
lewskim, Markiem Sobczykiem i Ryszardem Woz-
niakiem. Obrazy, ktére wtedy malowal, $wiadomie
aestetyczne; toporne i drastyczne, mialy charakter
szyderczy i przeSmiewczy, a jednoczesnie o zabar-
wieniu tragicznym, ktéry znajduje tez czasem wy -
raz w jego Notatkach posmiertnych, w 1987 r. zna-
miennie rozpoczetych lakoniczng konstatacja: Na-
malowatem obraz ,,Niech moja ojczyzna zginie za

mnie”. Dla wyobrazenia tamtych plécien z czaséw
,Gruppy” wystarczy kilka tytuléw: Bdg zsyla na
Polske mesjanizm (1985), Wjazd Sodomy na Gomo-
re (1985), Swinia swini dupe slini (1983), Oj, dobrze
juz (1985), Tam daleko ostatni ulan spada z konia.
Niedosyt malarstwa w obrazach tego czasu, ich
natretna literacko$¢, nadmiar publicystyki i niepo-
hamowana emocjonalnosc juz w drugiej polowie lat
80. zaczely Pawlakowi przeszkadzaé. Dla zobiekty-

seczki od krawedzi do krawedzi. Byla to juz zapo-
wiedZ i poczatek obrazéw z serii ,,Dzienniki” - pro-
wadzonej do dzis. Budowane sa zawsze tg sama me-
todg. Walki gestej, przewaznie bialej farby, nakla-
da artysta poziomo, zaczynajac od dolnego brzegu
plétna i w splywajacej masie rysuje czy raczej rytu-
je oléwkiem siedem pionowych kresek, przecina-
jac je 6sma, pozioma. Na tej zasadzie spietrza relie-
fowe wypuklosci farby i rzezbigc je symboliczny -

Mimo réznorodnosci i zmiennosci srodkéw formalnych, po

! ! jakie artysta siega - cechy jego indywidualnosci s3 i tutaj bez
trudu dostrzegalne: w zawsze stosowanej metodzie multipli-
kacji, rytmizacji, w dazeniu do oszczednosci, syntezy i pro-
stoty, w ucieczce od zgietku w cisze kontemplagji.

wizowania przekazu i wyciszenia napiec podjat ar-
tysta specyficzny cykl prac pod nazwg ,, Tablice dy-
daktyczne”, gdzie postugiwal si¢ malowang olejem
irysowang grafitem dokumentacja przerysowanych
z encyklopedii gléw znanych postaci albo ulozonych
w wersy rysunkéw anatomicznych, etapéw rozwoju
embrionu, ilustracji zabiegéw medycznych, wykre-
s6w, narzedzi, instrumentéw czy mebli.

Jeszcze do roku 1990 pojawialy sie czasem w tej,
coraz bardziej sSwiadomej i coraz dojrzalszej twor -
czosci, gorzko-ironiczne akcenty, jak w wiel-
kim formatowo pldtnie Tygiel demokracji, koleb-
ka chrzescijaristwa z mapa wprowadzajacg zmia-
ny terytorialne paristwa polskiego i rysunkami
gléw w koronie. Jednak widoczne staje si¢ prze-
silenie od utrwalania tematéw i przezy¢ do ma-
larstwa, jako polaczenia refleksji o sztuce i intu-
icji. Powstaly w tym czasie ,,przejéciowe”, a $wiet-
ne w ich rytmizacji i swobodzie pedzla takie obrazy
jak 21 kosciotéw (1988) czy Pewnego razu w mie-
scie X (1990). Jednak przelomowym plétnem Paw-
laka dla nowej, w pelni zgodnej z jego osobowoscia,
trwalej juz fazy artystycznej byla najszerzej znana
jego praca z 1989 r. pt. Polacy formujq flagq na-
rodowgq. Dolna polowa prostokata czerwona, gor-
na biala. Farba polozona grubo, a w niej wersami,
jak zapis literowy w ksigzce, drobne, pionowe kre-

mi kreskami wypeknia pt6tno az po gérng krawedz.
Te ,,pisane” ,Dzienniki” sa, jak w , liczonych
obrazach” Opalki, notacja uplywajacego zycia, zo-
biektywizowana, wyzbyta wszelkich osobistych tre-
$ci. Dyskretne i subtelne, pobudzaja mysli wywolu-
ja emocje sama uroda materii i tajemnicg nieczytel-
nego tekstu. Kazdy z tych obrazéw jest inny, bo na
kazdym inaczej ksztaltuja sie splywy farby, rézny jest
kolor i réznia sie tez wyrazisto$cig kreski oléwkowej,
wyrytowane na niej rekq artysty znaki.

Bliskie ,,Dziennikom”, budowane tylko struga-
mi, gestej, bialej farby sq wielkie formatowo, struk-
turalne obrazy o ukladzie geometrycznym - tryp-
tyki. Cala powierzchnie plétna jednego z nich zaj-
muja osrodkowo rozrastajace si¢ kola, drugie-
go - kwadraty, trzeciego za$ - tréjkaty. Swiatlo po
tych ol$niewajacych, bialych strukturach, wedru-
je przeobrazajac je w zaleznosci od jego zabarwie-
nia i od kierunku padania.

Plétna te, podobnie jak w serii ,, Dziennikéw”,
pochodzg z tego samego obszaru lirycznej wrazli-
wosci i sg réwnie poetyckie, delikatne i piekne jak
polany lesne, wrzosowiska i pola z obrazéw Pawla-
ka sprzed studiéw, z lat siedemdziesiatych. Tyle, ze
w tych pracach miejsce mlodzieniczej fascynacji na-
turg i malowaniem zajela dojrzata sSwiadomosé i pel-
na samowiedza malarska. Ale pozostal w nich nadal
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1 Wlodzimierz Pawlak, Dwadziescia jeden
kosciotéw, 1988, olej, ptétno, 135 x 190,
wt. Zacheta, fot. J.J. Gtadykowski

- Wilodzimierz Pawlak, Witold Gombrowicz, 1986,
olej na ptétnie, wt. i fot. Muzeum Sztuki w todzi

ten sam liryk, poeta i romantyk. Nie utracil on na-
wet swojej zdolnosci do zachwytu, skoro uleglurze-
czeniu najglebsza i najezystsza z barw: bielg. Tak pi-
sal Pawlak we Wprowadzeniu do bieli: Namalowa-
lem obraz ,,Katedra malarstwa”. ,,Katedra malar-
stwa” ma dwie warstwy: pierwsza to biel cynko-
wa, druga to biel tytanowa. I dalej: Oslepiajqce
swiatlo, widok poteznego bialego catunu, okry-
wajgcego wszystko jak w stawnym opisie biatosci
Moby Dicka Melville’a. ,,Biel - to wszystko, co wi-
dze. Nie ma nic wiecej. Biel - to ostatecznosé” '],

Nie tylko cyklem ,,Dziennikéw” wzigt Pawlak
rozbrat z trywialnym ekspresjonizmem swego
malarstwa z czaséw ,,Gruppy”. W 1990 r. czesc
obrazow z tamtego okresu demonstracyjnie zama-
lowal biala farba. W nowej fazie swego malarstwa
nie poprzestal twoérca na opisanym cyklu ,,Dzien-
nikéw”. Réwnolegle z malarskim zaczal prowadzi¢
rysunkowy ,,Dziennik C” - kartki wypelnione nie-
czytelnym, zamazanym zygzakami tekstem odrecz-
nych zapiséw, uzupelnianych jakby pogladowymi
ilustracjami. Czasem o charakterze szkicow tech-

1 W. Pawlak, Wprowadzenie do bieli (wybér notatek w prospekcie) Zacheta,
luty-marzec 1992.
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nicznych czy konstrukeyjnych, a niekiedy jakby
zaczerpnietymi z atlasu ornitologicznego czy zoolo-
gicznego. Rysunki z ,,Dziennika C”, oczywiscie poza
fakturalnymi, maja wszystkie te walory artystycz-
ne, jakimi wyrdzniaja sie ,,Dzienniki” malarskie. Sa
réownie wrazliwe, delikatne i zagadkowe.
Podobnie jak Opalke, takze Pawlaka fascynu-
je problem czasu, z jego nieuchronnym przemija-
niem. Autor ,,Dziennikéw” nie potrafilby jednak,
jak twdrca ,,obrazéw liczonych”, stworzy¢ opar-
tej na tym motywie, spdjnej koncepcji filozoficznej
i konsekwentnie dawad jej swiadectwo calym swo-
im zyciem. Za wiele w nim emocji i potrzeby szu-
kania zmian, nowych podniet i nowych ekspery-
mentéw. Do takich nalezy, przykladowo, kilkana-
$cie kompozycji formatu 150 x 150 cm pod wspdl-
nym tytulem ,,Przestrzen logiczna obrazu”. Sg one
wypelnione rzedami kopii znanych arcydziel sztu-
ki, od naskalnych malowidel paleolitycznych po
tworczos¢ artystéw I Awangardy, ze szczegSlnym
ilosciowym wyakcentowaniem obrazéw Malewi-
cza. W ,,Przestrzeniach logicznych obrazu” artysta
analizuje intencje i rozwigzania formalne tworcéw
réznych czaséw - by¢ moze zainspirowany Teo-
rig widzenia Strzeminskiego. Inny sposéb dialo-
gu z dzielami malarstwa przeszlosci podjal w nie-

wielkim, a godnym uwagi Tryptyku d la Vincent
van Gogh - interpretacja wg Strzeminskiego, ktéry
jest przeksztalcong kopia obrazu van Gogha w du-
chu tylez Wladyslawa Strzemirskiego, co Wlodzi-
mierza Pawlaka. Przy tym jest to obraz zastugujacy
na szczegolng analize wprowadzonych, ze wzgle-
du na modyfikacje formatu, zmian w ukladzie per-
spektywicznym. Przede wszystkim jednak jest to
obraz urzekajacy klimatem i uroda.

Ciagle niezaspokojony w badaniu i weryfikacji
nowych srodkéw wyrazu, nowych technik i sposo-
boéw dzialania, tworzy Pawlak obrazy w cyklu ,,Hi-
storia koloru”, gdzie gesto kladzie obok siebie plamy
czystych, intensywnych barw. Realizuje tez serie
,,Notatki o sztuce”. Na niewielkie formatem plétna
wyciska tu wprost z tuby gesta farbe olejna, ktéra
tworzy zawile plataniny nakladajacych sie na siebie
cienkich watkéw thustego tworzywa. Weigz szuka-
jac w swym malarstwie ciszy i ascezy, po 2005 r.
artysta stworzyl cykl pt. ,,Linia barwna”. Sa to ob-
razy na bialo gruntowanym plétnie o wyraznie wi-
docznej strukturze, z odcisnietymi od sznurka, ble-
kitnymi kreskami. Przebiegajace przez plaszczyzne
poziomo, pionowo lub diagonalnie, sg jak kreski
w suchej igle: prawie réwne i czyste albo w otocz-
kach rozproszonego, niebieskiego pytu.

Sarkazm - owa gorzka, a czasem bdélem podszy -
ta ironia, obecna w pracach okresu przynalezno-
$ci Pawlaka do ,,Gruppy”, znajduje wyraz juz tylko,
itozrzadka, w sentencjach z jego notatek. Filozofia
milosci zmusza do odtrgcenia ludziiswiata w ich
realnej postaci - podsumowuje artysta swoje do-
$wiadczenia. A gdzie indziej konynuuje: Uciekal ze
swiata, w ktorym kazdy gest porozumienia zamie-
nial sie w gest samozniszczenia. A gdzie indziej:
Z jednej strony szampan, z drugiej tragedia naro-
dowal?! - ironizuje. I na koniec konkluzja: Urodzic¢
sie w Polsce, Zyc w Polsce. Poczulem chlod w kar-
ku, od okna powiewa mrozem. Urodzic sie w Pol-
sce i umrzec w Polsce. To bardzo wzruszajqcel].

Pawlak, jak to w modzie postmodernizmu,
zmienia jezyki wypowiedzi, weigz powoluje do zy -
cia cos nowego, jakby calkowicie odmiennego od
tego, co robil dotad. Nawet realizuje performances,
iod dawna ,,Dzienniki B” - plaskie gabloty wypel-
nia regularnie ulozonymi przedmiotami §mietniko-
wymi, jak tuby po farbach, resztki oléwkéw, korki
po winie, bilety, znaczki pocztowe, opakowania po
papierosach itp.

2 W. Pawlak (notatki w katalogu) Wiodzimierz Pawlak. Martwa natura
z pistoletem. Galeria Grodzka BWA, Lublin, grudzier 1996.
3 jw.
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Roéznica miedzy Pawlakiem a innymi artysta-
mi postmodernistami, ktérzy ustawicznie zmie-
niaja formuly malarskie, polega na dwéch zasad-
niczych momentach. Po pierwsze tamci robig to
najczesciej programowo, za podszeptem mody,
gdy Pawlak nie liczyl sie nigdy z zadnym progra-
mem, ale realizowat tylko to, co mu dyktowal we-
wnetrzny impuls. Po wtére, kiedy dokladnie si¢
wpatrzy¢ w jego sztuke - to poza ekspresjonizmem
czasow ,,Gruppa” - wszystko, co wychodzi spod
jego reki nosi indywidualne cechy jego osobowo-
$ci. Dostrzegalne sa one juz w samej koncepcji
dziela, w inspirujacej je i zawartej w nim refleksji,
w sklonnosci do analizy sztuki i szczegélnym ich
rodzaju. Mimo réznorodnosci i zmiennosci §rod-
koéw formalnych, po jakie artysta siega - cechy jego
indywidualnosci sg i tutaj bez trudu dostrzegalne:
w zawsze stosowanej metodzie multiplikacji, ryt-
mizacji, w dazeniu do oszczednosci, syntezy i pro-
stoty, w ucieczce od zgietku w cisze kontemplacji.
Te wlasciwosci, znamionujace niepowszednig in-
dywidualnos¢ twérceza Pawlaka, mimo wszelkich
réznic miedzy jego pracami, stanowig znaki roz-
poznawecze dziel jego autorstwa i lacza je w boga-
ta, wielorodna jednosé. @

1 Wiodzimierz Pawlak,
Dziennik nr 2,1989, olej,
ptétno, 160 x 200 cm, wi.
Zacheta, fot. J.J. Glady-
kowski

R Wiodzimierz Pawlak,
Dziennik nr 1,1988, kolaz,
olej, ptétno, 160 x 200 cm,
wt. Zacheta, fot. J.J. Gla-
dykowski

A Whodzimierz Pawlak, Rozmowa z mistrzem gry w badmintona, 1985,
olej na ptétnie, wh. Galeria Art NEW media, fot. J. Sielski
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Jarostaw Modzelewski, Pefnia -
listopad, 2007, 140x110, tempera

Marek Sobczyk

HISTORIA
MALARSTWA
POLSKIEGO

(Rzecz dotyczy dwdch malarzy

z Warszawy, J.M. i M.S. Sam sty
wynurzen bywa osobisty i bywa
tez miarg podwajna, i wtedy jest
to dwustyl)

Zacznijmy od Jarostawa Modzelewskiego i jego
odpowiedzi na ankiete:

1. Co robites i dlaczego w latach 80.?

2. Co robisz i dlaczego teraz, co zrobisz i dlaczego?
W latach 80. malowalem obrazy, ktére mniej lub
bardziej wynikaly z 6wczesnej historii. Swiat ze-
wnetrzny wydawat sie dokuczliwy. Byla to opresja
polityczna, ktéra dotyczyta mnie - zyjacego i pra-
cujacego pod jej wplywem. Chodzi tu raczej o pew-
ne posrednie jej oddzialywanie. Obrazy z lat 80-85
byly oparte na jak najprostszych zasadach, wypra-
cowanych w okolicach dyplomu, np. figura - tlo,
plaskos$¢, proste kolory. Znak, potem tez jako figu-
ra czlowieka, wyprowadzany byl czesto z szablo-
nu, ktéry pozwalal upraszczaé, umozliwial powta-
rzalnos¢ i wprowadzat pewng surowosc. Zastepo-
wal rysunek.

Pézniej, w wyniku rozmaitych inspiracji (ale
réwniez o Zzrédlach historyczno-politycznych) po-
jawil sie modelunek dajacy efekty ,,naturalistycz-
ne”. Doprowadzilo mnie to do préb pracy z obser-
wacji (korzystanie z modela, wnetrza, okna, kory-
tarze, osoby). Wazny stal sie ,,bohater obrazu” i jego

zachowanie. Chodzilo wciaz o prostote i oczywi-

stosc zdarzenia, sytuacji, o ktérej traktowat obraz.
Wydaje mi sie, Ze punkt ciezkosci obrazu w koricu
lat 80. przesunat sie z ,,opresji” na ,,los”.

Teraz maluje obrazy, ktére sa konserwatywne
(w tresci i formie). Nie mam planu dzialania, co naj-
wyzej dorazny, np. namalowac z pamieci czesto mi-
jang elektrocieptownie bez poprawiania. Potrzebuje
zachwycid sie jakims obrazem zauwazonym, zeby
o nim mysle¢ jako o mozliwym obrazie do nama-
lowania. Wyobrazam sobie wtedy, Ze to jest wazna
obserwacja majaca konsekwencje duchowe. Zalezy
mi na powstawaniu obrazu i tez na jego powstaniu.
Zrobie wszystko, zeby tak bylo. Moze to wynikac
z wieku i doswiadczenia malarza.

Krétko o latach 8o. dwudziestego wieku z (jednak)
odniesieniem do dwudziestego pierwszego wieku.
Powinno by¢ jasne, ze odpowiadam tez na pytania
ankiety, te same, na ktére odpowiadal Jaroslaw
Mozelewski, ale trudno mi jest te miejsca dokladnie
wskazaé w tekscie (sa one co prawda wskazane, ale
niedokladnie). Zapewne tekst jest odrobine szerszy,

ujmuje tez pewne sprawy wspolne, ale poniewaz ja
go konstruuje, jasne jest, ze stale pojawia sie taka
trudnosc oddzielenia tego, co osobne, od tego, co
wspdlne.

Jak méwi starszy, moze niezyjacy kolega-filo-
zof, Sztuka ze swej natury, a wiec ze swej sztuki,
jest ekspresjq genialnej indywidualnosci wspoma-
ganej przez elitarne kompetencje rzemieslnicze.
Skoro tak jest (naturalnie/sztucznie) trzeba szukaé
tej ekspresji i tych kompetencji. By¢ moze nalezy
poswiecié sie konwencji naturalistycznej, zeby nie
wyszlo na to, Ze tylko wobec dziel realistow widz/
publicznos¢ odczuje satysfakeje zobaczenia i po-
twierdzenia tego, co zna. Tak wiec potrzeba natu-
ralizmu jako indywidualnego rysu ekspresji i jedy-
nej gwarancji opracowywania indywidualnej, innej
czy specyficznej perspektywy. Ale oczywiscie uzy -
wajac naturalizmu mozna uzy¢ tez kazdej konwen-
cji, tak samo konceptualizmu jak media-realizmu
wlasnie w zgodzie z nadrzedng naturalistyczna stra-
tegig tworzenia za kazdym razem innej perspekty-
wy. Naturalizm $ciska konwencje w jadro, a konse-
kwencja jest to, ze konwencje zajmuja stosunkowo
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niewielkg przestrzen jadra wobec ogromnej prze-
strzeni orbit.

Ta (wedlug mnie polityczna) historia zaczyna sie
pod koniec lat 70., dotyczy poczatku lat 80. i po-
czatku XXI wieku; w §rodku jest dziura. Dziura po-
wstala nie przez brak, raczej przez nadmiar, w tej
dziurze znajduje sie tez pare rzeczy waznych czy
najwazniejszych z punktu widzenia jakiejs ,,nie we-
dlug mnie” historii, np. Gruppa (1983-89).

Na sam koniec lat 70. przypada moment naj-
wiekszego zmeczenia, jakie znam, zmeczenia sys-
temu wiladzy w Polsce (socjalistycznej), ktéry zme-
czyl wszystko i wszystkich do tego stopnia, ze od-
czuwalne bylo tylko to zmeczenie i jakby choroba,

i chyba tak naprawde bylo. Rzeczywiscie w tym
czasie ksztaltowal sie tez méj poglad na to, co to
jest ,,ja”, jaka jest mozliwosc tego ,ja”. Pojawil sie
watek poszukiwania jakiegokolwiek punktu, spo-
strzezenia czy roli, poszukiwania czegokolwiek,
co jest odrebne, osobne czy wilasne. Oczywiscie
ogromne zasysanie czy podcisnienie powodowa-
lo, ze jakakolwiek wiasna polityka (na ile polity-
ka jest odrebna, osobna czy wlasna?) zostala we-
ssana przez polityke zewnetrzna, nomenklaturo-
w3, i od razu nieomal unicestwiona. Chyba tak bylo,
wszystko pod kontrolg, czlowiek bez szansy dosta-
nia paszportu, w Akademii, gdzie rektor zawiesit
w prawach studentéw nas dwdch i trzeciego kole-

>

Marek Sobczyk, Eurodepu-
towani atakujq instalacje,
2008, 160 X 142 cm, tem-
pera jajkowa/ptétno
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ge malujacych w pracowni dyplomantéw za hap-

pening ,,PZPR z Partia”, a przeciez jak zawsze ist-
nialo podejrzenie, ze czwarty dyplomant niezawie-
szony i malujacy w pracowni donidst. Wlasnie stu-
diowanie i najskromniejsza refleksja doprowadzi-
ly do konkluzji, ze politycznie moge jedynie wysta-
pi¢ w pierwszej osobie liczby pojedynczej i ze na-
mystartysty jest polityka, a artystyczna decyzja, jak
rozumialem i nadal rozumiem, jest decyzja wprost
polityczna. Dzisiaj analizujac swoje doswiadczenie
artysty, musze uznac, ze bardzo niewiele sie posu-
nalem od tamtego czasu, i nadal dla mnie pierwsza
osoba liczby pojedynczej jest ta wlasciwg forma wy-
stapienia artysty (nawet w manifestacjach grupo-
wych), i nadal mam wrazenie (od zawsze), Ze wy-
stapienie artysty jest wystgpieniem politycznym,
ize artyscie chodzi o wladze.

Gdy w roku 79/80 doszlo juz wiec do pewnych
decyzji dotyczacych formy i funkeji, okazalo sie, ze
jedynym jezykiem, jaki funkcjonuje wokdl (i jednak
jako jedyna atrakcja), jest jezyk sztuki konceptu-
alnej, a wiec sztuki skierowanej przeciwko malar-
stwu, konwencji i ograniczeniu malarstwa. Byl to
jezyk skierowany zdecydowanie przeciw konwen-
cji tradycyjnie rozumianego obrazu, a tak naprawde
kazdego obrazu, niezaleznie od tego, ze zapisy kon-
ceptualne byly zapisywane na plaszczyznie i czesto
byly to plaszczyzny obrazéw. Ten jezyk pewnej po-
stawy, by¢ moze jezyk poszukiwania wolnosci dla
sztuki, gdzie w pewnym sensie stawka bylo znisz-
czenie malarstwa, przynajmniej dla Koshuta, oka-
zal sie w moim pojeciu najlepszym jezykiem dla ma-

larstwa. Wybdr tego jezyka byl wyborem politycz-
nym, bo tez bylo to odebranie jezyka jednej sztu-
ce (w tym wypadku konceptualnej) i danie go dru-
giej sztuce (w tym wypadku jakkolwiek rozumia-
nemu malarstwu). Wlagnie pozbawienie i danie bylo
tym aktem zalozycielskim, a uczyniono to po to, by
uczynié¢ malarstwo przemoznym.

Pierwsze pytanie ankiety: Oczywiscie skompliko-
wane procesy, gdy zachodza w mézgu czlowieka,
wobec jego dziatan, i skomplikowane dzialania, gdy
przebiegaja wobec proceséw zachodzacych w mo-
zgu, trudno jest przedstawic, zwlaszcza po latach.
Jednak - po pierwsze - zaznacze, ze kazdy obraz,
ktéry malowalem (tak jest do teraz), mial by¢ inny,
posiadaé inne zalozenie, realizowac inne ¢wiczenie.
Po drugie - przedstawie tez namyst nad kolorem
wykonywany na przelomie lat 79/80. Bo tez mialem
pomysl, by w dyplomie zda¢ sprawe ze skrdconych
politycznie mozliwosci pojedynczego czlowieka
iroli skroconej politycznie jednostki. Dlatego szu-
kalem ,,koloru” z jednej strony politycznego (tak jak
bialy i czerwony), z drugiej koloru osobistego i réw-
niez koloru ciala, koloru bezradnosci widzenia poje-
dynczego i zarazem koloru strategii podjetej wobec
spolecznosci, koloru czystej dzieciecej wrazliwosci
i koloru kiczu. Tak czy owak, jakbym nie mieszal
tego politycznego koloru czerwonego z politycznym
kolorem bialym, wychodzit polityczny kolor rézo-
wy, ktdry stal sie kolorem obowigzujacym dla dzie-
wigciu obrazéw dyplomowych, tylko jeden jedyny
(pierwszy namalowany) obraz Polnyje kawaliry

¢ Marek Sobczyk, Grupa Parateatralna,
1980, 90 x 90 cm, olej/ptétno

{ Jarostaw Modzelewski, Lampa, pitka (Jowisz),
2007, 140 x 180, tempera

ordiena stawy postugiwat si¢ kolorami widma, tak
by bohateréw ukazad na ,teczy”.

Zadania sztuki sie nie koricza: albo zostaja posta-
wione juz nowe, albo sztuka sie zmienia (réwniez
w niesztuke), a elitarna kompetencja rzemieslnicza
zmienia si¢ w nieumiejetnos¢ albo wlasnie w ilu-
zjonizm.

Wydaje sie, ze przyszlo nam zy¢ i tez zy¢ ar-
tystycznie w czasie, gdy zwatpienie jest jedynym
punktem oparcia dla uczynku artysty. Artysta
zdazyl zwatpié w artyste i sztuke, a sztuka watpi
w sztuke i artyste. Z drugiej strony ciagle nieroz-
strzygnieta pozostaje kwestia Baroku, a mianowi-
cie barokowa perspektywa Wielkiego Stylu i No-
wozytnosci jest nadal aktualna (gdy ogloszono juz
Ponowoczesnos¢, nie ogloszono Ponowozytnosci).
Z trzeciej strony nalezy zobaczyc¢ koniecznosc¢ two-
rzenia w miejscach zycia ludzi, na ulicach i w miesz-
kaniach pomnikéw pewnych poje¢ (np. pomnikéw
Dyskursu czy pomnikow Kapitalizmu).

Drugie pytanie ankiety: Poszukiwanie Wielkiego Stylu
na wlasna reke i wlasne ryzyko, ale bez odniesienia
do tradycyjnosci. Zorientowanie na ¢wiczenie zwia -
zane z wykorzystaniem , kartezjaniskiej” przestrzeni
psycho/somo/socjo-analizy trzech osi: osi psycho,
osi somo i osi socjo, gdzie osie sg nieskoriczone i za-
wierajg w sobie réwniez ,,stany” minus i stan zero.
Nigdy dosy¢ Polityki na Nowe Czasy, jak réwniez od
czasu do czasu aktywnosci w Powolywaniu Nowych
Ruchéw Spolecznych Jako Dziela Sztuki. @
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- Marek Sobczyk, Polnyje
Kawaliry Ordiena Stawy, 1979,
136 x 136 cm, olej/ptétno

J Jarostaw Modzelewski, Forsy-
cja, 2007, 180 x2 40, tempera
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W ogromnym, troche niesamowitym mieszkaniu

w kamienicy z 1933 r. na starej Ochocie Maciej
Dowgiatto mieszka, maluje i przechowuje obrazy,
kreci filmy, montuje je, komponuje muzyke, pisze,
opracowuje katalogi do druku, marzy i trenuje na
nowoczesnych elektronicznych wiostach. W potwor-
nie zagraconych pokojach, ktdrych nie jest w stanie
posprzata¢ nawet nieoceniona Pani Wanda, pomimo
cotygodniowych zmagar, stoja sztalugi, gotowe

i ledwo zaczete obrazy, pedzle i farby, cate stosy
tubek, profesjonalne oswietlenie, do tego wszedzie
porozstawiane sg komputery, nawet na balkonie. Pod
Scianami dziesigtki prac na blejtramach, niektdre,

te najstarsze, w rulonach, scisniete, poranione,
praktycznie nie do odtworzenia. Czesto z powodu
niefrasobliwosci artysty, jeszcze czesciej - braku
profesjonalizmu organizatoréw wystaw z lat 80.,
niektdrych o gtosnych nazwiskach. Podobno czes¢
prac jest jeszcze w piwnicy. Gdy rozwijamy te prze-
chowywane w mieszkaniu, ukazujg sie kultowe ptétna
Nowej ekspresji, dzieta historyczne o wartosci muze-
alnej, znane z najgtosniejszych wystaw, katalogéw,
albumdw, leksykondw. Dzi$ straszg zatamaniami,
przetarciami, dziurami, pachng plesnia. A przeciez
mineto zaledwie dwadziescia kilka lat i nie dotknat
ich zaden kataklizm: bombardowania czy pozary, po
prostu nie udato im sie przezy¢ czaséw komunistycz-
nej biedy oraz - co chyba duzo bolesniejsze - schytku
entuzjazmu, ktdry nagle gdzie$ wyparowat wraz

z koricem dekady lat 80.

Maciej Dowgiatto wraz z Wojciechem Tracew-
skim jest prekursorem Nowej ekspresji w jej
najradykalniejszym, ,dzikim” wydaniu. Byt jednym
z najgtodniejszych, najbardziej obrazoburczych, naj-
aktywniejszych, sztandarowych, by tak rzec, twércow
lat 80. Wielokrotnie opisywany przez krytyke, chetnie
kupowany przez kolekcjoneréw, dziatajacy pod egida
jednego z najwazniejszych marchandéw-kuratoréw
tamtych czaséw - Andrzeja Bonarskiego, nierzadko
nazywany ,.enfant terrible” mtodej sztuki, zawsze
niezalezny, anarchiczny, wolny.

Jego ogromne prace, z racjiich atrakcyjnosci wizu-
alnej i ostro wyrazonych tresci, umieszczano zwy-
kle w centrum waznych wystaw w d. Zaktadach Nor-
blina (,,Co stycha¢?”), w hallu Muzeum Narodowego

0 MILOSC]

Ze Zbigniewem Maciejem Dowgiatta

rozmawia Krzysztof Stanistawski

(,Realizm radykalny, abstrakcja konkretna”), w Sali
Matejkowskiej Zachety (,,Szyk polski”). W 1986 i 87
roku, u schytku ery Nowej ekspresji, byt u szczytu
powodzenia, niemal na prawach gwiazdora. Wkrotce
jednak, w1989 r., wraz z zong Anng Gruszczyn-

ska, wyjechat do Stanéw Zjednoczonych. Oboje pra-
gneli bezposredniego kontaktu ze sztuka Swiatowa,
chcieli sie uczyc¢ i pracowac w gtéwnym jej nurcie,
osiedli wiec w Nowym Jorku na Manhattanie. Wrd-
cili po dwdch latach, nawet nie rozpoczynajac wia-
$ciwej kariery, bowiem Maciek nie mdgt znies¢ roztaki
zrodzing i krajem. Ale poczatek lat 90. w Polsce nie
nalezatjuz do malarzy, to czas tzw. sztuki krytycznej,
krytykujacej wszystko, wigcznie z Nowa ekspresja, jako
najblizsza tradycja, ktdra nalezato przezwyciezac.

Od poczatku lat 9o. artysta zajmuje sie sztuka
cyfrowa, zaktada wtasna firme, odbywa wraz z zong
podréz dookota $wiata, pisze scenariusze, zaczyna
kreci¢ filmy animowane 3D. Zndw jest prekurso-
rem i niemal gwiazdorem, zdobywa nagrody w Sta-
nach i na catym $wiecie. ,,Newsweek” okrzykuje go
guru ,,polskiej szkoty animacji”. Jego film Pankosmo-
dios miat Swiatowa premiere na Miedzynarodowym
Festiwalu w Cannes w 2007 r. (w ramach programu
Short Corner).

Dzis kreci filmy aktorskie, znéw bardzo niezalezne,
z licznym udziatem slicznych aktorek i amatorek,
nierzadko rozneglizowanych... Na szczescie tez wraca
do malowania, w planach ma kilka duzych ekspozycji,
w tym retrospektywe. Nie traci entuzjazmu, choc¢
przytyti musi sie odchudza¢, wcigz mtodziericzo
otwarty, szczery, peten pasji i poszukujgcy mitosci.

KS: Przed chwilg pokazate$ mi swoj najwczesniejszy
obraz, ktéry namalowate$ w wieku 14 lat w Gdarisku,
prawdopodaobnie pierwszy lub jeden z pierwszych
obrazéw Nowej ekspresji w Polsce. To byto w 1976
roku, a wiec réwnoczes$nie z dzietami twércow

arte cifra, wioskich prekursoréw Neue Wilde?
Dlaczego namalowates$ ten obraz i dlaczego byt tak
ekspresyjny? Czy miate$ $wiadomos¢, ze tworzysz
co$ nowego?

ZMD: To dtuzsza historia. Wasciwie to byt moj

drugi olej. Pierwszy jeszcze mam, jest schowany.
Przedstawia ekspresyjnie namalowane maski. Ale

w tej poetyce tworzytem duzo wczesniej, juz w wieku
o$miu lat. A gdy miatem dziesie¢, zdobytem pierwsza
nagrode w konkursie plastycznym dla dzieci ,,Sport
w sztuce”. Namalowatem kolarzy w ruchu. Na

moim obrazie tak pedzili, ze trudno byto rozpozna¢
poszczegdlne sylwetki. Czysty ekspresjonizm. Tak to
sie zaczeto.

Aten obraz, ktéry przed chwilg ogladalismy, nosi
tytut Chile. Odnosi sie do przewrotu Pinocheta, ktéry
przez nasza propagande nazywany byt faszystow-
skim i wzbudzat, nawet w szkotach, szat protestéw.
Rowniez ja zaprotestowatem swoim obrazom przeciw
najazdowi czotgéw, nalotom i zamordowaniu Allende.
Namalowatem wielki czerwony wybuch i fruwajace
brazowe, kreolskie gtowy. Kupitem ptétno i najlep-
sze wéwczas na rynku farby olejne Rowneya, zbitem
blejtram, zagruntowatem ptétno klejem i namalowa-
tem w petni profesjonalny obraz. Pracowatem dos¢
dtugo i z wielkg pasja. Trzyma sie do dzis.

KS: Przez rok studiowate$ w pwssp w Gdarisku,
pdzniej przeniostes sie na Architekture Wnetrz do
Warszawy...

ZMD: Tak i tam spotkatem Wojtka Tracewskiego.
Zaczat sie stan wojenny. Duzo wtedy malowa-

tem, zaréwno w pracowni na uczelni, jak i w domu.
Tam powstat miedzy innymi obraz Rozstrzelani

w ,,Wujku”. To byt przetom 19811 82 roku. Zagrunto-
watem ogromne przescieradto i przybitem gwozdzmi
do $ciany, bo nie miatem blejtramu. Malowatem pod
wptywem przezy¢, szybko, z pasja. Dysponuje tylko
czarno-biatg reprodukcja. Obraz sprzedatem bardzo
tanio dziewczynie, w ktérej sie wtedy zakochatem.
Mam nadzieje, ze go nie wyrzucita... To byt mdj pierw-
szy dojrzaty obraz ekspresyjny, nigdy nie byt ekspo-
nowany.

Na pierwszym roku malowatem martwe natury

- dzbanki i kufle - na zaliczenia, a oprocz tego
strzelajace czotgi, zabitych, wybuchy. To byt taki
okres wystrzatowy. Namalowatem tez Jaruzelskiego
na rowerze.

Byty to prace o wymiarach 140 x 120 cm. Uznatem
jednak, ze to za mate formaty, postanowitem malo-
wac wieksze. Zbitem listwy: 200 x 190, zeby obrazy
przechodzity przez drzwi. Oczywiscie, drzwi w starym
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budownictwie. Malowatem tez jeszcze wieksze, na luznych ptétnach, ktére
przybijatem do $ciany w pracowni i pézniej rolowatem.

| wtedy sie zaczeto. Tracewski tez zaczat malowa¢ wielkie ptdtna. Pierwsze
moje wielkoformatowe obrazy to Litwo, Korono, zwyciezaj!, Ludzie vskowrony
i Ordynacja wyborcza.

KS: Pokazywaliscie te obrazy poza pracownig?

ZMD: Tak, pierwszy pokaz byt dos¢ nietypowy, pod koniec drugiego roku na
malarstwie. Asystent profesora Jana Tarasina podczas przegladu zauwazyt, ze
warto by pokaza¢ te obrazy. Zawiesilismy je na korytarzach w catej Akademii.

Na pierwszym, drugim i trzecim pietrze. Zawiesilismy catg Akademie. W 1983 .

Wszyscy mysleli, ze to nasz dyplom, a my bylismy dopiero na drugim roku.
Pézniej byta wystawa w BWA w Lublinie, a jeszcze pdZnej w Galerii Brama,
naprzeciwko ASP, i koscielna ,,Droga i prawda” we Wroctawiu.

KS: Czy brate$ sam lub z Wojtkiem Tracewskim udziat w innych koscielnych
wystawach w stanie wojennym?

ZMD: W stanie wojennym nie, bo bylismy za mtodzi. Bratem dwukrotnie udziat
w Biennale Malarstwa Mtodych w kosciele $w. Krzyza we Wroctawiu. W 1985 .
zdobytem dyplom uznania. W 1987 r. wystawiatem tam jako laureat. Wojtek
nie brat udziatu w tym biennale ani innych koscielnych pokazach. Nie byty to
zresztg wystawy ,,nowych dzikich”. W kosciotach wystawiali gtéwnie starsi
artysci.

KS: Byte$ artysta zaangazowanym w tym okresie, artystg walczacym...
ZMD: Dla mnie to byty obrazy duszy. Méwie o pracach z lat 1981-84. Przekaz
stanu mojej duszy. Przekaz bardzo wewnetrzny.

KS: Ale jednoczesnie komentarz do wydarzer, ktére mozna byto zobaczy¢
w telewizji...

ZMD: Cos$ ty, ja nie miatem telewizora. Odnositem sie do rzeczywistosci na
ulicy. Walczytem na ulicach kamieniami. 16 grudnia 1981 r. bylem na mani-
festacji w Gdarisku. Byto ostro, potowa mojej klasy z liceum tam byta, moja
mama, brat, siostra.

W 1983 i 84 r. przezywatem wraz z Tracewskim okres burzy i naporu. Nie
wystawialismy w oficjalnych galeriach.

KS: A Dziekanka?

ZMD: Dziekanka byta modna dla modnych, a ja ani Tracewski, modni nie byli-
$my. To byto miejsce tylko dla Gruppy i ludzi z nimi zaprzyjaznionych. Wysta-
wialismy natomiast w innych studenckich galeriach - Stodole i Remoncie.

KS: Kiedy zauwazyliscie obrazy Gruppy?

ZMD: Pytanie mozna odwrdcic¢. Kiedy Gruppa zauwazyta nasze obrazy? Do
1984 1. nie widzieliSmy ich obrazéw, ale oni widzieli nasze.

Miatem wtedy 19, 20, 21 lat i malowatem obrazy, jakich nikt z profesoréw
Akademii nie miat prawa zaakceptowac. Bo byty tak inne od ich wiasnych

i wszystkich wokét. Bytem skazany na wtasng swiadomos¢ w ocenie tego,
co jest dobre, a co zte. Nikt nie mégt mi nic powiedzie¢. Malowatem wiasnie
w takim stanie. Przez prawie 3 lata. Dopiero w 1986 r. pojawity sie pierwsze
oceny, akceptacja, wystawy podsumowujace. Wtedy nagle stato sie dla
wszystkich jasne, ze to Neue Wilde, czyli , dzicy”, Nowa ekspresja. Wystawa
w BWA w Sopocie, pézniej w Muzeum Narodowym. Nobilitacja.

Ale wczesdniej bytem w bardzo trudnej sytuacji. Nie wiedziatem, po co
wiasciwie maluje tak, a nie inaczej. Moge tylko powiedzie¢, ze natchnienie
przychodzito z gory...

KS: Teraz nadszedt czas na pytanie, ktdre od 30 lat mojej pracy jako krytyka
zadaje artystom, ktdrych cenie. Zwykle robie to na wstepie, dzi$ na pétmetku
rozmowy. Oto pytanie: co jest wazne? Odpowiedz, prosze, mozliwie najkrécej.
ZMD: Mito$¢. @

Cata rozmowa w: Krzysztof Stanistawski, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol. 2, Olsztyn 2008.
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z Wojciechem Tracewskim

rozmawia Krzysztof Stanistawski

Po wpisaniu do wyszukiwarki Google hasta: ,Wojtek Tracewski”,
najpierw otwiera sie internetowy wywiad z serii ,,Inny Punkt
Widzenia", przeprowadzony w TVN24 przez Grzegorza Miecugowa
w 2006 roku. Warto go obejrze¢ z uwaga. Wojtek méwi wazne
rzeczy, cho¢ pytajacy raczej nie popisuje sie elokwencja.

W nastepnej kolejnosci na liscie trafiert Google wyswietla sie
kalendarz spotkar z Tracewskim w catej Polsce, Rosji, w Niem-
czech etc. Codziennie w innym miescie, miesigc po miesigcu.
Wojtek jest bardzo zapracowany, rozchwytywany, zajety. Podczas
naszego spotkania w Warszawie méwi, ze ma doktadnie zaplano-
wany kazdy dzieri do korica przysztego roku.

Spotykamy sie w niby Artystycznej Quchni, gdzie zwykte
placki ziemniaczane z dodatkiem ZdZbta pora i sosu grzybowego
kosztuja 35 ztotych. Staje przede mng wysoki, krétko ostrzyzony
facet, ubrany na czarno, w paramilitarnej koszuli i spodniach,
skdrzanej kurtce, z przesliczng, mtodziutka przyjaciétka Nadia.
Usmiechniety, wyluzowany, silny, spokojny.

Dzieri wczesniej bylismy w domu i pracowni Ryszarda WozZniaka
w Wigzownej, gdzie rozwijalismy rulon z kilkoma obrazami sprzed
22-25 lat. To ptdtna Tracewskiego, przechowywane przez Woz-
niaka w kolejnych jego pracowniach od 1987 roku. Przez ostatnie
3 lata znajdowaty sie w nieogrzewanej szopce z klepiskiem,

w ktdrej mieszkali robotnicy budujacy dom Ryszarda. O dziwo
obrazy zachowaty sie w doskonatym stanie, cho¢ w dwdch
miejscach mozna zauwazy¢ $lady szczurzych zebdw, ale tylko na
brzegach...

KS: Co jest wazne, Wojtku?

WT: Szczedcie. Najlepiej, gdyby to byto szczescie wszystkich. Dla
niektérych ludzi sposobem osiagniecia szczescia jest sztuka,

dla innych szczescie to bedzie szczescie innych, dla jeszcze
innych sposobem na szcze$cie bedzie duzy dom i samochdd. Sa
rézne wersje drogi do szczescia. Mysle jednak, ze na poziomie
podstawowym dla kazdego cztowieka to najwazniejsze. To motor
ludzkich dziatan.

KS: Co byto i pewnie nadal jest wazne dla Ciebie w sztuce?

WT: Jest wiele takich rzeczy. Chciatbym jednak na poczatku
zwrdci¢ uwage na jeden szczegdlny aspekt. My wtedy, w latach
80., mielismy ze sztuka duzo zabawy. W tym catym beznadziej-
nym i glupim komunizmie sztuka byta takim obszarem, gdzie
mozna byto wszystko zrobi¢. Mozna byto namalowa¢ kompletnie
wszystko, zwiaszcza to, co byto niedostepne. Stad wiec wziety sie
palmy, ciepte plaze na naszych obrazach. Poniewaz rzeczywisto$c¢
byta taka sobie, méwiac delikatnie, malowalismy z uzyciem
jaskrawych koloréw. To chyba dla nas wszystkich byta taka furtka,
przez ktérg staralismy dostac sie do niedostepnych krain: wolno-
$ci, podrézy, swobody wyrazania sie, bogactwa. Tak, bogactwa,
bo wielu ludzi na pewno liczyto tez na to, ze sztuka pozwoli im sie
wzbogaci¢. Aby opusci¢ ten nieciekawy $wiat, ktéry ich otaczat

i znalez¢ sie w lepszym $wiecie. Swiecie zagranicznym, $wiecie
wszelkich swobdd i mozliwosci kariery artystycznej oraz dostepu
do zwyczajnych radosci zyciowych.

Druga wazng kwestig byta potrzeba wyrazania siebie. To byta
przemozne uczucie. Jak ci$nienie gotujacej sie wody i pary, sza-
leiczo podrzucajacej pokrywke garnka. Poniewaz Swiat byto bar-
dzo ,cisnieniowy”, powodowato to taki, a nie inny wyboér sztuki. =

FORMAT 56/2009

<«

POSTAWY

41



GRAND RESERVA

Ryszard Wozniak, Bez tytutu
(Skrzydto), 1990, wlasnos¢
Bank BPH Warszawa
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To byto ujscie dla wszystkiego, co sie w cztowieku
dziato. | byto w duzym stopniu ujscie bezkarne.

Doswiadczylismy tego bezposrednio z Mackiem
Dowgialtg przed wspdlng wystawg w warszawskim
SARPie. Byfa to pierwsza prezentacja sztuki lat 80.
przygotowana przez Andrzeja Bonarskiego. Oczy-

GRAND RESERVA

z Ryszardem Wozniakiem

wiscie, przed wernisazem pojawita sie pani cenzor.

Trzeba byto j3 zaprosi¢, od jej decyzji zalezato, czy

w ogdle bedzie mozna otworzy¢ wystawe i w jakim
ostatecznym ksztatcie. Pani zobaczyta olbrzymig eks-
pozycje, bardzo kolorowa, na ktdrej byty te wszyst- el 0 hibernacji, spaniu w dzien, pravvdzivvych

kie rzeczy, ktérych nie miata prawa dopuscic¢ do ; - dysponentach sztukii zakryvvaniu
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obiegu publicznego. Byty to prace obrazoburcze,
obsceniczne, na kazdej, albo prawie kazdej znajdo-
wat sie kutas. Cenzorka, ogladajac obraz po obra-
zie, wydawata sie coraz bardziej zmeczona, nie-
chetna i smutna. Taka szara komunistyczna myszka,
ale prawdopodobnie dobry cztowiek. Wiedziata, ze nie
moze na to pozwoli¢. Za duzo byto tego wszystkiego.
W pewnym momencie doszta do korica wystawy.
Akurat tam wisiat obraz Macka Dowgiatty - na ptét-
nie o wysokosci dwoch czy trzech metréw, na zie-
lonym tle jarzyt sie czarny penis. Pani stanefa przez
nim i nachylita sie, aby przeczyta¢ tytut, ktéry brzmiat
po prostu: Chuj. Gdy przeczytata, co$ sie przefa-
mato w jej myslach i zaczeta sie $miac. Powiedziata:
Dawajcie, chtopaki papiery. | podpisata zgode. Co$ sie
w niej zmienito, nagle poczuta sie dobrze. Zrozumiata,
ze sobie z tym nie poradzi. | otworzylismy szczesli-
wie wystawe.

Kolejng wazna rzecza, ktéra podobata mi sie
w sztuce lat 80. byto to, ze ludzie przychodzili na
wystawy. Przy tym mogli przychodzi¢ wszyscy,
bo bilety nie byty drogie, jesli w ogdle byty. A wiec
przychodzili i widzieli, ze wszystko mozna. Ze mozna
namalowac kutasa i to aspiruje do roli dzieta sztuki.

Nasza sztuka byta w duzym stopniu gra z poje-
ciami, ograniczeniami. Niezaleznie od tego, czy ludzie
zdawali sobie z tego sprawe, czy tez nie. Dla mnie
to byto chyba najbardziej pociagajace. Sztuka byta
cudowna. Mielismy na tyle szczescia w Polsce, ze
pomimo tego, iz byta komuna, to jednak mozna byto
taka wystawe otworzy¢. Mato tego, pojawiali sie na
niej krytycy i kupcy. Jako$ to funkcjonowato. Zupetnie
inaczej byto w ZSRR czy NRD.

Podsumowujac, najwazniejsze byty dla mnie wéw-
czas: wolnos¢, swoboda wyrazania sie, budowanie
wiasnego $wiata, nawet nierealnego. W pewnym
momencie takze pojawita sie nadzieja na poprawe
codziennego zycia, wraz z pierwszymi zakupami
obrazdw.

Wydaje mi sie, ze nie do koica sobie to wszystko
uswiadamialismy. W koricu malarz za wiele nie mysli,
malarz maluje. Raz mu wyjdzie, raz nie. Czesto, gdy
artysta stucha dyskusji o tym, co chciat powiedzie¢,
wyrazi¢ w swoim dziele, to sie Smieje. Bo czasem nie
chciat niczego specjalnego powiedzie¢, tylko sie upit
i chciat sobie poprawi¢ humor... | dlatego namalowat
gota babe i nazwat ja Calypso na plazy. ®

Cata rozmowa w: Krzysztof Stanistawski, Nowa ekspresja.
20 lat. Vol. 2, Olsztyn 2008.
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A.F.P: Dostrzega Pan obecnie odniesienia do
spadku formalnego Gruppy? Czy ,dzikie” lata
80. wywarty znaczacy wptyw na dziatajacych
obecnie mtodych twércédw? Mozemy w ogéle
mowic o ,,uczniach Gruppy” albo nowych
»nowych dzikich”?

R.W: Na dobrg sprawe trudno powiedzie¢, czy
Gruppa moze sie pochwali¢ uczniami, a to
dlatego, ze dosyc¢ szybko zmieniaja sie mody,
trendy, zainteresowania publicznosci, kry-
tyki i instytucji kulturalnych. W takiej sytuacji
nie ma czasu na zaobserwowanie uczniéw, bo
szybko ewoluuja preferencje estetyczne i dys-
cyplinarne i okazuje sie nagle, ze mtodzi ludzie
ida w inng strone. Jezeli jednak popatrzymy
na sam sposéb myslenia, to miatem kilku
studentéw, ktdrzy obecnie zdradzajg podobne
podejscie do sztuki. Jesli moge powiedzie¢, ze
czego$ ich nauczytem, to raczej obserwacji

i pewnego rodzaju myslenia o rzeczywistosci

i dziele. Myslenia otwartego, dynamicznego,
bez leku, nastawionego na nowe rozwiaza-
nia i zaskoczenia. Nie uczytem okreslonej sty-
listyki. Tak naprawde formalne rozwigzania

s3 rzecza wtérng w stosunku do tego, po co
sztuka powstaje, jaki jest bezposredni powdd

i energia tego dziatania.

A.FP: Précz energii dziatania, a takze
ksztattu i koloru istotne byty dla Pana ener-
gia zdziwienia, obrazy lub odrzucenia. Czy
mdgiby Pan opowiedziec¢ o zaskakujacych
reakcjach odbiorcéw na Pariska sztuke?
R.W: Tak, oczywiscie. Przede wszystkim sam
sie lubie zadziwia¢. Tak uprawiam malarstwo
i tak traktuje sztuke, aby zobaczy¢ rzeczy,
ktdrych dotychczas nie widziatem. W pew-
nym stopniu nastawiam sie na zaskoczenie
samego siebie.

A.F.P: A nieprzygotowany odbiorca? Czy jest
w stanie odczyta¢ kody Ryszarda WoZniaka?
R.W: Bardzo sobie cenie sytuacje, w ktdrych

jej w amerykariskim Kongresie

rozmawia Ada Florentyna Pawlak

odbiorcy decyduja sie na odrzucenie
krepujacych ram umystowych, ktére

czesto wynosza z dziecirnstwa, edukagji.

Te ograniczenia kazg im uwazac sie za
»nieznawcéw” i ludzi nieuprawnionych do
wyrazania opinii. Lubie sytuacje gdy spotykam
ludzi $miato patrzacych na obraz cho¢ niekiedy
mdwia tylko, ze ,,co$ w nim widza".

A.F.P:: Obecnie kupi¢ mozna reprodukcje
artystéw urodzonych w roku, w ktérym
ukonstytuowata sie Gruppa i nawiazujacych
do jej stylistyki. Przed nasza rozmowa
odwiedzitam Empik. Multiplikowane

obrazy utozone jeden na drugim sasiaduja

z ksigzkami, ptytami, kartami pocztowymi.
Pojecie oryginatu rozwazat Pan w latach

90. Co mysli Pan o tym obecnie, w dobie,
gdy naby¢ mozna nie tylko reprodukowany
dekoracyjny pejzaz, lecz réwniez
»zbuntowang sztuke"?

R.W: Ciggle mysle podobnie. Z jednej

strony w kulturze masowej pojecie

oryginatu faktycznie ulegto zmianie

poprzez dostepnos¢ srodkéw powielania

i reprodukcji. Niejednokrotnie reprodukcja
jest tak dobrej jakosci, ze spokojnie daje nam
taka radosc¢ patrzenia jak obraz oryginalny.

Z drugiej strony oryginat w tradycyjnym
pojeciu nadal ma sens. Okazuije sie, ze ludzie,
ktdrzy szukaja czego$ specjalnego, zwtaszcza
ci, ktdrzy sa w stanie otworzy¢ sie na zwigzki
zachodzace miedzy dzietem a twdrca

i zwracajacy uwage na kontekst, w ktérym
dzieto powstato. Ludzie, ktérych odbidr jest
szerszy, docieraja do autentycznej pracy-
Oryginatu poniewaz kopia ich nie zadowala.
Mysle, ze tacy odbiorcy s3 w tej chwili
najlepszymi , konsumentami” Gruppy.

Warszawa, Galeria Studio, 25 maja 2008 r.

Cata rozmc

v Suplementach do historii lat 80.




Z KSIECIEM POWIETRZA RYSZARDEM GRZYBEM

/ KSIECIEM POWIETRZA

N

Ryszardem Grzybem

A.F.P:: Czesto pyta sie Gruppe o inspiracje i zwigzki
z Transawangardg i Neue Wilde. A czujesz zwigzek
z tymi, ktérzy przyszli po Was? ( R. Grzyb, | kwiat
1980. Po nich przyszli inni/Jeszcze okrutniejsi/
Cho¢ twarze mieli podobne do naszych).

R.G: W ogromnej palecie sztuki mieszczg sie bar-
dzo rézne rzeczy. Wiem, ze po nas przyszta sztuka
krytyczna plasujaca sie w obrebie psychiczno-so-
cjologicznym ale jest to kompletnie inny od mojego
obszar. Czy czuje zwiazek? Czuje, ze nie powinno
by¢ tak, ze gdy co$ staje sie modne nagle, wszy-
scy dziataja podobnie. U nas jest to wrecz karyka-
turalne. Wynika to z faktu, ze Polska jest , matym
podwdrkiem”. Na zachodzie koegzystujg rézne mody
i trendy, do wielu rzeczy wraca sie po dziesieciu czy
dwudziestu latach, aby nadmucha¢ je z powrotem.
S3 jednak wielkie nazwiska malarstwa, ktére nie
musz3 za niczym podazac i ptyng wkasnym nurtem.

A.F.P:: Czyli jednak malarstwo. Mysli Pan, ze wiecz-
nie bedzie sie miato dobrze wokét ruchomych
obrazéw?

R.G: Sto razy méwiono o $mierci malarstwa. Kiedy
zaczatemn studiowac¢ we Wroctawiu panowat kon-
ceptualizm. Troche dyskredytowano malarstwo
olejne, ale jednocze$nie dawano nam kompletny
luz. Interesowatem sie wtedy sztuka dzieci i sztuka
psychicznie chorych. Czerpatem z brutalizmu twér-
czosci topornej, nieudolnej, naiwnej i w tym obsza-
rze szukatem réwnowagi. Obraz na $cianie jest zda-
rzeniem nie do podrobienia przez maszyne. Zaden
wydruk czy fotografia nie zastapi duktu pedzla,
Sciekajacej farby, specyficznej atmosfery zwigzanej
z tworzeniem. | wiaénie dlatego zawsze znajdzie sie
na nie zapotrzebowanie. Malarstwo z jednej strony
jest dziedzing archaiczng lecz z drugiej w dobie
komputeryzacji i fatwosci technologicznej ma walor
niesamowicie ludzki i nabiera jeszcze wiekszej war-
tosci bo bezposrednio wynika z nas. Z naszej reki,

z naszego patrzenia na $wiat.

A.F.P: | od tego, kto patrzy. Méwi Pan o inspiracji
sztuka umystowo chorych, a mi przypomina sie

o Tajemnicach zycia, dowcipie jako
zaczynie obrazu, napadach na bank
| stanach podraznionej wyobrazni

rozmawia Ada Florentyna Pawlak

Ryszard Grzyb, Leda
ztabedziem, 1985,
temp., 120 x 138

jedno ze zdan napowietrznych: Cztowiek ma tak
delikatny mézg. Mysli Pan, ze pedzel moze go
wzmocni¢? Co Pan mysli o terapeutycznym malo-
waniu? Terapia przez sztuke jest, o ile mi wiadomo,
przedmiotem studiéw uniwersyteckich. Pomaga
czy na wiecznie interpretujgcego Swiat wrazliwca
moze rzuci¢ klgtwe?

R.G: Réznie bywa. Ktos moze mie¢ nattok ener-

gii w sobie i w ten sposéb ja wyzwalac¢. W jednym

z esejow pochodzacym z antologii W 80 swiatow
dookota dnia Julio Cortazar opisuje przypadek psy-
chicznie chorego malarza. Facet miat w sobie nad-
miar agresji, wciaz ladowat w zakfadach psychia-
trycznych. W jednym z nich ktdrys z lekarzy pod-
sunat mu pudetko z kredkami i powstato z tego
ogromne dzieto. Odnalazt takie piekno w przekfa-
daniu $wiata na papier, ze poptynat w te strone

i oddat sie temu catkowicie. Cata agresja zmieniona
w energie skumulowata sie w jego dziele. Malar-
stwo to specyficzny rodzaj pozbawiania sie ener-
gii. Jedli sie nie maluje, to ta energia nie ma ujscia,
trzeba j3 jako$ odda¢, aby uzyska¢ spokd;.

A.F.P: Jaki$ czas temu Flaga Wiodzimierza Paw-
laka otwierata jego monograficzng wystawe

w Zachecie. Flage malowat réwniez Ryszard Woz-
niak, Pawet Susid. Pan stworzyt Przemarsz ptasz-
kéw przez flage w stanie wojennym. Poméwmy

o tym co dzieje sie pod nasza flaga. Jaka moc maja
te obrazy obecnie?

R.G: Moja flaga powstata w 1982 roku, tak wiec
flaga Grzyba byta pierwsza. Potem Rysiek WoZzniak
stworzyt Rydwany i piekny obraz Polak w Czadzie.
Dopiero potem Pawlak i Susid. Gdyby ustawic je
obok siebie, to juz bytaby refleksja. Ale jaka moze
by¢ ich moc? Nie wiem, czy kto$ po zobacze-

niu flagi umrze, czy dostanie orgazmu. Dla mnie
mocg jest to, ze odbiorca zaczyna mysle¢, ale do
tego potrzebna jest réwniez wiedza o tym z czego
te obrazy wynikaja, kiedy powstawaty, o czym
mowity, w jakim kontekscie. Nie spodziewam sie
druzgocacych wzruszen. Innym potencjatem jest
to, gdy filmuje sie kogos, jak umiera. To pierwotny

zrozumiaty przekaz. Nie zawsze da sie rozpatrywac

sztuke w prostych kategoriach wzruszen.

A.F.P: Jestes malarzem, kuglarzem stowa, poets,
sportowcem, a nawet hodowates ptaki. W roku,
w ktérym Gruppa debiutowata w Dziekance,
zniesiono stan wojenny, Watesa dostat Nobla,

a Pan nalezat do Polskiego Zwigzku Hodowcdw
Kanarkéw! Gdyby ,ten facet co uktada rzeczy
parami” mogtby przydzieli¢ Panu tylko jeden
talent? Co wybratby artysta, ktéry ma tyle oczu
dookota gtowy?

R.G: Taka czerpie rados¢ z tego wszystkiego, co
jest mi dane w kulturze, ze nie mégtbym sam
wybierac po to by czego$ sie pozbawic. Sg okresy,
gdy wiecej maluje, s3 okresy, gdy pisze. A ¢wi-
cze zawsze i boje sig, co by sie stato, gdybym nagle
przestat po trzydziestu latach ($miech). Jako ludzie
mamy pewien potencjati obawiam sie, ze z tego,
co juz mamy wykorzystujemy tylko niewielki uta-
mek. Co innego ptaki. Bytem w nich absolutnie
zakochany. Jak patrze na to z perspektywy czasu,
to byto totalne wariactwo. Mieszkalismy z zong

i synem w jednym pokoju. Précz nas rezydowato
tam pie¢dziesiat jeden kanarkéw.

A.F.P: Nieczesty to model rodziny. Dwa plus
piec¢dziesiat jeden.

R.G: Ale tradycyjnie obcigzalismy dziadkéw. Wywo-
zitem je do mamy do Sosnowca. Na poczatku lata
zaczynaja sie pierzy¢ i lokowatem je tam, gdzie jest
Swiatto. Miatemn to szczescie, ze mogtem uloko-
wac ptaki na strychu. To byto rytualne czerwcowe
wywozenie. Wracaty na jesieni. Z nowymi pidrami.

A.F.P.: Bukowski, ktérego poezja jest Panu bar-
dzo bliska, méwit, ze ma w sercu btekitnego ptaka,
ktéry chce wyfruna¢. Badzmy wiec niczym ptaki,
zanim sie znowu spotkamy. Dziekuje za rozmowe.

Warszawa, grudzieri 2008 r.

Cata rozmowa w Suplementach do historii lat 8o.
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RECENZJA Z REPUBLIKI BANANOWEJ

Ada Florentyna Pawlak

Kultura pamieci

(Recenzja z Republiki Bananowej)

Lata 80. uznawane s3 powszechnie za okres marazmu i beznadziejnosci. W asyscie narastajacego kry-
zysu Polacy wspominaja Moment poetique swojej najnowszej historii - Okragty Stét. Niewiele mdwi sie
o tym, ze rewolucji spotecznej towarzyszyta réwniez rewolucja artystyczna. Synteze ontologicznych
pogladéw Aséw malarstwa prezentuje ,,Republika bananowa. Ekspresja lat 80.”

Wystawa zostala przygotowana przez OKiS we
Wroclawiu (dyr. P. Borkowski, D. Kowalewski, A.
Chodysz) w ramach Dolnoslaskiego Festiwalu Ar-
tystycznego. Jest to najwieksza jak do tej pory wy-
stawa sztuki lat 80. Warto te Republike utrzymad,
bo prezentowani tworcy to prawdziwa artystycz-
na arystokracja.

Kurator Jolanta Ciesielska, zarazem wspdtau-
torka z Pawlem Jarodzkim scenariusza wystawy,
prezentuje artystow, ktérzy stworzyli panstwo
w paristwie - podziemna republike wolng od cen-
zury i przestrzegania utartych kanonéw zachowar.
To byt Salon Niezaleznych, ktdéry zglaszal systemo-
wi votum separatum. Zaskakujaca jest ta niezwy-
kla erupcja talentéw. Czerpali z calej antroposfery
i w oryginalny sposob wnikali w strukture rzeczy-
wistosci swiadomie stosujac précz autorskich form
wypowiedzi pastisz i cytat. Byli wielowymiarowi,
ironiczni i pelni humoru, tworzyli oryginalne mo-
zaiki z przytoczen. Ekspresja lat 80. kojarzona jest
z odnoszacym sukcesy komercyjnym wielkoforma-
towym barwnym malarstwem, ale ,,dziki” w weso-
lym baraku to nie tylko zreczny homo faber i homo
artifex - malarz, rzezbiarz, poeta lecz réwniez ak-
tywny organizator, performer i happener poszuku-
jacy kontaktu z pokrewnym umystem. To Huizin-
gowski homo ludens - czlowiek zabawy rozmilowa-
ny w efemerycznych dzialaniach, akcjonizmie, ma-
nifestacjach i rubasznym dowecipie. W ,,czasie mar-
nym” artysci mieli apetyt na zycie...

W ,,bananowej republice” koegzystowaly rézne
postawy i artystyczne formacje. Polscy ,,nowi dzi-
cy” zyli plemiennie. Nie tylko dlatego, ze systemo-
wi trudniej spacyfikowaé gromade niz pojedyncze-
g0 ,,odszczepierica”, lecz w ten sposéb mozna bylo
osiggnac zamierzony cel. Poczucie bezsilnosci, bez-
sensu, anomii, samowyobcowania i izolacji to ele-
menty rzeczywistosci, z ktérymi w latach 80. mu-
sieli si¢ zmierzyc¢ prezentowani na wystawie twor-
cy. Artysci tworzyli formacje towarzyskie, w ob-
rebie ktdrych nie sposéb oddzielic zycia i przyjaz-
ni od artystycznej dzialalnosci. Grupy: L6dZ Kaliska
(1979), Pomarariczowa Alternatywa (1981) Luxus

(1982), Gruppa (koniec 1982), Kolo Klipsa (1983),
Neue Bieriemiennost (1985), Totart (1986), Wspol-
nota Leeeze¢ (1989) wzbogacone o twirezosé arty -
stéw indywidualnych roztaczaly alternatywna wi-
zje polskiej sztuki. Nowa ekspresja zdecentralizo-
wala polskg mape artystyczng. Stowarzyszenia nie-
zaleznych artystéw dzialaly w Poznaniu, Gdanisku,
Wroclawiu, L.odzi i Lublinie. Swiat zabawy, ktére-
mu towarzyszylo poczucie odrealnienia i wyodreb-
nienia si¢ z rzeczywistego zycia mial swoje zasa-
dy uczestnictwa w grze. Wspéttworzaca ,,Kulture
Zrzuty” Jolanta Ciesielska doskonale je znala. Byla
nie tylko naocznym $wiadkiem, lecz wspélorgani-
zatorka wielu wydarzen. Kuratorka wraz z artysta-

l‘ ‘."

A

wyjsciem.

styczna Lod7 Kaliska atakowala w niezaleznym pe-
riodyku ,, Tango”, a wczesniej w ,,Kronikach Stry-
chu” polska powierzchowna religijnosc i polskie
pojecie patriotycznosci. Kaliszanie przedstawiali
absurdalnos$c zycia w PRL-u wysmiewajac socjali-
styczne struktury ,,paristwa wojny” i patriotyczna
,,sztuke przy Kosciele”. Dowodem na to jest wiel-
koformatowa ,,Wolnos¢ prowadzaca lud na baryka-
dy”, prze$miewcza wersja obrazu Delacroix.
Socjalistyczne paristwo kontestowala réwniez
,»Wspodlnota Leeeze¢” w spektakularnych hap-
peningach, jak np. Obzartdwka protestacyjna.
W latach 80. dominowato dziatanie intuicyj-
ne i emocjonalne, nie bylo tak wyrazistego pod-

Nie moglismy robic nic innego - ani zajqc sie
businessem ani wyjechac z Polski. Bycie artystq
i tworzenie witasnej kultury byto dla nas jedynym

Pawet Jarodzki

mi zamieszkiwala alternatywne podziemie i wraz
z nimi tworzyla i spisywala jego historie. Niewie-
lu jest w Polsce krytykéw i historykéw sztuki, kto-
rzy tak dobrze znali zjawisko ekspresji poprzez jego
wspoltworzenie. Dlatego Ciesielska otwarcie pisze
o swych kompanach, ze byli dowcipni i wyluzowa-
ni, sktonni do ryzyka, prowokacyjni i niepokorni,
a prezentujgc zebrany material pozwala nam na te-
leportacje w lata 80. Wtedy to zbuntowana zaloga
artystéw skupiona pod barwna flagg anarchii pro-
bowala sie wyzwoli¢ nie uciekajac z kraju. Pawet Ja-
rodzki ubrany w krzykliwg koszule, ktéra w sza-
rym PRL-u uznana zostalyby za symbol komplet-
nego bezguscia imperialistycznej mody wspomina:
Nie moglismy robic nic innego - ani zajqc sie busi-
nessem ani wyjechac z Polski. Bycie artystq i two-
rzenie wlasnej kultury byto dla nas jedynym wyj-
sciem. Na obrzezach oficjalnego nurtu rozwijala sie
wiec alternatywna kultura. Dadaistyczno-surreali-

toza intelektualnego. Jesli istnial cel, to bylo nim
budowanie swiadomej alternatywy spotecznej.-
twierdzi Grzegorz Klaman. Aby odciac sie od sza-
rodci i siermieznosci stanu wojennego, kazda z grup
szukala dla ,,czerwonej” rzeczywistosci innej alter-
natywy, np. pomarariczowej. O twércy Manifestu
Surrealizmu Socjalistycznego Majorze Fydrychu pi-
sano nawet w Zjednoczonych Emiratach Arabskich.
Warszawska ,,Gruppa” organizowala odczyty, re-
cytacje wierszy i koncerty, a takze wydawala wia-
sne pismo Oj dobrze juz. Fanzinowy magazyn wy-
konywali recznie lub za pomoca szablonéw arty-
$ciz wroclawskiej grupy Luxus, ktérzy czerpali ca-
tymi garsciami z kultury masowej i pop artu, za-
przegajac do sztuki Chaplina i Myszke Miki. Wy-
chowany na malarstwie Noldego, Muncha i Kirch-
nera Zdzistaw Nitka maluje postac Hitlera nakryte-
go plastikowym drzewkiem, odddajgc hold wszyst-
kim ekspresjonistom mordowanym przez dyktato-
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ra. Gigantyczni, kolorowi i ekspansywni Zdobywcy
Moskwy Zbigniewa Dowgiallo to realizacja wielka
nie tylko ze wzgledu na format. Dzielo jest praw-
dziwym clou wystawy ,,Republika Bananowa”.
Niemal komiksowa technika okazala sie niezwy-
kla metoda artystyczna pozwalajaca na wyobra-
zenie upadku zsRrR. Sila futurologii i energia bija-
ca z obrazu Dowgially uswiadamia jak mocno arty-
$ci oczekiwali przelomu, ktéry mial zmienic kole-
je rzeczywistosci. Wyczekiwal go réowniez Krzysz-
tof Skarbek, spiritus movens ,,Polykaczy perel” pa-
rateatralnej i performerskiej formacji, budujac wia-
sne Swiaty, w ktorych ludzie zyja inaczej, jak sam
mowi - na miare wlasnych marzen. Artysci z zalo-
zenia wystrzegali si¢ zastygania w jednym skody-
fikowanym sposobie uprawiania sztuki podejmu-
jac interdyscyplinarne dzialania. Lata 80. w Pol-
sce s szczytowym osiggnieciem artystycznej po-
lifonii. Artystéw malujacych ekspresywnymi, sil-
nymi, pozornie niedbalymi pociagnieciami pedzla
w Niemczech okresla sie mianem ,,Neue Wilde”, we
Francji zas,,Nouveaux fauves” (nowi fowisci). Jed-
nak polscy outsiderzy nie byli epigonami stylu, aich
obrazy to nie powidoki Zachodu. Technika malar-
ska ,,dzikich” byla agresywna i zdeformowana po-
dobnie jak wladza paristwowa. Prace bywaja niedo-
koriczone lub pospiesznie i niestarannie kadrowa-
ne, a farba wyciskana bezposrednio z tubki uklada
sie w wyraziste pasma kontrastujacych barw. Gdy-

by malarstwo emitowato fale dzwiekowe bylby to
krzyk. Faktycznie, gdy swiat w baraku stawal na
glowie, artysci wrzeszczeli...

Mowie wam, tak wyglada wasze 2ycie Pawla
Susida, Swiat jako blqd Jerzego Truszkowskiego czy
z szablonu Luxusu Nie bdj sie. O Boze, jak chcieli-
bysmy sie nie bac! swiadcza o etycznej determinacji
ipoczuciu solidarnosci z wlasnym narodem. Tu poli-
tyka kunsztownie splata si¢ z medytacja nad kondy-
cja ludzka. Z tych tylko przyczyn nowa ekspresja nie
moze by¢ postrzegana wylacznie jako rodzaj estety-
ki, lecz réwniez postawy. Nie tylko wobec systemu
politycznego i artystycznego, ale $wiata w ogélnosci.
Dlatego transgresja w sztuce lat 80., pojawiajaca si¢
w tytule eseju kuratorki jest wielowymiarowa. Po-
zwala na ponadestetyczne rozumienie sensu tworze-
nia sztuki. Bo oto rozbuchana fantazja dzikich prze-
kracza nie tylko dokonania neoawangardy, ale row-
niez konflikt miedzy rezimem a jego przeciwnikami.
Nowi ekspresjonisci nie znalezli zrozumienia w in-
nych srodowiskach opozycyjnych wobec wladz ko-
munistycznych, choéby wéréd przedstawicieli sztu-
ki koscielnej. Z tych przyczyn, jak wskazuje Grzegorz
Klaman, artysci lat 80. zdali sobie sprawe, ze trzeba
budowac wiasna platforme dzialania. I wlasnie dlate-
go nie ma na tej wystawie Zadnych sladow po ,,Epi-
tafium i siedmiu przestrzeniach” Boguckiego i in-
nych tego typu dewocyjnych sentymentach ksiedza
Nieweglowskiego czy malarza-teologa Tadeusza

£6dz Kaliska, Freiheit, nein Danke , 1987, (Wolno$¢ prowa-
dzaca lud na barykady, kopia), fot. M. Koch

Boruty, jak shusznie zauwaza Kazimierz Piotrkow-
ski. Nie oznacza to jednak, jak sugeruje dalej, jed-
nostronnego widzenia i zemsty na klerze za kokie-
towanie dzikich, oferowanie im ko$cioléw jako ga-
lerii, ale i miejsc cenzury zarazem. Zarzut, ze Ciesiel-
ska catkowicie chciala wyplenic pamiec o wzajemnej
symbiozie sztuki i Kosciola katolickiego, wydaje sie
zupelnie chybiony. Przeciez juz na samym wstepie
zamieszczonego w katalogu eseju kuratorka przy-
woluje wspdlne wystapienia dzikich i nurtu narodo-
wo-chrzescijariskiego wyjasniajac, ze byly to swiaty
rozlqczne i nieprzystajqce do siebie. O ile ci pierwsi
reprezentowali ze smiertelng powaga sfere sacrum
w sztuce, o tyle nowi ekspresjonisci urzadzali arty-
styczne Dionizje. Fakt, ze reprezentowali sfere pro-
fanum, nie oznacza automatycznie, ze robili to jedy-
nie ,,pro fun”. To wlasnie zasady moralne, a nie nor-
my heteronomiczne sprawialy, Ze niezalezni mieli
wlasne sposoby tlumaczenia rzeczywistosci i zupet-
nie inny horyzont nadziei. Brak zarzucanego ,,plura-
lizmu” wynika z samej koncepcji wystawy ekspliko-
wanej tytulem ,,Ekspresja lat 80.” korespondujacym
zeslynna ,,Ekspresja lat 80-tych” Ryszarda Ziarkie-
wicza. Brak nurtu sztuki przykoscielnej w Republi-
ce nie zmienia faktu, ze wystawa jest wieloaspekto-
wa. To przede wszystkim zastuga wyboru prac, ktére
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Wiodzimierz Pawlak, Polacy formujg flage narodowg, 1989,

olej na ptétnie, 134 x 190 cm

buduja ekspozycje. Prawda jest, Ze czterdziestu arty-
stéw, ktérych ponad 150 prac zaprezentowano pod-
czas wystawy, to tylko czesé podziemnych rebelian-
téw polaczonych podobnym stanem umystu i wiarg
w wolng tworczo$c. Scene tamtej dekady zaludniat
przeciez pokazny thum rozmaitych oryginaléw. Nim
jednak pokusimy sie o zarzut redukcjonizmu lub ku-
ratorskiej stronniczosci i wyboru wedle ,,0osobistego
klucza”, nalezy miec¢ na uwadze fakt, ze aby rozto-
czy¢ calg artystyczna panorame lat 80., potrzebna
bylaby powierzchnia wszystkich zaangazowanych
w projekt placéwek jednoczesnie (Zamek Ksigz,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, Galeria Wozow -
nia w Toruniu, Galeria Arsenal w Poznaniu.) Obec-
nie wystawa gosci w Opolu. Jest pomniejszona o po-
towe z powodu szczuplosci miejsca w galerii, w ktd-
rej po prostu skoriczyly sie $ciany. Ponadto wiek-
szos¢ powstalych wéwcezas prac posiadata bardzo
duze gabaryty a cze$¢ sposrod dziet, zwlaszcza tych
budowanych z nietrwalych materialéw po prostu juz
nie istnieje. Jednakze to, czego nie moga przekazad
rzezby i obrazy- niepowtarzalny ferment tamtych
lat i ulotng atmosfere wydarzen ilustruje obszerne
wydawnictwo, ktére précz tekstu kuratorki zawiera
opracowane przez Maryle Sitkowska z warszawskie-
go Muzeum asp kalendarium wydarzen zwiazanych

z nowg ekspresja z lat 1979-1993. Calos¢ dopelnily
plansze z dokumentalnymi zdjeciami, archiwalne
ulotki, filmy i plakaty a takze sympozjum towarzy-
szacego wystawie ,,O wolnosci i demokracji w sztu-
ce polskiej lat 80.”. Dla tworczosci prezentowanych
artystow istotny wydaje sie réwniez fakt, ze lata 80
toboom na punkrocka w Polsce. Dzikim nie wystar-
czaly wtedy protest-songi Kaczmarskiego, identy-
fikowane jako glos antykomunistycznej solidarno-
Sciowej opozycji. Bielizna nagrywa Taniec lekkich
goryli, utwoér, w rytm ktérego moégliby sie kolysac
,,Honolulu Baboon” Mirostawa Filonika. W 1983 po-
wstaje Ganja ,,Brygady Kryzys”. Alternatywa mu-
zyczna i inni uczestnicy zycia kontrkultury dodawa-
li odwagi, energii i sprawiali, ze Dzicy méwili ,,nie”
ikrecili glows. Luxusowcdéw inspirowal szal Brylew-
skiego, a namalowany przez Marka Sobczyka Gene-
ral Jaruzelski méglby spokojnie powiewac jako fla-
ga Brygady. W swych ciemnych okularach tajniaka
wygladajacy jak poludniowoamerykanski dyktator
El general pali ganje. Paradoksalnie, podczas ostat-
niej odstony wystawy w Opolu generat patrzyl z ob-
razu na gmach uniwersytetu, w ktérym naucza si¢
obecnie antymarksistowskiej ekonomii. Po dwudzie-
stu latach obraz Sobczyka umieszczono naprzeciw
okna wychodzacego na byl siedzibe pzpRr. Jesli na
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wystawie czegokolwiek zabraklo to poteznego ude-
rzenia dZzwiekow, w rytmie ktérych tworzyli artysci
w wesotym baraku. Zdaje sobie sprawe, ze kolumno-
we sale Zamku Ksigz nie byly dla tej koncepcji naj-
lepszym sojusznikiem. Jednak wysuwany przez nie-
ktérych pomysl, by pokazac ,,Republike” w opusz-
czonej hali kopalnianej w Walbrzychu, cho¢ aluzja
do podziemia bylaby wtedy nawet dla mniej wnikli-
wych jasna i czytelna, traci atrapg. Ponadto byl nie-
mozliwy do zrealizowania, chocby tylko dlatego, ze
rezultatem do$wiadczanej akceptacji byl wzrost cen
na sztuke lat 80. i kolekcjonerzy niechetnie wypozy -
czaja swoje zbiory w obawie przed narazeniem dzie-
fa. Trudno przypuszczad, Ze inwestujacy w gniew-
nych homo oeconomicus, wahajacy sie, czy wypo-
zyczy¢ obiekt Muzeum Narodowemu, entuzjastycz-
nie przyjmie propozycje spuszczenia dziela do kopal-
ni. Zreszta tworzenie falszywych scenografii byloby
w tym przypadku bezcelowe, bo duchowy nastréj
najweselszego baraku w obozie jest nie do odtwo-
rzenia. To se ne wrati. Wazne sg natomiast tego na-
stroju dowody. Dlatego tak cenne sg przygotowane
przez Witostawa Czerwonke wideodokumenty pre-
zentujace akeje, dzialania i wystawy nowej ekspresji,
gléwnie te odbywajace sie w tworzonych przez arty-
stéw galeriach i miejscach alternatywnych. Pierwszy
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Pawet Susid, Mdwie wam,
tak wyglgda wasze zycie,

1986, papier, gwasz, fot. al '

M. Koch —

Ponad trzy miliony Pola-
kéw urodzonych pod
koniec lat 80., zapytanych: Z czym
kojarzy Ci sie PRL?, odpowiada,
ze nie kojarzy im sie z niczym.

raz po latach $wiatlo dzienne ujrzaly np. filmy Euge-
niusza Szczudlo. Na prezentowana przez Jolante Cie-
sielska wystawe warto wiec spojrzeé nie tylko przez
pryzmat wielkoformatowych barwnych obrazéw,
lecz jak na dotychczas najpehniejsza dokumentacje
polskiej sztuki niosacej przestanie wolnosci przed-
ostatniej dekady XX wieku.

Freiheit, Nein Danke! Lodzi Kaliskiej poprze-
dzilo Przemdwienie z dnia siodmego roku 1989,
w ktérym lider Kultu pytal ze sceny Wolnos¢. Po
co Wam wolnosé? Macie przeciez telewizje . Na
$wiat przyszlo wéwezas tzw. pokolenie normal-
nosci, ktére nie odczuto na wlasnej skérze, jak Po-
lacy formuja flage narodowa. Dzi$, w dwudziestg
rocznice obrad Okraglego Stolu ponad trzy milio-
ny Polakéw urodzonych pod koniec lat 80., zapy-
tanych: Z czym kojarzy Ci sie PRL? odpowiada, ze

nie kojarzy im sie z niczym. Co wiec udalo sie prze-
nies¢ nieoficjalnym nurtom sztuki do naszych cza-
s6w z tamtych lat?

Na to pytanie, jak zauwaza Bronistaw Kowalew -
ski, wystawa ,,Republika Bananowa” poszukuje od-
powiedzi. I stusznie, bo jest ona pokoleniowym ko-
rytarzem, przez ktéry koniecznie powinna przej$é
poszukujaca autorytetéw i tozsamosci mloda gene-
racja. Jak twierdzi Bauman: PdZne spoleczeristwo
kapitalistyczne w fazie konsumeryzmu pozwa-
la ludziom cieszyc sie wolnosciq w stopniu wiek-
szym niz jakiekolwiek inne spoleczeristwo minio-
ne czy wspolczesne. Nawet jesli ma racje, to trud-
no zaprzeczy¢, ze rozbuchana konsumpcja uczynita
z pokolenia 80. dzikich bez zebéw. Mtodzi nie sg ni-
hilistami, czuja sie czescig Europy. Studiujg za gra-
nicy, zakladaja wlasne firmy i nie straszne im wid-
mo kryzysu. Wydaje sie, ze o to walczyli wszyscy,
réwniez artysci. I niby ,,wszystko gra”. Tyle, ze du-
chowe spelnienie pokolenie’89 znajduje coraz cze-
$ciej w nasladowaniu konsumpcyjnego stylu zycia
pop ikonek. A przeciez bezrefleksyjne kopiowanie
to nie tylko niebezpieczenistwo utraty indywidu-
alizmu, lecz réwniez widmo powstania medialnie
sterowalnego plemienia z usmiechem poddajqce-
go sie manipulacji. Czy zrozumie ono o czym mysli

Jarodzki, gdy méwi: Mam wraZenie, Ze ktos nam
ukradt naszq rewolucje i patrzqc na prace z tam-

tych czasow, widac wyraznie, Ze nie tak mia-
to byc. Miala byc wolnosc i miato byc normalnie,
ajest cenzura i dyktatura jakiejs szarej masy.

,»Republika Bananowa” nie tylko pozwala pod-
sumowac pewien etap polskiej sztuki. Urodzo-
nym, jak ja w latach 80., pozwala uaktywnic uspio-
ny nieco gen zycia. A warto, bySmy w swdj spo-
kojny krwiobieg wpuscili troche goracej krwi tych,
ktoérzy usilowali rozbi¢ komunistyczng zmarzline.
Jest miedzy nami réznica tylko jednego pokolenia,
ale minione doswiadczenia sprawiaja, ze dziela nas
epoki geologicznego czasu. Dlatego ciesze sie, Ze
mlodzi tak thumnie odwiedzaja wystawe, a to, Ze
zadaja pytania, napawa optymizmem. Dowiedza
sie, ze wolnosé jednostki nie jest uniwersalnym sta-
nem czlowieczenistwa i trzeba ja stale zdobywacé nie
tylko w ,,latach walki”. Dlatego bedacy pod wra-
zeniem ekspozycji profesor wroclawskiej Asp An-
drzej Klimezak-Dobrzaniecki méwil: musze przy-
wieZé na wystawe swoich studentow, Zeby zoba-
czyli ten fragment historii polskiej sztuki wspol-
czesnej. Stusznie. Kultura pamieci, réwniez na polu
sztuki, moze stanowic krok prowadzacy do ducho-
wej przemiany. @
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1. Fragment ekspozycji Zamek Ksigz, BWA Watbrzych XIl 2007, M. Filonik,instalacja, fot. K. Saj

2. Fragment ekspozycji Zamek Ksigz, BWA Watbrzych XIl 2007, od lewej: R. Grzyb, G. Klaman, P. Kowalewski, fot. K. Saj

3. Fragment ekspozycji CSW taznia, Gdansk VIll 2008, od lewej: M. Batka, R. Wozniak, E. Szczudto, J. Modzelewski, R. Grzyb (2 x), G. Klaman, W. Pawlak
4. Fragment ekspozycji Galeria Miejska Arsenat, Poznai X 2008, od lewej: K. Mfodozeniec, A. Gruszczyriska, M. Sobczyk, fot. K. Saj

5. Fragment ekspozycji Galeria Wozownia, Torur X 2008, prace z kregu ,,Strychu” (Kultura Zrzuty)
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A Fragment ekspozycji Galeria Miejska Arsenat, Poznari X 2008, od lewej: Z. Dowgiatto, M. Kijewski (rzezba); po prawej: M. Sobczyk (2 x), K. Bednarski fot. K. Saj
J Fragment ekspozycji Galeria BWA Opole, Il 2009, prace Luxusu, fot. K. Saj
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KOLOR WYCIEKAJACY Z RZECZY

Kolor

Lynda Benglis rozlewata farby po podtodze galerii.
Strumienie magmowego koloru anektowaty sterylne
powierzchnie swoja ciagnaca, ptynna konsystencja.

W podobny sposéb na pograniczu abstrakeyjne-
go malarstwa i minimalistycznej rzezby dziala-
ja artysci prezentujacy swoje prace na wystawie pt
,» Wszystkie kolory sa dozwolone pod warunkiem,
ze nie przeszkadzaja w handlu” w katowickiej Ga-
lerii Sztuki Wspoélczesnej. Uwalniaja kolor zasty-
gly w przedmiotach codziennego uzytku, czyniac
go materialnym. Jednym z mozliwych kierunkéw
w odezytywaniu ekspozycji jest dazenie do ukaza-
nia zwiazkéw pomiedzy postmodernistycznym ma-
larstwem, designem i kultura popularng. Sam ty-
tul jest trawestacjg szesnastowiecznej prawnej za-
sady tolerancji (tzw. Edyktu nantejskiego), wedtug
ktdrej wszystkie religie byly dozwolone pod warun-
kiem nieprzeszkadzania w handlu.

W $wiecie przemystu kolor z6lty to niebezpie-
czeristwo, czerwony - zakaz, zielony - wyjscie,
niebieski - nakaz. Dopracowywany przez tech-
nologéw w celu zwiekszenia sprzedazy jest trak-
towany jako sygnal wywolawczy wykorzystywa-
ny do rozpoznawania z daleka charakteru plynéw
czy przeznaczenia kabli i przewodéw, informowa-
nia o zagrozeniu, wskazywania wyjs$¢ bezpieczeri-
stwa, ostrzegania przed niebezpiecznymi wyroba-
mi, do rozrézniania skrzynek, zbiornikéw, pojem-
nikéw, naczyn. W rzeczywistosci zalewanej przez
towary, poddawanej alienujacej estetyzacji, roz-
powszechnianej przez natretny system komercyj-
ny, ktéry manipuluje symbolicznymi wlasnoscia-
mi koloru dla wlasnych korzysci, artysci na powrét
staraja sie zawlaszczy¢ kolor dla sztuki. Wigkszos¢
prezentowanych na wystawie realizacji bazuje na
zestawianiu podobnych przedmiotéw (Beat Zode-
rer, Jean Pierre Bredo, Jacob Dahlgren, Louis Caro-
le, Antoine Perrot), badZ zbieraniu obiektow o tym
samym odcieniu (Trevor Richards, Anu Tuominen).
Sposéb, w jaki przedmioty sa ze soba laczone, spra-
wia, mozna je czytac¢ podobnie jak abstrakcyjne ma-
larstwo. Scierki do podlogi zostaja naciagniete na

wyciekajqcy
Z rzeczy

blejtram przez Jeana-Pierre’a Bredo, stomki do
napojéw Louis Carole tworzg iluzyjna kompozycje
godng Jamesa Turrella. Gabki Antoine Perrota za-
mkKkniete w rame aluminium z powodzeniem nasla-
duja gesty minimalistéw. Tasmy i gumki Beata Zo-
derera tworzg obrazy abstrakcyjne, nie gorsze od
dziel wielkich mistrzéw gatunku.

Kolory, ktére przywodza na mysl okreslone
smaki i zapachy aktywizujace wszystkie zmysly sa
przywolywane uzytymi odcieniami plastiku, jako
materialu krélujacego na wystawie. Plastik staje
sie pierwszg materig alchemiczng, ktéra wspolgra
z powszednioscia.

Wejscie w kolor precyzyjnie ulozony, upo-
rzadkowany geometrycznymi ksztaltami, zastygly
na powierzchni przedmiotéw staje si¢ estetyczng

Sposéb, w jaki przed-

mioty s3 ze sob3 t3czone,
sprawia, mozna je czyta¢ podob-
nie jak abstrakcyjne malarstwo.

przyjemnoscia. Chromatyczny potencjat przywo-
tuje okreslone emocje. Bezposrednia reakcja, jaka
budzi, jest nierozerwalnie zwigzana z percepcja: od-
czucie barwy zawsze wyprzedza odczucie formy.
Sita ekspresji prezentowanych prac tkwi w kom-
pozycji polegajacej na repetycji i powtdérzeniu mo-
duléw: kolorystycznych i fakturowych. Wykorzy-
stywany pomysl nawarstwienia tego, co jednakowe
bierze swoj poczatek w martwych naturach, obse-
sji ukladania owocéw i préby uchwycenia syntezy
ich ksztaltéw i koloréw. Artysci siegaja po konwen-
cje pop-artowych akumulacji charakterystycznych
dla twdrczosci Armana. Zgrupowanie identycznych
przedmiotéw generuje uczucie natloku, przelamu-

AL
":ﬂ

/N Trevor Richards

jace horror vacui wyrastajacy z prymarnej potrzeby
oswojenia miejsca, przelamania jego obcosci.

Jak pisze jeden z teoretykéw wystawy, Antoine
Perrot: Ready-made jest zatem czyms w rodzaju
striptizu; poprzez ten brutalny akt, przedmiot wy-
rwany ze sfery Zycia codziennego otrzymuje sta-
tus nietykalnosci, dokonuje sie jego demateriali-
zacja na rzecz autorytarnego gestu artysty. Wy-
brany w ten sposdb wyjatkowy przedmiot staje sie
symbolem onanistycznej figury sztuki. Ready ma-
des podwaza i redefiniuje przedmiot wyboru, sta-
wiajac go w nowym swietle.

Jak pisal Walter Benjamin w ksiazce Uliczka jed-
nokierunkowa: Cieplo ucieka z rzeczy. Przedmio-
ty codziennego uzytku powoli, ale uparcie odpy-
chajq cztowieka. W sumie musi on dzieri w dzien
wykonywac niebywalq prace, przezwyciezajqc ta-
jemny - anie tylko jawny - opdr, jaki mu stawia-
ja. Wystawa ,,Wszystkie kolory sa dozwolone pod
warunkiem, Ze nie przeszkadzaja w handlu” stawia
pytanie o status przedmiotéw, ich miejsce w na-
szym otoczeniu. Prezentowane instalacje opierajac
sie na podobnym koncepcie zajmuja okreslong po-
wierzchnie, sa nachalne w konkretnos¢ ksztattéw
i zajmowanej soba przestrzeni. Ich agresywne ko-
lory przyciagaja wzrok. Masowo produkowane pla-
stikowe przedmioty eksploatowane przez artystéw
nie majg historii, sg nieme i nienaznaczone. Weigga-
jaw gry, chca by¢ zawlaszczone, oswojone, wyda-
wac sie ladne i przydatne. Przedmioty zbierane na
wystawie dziataja na widza uspokajajaco przez swo-
ja bliskos¢, ostentacyjna wrecz ,,domowos¢” tego,
co dobrze rozpoznawalne, oswojone. Sa przyjmo-
wane przez widza automatycznie, nie wymagaja in-
telektualnego wysilku. Nie maja pretensji do bycia
czymkolwiek wiecej niz sg - zestawionymi przed-
miotami.®
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W pierwszych dniach pazdziernika otwarto w Poznaniu nowe biennale sztuki - Mediations
Biennale. Na trwajgce miesigc Biennale ztozyty sie trzy wystawy przygotowane przez zagranicznych
kuratoréw oraz kilka mniejszych wystaw i prezentacji rozrzuconych po catym miescie.

Gléwnym wydarzeniem Biennale miala by¢
wielka wystawa Loranda Hegyi’ego ,,Voyage
Sentimental”, ulokowana w dwdch przestrze-
niach ekspozycyjnych, w Muzeum Narodowym
i Centrum Kultury Zamek, w ktérej wzielo udziat
90 artystéow, w tym wiele niekwestionowanych
gwiazd europejskiej sceny artystycznej. Milo$nicy
sztuki mieli okazje zobaczy¢ prace wiederiskich
akcjonistéw, Hermanna Nitscha, Guntera Brusa,
Arnulfa Rainera, wloskich artystéw z kregu arte
povera, Michelangelo Pistoletto, Giuseppe Peno-
ne, a takze Gunthera Ueckera, Anselma Kiefera
i wielu klasykow sztuki sSrodkowoeuropejskiej.
,Podréz sentymentalna” Hegyi’ego podzie-
lona zostala na siedem czesci, ale podzial ten nie
jest respektowany w ukladzie ekspozycji. Na wy-
stawie poszczegolne czesci lacza sie i przenika-
ja, tworzac tytulowq podréz sentymentalna, kté-
ra - zdaniem Hegyi’ego - nie ma zadnego celu,

kiem) przedstawiajaca starszego o 35 lat, a wiec
ponad szesédziesiecioletniego artyste trzymaja-
cego skrzyzowane na piersi rece, ale juz bez sier-
paimiota. Praca, wbrew pozorom, nie jest wca-
le jednoznaczna, poniewaz wyzwolony od sier-
pa i mlota artysta nie wyglada na zadowolonego,
przeciwnie, sprawia wrazenie bezradnego i zagu-
bionego - co§ mu odebrano, ale nic w zamian nie
dano. Starszy o 35 lat artysta jest artysta bez sier-
pa imilota, jak Mona Lisa Duchampa, ktéra po
wymazaniu wasow juz na zawsze pozostaje Mona
Lisa bez waséw.

Sandor Pinczehelyi jest dla Hegyi’ego artysta
bardzo waznym, jednym z tych, od ktérych za-
czeta sig artystyczna podréz wegierskiego kryty-
ka. Z twérczoscig Pinczehelyi’ego Hegyi zetknat
sie w polowie lat 70., jako poczatkujacy krytyk
inigdy o niej nie zapomnial; po latach wydat
monografie artysty (Pecs 1997). Obecnos¢ Pincze-

W dzisiejszej kulturze wizualnej musimy
szukac innych wyrdznikdéw sztuki, bo

stare juz nie wystarczajq. Wyroznikiem
technosztuki jest przenikanie sie globalnych
obrazow z lokalnymi kontekstami.

Grzegorz Dziamski

kierunku ani planu. Trudno si¢ z tym zgodzi¢. Ce-
lem podrozy sentymentalnej jest powrét do daw -
nych wzruszen, poszukiwanie minionych unie-
sierl i emocji. I nie jest zapewne przypadkiem,

ze jedna z pierwszych prac na wystawie, na kto-
ra natrafiamy zaraz po wejsciu, jest dyptyk San-
dora Pinczehelyi’ego ,,35 lat”, ktéry mdgtby sie
znalez¢ na okladce kazdej ksigzki o Europie Srod-
kowej - fotograficzny autoportret artysty trzy-
majgcego w skrzyzowanych rekach sierp i mlot

w taki sposéb, ze oba te narzedzia-symbole Sci-
$le obramowuja twarz artysty. Praca pochodzi
21973 roku. Wtedy byla to skromna fotografia do-
kumentujgca dzialania Pinczehelyi’ego z sierpem
i mlotem; teraz jest to wielkoformatowy wydruk
na plétnie, zestawiony z drugg fotografia (wydru-

helyi’ego na poznariskiej wystawie jest powrotem
Hegyi’ego do osobistych Zrédel, pierwszych fa-
scynacji i oczarowarn sztukg wspdélezesng.
Naprzeciw dyptyku Pinczehelyi’ego zawiesit
Hegyi wielkie malowidlo (330 x 570 cm) Anselma
Kiefera przedstawiajgce poro$niete krzewami ru-
iny w ciemnym lesie. Obraz ma dziwny podpis: To
be titled, jakby artysta zapomniat nadestacé orga-
nizatorom tytul albo dopiero czekal na tytul maja-
cy rozjasnic¢ malarskie przedstawienie. Malarstwo
Kiefera wiaze sie z historig, a scislej z historyczny-
mi legendami. Pokazany w Poznaniu obraz zda-
je sie czekac na takie powigzanie. Nasza przeszlos¢
zyje w legendach, mitach, podaniach, w stownych
interpretacjach, jakim ja poddajemy, bez nich jest
nieczytelna jak mroczny obraz niemieckiego arty-

sty. Z obrazem Kiefera koresponduje duza barwna
fotografia (cibachrom) Mariny Abramovi¢ Dzie-
wica-wojownik z Janem Fabre - dwie posta-

cie w zbrojach, jakby wyszly ze sredniowiecznego
lasu, upozowane na motyw Piety, kobieta lezy na
podlodze, opierajac glowe na kolanie mezczyzny,
ktory gladzi ja czule po wlosach. Z katalogowego
opisu wynika, ze zdjecie pochodzi z peformance-
u Abramovié i Jana Fabre. Performance jako Zré-
dlo obrazéw! Abramovic w ostatnich latach rewi-
duje swoj stosunek do performance, czego przy-
kladem pokaz Seven Easy Pieces w Muzeum Gug-
genheima w Nowym Jorku (2005) oraz wystawa
»Art must be beautiful. Artist must be beautiful”
w Centro de Arte Reina Sofia w Madrycie (2005).
Artystka rewiduje dogmat o jednorazowosci i nie-
powtarzalno$ci performance, podwazajac kluczo-
we dla sztuki performance rozréznienie na pre-
zentacje i reprezentacje. Z praca Abramovic sa-
siaduje dowcipny foto-collage Zbigniewa Libery
Marynarki (2005), prezentujacy jodelkowo-pe-
pitkowe marynarki polskich opozycjonistéw z lat
80. Dalej wystawa rozwidla si¢ i moze by¢ oglada-
na w dowolnym porzadku, by znalez¢ naturalne,
wymuszone przez architekture spelnienie w ob-
szernym holu gléwnym starej czesci poznanskiego
muzeum. Mozemy zatem wrocic¢ do wyznaczone-
go przez kuratora porzadku wystawy.

Prace Pinczehelyi’ego i Abramovi¢ naleza do
pierwszej tematycznej czesci wystawy zatytulo-
wanej ,,Private Stories/ Public Conflicts”. Do tej
czesei nalezy réwniez projekeja wideo Braco Di-
mitrijevica Resurrection of Alchemists (2006).

Na ekranie pojawia sie ,,gadajaca glowa”, artysta
opowiadajacy o roli sztuki we wspdlezesnych spo-
feczeristwach, natomiast na kolorowych paskach,
powoli wypelniajacych caly ekran i wypychaja-
cych méwiacego artyste, ekonomiczne i politycz-
ne newsy. Ostatnie zdanie, ktére udaje sie wypo-
wiedziec¢ artyscie, brzmi: Wolnos¢ sztuki ozna-
cza wolnosc spoteczeristwa. Braco Dimitrije-

vié, kolejna gwiazda sztuki srodkowoeuropejskiej,
od lat mieszka na Zachodzie, w Paryzu. W 1971
roku, w Zagrzebiu zrealizowal akcje Przypadkowy
przechodzieni, ktdrego spotkatem..., polegajaca na
zawieszeniu na fasadzie budynku powiekszonego
do rozmiaréw plakatu zdjecia twarzy przypadko-
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0, Czerwony stwdr

wo wybranego przechodnia. W nastepnych latach
artysta powtarzal te akcje w réznych miejscach,
w katalogu znajduje sie dokumentacja podobnej
akcji z Nowego Jorku z 1988 roku. Akcja Dimitrije-
vica przeniesiona z kontekstu wschodniego w za-
chodni zmienia sens, podobnie jak pojecie wolno-
$ci sztuki, ktére wystawione jest dzi$ na inne za-
grozenia niz w dawnej Jugostawii.

Kroétki film Danicy Danic opowiada o rom-
skim chlopcu idgcym samotnie wzdluz toréw ko-
lejowych, znikad donikad, w rytm wybijanego
na malerikim bebenku dzwieku (Talo Vas, 2004).
Rzecz dzieje si¢ gdzies na zapomnianych peryfe-
riach Europy. Film Danicy Danic méglby znalezé
sie w kolejnym dziale - ,,Melancholia i tesknota”,
w ktérym Hegyi ulokowal Kiefera, co tylko poka-
zuje nieostry, poetycki charakter zaproponowa-
nych przez kuratora podzialéw.

Praca Libery znalazla sie w czesci zatytulo-
wanej ,,Miejskie plotki” (Urban Rumors), obok
przetworzonych przez Siergieja Zarwe na $wiec-
kie ikony okladek ,,Ogonioka”; malarskich nota-
tek Andreasa Leikaufa, atakujacych widza banal-
nymi obrazami i tekstami; rysunkéw Urosa Dju-
ricy przedstawiajacych podstarzalych bohateréw
$wiatowej popkultury; dZzwiekowej instalacji Li-
liany Moro z glosami ujadajacych pséw. Jest tu
takze praca Konrada Smoleniskiego The End - na-
pis ,,the end” wykonany z nadpalonych fajerwer-
kéw. Praca ta wigze sie z plenerowsg akeja zre-
alizowang przez artyste kilka lat temu w Lubo-
niu pod Poznaniem. Na polu, nieopodal toréw ko-

” Chinscy artysci okazali
sie pojetnymi uczniami,
ktdrzy starannie odrobili lek-
cje zachodniej sztuki wspotcze-
snej i dzisiaj pokazujg nam jak
wartosciowa jest ta sztuka, jaka
role moze odgrywac w zyciu
spotecznym, jak moze wyzwa-
la¢ i zmienia¢ myslenie ludzi.

lejowych laczacych Poznan z Wroclawiem, arty-
sta skonstruowal z fajerwerkéw napis ,,the end”,
wielkosci kinowego ekranu, ktéry nastepnie pod-
palil. Szkoda, ze na wystawie nie pokazano zdjec¢
lub filmu z tej akeji (jest tylko opis w katalogu).
Praca Smolenskiego podejmuje bowiem temat
miasta jako filmu. Do filmowej metaforyki odwo-
tuje sie rowniez Leikauf, w ktérego obrazach fil-
mowe ujecia i dialogi (,,game over”, , tell me 2
lies”, ,,only the bad survive”, ,what else can you
do”) nakladaja sie na miejska codziennos¢.

W dziale ,,Mikrorealizm” umiescil Hegyi zim-
ne, postfotograficzne malarstwo Attyli Adorjana,
przypominajgce obrazy Franza Gertscha z lat 70.;
przemalowane z rodzinnego albumu czarno-bia-
tych zdjec akwarele Laury Lancaster; zdekonstru-
owane, budowane z wielu fotograficznych ujec

widoki architektury Mariny Paris; poduszeczki
na szpilki w ksztalcie ludzkich figurek z wetknie-
tymi szpilkami (Daily Voodoo) Jiriego Cernickie-
go i najdowcipniejsza bodaj prace calej wystawy,
upiornego grzybiarza Tomasza Mroza - upojong
alkoholem, ciezko oddychajaca postac lezaca na
zielonej trawie posréd grzybéw, pustych butelek
ibajkowych zwidéw pijackiej wyobrazni.
Centralnym punktem wystawy jest dzial
,,O czasie i milczeniu” (On Time and Silence)
z pracami ulubionych artystow Hegyi’ego - Roma-
na Opalki, Istvana Nadlera, Tomasa Hencze, Toma-
sa Trombitasa, Zdenka Sykory. Jest tutaj instalacja
Michelangelo Pistoletto - otwarta szafa z umiesz-
czonymi na wewnetrznych stronach drzwi lustra-
mi oraz piec lezacych na podiodze, przecietych sto-
16w z lustrzanymi blatami. Dwie kontemplacyj-
ne prace Giuseppe Penone - drewniana belka z bie-
gnaca przez srodek struzka zywicy oraz powiek-
szony, zajmujacy calg Sciane rysunek slojéw drze-
wa. S3 tu surowe, minimalistyczne prace Lee Ufe-
ra zestawiajacego kamienie z metalowymi plytami,
nature z kulturg. Jest tu praca Jarostawa Koztow-
skiego Akta osobiste (1997), ktéra formalnie nale-
zy do innego dziatu, ale jej miejsce jest wlasnie tu-
taj, bo wprost odnosi sie do czasu - w metalowych
szafkach, oddzielone od widza druciang siatka sto-
ja rzedy budzikéw zatrzymane na réznych godzi-
nach, natomiast na $cianie wisza cztery zegary od-
mierzajace czas w réznych miejscach kuli ziem-
skiej. Szkoda, Ze trzy obrazy Hyng-Sook Songa 2, 3,
25 pociggniec pedzla przeniesione zostaly w inne
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miejsce. Za pomoca wymienionych w tytule pocia-
gnied pedzla artysta uzyskuje przekonywujace ob-

razy kija obwigzanego przezroczysta, rozwijaja-

ca sie na wietrze wstega; dwdch kijéw zwiazanych

wstazka; kija podtrzymujacego zawieszone na linie
delikatne, przewiewne tkaniny.

Dwa ostatnie dzialy wystawy to ,,Mania i ob-
sesja” oraz ,,Ogrody i wyspy”. W pierwszej znala-
zly sie prace Glorii Friedman - tariczace w kwiet-
nych girlandach plastikowe szkielety (Dolce vita);
figura zakapturzonego chlopca, ktéremu spod
kaptura wyrastajg uschniete galezie Paolo Gras-
sino; projekeje Izabelli Gustowskiej i Agaty Mi-
chowskiej, fotograficzne portrety Orlan jako In-
dianki; ukrzyzowana na piétnie, zachlapana czer-
wona farba koszula Hermanna Nitscha. W dru-
gim, wspomniana juz praca Kozlowskiego, wisza-
ca druciana konstrukcja Karela Malicha, ktéra po-
dobnie jak Akta osobiste Kozlowskiego powinna
sie znalez¢ w dziale ,,On Time and Silence”. Dzial
,Ogrody i wyspy”, cho¢ najliczniejszy, obejmu-
jacy prace 16 artystéw, wydaje sie niekonieczny,
nadmiarowy, otwierajacy jakby inng wystawe.

Wystawa Loranda Hegyi’ego imponuje roz-
machem. Jest to jedna z najwiekszych wystaw
sztuki wspolezesnej, jaka mieliSmy okazje ogla-
dac w ostatnich latach nie tylko w Poznaniu, lecz
w Polsce. Wystawie towarzyszy bardzo dobrze
przygotowany katalog, w ktérym znajduja sie re-
produkcje wigkszosci pokazywanych na wystawie
prac. Niejasne pozostaje jedynie przestanie wy-
stawy; czy jest to sentymentalna podréz wybit-

nego krytyka i kuratora, wieloletniego dyrekto-

ra Museum Moderner Kunst w Wiedniu, a obec-
nie w Saint Etienne, czy tez wyraz teoretycznych
przekonan wegierskiego krytyka, ze w dzisiej-
szym $wiecie, w ktérym politycy i ideolodzy nadal
poszukuja wielkich opowiesci, zadaniem artystow
jest tworzenie mikronarracji, nie tyle porzadku-
jacych swiat, co dezorientujacych i niepokojacych
widzéw, bo wychodzacych poza banal, abstrak-
cyjne uogdlnienia i uproszczone pétprawdy?
Watpliwosci takich nie wzbudzaja dwie pozo-
stale wystawy poznariskiego Biennale. Gu Zhen-
guing przygotowat zwarta, dynamiczna prezen-
tacje sztuki chiriskiej ,, Identity and Tolerance”,
pokazujac raz jeszcze, czym ta sztuka nas dzisiaj
uwodzi. Mamy tu wszystko. Trzech starszych pa-
néw biegnacych w miejscu (Naprzdd! Naprzod!
Naprzdéd! Jiang Zhi), dzieci z trudem odczytuja-
ce propagandowe teksty (Li Songhua), splecione
z kolorowych gazet sznury (Xue Tao), monochro-
matyne obrazy w stylu Marka Rothko, ktdre po
wygaszeniu $wiatel zmieniajg sie w fluoryzujace,
zielone krajobrazy (Yang Qian), wielkiego szcze-
rzacego kly wilka stojacego na gérze wysuszonych
kosci (Qin Ga) i przerazajaco realistyczna postac
upadlego aniola (Sun Yuan i Peng Yu), cyberne-
tyczny sad ostateczny (Miao Xiaochun) i zbudo-
wang ze 100 tysiecy jajek makiete miasta (Weng
Fen). Mamy tez prace przypominajaca dzialania
Santiago Serry - wylozone na stole osobiste rze-
czy mlodego czlowieka, spodnie, buty, koszul-
ka, majtki, skarpetki, drobne monety, karty te-

lefoniczne, bilety miesieczne, legitymacje. Au-
tor tej pracy, Liu Chuang opowiada, ze podchodzit
na ulicy do mlodych ludzi i proponowatl im zakup
wszystkiego co posiadaja. Efektem tej transakeji
sa wylozone na wystawie przedmioty.

Sztuka chinska ujmuje §$wiezoscig. Dla mlo-
dych chinskich artystéw sztuka nie jest (jeszcze)
podréza sentymentalng, lecz odkrywaniem no-
wych fascynujacych obszaréw, jak dla Pinczehe-
lyi’ego czy Dimitrijevica w latach 70., nie jest za-
bawa, gra czy zartem, jak dla wielu mlodych arty-
stéw z Europy Srodkowej, jest wypowiedzia na te-
mat chiriskiej rzeczywistosci, ktérej do korica nie
rozumiemy, ale za to latwo wylapujemy wszyst-
kie nawigzania do sztuki zachodniej. I w tym tkwi,
by¢ moze, urok tej sztuki. Chiriscy artysci okaza-

li sie pojetnymi uczniami, ktérzy starannie odro-
bili lekeje zachodniej sztuki wspdlczesnej i dzisiaj
pokazuja nam, jak wartosciowa jest ta sztuka, jaka
role moze odgrywac w zyciu spolecznym, jak moze
wyzwalac i zmienia¢ myslenie ludzi.

Trzecia wystawa, ,,Corporeal/Technoreal”,
przygotowana przez Yu Yeon Kim, koreaniska ku-
ratorke o sporym do$wiadczeniu kuratorskim -
byla kuratorem biennale w Liverpoolu i Johannes-
burgu, prezentuje prawie wylacznie prace video.
Kuratorka chciala pokazaé jak nowe technologie
zmieniajg nasze widzenie innych i nas samych, jak
zmieniajg nasz stosunek do lokalnosci, do tego, co
swojskie i tego, co obce, do rozrywki, informacji
iinwigilacji. Sztuka wideo nie jest latwa, pisze ku-
ratorka, jej technologiczne podobieristwo do ota-
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czajacych nas zewszad obrazow stawia przed ar-
tystami nowe wyzwania: jak sprawié, zeby obra-
zy tworzone przez artystow roznily sie od obra-
z6w znanych z telewizji i Internetu? Zeby nie byly
tylko cze$cig hipermedialnej kultury, ktéra szybko
przyswaja i réwnie szybko porzuca kolejne obrazy?
Z wystawy Yu Yeon Kim wychodzimy z prze-
konaniem, ze w dzisiejszej kulturze wizualnej mu-
simy szukad innych wyréznikéw sztuki, bo sta-
re juz nie wystarczaja. Wyrdznikiem technosztu-
ki jest przenikanie si¢ globalnych obrazéw z lo-
kalnymi kontekstami. Kultura musi mie¢ zwigzek
z miejscem, pisze koreaniska kuratorka, bez zako-
twiczenia w oryginalnym kontekscie jej autorytet
stabnie. Globalizacja kultury moze by¢ zatem wi-
dziana jako proces dewaluacji, przenoszenie syste-
mu znaczen w obce im konteksty. Artysci powinni
sie takiej dewaluacji przeciwstawiac, nie rezygnu-
jac wszakze z udzialu w globalnej kulturze, bo roz-
woj kultur jest zawsze bardziej zwigzany z wymia-
ng niz z ochrong lokalnej integralnosci.
Poznariskie Biennale nie zmienito si¢ w po-
dréz sentymentalng. Europa Srodkowa, na cale
szczescie, nie jest pograzona w swoich traumach,
W rozpamietywaniu przeszlosci, gotowa jest
otwieracd sie na kulture globalng, na inne sposo-
by widzenia sztuki i je akceptowaé, a przynajmniej
bra¢ pod uwage jako nowy punkt odniesienia. ®

Mediation Biennale, Poznar 3-30.10. 2008. Dyrektor arty-
styczny: Tomasz Wendland. Muzeum Narodowe, Centrum
Kultury Zamek, Stara Drukarnia

1. Hermann Nitsch Schuttsbild,
Krwawy obraz, 2007

2. Jing Zhi, Forward! Forward!
Forward! - biegnqcy Mao

3. Tomasz Mrdz, AA - pijany
lesnik, 2007

4. Hyung Sook Song,
Brushstrokes, 2006
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POMIEDZY TRAUMA A DZIEDZICTWEM - POWROT HISTORII

W studiach historyczno-teoretycznych i kurator-

skich poswieconych sztuce wspodlezesnej Europy
Wschodniej, rozumianej w kategoriach politycz-
nych jako obszar strefy wplywéw sowieckich
i post-sowieckich, prowadzonych m.in. przez
Piotra Piotrowskiego, Marine Grzinic¢, czy Zdenke
Badovinac['] konsekwentnie pojawia sie postulat
wypracowania nowego paradygmatu, w obrebie
ktérego sztuka dawnego bloku wschodniego mo-
glaby zosta¢ poddana reinterpretacji i wlasciwe;j
kontekstualizacji. Coraz wyrazniej artykulowana
potrzeba zmiany myslenia o sztuce tej czesci Euro-
py kontrapunktuje wezesniej podejmowane wysitki
ulokowania jej w zachodnim systemie wartosciowa-
nia i w obrebie uniwersalistycznego kanonu, skazu-
jace produkeje wschodnia, poddawana weryfikacji
w ramach nie przystajacego do niej kontekstu, na
wtoérnosé ex definitio.

Diagnoza czolowych interpretatoréw i promo-
toréw sztuki tej czesci Europy sugeruje koniecznoscé
zrewidowania kanonu i doprecyzowania nowego
systemu uwzgledniajacego znaczenie kontekstu
politycznego, spolecznego i ideologicznego w pro-
cesie pozycjonowania i interpretowania sztuki. Ta
postawa badawcza odsyta w kierunku refleksji nad
historia najnowsza, ktéra w znacznej mierze zade-
cydowala o ,,odmiennosci” Europy Wschodniej,
a ktéra wydaje sie by¢ istotna nie tylko z punktu wi-
dzenia historycznych przewartosciowar, ale takze
ze wzgledu na jej kluczowe znaczenie dla rozumie-
nia twérczosci artystycznej aktualnie powstajacej
w regionie.

O ile pierwsza dekade tranzytu ustrojowego
krajow postsocjalistycznych zdominowalo w prze-
strzeni debaty publicznej kolektywne obmywanie
sie z komunizmu, a w warstwie refleksji i praktyki
artystycznej zainteresowanie kwestiami tozsamo-
$ciowymi ugruntowanymi na analizie sytuacji jed-

1 Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Euro-
pie §rodkowo—Wschodn/ej w latach 1945-1989, Poznari 2005,
s.18; Marina Grzini¢, Reconstructed: Eastern Europe, Post-Socia-
lism and Retro-Avant-Garde, Vienna 2000, s. 10; Zdenka Bado-
vina¢, The Authentic Interest of the Museum, (w:) Art Institutions
of Eastern Europe, red. Alenka Gregori¢, Karlsruhe 2008, s. 14.

Magdalena Lewoc

nostkowych, o tyle w ostatnich latach uwidacz-
nia sig istotne przesuniecie akcentéw, a réznorod-
ne odwolania do historii, w tym komunistycznego
imaginarium i socjalistycznego doswiadczenia po-
jawiaja si¢ jako wazne punkty odniesienia dla dzia-
lalnosci artystycznej. W tym sensie aktualna ,,histo-
rycznie wrazliwa” tworczosé wchodzi w dynamicz-
ny dialog z towarzyszaca jej refleksja teoretyczna.
Viktor Misianio, charakteryzujac dokonuja-
cg sie zmiane w sztuce rosyjskiej, pisal: W latach
90. nie bylo warunkow sprzyjajacych politycz-

Irina Botea, Auditions for a Revolution (Préby do rewolucji),
wideoprojekcja, 22'47”, 2005-06. Dzieki uprzejmosci artystki.

POMIEDZY TRAUMA
A DZIEDZICTWEM
= POWROT HISTORII

niego doswiadczenia historycznego, politycznego
iartystycznego oraz obserwowanej w praktyce ar-
tystycznej jakos$ciowej zmiany w sposobach kon-
ceptualizowania doswiadczenia historii i potrze-
by przywroécenia historycznej ciaglosci. Prezento-
wane prace, zrealizowane na przestrzeni ostatnich
dwdch dekad, podejmujac problematyke mecha-
nizméw funkcjonowania zbiorowej pamieci i ko-
lektywnej amnezji, konstruowania i remodelowa-
nia historii, tworzenia ideologicznych fantazma-
téw i fikeji, poddawaly reinterpretacji znaczenia

W ostatnich latach uwidacznia sie istotne przesuniecie
akcentdéw, a réznorodne odwotania do historii, w tym
komunistycznego imaginarium i socjalistycznego doswiad-
czenia, pojawiaja sie jako wazne punkty odniesienia dla

dziatalnosci artystycznej.

nej subwersji - byl to czas narzuconego konfor-
mizmu, polityczny chaos i proces frenetycznej
transformacji nie zostawity miejsca dla krytycz-
nego dyskursu. Elity zaakceptowaly gangsterski
kapitalizm jako dodatek do szansy na prywatny
sukces, nowq biede jako cene wolnosci, zwycie-
stwo cynizmu jako uwolnienie od ideologicznego
moralizmu. Jakakolwiek krytyczna pozycja byta
ignorowana przez zrownanie jej z komunistycz-
nq nostalgiq.(...) Epoka politycznego karnawatu
skoriczyla sie a postkomunistyczny podmiot za-
czyna rozpoznawac swoje interesy. 21 Slowa te
godzac sie na pewne uproszczenie mozna odnies$é
takze do sytuacji w innych krajach bylego bloku
wschodniego.

Wystawa ,,Restaging the Past. Baltyk/Batkany”
zrealizowana w Muzeum Narodowym w Szczeci-
nie odwolywala si¢ do coraz wyrazniej obecnej
w pracach badawczych potrzeby doprecyzowa-
nia ,,wschodniego idiomu” i odmiennosci wschod -

2 Viktor Misiano, Reality Revisited - Russian Art in the New Decade,
,IDEA arts+society”, (19) 2004, tekst dostepny w internecie
www. idea/ro/revista/index.php.

historycznego kapitalu symbolicznego i wplywu
wszystkich powyzszych proceséw na ksztalt obec-
nej rzeczywistosci spoleczne;j.

Niezaleznie od zniuansowanych, dynamicznych,
jednostkowych sytuacji krajéw bloku wschodnie-
go zaréwno przed okresem transformacji, w jej
trakcie i obecnie, mozemy méwic¢ o wspélnym do-
$wiadczeniu, wspdélnym dziedzictwie i wsplnym
pietnie, ktérego odmiennosc i nieprzystawalno$é
do doswiadczenia zachodniego wymaga ponow -
nej artykulacji, po to takze, by moglo stac sie na-
rzedziem krytycznej obserwacji aktualnej rzeczy -
wistosci politycznej, pobudzajac spoleczny system
immunologiczny do czujnosci w warunkach gwat-
townego zwrotu w kierunku neoliberalnych ide-
ologii. Pytanie, czy historia w zawoalowany spo-
sob jednak si¢ nie powtarza i czy pewne mecha-
nizmy nadal nie funkcjonuja, powraca regularnie
miedzy innymi w eseistyce Dubravki Ugresic, jed-
nej z bardziej przenikliwych obserwatorek post-
socjalistytcznej rzeczywistosci w bylej Jugoslawii,
ktdrej spostrzezenia na temat nowych form tota-
litarnej propagandy w znacznym stopniu mozna
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Milica Tomi¢, Reading Capital (Czytajgc Kapitat), wideoprojekcja, 60', 2005. Dzieki uprzejmosci artystki.

transponowac na doswiadczenia innych paristw
bylego bloku wschodniego. [3]

Ta zasadnicza zbiezno$¢ dziedzictwa historycz-
nego ostatnich 70 lat pozwolila na stworzenie w ra-
mach Restaging the Past. Baltyk/Batkany kontek-
stualnej ramy dla artystéw pochodzacych z odle-
glych geograficznie i etnicznie obszaréw Europy
(W wystawie wzieli udzial artysci z Polski, Litwy,
Lotwy, Estonii, Rosji, Albanii, Rumunii, Chorwa-
¢ji 1 Serbii), ktérych realizacje umiejscowily do-
$wiadczenia najnowszej historii w obrebie dyna-
micznego wielowektorowego polilogu, sytuujgce-
go sie pomiedzy krytycznym recyklingiem totali-
tarnego imaginarium (Dragot, Truszkowski, Saare-
puu), reinterpretacja rewolucyjnego dziedzictwa
(Chto delat?, Botea, Tomi¢, Susid), wplywem uto-
pii na ksztalt otoczenia wizualnego (Polisiewicz, Su-
sid) i indywidualne ludzkie historie (As¢uks, Siib),
traumatyzujacymi doswiadczeniami ideologicznej
przemocy (Dragot, Siib, Vatamanu & Tudor), no-
stalgia za znikajacym $wiatem i poczuciem dawnej
wspolnotowosci (Inciuraite), wizualna ekshuma-
cja ambiwalentnych watkéw historii (Adach, Siib)
i futurystycznymi wizjami powrotu do zapomnia-
nej, wypartej przeszlosci (Maljkovic).

Jezyk traumy do niedawna wydawat si¢ jedynym
sposobem moéwienia o przeszlosci i nadal, o ile aczy
sie z krytyczng swiadomoscia aktualnych wspdt-
rzednych ideologicznych, zachowuje swéj emo-
cjonalny i analityczny potencjal. Taki sposéb kon-
frontowania sie z przesztoscia pojawia si¢ w pra-
cach wideo Mony Vatamanu i Florina Tudora (Pro-
ces, 2004-05), Liiny Siib (Kompromis wykluczo-
ny, 2003) i Roberta Dragot (Wiosna & Stalin, 2006).
Wszystkie bazujac na faktach historycznych i me-
dialnych: stenogramie procesu Eleny i Nicolae Ce-

3 M.in.w: Dubravka Ugresi¢, Kultura klamstwa (eseje antypolityczne),
Wroctaw 1998, s. 64.

Adam Adach, Westerplatte Proud, olej, ptétno, 45x35 cm, 2008.

Dzieki uprzejmosci artysty.

ausescu (Vatamanu/Tudor), odtajnionych doku-
mentach (Siib) i archiwalnych materialach tele-
wizyjnych (Dragot), przekraczaja horyzont rewi-
zjonistycznej retoryki dzieki umiejetnosci osadze-
nia tzw. twardych faktéw historycznych w nadbu-
dowanej na nich onirycznej fikeji (Siib), podniesie-
niu warstwy dokumentacyjnej do bardziej poetyc-
kich rejestréw (Dragot) czy transowej korelacji ob-
razu i dZzwieku tworzgcej nows jakosc przekazu (Va-
tamanu/Tudor). Penetracja przeszlosci dokonuje sie
w nich z perspektywy krytycznego zakotwiczenia
w terazniejszosci i obserwacji aporii jej aktualne-
go porzadku.

Reprezentacja kolektywnej emocjonalnej straty
i fizycznych krzywd na ciele narodéw traci w ostat-
nich latach wylacznos$c na dialog z przeszioscia,
aw polu obserwacji pojawia sie kilka nowych istot-
nych watkéw - progresywne odwolanie sie do lewi-
cowych postulatéw i rewolucyjnej schedy, melan-
cholijne przepracowanie uczucia straty, kreatyw-
na ekshumacja wizualnego, emocjonalnego i inte-
lektualnego pejzazu przeszlosci.

Sugerowany przez Slavoja Zizka powrét do Le-
ninal4) zintensyfikowat zainteresowanie rewolucyj-
nym kapitalem symbolicznym. Odwolania do so-
wieckiego dziedzictwa jako pozytywnego impulsu
dla spolecznej zmiany w czasach, w ktérych, jak za-
uwaza Zizek, dominuje poglad, ze nie ma alternaty-
wy dla kapitalizmu i latwiej wyobrazic sobie koniec
$wiata niz zmiane sposobéw produkejils], charak-
teryzujg m.in. dzialania rosyjskiej grupy artystéw,
filozoféw i krytykow Chto delat? (Tsaplya, Nikolai
Oleinikov, Dmitry Vilensky). Chto delat? aktualizu-

4 Wydanie polskie: W.I. Lenin, Rewolucja u bram. Pisma wybrane
zroku 1917, wybrat, wprowadzeniem oraz postowiem opatrzyt
Slavoj Zizek, Krakéw 2006.

5 Za:Marina Grzini¢, Synthesis:Retro-Avant-Garde, or Mapping
Post-Socialism in Ex-Yugoslavia, (w:) ART Margins,
www.artmargins.com/content/feature/grzinic.html.

je teorie lewicowe poprzez promowanie artystycz-
nego aktywizmu, solidaryzmu i spolecznego mode-
lu demokracji partycypacyjne;j.

Na artystycznym dialogu z impulsem rewolu-
cyjnym i poetyka rewolucyjnego fermentu oraz ich
powtdrzeniu w warunkach dzisiejszego $wiata, ba-
zuje Irina Botea w klasycznym re-enactment (Pré-
by do rewolucji, 2005-06), opartym na konfron-
tacji archiwalnych materialéw Haruna Farockiego
dokumentujgcych przebieg rumuriskiego przewro-
tu z 1989 roku z filmem nagranym przez artystke
we wspolpracy ze studentami chicagowskiej szko-
ly teatralnej.

Podobnego zabiegu symbolicznej relokacji do-
konuje Milica Tomié, zapraszajac do recytowania
ulubionych ustepéw z Kapitalu Marksa (Czytajac
kapital, 2005) przedstawicieli teksariskiego establi-
shmentu. Projekt marksowski powraca w ten spo-
séb do kontekstu zblizonego, w jakim oryginalnie
powstal (ideologia komunistyczna pomimo jej ka-
riery na wschodzie, jest przeciez wynalazkiem za-
chodnim). Tomi¢ nawigzuje jednoczesnie do eks-
centrycznego pomystu Siergieja Eisensteina, ktory
powaznie przygotowywal sie do sfilmowania dzie-
ta Marksa.

W kontekscie analitycznej recepcji rewolucji lo-
kuja sie tez wezesne z punktu widzenia aktualnej
eksploatacji tego tematu prace Pawla Susida: Pare
ksiqzek...(1990) i Rzeczy Wilodzimierza Lenina
(1990), czy dziesiec lat pézZniejszy obraz, w ktérym
w genialny sposob udaje sie uchwycié¢ ambiwalent -
ny potencjal rewolucyjnego szaleristwa - A znéw
dzis wydaje sie, ze rewolucje cho¢ przykre byly
konieczne (2000).

Inny z prezentowanych obrazéw Susida - Do-
mow kultury i nauki nie da sie zastonic (2005), od-
syla do trwalego wplywu zrealizowanych utopii na
ksztalt wizualnego i mentalnego otoczenia miesz-
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David Maljkovi¢, Scene for a New Heritage | (Scena nowego
dziedzictwa), wideo-projekcja, 6'06"", 2004. Dzieki
uprzejmosci artysty i Annet Gelink Gallery, Amsterdam.

karica Europy Wschodniej. O tym, Ze byla to ziemia
obiecana dla utopijnych zatozeri architektonicznych
iurbanistycznych przekonuje dyspozycja i wizualne
jakosci wielu miast, przykladem symptomatycznym
jest z pewnoscig Warszawa, ktdrej cyfrowa rekon-
strukcje oparta na projektach nazistowskich i stali-
nowskich opracowuje Aleksandra Polisiewicz w pro-
wadzonym od 2006 roku projekcie Wartopia.

Emblematyczne formy rozumiane jako znaki
koncentracji wladzy i wiedzy, u Susida i Polisiewicz
pojawiajace sie¢ w formie architektonicznej ikony
(Palac kultury i nauki), w pracach Jerzego Trusz-
kowskiego powracaja w postaci nacechowanych
ideologicznie wizualnych kodéw. Piecioramienna
gwiazda (Kazda administracja jest przede wszyst-
kim rodzajem wyzysku, 1991; Musi Zyc w czyms co
jest przerazajqce i obrzydliwe zarazem, 1991) na-
lezy do repertuaru form znaczeniowych obecnych
w krytycznych dzialaniach Truszkowskiego od po-
czatku jego kariery artystycznej konsekwentnie ba-
zujacej na obserwacji systemow totalitarnego znie-
wolenia i nihilistycznej sklonnosci umystu do racjo-
nalizacji dowolnych systeméw pojeciowych.

W bardziej rozbudowane struktury narracyjno-
wizualne i kompozycyjne, odmienne od stylistyki
dominujacej w malarstwie Susida czy Truszkow-
skiego, angazuje si¢ Adam Adach.

Jego obrazy przypominajace powidoki prze-
szlosci budowane sg na bazie archiwalnych foto-
grafii lub uje¢ wydobytych z aktualnego coraz bar-
dziej chaotycznego i heterogenicznego otoczenia.
W wielowatkowym malarstwie Adacha pojawiaja
sie znakomite realizacje nawigzujace do komuni-
stycznej utopii modernizacyjnej, ktére w polacze-
niuz umiejetnoscia poetyckiej ekshumacji wypar-
tych z kolektywnej pamieci lub przez te zmistyfiko-
wanych wydarzen, miejsc i 0séb stanowig obecnie
bodaj najciekawszy na polskiej scenie artystycznej
przyklad sztuki historycznie sensytywnej, wpisu-
jacej sie w nurt odstaniajacy nowe znaczenia kultu-
rowego doswiadczenia Europy Wschodniej. Adach,
uprawiajac rodzaj mentalnej archeologii, wydo-
bywa z kolektywnej pamieci istotne dla zbioro-
wej sSwiadomosci tresci. Podobnie do wspdlnoto-
wego doswiadczenia odwoluje si¢ w swoich wi-
deo-dokumentach Kristina In¢iuraité. W realiza-
cjach In¢iuraité najsilniej dochodza do glosu nostal-

Chto delat? (Tsaplya, Nikolai Oleinikov, Dmitry Vilensky),
Builders, sekwencja slajdéw, $ciezka dZzwiekowa, 8’, 2004-

-2005. Dzieki uprzejmosci artystow.

giczne relacje ludzi z przeszloscia, laczace historie
z doswiadczeniami osobistymi. W serii prac wideo
(,,Sceny”, 2002-05) miejsca publiczne o istotnym
w czasach socjalizmu tadunku relacyjnym i kultu-
rotworcezym (teatry, hotele, domy kultury), obec-
nie opuszczone lub zmarginalizowane przez po-
rzadek kapitalistyczny, sa wywolywane z pamieci
zyskujac ponownie widmowsa obecnos¢. W meta-
forycznym, spirytystycznym seansie proponowa-
nym przez Inc¢itraité role medium odgrywaja ko-
biety, ktore staja sie nosnikami historycznej ciaglo-
$ci. Melancholijna symbioza kobiet ze Swiatem ska-
zanym na zapomnienie i nostalgiczna aura wprowa-
dza do narracji o przeszlosci inne akcenty, w kto-
rych przejscie od wysokich publicznych rejestrow
do codziennych wspélnotowych relacji odstania
bardziej zniuansowany obraz tamtej rzeczywistosci.
Inc¢itraité do udzialu w swoich quasi-doku-
mentach zaprosita kobiety relacjonujace wlasne do-
$wiadczenia, przedstawicielki jednej z ostatnich ge-
neracji, ktdra jest w stanie odtworzyc zapamietany
emocjonalny i znaczeniowy potencjal znikajacego
$wiata. David Maljkovic¢ w pierwszej czesci trylo-
gii ,,Scena Nowego Dziedzictwa” (2004) proponu-
je ucieczke w przysziosé, do roku 2045, w ktérym
grupa mlodych mezczyzn odwiedzajacych stynny
Memorial w Petrovej Gérze (historyczna i archi-
tektoniczng ikone zbudowana w latach 70. wedlug
projektéw Vojina Bakica, obecnie opuszczona i za-
niedbang), w efekcie kolektywnej amnezji nie po-
siada zadnej wiedzy czy kompetencji pozwalajacych
odczytad przeszly sens i znaczenie obiektu, aby méc
go mentalnie zrekonstruowac jako ponownie zna-
czacy calosé. Maljkovic konfrontujac generacje nie
obcigzong brzemieniem pamieci z najbardziej no-
$nymi znakami minionego czasu bazuje na zawie-
szeniu jego ciaglosci, ostrej cezurze doswiadczenia
i zaskakujacych konsekwencjach tych proceséw.
Zbierajac w dynamiczng calo$¢ prace istotne
z punktu widzenia reinterpretacji i ponownej ab-
sorpciji historii, wystawa ,,Restaging the Past. Bal-
tyk/Balkany” wpisywala sie w coraz silniej obec-
ng na scenie artystycznej, kuratorskiej i badawczej
krajow postsocjalistycznych, potrzebe stymulowa-
nia autorefleksji oraz ponownej lektury i redefini-
cji najnowszej historii jako kluczowych przestanek
mogacych wspomdc proces odwrdcenia wektora

Silja Saarepuu, Mowing, wideoprojekcja, 1', 2006.
Dzieki uprzejmosci artystki.

kultury krajéw Europy Wschodniej, ktéry jak pod-
kresla Piotr Piotrowski, wcigz skierowany jest na
Zachdd, do centrum, a nie na inne sojusznicze ob-
szary peryferyjnel¢l, ktére moglyby poméc w wy-
pracowaniu nowego systemu odniesieni dla powsta-
jacej tu wezesniej i teraz produkeji artystycznej, od-
slaniajac jej dynamike i znaczenie. @

Restaging the Past!”!

Battyk/Batkany

Muzeum Sztuki Wspétczesnej

oddziat Muzeum Narodowego w Szczecinie
03.10-02.11.2008

Artysci: Adam Adach (Polska), Bruno As¢uks (totwa),
Irina Botea (Rumunia), Chto delat? - Tsaplya, Nikolai
Oleinikov, Dmitry Vilensky (Rosja), Robert Dragot
(Albania), Kristina Inciaraité (Litwa), David Maljkovi¢
(Chorwacja), Aleksandra Polisiewicz (Polska), Silja
Saarepuu (Estonia), Liina Siib (Estonia), Pawet Susid
(Polska), Mona Vatamanu i Florin Tudor (Rumunia);
Jerzy Truszkowski (Polska).

Wystawa ,Restaging the Past. Battyk/Batkany” zostata
realizowana w ramach programu ArtVenture Visual Art
Network przez Muzeum Narodowe w Szczecinie we wspét-
pracy z apollonia european art exchanges w Starsbourgu

i artBox.gr w Thessalonikach.

Idea dialogicznego projektu Battyk/Batkany zrodzita

sie na bazie dotychczasowych doswiadczen partneréw
zaangazowanych w transnarodowe projekty artystyczne
w krajach battyckich i batkaniskich.

Muzeum Narodowe w Szczecinie od potowy lat 90. koor-
dynuje projekt wymiany artystycznej w regionie Morza
Battyckiego Mare Articum, w ramach ktdérego organizuje
m.in. Battyckie Biennale Sztuki Wspétczesnej w Szczecinie.
art.Box.gr i apollonia european art exchanges od korca lat
90. realizujg m.in. stymulujace wspdtprace artystyczna na
Batkanach projekty artystyczno-teoretyczne Action Field
Kodra i Forum Thessaloniki.

6 Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srod-
kowo-Wschodniej w latach 1945-1989, Poznar 2005, s. 30.

7 W jezyku polskim nie funkcjonuje pojecie w petni oddajace sens
angielskiego restage - oznaczajgcego ponowne przywotanie na scene,
odtworzenie, przy uwzglednieniu aktualnego kontekstu, w jakim
sie ono dokonuje
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rzestrzeri SPOT w 2008 r. wypetnit dtugo-
terminowy projekt ,Zatrute Owoce” pro-
wadzony przez kuratorke z MOA Agnieszke
Okrzeje. Premierowg wystawa z tego cyklu
byto malarstwo Alexandry Urban. Jej obrazy gla-
mour, z lekkimi i bajkowymi postaciami, miejscami
fantastycznymi, byty rodem z telewizyjnej opowie-
$ci. Po stodkiej ekranowej melancholii czy radosci,
kuratorka podaje kolejny owoc swoich malarskich
badan - ,,ldentyczny z naturalnym”, zapraszajac do
wystawy Jarka Jeschke.
Malarstwo to uktada sie z blizniaczo podobnych
horyzontalnych wydarzen. Jak u Gerharda Rich-
tera Sea Piece 1975, Vesuv (1976) czy George'a Base-
litza The Forest Upside-down(1969), Anzelma Kiefera
Sand of the Marches (1982). Obrazy Jeschke doku-
mentuja nowa wyfaniajaca sie przestrzer. (,Na waka-
cjach sie nie umiera” Art Gallery Dymlingen, J6nkoping
,Szwecja, 2003; ,,Wystawa dla podréznych” - Dwo-
rzec PKP Zielona Géra, 2003; ,,0brazy z wielkiej ptyty”
Galeria Stara Winiarnia, Zielona Géra, 2004; ,,Osie-
dle stoneczne” (z Tomkiem Koncewiczem), 2006;
,OBRAZY", Galeria Pies, Poznan, 2007, ,,Idolatrie”,
Galeria Klimy Bocheriskiej, Warszawa, 2007). To beto-
nowe widoki miast, przyttaczajace niefunkcjonalne
blokowiska, maszyny do mieszkania, garaze, ,maszyny
dla maszyn” zarastajace powierzchnie, w jakiej poru-
szajg sie ludzie. Powszechne przywigzanie dzi$ do syn-
tetycznej obudowy zatrzymuje oko w martwym punk-
cie muru, w obcym $rodowisku. Jeschke maluje wiec
na ptétnach eksplodujace naturalne krajobrazy wul-
kaniczne, ktérych nie mozna do korica okresli¢... Wul-
kany odtwarzane wtasciwym sobie zsynchronizo-
wanym, mechanicznym gestem ku zaskoczeniu nie
modwig o obcowaniu z rzeczywista natura, ale z jej
powtoka, jej historig - dokumentem. Malarska zjawi-
skowo$¢ momentu erupcji stwarza, ze widz styka sie
z uwigzanym, sztucznym rezerwatem (ciekawostkg s3
autentyczne zaminowane rezerwaty, byte tereny dzia-
fari wojennych, ktérych nikt nie powazy sie zregenero-
wac i odbudowa¢, np. miedzy Koreg Pétnocng i Potu-
dniowa). Pejzaze te s3 pozostatoscia, wspomnieniem
utraconego faktycznego widoku pulsujacej natury.
Rezerwat jest coraz bardziej obecny w ludzkich miej-
scach, w miejscach ich pracy, domu, wakagji...
...W naszym stanie odczuwamy otoczenie oraz wpro-
wadzamy w nie pewien nastrdj ze stowami z teo-

Jarostaw Jeschke, Bez tytutu

rii atmosfer Gernota Bohme’a, niemieckiego filo-
zofa przyrody z pocz. XX w. identyfikuje sie z malar-
stwo J. Jeschke. O biologicznej przesztosci czto-
wieka wspomina Edward T. Hall: Ponad 2000 lat
temu Platon orzekt, ze najtrudniejszym zadaniem,
jakie mozna cztowiekowi postawic, jest poznanie
samego siebie.['] G. Bhme proponuje poznanie to
w innym wymiarze, mowi o perspektywie cztowieka,
ktdry sam jest przyrodg!?1. Takiego cztowieka odczu¢
mozna w przedstawieniach XVIl wiecznych romanty-
kow malarstwa jak Karl Friedrich Schinkel Brama ze
skat (1818), Jeana Abaptiste Camile Corota Czytajgca
w wianku z kwiatéw (1845) Dawne spektakle natury

i zmystowos¢ burzy tetnig melancholig, tajemniczo-
$cia, ale i realnoscia zjawisk. W malarstwie Jeschke,
w otoczeniu martwej natury ponowoczesny ludzki
bohater ulega nienaturalnej alienacji.

Terytorium zarejestrowane przez Jeschke to nie tylko
martwe entourage, siedliska ludzi, ale ich katastrofy
(Zelazny, 2008, Jezeli jeszcze nie umarli to pewnie
jeszcze 2yjq,2006). Obrazy te (2006, ,Jezeli jeszcze
nie umarli, to pewnie jeszcze zyj3”, Battycka Galeria
Sztuki Wspéitczesnej, Stupsk,) pomimo chiodnej,
ograniczonej kolorystyki sg bardziej ekspresyjne.
Zanikajace w nich postacie, s3 w pewnej niedopo-
wiedzianej sytuacji zagrozenia, kleski lub jedynie
zagubienia...? Sfrustrowane niepowodzeniem, bez-
wzglednie poszukujgce sukcesu, zawieszone w sta-
nie Low barttery (olej, Battycka Galeria Sztuki Wspot-
czesnej, Stupsk, Rybie Oko), ludzie wyczerpani, bez-
silni oddajacy sie ikonom - Madonnom (,,Idolatrie”,
Galeria Klimy Bocheriskie},2007, Warszawa)...? Nie-
dawno powstaty Przerebel jest pracg opiewajaca wol-
nos¢ wyobrazni i optymizm dziatania. Obraz dedy-
kowany M. Szpakowskiemu (miejsce nieszczesliwego
wypadku malarza zielonogérskiego) jest dowodem
naturalnej elane vitale. Zmiana fizjologicznej kondy-
cji tego malarza nie odmienita jego dziatan, byta jedy-
nie natozeniem skafandra, z ktérego rodzit sie motyl,
zaden gatunek nie moze istniec bez srodowiska, zaden
gatunek nie moze istnie¢ w srodowisku catkowi-

cie przez siebie stworzonym, zaden gatunek nie moze
przetrwac inaczej niz jako cztonek jakiejs spotecznosci

1 Edward T. Hall, Ukryty wymiar, wyd. Muza SA, Warszawa 2003, s. 238

2 G.Bohme, Filozofia i estetyka..., Koncepcja atmosfer a estetyka
srodowiska ludzkiego, Krzysztof Kotek, http://eik 110mb.
com/archiwum/No_11/10 _krzysztof _kolek.pdf /,s. 4-5.

Jarostaw Jeschke, Bez tytutu (wulkan)

ekologicznej, nie powodujgcy w niej rozlamu (...) Czto-
wiek tez musi spetniac te warunkil3] - o zwigzku czto-
wieka z przyrodg méwi lan Mc Harg w eseju Man and
his Environment (w The Urban Condition).

Jednym z obrazéw zapamietujacych chwile obumie-
rania $rodowiska i narodzin techniki jest obraz Prze-
jezdza pociqg Giuseppe Nittisa z 1879 r. To jedne

z pierwszych symptomow ekstensji ludzkiego orga-
nizmu w procesie mechanizacji, jego ingerencji

w $wiat fauny i flory. Mechaniczny krajobraz pred-
kosci, zegara, szyn toczy sie i w XXI w. Pojawit sie on
jako ironiczny, szalony, nieokietzany, atopiczny (Won
Ju Lim, Julie Mehretu, Franz Akerman), ahistoryczny
(Peter Doig) i katastroficzny. Zdefraudowane $ro-
dowisko jest oczekiwaniem na oddech z Bton umy-
stu - oka. William James amerykariski filozof XIX w.,
analizujac cielesno$¢, napisat w Talks to Teachers

no Psychology and to Students on Some Life’s Idea,
ze natura data nam oczy, bysSmy mogli patrze¢

na zewngqtrz, nie zas do Srodka oraz, ze dziatanie

i odczuwanie idg w parze.

W procesie widzenia nie jest wazne to co mechanicz-
nie chwyta oko lecz to co cztowiek uswiadamia sobie
ze swego widzenial4l. Przekierowanie obserwacji
cztowieka na sztuczng rzeczywistos¢ elektroniczng
powoduje efekt immersji, pochtanianie przez media
coraz wiekszej przestrzeni. Kontakt z elektronicznym
Swiatem to recepcja ,Rzeczywistosci Elektronicznego
Raju”[s! (srodowisk CAV, MUD, HMD). Rzeczywistosci,
ktorej wypatruja postacie z obrazéw Za patrzeniem
Doroty Borowej (malarstwo, Galeria Dziatari, War-
szawa, 2007). Jeschke maluje rzeczywisty raj, rajna
ziemi, realistic paradise...”? ®

Organizator: MOA art i wspétpraca Fundacja SPOT,
ul. Dolna Wilda 87
Cykl: Zatrute Owoce, 2008 - 2009

Kuratorka: Agnieszka Okrzeja

3 Edward T. Hall, Ukryty wymiar, wyd. Muza SA, Warszawa 2003, s. 239.

4 Krystyna Wilkoszewska, Wizje i Re-wizje. Wielka ksiega estetyki,
Universitas, Krakéw 2007.

5 W.Welsch, Sztuczne raje? Rozwazania o swiecie mediéw elektronicz-
nych i o innych swiatach. Thum. J.Gilewicz, (w:) A. Zeider-Janiszewska,
Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokdt koncepdji
Wolfganga Welscha, cz.1, Poznari, 1998, s. 167-188, (w:) Krystyna
Wilkoszewska ,Wizje i Re-wizje" Wielka ksiega estetyki”, Universitas,
Krakéw 2007.
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REALISTIC HEROES, WHERE ARE THEY?

Magda Komborska

REALISTIC HEROES,
WHERE ARE THEY?

Mtlodzi twérey zwigzani z Zielong Gora wskrzesi-
li mit tamtejszego bohatera Mariana Szpakowskie-
go. Byl on prekursorem wydarzen artystycznych
w Zielonej Gérze i poza nia. Jego atutem bylo lg-
czenie wiasnych i spolecznych dzialani. Organizo-
wal legendarne Wystawy i Sympozja ,,Zlotego Gro-
na”, gdzie w latach 1963-81 gromadzila sie czo-
téwka polskiej awangardy. Byl on tez zalozycielem
,»Galerii 70”. Jego tworczos¢ - grafika i malarstwo,
przemieniala sie z taszystowskiej, dominujacej ko-
lorystyki w ascetyczng abstrakcje geometryczng.

Takich wlasnie nieistniejacych juz i rzadkich
bohateréw opisuje Michal Jankowski. Obraz Dzi-
ki Zachdd przywoluje niebanalng mysl o wester-
nie, o ziemi, miejscu niezdobytym, zywym, nie
strawionym obca egzystencja, absurdalnym syste-
mem sieci:... To miejsce dla nowatoréw, dla odwaz-
nych i twérczych. To tez sygnal o prekursorstwie
artystycznym ,,Szpaka” i artystéw lat 50. zmierza-
jacych sie z dwcezesna im sytuacja polityczng. Czym
jest dzi$ dziki zachdd, ziemig obiecang czy przy-
szlym okablowanym rezerwatem? Czym jest na-
malowane poroze? Dokladnie w jezyku mysliwych
to ,,medalion” - ozdobny portret zwierzecia. Pozo-
stalo$¢ po nieistniejacym, zywym bohaterze i jego
lowcy, ...siegnijmy mysla dalej, jak portretujemy
samych siebie?

Rysunki Szpakowskiego z lat 50. byly szczerymi
realistycznymi portretami przyjacidl, znajomych,
pejzazy, ekspresyjnymi zapisami, lawowane i ro-
bione piérkiem. Ta charakterystyke prac artysty
przejal Seweryn Swacha. Swiezo i lekko zatrzyma-
ne, jego w pél mechaniczne figury rysunkowe od-
woluja sie do typowej fizjonomii ,,Szpaka”. Robo-
ty te sg retrospektywa ludzkiego organizmu, jego
funkcjonowania, obudowania. Ciato znajduje sie tu
na granicy jak w estetyce Levinasa: Czlowiek jest
w réwnej mierze ,,dusza” i ,cialem”(...) cielesnos¢,
ktora Levinas opisuje jako zmyslowos¢ obala kazdy
system... cielesnosé i zmyslowosé wymykaja sie ca-
loscii,,systemowi” '], Podobnie bohaterowie Swa-
chy sa niby ze $wiata fantazy, magii ale i realizmu,
bez przewidywalnej roli, dualistyczne, nieistnieja-
cy-niewidoczni -minikui- aktorzy, niczym z dzie-
ciecej wyobrazni.

Zagubione, uszkodzone ludzkie cialo jest i te-
matem malarskim Jarka Jeschke. Przerebel (olej
na plétnie) to miejsce nieszczesliwego wypadku
»Szpaka”, ktéry spowodowal u malarza skolio-
ze kregostupa. Przywolane przez mlodego artyste
wydarzenie to pytanie o cielesno$¢ - na ile jest ona
pierwszorzedna, na ile czyni z czlowieka bohatera...

1 Wizje i Re-wizje. Wielka ksiega estetyki w Polsce, red, K. Wil-
koszewska, wyd. Universitas, Krakéw 2007, s. 486

Moment wypadku, nieszczescia Jeschke wiaze z ka-
tastrofa w obrazie upamietniajacym tragedie lotni-
kow grupy Zelazny(w ktérej zginelo dwéch zielo-
nogorskich pilotéw). Bohater katastroficzny, przy-
padkowy, eksponowany przez malarza jest mysla
o mobilnosci, decyzyjnosci ciala.

Jestesmy kreatorami wlasnych bohateréw.
Atrakeji tej dostarczaja nam gry komputerowe The
Sims, God of War... Small Heroes Stawka Czajkow-
skiego to nasycony kolorem mural. To ,,miejski in-

Marian Szpakowski zainspirowat

artystoéw swojg zwyczajng, szczera,
niebanalng postacia. Przystonieci medialng
sferg marzen o superbohaterach zapomi-
namy o tym, ze i my mamy nimi by¢.

formator” o spotykanych i przechodzacych lu-
dziach, waznych, codziennych postaciach, szarym
thumie w ,, komiksowym”/, komputerowym” ak-
cencie. ,,Jestem dzieckiem”, a odbiorcy ,,To przede
wszystkim mlodzi ludzie”. Taka relacja pozwala na
odkrywanie i docieranie nawet do najmniejszych
i prawie niewidocznych bohateréw, ktérzy tworza
miasta, realna mase, mase ludzi.

Komunikatem elektronicznym, znakiem, do-
slownie logo, postuzyla sie Basia Barida[2]. Prze-
ksztalcenie konceptualnego znaku zielonogérskiego
BWA (tworczosci Szpakowskiego) odstonilo role ko-
biecosci. Logo to weszlo w obszar emblematu, re-
busu, stalo sie tradycyjnym ,,opakowaniem”, prze-
braniem. Kostium, maskarada prawdziwej postaci
to popularna, naduzywana teraz formula. Forma,
z ktorej ciezko sie wyzwolié, a ktdérej przykladem
sa memy. Ograniczeni w jasnych, szczerych, prze-
kazach plyniemy z fala upodobnieni do tlumu, do
logo... gest potrafi to odmienic¢.

Stefan Hanckowiak przedstawia gre w Tao.
Komputerowa makieta, obiekt niczym z placu za-
baw, kreskdwki przenosi nas w role rozgrywajg-
cych idee tao - metode postepowania danej osoby.
Jing i Jang, czyli dwie strony medalu!l. Dualizm,
ale i dopelnianie sie, Jing i Jang ulozone sa w dzie-
cieca gre. Gracze, ktorzy sg jakby nieodzowna cze-
$cig pracy, sa jej gléwnymi bohaterami, stawiani
sq przed wyborem. Swiat przeciwstawieristw i gry
tworzy kolejne role... Milos¢ i nienawis¢ (to weze-
$niejsza praca - akryl na plétnie).

2 Relief na fasadzie zielonogorskiego BWA zostat zaprojektowany
przez M. Szpakowskiego, dopiero po jego smierci zostato logiem
BWA, jednak forma tego reliefu przyblizona jest do formy loga.

3 T Fryhling, K. Martin, Fengshui, Warszawa 1999, s.21

Rafal Wilk przedstawil offowy film kamery
8 mm. Ten nie pierwszy filmowy dokument mlo-
dego artysty opisuje zycie Szpakowskiego. Wilk,
zalaczajac fotografie, wkracza tez w $wiat holly-
woodzkich gwiazd. Aktor Woody Harrelson wcie-
la sie (za pomoca Photoshopu) w postaé Kazimierza
Rojowskiego, bliskiego kolegi ,,Szpaka”. Podobien -
stwo wizualne bohateréw dotyczy tez bioracych
udzial w filmie artystéw: J. Jeschke, B. Bardy, S.
Hanckowiaka i M. Jankowskiego. Wytwarzane me-
dialne socjotypy przeksztalcaja nasza
nature, odpychaja wiarygodnosé i re-
alizm postaci, dlatego dokumenty sg
nam najblizsze. Czlowiek warried-up
(usieciowiony), homo comunicator
jak pisze Dean MacCannell przemie-
rza immersyjng przestrzen obrazu:

Inaczej niz turysci w srednim wie-
ku, dla ktérych przestrzen miasta to
splatane korytarze laczace zabytki
imuzea, istarzy, i mlodzi okreslaja ja niekiedy jako
rodzaj wielkiej sali telewizyjnej, w ktdrej oni sami
sq zarazem widzami i obrazamil4l.

Do formy dokumentu odni6st si¢ tez Przemy -
staw Matecki, ktéry w kolazu zarchiwizowal fo-
tografie ,,Szpaka”. Lukasz Jasturbczak i Arkadiusz
Ruchomski uzyli motywu pejzazu konceptualnego
czesto obecnego w dzietach ,,Szpaka”.

Marian Szpakowski zainspirowat artystow swo-
ja zwyczajng, szczera, niebanalna postacig. Jego ak-
tywnosc artystyczna w okregu ziemi lubuskiej i za-
siegu miedzynarodowym ustanowily go bohaterem
ciagle aktualnym. Nie nalezy on do pokazowej ,,su-
per/mega plejady gwiazd”. Okresli¢ go mozna jako
znaczaca inspiracje do poszukiwari modelu bohate-
ra, autorytetéw, ktérych obecnie czesto brak. Czy
nie wilasnie tu skrywa sie realny sens bohaterstwa?
Przyslonieci medialna sfera marzen o superbohate-
rach zapominamy o tym, ze i my mamy nimi by¢.
Wystawa ta w sposobie prezentacji $wietnie laczy
dokonania starego i mlodego pokolenia, ukazuje
bezkonfliktowa wspdlgre prac artystéw, co nie jest
prostym kuratorskim wyzwaniem. Mloda sztuka
w Polsce ma swoich bohateréw, realistic heroes. ®

ARTYSCI:

Basia Banda, Stawek Czajkowski (ZBK), Stefan Han¢kowiak,
Michat Jankowski, tukasz Jasturbczak, Jarostaw Jeschke,
Przemystaw Matecki, Arkadiusz Ruchomski, Seweryn
Swacha, Rafat Wilk

KURATOR: Leszek Kania

Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze, Galeria Nowy
Wiek, wrzesieri-pazdziernik 2008.

4 Dean MacCannell, Turysta. Nowa teoria klasy prézniaczej,
Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa, 2002, s. 201
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REALISTIC HEROES, WHERE ARE THEY?

1. Marian Szpakowski,
Kompozycja I, z cyklu
,65-66"

2. Michat Jankowski,
Dziki Zachod

3. Rafat Wilk, Oni mieli
po 20 lat i zawsze bedq
mieli po 20 lat

4. Seweryn Swacha, 3
5. Jarostaw Jeschke,
Zelazny

6. Arkadiusz Ruchomski,
Szczytowanie, z cyklu
,Pejzaze otwarte”
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CIESZ SIE SWOIM ZLtUDZENIEM

< Agata Bogacka, USmiechy 3, 2007,
akryl na ptétnie, 146 x 114 cm

Ciesz sie swoim

zludzeniem

Parafrazowany wielokrotnie tytut bestsellera Zygmunta Freuda (Das Unbehagen in der Kultur) postuzyt
Agnieszce Zechowskiej, kuratorce znanej z seryjnie organizowanych , Supermarketéw sztuki”, do zbudowa-
nia wystawy dedykowanej wspétczesnemu malarstwu.

CIERPIENIE JAKO ZRODLO CIERPIEN

Nie rzadzi tu jednak tym razem zasada sequelu,
ale efekt $nieznej kuli, nabierajacej rozpedu za
sprawg szczegolnie intensywnej ostatnio w pol-
skiej teorii sztuki i kultury recepcji psychoanali-
zy. Sprzymierzericem Agnieszki Zechowskiej jest
zaproszony do napisania katalogowego tekstu Ja-
rostaw Lubiak, ktéry w przekonujacym eseju za-
tytulowanym Kto smie miec iluzje?” (w katalo-
guwystawy, s. 3-56) przywoluje koncepcje Freu-
da, Jacque’a Lacana i Slavoja Zizki. Przede wszyst -
kim jednak rozbudowuje panorame znaczeri i in-
terpretacji, w ktére obrosla malarska iluzja; juz
nie artystyczny trick, ktéry mial zabawic wlad-
céw, ale odwieczne zwierciadlo i ekran kultury,
ktérym niczym dzielny Szewczyk przebiegle po-
stugujemy sie w starciu z tym, co nie do zniesienia
inie do zobaczenia, Realnym.

Tytulowe utozsamienie kultury i iluzji wska-
zuje na istotne przesuniecie w ocenie przezy -
wanych w kulturze cierpien. Przyzwyczailismy
sie juz do mysli, Ze cierpienia sa cena, jaka placi-
my za wyrzeczenie sie, w imie cywilizacyjnych
pozytkéw, zaspokajania przyrodzonych pra-
gnien i ze iluzje sa kojacymi obrazami podsuwa-
nymi nam przez fantazje w charakterze zaspoko-
jeni zastepczych. MogliSmy je zaakceptowac jako
takie i by¢ wolni, rozkoszujgc sie $wiatem. Po-
nowoczesnosd, tak jak rozumie ja Zygmunt Bau-
man, poucza nas jednak, Ze to jeszcze nie jest cala
prawda. Powolujac sie na proroczego Georga Sim-
mela i Zygmunta Freuda, papiez ponowoczesno-
$ci odkrywa perwersyjng ekonomie kultury: Nie

” Zygmunt Bauman: Nie ma zyskdw bez strat i marzenie o rado-

sci zysku oczyszczonej z przykrosci ofiary jest tak samo

ptonne, jak przystowiowa nadzieja darmowego obiadu.

ma zyskow bez strat i marzenie o radosci zysku
oczyszczonej z przykrosci ofiary jest tak samo
plonne, jak przystowiowa nadzieja darmowe-
go obiadu (Ponowoczesnosc jako Zrddlo cierpien,
Sic!, Warszawa 2000, s. 19). Tylko obie te rzeczy
razem mogg zlozy¢ sie na szczesliwosé, jedna bez
drugiej smakuje mdlo. Wersja ta potwierdza si¢
w teorii Lacana i Zizki. Ten, kto nie pogubil sie

w zawilosciach opisywanych przez tego ostat-
niego ,,fetyszystycznych odwrécen”, moze ode-
tchnad pelng piersia, bo wszystko jest iluzja (fan-
tazja - jak powiedzialby Zizek): i kulturowa rze-
czywistos¢ i wywolywane przez nig cierpienia.
Ludzimy sie, bo to ulatwia nam zycie, a nawet je
umozliwia, uwalnia nas od strachu, wytwarzajac
leki iluzoryczne, stwarza przeszkody, podsyca-
jac nasze pozadanie. Cierpimy na skutek ztudzen,
jednak cierpienia te gwarantujg nam integralnosé
isprawiaja, jak przewrotnie by to nie zabrzmialo,
ze zycie ma sens.

OBRAZY, KTORE ZYJA WLASNYM ZYCIEM

Tekst Jarostawa Lubiaka zmierza zatem ostatecz-
nie w innym kierunku niz nihilistyczne zdziera-
nie zaslon. Przeciwnie, jest ich afirmacja - afirma-
cja iluzji bedacej materig uwiezionego w obrazie
spojrzenia i artysty jako tego, ktdéry potrafi sie ta

chwilg zludzenia rozkoszowac i ja zatrzymad. Dla-
tego tez zawiddl sie srodze ten, kto oczekiwal, ze
wystawa drazyc i podwazad bedzie zabiegi sztu-
ki zmierzajace do odkrycia i pietnowania mecha-
nizméw samooszukiwania sie kultury. Rzeczywi-
$cie mamy tu calg parade ztudzen. Od prostych,
optycznych - jak w muralu autorstwa grupy Two-
2ywo, ktéry przejrzystym graficznym konceptem
przyciaga uwage przechodniéw mijajacych galerie
czy w zabawach z blednikiem w bezpretensjonal-
nej pracy z hustawka (fragment cyklu ,,Zwykla le-
witacja”) Karoliny Breguly - po gleboko skrywane
,hazewnatrz”, w najbardziej oczywistych i ma-
instreamowych obszarach kultury: kinie czy fo-
tografii. Nie sposéb jednak oprzed sie wrazeniu,

ze ten zestaw w wiekszosci znakomitych prac jest
troche naciagany i nie grzeszy konsekwencja.

O ile interesujacy sam w sobie tekst Lubiaka
stanowi silne wsparcie dla koncepcji wystawy, to
sam dobdr prac nie stanowil chyba dla niej punk-
tu wyjscia. By¢ moze bylo odwrotnie, bo niektd-
re prace, wydaja sie bez przekonania odpowiadaé
na haslo ,,iluzja” - brzmigc troche jak rozprawka
na zadany temat (np. praca mistrza fikcyjnej re-
konstrukeji Roberta Kusmirowskiego, bedaca od-
wrotnoscig iluzjonistycznego malarstwa jak naj-
bardziej tréjwymiarowa maszyna drukarska, albo
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CIESZ SIE SWOIM ZtUDZENIEM

- Aleksandra
Buczkowska, Wenus,
wideo

rzucona z sufitu na posadzke galerii projekcja ilu-
zyjnego odbicia w studni Aleksandry Polisiewicz,
znanej przeciez z mniej dostownych prac).

Czes¢ prac powinna znalez¢ sie w sali zatytu-
lowanej ,,Deziluzja, jako Zrédlo cierpieni”. Nale-
zy do nich chocéby praca Zbigniewa Rogalskiego
pt. Air. Fotografia ta przedstawia na abstrakcyj-
nym bialym tle, niczym na stole sekcyjnym, ucie-
ty koniuszek ptasiego skrzydia. Motyw ten zresz-
ta sama Agnieszka Zechowska wykorzystuje, zeby
mowic o koricu iluzji, o okrutnie przerwanym
$nie o lataniu, ktdre nie jest mozliwe bez fanta-
zmatycznego wsparcia. Praca ta nie jest weale od-
osobniona. W jej sasiedztwie zawisly (fakt, wzru-
szajace) filmy Karoliny Breguly, réwniez kojarzace
sie z mitem o Ikarze. Na monitorach niemal nie-
ruchome kadry przedstawiajace plytkie wybeto-
nowane plany: portowy pirs zabudowany pawilo-
nem z blachy falistej?, rampa podjazdowa za cen-
trum handlowym?, niereprezentacyjny parking
na tylach buisness center? Na tym tle figurki ludz-
kie w stuzbowych garniturach. Jedynym barw-
nym akcentem sg ekscentryczno-infantylne ak-
cesoria: pletwy, balonik i plastikowy labedz. Na
schodach do gérnej sali Alicja Luksiak w endosko-
powym obrazie filmowym zatytulowanym Pla-
neta odstania przed oczami widzéw przerazaja-
cy w swej organicznosci labirynt ciala, ktore, jak
wierzymy, nalezy do nas, nad ktérym panujemy
przez zabiegi medyczne i kosmetyczne. Podobne
intencje zdradza przejrzyste w swojej konstrukeji
wideo Oli Buczkowskiej pt. Wenus.

PRAWDA CZASU, PRAWDA EKRANU

Zbawczej iluzji dostarczaja w tej czesci ekspozy-
cji jedynie zagadkowe fotogramy Agaty Bogackiej.
Abstrakeyjne i czarno-biale, budzg cieple skoja-
rzenia z niesymetryczng forma wycietego z czar-
nego papieru piernikowego serca. Ich iluzjoni-
styczne drugie dno zdradza tytul cyklu: ,,Zlama-
ny okrag”. Podobng gre z nawykami umystu na-
wigzuja prezentowane w drugiej czesci wysta-
Wy, W przestronnej przestrzeni na pietrze galerii
»USmiechy”. Schemat ten sam, abstrakcyjne li-
liowe tlo, trzy nieregularne plamy ciemniejsze-
go koloru, dwie na gérze, jedna na dole. Z twarzg

maja tyle wspdlnego, co rozrzucone po zimowym
niebie gwiazdy z polujacym Orionem, a jednak
wszystko sie zgadza. Vis a vis drugi film Alicji Lu-
kasiak Sufi, tym razem transowy i nierzeczywi-
sty, przedstawia krecaca sie zapamietale w miej-
scu dziewczyne. Jego rytualne konotacje do-

brze zestawiaja sie ze Swietnym obrazem Zbignie-
wa Rogalskiego O smierci sgsiada, pochodzacego
22003 roku, kiedy w twdrczosci Rogalskiego do-
minowala obsesja $§mierci i jak refren powracalo
puste plétno - ekran wylaniajacego sie z pamieci
obrazu, zamkniecie przestrzeni, odcinajgce dro-
ge ucieczki pole bitwy. Przepastna pulapka iluzji,
ujawniajaca sile obrazu bez maskowania jego po-
zornej natury jest réowniez Pejzaz gorskiRober-
ta Maciejuka. Praca jest olejna kopia namalowa-
nego przez amatora-inwalide widoczku alpejskie-
go. Utopijna préba odtworzenia gestu malarskiego
na podstawie pocztéwki zyskuje na sensualnosci,
kiedy dowiadujemy sie, ze autor oryginalu nama-
lowal go stopami.

Zdecydowanie najwieksze wrazenie zrobit jed -
nak na mnie found footage Tomasza Kozaka. Za-
tytulowana Song of Sublime praca kieruje nasze
myslenie w strone estetyki wzniostosci. Wznio-
slos¢ w obliczu zastapienia zywiolow natury zy-
wiolami historii zastepuje pozér wzniostosei. Pa-
tetyczna $ciezka dZzwiekowa i perfekcyjny mon-
taz buduja sugestywna narracje pozszywana (ni-
czym monstrualne dzielo doktora Frankensteina)
z fragmentéw filmoéw katastroficznych i najkosz-
towniejszych chyba w historii kina ujec z ekrani-
zacji fantazy i sf. Film Kozaka nie jest oczywiscie

¥ Robert Maciejuk,
rysunek na ceramice

J Dorota Buczkowska, Interror, 2008,
obiekt malarski

i

zaskoczeniem. Jego poprzednie realizacje, réw-
niez postuguja si¢ nieumotywowanym na pozor
montazem hollywoodzkich obrazéw o niezwy-
klej, psychodelicznej mocy. W opublikowanym
w katalogu wystawy eseju autorstwa Kozaka (Po-
zor wzniostosci, w katalogu wystawy s. 63), pa-
daja znamienne stowa: Nie chodzi o prawomoc-
nos¢, a o pozytek. Odnoszg sie one wprawdzie do
innego przypadku zonglowania cytatami kultury,
ktérego dopuszcza sig artysta, jednak niechcacy
zdradzajg uniwersalna zasade jego dzialania. Jaki
pozytek zatem wynika z pozoru, iluzji? To ona po-
budza nas do zycia - odpowiedzialby Kozak. Na-
wet jesli nasze péZnonowoczesne cierpienia i leki
pozbawione autentycznosci i zmyslowej bezpo-
$redniosci staly sie rezerwuarem kiczu.®

lluzja jako zrédio cierpien. Galeria Bielska BWA,
03.10.-02.11.2008 r. (zwycieski projekt w 5. edycji kon-
kursu na scenariusz wystawy kuratorskiej prezentujacej
wspélczesne malarstwo w cyklu ,Bielska Jesier”)
Kurator: Agnieszka Zechowska
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ASP W KRAKOWIE

Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki

WROCEAW W Krakowie

4 Waldemar Kuczma, Krypta, 2006,
tech. miesz., 70 x 160

Wystawa malarstwa, rzezby i grafiki wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych w Patacu Sztuki w Krakowie,
to oprécz niepodwazalnej satysfakcji artystycznej autoréw i kuratoréw wystawy, takze mity fakt.

Tego typu prezentacja odbyla sie w Krakowie
bodajze po raz pierwszy. A w koricu Krakéw i Pa-
fac Sztuki to miasto i miejsce niebagatelne pod
wzgledem kulturowym, ktdre jest i zawsze bylo

znaczgcym punktem na artystycznej mapie Polski.

Przyznad si¢ musze - a pisze te stowa jako ku-
rator czesci malarskiej wystawy - ze myslac o jej
zblizajacym sie terminie, mialem problem podsta-
wowy: bylo nim zaproponowanie takiej formuly,
by nie ukladala si¢ ona w banalny przeglad pro-
dukcji artystycznej jej uczestnikéw - a takie nie-
bezpieczenistwo przy kazdej duzej ekspozycji zbio-
rowej zawsze istnieje. Zdalem sobie sprawe z tego,
ze nalezy przyjac jakis klucz ideowy, wyekspono-
wad jakis problem artystyczny, ktéry bytby najbar-
dziej charakterystyczny dla wroclawskiej sztuki.

Jakis czas temu, w czasie rozmowy o najbar-
dziej rozpoznawalnych i wyrdzniajacych cechach

powojennej i aktualnej wroclawskiej sztuki, prof.
Michal Jedrzejewski postawil teze tyle efektowna,
co ryzykowna: otz stwierdzit on, ze na dzisiejszy
jej ksztalt wplynela specyficzna, powojenna histo-
ria tego miasta. Organizujac swojg rzeczywistosé
od nowa, Wroclaw jawil sie jako skomplikowana
magma skladajaca sie ze najrézniejszych elemen-
téw geograficznych, spotecznych, kulturowych,
obyczajowych, wreszcie mentalnosciowych.
Wszystko to tworzylo amorficzng mieszanke, kto-
ra, jesli miata funkcjonowac wzglednie normal-
nie, musiala wytworzyc¢ wartosci konstruktywne
- czyli struktury. Wiec traktujac sztuke - oprécz
dostrzegania jej autonomicznych wartosci - jako
pewien, nie bezposredni zreszta, obraz proceséw
spolecznych i jako specyficzny znak czasu, mozna
zaryzykowad stwierdzenie, ze wroclawska sztu-
ka byla artystycznym odbiciem i odpowiedzia na

6wczesna wroclawska rzeczywistosé. Nie sta-
ram sie tworzy¢ tutaj zadnych regionalnych mi-
tologii - broni Boze. To by pachnialo bowiem ja-
kims lokalnym zadufaniem, a przez to myslowym
prowincjonalizmem. Staram sie tylko delikat-

nie wskazaé na unikalne wartosci wywodzace sie
ze specyficznych dwezesnych warunkéw, z wro-
clawskiego genius loci i jego wplywu na konkret-
ny w tym wypadku ksztalt wroclawskiej sztuki

z jej specyficznymi odmiennosciami.

A juz calkiem z klopotu wybawil mnie - nie
wiedzac zresztg o tym - krytyk i historyk sztu-
ki Andrzej Kostolowski, w tym wypadku kura-
tor duzej wystawy z okazji 60-lecia wroclaw-
skiej ASP. Skonstruowat ja tak, ze wyekspono-
wal przede wszystkim - i chyba po raz pierw-
szy z takg wyrazistoscia - najbardziej specyficz-
na ceche wroclawskiej sztuki dostrzegalna od lat
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ASP W KRAKOWIE

A. Kostotowski, kurator

wystawy z okazji
60-lecia wroctawskiej ASP
wyeksponowat najbardziej specy-
ficzng ceche wroctawskiej sztuki
dostrzegalng od lat kilkudziesie-
ciu: szeroko pojety strukturalizm.

kilkudziesieciu: szeroko pojety strukturalizm.
Ta jubileuszowa prezentacja stala si¢ dla mnie
punktem wyjscia w mysleniu o wystawie kra-
kowskiej i zdalem sobie sprawe z tego, Ze nale-
zy te warto$c podniesé i pokazad, traktujac jako
najbardziej charakterystyczna ceche srodowi-
skowa.

O wiele latwiej bylo teraz dokonaé stosow-
nego wyboru, majac do dyspozycji szeroki wa-
chlarz artystéw i ich dziel, ktére miescily sie
w wybranym przeze mnie obszarze. Decyzja
ukazania w sposob jak najbardziej klarowny owej
wroclawskiej tendencji artystycznej, a takze
ograniczony metraz galerii, spowodowala jednak
nastepne ograniczenia, a nawet problemy. Wro-
clawska uczelnia skupia w sobie szereg indywi-
dualnosci artystycznych, ciekawych, czesto wy-
bitnych, lecz nie zawsze mieszczacych sie w kre-

4 Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki,
Ostatnia Wieczerza (mata), 2003,
temp. na desce, 90 x 60

- Wojciech Kaniowski, Festung
Breslau z cyklu ,Polskie Powroty,
Kalendarz”, 2007, ol., assem-
blage, 165 x 73

gu strukturalizmu, nawet jesli traktowac go jak
najbardziej szeroko. Nie wszyscy wiec mogli by¢
pokazani. Trzeba bylo zrobi¢ pewne personalne,
a co za tym idzie, artystyczne ograniczenia. Nie
wynikalo to z zastosowania jakiegokolwiek war-
to$ciowania.

Ijedynym kryterium - a chcialbym to pod-
kresli¢ z calym zdecydowaniem - byla artystycz-
na jasnos¢ samej ekspozyciji, no i tez ograniczona
powierzchnia wystawiennicza.

Na calos¢ wystawy zlozyly sie trzy czesci:
malarstwo, grafika i rzezba. Mysle, Zze wlasnie to
dyscyplinarne zréznicowanie wplynelo zdecydo-
wanie na jej atrakeyjny ksztalt. Te poszczegdlne
czesci dopelnialy sie wzajemnie, prezentujac cie-
kawy poziom artystyczny i jednoczesnie cos, co
mozna nazwac¢ wspdélnym tonem wroctawskich
artystow. @
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ASP W KRAKOWIE
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Przemystaw Pintal, Miasto 2,

L z serii ,Katalog”, 2004, akr., pt., |
| 144 x 184
L -

Adam Chmielowiec, tadowanie, 2006, ptétno, 190 x 140 cm

Jacek Dworski, Maska, 2007, braz, wys. 55 cm
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ASP W KRAKOWIE

Anna Trojanowska, Banan, litogr., 2007

A Piotr Kielan, U stép mojej pracowni, 2007, ol., pt, 120 x 150

/N Krzysztof Wataszek, Kto uczesze tego konia, 1999/2008,
akr., pt, 70 x 40

FORMAT 56/2009

<«

WYDARZENIA

67



>
—
x
<<
—
=
(@]
>~

68

BERLINSKA JESIEN ARTYSTYCZNA 2008 - WYSTAWA RZEZB AH XIAN

Alexandra Hotownia

BERLINSKA JESIEN ARTYSTYCZNA 2008
- WYSTAWA RZEZB AH XIAN

Ah Xian urodzit sie 7 maja 1960 roku w Pekinie.
Sztuka fascynowata go od najmtodszych lat. Choc
nie studiowat na zadnej uczelni artystycznej, to od
1980 roku konsekwentnie uprawia zawdd rzezbia-
rza. W 2001 r. Chiriczyk Ah Xian zostat laureatem
przyznawanej rzezbiarzom, najwyzszej australijskiej
nagrody narodowej. Poza tym w latach 2002-2004
otrzymat stypendium Australia Council. W roku 2002
jego prace pokazato Museum fiir Angewandte Kunst
(MAK) we Frankfurcie nad Menem. Obecnie liczne
muzea w Niemczech, Szwajcarii i Holandii zabiegaja
o wzgledy tworcy.

Ah Xian ma na swoim koncie wiele nobliwych
indywidualnych prezentacji, miedzy innymi w: 2001 -
,China, China”, Powerhaus Museum, Sydney; 2002/03
- The Asia Society of Rockefeller Collection,

Museum New York: 2007/08 - Staedliche Museen Heil-
born/Niemcy; 2008 - Kunsthalle Recklinghausen/
Niemcy; 2008 - Gemeentmuseum Den Haag/Holandia.

Oscylujgcy pomiedzy rodzimymi Chinami a nowg

ojczyzng, Australig, Xian czerpie inspiracje z obu kul-

tur. Dobrowolng tutaczke
spowodowaty krwawe
wydarzenia, zaistniate
4.czerwca 1989 roku na
placu Niebiarskiego Spo-
koju w Pekinie. Gtosne

Po pekinskich wypadkach czerwcowych
w miescie panowalta smutna i mroczna
atmosfera, nie widziatem dla siebie miej-
scaw Chinach.

represje komunistycznego rezimu wywotaty masowa
emigracje intelektualistéw, artystéw, krytykéw
i kuratoréw. W tym czasie réwniez Ah Xian, podob-
nie jak wielu innych kolegéw po fachu, opuscit Pekin.
Korzystajac z mozliwosci wystawienia swych prac
w Sydney, wyjechat do Australii.

Po pekinskich wypadkach czerwcowych w mie-
scie panowata smutna i mroczna atmosfera, nie

< Human, Human, Popiersie 8, Ten Tho-
usand Flowers, 2005, technika Cloissone,
mosigdz, 46 X 45 x 26 cm

1. Ah Xian, China, China, Popiersie 14,1999,
porcelana z malowang glazurg, 33 x 27 x
23cm

2. Ah Xian, China, China, Popiersie 72,
2002, porcelana z doklejonymi elementami
malowanymi glazura, 39 x 40 x 21cm

3. Ah Xian, China, China, Popiersie 46,
1999, porcelana z z6ttg gruntowng glazurg,
38 x40x20Cm

Skany pochodzq z katalogu Xiana wyda-
nego przez Staedliche Museen Heilbornn,
Kunsthale Reklinghausen, Gemeente
Museum Den Haag

widziatem dla siebie miejsca w Chinach. Poleciatem
do Australii na otwarcie mej wystawy i postanowi-
tem tam pozostac. Najwiecej moich znajomych, jako
miejsce ucieczki wybrato wéwczas Nowy Jork, Paryz
i Sydney,wspominat artysta.

Ah Xian przebywa w Sydney juz 20 lat. Ale nadal
utrzymuje kontakty z kulturg starego kraju. Oddale-
nie od rodzinnych stron pozwala mu jaskrawiej ujrze¢
Chiny. Moje wyobrazenia o Chinach ulegty zmia-
nie. Gdy mieszkatem w Pekinie, zawsze atakowano
mnie réznymi politycznymi pytaniami. Na obczyznie
odnalaztem rodzaj ukojenia, spokdj, cisze i mozliwosc
skupienia w sobie. Problemy, ktére majq obecnie
chiriscy koledzy, mnie juz nie dotyczq. Brak wolnosci
wypowiedzi oraz cenzura panujqgca w Chinach, bar-
dzo przeszkadza twércom. Gdybym pozostat w Peki-
nie, pewnie musiatbym w dalszym ciggu respektowac
niezliczone multum politycznych nakazéw i zakazdéw.
Musiatbym walczy¢ z rzqdem...., kontynuowat.

Artysta odnalazt swoj specyficzny, oryginalny
jezyk wypowiedzi dopiero po wyjezdzie do Austra-
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lii. Bedac otwarty na wptywy Zachodu, potaczyt ele-
menty kultury wschodniej z zachodnig. Rozwinat
nawet diagram graficznych réznic pomiedzy wschod-
nim a zachodnim widzeniem $wiata.

W Chinach nigdy nie ukazywano realistycz-
nie nagiego cztowieka. Moje odlewy nagich mode-
lek dotyczq tradycji zachodniej. Ale pokrywajgce je
motywy ornamentyki zaczerpngtem z Chin.

Ah Xian byt w Australii wielokrotnie nagradzany
i wystawiat w najlepszych australijskich galeriach.
Sukces za oceanem spowodowat, ze dostrzezono go
takze w Europie. W Berlinie zaistniat po raz pierwszy
w roku 2003, w grupowej prezentacji mtodej sztuki
australijskiej, Face Up - Contemporary Art from
Australia w Muzeum Sztuki Wspétczesnej ,Hambur-
ger Bahnhof”.

Jesienig 2008 roku berlinskie Georg Kolbe
Museum zorganizowato wystawe indywidualng chif-
skiego twdércy, ztozona z 15 rzezb. Obojetnych na
wptywy czasu i srodowiska prac Xiana nie mozna
przyporzadkowac zadnej epoce. Cho¢ jego catkowicie
pokryte glazurows, dekoracyjng ornamentyka porce-

Choc¢ jego calkowicie pokryte
glazurowaq, dekoracyjng, ornamentykq
porcelanowe figury i popiersia,
nawiqzujq do modnej teraz na calym
Swiecie estetyki tatuazu.

lanowe figury i popiersia nawigzuja moim zdaniem do
modnej teraz na catym $wiecie estetyki tatuazu.

Zaprezentowane w Georg Kolbe Museum poje-
dyncze odlewy figur ludzkich byty wykonane w deli-
katnej porcelanie, laku albo brazie. Pozowali do nich
przyjaciele badz rodzina artysty. Ascetyczne, pozba-
wione ekspresyjnych gestéw i emocji prace przed-
stawiajg zarédwno ciata kobiet, jak i mezczyzn. Twarze
mych figur sq pozbawione wszelkich przezy¢. Cho-
dzi mi o efekt spokojnej, odprezonej, przyjemnej buzi.
Zazwyczaj prosze modeli, by medytowali podczas
wykonywania odlewu - opowiadat podczas berliri-
skiego wernisazu Xian.

0d roku 1999 w warsztatach Jingdezhen w Chi-
nach, powstajg seryjne produkcje prowadzone
doktadnie wedtug dyrektyw artysty. Rdwniez pokry-
wajace je dekoracyjne wzory s3 przygotowywane
fabrycznie. Twérca pozostat jedynie autorem koncep-
cji,cata reszte wykonuja dla niego pracownicy. Dla-
tego tez Swiadomie zaniechat podpisywania swych
prac, zrezygnowat z pozostawienia na nich sygna-
tury. Wyrazajace wspotczesng estetyke, harmonijne,
medytatywne rzezby promieniuja spokojem i rado-
$cig. Waqtpie, czy moja sztuka moze cokolwiek zmie-
ni¢. Ale chciatbym dawac zadowolenie, odprezenie
a przede wszystkim przyczyni¢ sie do wzmocnienia
pokoju na $wiecie. Wojna jest najgorszym barbarzyri-
stwem i ztem, jakie moze spotka¢ ludzkos¢. @

Uzyte w tekscie cytaty pochodza z rozmowy autorki
z artystg, odbytej podczas wernisazu w dniu 20 wrze$nia
2008 roku w Georg Kolbe Museum w Berlinie. Wystawa
prac Ah Xian trwata od 21.09 do 26.12.2008 w Georg Kolbe
Museum w Berlinie.
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JEFF KOONS - CELEBRATION

Alexandra Hotownia

- Jeff Koons, Balloon Dog (Blue), 1994-2000,
Hochverchromter rostfreier Stahl mit transpa-
rentem Farblberzug, 307,3 x 363,2 X 114,3 cm
Courtesy the Dakis Joannou Collection, Athens
© Jeff Koons, Foto: Mike Bruce, Gate Studios,
London Courtesy the Royal Academy of Arts,
London

JEFF KOONS - CELEBRATION

Jeff Koons, urodzony w 1955 roku w miescie York w stanie Pennsylvania, studiowat w 1976

roku w Maryland Institute College of Art, Baltimore, Maryland, B.F.A.

1975-76 w School of the Art Institute of Chicago, Chicago, lllnois.1972-75 Maryland Institute

College of Art, Baltimore, Maryland. W roku 2008 miat wystawy indywidualne w ,,Chateau de

Versailles” we Francji, The Museum of Contemporary Art, Chicago, lllinois, The Metropolitan

Museum of Art, New York.

d 31 pazdziernika 2008
roku, do 8 lutego 2009 roku
w ramach cyklu , Kult arty-
sty”, berlinska Nowa Galeria
Narodowa zorganizowata
wystawe , Jeff Koons -

Celebration”. Prezentacja ta
uswietniata program artystycznych imprez, towarzy-
szacych targom sztuki, Art Forum Berlin.

Jeff Koons pokazat 11 rzezb pochodzacych z cyklu
»Celebration”. Artysta pracowat nad tg serig z prze-
rwami od roku 1994. Inspiracje czerpatz magii dzie-
ciecych zabawek, czaru kiczowatych upominkéw
i blasku luksusowych artykutéw. Wystawione w Ber-
linie olbrzymie, przedmioty, jak: Pies z czerwonego
balonika, Z6tty diament, Wiszqce fioletowe serce,
I$nity wypolerowanym glancem, odbijajac refleksy
padajacego na nie oswietlenia. Jeff Koons osobiscie
uswietnit swéj wernisaz, pojawjajac sie w dobrze
skrojonym, szarym garniturze, biatej koszuli z czar-
nym krawatem, czarnych pétbutach marki Pierre
Cardin, w krétko po mesku przycietych wiosach.
Wygladat seksownie i mtodo. Wypoczety i usmiech-
niety pozowat dziennikarzom do zdjec. Jego nie-
watpliwy image businessmena jest pozostatoscia po
uprawianej w latach 80. na Wall Sreet pracy gietdzia-
rza. Ten obecnie najlepiej zarabiajacy artysta $wiata,
na poczatku swej kariery z samej tylko sztuki wyzy¢
nie mégt. Dzis jednak Jeff Koons potrafi znakomicie
sprzedac nie tylko swoje prace, ale réwniez wta-
sny wizerunek. Koons udziela wywiadéw tylko pre-
stizowym pismom i renomowanym ekipom telewi-
zyjnym czy radiowym. Do tego mdéwi cicho, tak by
nikt niepowotany przypadkiem nie nagrat jego wypo-
wiedzi. Prawdopodobnie te niebywatg ostroznos¢
wobec prasy spowodowaty liczne nieporozumie-
nia, jakie spotkaty artyste podczas rozwodu z gwiazda
porno Cicioling. Wczesniej duzo eksperymentowa-

tem z mediami, lecz publikacje na temat ktétni z mojg
zongq Cicioling, naduzyty zaufania. To mnie zabolato,
zamkngtem sie w sobie i wycofatem z zycia publicz-
nego. Pracowatem samotnie, w odosobnieniu.
Szukatem schronienia w anonimowosci. Wiem, ze

w sztuce mozna tworzy¢ w spokoju, bez prowoka-
¢ji wycelowanej w wyzwolenie zadowolenia u mas!'l.
W latach 9o0. Koonsowi szto troche gorzej. Walka

o syna, porwanego przez Cicioling, kosztowata go
wiele energii. Tu i dwdzie dochodzity pogtoski, ze

jako artysta jest juz skoriczony. Zte czasy minety. Jeff
Koons, opuscit Europe (przez kilka lat, szczycac sie
pochodzeniem niemieckim przebywat w Monachium)

Jeff Koons potrafi znakomicie
sprzeda¢ nie tylko swoje prace,
ale réwniez wiasny wizerunek.

i zamieszkat wraz z druga zona, malarka i 6 dzieci
w USA, na wiasnej farmie w stanie Pennsylvania.

A konsekwentna realizacja idei ,,Celebration”,
przyniosta mu ponowny sukces.

Jego monstrualne kolorowe balony ze stali zdobia
od lat place i skwery w wielu miastach na $wiecie. Spo-
tka¢ je mozna, miedzy innymi, w Berlinie, Nowym Jorku,
Szanghaju, Tokio czy Toronto. Koons pracuje w sposéb
konceptualny. Wykonuje tylko szkice. Malowane odlewy
w skali 1:1 powstajg fabrycznie. Poza tym artysta zatrud-
nia zespt marketingowych fachowcéw, zajmujacych
sie: reklama, sprzedazg i zbieraniem globalnych zamé-
wierl na postawienie rzezb w przestrzeni publicznej.
Nic w tym dziwnego, ze przy tak perfekcyjnej organiza-
qji wszystko funkcjonuje u niego wysmienicie. Powierz-

1 Niemieckie wydanie ,Vanity Fair”, nr11/2008.

chowne, pozbawione gtebszego znaczenia prace, nie

zawieraja zadnych podtekstéw i przedstawiajg dla kaz-
dego to samo. Wielkie, kolorowo btyszczace powierzch-
nie wywotujg u widzéw rados¢, podniete i pozadanie.

Moje prace przesytajq tylko informacje, sztuke
odbiorcy tworzq sami. Te ogromne czesci wystawione
w Nowej Galerii Narodowej nie mogq by¢ wyizolowane
od publicznosci. Nie pragne sie nikomu podobac. Chce
tylko dac ludziom sife i to jest metafizyczne. Sztuka
pozwala na to, ze stojqc jedng nogq w przesztosci,
mozemy kroczy¢ w kierunku przysztoscil>], opowia-
datartysta.

2 Materiaty prasowe wystawy ,,Celebration”, Nowa Galeria Narodowa
w Berlinie.
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Pozbawione wszelkich tajemnic, otwarte
na ludzi kiczowate rzezby Koonsa maja
pozytywng aure. Fascynujg swymi gigan-
tycznym rozmiarami, uwodza jaskrawymi,
cieptymi kolorami.

,Sztuka jest komunikacjq, posiadajqcq
mozliwos¢ manipulowania ludzmi. R6z-
nica pomiedzy show businessem, polity-
kami a artystami jest taka, ze artysta bywa
kompletnie wolny. Wolny bardziej niz kto-
kolwiek inny i moze panowa¢ nad wszyst-
kim poczqwszy od idei, przez produkcje az
do sprzedazy, méwit na konferencji praso-

wej w berliriskiej Nowej Galerii Narodowej Jeff

Koons. @

Nie pragne sie nikomu podobac.
Chce tylko dac ludziom site i to
jest metafizyczne. Sztuka pozwala

na to, Ze stojqc jedng noga
w przesztosci, mozemy kroczyc
w kierunku przyszlosci.

Jeff Koons
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Johan Muyle

ensory mobilnych rzezb uruchamialy sie

w obecno$ci widza. Monstrualne surre-

alizujgce obiekty zlozone z kosciotrupéw,

fragmentéw przedmiotow, szyldéw z na-

pisami lub niewielkich ekranéw telewi-
zyjnych nacieraly na widza i odjezdzaly. Na §cianach
umieszczono monitory z archiwalnymi filmami -
przemoéwieniami rewolucyjnych przywoédcow xx
wieku - Che Gue Vary czy Mao Tse Tunga. Mozna
bylo postuchac ich plomiennych deklaracji i obiet-
nic stworzenia lepszego $wiata.

Autor reprezentuje francuskojezycznag spolecz-
nos¢ swego kraju. Ten nieznany w Polsce artysta
bral udzial w prestizowych wielkich wystawach
sztuki, jak Biennale w Sao-Paulo (1998) czy Bien-
nale w Mediolanie (2001). Na poczatku lat 80. two-
rzyl instalacje i assemblages poskladane z przed-
miotéw codziennego uzytku. W 1985 roku, kiedy
Belgia przezywala fale morderstw i zamachéw, Jo-
han Muyle wspétorganizowal i uczestniczyl w wy-
stawie zatytulowanej ,,Sledztwa Saint-Lambert”
umieszczonej w miejscu o tej wlasnie nazwie w Lie-
ge. Z dojmujgcym realizmem zaprezentowat fikeyj-
ne tragiczne doniesienia, tworzac instalacje ,,Le re-
gard Atlantide”. Pelen krwi autobus z przestrzela-
nymi szybami stojacy na przystanku wygladat jak
ofiara ataku. Pozostale obiekty, slady krwi i uderze-
nia po kulach byly namacalnymi sladami prawdzi-
wosci tego wydarzenia.

Z SURREALIZMU RODEM

Pierwsze assemblages z korica lat 80-tych zawieraly
wypchane zwierzeta, ktérym artysta przypisywat
ludzka i rytualna tozsamosé. Stopniowo dodawat do
nich przedmioty znalezione na pchlich targach, co
doprowadzito w koricu do tworzenia animowanych
zlozonych struktur o autobiograficznej tematyce.
Jedna z nich byla praca ,Martwa krélowa” (The
Dead Queens). Wypchana maciora, siedzaca na
brzegu wanny, pozwalala wejrze¢ w swoje puste

Eulalia Domanowska

Niepokojqcy
belgijski humor

W Centrum Sztuki Bozar w Brukseli mozna bylo przejechac sie
czyms$ w rodzaju krzesta elektrycznego. Maszyneria krazyta po
salach, umozliwiajac ogladanie z innej perspektywy ekspo-

natéw pokazywanych na indywidualnej wystawie belgijskiego

artysty Johana Muyle.

fono. Na brzuchu miala przymocowane gesie jaja,
z ktoérych kazde zawieralo lok kobiecych wioséw.
Cieplo $wiec umieszczonych na klatce piersiowej
poruszato mlynek na glowie bestii, produkujac ci-
che dzwieki dzwonka.

Na przelomie lat 1990/91 powstaly pierwsze
rzezby poruszane elektrycznymi motorkami. Na-
turalnej wielkosci bialy nosorozec gonit ku $cianom,
odbijat sie o nie, nie potrafigc uciec z sali, w kt6-
rej byt uwieziony. W kolejnych latach artysta prze-
bywal poza Europa, w Kinszasie w Zairze (wow-
czas Kongo), a péZniej w Madrasie w Indiach. Johan
Muyle pojechat do Afryki w celu wspélpracy z lo-
kalnymi artystami i rzemiesInikami. Tak powsta-
ly recznie robione obiekty wykonane przez dzieci
ulicy w Kinszasie, a artysta oswiecony przez swo-
je podréze przyznawal: ...przekonanie fotelowe-
go humanisty, ktdre miatem przed mojq pierwszq
podrdzaq do odleglych krajow, zmienito sie rady-
kalnie; statem sie swiadomy faktu, Ze jako twdr-
ca wychowany w zachodniej retoryce, zostalem
skonfrontowany z réZnorodnosciq i bogactwem
réznych punktow widzenia, ktore kwestionowa-
ty moje etnocentryczne odruchy.

EGZOTYKA Z TYSIACA | JEDNEJ NOCY

Niedlugo pdzniej Muyle wyjechal do Indii i zaczat
wspolprace z malarzami plakatéw, ktérzy produ-
kowali afisze reklamowe. Tworca zajal sie rézny-
mi dziedzinami sztuki i zaczal pracowac wielokie-
runkowo. Stat sie zdeklarowanym fanem obalania
popularnych czy religijnych wyobrazen odkrytych
przez siebie w rzemieslniczych pracowniach mala-
rzy wytwarzajacych gigantyczne plakaty promu-
jace filmy Bollywoodu. Ich specyficzna, kiczowata
stylistyka wprawiala go w zaklopotanie, ale i w za-
chwyt. Jak sam wspomina - obrazy byly tak piek-
ne, ze nie wiedzial, jak si¢ do nich zabrac bez po-
padania w ilustracyjnosé. Po kilkunastu podrézach
i eksperymentach w pracowniach Madrasu, arty-

sta poprosil ostatecznie grupe miejscowych malarzy
o zrealizowanie jego projektu w postaci kolazu ich
wlasnych obrazéw, ktére mialy by¢ ich autoportre-
tami i fotografiami bliskich im oséb. Zaczynajac od
tych monumentalnych portretéw artysta stworzyt
nastepnie serie instalacji w reprezentatywnym dla

Grajac ze stowami

| obrazami, nadat
swoim spektakularnym
maszyneriom poetycki wymiar

niego stylu, laczacym plakatows typografie reklam
z metaforycznymi inskrypcjami imitujacymi kali-
grafie sanskrycka. Calos¢ wyrazona byla w typo-
wym dla artysty jezyku plastycznej sktadanki z do-
datkiem elektro-mechanicznych urzadzen powo-
dujacych ruch ust, oczu czy wyplywanie lez. W tzw.
monumentalnej instalacji hinduskiej, laczacej miej-
skie i masowe wyobrazenia plastyczne, barokowa
wyobraznia Muyle’a pomieszata humor, nostalgie,
rasy, narodowosci, klasy spoleczne oraz wschodnie
i zachodnie know-how. Grajac ze stowami i obra-
zami nadal swoim spektakularnym maszyneriom
poetycki wymiar. W przeciwieristwie do swoich
pierwszych ruchomych rzezb, zbudowanych sie
na zasadzie automatéw, mobilno$é wielkoforma-
towej instalacji byta prowokowana przez przecho-
dzacych widzéw, ktérzy wprawiali w ruch elek-
troniczne sekwencje dostosowane do scisle okre-
$lonego scenariusza.

PLACZACE PORTRETY

W Indiach powstat tez wielkoformatowy portret
malarski artysty. Mozna pod nim, oprécz hinduskiej
kaligrafii, znalez¢ tez francuska fraze ,,raczej wstyd”
(rather the shame). Przez malenikie drzwiczki
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w portrecie, wychodzi z twarzy nos diugi jak u Pi-
nokia. Kiedy nos z powrotem chowa si¢ w twarzy,
z oczu wytryskuja dwa strumienie lez splywajace
do malego zbiornika umieszczonego pod spodem.
Praca, podobnie jak cala twérczosé Muyle’a z ostat-
nich lat, wiele zawdziecza subtelnej ironii belgij-
skiego surrealizmu, a zwlaszcza pracom Rene Ma-
gritte’a, ktérego przemozny wplyw jest w Belgii
bardzo zauwazalny. Jego absurdalna, chlodna po-
etyka uksztaltowala wyobraZznie miodszych pokoleri
w tym kraju.

Inny, rzezbiarski portret artysty, zatytulowa-
ny ,,Holyworld” czerpie inspiracje z kultury hin-
duskiej. Przedstawia autora z czterema rekami jak
lokalne béstwo. Dwie z nich poruszaja si¢ zastania-
jac usta. Oczy otwieraja sie i zamykajg. W ten spo-
séb Muyle zreinterpretowal japoriska buddyjska
sentencje: ,,Nie méw Zle, nie zobacz zla, nie uslysz
zla”. Natomiast na Biennale Sztuki w Mediolanie
publicznosé uczynil podstawowym elementem pra-
cy. Widz, wkladajac glowe w usta portretu arty-
sty, uruchamial maszynerie lisci laurowych odno-
szacych sie do mitu o Dafne, ktéra uciekajac przed
Apollo, przemienila sie w drzewo laurowe.

WIELKIE JEST PIEKNE

Na zamé6wienie wladz Brukseli, w 2001 roku arty-
sta tworzy co$ niezwyklego w niespotykanej tech-
nice - animowany olbrzymi fresk Obiecuje Ci/
twdj cud (I Promise You(‘r) a miracle) na Pénoc-

nym Dworcu Kolejowym. 1600 metréw kwadra-
towych powierzchni prezentuje czterdziestu arty-
stow zyjacych w Belgii i jednoczesnie odnosi sie do
slynnego obrazu Bruegla Slepcy. Projekt podkre-
$la wielokulturowos¢ Belgii i jej artystéw w dzie-
dzinach sztuk plastycznych, muzyKki, teatru, fil-
mu, literatury itd. Celem Johana Muyle bylo jakby
»zamrozenie” jego generacji i znalezienia wlasne-
go miejsca w gronie twércéw, podobnie jak uczy -
nil to Max Ernst w jego stynnym portrecie rodziny
surrealistéw. Stworzenie tego animowanego fre-
sku wymagalo 30 miesiecy pracy, 60 sesji zdje-
ciowych, na ktérych wykonano 17 500 cyfrowych
fotografii. Malarskie portrety artystéw wykona-
li malarze przybyli z Indii, a pomagalo im 30 asy-
stentéw. Ruch w tej instalacji animuje woda - lzy
i kurtyna deszczu, kierowane mechanicznym sys-
temem, otwieranie i zamykanie oczu sportreto-
wanych i dzwiekowe sekwencje wypowiadane
w siedmiu europejskich jezykach.

Drugie monumentalne dzielo umiescil arty-
sta pod otwieranym mostem w porcie Zeebruge.
Za kazdym razem, kiedy przeplywa statek, most
o pieddziesieciometrowej wysoko$ci podnosi sie
i ukazuje gigantyczna kolorowsa fotografie (500
metréow kwadratowych) wydrukowang na plét-
nie, przedstawiajaca piekng dziewczyne trzymajg-
cg w rekach przedmioty uzywane na plazy. Z jej ust
wydobywa sie dymek z frazg ,,Céz za piekny $wiat”
(What a Wonderfull World). Feeria koloréw zdaje

Miind

Loy

sie Swiadczy¢ o zafascynowaniu Muyle’a kiczowatg
estetyka Bollywoodu, a umieszczenie plétna na ru-
chomym moscie przypomina o specjalnosci jej au-
tora - poruszanych obrazach.

Ulotka z ostatniej wystawy artysty w Bozar in-
formuje, ze jego najnowsze ruchome obiekty, po-
etycko zdystansowane, sa krytycznym spojrzeniem
na kondycje czlowieka, radykalizacje religii oraz
rozpad kolektywnych utopii. Rzeczywiscie Johan

Feeria koloréw zdaje sie

Swiadczy¢ o zafascyno-
waniu Muyle'a kiczowatg este-
tyka Bollywoodu.

Muyle - postugujac si¢ absurdalng, surrealistyczng
stylistykq - wyraza wiele watpliwosci, co do lewi-
cujacych ideologii poludniowoamerykanskich czy
chinskich i zachodniego kapitalizmu obiecujacych
raj na ziemi, ktéry albo okazuje sie by¢ koszmarem
albo komercyjnym systemem nastawionym na
drenowanie naszych kieszeni. Autor - prezentujac
klamstwa i slogany produkowane przez rézne ide-
ologie polityczne - doradza swoim widzom ostroz-
nos$¢ i dystans wobec tych, ktére jeszcze nastapia.
Przeslanie dos¢ straszne i nie napawajace nadzieja,
cho¢ podane z duzym humorem i wyobraznig. @
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TURNER PRIZE 2008

Karolina Dobesz

TURNER PRIZE 2008

Turner Prize, konkurs dla mtodych artystéw tradycyjnie
organizowany w londyriskiej Tate Britain, istnieje od 1984 roku.

Powstal w celu wspierania i promocji nowoczesnej
sztuki. Od samych narodzin ma tyle samo zagorza-
tych zwolennikéw, co przeciwnikéw. Jedni widza
w nim swoisty bastion wolnej sztuki bez ograni-
czen, bez wyraznych wyznacznikéw dobrego i zlego
smaku, sztuki, ktéra dziala bezposrednio na emo-
cje, zazwyczaj réwniez dosy¢ skrajne. Inni s3 mniej
entuzjastyczni - szes¢ lat temu ksigze Karol, niegu-
stujacy we frywolnej propozycji artystycznej Tate,
publicznie wyrazil swéj niesmak i oskarzyl konkurs
0 ,,zatruwanie swoja obecnoscia” centrum kultural-
nego, jakim jest Tate.

Turner Prize kazdego roku jest wiec wydarze-
niem w emocjach wyczekiwanym zaréwno przez
krytykow, jak i zwyklych odbiorcéw sztuki. Nie-
ktdérzy podzielaja ksiazeca dezaprobate, inni sg od-
miennego zdania. Tegoroczna edycja nie spelnita
niczyich oczekiwan, nikt z milosnikéw konkursu
nie zostal chyba zaskoczony nowym talentem. Co
gorsze, sadzac po chlodnych i malo wylewnych re-
cenzjach, jak réwniez po zapiskach publicznosci,
ktéra odwiedzila wystawe, nikt nie zostal réwniez
zszokowany radykalnym brakiem talentu, osten-
tacyjnie i arogancko wyrazonym w jaki$ niezwykle
sprytny sposéb. Zabraklo réwniez stalego dla tego
konkursu elementu artystycznej hochsztaplerki.
Ogodlne wrazenia pozbawione zatem zostaly dwdéch
najwazniejszych motywow towarzyszacych Turner
Prize - skrajnego uwielbienia dla nowo odkryte-
go artysty lub tez totalnej dezaprobaty granicza-
cej wreez z obrzydzeniem.

Liczacy na skandale i ostre dyskusje zostali wiec
mocno zawiedzeni. Turner Prize to wydarzenie,
ktore z zasady ma na celu burzenie starych kano-
néw dobrego smaku i klasycznie rozumianej sztuki,
to réwniez jedno z nielicznych miejsc, gdzie tolero-
wane sg artystyczne formy ekspresji, ktére nie mia-
lyby szansy zaistnienia gdziekolwiek indziej. Dla-
czego nie wykorzystac tej okazji i nie zaglebic sie
do korica w tym utopijnym szaleristwie? Nasuwa si¢
pytanie, czy to jurorzy dokonujacy wstepnej selek -
cji artystéw do uczestnictwa w konkursie stali si¢
w tegorocznej edycji bardziej ostrozni, czy tez za-
braklo naprawde wyrazistych osobowosci staraja-
cych sie o udzial w wystawie.

Przez wiekszos¢ krytykéow sztuki wystawa
odebrana byla jako dos¢ mdla, od poczatku wla-
$ciwie bylo wiadomo, ze w tym roku wydarzenie
to nie wzbudzi podobnie ognistych emocji jak na
przyklad w 2001 roku, kiedy to niektérzy recen-
zenci byli na skraju zawalu serca po tym, jak Mar-

tin Creed okazal si¢ zwyciezcg ze swoim wylacz-
nikiem $wiatla.

Przerost tresci nad forma, zaserwowany
w mdlym sosie obszernych wyjasniert wystawia-
nych prac, to kwintesencja Turner Prize 2008. Przy-
pisy towarzyszace pracom, skrupulatnie przygoto-
wane przez kuratora wystawy, byly bardzo wyraz-
nym elementem imprezy i prébowaly, nie do kon-
ca chyba z powodzeniem, przyblizy¢ zalozenia au-
toréw konkursowych realizacji oraz uzasadnic ich
obecnos¢ na wystawie.

Tradycyjnie o nagrode walczylo czterech arty-
stow, w tym Polka Goska Macuga, nazwana przez
juroréw w Tate ,, kulturows archeolozka”.

Przy ogladaniu prac tej artystki natychmiast
rzuca sie w oczy talent i wielkie wyczucie w aran-
zacji przestrzeni. Macuga wypelnia przydzielony jej
obszar z wyczuciem i elegancja, jej prace sa przej-

”Turner Prize z zasady ma
na celu burzenie starych
kanonéw dobrego smaku i kla-
sycznie rozumianej sztuki, gdzie
tolerowane s3 artystyczne formy
ekspresji, ktére nie miatyby
szansy zaistnienia gdziekolwiek
indziej.

rzyste i wykoniczone z niemal laboratoryjng per-
fekeja. Stal, szklo, czyste i proste linie, doskonala
symetria to gléwne elementy prac artystki. Cho¢
techniczne umiejetnosci Macugi imponuja, prze-
stanie artystki byloby chyba trudne do zrozumie-
nia bez obecnosci wspomnianych wyzej komenta-
rzy kuratora.

Tekst na $cianie okazuje si¢ tu niezbedny do
wlasciwego odczytania kolazu skladajacego sie
z prostych linii, zaaranzowanych na $cianie w for-
mie przypominajacej strugi deszczu, konstrukeji ze
szkla i stali, charakteryzujacych sie prosts, indu-
strialng forma. Z lektury tekstu dowiadujemy sie,
ze Macuga wykorzystuje w swoich pracach mate-
rialy znalezione w archiwach instytucji organizu-
jacych jej wystawy i dobudowuje wokdl nich nowsa
historie. Kolaz w Tate zawiera w sobie elementy
prac pary artystow (w zyciu prywatnym kochan-

E

Tradycyjnie o nagrode walczyto czterech
artystéw, w tym Polka Goska Macuga.

kow) zwigzanych kiedys z ta galeria. Po lekturze tek-
stu kuratora prace Macugi staja sie nieco latwiejsze
w odbiorze. Ciggle jednak nie do korica jasna jest za-
sada i kryteria wyboréw dokonywanych przez ar-
tystke podczas konstruowania idei przewodniej to-
warzyszacej tej prezentacji. Na przyklad obecnos¢
konstrukcji ze szkla i stali stanowigcych rekonstruk -
cje stanowisk zaprojektowanych na wystawe sztu-
ki w niemieckiej Trzeciej Rzeszy, nie jest tu uzasad-
niona w przekonywujacy sposéb. Kombinacja kola-
zy po$wieconych dwém artystom z archiwéw Tate
Britain i wspomniana wyzej konstrukeja z niemiec-
kimi odniesieniami, nie jest do korica logiczna i jako
koncept artystyczny wydaje sie niejasna.

Prace Macugi wystawione w Tate mozna by
natomiast z latwoscia sobie wyobrazi¢ jako ele-
ment wystroju luksusowego sklepu - na przyklad
optycznego lub ze sprzetem elektronicznym. Wyje-
te z oczywistego kontekstu i obszaru nalezacego do
sztuki, jakim sg galerie i muzea, prace Macugi na-
bralyby wiecej tresci, a sposéb ich odbioru stac by
sie mégl bardziej emocjonalny.

Po pedantycznie, niemal inzyniersko zaaranzo-
wanej sali mieszczacej prace Macugi, instalacja au-
torstwa Cathy Wilkes, znajdujaca sie w sasiadujacym
pomieszczeniu, sprawia wrazenie krélestwa chaosu.

Cathy Wilkes, urodzona w Belfascie (obecnie
mieszkajaca i pracujaca w Glasgow) ma slabos¢ do
uzywania sklepowych manekinéw w swoich in-
stalacjach. Jej praca wystawiona w Tate to kolaz
obiektéw, takich jak kasa fiskalna, sloiki po dze-
mach, opakowania po produktach zywieniowych
dla dzieci, wspomniany wyzej manekin usadowiony
na sedesie, fragmenty tekstéw, miniaturki rysun-
kéw, niechlujnie nabazgrany krzyz, drabina, ko-
smyk siwych wloséw, oraz inne liczne przedmio-
ty, ktére moglyby by¢ znalezione na jakims pchlim
targu. Instalacja Wilkes to swoiste puzzle, ktére od-
biorca moze sobie poskladac¢ w swoja wlasng wer-
sje ukladanki, a ktérych ostateczny ksztalt bedzie
zalezal od jego osobistych doswiadczen. Rysuje sie
tutaj dos¢ przygnebiajaca opowies¢ o roli kobiety-
matki, ktérej zycie wypelnione jest kolejkami w su-
permarkecie, polowaniem na tanie okazje na ma-
lomiasteczkowych targach i opieka nad dzie¢mi.
Udreka, posiwiale wlosy, wiara, a w koricu moze
drabina do nieba. Wilkes operuje dos¢ oczywisty-
mi aluzjami, a odbidr jej prac nie wymaga tez zbyt-
niej wrazliwosci.

Trzy nastepne sale poswiecona sg pracom Runy
Islam. Urodzona w Bangladeszu artystka obec-
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nie mieszka i pracuje w Londynie, uzywajac fil-

mu jako gléwnego medium w swojej tworczo-
$ci. Pierwszy z filméw pokazywanych w Tate - Be
The First To See What You See As You See It (Bqdz
Pierwszym, Ktdry Zobaczy To w Sposdb, w Jaki
Ty To Widzisz) przedstawia kobiete przechadza-
jaca sie po muzeum, ogladajaca, a pdzniej, doty-
kajaca eksponatéw, ktdre ostatecznie zrzuca na
podloge, co sfilmowane jest w zwolnionym tem-
pie. Kobieta w filmie sprawia wrazenie osoby nie-
dowidzacej i uczacej sie znaczen przedmiotéw po-
przez dotyk. W drugim filmie poprzez ruch kame-
ry uklada sie jego tytul - CINEMATOGRAPHY. Me-
chanizm rejestruje obraz (czego dowiadujemy sie
znowu z tekstu na $cianie obok), ale poniewaz jest
on nieczysty i o zakléconym kontrascie, nie moz-
na z niego odczytac zadnej konkretnej tresci. Je-
dynym przeslaniem jest wiec sam tytut filmu, ,,na-
pisany” przez kamere w powietrzu i tworzacy ro-
dzaj przedkantowskiego stylu odbioru, w ktérym
widz pozostaje bierny w swoim wizualnym odbio-
rze rzeczywistosci.

Tegoroczny zwyciezca Turner Prize, Mark Lec-
key w swojej tworczosci przywodzi na mysl sztu-
ke z korica lat szes¢dziesigtych, kiedy to slowa za-
stepowaly czesto uzycie farby czy kamienia, stajac

sie niemal osobnym medium artystycznym. Z sali,
w ktdrej wystawiane sg prace Lecky’ego dobie-
ga glos brzmiacy tak, jakby nalezal do jakiej$ bo-
skiej postaci, ale nie ludzkiej, tylko z kreskow-
ki. Prezentowane filmy video, instalacje i obiekty
sprawiajg wrazenie swego rodzaju eksperymen-
tu sprzed odkrycia stalosci wizji: pulsujace swiatlo
stroboskopu towarzyszace projekcji slajdow, go-
raczkowo ruchliwa figurka kreskéwkowego kota
Feliksa stojacego w centrum instalacji przenosnego
mini-kina. Nagrodzona praca, zatytulowana Cine-
ma-in-the-Round, to filmowy kolaz, nad ktérym
Leckey pracowal przez ostatnie dwa lata. Artysta,
ktéry wystepuje w swoim filmie, wyglasza swoisty
wyklad dla publicznosci bioracej udzial w nagraniu
filmu. Dowiadujemy sie z niego, co i w jaki sposéb
z szeroko pojetej kultury filmowej ma wplyw na
jego tworczosé. Gdy na ekranie przesuwa sie ka-
lejdoskop zlozony z prac Philipa Gustona, Fischli-
‘ego i Weissa, Gilberta & Georgea, kreskdwkowego
kota Felixa i fragmenty ,, Titanica”, Lecky opowia-
da w formie rytmicznych kupletéw, co lubi w po-
szczegolnej postaci lub fragmencie. Ten szczegdlny
wyklad poswiecony wlasnym upodobaniom trwa
pelne pét godziny, co stanowié moze ¢wiczenie
cierpliwosci dla niektérych widzow.

Cathy Wilkes, Installation view: Selective Memory: Sco-
tland and Venice, Scottish National Gallery of Modern Art,
2005. Photo: Ruth Clark Photography

Leckey w swoich pracach czerpie pelng gar-
$cig z dorobku popkultury, réwniez tej najswiez-
szej, ktéra znana bedzie zapewne najlepiej mlod-
szej cze$ci odbiorcéw. Jest jak nowoczesne weie-
lenie wielkomiejskiego dandysa, ktéry z non-
szalancja serwuje koktajl z wybranych przez sie-
bie elementéw kultury miejskiej. Leckey nie wy-
mysla przez to nic nowego, ale ta mieszanka jest
na tyle sprytnie skomponowana, ze moze ucho-
dzi¢ za oryginalnga, mimo wtérnego wykorzysta-
nia skladnikéw, jakich autor w niej uzywa. Nawet
mimo tych trzydziestu minut kupletowego wy-
kladu. Leckey jawi sie jako postacé supernowocze-
snego, wirtualnego przewodnika po kulturze pop.
Moze troche zaskakujace jest to, Ze tego typu pro-
pozycja okazala si¢ dziesigtkowym trafem w tego-
rocznej ruletce nowych talentéw, jakim jest Turner
Prize. W przyszlym roku czeka nas kolejna edy-
cja konkursu, nowe jury i szansa na wigksze eks-
trawagancje, szok i inne, typowe ,,turnerowskie”
sensacje. @
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PSYCHO BUILDINGS - REFLEKSJE NA TEMAT PRZESTRZENI

Mateusz Solinski

Psycho buildings

refleksje na temat przestrzeni

Jestesmy ograniczeni tréjwymiarowa przestrzenia.

Nie mozemy znajdowac sie w dwdch miejscach réwnoczesnie.
Cho¢ nie potrafimy przekroczy¢ fizycznych barier naszego
otoczenia, mozemy stworzy¢ ztudzenie ich nieobecnosci,

a nawet stac sie jego czescia.

Ekspozycja w londyniskiej Hayward Gallery ,,Psycho
buildings”, otwarta od 28 maja do 25 sierpnia 2008
roku, stanowi probe ukazania przestrzeni ,,wielu
wymiaréw”. Projekty architektoniczne stanowia-
ce instalacje tworza we wnetrzu galerii nowy ob-
szar wymykajacy sie prawom fizyki - miejsce, gdzie
gléwna role odgrywa sita wyobrazni. Artysci z dzie-
wieciu réznych krajéw zapraszaja nas do wedréwki
w glab wlasnej psychiki.

Einstein wykazal, ze nie mozemy moéwic
o obiektywnym pojeciu przestrzeni, ale tylko
o przestrzeni wzgledem konkretnego obserwato-
ra, w okreslonym przedziale czasowym. Przestrzen
nie moze by¢ postrzegana niezaleznie od czasu, i to
czas ostatecznie decyduje o jej ,ksztalcie”. Kaz-
dy obserwator ma ,,swoja” przestrzen, ktéra wea-
le nie musi pokrywac sie z przestrzenig innego ob-
serwatora. Badania Einsteina, ukazujac rozbiezno-
$ci w percepcji otaczajacej nas rzeczywistosci, do-
tyczyly czysto fizykalnych, ,,zewnetrznych” (wobec
czlowieka) praw $wiata materii. Pojecie przestrzeni
okazuje si¢ jeszcze duzo bardziej zlozone, jesli zwré-
cimy uwage na indywidualne uwarunkowania psy-
chiczne postrzegajacego podmiotu. Imannuel Kant,
dokonujac ,,przewrotu kopernikariskiego” w filo-
zofii, wskazywal na decydujaca role ludzkiego umy-
stu w procesie poznawczym. Pojecia czasu i prze-
strzeni w teorii niemieckiego mysliciela pelnig role
porzadkujacych form (naocznosci). Z ich pomo-
cg postrzegajacy podmiot odpowiednio klasyfiku-
je réznorodny ,,material wrazeniowy”. Jednak do-
tarcie do prawdziwego obrazu rzeczywistosci, wol-
nego od iluzji, okazuje si¢ by¢ zlozonym i skompli-
kowanym doswiadczeniem.

Ekspozycja w Hayward Gallery przybliza pro-
blem przestrzeni w kilku nakladajacych sie kontek-
stach. Instalacje zaproszonych do wystawy artystéw:
Atelier Bow-Wow (Japonia), Michael Beutler (Niem-
cy), Los Carpinteros (Kuba), Gelitin (Austria), Mike
Nelson (Wielka Brytania), Ernesto Neto (Brazylia),
Tobias Putrih (Slowenia), Tomas Saraceno (Argenty-

na), Do Ho Suh (Korea) oraz Rachel Whitetrad (Wiel-
ka Brytania), stanowia szlak swoistej wedréwki. Ni-
czym Guido, bohater filmu ,,Miasto kobiet” Federi-
co Felliniego, przemierzamy kolejne pomieszczenia,
tunele oraz przejscia, uczestniczac w nieco surreali-
stycznej podrézy. Specyfika poszezegdlnych projek-
tow sprawia, iz nasza wedréwka pozostaje przezy-
ciem dalece indywidualnym.

W pierwszej sali napotykamy ogromny, drew-
niany szkielet, pokryty cienkim szarym welonem.
We wnetrzu nieco biomorficznej konstrukeji, wy-
pelnionej zwisajacymi z sufitu zawiniagtkami przy-

” Dotarcie do prawdziwego
obrazu rzeczywistosci,
wolnego od iluzji, okazuje sie zto-

zonym i skomplikowanym
do$wiadczeniem.

pominajgcymi kokony, rozchodzi sie delikatny za-
pach gozdzikéw. Jak zauwaza autor pracy, Ernesto
Neto (ur. 1964), ludzkie cialo cho¢ bardzo kruche
inietrwale (niczym drewniany szkielet) za sprawa
zmysléw (np. powonienia) moze przemienic sie
w czuly receptor reagujacy na najdrobniejsze zmia-
ny w naszym otoczeniu. Podréz, jak zdaje sie suge-
rowac Brazylijezyk, nie musi koniecznie oznaczad
fizycznej wedréwki, ale moze stac sie rozpoznawa-
niem czy tez przebudzeniem wlasnej wrazliwosci.
Poludniowokoreariski artysta, Do Ho Suh, uka-
zuje zderzenie dwéch réznych swiatéw i kultur. Mi-
niaturowy model wezesnoamerykariskiego domu
mieszkalnego niczym pedzaca lokomotywa rozbi-
ja sie o mury, albo raczej $cianki, koreariskiego do-
mostwa, tworzac przedziwny kolaz styléw archi-
tektonicznych. Szczegdlnie interesujqcy w zachod-
niej architekturze jest, bardzo silnie akcentowa-
ny, podzial na przestrzen mieszkalng oraz obszar

wobec niej zewnetrzny. Pojawia sie¢ mur. Zupel-
nie inaczej jest w moich rodzinnych stronach. Ko-
reariskie domy pozostajq otwarte, nie przedzielajq
przestrzeniw tak radykalny sposdb. Okna i drzwi
stanowiq jednoczesnie prowizoryczne sciany po-
mieszczenia. Mozna powiedziec, ze koreariska ar-
chitektura jest bardzo subtelnym rozwinieciem
form przyrody - wyjasnia Suh.

Kolejne wnetrze, ktére zwiedzamy, przypomina
miejsce przeznaczone do farbowania tkanin i przy-
woluje atmosfere przedmiescia wielkich azjatyckich
aglomeracji miejskich. Czerwone plachty materialu
zwisajgce z wysokiego stropu draznig, wprowadza-
jac w stan niepokoju. Z ,,hatasliwej” przestrzeni ko-
lorowych wsteg trafiamy do stalowego tunelu o bia-
tych $cianach. Tunel Zycia, praca Atelier Bow-Wow
(duet japoniskich artystéw: Yoshiha Tsukamoto [ur.
1965] oraz Momoyo Kaijma [ur. 1969]), laczac dwie
sale, ksztaltem swojej konstrukeji, jak wyjasniaja au-
torzy, nawigzuje do kolejnych etapéw ludzkiego zy-
cia. Waskie wejscie, symbol ,,poczatku” - miejsca na-
rodzin, rozwidla sie w szeroki pasaz, aby w koricu
otworzy¢ przestrzeri wertykalng - 10-metrowy ,,ko-
min”. Pnacy sie ku gérze tunel prowadzi ku scho-
dom. Lekko uniesione nad poziomem podloza, owi-
niete czerwonym welonem drewniane stopnie po-
zostaja jednak zbyt odlegle i zbyt delikatne aby si¢
na nie wspigé. U ich krarica rozciaga sie atrapa be-
dac czyms pomiedzy podlogg a sufitem. Ta kolejna
praca Do Ho Subh, jak sugeruje autor, stanowi prébe
oddania idei ,,przezroczystosci” i oddalenia. Scho-
dy, ktére nie shuza do wchodzenia, podloga, ktéra
zamienia sie w sufit, cho¢ sa na wyciagniecie reki,
pozostaja wrogie i obce.

Praca austriackiej grupy Gelitin (Wolfgang Gan-
ther [ur. 1968], Ali Janka [ur. 1970], Florian Reither
[ur. 1970] oraz Tobias Urban [ur. 1971]), ktéra wypel-
nia (albo raczej otwiera) przestrzeri kolejnej sali, to
réwniez schody. Metalowe stopnie ,,wychylaja sie”
z okna-drzwi na dlugosc jednego metra, aby gwal-
townie urywac sie, niczym portowe molo. Z nie-

FORMAT 56/2009




PSYCHO BUILDINGS - REFLEKSJE NA TEMAT PRZESTRZENI

Los Carpinteros, Frio
Estudio del Desastre, 2005
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wielkiego pomostu, zdolnego pomiesci¢ jedng oso-
be, otoczonego sztucznym basenem, mozemy uj-
rze¢ fragment londyriskiej panoramy. Grupa Geli-
tin, znana m.in. z hapenningu The B-Thing (Przed-
miot B) z 2000 roku, podczas ktérego zostal niele-
galnie zainstalowany tymczasowy balkon przy jed-
nym z okien 91 pietra budynku World Trade Center
w Nowym Jorku, z pewna ironig przywotuje nastréj
wiejskiej idylli. Instalacja Austriakéw w humory-
styczny sposéb komentuje obecna w wielkich aglo-
meracjach miejskich tendencje do tworzenia biu-
rowych enklaw ciszy i spokoju, ktére maja pomdc
»odetchnac” przemeczonym pracownikom i zasta-
pi¢ kontakt z prawdziwa przyroda. Nieopodal ,,tara-
su widokowego” odnajdujemy kolejne wyjscie pro-
wadzace do poteznej kopuly w ksztalcie cysterny,
pelnigcej role sali kinowej. Zaprojektowany przez
Slowericzyka Tobiasa Putriha (ur. 1972) pawilon,
nawiazujacy do lat 20. - zlotego okresu w historii
kina amerykanskiego, zostal pierwotnie stworzony
na potrzeby festiwalu filmowego w Wenecji w 2007
roku. Putrih, tworzac nietypowsg przestrzen sali ki-
nowej, zwraca uwage na brzydote oraz schematycz-
nosc projektéw budynkéw wspétczesnych kin: Ar-
chitekci nie zdajq sobie sprawy ze specyfiki tego
miejsca. Przestrzen sali kinowej to obszar pogra-
nicza, gdzie dokonuje sie cos na styku realizmu
ulicy i twdrczej wyobraZnirezysera. Pomieszcze-
nie, gdzie odbywa sie projekcja, to nie tylko mate-
rialny obiekt, ale szczegdlne miejsce, ktdre nadaje
ostateczny ksztalt dzietu flmowemu. Waznym do-
pelnieniem pracy Slowericzyka jest film prezento-
wany w kopule sali kinowej. W powtarzanym wat-
ku obserwujemy czlowieka nieustannie podazaja-
cego naprzod, penetrujacego kolejne kondygnacje
i zakamarki blizej nieokreslonej rezydencji.
Kolejne pomieszczenie ukazuje obraz dewa-
stacji. Podziurawione $ciany, walajacy sie po zie-
mi gruz oraz betonowe ,,meble” oddaja atmosfe-
re wojennej pozogi. Brytyjski tworca Mike Nelson

"1 naiet .k

(ur. 1967) poswiecajac swoja instalacje pamieci Ho-
warda Lovecrafta, amerykanskiego autora powiesci
grozy, kreuje tajemnicza i niepokojaca atmosfere.
Oczom widza przemierzajacego wnetrze sali uka-
zuja sie dziwne, trudne do zidentyfikowania slady
aktu destrukeji, ktére zdaja sie kryé w sobie wiele
mrocznych historii.

Przestrzen jest ,,czyms”,

co konstytuuje sie na
styku myslii fizycznego gestu.
Materialne przedmioty stano-
wig tylko pewien bodziec pobu-
dzajacy nasza wyobraznie.

Wydostajgc sie poza ,,zasieg” instalacji Nelsona
wchodzimy do ogromnej kuli o kilkunastometrowej
srednicy. Observatory, Air-Port-City (Obserwato-
rium, Port w chmurach) autorstwa Tomasa Sarace-
no (ur. 1973) stanowi projekt podniebnej metropolii.
Rozlegle, podzielone na dwa poziomy wnetrze ,,za-
checa” zwiedzajacych do chwili odpoczynku. Deli-
katne, miekkie podloze spelnia jednoczesnie funk-
cje wygodnego materaca. Latajace platformy - jak
wyjasnia Argentyriczyk wykorzystujacy najnow-
sze technologie - stanowia propozycje stworzenia,
czy moze raczej zagospodarowania, ,,innej” prze-
strzeni, wolnej od spolecznych czy narodowoscio-
wych podzialéw; przestrzeni ciaglego ruchu i prze-
miany. Opuszczajac nieco senng atmosfere ,,szklar-
nianej” kuli, stajemy sie $wiadkami przedziwnego
kataklizmu. Show room (Sala widowiskowa), dzie-
fo kubariskiego duetu Los Carpinteros: Marco Anto-
nio Castillo Valdes (ur. 1971) oraz Dagoberto Rodri-
guez Sdnchez (ur. 1969), jest, jak wyjasniaja artysci
»zimnym studium katastrofy”. Wirujace w powie-

& Rachel Whiteread,
Village, 2006-2008

trzu meble oraz fragmenty rozpadajacego si¢ domo-
stwa przypominaja uderzenie huraganu. Unierucho-
mione, jak na fotograficznej kliszy, elementy instala-
cji, ukazujg nagly moment ,,wybuchu”. Los Carpin-
teros buduja w ten sposéb wyrazista metafore obec-
nosci zla i przemocy. Jak przestrzega kubariski duet,
to ludzka $wiadomos¢, sposéb, w jaki percepujemy
otaczajaca nas rzeczywistosé, okresla nasze miejsce
posréd malych i duzych tragedii codziennego zycia.

Ostatnia sala ekspozycji, zaaranzowana przez
Rachel Whiteread (ur. 1963), wprowadza nas w na-
stréj domowego zacisza. Niezwykla scenerie niewiel-
kiego pomieszczenia tworzy ponad dwiescie, rozsta-
wionych na réznych wysokosciach - niczym na po-
Inych wzgérzach, miniaturowych domkéw dla la-
lek. Place (Miejsce) przywoluje przestrzeri naszych
domow; przestrzen odpoczynku oraz wytchnie-
nia, tajemnicy i dzieciecych wspomnien. Zebrane
na ekspozycji makiety sq owocem ponad dwudzie-
stoletnich poszukiwan. Kazdy domek, pochodzqcy
od innego wlasciciela, posiada swojq niepowta-
rzalng historie - wyjasnia brytyjska artystka. Pu-
ste miniatury pozwalaja widzowi skupi¢ sie na tym,
co w przekonaniu Whiteread najistotniejsze - nie-
zwyklosci miejsca, ktérego uroku czesto nie potra-
fimy dostrzec w codziennym pospiechu.

Doswiadczenie przestrzeni zalezne jest od wie-
lu réznych, wzajemnie uzupelniajacych sie czynni-
kéw. Jak dowodzi londyriska ekspozycja, o ,,ksztal-
cie” naszego otoczenia, decyduja nie tylko mate-
rialne obiekty. Przestrzen jest ,,czyms” co konsty-
tuuje sie na styku mysli i fizycznego gestu. Mate-
rialne przedmioty stanowia tylko pewien bodziec
pobudzajacy nasza wyobraznie. Artysci zaprosze-
ni do Hayward Gallery zwracaja uwage na tworcza
sile ludzkiego umystu. Jak twierdzil Kant, prze-
strzeni jest tylko jedna z form naocznosci, ktéra ma
nam ulatwié uporzadkowanie materialu wrazenio-
wego. Naszym zadaniem pozostaje wybér tego, co
istotne. @
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QUERFELD

... W tej rozlegtej tkance, ktdrej fragment zaledwie
stanowimy, w kazdym razie tak sie wydaje na pierw-
szy rzut oka, zanim dostrzezemy nasze catkowite zato-
pienie w ogarniajqgcej nas catosci, jesli zechcemy na
chwile odstgpic¢ od wygdrowanych roszczeri i fatszy-
wej dumy tak zwanego rozumu, ktdry powinien byc¢
uzyty dla lepszego celu niz wyrwanie nas ze wspdlnoty
(Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia).

U zbiegu granic Austrii, Wioch i Stowenii, niedaleko
Wurzenpass, w Dniu Europy - 9 maja 2008 roku
odstonieta zostata monumentalna instalacja Quer-
feld - strzelista, jasna i przestrzenna, uderzajaca

swa prostota i wspotczesna formga. Querfeld - pro-
jekt artystyczny zrealizowany w przestrzeni publicz-
nej - ma by¢ przypomnieniem.

Autorami projektu sg artysci austriaccy o ugrunto-
wanej juz renomie - Max Seibald i Michael Kos. Swoje
interdyscyplinarne projekty realizujg gtéwnie w Euro-
pie, dziatajac aktywnie w Stowarzyszeniu Artystdw
Rzezbiarzy Pracujacych w Marmurze - Krasnal.

W kamieniotomach nieopodal alpejskiej osady Kras
pozyskiwany jest gteboko szary kamieri. To wiasnie

tu ulokowany jest o$rodek pracy twérczej, w ktd-
rym spotykaja sie rzezbiarze pracujacy w kamieniu,
aby doskonali¢ warsztat i wymienia¢ do$wiadczenia.
Obecnie na $wiecie dziata zaledwie kilka tego typu
o$rodkow. Naleza do nich Carrara we Wioszech, lweta
w Japonii, Os w Norwegii, Indiany w USA, Portoroz na
Stowenii oraz Hualien na Tajwanie.

Seibald i Kos pochodzg z Karyntii, krainy, w ktérej al-
pejskie szczyty szczelnie wypetniajg krajobraz.
Doskonale czuja ta przestrzen, tu znajdujg inspiracje

i zaznaczaja swoja aktywnos¢ tworcza realizacjami
takimi jak Querfeld. Pracujac wspdlnie, uzupetniaja
sie zaréwno w fazie koncepcji, jak i wykonania.

W realizacji projektu Querfeld - wspieranego ze $rod-
kéw UE - uczestniczyli zotnierze z jednostek w Vil-
lach i Klagenfurcie oraz Bunkermuseum Wurzen-
pass Carinthia. To niezwykte muzeum, potozone

w gérach na wysoko$ci 1500 m w rejonie przygra-

A Abladefase

4 Lexikon der beruehrung

nicznym, udostepnia zwiedzajacym obejrzenie bun-
krow obronnych z czaséw zimnej wojny.

Czas i miejsce powstania monumentu oraz materiat,
z ktérego on powstat s nieprzypadkowe - w zamy-
$le Autoréw nawiazuja bowiem do wspomnieri zwig-
zanych z okresem zimnej wojny z drugiej za$ strony
ukazujg obecna sytuacje otwarcia granic. Tym
samym autorzy podejmuja dialog z historig i tradycja.
Konstrukcja pomnika sktada sie z trzech oddzielnych
lecz koncepcyjnie powigzanych czesci, usytuowanych
w dwdch réznych miejscach.

Gtéwny element sktadowy instalacji nosi nazwe

Gtéwny element sktadowy
instalacji nosi nazwe Zimne
Pole, natomiast dwa pozostate
opatrzone zostaty wspélng
nazwga Leksykon dotyku.

Zimne Pole, natomiast dwa pozostate opatrzone
zostaty wspdlng nazwa Leksykon dotyku.

Zimne pole jest konstrukcja gtéwna, zbudowang
modutowo i osiggajaca wysokos¢ 5,5 m. Materiat,
jakim postuzyli sie artysci, to zelazne zapory prze-
ciwczotgowe, ktére poddane zostaty proszkowa-
nemu oczyszczeniu i zespawane razem, a nastepnie
pomalowane na biato. Zimne pole, opisane 68 sto-
wami pochodzacymi z zargonu wojskowego i militar-
nego, ma by¢ przypomnieniem nieodlegtej przeszto-
$ci i nawigzaniem do zimnowojennej doktryny obrony
przestrzeni - nieoddawaniu pola.

Stowa takie jak: ogier krzyzowy, obéz wroga, rosyj-
ski przyjaciel, pakt warszawski, wymarsz, maskowa-
nie, wojska Iadowe, pole minowe, atak, sie¢ bunkréw,
dezinformacja, obraz korica, czerwony kot, kuchnia
polowa, napisane w jezyku niemieckim, dopasowane

i graficznie zakomponowane przez Michaela Kosa,

wypetniajg skrzydfa obiektu. Stowa niepokojace, czesto
o0 podwdjnym znaczeniu, odhumanizowane stanowig
merytoryczny kontrast estetycznego monumentu.
Forma instalacji jest doskonale zréwnowazona, a jed-
noczesnie ekspresyjna. Ten sposéb myslenia o for-
mie przestrzennej bliski jest Maxowi Seibaldowi

i podobnie jak w innych jego rzezbiarskich realiza-
cjach nawigzuje do dynamiki i lekkosci uktadéw sta-
tycznych. W Querfeld moment kulminacji stanowi
asymetryczne zetkniecie modutdéw z baza, co daje

w efekcie jasng i nowoczesng forme.

Ten, kto mdwi pragnie, by go rozumiano, przekazu-
jgc wiec wiasne rozumienie rzeczy, szuka stéw, by te
rzecz najlepiej oddawaty. Mozliwos¢ zas wzajemnego
rozumienia zaktada istnienie rzeczywistosci jezyko-
wej dostepnej obu interlokutorum, czegos, co jest im
wspdlne i do czego sie odnoszq, a to co wspdlne nie
powstaje tu i teraz lecz rodzi sie w dtugim procesie
historycznym (Barbara Skarga, Slad i obecnos¢).
Leksykon dotyku to instalacja o dtugosci 10 metrow
uporzadkowana i statyczna umieszczona na stabilnej
bazie wpisuje sie horyzontalnie w przestrzen swojego
przeznaczenia. Dzieki stowom-sygnatom odsyta do
jezyka pozytywnych relacji miedzyludzkich i do obec-
nej sytuacji otwarcia granic.

Pojecia takie jak: czuto$¢, bliskos¢, pieszczota,
zaufanie, serce, pocatunek, szczescie, przyjemnos¢,
sasiad, uscisk - umieszczone na zaporach czotgo-
wych kontrastuja z nimi odrealniajgc ich kontekst

i przeznaczenie. Jak méwi wspdtczesny filozof Hans
Georg Gadamer: pojecia wyrosty z doswiadczenia

i sq artykulacjq naszego rozumienia $wiata (Prawda
i metoda).

Stowa w Leksykonie dotyku spisane zostaty w jezy-
kach stoweriskim i wioskim poprzez co dodatkowo
zyskuja na znaczeniu i podkreslajac réznice, zapra-
szaja jednoczesnie do dialogu porozumienia.

Miejsce dawnego ,,przechodzenia” - dzi$ przekra-
czane jest w naszej Swiadomosci. Zblizamy sie i prze-
nikamy - tak zdaje sie ttumaczy¢ Leksykon dotyku. @
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KTO KOGO ZOBACZYt

Karolina Dobesz

Kto kogo zobaczyt

Juz od dziecinistwa jakiekolwiek zmaganie sie z rzeczywistoscig stanowito dla
mnie inspiracje. Idea ucieczki byta dla mnie czyms fascynujacym, jak rowniez
kreowanie sytuacji, z ktérych wyjscie musiatem sobie wyobrazic.

Robin Rhode

Nieczesto zdarza sie spotkanie ze sztuka, ktéra ba-
wiac swa forma jednoczesnie prowokuje powazne,
socjopolityczne przemyslenia. Wystawiajacy w lon-
dyrniskiej Hayward Gallery Robin Rhode to 32-letni
artysta urodzony w Cape Town, dorastajacy w Jo-
hannesburgu, gdzie studiowal sztuke, a w okre-
sie péZniejszym film. Od 2002 roku Rhode miesz-
ka w Berlinie, nadal jednak uwaza Johannesburg za
gléwne Zrédlo swych inspiracji. Jak twierdzi: Ko-

chodzi juz od tematyki ,,kultury ulicy” i coraz cze-
$ciej wybiera tematy o uniwersalnym przekazie oraz
abstrakeyjnej, poetyckiej formie.

Z powodu uzywanej przez Rhodego techniki
i pozornej naiwnosci jego prac, latwo mozna ulec
pokusie spogladania z wyzszo$cia na jego dzie-
fo i uproszczonego sposobu odczytywania zapre-
zentowanej tworczosci. Przy mato uwaznym i po-
wierzchownym odbiorze jego prac, czasami mozna
sie dopatrzec ich podobieristwa do bajki telewizyj-
nej dla dzieci pt. Czarodziejski otdwek. Rhode, po-
dobnie jak rysunkowy bohater tej kreskdwki, kreuje
i ,,ozywia” narysowane przez siebie obiekty, two-
rz4c nowy rzeczywistosé, ktora istnieje tylko i wy-
lacznie dzieki jego osobistemu udzialowi w tej no-
wej sytuacji. Sam Rhode staje sie tutaj najbardziej
dynamicznym, wrecz niezbednym elementem
wiasnych prac. Bez bezposredniego udzialu Robi-
na Rhodego niemozliwa bylaby iluzja animacji wy-

Korzenie mojej twdrczosci siegajg potudniowoafrykanskiej
tozsamosci politycznej, ale wzbogacone zostaly rowniez
o niemieckie elementy, jak na przyktad analityczne

podejscie do sztuki.

Robin Rhode

rzenie mojej twdrczosci siegajq potudniowoafry-
kariskiej tozsamosci politycznej, ale wzbogaco-
ne zostaly rowniez o niemieckie elementy, jak na
przyklad analityczne podejscie do sztuki.
Johannesburg to miejsce trudne dla nas do ogar-
niecia, kojarzace sie gléwnie z duzym poziomem
przestepczosci oraz skomplikowana sytuacjg poli-
tyczng. Dzigki sztuce Robina Rhoda johannesbur-
skie ulice i mury zostaja odarte z tej powierzchow-
nej warstwy kryminalnych alegorii i zaczynajq jawic¢
sie jako naturalna scena i tlo prac artysty.
Wystawa ,,Kto kogo zobaczyl” (Who saw Who)
Robina Rhodego w Hayward Gallery obejmuje dzieta
od roku 2001 do projektéw najnowszych, ktére do-
minujg nad caloscig. Wida¢ w nich, ze artysta od-

kreowanych przez niego obiektéw. Sylwetka samo-
chodu namalowanego na $cianie budynku jawila-
by sie jedynie jako niewyrafinowane graffiti, jakich
pelno na odrapanych elewacjach budynkéw w kaz-
dym miescie. Symbolicznie namalowane diamen-
ty na anonimowym kawalku muru bez obecnosci
artysty nie stanowilyby czesci odgrywanej sceny.
Propozycja Rhodego jest zaskakujaco $wieza w spo-
sobie przedstawiania problemdéw tozsamoscei kultu-
rowej, wielkomiejskiego ubdstwa oraz historii po-
litycznej. Rhode z nonszalancka wirtuozeria laczy
w swoich pracach elementy ulicznego happenin-
gu z technika starego kina niemego (powtarzajace
sie uzycie sekwencji stopklatki), by w to wszyst-
ko przewrotnie wples¢ elementy majace swe Zrédla

w poludniowoafrykariskich tradycjach karnawa-
lowych. Dorastajac w Johanesburgu, artysta nie-
jednokrotnie byt swiadkiem karnawalowych wi-
dowisk ulicznych z udzialem ,,czarnolicych min-
streli”, odartych juz w czasie jego mlodosciz ra-
sistowskich tradycji i podtekstow, a wrecz sta-
nowiacych ich pastisz i karykature.

Minstrel z czarno pomalowang twarzg jest
czestym elementem w pracach Rhodego, trak-
towanym przez artyste jako symbol tozsamosci
kulturowej, a moze raczej trudnosci z jej jasnym
okresleniem.

Sam tytul wystawy ,Kto kogo zobaczyt”
(Who Saw Who), to préba okreslenia przynalez-
nosci kulturowej i spolecznej. Rhode $wiadomie
wychodzi poza ramy wyznaczajace miejsce arty-
sty, jednoczesnie samemu stajac sie czescia ob-
razu wewnatrz tej ramy. Stara sie przy tym za-
trze¢ granice pomiedzy tym, kim jest, a w kogo
moze si¢ wcieli¢ w swojej sztuce.

Przypomina réwnoczesnie, ze przesziosé
zawsze ma wplyw na nasza interpretacje teraz-
niejszosci, na sposob, w jaki ogladamy rzeczywi-
stos¢, na kogo i dlaczego patrzymy. @

Robin Rhode, Hayward Gallery, 7 X -7 Xl 2008.
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1. Robin Rhode, New Kids on the Bike, 2002
2. Robin Rhode, Stone Flag, 2004
3. Robin Rhode, Rough Cut, 2008
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SZTUKA (NA) ULICY

Mateusz Solinski

SZTUKA
(NA) ULICY

Na fasadzie Tate Modern Gallery w Londynie od 23 maja do 25 sierpnia 2008 roku
mozna byto ogladac olbrzymie, réwne wysoko$ci budynku (15 metréw) murale.

Londynska galeria zaprosila do udzialu w projekeie ,,Street Art” (Sztuka ulicy)
szesciu $wiatowej stawy artystow: Blu (Bolonia, Wlochy), grupa Faile (Nowy Jork,
Stany Zjednoczone), JR (Paryz, Francja), Nunca i Os Gémeos (Sad Paulo, Brazy-
lia) oraz Sixeart (Barcelona, Hiszpania), ktérzy swoje pierwsze prace wykony-
wali na murach slumséw. ,,Uliczna ekspozycja” objela réwniez swoim zasie-
giem pobliskie alejki. Grupa artystow pochodzacych z Madrytu pokryla koloro-
wymi malowidlami $ciany budynkéw znajdujacych sie w otoczeniu Tate Modern
wyznaczajac kilkukilometrows trase wystawy. ,,Street Art” stanowi pierwsza
w Londynie tak obszerng prezentacje tworczosci odwolujacej sie do idei graffiti.
Rysunki pokrywajace fasade galerii, stanowigc przyklad doskonalego warsz-
tatu malarskiego, ukazaly bardzo rézne kulturowo uwarunkowane stylistyki.
Elementem wspdlnym prac pozostaje ich spoleczne podloze. Tworczosé Blu
z Bolonii nawigzuje do starozytnych mitéw basenu Morza Srédziemnego. Jego
prace przywoluja demoniczne postaci zaludniajace pradawne legendy badz uka-
zuja metamorfozy malutkiego czlowieczka zdeterminowanego boskimi wyro-
kami. Collage w wykonaniu grupy Faile z Nowego Jorku utrzymany jest w sty-
listyce pop-artu. Forma rysunku nawiazujaca do sztuki komiksu, przypo-
mina prace Roya Lichtensteina. JR odtwarza obraz mieszkaricow paryskiego
getta - ubogich podmiejskich dzielnic. Namalowane z fotograficzng dokladno-
$cig, czarno-biale portrety, w humorystyczny, nieco ironiczny sposéb
przywoluja historie konkretnych oséb. Nunca, ktéry pierwsze graf-
fiti tworzyl w wieku dwunastu lat, wspomina dzieje swojej ojczyzny.
Jego prace ukazuja wzajemne przenikanie sie tradycji, siegajacej cza-
séw supremacji indianiskich plemion, z kulturg mass mediéw. Bracia
Os Gémeos, réwniez pochodzacy z Brazylii, w swoich dzielach zdajg sie
asymilowac liczne wplywy plynace z Europy oraz Stanéw Zjednoczo-
nych. Utrzymane w zéltej tonacji prace tworzg nieco liryczny, czasem
prowokacyjny obraz wielokulturowej spolecznosci. Ostatni z prezen-
towanych na fasadzie Tate Modern artystéw, Sixeart, urodzony w Bar-
celonie, laczy oniryczny klimat surrealistycznych plécien, geometry-
zujacy, plaska forme prac Joana Mir¢ z kolorows stylistyka tworezosci
dzieci. Utrzymane w jaskrawej tonacji barwnej, pozbawione mode-

Tate Modern, Londyn
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lunku $wiatlocieniowego, dziela hiszpariskiego artysty staly sie inspiracja i wzo-
rem dla projektu linii produktéw odziezowych.

Londyniska ,,ekspozycja”, wpisujac sie w tegoroczny festiwal sztuki alterna-
tywnej ,, The long weekend” (Dlugi weekend) organizowany przez Tate Modern
Gallery, porusza problem spolecznej percepcji oraz znaczenia dzialan okreslanych
mianem ,,sztuki popularne;j”. Idea tworzenia kolorowych obrazéw na miejskich
murach, stanowigcych bardziej malarska forme graffiti, zrodzita si¢ w koricu
lat 70. Dziatania traktowane z poczatku jako przejaw wandalizmu w ostatnich
latach staly sie przedmiotem dyskusji na temat sztuki spotecznie zaangazowa-
nej. W przekonaniu licznych teoretykéw z dziedziny edukaciji estetycznej, dzieta
sztuki popularnej, ktérej przykladem jest street art, moga w negatywny spo-
s6b oddzialywac na rozwijanie wrazliwo$ci wizualnej. Kontakt ze ,,sztuka ulicy”
przyzwyczaja nas do latwego i powierzchownego odbioru twdrczosci artystycz-
nej. Spontanicznosé i bezrefleksyjnosc pierwszej reakcji, towarzyszaca percepcji
tego typu wytworéw, czesto uniemozliwia wnikniecie w ,,glebsza” warstwe dziela.
Innymi slowy, jak twierdzi Harry Brody, obcowanie z twérczoscig artystyczna
przeznaczong dla masowego odbiorcy moze w konsekwencji zacierad wrazliwos¢
na wartosci skryte w wielkich dzietach sztuki. Jak jednak sugeruja artysci zapro-
szeni przez Tate Modern, street art nie musi wiazad sie z plytkoscig i trywialnoscia

przekazu. Ulica to przestrzen bardzo specyficzna, miejsce, gdzie moze
wybuchnqgc konflikt bqdz zrodzic sie milos¢. Wielkoformatowe prace
stanowiq wyraz gromadzonych w naszych sercach emocji; sq znakiem
rzeczywistych odczuc i namietnosci - zauwaza JR z Paryza. Uczestnikow
akeji ,,Street art” laczy wspdlne przekonanie o wartosci i istotnej, spo-
lecznej roli wlasnej pracy. Artysci réznych narodowosci méwig o tym,
co dla nich wazne, o tym, co ich porusza. Tre$¢ przekazu wymusza nie-
typowsa forme. Jak pisal kiedy$ Wassily Kandinsky, artysta musi podaza¢
za glosem ,,wewnetrznej koniecznosci”. By¢ gotowym radykalnie zmie-
ni¢ kompozycje dziela, jego forme czy kolorystyke, jesli takie zabiegi sa
potrzebne dla unaocznienia konkretnych tresci.
Bezposrednios¢ i przystepnosé przekazu street artu likwiduje
dystans czesto obecny w relacji odbiorca - dzielo sztuki. Potezne
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Blu, Tate Madern, London

rysunki oczekuja od nas spontanicznej reakcji. Doty-
kajac czesto ,,drazliwych” kwestii, celowo prowoku-
jac, szukaja w nas odzewu - staja sie czescia naszego
codziennego do$wiadczenia. Ideologia street artu
(nie méwimy tu oczywiscie o jakims spéjnym pro-
gramie) bliska jest mysli amerykariskiego filozofa -
pragmatysty Johna Dewey’a. Dewey uwazal, iz dzielo
sztuki to sposéb w jaki wytwor artystyczny ksztal-
tuje doswiadczenie i jest w nim obecny. Tworczo$é
artystyczna powinna na kazdym kroku potwier-
dzad swoj zwiazek z troskami i radosciami naszego
»szarego” zycia. Filozof argumentowal, iz sztuka,
ktdra przybiera postac elitarnego tworu i oddzie-
lona zostaje od pierwotnego doswiadczenia, w ktd-
rym powstala, gubi swéj sens. Pisma Amerykanina
pochodzace jeszcze z poczatku lat 30. wskazujg na
potrzebe zwrdcenia sie ku powszechnie dostep-
nym formom twdrczosci artystycznej. Dewey, jako
piewca pragmatyzmu, dostrzega niebezpieczna ten-
dencje tworzenia sie ,,otoczki niedostepnosci” wokét
uznanych dziet tzw. sztuki wysokiej: (...) kiedy to
wszystko, co znane jest mu (przecietnemu czlo-
wiekowi) jako sztuka, zostaje usunigte do muzeum
czy galerii, wowczas nieodparte dqzenie do prze-
2yc, ktore same przez sie dajg radosc, znajduje
ujscie wszedzie tam, gdzie pozwala na to codzien-
nosc otoczenial'l. Amerykanin postuluje o przywro-
cenie ,,jednosci sztuki i doswiadczenia”. Chceialby,
aby pojecie estetyki wiazalo si¢ z tym co bliskie
i powszednie, a nie stalo si¢ synonimem sztuczno-

1 John Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. Andrzej Potocki,
Wroctaw 1975, s..8.

$ci. Street art - spontaniczny ,,jezyk ulicy” pojawia
sie jako forma komunikacji. Wyznacza przestrzen
nowego dialogu, w ktérym moze uczestniczyc przy-
padkowy widz. Swiezo$¢ i bezposrednios¢ tego prze-
kazu pozwala na nawiazanie bardzo bliskiego kon-
taktu pomiedzy odbiorca a dzielem.

Idea pokrywania Scian publicznych budynkéw
kolorowymi malowidlami nie jest czyms catkowi-
cie nowym. W starozytnej Grecji malarstwo wig-
zalo si¢ organicznie z architektura. Kolorowe freski
zdobily portale i fasady swiatyn, stanowiac jeden
z wielu przykladéw wzajemnej korelacji poszczegol-
nych dziedzin sztukii zycia. Obraz-twodr artystyczny
,»istnial” w percepcji widza, o ile poruszal kwestie
wazkie z punktu widzenia indywiduum czy tez calej
spotecznosci. Dzialania street artu sa préba, moze nie
do korica u§wiadomiong, przywrécenia rzeczywi-
stej obecnosci sztuki w naszym codziennym zyciu.
Wspolezesna instytucja muzeum czy galerii, pel-
nigc bardzo chwalebna dzialalnos¢ edukacyjna czy
wystawiennicza, doprowadzila, w pewnej mierze,
do wyobcowania sztuki, zamiast uznania jej istot-
nej roli w réznych przejawach spolecznego zycia.
Réwniez sami artysci, czesto tworzac dziela her-
metyczne, nieczytelne dla nieprzygotowanego
odbiorey, poglebiaja istniejaca izolacje. Dzialania
street artowcow sa wyrazem potrzeby nowego dia-
logu. Artysci ,,uliczni” nie eksponuja swoich prac
w galeriach, lecz pozostawiaja je w ich natural-
nym otoczeniu - w miejscu gdzie powstaly; tam,
gdzie w pelni moga wyrazac uczucia i emocje, ktdre
doprowadzity do aktu kreacji.

Street art to wyraz buntu przeciwko umasowie-
niu, ale jednoczesnie nadzieja na odbudowanie spo-
lecznych wiezi. Jak zauwaza Richard Shusterman,
badacz kultury popularnej, dzisiejszy czlowiek pra-
gnac ocali¢ swoja duchowa niezalezno$é, zmuszo-
ny jest niemal na kazdym kroku potwierdzac wia-
sng odrebnosc i wyjatkowosé. Akcentowanie wia-

snej innosci moze jednak staé sie podtozem konflik-
téw i tworzydé nowe podzialy, prowadzié¢ do aliena-
cji, skazujac jednostke na spoleczna banicje. Obrona
wiasnej tozsamosci musi pozostaé dzialaniem twor-
czym i jednoczes$nie otwartym na dialog. Street art
bedac glosem sprzeciwu wobec polityki konsump-
¢ji i konformizmu stara sie prowokowaé widza do
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Os Gémeos, Tate Modern

refleksji. Kreuje przestrzen artystycznej wypowiedzi, nieza-
lezng od wielkich galerii czy moznych mecenaséw. Przestrzen,
w ktérg moze ,,wkroczy¢” kazdy calkowicie przypadkowy ob-
serwator. Z punktu widzenia funkcjonowania aglomeracji miej-
skiej, dzialania artystéw ,,ulicznych” wprowadzaja ,,zdrowy
ferment” w tkanke stosunkéw spolecznych. Rozwdéj, zaréwno
w aspekcie jednostkowym, jak i tym szerszym - spolecznym,
wymaga ciaglych przemian i twérczych przeobrazen. Punk-
tualnos¢, przeliczalno$c i dokladnosd, jak zauwaza amerykan-
ski urbanista Lewis Mumford, moga zniszczy¢ to, co naprawde
tworcze i dynamiczne. Dlatego ,,zdrowe” funkcjonowanie aglo-
meracji miejskiej wymaga uwzglednienia ,,miejsc nieobecnosci
idysharmonijnych konfliktéw” [2]. Street art sprawia, ze ,,miej-
ska nieobecno$¢” - ucieczka od zgietku i po$piechu wspéteze-
snego zycia, przeradza sie w tworczg refleksje.

Jak twierdzil John Dewey prawdziwa sztuka to taka, ktora
potrafi ,,odnaleZ¢” swoje miejsce w szerszej spolecznosci, ktéra
poruszajac wazkie kwestie pozostaje czytelna i zrozumiala dla
kazdego, nawet tego przypadkowego odbiorcy. Twdrczosé
artystyczna, jako obszar dialogu i urzeczywistniania wartosci,
powinna przenikac i ogarnia¢ przestrzen wspoélczesnej cywi-
lizacji. Odcinajac si¢ od tego, co stanowi i ksztaltuje nasze
codzienne doswiadczenie, staje si¢ pusta forma - rodzajem
bardziej lub mniej interesujacej dekoracji. Street art przema-
wiajge w imieniu mieszkarca wielkich miejskich molochdéw,
moze stac sie swoistym forum uzmyslawiajacym nowe, spo-
lecznie wazkie tresci. @

2 R.Shusterman, O zyciu i sztuce, tlum. Wojciech Matecki, Wroctaw 2007, 5. 156.
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JR, Courtesy the artist and the Lazarides Gallery/The Artist
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Natalia Kali$

Street art na wrocltawskim salonie

Wystawa street artowa zatytutowana ,,Out of sth. Artysci zewnetrzni”
we wroctawskim BWA Awangarda, wzbudzita duze zainteresowanie. Zostata
nawet przedfuzona, a pod koniec ekspozycji ukazat sie towarzyszacy jej katalog.

86

o zainteresowanie wynikalo po czesci z tego, ze szeroko zakrojo-

na, miedzynarodowa prezentacja tego typu, odbywala sie w Pol-

sce po raz pierwszy. Nie mielismy wezesniej okazji poznac takich

slaw $wiatowego street artu jak Blu, Remed, Bee_free czy Flying

Fortress. Z artystow polskich pokazano natomiast zestaw dos¢

przewidywalny: M_city, Truth, Galeria Rusz, Peter Fuss. Z in-
nej bajki, troche jakby na sile dolaczono jeszcze Olafa Brzeskiego i Wojcie-
cha Gilewicza. Wiekszos¢ ekspozycji miata miejsce w Galerii, ale czgsc tra-
dycyjnych murali zrealizowano w terenie.

W calos¢ wlozono sporo wysilku, bo skala przedsiewziecia byla ambit-
na. Kuratorzy zas w pelni §$wiadomi dwuznacznosci, jaka generuje poka-
zywanie sztuki ulicznej w murach galerii. Wlasnie dlatego tandem Joanna
Stembalska (kuratorka BWA) i ZBK (uznany uliczny artysta) zdecydowal sie
pokazac street art w szerokiej perspektywie. Nie tyle jako nurt determino-
wany ograniczeniami przestrzeni publicznej, ale
bardziej jako Zrédlo bardzo réznorodnych dzia-
tari. Oznacza to, ze duza czes$é z zaprezentowa-
nych twércow zajmuje sie juz dzisiaj czym in-
nym, natomiast niegdys uczestniczyla w street
arcie. Dlatego ekspozycja nie sprawiala wraze-
nia na sile upchanej na ,,obcym” terenie. Prze-
ciwnie - sztuka o ulicznym rodowodzie przybra-

jak obrazy, rysunki, instalacje, a nawet film. Wy-
daje si¢ bowiem, a przynajmniej ja odnosze takie
wrazenie, ze od kiedy street art pojawil sie w oficjalnym obiegu, popularni
street artys$ci sklonni sg stac sie ,,zwyklymi” artystami. Jednym to wycho-
dzi lepiej, innym gorzej i z tego punktu widzenia wystawa we wroclawskim
BWA byla bardzo interesujaca. Jak wiekszo$¢ pokazéw zbiorowych byla nie-
réwna, a obok siebie znalazly sie propozycje Swietne, $rednie i zupelnie zle.
Przede wszystkim wiekszos¢ pokazanych artystéw zajmuje sie na co
dzieni dizajnem. Street art narodzil si¢ na ulicy i jako nurt trashowy czer-
pal inspiracje z calej popkultury wizualnej. Wiele wplywoéw stylistycznych
(komiks, reklama, animacja) stapial w nowa calos¢. Tendencja skoncen-
trowana na zagadnieniach stylu nadal wyraznie dominuje i w sposéb na-
turalny sklania twércéw ku projektowaniu. W tych ramach wcigz udaje
sie stworzy¢ przekonujace propozycje. Dowodéw na to znajdziemy na wy -
stawie naprawde wiele. Wystarczy przywolac prace Francuza ukrywajace-
go sie pod pseudonimem REMED. Jego realizacja jest zresztg cenna nie tyl-
ko ze wzgledu na klase artystycznej propozycji, ale takze dlatego, Ze poka-
zal prace zaréwno we wnetrzu galerii, jak i w miejskiej przestrzeni. Z po-
réwnywalnie dobrym rezultatem. TakZe i on obok malarstwa zajmuje sie
dizajnem. I umie, w obrebie tradycji, z ktérej sie wywodzi, wygenerowac
naprawde mocng i Swieza wizualnie wypowiedz. Jest to wypowiedz7 ,,kla-
sycznie” street artowa w formie, a jednak z wyraznym rysem tworczej in-

Niektdrzy street artysci

wydaja sie nieswiadomi
prostego faktu, ze przestrzen
galerii nie dodaje sensu pracom,
la, 7 malymi wyjatkami formy tradycyjne. Takie W Ktérych jest go jak na lekarstwo.

dywidualnosci. Jego obrazy w drapieznym, graficznym stylu, niewolne od
subtelnych nawiazan do malarskiej tradycji awangardy (echa Legera), po-
dejmujg tematy dla sztuki ulicznej bardzo nietypowe. Dotyczg intymno-
$ci w zwiazku dwojga ludzi i méwia o samotnosci. Natomiast na ulicy Pta-
siej, ten sam styl znakomicie stuzy wielkiemu muralowi podpisanemu Od
pustki do Zycia. REMED nie rezygnuje tu z wyrazistej tresci (np.: Zyje od
zawsze, lecz narodzilem sig dzis), ale nie jest ona jedynie prostym publi-
cystycznym sloganem.

Jest takze silna tendencja do porzucania pop-stylistyki na rzecz twor-
czosci bardziej, powiedzmy, tradycyjnej. Tu przykladem ,,na plus” moga by¢
subtelne rysunki i kolaze Michaela Swaneya, kanadyjskiego twércy graffiti.
Trudno dopatrzeé sie¢ w nich silnych wplywéw sztuki ulicy. Nie sg dostrze-
galne ani ,,w sposobie”, ani w warstwie formalnej. Artysta wyraznie nie
czuje sie skrepowany tradycja, z ktérej wyrasta i gleboko ja przetwarza. Nie
jest wobec niej lojalny, ale w zamian jego rysun-
ki zapadaja w pamied, sg geste i niejednoznacz-
ne w tresci. Dla poréwnania mozna zestawic go
z pracami Aureliena Arbeta, ktére znajdowaly sie
w sali nieopodal. Jest to zarazem przyklad artysty
dla ktérego pobyt w galerii koniczy sie fatalnie.
Pokazat on cos na ksztalt instalacji o bezlito$nie
ironicznym (z pewnego punktu widzenia) tytu-
le Wiem, ze wiesz, ze ja wiem. Byly to trzy me-
talowe barierki, jakimi odgradza si¢ thum pod-
czas wielkich ulicznych zgromadzen. Postawio-
ne pionowo jedna obok drugiej (z pewnoscia, by uzyskac bardziej abstrak-
cyjny efekt) utworzyly trojkolorowa francuska flage. Takiej pracy nie trze-
ba nikomu objasniaé, bo jest prosta jak gazetowy rebus. Niektorzy stre-
et artysci wydaja sie by¢ nieswiadomi prostego faktu, ze przestrzen galerii
nie dodaje sensu pracom, w ktorych jest go jak na lekarstwo. Potrafi nato-
miast doskonale obnazy¢ miatkosé niektérych dzialani, bo w galerii cheae
nie chcac mamy wobec dziel wigksze oczekiwania. Warto sobie uzmyslo-
wid, ze przestrzen miejska jest dos¢ demokratyczna i wszystko moze zna-
lez¢ w niej swe miejsce. Dokladnie to samo w innej przestrzeni (czy tego
cheemy, czy nie - elitarnej) zdaje sie kompletnie jalowe.

Warto tez zwrocic baczniejszg uwage na zaangazowany nurt street artu.
W jakiej znajduje sie obecnie sytuacji i jak prezentuje si¢ w galerii? Przed-
smak, a raczej niesmak, dat juz wspomniany Aurelien Arbet. Duzo ciekaw -
szy wydaje si¢ tu jednak rodzimy Peter Fuss. On takze, tak jak to czynil juz
wezesniej, pokazal prace wewnatrz i na zewnatrz galerii. W sensie doslow-
nym, bo jego plachta z Barakiem Obamg zawisla bezposrednio na budynku
Awangardy. I o ile tam posiadala ona silny wyraz, korespondujacy z publi-
cystyczna, prowokacyjna trescia, o tyle instalacja w sali zlozona z wielu tek-
turowych pudel razila naiwnoscia i wrecz zawstydzala. Walka o jaka$ spra-
we musi mie¢ cho¢ minimalng sile oddzialywania. Te $rodki, ktérych uzy-
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wa Fuss, te sile zachowuja jeszcze w demokra-
tycznej przestrzeni miasta, ale w galerii moga
wywolaé tylko jedno z dwojga: rozdraznienie
albo obojetnosé.

Artysta, ktory rzeczywiscie wyrasta ze sztu-
ki miejskiej, ciagle w niej tworzy i zarazem za-
dziwiajaco subtelnie wpisal sie (,,po swojemu”)
W przestrzen wystawienniczg, byt wioski alter -
globalista 108. Jego praca, jako jedyna, przekro-
czyla granice wnetrza/zewnetrza plynnieiz fa-
twoscia rzeczy nieklasyfikowalnej (podobna za-
lete maja zreszta prace popularnego Trutha).
Artysta nazywa swoje obiekty larwami i owe
wlarwy” w galerii pozostaja tak samo tajemni-
cze jak w industrialnych przestrzeniach. Zawie-
raja wiec w sobie cos, co jest ponad tradycyj-

Street art narodzit sie
na ulicy i jako nurt
trashowy czerpat inspiracje
z catej popkultury wizualnej.

nym podzialem. Trudno to uchwycic i opisac,
ale latwo doswiadczyc. W tej samej sali lecial
film animowany Blu Muto, w ktérym ksztal-
ty street artowych murali podlegaja nieustan-
nej mutacji. Tworza ciag ruchomych, elastycz-
nych obrazéw. Oby taka zmiennos$¢, dynami-
ke i zywotno$¢ street art zachowal. Bo w kon-
frontacji z widzem na gruncie galerii, jak poka-
zuje wroclawska wystawa, czesto pokazuje ra-
czej ociezalosc.

Czas na podsumowanie. Jak sie ma sztuka
o korzeniach ulicznych na salonie? General-
nie czesto potyka sie o wysokie progi oczeki-
wan. Z wielu propozycji wybija sie tylko pare,
naprawde interesujacych: REMED, 108, czy
Bee_free, o ktérym nie mialam miejsca napi-
sac. Reszta grzeszy wtérnoscia i naiwnoscig.
Obok pustego formalizmu i slabo przekonu-
jacego nurtu zaangazowanego zwracajg uwa-
ge prace o bardziej zniuansowanej zawartosci.
Thumaczy sie doskonale nurt dizajnerski, boga-
ty i réznorodny (np.: Flying Fortress). Po wy-
stawie pozostaje jednak uczucie jakiegos niedo-
sytu. Wydaje sie¢ bowiem, ze z bardziej global-
nej perspektywy, street art jako Zrédlo inspi-
racji nie jest Zrédlem glebokim. Moze sta¢ sie
nawet wyraznym czynnikiem ograniczajacym
(gtownie w warstwie tresci). Niewielu udaje sie
go rozwinad albo przerobi¢ w sposéb napraw-
de tworezy. Czy to wina kuratorskiego wybo-
ru, czy strony, w ktéra zmierza sztuka uliczna,
trudno jednoznacznie odpowiedzieé. Wysta-
wa pozostawila po sobie wiele pytan oraz pro-
bleméw wymagajacych dalszego namyshu. Za-
ostrzyla apetyt ,,na wiecej” i przede wszystkim
,ha glebiej”. @

1, 3. Remed, ul. Ptasia
2. blu, ul. Cybulskiego
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ROZMOWA Z MAJOREM WALDEMAREM FYDRYCHEM

/ MAJOREM
WALDEMAREM
FYDRYCHEM

o polityce, teatrze, przebieraniu
sie za kobiete i potrzebie zieleni

rozmawia Ada Florentyna Pawlak

AFP: Organizowates akcje wielkiego formatu, reali-
zowales sie jako happener. Twoje dziatania miaty
jednak charakter gleboko polityczny. Czy czujesz sie
czescia historii polskiej sztuki?

Major: Jezeli moje akcje miaty charakter polityczny
to nalezy sie zastanowi¢, czy dzisiejsze happeningi
politykéw odbywajgce sie w Sejmie czy prezento-
wane przez Pana Prezydenta i Pana Premiera tez
maja charakter polityczny. Pyta Pani, czy czuje sie
czescig historii? Jestem historykiem sztuki i dosko-
nale zdaje sobie sprawe z tego, ze Pomarariczowa
Alternatywa jest nie tylko czescia sztuki polskiej,
lecz réwniez Swiatowej. Happening jest zjawiskiem,
ktére pojawito sie w XX wieku i w jego rozwoju ode-
gralismy role bardzo wazng, ktéra podlega i nadal
bedzie podlega¢ wielu badaniom.

AFP: Jakiego charakteru s3 to badania?

Major: Istnieje cata masa prac magisterskich i publi-
kacji analizujgcych Pomarariczowa Alternatywe,
powstaja filmy, we Francji napisano doktorat. Mam to
szczescie, ze gros naszych dziatari jest udokumen-
towanych i to w formie bardzo dobrych filméw, nie
tylko powstajacych w latach 80., lecz mam na mysli
réwniez realizacje wspétczesne, jak np. Mirka Dem-
binskiego ,,Krasnoludek Prezydentem”. Jest on po
czesci dzietem montazu i gdziekolwiek jest pusz-
czany poza Polsk3 robi furore. Natomiast film Krasno-
ludki jadq na Ukraine posiada niedoskonato$¢ mon-
tazowa, ale zarazem site, poniewaz jest Swiadectwem
wyzwalania sie ducha i energii, Swiadectwem ,tu

i teraz”, czyli spontanicznosci, improwizacji i pomy-
stéw wdrazanych w realizacje automatycznie. Wskaz-
nikiem tego, ze Pomaraficzowa Alternatywa przecho-
dzi juz do klasyki jest réwniez fakt, ze prowadzone s3
na jej temat wyktady na najpowazniejszych uniwer-
sytetach amerykarskich.

AFP: Niektorzy publicysci zarzucaja Ci wygodny,
rubaszny dowcip nie uderzajacy w nikogo, kto
mogtby Ci zaszkodzi¢. Mowa tu o wySmiewaniu
pryncypatéw bedacych niejako w oddaleniu. Nie-
ktdre organizowane przez Ciebie akcje byly niezwy-
kle spektakularne, mimo to nie podzielite$ losu wielu
studentéw relegowanych z uczelni. Jakie nieprzy-
jemnosci spotkaty Cie ze strony systemu, z ktérym
podijates walke?

Major: Po pierwsze w tamtym czasie nie staratem sie
wprost obraza¢ ludzi, nasze dziatania nie byty nigdy
kierowane przeciw okreslonym personom. Nie byto
happeningu podczas ktérego szkalowalibysmy np.

generata Jaruzelskiego. Organizowatem akcje takie jak
Rewolucja Pazdziernikowa, aby ludzie wyrazali swdj
sprzeciw, ubierajac sie na czerwono, rozdawalismy
papier toaletowy. Dzisiaj akcje publiczne dotyczace
systemu s3 bardzo czesto skierowane przeciw kon-
kretnym osobom. W latach siedemdziesiatych bytem
w opozycji. Fakt ten nie powodowat automatycznie
relegowania z uczelni. Oczywiscie, bywaty takie sytu-
acje, ale gdy ktos rozrabiat niejako ,,przy okazji”. Kiedy
koriczytem uczelnie i robitem drugi dyplom, nie byto
réwniez takiego zwyczaju. Nawet w przypadku gdy
zkapano kogos na ulotkach, to pézniej mdgt wrdcic

i studiowa¢. Dzié tworzy sie taki obraz rzeczywistosci.
W pierwszych miesigcach stanu wojennego ukrywa-
tem sie, ale okres relegowar z uczelni to wczesne lata
Gierka i pézne Gomutki, kiedy to zamykano studentéw
za dziatalnos¢ wywrotowa.

AFP: Siedziate$ jednak w PRL-owskim wiezieniu...
Major: No tak... Siedziatem za rozdawanie podpa-
sek higienicznych. Poczatkowo bardzo mi sie to nie
podobato, ale pdZniej byto tam niezwykle wesoto

i sympatycznie. ($miech)

AFP: Zgodnie z Manifestem Socjalistycznego Surre-
alizmu analfabeci widz3 lepiej malarstwo i obraz-
kowe pismo. Czy réwniez tym politykom, ktérych
uwazasz za analfabetow zalecitbys ,,wejscie

w sztuke™?

Major: Mam wrazenie, ze gdyby wielu parlamenta-
rzystéw przestato zajmowac sie polityka, a zaczeto
sztuka, bytaby to niebywata szansa dla tego kraju.

AFP: W jaki sposéb Pomarariczowa Alternatywa
zamierza nadal prowadzi¢ swoje dziatania? Czy
uwazasz, ze obecnie happening jest tak samo
zywotna jak wéwczas forma wypowiedzi?

Major: Mysle, ze happening jest ciggle zywotny ale
ludzie juz nie.

AFP: Co to znaczy? Gnusnos¢? Zniechecenie?
Konformizm? tatwiej byto kiedys pozyska¢ ludzi do
organizowanych przez Ciebie akgji?

Major: Nie tyle pozyskac... Ludzie sami chcielil Mieli
ideaty, potrzebe kontaktu. Dzi$ trudno w ogéle
moéwi¢ o wartosciach. Liczy sie kasa. Nie moge prze-
widzie¢ tego, co statoby sie, gdybym dzi$ zorgani-
zowat happening. Trudno powiedzie¢, jak mdgtby on
teraz wygladac¢. Dzi$ konsumpcyjne myslenie zdo-
minowato kazdg dziedzine zycia. Nawet teatr.

AFP: Obecnie ludzie wybieraja sie na sztuke, aby
konsumowac teatr?

Major: Mozna tak powiedzie¢... Nalezy pamietac, ze
teatr jest powtarzalny. Grotowski, na przyktad, uwa-
zat, ze teatr sie skofczyt - w sensie odkrycia, eks-
perymentu... Wyszedt wiec z teatru. Mozna go za

to krytykowa¢, gdyby nie fakt, ze nikt nie stworzyt
takiego teatru jak on. Mam na mysli jego dokonania
na poziomie dziatania aktora, dziatania stowa. Nie-
stety nie jest to dobrze widoczne w Swiecie kamer,
dla happeningéw okazuja sie one taskawsze. Jednak
Grotowski miat dla mnie ogromne znaczenie.

AFP: A co z happeningiem? Na tym polu wydajesz sie
by¢ optymista. Czy nie dotart on do swoich granic
powtarzalnosci?

Major: Zgadza sie. Mam wrazenie, ze na tym polu
pozostato jeszcze co$ do zrobienia. To, czy zostanie
wykorzystany, zalezy od kondycji artystéw i kontek-
stéw spotecznych. Obecnie nie oceniam zbyt wysoko
kondycji artystéw mfodego pokolenia. Nie chce
generalizowac, ale gdy ogladam niektdre instalacje
s one dla mnie ewidentnym pdjsciem na fatwizne.

AFP: Pamietam opinie na temat happeningu sfor-
mulowang przez pozostajacego pod wplywem
metody Grotowskiego Petera Brooka. Uznat on hap-
pening za rodzaj szczotki wymiatajacej bardzo sku-
tecznie wiele spotecznych probleméw. Zauwazyt
jednak, ze cechuje go pewna naiwnos¢, ze okrzyk
»ZyjI" dany ludziom przynosi zycie. Brook stanat

na stanowisku, ze brak instytucjonalizacji happe-
ningu i dopuszczenie do niego przecietnych jedno-
stek eksploatujacych nieustannie te same motywy,
jak stanie, bieganie, klaskanie, siadanie, rzucanie
fapanie, jedzenie, spanie itd. doprowadzito do sytu-
acji, w ktorej najlichsza nawet egzystencja uzy-
skuje wymiar fantastycznego happeningu. Jedno-
czesnie dalo sie zaobserwowac niezwykle zjawisko.
0 ile teatr poczat schodzi¢ ze sceny, anektujac widza
,0 tyle nastepowata teatralizacja happeningu. Hap-
penerzy otrzymywali sale do swych dziatan i stawali
sie znacznie bardziej stateczni. Myslisz, ze mozliwa
jest paradoksalna sytuacja, w ktérej widzowie beda
konsumowac¢ happeningi?

Major: Nalezy pamietac, ze Peter Brook mowit

o happeningach innego rodzaju. Nie znat wéw-
czas Pomaranfczowej Alternatywy. Miatem oka-

zje rozmawiac z nim przed kilkoma laty, kiedy byt
we Wroctawiu. Okrzyk ,Zyj” odnosit sie bardziej do
wydarzen artystycznych lat 60. To juz historia. My
réwniez jestesmy juz historia..., jednak ciagle zywa.
Mamy wiec jeszcze czas, aby do paradoksdéw nie
dopuscic.

AFP: Buntownik, spoteczny reformator i rewolu-
cjonista. Jak to wyglada po latach? Podobno kariera
realisty jest zabéjstwo uskrzydlonej wyobrazni. Czy
bunt sie ustatecznia, czy nadal czujesz sie ptomien-
nym komendantem?

Major: Mamy rézne rodzaje ekspresji... Mozemy
stosowac¢ armate i karabin maszynowy. Ustatecz-
nienie buntu polega¢ moze na tym, ze porzucamy
karabin i strzelamy tylko z armaty ($miech). Mysle,
ze z wiekiem, jesli cztowiek jest uczciwy, zacho-
dzg zmiany. Zmiany sg nieuniknione. Mozna dzie-
cinnie¢, mozna tagodnie¢. Kiedy$ bytem anarchista,
ale nie analizowatem tego, teraz mam inny stosu-
nek do ideologii. Zwracam uwage na czynniki, ktére
moga sie przyczynic¢ do tego, aby w moim przeko-
naniu byto lepiej.

Warszawa , pazdziernik 2008 r.

Cata rozmowa w Suplementach do historii lat 8o.
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PRAWDZIWE MALARSTWO Z ULICY

J Andrzej Szewczyk, Podwdjne malowidto,
1976, akwarela, kredka, otéwek

oo o, IR N J e

W zamysle autora prace te, jako obiekty tautolo-
giczne, mialy, co prawda, z premedytacjg unikac
wszelkich wlasnych znaczen - i dlatego wiasnie po-
datne s3 szczegdlnie na nowe interpretacje wynika-
jace z zewnetrznych kontekstéw.

»Malowidla z Chlopéw” zrealizowane zostaly po
raz pierwszy na wystawe w Galerii ,,Foksal” w sierp-
niu 1978 roku. Ich pierwowzory, autentyczne ma-
lowidla z miejscowosci Chlopy, powstawaly w cig-
gu mniej wiecej stu lat, poprzez wszystkie kolejne
odmalowywania i przemalowywania fasad kaszub-
skich doméw. Andrzej Szewczyk przenidst bowiem
na plétno, w skali 1 : 1, fragmenty zewnetrznych
$cian wiejskich szachulcowych chatup, zrobionych
z drewna i gliny. Wprowadzil tym samym do wne-
trza galerii sztuki uzytkowe, rzemieslnicze malar-
stwo $cienne wykonane na zewngatrz budynku. Prze-
prowadzil wiec dzialanie dokladnie odwrotne wo-
bec tego, co czynia dzisiejsi ,,artysci uliczni”, malu-
jac na murach miejskich budowli takie mniej wiecej
obrazy, jakich wlasciwym miejscem bylo dotad plot-
no blejtramu w galeryjnym wnetrzu.

Dwa lata po pierwszej prezentacji tej se-
rii prac Andrzej Szewczyk przenidst ,,Malarstwo
z Chlopéw” do Centrum Pompidou, tworzac tam,
w wiekszych juz znacznie niz w ,,Foksalu” prze-
strzeniach, malarska replike sporego fragmentu
wiejskiej ulicy. Nie nazwal tego ,,sztuka uliczng”,
chociaz w emocjonalnym opisie ujawnial istotne
dla niego znaczenie tego wilasnie aspektu swojej
pracy: Siedzialem na ulicy, sqczytem piwo i by-
tem otoczony tym malarstwem, tymi malowidla-
mi i dlatego bardzo mi sie to udato i na Foksal
iw Centre Pompidou, kiedy pokazywatem prak-
tycznie calg ulice jak gdyby (rozmowa z Jaromi-
rem Jedliiskim, 1987).

A wiec - sztuka uliczna w calkiem innym sen-
sie niz przyjelo sie uzywac tego terminu. Malarstwo
znalezione na ulicy okazalo sie w oczach Szewczy -
ka sama esencjg malarstwa w jego podstawowym
znaczeniu: jako manualnego dzialania farba na po-
wierzchni, ,,rekoczynu”, jak to okreslal. Odkryt
w nim to, czego szukal od dawna w swoich wcze-
$niejszych pracach, malowanych na lustrach i wy-
konywanych walkiem do malowania $cian - malar-

Elzbieta tubowicz

stwo oderwane od obrazu. Bylo to ,,malarstwo go-
towe”, ale o innym juz charakterze niz ,,ready ma-
des” Marcela Duchampa. Jego sens miescil si¢ wia-
$nie w tym niepowtarzalnym, recznym wykona-
niu - wbrew udajacym fabryczne tasmowe obiek-
ty dzielom tego prekursora sztuki konceptualnej.

»Malowidla z Chlopéw” sa zdjetymi wizerun-
kami malowidet z Chlopéw. Obraz sciany jest toz-
samy ze scianq - pisal Szewczyk w katalogu wy-
stawy z Galerii ,,Foksal”. Byla to wiec idea podob-
na do koncepcji tautologicznego malarstwa, jaka
przedstawil Jasper Johns, odmalowujgc na ptétnie
strzelnicze tarcze i amerykariska flage. Dla Szew-
czyka jednak pytanie o obraz, ktére zadawal swo-
imi dzielami Johns, nie bylo istotne. Wazne bylo dla
niego malarstwo. Z pelna sSwiadomoscia uzyl w ty-
tule swojej pracy okreslenia: ,,malowidlo”, odwo-
tujac sie do konotacji, jaka zyskalo ono w Ingarde-
nowskiej analizie obrazu. Interesowalo go bowiem
przede wszystkim to wlasnie, co jest pozaartystycz-
na, materialng podstawg malarstwa.

Druga polowa lat 70. xx wieku nie byla dobrym
czasem dla malarstwa ujetego w aspekcie osobiste-
go, recznego jego wykonania. Dopiero za pare lat
mialy pojawic si¢ wielkie, szalone plétna ,,nowych
dzikich”; tymczasem, szczegdlnie w Polsce, pano-
wal klimat sprzyjajacy wcigz dzialaniom koncep-
tualnym. Wystawiane wéwczas obrazy, najczesciej
kontynuujgce geometryczng abstrakcje w jej bar-
dziej konceptualnej wersji, demonstrowaty swoja
bezosobowg powierzchnig, mozliwie réwno i me-
chanicznie pokryta farba. Czasem jednak, bardzo
rzadko, pojawialy sie pomysly na malarstwo ode-
rwane od obrazu i zachowujace charakter odrecz-
nego gestu, jak w przypadku malarskiego perfor-
mance Zdjecie maski Feliksa Podsiadlego. We wro-
clawskiej Galerii ,,x” zaprezentowat on w 1979 roku
malowidlo wykonane na wlasnej twarzy, pokrywa-
jac ja nieregularnymi, wielobarwnymi pasami far-
by i zdejmujac je po przeschnieciu.

»Malowidla z Chlopéw” laczyly w sobie zaréw-
no podejscie konceptualne (replika, tautologia), jak
imalarska tradycje rekodziela. Sposéb wykorzysta-
nia ,,przedmiotu gotowego” w tej serii prac w in-
nym jeszcze punkcie odbiegal od strategii wlasci-

Prawdziwe
malarstwo z ulicy

Malowidfa z Chtopédw Andrzeja Szewczyka

Powstate trzydziescilat temu ,Malowidta z Chtopdw”
Andrzeja Szewczyka (1950-2001) nabierajg teraz nowego
znaczenia w kontekscie wspétczesnej ,,sztuki ulicy”.

wych ortodoksyjnym dzialaniom konceptualnym:
powodem zainteresowania tego rodzaju obiektem
nie byly idee, ktore za jego pomocg mozna wyrazic,
ale pozbawiona wszelkich znaczen estetyka. An-
drzej Szewczyk przekraczal granice sztuki w swo-
im wlasnym miejscu i we wlasnym kierunku: wy-
chodzac poza obraz (a raczej schodzac w jego glab,
do materialnej podstawy) docieral do sfery pozaar-
tystycznej, ale takiej, w ktoérej istotna jest estetyka.

Jego malarska replika wiejskiej ulicy spotyka-
la sie ze sfera, gdzie rozciaga sie juz zwyczajne, co-
dzienne zycie - zycie rybackiej rodziny, od kilku
pokolent odmalowujacej weigz na nowo stary dom.
Ten zwiazek sztuki i zycia byl dla niego niezwykle
wazny - twierdzil nawet, ze w sztuce konieczne jest
zostawienie ,,przeswitu dla zycia”. Zapraszal wiec
zycie do galerii, przemieniajac je w sztuke...

»Malowidla z Chlopéw” Andrzeja Szewczyka
wystawione zostaly ostatnio w Muzeum Gérnosla-
skim w Bytomiu; wystawa trwala od 10 maja do 18
listopada 2007. Bardzo ciekawa aranzacja, wierna
duchowi tych prac, zaprojektowana zostala przez
Marka Meschnika, opiekujacego si¢ w tym muzeum
od kilkunastu lat kolekcja sztuki wspétczesnej.
Ma ona swéj wyrazny profil, skupiajac sie przede
wszystkim na tworczosci artystow zwigzanych
z Galerig Foksal. Wielu z nich mialo juz w Muzeum
znakomite i $wietnie za kazdym razem zaaranzowa-
ne wystawy: Tomasz Tatarczyk (1994), Leon Tara-
sewicz (1995 i 2007), Stanislaw Dr6zdz (1995), To-
masz Ciecierski (1996), Koji Kamoji (1998), Stefan
Gierowski (1998).

Andrzej Szewczyk, ktérego prace sg szczegdlnie
mocno reprezentowane w tych zbiorach (153 pra-
ce, wlacznie z ,Malowidlami z Chlopéw”), zwigza-
ny jest podwdjnie z Muzeum: ze wzgledu na Galerie
oraz na miejsce zamieszkania - na Slasku uplyne-
lo cale jego zycie. Réwnolegle z prezentacja tej serii
Muzeum urzadzito takze bardzo piekny pokaz po-
zostalych jego prac ze swojej kolekeji, ktory trwatl
az do korca kwietnia 2009. Do obu tych wystaw
zostaly wydane monograficzne katalogi w twardej
oprawie, niezwykle starannie przygotowane me-
rytorycznie i edytorsko.

Robil zdjecia drewutni i skladéw cegiel. @
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4 Andrzej Szewczyk,
z wystawy w Bytomiu,
fot. M. Mazurowski

< Andrzej Szewczyk,
Malowidto biate z Chtopdw,
1976, fot. A. Szewczyk
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W LABIRYNCIE ZNACZEN

ez konferencji prasowej, wernisazu, zmud-

nych pr-owskich zabiegéw. Bo jak inaczej
mowié o sztuce, u ktérej Zzrodet tkwi este-

tyka ulicy? Tylko zywiolowo. Improwizujac.
Wigkszosé uczestnikéw projektu nie zdradzata, jak
wypelni przeznaczona im przestrzen.

Wystawa miala w swoim zamysle prowokowac
do intelektualnej refleksji i artystycznego komen-
tarza nad estetyka white cube. By¢ wyzwaniem
stawionym neutralnej, uniwersalnej przestrzeni
wystawienniczej Zachety. Ktérej znakiem-sym-
bolem jest wlasnie tytulowa ,,$ciana” (takze: sufit
i podloga). Tabula rasa. Przestrzen konfrontacji.
Miejsce do ,,zapisania”. Zaznaczenia obecnosci.

Do konfrontacji ze $ciang najlepiej nadaja sig...
murale. Anektujg $ciane, ingeruja, interweniuja, sa
partyzanckie, rewolucyjne (by przypomnie¢ murale
Rivery i Orozco). Pasozytnicze.

Jednak ,,Pod $ciana” to tylko z pozoru artystycz-
na partyzantka. Projekt konstruuje rodzaj sytu-
acji laboratoryjnej. Bada ,,zachowanie”. Tymcza-
sowe i nietrwale interwencje artystyczne realizo-
wane s3 jednak w/dla przestrzeni zinstytucjonali-
zowanej. W efekcie moglismy ogladaé bardziej in-
stalacje czerpiace ze stylistyki murali i ,, miejskiego
malarstwa $ciennego” ogdle. Nie wiem, czy to zsa-
kralizowana przestrzen, czy inna przyczyna, ale...
realizacje si¢ ,,uspokoily”, estetyzowaly sie, mimo
zalozeni ,,buntowniczosci”, ,,grzecznie” wpisaly
w przestrzen Zachety.

ALE PO KOLEI
Do projektu zostali zaproszeni mlodzi, dos¢ mlodzi
artysci z réznych krajow, takze pozaeuropejskich.
Do dyspozycji dostali dwie monumentalne sale
Zachety: Matejkowska i Narutowicza, czes$é klatki
schodowej oraz 3 mniejsze, tzw. betony, znajdujace
sie w czesci galerii dobudowanej w latach 90.
Przyjrzymy sie wystawie moze w nieco innej
niz proponowana przez organizatoréw kolejnosci.
Sala Narutowicza - najbardziej stonowana,
w graficznej czerni i bieli. Naprzeciw wejscia - wiel-
ki mural Norwezki Josefine Lyche (1973) Biale swia-
tlo (czern) z 2008 roku. Na pozostalych $cianach,
jakby otaczajac mural Lyche, Horror Vaccui ma-
larska interwencja site-specific zwigzanego z Ber-
linem Jana Christansena (1977).

Magdalena Wicherkiewicz

INSIDE THE WHITE CUBE

»Pod $ciana/Up Against the Wall” powstat wbrew ,,umuzeal-
niajacym” sztuke tendencjom. Wbrew pieczotowitosci i logice
realizowanych latami kuratorskich projektéw. Na goraco. Fast.
Ale ze swiezoscig. tamigc kuratorskie standardy.

W najwiekszej z sal, Matejkowskiej, kolejne
cztery realizacje, a do tego - jedna $ciana z prze-
znaczeniem na twércza aktywnosé publicznosci.
Ogromne, barwne, tajemnicze malowidlo nowo-
jorczyka Marka Murloney’a (1977) BqdZ szczodry
/ pozostan krwawy (2008). Obok stylistycznie jej
bliska, cho¢ bardziej uspokojona - Wulkaniczna

Wystawa miata w swoim

zamysle prowokowac do
intelektualnej refleksjii artystycz-
nego komentarza nad estetyka
white cube

rzeczywistos¢ Mordoru Paula Zografakisa (1975).
Nastepnie dokumentacja performance Opowiada-
cza historiiz 2006 roku Robina Rohde (1976). Este-
tyczna rejestracja. Niemal taniec, w wyniku ktére-
go powstaje $cienny obraz. W kontrascie do realiza-
cji Rohdego pozostaje zaskakujgca, ironiczna praca
Yngvild K. Rolland, ktdra na scianie trzykrotnie po-
wtérzyla stowo Faster. Pozornie nic nadzwyczajne-
go, gdyby nie material - gwozdzie. Czyzby wspot-
czesna predkosc nas przygwazdzalar ...

TERAZ CZESC POLSKA

Anna Myca ,wziela w posiadanie” klatke scho-
dowa, wytapetowala ja ulotkami reklamowymi
i gazetowymi reklamami, tworzac kolazowe envi-
ronment.

Kolejna przestrzen, najwieksza w przeliczeniu
na artyste, bo az 400 mz2, przypadia Maurycemu
Gomulickiemu. Poradzil sobie jak zwykle btysko-
tliwie i... erotycznie. W pewnych klimatach, w kto-
rych porusza si¢ niezwykle wdziecznie, bezblednie
odczytujac nasze slabosci i potrzeby. Jego Fertili-
ty Pop (2008) - instalacja nawiazujaca do stylistyki
japonskiej mangi, przedstawia graficzne, slodkie,
cho¢ jednoczesnie - ze wzgledu na wielko$¢ - mo-
numentalne, péinagie kobietki - ikonki eksploro-
wanej przez Gomulickiego ,, kultury przyjemnosci”
(instalacja wywolala w trakcie wystawy pewne za-
mieszanie natury obyczajowej). I jeszcze te rozkosz-
ne kropki...

Kolejng przestrzen, zaaranzowang przez Kata-
rzyne Kozyre (1963) oraz stworzony przez nig pro-
jekt Midget Gallery (od 2004), charakteryzuje zu-
pelnie inna aura. Malarskie murale z wielopostacio-
wymi kompozycjami (czyzby znéw echo meksy-
kariskiego muralizmuz...) cytaty ze znanych dziel,
dialog z historia sztuki - 1 Midget Biennale. Od ja-
skiri do Art Basel i e-fluxu (2008).

Najmniejsza sala ,,dostala sie” Wojciechowi
Bakowskiemu. Nie jestem pewna, czy dzialanie
w przestrzeni jest tym, w czym Bakowski ,,czuje
sie” najlepiej. Jego Widok (2008) to instalacja z ta-
$my magnetofonowej, abstrakcyjna, niemal mini-
malartowska, z towarzyszaca jej sciezka dzwigkowa
W postaci szumu ,,rozbiegéwki” tasmy z kasetowe-
go magnetofonu (Sam poczatek kasety, 2008). Chy-
ba jednak wole Bakowskiego jako ironicznego ko-
mentatora rzeczywistosci, autora filméw, rysun-
kéw i audioperformaceéw oraz w jeszceze bardziej
,muzycznej” roli - jako muzyka (i wspélzalozycie-
la) grupy KOT. Mieli$my szanse postuchac tej forma-
cji w ramach otwarcia ,,Pod $ciang”. Nie byto trady-
cyjnego wernisazu. A za to - dwa niszowe koncer-
ty. Oprdcz KoTa, 16dzki Psychocukier.

Pod sciang/Up Against the Wall, projekt nie-
réwny, chodé... atrakeyjny.

Moze dlatego, ze budowal swego rodzaju labo-
ratoryjna sytuacje. Ze byl eksperymentem wysta-
wienniczym. Wydaje sie, ze jedynie pozornie byt
offowy. Prezentowal raczej realizacje inspirowane
dzialaniami streetartowymi (lub ich dokumentacje)
wsréd , tradyeyjnych” (i w wiekszosci uznanych)
artystow.

»Sciana” nasuwa skojarzenia z wystawg ,,Be-
autiful Losers”, ktéra dwa lata temu miala miejsce
w Muzeum Sztuki w Lodzi. Tam jednak sytuacja
byta odwrotna - do wnetrz muzealnych przenie-
siono autentyczng sztuke ulicy. Zabieg dos¢ karko-
fomny, zaréwno ideowo, jak i ekspozycyijnie, ale...
wbrew pozorom udany. Szczegdlnie, ze ekspozy-
cja odbywala sie¢ jeszcze w ,,starych” przestrze-
niach 16dzkiego muzeum. Klaustrofobiczne wra-
zenie, jakie sprawialo nagromadzenie ,,ekspona-
téw” we wnetrzach dawnego palacu Poznariskie-
go, powodowalo, Ze czulo si¢ jakby obiekty ,,rozsa-
dzaly” $ciany muzeum, ktérym, w przeciwieristwie
do tych w Zachecie, daleko jest do uniwersalnosci.
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1. Jan Christensen, Malowanie siebie w kgcie, 2004

2. Jan Christensen, Kazdy mysli, ze to znaczy zbyt wiele,
2005, widok instalacji: Charlottenborg, Kopenhaga.

3. Josefine Lyche, Teczowe pale (Szara skala), 2008, widok
instalacji: Goteborg Konsthall, Szwecja.

4. Anna Myca, environment

5. Maurycy Gomulicki, Fertility Pop, 2008

W kontekscie lédzkiej wystawy, projekt Zache-
ty jawi sie jako préba ekspozycyjnej i co wazne - es-
tetycznej refleksji nad fenomenem, relacjg sciany
i wielkoformatowego obrazu. Oraz wplywem zja-
wiska murali na sztuke... bardziej muzealna i gale-
ryjna. Co zreszta podkreslila w tekscie towarzysza -
cym wystawie jej kuratorka, Maria Brewinska. Pod
sciang/Up Against the Wall jest rodzajem wielkiej,
réznorodnej, pociagajacej wizualnie, instalaciji site
specyfic. ®

»Pod $ciana/Up against the Wall” w Zachecie, 7 grudnia
2008 - 25 stycznia 2009
kuratorka: Maria Brewiriska
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CZYNIC WIDZIALNYM...

Andrzej Saj

Czynic widzialnym... 3

(albo 0 malarskich zapisach Morawskiego)
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tukasz Morawski, Mimizan - plage, 2004, otéwek, 50 x 70

Piszac kilkanascie lat temu o poczatkach twdrczosci malarskiej tukasza Morawskiego, podkreslatem jej kon-
tekst uzaleznienia od tradycji sztuki postimpresjonistycznej, wspominatem wéwczas takze o autorskiej stra-
tegii nawigzywania do warsztatu (a nawet tematyki) takich mistrzéw pedzla jak Van Gogh - z jednej strony,

czy Cezanne - z drugiej.

Te dwa wielkie dziela - jako pewne punkty od-
niesienia - stuzyly Morawskiemu nauka, dawaly
inspiracje, pobudzaly do ¢wiczen i poszukiwania
wiasnej drogi - wprowadzajacej w dukt samo-
dzielnej twérczosci.

Réwniez aktualng tworczosé Morawskie-
g0 mozna w pewnym sensie sytuowa¢ mie-
dzy podobnymi tendencjami; miedzy ekspresyj-
ng, ,,goraca” sztuka w duchu postfowistycznym
- a,chlodng”, analityczng maestrig sztuki wy-
wodzacej swe awangardowo zorientowane aspi-
racje z dokonan Cezanne’a, i jego nastepcéw. Ob-
razy Morawskiego sg bowiem zaréwno neoek-
spresyjne w sensie uzytego, zdecydowanego ge-
stu malarskiego - w czym widac¢ wyrazne nawig-
zania do tegoz nurtu z lat 80. - ale dowodzg takze
znajomosci praktyk analityczno-mentalnych, po-
przedzajacych proces dociekliwosci i Swiadomego
»przekladania” widokéw natury na ich abstrak-
cyjno-znakowe formy. Te dwa $cierajace si¢ nur-
ty inspiracji artysta potrafit umiejetnie polaczy¢
iwykorzysta¢ w swoich rysunkowych i malar-
skich ,,zapisach” - pracach oddajacych jego zdol-
nosci empatycznego doswiadczania natury.

Morawski bowiem rysuje i maluje ,,przed na-
turg” (a nie z natury); tworzy on w naturalnym
sztafazu, w plenerze, gdzie z adoracja i wyczuciem
zapisuje swoje wrazenia we wlasnym, wypraco-
wanym w tym celu kodzie. On interpretuje ma-
larsko zastane widoki, jednoczesnie je wizualnie
uprzytamnia; ale nie odtwarza natury, nie konku-
ruje z doskonaloscia jej realnie istniejacych kra-
jobrazéw. Artysta swoje rysunkowe i malarskie
prace niejako ,,doklada” do rzeczywistosci; pisze
tym samym jakby listy do natury, w ktérych chce
zawrzec synteze wiedzy i wrazen - tego, co wi-
dzi, i tego, co czuje. Swoim ,,malowanym” pisa-
niem stara sie wyjawié (i utrwali¢) to co dostrzega
7 zewnatrz (z doswiadczenia pejzazu, danego kra-

jobrazu, motywu lub zdarzenia) i to, co przeni-
ka z wnetrza (z osobistych wrazen, odczud, prze-
czud, wspomnien lub wyobrazen).

Takie artystyczne zamiary byly juz obecnie
u Morawskiego wczesniej - dlatego wolno bylo
mowié o ,wibracyjnych pejzazach” jako efekcie
wyczulenia (drzenia) reki kierowanej emocjami,
ale réwniez prowadzonej w rygorze analitycznej
dociekliwosci. Ow program - laczacy oba punkty
widzenia - jest tym bardziej rozpoznawalny aktu-
alnie, gdzie dochodzi do rozwiniecia i wzmocnie-
nia jego zalozenl. Bowiem w obrazach Morawskie-
go efekt mimesis (odwzorowania albo nasladowa-
nia natury) zawsze byl wspomagany kreacja. Oto
artysta konsekwentnie na odtwarzany obraz na-
tury nakladal , kalke” zapisana wlasnymi wyobra-
zeniami, zapisami form czesto silnie przetworzo-

lat poglebiania powierzchownego odbioru tego co
jest widoczne. Czyni¢ widzialnym - to dla sztuki
oznaczaé moze i przede wszystkim potrzebe uka-
zywania takze tego co jest niewidzialne; ozna-
cza to zamiar dobywania ze skrytosci, wyjawiania
z nieoczywistosci, siegania tam ,,gdzie wzrok nie
siega”...
zawiera sie sens sztuki?

Czyni¢ widzialnym to takze uobecnia¢ pod-

Czyz nie w tym, nie w takim spelnieniu

miotowosc czlowieka, ktéry jest czescia natury,
ktéry jednak wobec tejze zachowuje skrajne re-
lacje: podporzadkowania, ale i sprzeciwu, ule-
glosci ale i wladzy, leku, ale i naduzywania swej
mocy. Tak si¢ charakteryzuje stosunek do natu-
ry, do przyrody. Humanizm wywyzszajac czlo-
wieka nad przyrode przyzwolil na traktowanie jej
w sensie przedmiotowym - wskazywal mozliwo-

”Swa tworczoscig Morawski czyni widzialnym przede wszyst-
kim siebie: zawsze | wszedzie ujawnia jakas czastke wiasnego
,wewnetrznego pejzazu”, robi to spontanicznie, w prawdziwie

malarskim gescie.

nych - bo abstrakeyjnych. Tym samym szed}t on
juz droga ,,¢wiczenia” idei podejmowanych przez
nastepcéw Cezanne’a, ktérzy ponad mimetyczne
odtwarzanie natury preferowali mentalna proce-
dure artystycznego wzbogacania percepcji. Temu
odpowiadaloby stwierdzenie Paula Klee, ktéry
mowil, ze rola sztuki nie jest przedstawianie tego,
co widzialne, lecz czynienie widzialnym.

Czyni¢ widzialnym - to program akceptowany
przez wielu artystow (jesli nie wiekszo$¢), zamiar
realizowany niezaleznie od czasu i dominujacych
w danym okresie praktyk twérczych. Ale niewat-
pliwie w tym stwierdzeniu zawarty jest postu-

$ci (dzieki nauce i technice) jej penetracji, wyko-
rzystywania, wladzy i osadzania. Wspdlistniejace
z tym przekonanie o potrzebie podmiotowego po-
dejscia do wszelkiej natury, juz wspdlczesnie, za-
owocowalo i odrebng estetyka przyrody, i wlg-
czeniem jej w procesy tworcze. Podmiotowe trak-
towanie natury znalazlo odbicie w realizacjach ar-
tystycznych: w poezji, muzyce, sztukach wizual-
nych, w pielegnacji natury (np. w ogrodach, par-
kach). Przyroda traktowana jest juz jako zZré-

dlo wrazen i jako podmiot dzialan artystycznych
(np. w tzw. sztuce ekologicznej), wreszcie jako
tradycyjny juz podmiot odniesieni estetycznych;
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tukasz Morawski, Treport, Normandia, 2008, 220 x 180

przyroda moze wprawia¢ w odpowiedni nastréj,
stwarzac swoistg aure, przemawiac¢ do nas, wysy-
la¢ swoiste komunikaty... Natura ,,przemawia” do
nas swoim zaszyfrowanym pismem, ktére mozna
odczytad, mozna zinterpretowad, da¢ odpowiedz.
Z natura mozna korespondowac (a takze wspolza-
wodniczy¢, graé, przekomarzaé sie...) wlasnie po-
przez wytwory sztuczne - dziela wykonane ludz-
ka reka - zawsze przeciwstawiane sztuce. Mozna
wreszcie wykreowaé ,,jezyk” (pismo) porozumie-
nia miedzy natura a sztuka, mozna przelozy¢ ,,je-
zyk” (pismo) natury na jezyk artystycznego od-
bioru, jezyk form mniej lub bardziej adekwatnych
do pierwowzoru, réwniez abstrakcyjnych (bo od-
czytania jej sygnaléw - szyfréw moga by¢ rézne,
zalezne od indywidualnej wiedzy i §wiadomosci.
W tym procesie uzgadniania kodu stuzacego
do odczytywania i przekladania ,,jezyka” natury

na jezyk sztuki zawiera si¢ wiele indywidualnych
prob znalezienia wlasnego klucza kreacji, wlasne-
go rozumienia i odbioru obrazéw natury, zapisy-
wania ich w formach artystycznych (w tym w ob-
razach). Ale nie jest to tak oczywiste, bowiem na-
tura podlega ciagglym zmianom; ona zmierza bo-
wiem do jakiego$ granicznego stanu, ktéry moze
by¢ wszystkim ; wyrafinowang forma wystepuja-
ca w przyrodzie (lub w efekeie uprawy), jak i cha-
osem, nadmiarem, zniszczeniem, entropia... Moze
wreszcie by¢ idea - jak sadzili platonicy. Sztuka
réwniez zmierza z racji swej ,natury” do jakiegos
idealu - idealnej formy, ekstremum stanu wy-
réznienia i adekwatnosci spelnienia; pragnienia
obecnosci i poczucia sakralnosci. Im dalej sztu-
ka odchodzi od wzorca natury, tym zdaje sie blizej
jest jej ideatéw, jej emanacji. Moze wlasnie gdzies
tam sie spotykaja?

A wiec praca ,,przed natura” - to wstepny etap
uzgadniania albo zestrajania emocji artysty z cha-
rakterem przyrody, z jej emanacjami wysylany-

mi ku aktywnemu odbiorcy - bo takim musi by¢
malarz stojacy przed naturg. Dlatego szuka on od-
powiedniego dla swoich emocji krajobrazu, szuka
zgodnej z odczuciami ,,atmosfery” lub aury, kto-
ra nasyca dany pejzaz albo ktéra wyraza wybrany
temat plenerowy. I dopiero wtedy - w zestroje-
niu oczekiwan ze spelieniem - dochodzi do pro-
cesu komunikacji w ramach mimetycznego pro-
cesu doswiadczania przyrody, wlasnie procesu
wzmocnionego (poglebionego) o aspekt wlasnych
przezyc i odczué - i przelozeniu tegoz na ,,jezyk”
obrazu, na pismo sztuki. Potrzeba zestrojenia sta-
nu wlasnej duchowosci z charakterem przyro-

dy sprawia, Ze tylko niektore krajobrazy wyczer-
puja te oczekiwania. Morawski, jadac do Bretanii
czy Grecji, juz niemal wie, o jaki pejzaz mu cho-
dzi, on ten pejzaz niesie w sobie (w wyobraze-
niach) tam, gdzie celowo zmierza. I tam niejako
naklada na rzeczywisty widok swoje zrazu niewi-
dzialne odczucia, wrazenia, wibracje... on je w re-
alny widok jakby wpisuje - po to, by odebrac juz -
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e P

w formie przetworzonej, w zapisie rysunkowym
czy malarskim. Czyni je widzialnymi. Dlatego te
rysunki, te malarskie ujecia s3 w istocie niemime-
tyczne, bo sa wyrazem (synteza) zlozonego pro-
cesu uzgadniania szczegdlnego kodu porozumie-
nia (z natura), sa czesto calkiem nieprzystawalne
do sztafazu przyrody, przed ktdrg artysta stwarza
swoje o niej wyobrazenia, z ktéra prowadzi pe-
wien dyskurs.

Sens tego dyskursu odnosi sie czesto do do-
$wiadczenia mistrzow; dlatego Morawski szu-
ka miejsc niejako juz ,,wyeksploatowanych” - bo
utrwalonych w znanych dzielach; malarsko mie-
rzy sie wiec np. z plazami Bretanii, portami Gre-
¢ji, wnetrzami San Antonio czy dachami Nor-
mandii. Prezentuje tu rodzaj odwagi postmoder -
nistycznej i wybiera swoista ,,0jczyzne” malarzy,
z ktérymi czuje duchowe pokrewieristwo. W od-
czytywanych przez niego pejzazach pojawiaja sie
takze efekty nieoczekiwane; bo nie wszystkie ob-
razy mozna wprojektowac w nature - ona potra-

f1 zaskakiwad. Natura ,,pisze” bowiem siebie wy-
razami form nieprzewidywalnych - wiec ocze-
kiwane zderza sie w niej z nieoczekiwanym i stad
impulsy dla nowych odkry¢, zachwytéw, eks-
presji. Te zachwyty artysta wyraza malarskim ge-
stem, nonszalancko, ekspresyjnie, bez uwazno-
$ci dla szczegotu, dla ludzi, ktérzy te pejzaze za-
ludniaja. Osoby przedstawiane w jego obrazach sg
niewielkimi, pokreconymi znaczkami, zaledwie
zaznaczonymi $ladami ich obecnosci - a jednak te
»znaczki”wspéibrzmia z catoscia widoku, stano-
Wwig jego spuentowanie.

Malarstwo Lukasza Morawskiego ma wiec tra-
dycyjne odniesienia - ale efekt, jaki osigga arty-
sta, jest calkowicie wspdiczesny; jest skutkiem
postmodernistycznego uwiklania aktualnosci
w historie - choc te powiazania sa nader subtelne,
nienachalne. Oto Morawski ,,cytuje” mistrzéw,
ale nie doslownie, dyskutuje z ich maniera i te-
matyka, ale bez ironii, przetwarza znane motywy
(np. Gore St. Victoire z Lauves, plaze Akwitanii

tukasz Morawski, Bretania.
Odpltyw, olej, 170 x 140

we Francji), ale czyni to wlasnym jezykiem, ,,pi-
sze” za pomoca sobie charakterystycznego alfa-
betu $rodkéw wyrazowych i warsztatowych. Ar-
tysta udowadnia, ze malarstwo moze eksponowac
ciaglos$c¢ wlasnych doswiadczen przy jednocze-
snym uwzglednieniu cigglosci zmian. Malarstwo
bowiem od wiekéw stuzylo wyrazaniu ludzkich
wyobrazen, lekéw i nadziei, mierzylo sie z natura,
uczylo sie od niej i ja wzbogacalo - zawsze jednak
stuzylo widzialnosci - czyniac ja glebsza, praw-
dziwszg, piekniejsza... Zawsze tez stuzylo posze-
rzaniu mozliwosci percepcji - przekraczaniu tego,
co widzialne, sieganiu po niewidzialne, nieoczy-
wiste, co skryte w naturze.

Moze dlatego w obrazach przyrody celnie od-
bija si¢ natura jej odbiorcy i artystycznego inter-
pretatora, swa tworczoscia Morawski czyni bo-
wiem widzialnym przede wszystkim siebie: za-
wsze i wszedzie ujawnia jakas czastke wlasnego
,wewnetrznego pejzazu”, robi to spontanicznie,
w prawdziwie malarskim gescie. @
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tukasz Morawski, Odptyw w Treport, 2008, ol., pt., 200
X180

tukasz Morawski, Port w Honefleur, 2008, pastel, 100
X 70
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OKRUTNY SWIAT JACKA SROKI

Jego znaczenie w tym srodowisku jeszcze po-

twierdzila nagroda Witolda Wojtkiewicza w roku
2001 i wielka wystawa w roku 2008 w krakow-
skim Muzeum Narodowym. Jednak artysta nie
tylko jest ceniony przez znawcow i kolegéw tej
nadal artystycznej i duchowej stolicy Polski. Moz-
na bez przesady powiedzied, ze prawdziwg slawe
zdobyl za granicg od Paryza po Nowy Jork i Tokio.
Wystawial miedzy innymi: w Reykiaviku (Lang-
brok Gallery), Amsterdamie (Iona Stichting, Gal-
lery), Chambery (Musee des Beaux-Arts), w Ber-
linie (Asperger Gallery), Lucernie (Galeria Ma-
rianne Grob), Tokio (Galeria MMG), Paryzu (Ga-
lerie Denis Canteux/Galerie Garcia - Laporte),
San Francisco (David Himmelberger Gallery).
Zima 2008 roku odbyt sie pokaz jego prac w nowo
otwartej galerii w Wiedniu Kunst // Stiicke. Jego
prace posiadaja muzea w Krakowie, Muzeum
Sztuki w Bochum, Metropolitam Museum of Art
w Nowym Jorku, British Museum of Art w Lon-
dynie, Museum Prefectoral w Kumamoto w Ja-
ponii, Graphische Sammlung Albertina w Wied-
niu, Cabinet des Estampes w Bibliotece Narodo-
wej w Paryzu.

Jacek Sroka, urodzony w roku 1957 malarstwa
uczyl sie w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
w pracowni Jana Swiderskiego, za$ grafiki u Mie-
czyslawa Wejmana; wykladal tez na tej uczelni
w latach 1981-1989. Uprawia malarstwo, grafike,
rysunek. Podejmuje tematy zaczerpniete z zycia,
ale tez z historii, zwlaszcza stulecia XVIII i XIX.
Sroka stworzyl nowy wizyjny jezyk malarski, la-
two rozpoznawalny dzieki wyrazistosci zdefor-
mowanych i karykaturalnie ujetych postaci oraz
jasnemu, czesto mocnemu kolorytowi. Jego rodo-
wdd pochodzi z jednej strony z tradycji malarstwa
krakowskiego okresu miedzywojennego, miedzy

Teresa Grzybkowska

innymi czerpatl inspiracje z twoérczosci Witkacego,
z drugiej strony z tradycji Beckmanna i Grosza.
Jezyk formalny Sroki generalnie wywodzi sie
z kubizmu dostarczajacego inwencji swiatowemu
ekspresjonizmowi. Duza role odegral w ksztalto-
waniu $wiata Sroki neoekspresjonizm niemiecki
iwloski, zwlaszcza transawangarda z jej stosun-
kiem do archaicznego jezyka obrazu. Jego twor -
cz0$¢ miesci sie w eksperymentach Neue Wilde lat
80. XX wieku. Znamienng dla siebie dzikos¢ formy
laczy czesto z subtelnymi niuansami kolorystycz-

¢ Jacek Sroka, Kostium kqpielowy z rytuatem

masoriskim, 2000, akwaforta, akwatinta, 84 x 65

Okrutny swiat
Jacka Sroki

Jacek Sroka nalezy do najbardziej cenionych
przedstawicieli figuratywizmu w szkole krakowskiej.
Jest dla tego srodowiska na tyle charakterystyczny,
ze Tomasz Gryglewicz zamiescit jego obraz na
okfadce swojej ksigzki o wspdtczesnym malarstwie
krakowskim, wydanej w roku 2000.

kiem dlugotrwalej choroby. Maluje wszystkie
opakowania lekéw jakie zazywa. Jest w tym nie
tylko historia moich chordb, ale wspdlna wszyst-
kim troska o siebie i przypomnienie, ze dobre
lata odchodzq.

Sroka stworzyt wlasng mitologie wyrazaja-
cg dziwnosé istnienia, maluje wlasny swiat wy-
pracowanym przez siebie jezykiem symboli oraz
ekspresyjnych znakéw. Artysta jest niezwykle
wyczulony na kolor i stworzyt wlasna ekspresje
barw. W jego indywidualnym stylu wspdéldzialaja

Sroka stworzyt wiasna mitologie wyrazajaca dziwnos¢ istnie-
nia, maluje wtasny swiat wypracowanym przez siebie jezy-
kiem symboli oraz ekspresyjnych znakdéw.

nymi typowymi dla malarstwa polskiego. Ale tez
nieobca jest mu wyrafinowana faktura malarska
Balthusa i artystéw sieneriskich x1v wieku. Malu-
je pedzlem, czesto szpachla uzyskujac grube fak-
tury farby zmieszanej z piaskiem. Sam siebie na-
zywa ,,spokojnym ekspresjonista”. Niektdre obra-
zy bliskie sa pop-artowi jak te na ktérych widnie-
ja opakowania po lekach.

Artysta ukazuje swiat, ktéry go przeraza, pe-
fen zla i przemocy ludzi i zwierzat. Czestym mo-
tywem jest szczerzacy kly wsciekly pies. Z wielu
obrazoéw bije przerazenie mrocznymi zawilo$cia-
mi psychiki czlowieczej. Wiekszo$¢ jego prac za-
wiera element niedopowiedzianej tajemnicy, kpi-
ny z tradycji malarskiej, ale tez duzo w tej sztuce
persyflazu. Raz do roku maluje autoportret. Wy-
znaje w rozmowie prowadzonej z okazji wysta-
wy w Muzeum Narodowym w Krakowie w 2008
roku, ze te rejestracje autoportretowe sa wyni-

forma i tresc, jest tworea refleksyjnym. W pierw-
szym okresie zwracal sie ku rzeczywistosci, po-
tem ku literaturze zwlaszcza francuskiej xviir
wieku. Interesuje si¢ filmem i muzyka, duzo czy-
ta dziel literatury dawnej i nowej, pism filozo-
ficznych. Fascynuje go epoka Oswiecenia - po-
zornie wiek racjonalizmu, ale tez masonerii, ka-
baly, wiedzy tajemnej, markiza de Sade i nieby-
walej wyobrazni Restifa de la Bretonne. W latach
90. ten niepokojacy pisarz stal sie bohaterem kil -
ku obrazéw Sroki, m.in. wyrazistym Restifie de la
Bretonne z 1995 roku. Sroke fascynuje tez z spo-
s6b myslenia Foucaulta. Lektura inspiruje artyste
do pracy nad seriami tematycznymi. Czesto real-
ny $wiat przeksztalca w ponura makabre, dzie-
ci na jego obrazach znajduja si¢ w permanentnym
stanie zagrozenia.

Zongluje myslami z Don Kichotem Cervantesa.
Zaskakujacy w formie jest jego Don Kichot
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Jest mistrzem w zamianie

demona w btazna. W ten
sposob degraduje ciemne moce
zagrazajace jemu i innym, zaklina
demony, aby je unicestwic.

w kuchniz 2001 r. namalowany z géry. Rycerz
siedzi na rumaku gruby jak jego wiesniaczy gier-
mek Sancho Pancho, trzyma aparat radiowy
ismazy jajka na patelni, obok otwarta lodéwka.
Strywializowaniu rycerza smetnego oblicza towa-
rzyszy wyrafinowana kolorystyka i pomyst kom-
pozycyjny wziety z anatomicznej miniatury arab-
skiej. To obraz o dziwnej egzystencji na pograni-
czu ludzko-zwierzecym, czlowiek jakby wtopit
sie w konia. Formy jego sa mocne i wyraziste, sto-
suje nasycone, czesto kontrastowe barwy ale roz-
grywa je malarsko. Czasami Sroka pokazuje mia-
sto jako strukture nadziemna i podziemng. Ludz-
kiej egzystencji na ziemi towarzyszy podziemne
zycie robakow.

Ten ponury $wiat ratuje dowcip znakéw
iform, pozwalajacy na zdystansowanie sie od
wszechogarniajacej grozy. Przemieszanie epok
ibardzo charakterystyczny humor ocala artyste
przed patosem Meierling (2002) lub Niewolnica
milosci (1999).

Kilka duzych obrazéw poswiecil tematyce ma-
soriskiej, plétna te dajg okazje do zastanowienia
nad tym co nieodgadnione i tajemnicze, zwigzane
ze sprawami ostatecznymi. Cmentarz masorski
z roku 1998 to zmultiplikowane nagrobki, liczby,
znaki. Symboliczne figury jak Kostium kqpielo-
wy z rytualem masoniskim, z roku 1999. W sztuce
Sroki wazna role spetnia koncepcja, gra pomysta-
mi, zaskakujacymi skojarzeniami na przyklad: ta-
pety z torturami, jak w obrazie Tapeta w tortury.

Jest mistrzem w zamianie demona w blazna.
W ten sposéb degraduje ciemne moce zagrazajace
jemu i innym, zaklina demony, aby je unicestwic.
Malarstwo Sroki zastuguje na wielkie uznanie za
niepowtarzalno$c i twércza zmiennosc, za zacho-
wanie niezaleznosci artystycznej i konsekwencje
w realizowaniu swego $wiata artystycznego, jego
sztuka rzadzi sie wlasnymi prawami. Sroka malu-
je niezliczone przedmioty z zycia codziennego od-
biornik radiowy, narzedzia tortur, samochody,
kietbasg, jajka na patelni, gitary. Pokazuje nam
rézne miejsca: cmentarze, ogrody, Nowa Hute,
gdzie mieszka i ktore to miasto kocha.

Fascynuje go tajemnica figur tarota, kabaly,
czarownice. Gerdien Verschoor piszac o obrazach
Sroki sporzadzila rejestr ludzi, zwierzat, przed-
miotéw, jakie tam spotykamy, wiec: biskupéw,
katéw, muzykéw, pisarzy, zone i jego samego,
kowbojéw i Indian, kobiety piekne i brzydkie, ka-

jakarki i wioslarzy, czarownice, rzeznikéw, ban-
dytéw i wyrzutkéw, konie i szczury, wilki i $wi-
nie. Pojawiaj si¢ znajome i nieznajome osobisto-
$ci: Geronimo i Lenin. Bracia Spingalitsch i Sta-
lin..., Proust i Pasolini, Malewicz i Monet. Maluje
obrazy o tresci politycznej: Szesc aspektow spra-
wy Oleksego, Historia polskiej flagi w ostatnich
kilkunastu latach z 2007 roku. Czarny deszcz
(2004, 2005). Niesamowite wrazenie robig wielkie
obrazy z serii Geronimo - Indianina uznanego za
szalerica i dzikusa, ostatniego Apacza, ktéry nigdy
nie uznat wladzy bialych. Obraz wyzwala uczucia

Jacek Sroka, Le Pendu (Wisielec), 1986, akwaforta, akwa-
tinta, 63 x 39 cm

dzikodci i prymitywizmu dzigki duzemu forma-
towi ptétna pokrytego grubg faktura zbudowana
z masy farby i piasku.

Znawcow obrazéw i grafik artysty w Polsce
ina calym swiecie przekonuje jego sztuka skupio-
na na obserwacji fizycznego przemijania czlowie-
ka i przedmiotéw oraz nieustajaca walka o ducho-
Wy wymiar zycia. @
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Jacek Sroka, Czarny deszcz, 2005, ol., pt., 200 x 180 cm
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Jacek Sroka, Czernobyl, 1988, ol., pt., 160 x 120
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MIASTA - METAFORY ZYCIA

Zbigniew Kresowaty

MIASTA -
METAFORY ZYCIA

malarstwo Mariana Makarskiego

Malarstwo Mariana Makarskiego z Lublina, jak
spojrzec po latach, objawia sie jako twdrczosé bez
watpienia oryginalna. Méwiac o jakiejkolwiek
twdrczoscei, nie sposéb oddzielic jej od osobowosci
artysty. Trzeba wiedzie¢ co$ o jego pochodzeniu,
miejscu i czasie, w ktérym toczylo sie jego zy-

cie. Tutaj mozna o artyscie powiedzie¢ tak: urodzit
sie w Kolosach na ziemi kieleckiej w roku 1928,
obok Wislicy nad Nidg. W latach szesc¢dziesia-
tych wywedrowal z malego miasteczka na studia
do Krakowa i przez ich okres uczestniczyt czynnie
w réznych dzialaniach artystycznych srodowiska
krakowskiego - juz od roku 1960. Jednakze, ogar-
niajac osobowo$cé malarska, nalezy zaczac od tego,
co syntetyzuje calg twérczosé profesora; nie tylko
malarza i pedagoga, ale takze pisarza i poety. Jest
to architektura: jego gléwny zawdd, ktérego slad
obecny jest wyraznie w malarstwie sztalugowym.
W pejzazach ciagng sie bowiem nieskoriczone pa-
sma smuklych, bajecznych budowli miejskich,
pietrzacych sie ku gérze...

Jego tworczosc jest bardzo osobista, zbudo-
wana na doswiadczeniu z okresu powojennego,
obfitego, jak wiemy, w dramaty. W Krakowie,
jako przyszly architekt, zaczal malowac obrazy,
zaczat sie pasjonowaé mlodopolskim malarstwem,
krakowskim teatrem, wilaczal sie w zycie kultu-
ralne tego miasta. Tutaj poznawal ciekawych ludzi
itworeéw. Po ukoniczeniu studiéw wrdcil jednak
do Lublina, gdzie wcze$niej przeniosla sie jego ro-
dzina z Kieleckiego. W pobliskim Kazimierzu nad
Wisla spotykat wielu znanych artystéw, a kontak-
ty z nimi inspirowaly go do rozwijania wielora-
kich wlasnych pasji. Jego malarstwo zostalo bar-
dzo dobrze przyjete przez éwczesnych koryfeuszy
palety i pedzla. Wsrdéd nich byt Jerzy Nowosielski,
z ktérym zaprzyjaznil sie na dobre, pomieszkujac
znim w jednym pokoju. Dzigki niemu poznat tak-
ze innych malarzy: Jacka Sienickiego, Wladyslawa
Filipiaka, Zenona Kononowicza. Projektowat
W tym czasie wnetrza, a w roku 1970, wigzac sie

z Politechnika Lubelska, napisal pod kierunkiem
prof. Wiktora Zina doktorat na temat ,,Rozwdj
przestrzenny Kazimierza Dolnego nad Wisla”.

Miasto Kazimierz nad Wisla pochloneto arty-
ste bez reszty: jego niezwykta architektura oraz
poetycka aura, majaca w sobie cos z dzialania
magicznego. Dzisiaj na obrazach tego artysty
rozpoznawalny jest wyraznie wplyw pejzazu i at-
mosfery tego miejsca, jak réwniez odbywajacych
sie tu pleneréw artystycznych, ktére staly sie dla
niego swoistym laboratorium wiasnej formy, od-
wolujacej sie do poetyki snu. To tutaj, w Kazimie-
rzu, artysta - jak oznajmi po latach w mej ksiazce,
w ,,rozmowach artystycznych” - dostal si¢ do
swoistego ,,raju tworczego”.

3

Marian Makarski w pracowni

Obrazy jego majg charakter wyraznie lite-
racki: mozna powiedzied, iz sa balladami, czesto
gawedami, ukazujacymi kolejng interpretacje
Kklasycznych tematéw. Pelno jest w nich bled-
nych rycerzy, sztukmistrzow, kataryniarzy,
fantastycznych miast z bukietami kwiatéw wy-
stawionymi w oknach. Swieze, wyraziste kolory
tych pldcien, ich subtelne laserunki sg czytelnym
odniesieniem do obrazéw kolorystéw; odzywa
sie tu echo Cybisa, Czapskiego, ale takze i innych
wybitnych malarzy wezesnej polskiej awangardy
z okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Sa
takze reminiscencje prac zagranicznych malarzy:
Degasa, nawet Chagalla, a wszystko to zapamie-
tane podswiadomie, oczami jeszcze wrazliwego
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Miasto Kazimierz nad
Wista pochtoneto arty-
ste bez reszty: jego niezwy-
kta architektura oraz poetycka
aura, majaca w sobie cos

z dziatania magicznego.

1. Marian Makarski, Kompozycja prze-
strzeni, 1965, olej, ptétno, 100x70 cm.
2. Marian Makarski, Czerwony rynek i,
1980, olej, ptétno, 73x92 cm.

3. Marian Makarski, Czerwone pole,
1985, olej, ptotno, 73x92 cm.

studenta. Sg u Makarskiego cykle prawie dada-
istyczne, tworzone miesistymi sladami pedzla,
przechodzace w surrealistyczne wizje...

Artysta wraca niestrudzenie, jak we $nie, my-
$lami i emocjami do swej malej Ojczyzny, nada-
jac swoim dzielom charakter niemal filmowych
stop-klatek lub sceny teatralnej z niewidocz-
ng kurtyng, gdzie pojawiajg sie dziwne wieloak-
towe dramaty... Innym razem ,,miasteczko pa-
mieci” unosi si¢ na tle gruzlowatej, zwarstwionej
(jakby w przekroju) ziemi i zielonego nieba. Kie-
dy wejdziemy glebiej w klimat tych miasteczek,
otwartych na o$ciez przez artyste, poczujemy ich
zapach, uslyszymy dzwieki skrzypiec dobiega-
jace z okien i muzyke kataryniarza, zgielk placy-
kow i ulic - ale za chwile, unoszac glowe, dostrze-
gamy cale tabuny chmur, przelewajace sie po nie-
bie jakby polacie lak... W tych obiektach, wygrza-
nych ongi$ w pod$wiadomosci autora, czujemy
zapach kurzu, mastowato$c pél i muréw... Weho-
dzimy do tych malowniczych zakamarkow - cze-
kajacych wciaz na zagospodarowanie - réznymi
porami dnia, roku, na wskros.

Na wielu obrazach artysty pojawia si¢ pewien
znaczacy szczegol, jakby sygnaturka, a miano-
wicie: w otwartym na o$ciez szerokim oknie za-
wsze czeka kobieta. Ta jedyna, ikona - w aureoli
poetyckich pozegnari i powitan. Czasem jest to
Penelopa, innym razem - Julia, a jeszcze kiedy
indziej - Dulcynea. W cyklu ,,Don Kichot” bo-
hater pnie si¢ po wzgérzach czerwieni i soczystej
zieleni, wypatrujac w kazdym miasteczku obiektu
swoich marzen. Powtarzaja si¢ takze na tych piét-
nach samotne krzesta: czekajace na placach, cza-
sem stojace na szerokiej drodze, wprowadzajace
tajemniczy nastréj porzucenia, moze wyczekiwa-
nia... na kogo?

Jest artysta malarz Marian Makarski niewat-
pliwie humanista, pokazujacym miasta nie jako
siedliska spoleczne, ale jako metafory ludzkiego
zycia, wypekione dotykalnymi pozostatosciami
wielu bytow oraz spelnien ludzkich. @
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PROMOCJE 2007/08

Najnowsze malarstwo jest dzi$ w swej tematyce,
jak i warsztacie niekwestionowane i nieobliczalne.
Siega do tradycji (negowanej czesto w wypowie-
dziach krytykéw, jako cytaty z mistrzéw malarstwa
lub anachroniczno$¢), opatrzonych obrazéw, wizu-
alizacji, tematyki spotecznej, polityki czy moze sta-
nowi je designerski warsztat popkulturowy, ekspre-
sja, video? (...)

W Legnicy od 18 lat odbywaja sie konkursy sztalugo-
wego malarstwa mtodych. Juz sama formuta kon-
kursu zabiega o wyréznienie w odwadze i konse-
kwencji przy innych krajowych konkursach artystycz-
nych. Tegoroczna edycja cieszyta sie duzym zainte-
resowaniem, wzieta w niej udziat najwieksza liczba
dyplomantéw polskich uczelni 67 autoréw - 192
obrazy. 0d 2004 r. w Promocjach legnickich poja-
wiajg sie coraz ciekawsze malarskie propozycje
(Aleksandra Urban, Ania Okrasko...). Nie chce suge-

rowac lideréw i opiniowa¢, poniewaz mogtoby by¢ to
uznane za zbyt subiektywne.

W ostatniej edycji konkursu twércy wyraznie czer-
pali z historii malarstwa. Impresja, styl pocz. XIX w.,
polska awangarda, charakter sztuki naiwnej, murali
czy outsiderski XX| gest nie byty sobie obce. Odczu¢
mozna byto niewielkie nawigzania do sztampowych,
wielokrotnie wymienianych postaci, jak Wilhelm
Sasnal lub plejada Art Nowu. Jednak wiele prezento-
wanych prac wytaniato silny subiektywny i nowator-
ski gest, kolorystyke, lekko$¢ pedzla oraz niebanalna
tres¢ (m.in. Maria Cichon, Tomasz Siwiriski, Agnieszka
Gajewska, Hanna Sliwiriska...).

Mtode malarstwo lansowane i kreowane jest w Pol-
sce przez szereg imprez konkursowych o profilu bar-
dziej lub mniej malarskim. Ich specyfikg jest nadawa-
nie tematéw uczestnikom, akademickie wewnatrz-
szkolne wyréznienia i dotyczace juz wiekszosci tego

1. Florentyna Nastaj, Babeczki, 2007,
akryl, klej na pt., 110 x 150

2. Agnieszka Gajewska, Honorata, 2008,
tech. wh, 80 x 60

3. Magda Komborska, Bez tytutu, z cyklu
,Emotikon"”, 2008, ol., akryl, 19 x 27

Fot. D. Kawczynski

typu imprez promowanie trendéw malarskich. Kon-
kursy polskie majace otwartg formute windujg wideo,
instalacje mimo wczedniejszych malarskich zatozen.
Ogdlnopolski Przeglad Malarstwa Mtodych ,,Promo-
cje” 2007/08 radykalnie postawit na malarstwo szta-
lugowe i nowy mocny malarski oddech, odrywajac sie
od utartych kultowych wspétczesnych obrazéw. Nie
bytjak czytamy w innych pokonkursowych opiniach:
swoistym papierkiem lakmusowym panujgcych ten-
dencji, ... wybordw uznanych w kraju krytykéw

i galernikéw. Pokazano nieznane dotad twarze pol-
skiego malarstwa, ktére nie zachtysnety sie panuja-
cym malarskim pradem. Szkoda tylko, ze przy pokon-
kursowej wystawie zrezygnowano z plandw dotacze-
nia salonu prac odrzuconych, bytoby to ciekawe i nie-
zwykle interesujgce. Konstruktywne i aktywne for-
mutowanie obrazu oraz $miato$¢ w czerpaniu z daw-
nych wzorcdw, a nie $lepe powielanie schematéw
byty ideg Promocji 2007/08.@
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Dorota Sroka, z serii ,,Bijou,
czyli klejnot”, akr., pt.

Anna Kania

PROMOCJA DLA
,PROMOCI"

Jednym z wyrdznier w ogdl-
nopolskim konkursie mtodego
malarstwa ,,Promocje” w Legnicy
jest mozliwos¢ dodatkowej pro-
mocji dokonan laureata na tamach
Pisma Artystycznego ,,Format”.

Laureatka takiego wyrdznienia w ubiegtej edycji kon-
kursu zostata Dorota Sroka z Gorzowa Wlkp., w bieza-
cym - Anna Patys, absolwentka ASP z Wroctawia.
Dorota Sroka, urodzona w1983 r. w Gorzowie Wlkp.,
skoriczyta studia na Wydziale Malarstwa ASP w Pozna-
niu, gdzie w roku 2007 broni dyplom w pracowni Woj-
ciecha tazarczyka. W roku akademickim 2005/2006
byfa stypendystka na Universite Rennes 2 we Fran-
qji. Brata réwniez udziat w kilku wystawach zbioro-
wych, w tym w wystawie prac finalistow XXVII Edy-

qji Konkursu im. Marii Dokowicz w Centrum Kultury
Zamek i Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (2007);
w 17 Ogdlnopolskim Przegladzie Malarstwa Mfo-

dych Promocje 2006/2007, w wystawie dyplomo-
wej w Galerii Enter (2007) i w Gorzowskim Przegladzie
Sztuk Wizualnych 2005, a takze w wystawie indywidu-
alnej w Patacu Wiejce (2005).

W swej twdrczosci artystka siega po rézne tematy,
niemniej ten, ktérym zaintrygowata juroréw Promo-
Cjiz 2007 r. obejmowat cykl obrazéw poswieconych
»portretom” réznych ras pséw. S to obrazy $redniego

formatu w ksztatcie kwadratu, ktére autorka zwy-

kle eksponuje jako samodzielne obiekty albo t3czac je
(w zestawach) w trzech rzedach po cztery, co two-
rzy ciekawe kompozycje. Sroka maluje swoje obrazy
akrylem, nakfadajac transparentnie farbe, miek-

kimi duzymi plamami barwnymi o rozmaitych kon-
turach, czasami z pozostawiong struzkg cieknacej
farby. Sylwetki zwierzakéw, a w zasadzie ich ,,popier-
sia” - wypetniaja cata powierzchnie obrazu, wyfaniajac
sie z jednolitego, zazwyczaj jedno- lub dwukolorowego
tta o gtadkiej fakturze. Dominujg tu subtelne potgcze-
nia rozbielonych kolordw, cho¢ artystka nie unika tez
kontrastéw barwnych.

Stylistyka swych prac, oszczedng kompozycjg oraz
sposobem ich zestawienia itd. artystka nawigzuje - do
ciagle inspirujgcego od czaséw powstania w latach 60.
w sztuce amerykariskiej - pop artu, ktéry w tworczosci
wielu artystow tego kierunku (np. Andy'ego Warhola)
wptynat na ikonografie wspétczesnej kultury masowe;.
Malowane przez Sroke obrazy to jednak nie mul-
tiplikacje wizerunkdw, lecz efekty osobnych stu-

Malowane przez Sroke obrazy,

to jednak nie multiplikacje
wizerunkow, lecz efekty osobnych studiéw
nad réznorodnoscig i atrakcyjnoscia
portretowanych zwierzakéw oraz emocje
wynikajace z faktu ich malowania.

diéw nad réznorodnoscia i atrakcyjnoscia portreto-
wanych zwierzakéw oraz emocje wynikajace z faktu
ich malowania. Artystka zastosowata tu bowiem taki
sposob przedstawiania (jaki zwykle dotyczy pozuja-
cych ludzi), aby odda¢ mozna byto indywidualnosc¢
fizjonomii pséw; jest to poszukiwanie swoistej analo-
gii miedzy réznorodnoscia ras pséw a réznorodnoscia
ludzkich charakterdw.

Cykl ,zwierzecy” jest juz niejako skoriczony, obec-
nie artystka pracuje nad serig pejzazy, ktére w war-
stwie malarskiej nie odbiegaja od opisanego powy-
zej, jednak s3 juz utrzymane w bardziej oszczednej
stylistyce, przy zawezeniu palety barwnej. S3 one juz
mniej jednoznaczne, pozostawiajace szerszy margi-
nes interpretacjom czy mozliwosci pewnych niedo-
powiedzen itd.

Widac wiec, ze artystka nie ogranicza sie do kon-
kretnej stylistyki, ale jest osobg, ktéra pozostawia
sobie otwarta droge do kolejnych poszukiwan malar-
skich. ®
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ELZBIETY TERLIKOWSKIEJ DIALOG ZE SWIATEM, KULTURA I...SAMA SOBA

ElzZbiety
Terlikowskiej dialog
ze swiatem, kulturg
i...samg sobg

Elzbieta Terlikowska,
Zaproszenie

Wernisaz najnowszej wystawy Elzbiety Terlikowskiej 107

»GANGA” zgromadzit we wroctawskiej Galerii Miejskiej thumy
gosci, wsrdd ktorych nie zabrakto licznych reprezentantéw
elity intelektualnej i artystycznej oraz przyjacict artystki
przybytych z réznych zakatkdw $wiata. Stato sie zas to

w sytuacji, gdy w wiekszosci podobnych, odbywajacych

sie we Wroctawiu zdarzen uczestniczy na ogét waskie
grono rodziny i znajomych prezentujacego swe prace
oraz statych ,wernisazowych bywalcéw”. Kim zatem jest
autorka ,,GANGI” i co powoduije, ze kazda z jej kolejnych
wystaw staje sie znaczacym, komentowanym przez wielu
wydarzeniem artystycznym?

Elzbieta Terlikowska - dla przyjaciét Lalka - to pel-
na uroku osobistego, nieco ekscentryczna kobieta,
wyrdzniajaca sie bogata osobowoscia, wielka pra-
cowito$cia i rozlicznymi talentami artystycznymi.
Nie sposob jej nie dostrzec na ulicy badZ w kawiar-
nianym ogrédku. Zawsze wyréznia sie w thumie,
czy to charakterem lub szczegétem ubioru, czy tez
rozsnuwang wokol wonig markowych perfum. Lalka
nie stroni od ludzi, nie zamyka sie w wydumanej
przez siebie ,,wiezy z kosci sloniowe;j”. Perfekeyjna
do bolu, uparcie dgzaca do realizacji swych wizji
izamierzen artystycznych. Dla Elzbiety Terlikow-
skiej liczy sie bowiem ostateczny efekt jej dzialan,
ktére niemal zawsze bywaja uwiericzone mniej lub
bardziej spektakularnym sukcesem.

A wszystko zaczelo sie przed laty, gdy po ukori-
czeniu wroclawskiej uczelni plastycznej uzyskala
pierwsza nagrode w konkursie malarskim im. Wal-
demara Cwenarskiego. Szybko jednak okazalo sie,
ze wypowiadanie sie na plaszczyZnie malarskiej nie
wystarcza jej. Przyszla pora na obiekty - tzw. wy-
pycharice. Lalka konstruowata, szyla i kleila wielo-
barwne stwory, ktérymi wypelniala powierzchnie
galeryjnych $cian. Z czasem zaczely si¢ one rozra-
sta¢ i anektowad przestrzeni, co doprowadzilo do po-
wstawania instalacji, od ktérych byl juz tylko krok
do scenografii teatralnych.

Tych ostatnich wroctawska scenografka i kostiu-
molog zrealizowala mndstwo, wspélpracujac z pol-
skimi oraz zagranicznymi rezyserami spektakli te-
atralnych, a takze widowisk i seriali telewizyjnych.
W swym dorobku ma m.in. scenografie badz kostiu- =
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1-2. Elzbieta Terlikowska, Decorum
3. Elzbieta Terlikowska, scenografia do sztuki ,W 80 dni dookota $wiata po stu latach”, Teatr Rozrywki w
Chorzowie, 2001, fot. T. Zakrzewski

my do dramatéw pisarzy rosyjskich, polskich oraz
zagranicznych twércéw wspolezesnych przygoto-
wywane dla licznych scen krajowych oraz w Pe-
tersburgu, Salzburgu, Hamburgu i DreZnie. Spo-
$réd spektakularnych sukceséw Elzbiety Terli-
kowskiej kostiumologa warto wymieni¢ nagrode
za kostium Starej Kobiety do spektaklu Stara ko-
bieta wysiaduje Tadeusza Rézewicza, otrzymang
na Quadriennale Scenografii w Pradze. Skad taka
wielos¢ i réznorodnosé realizacji oraz osiagniec?
Po prostu Elzbieta Terlikowska jest osobg cie-
kawg $wiata i niesionych przezen wyzwar, a co
za tym idzie, chetnie podejmuje kolejne ,,przy-
gody artystyczne”, z ktérych kazda wyzwala od
nowa jej niespozyta energie oraz pozwala kumulo-
wac nabyte doswiadczenia. Co wiecej, lubi ona to,
co robi. Do kazdej realizacji artystka przygotowu-
je dziesiatki rysunkéw scenografii lub kostiuméw.
Nastepnie zas wytrwale wspdlpracuje z teatral-
nymi pracowniami badz sama wedruje po skle-
pach z tkaninami i odzieza, hurtowniach lub lum-
peksach w poszukiwaniu detali skladajacych si¢ na
,Wystréj” sceny badZ ubiory aktoréw. To ,,grze-
banie w szmatach” czesto inspiruje Lalke. Wszak

” Czujgca fakture materii i jej
kolor, umiejgca w sposéb
niekonwencjonalny t3czy¢ detale i style
- potrafi jak nikt inny skomponowac

urzekajgce kostiumy i przestrzenie, ktére j3
zadawalajg i fascynuja innych.

przeciez tylko ona sama - czujaca fakture materii
ijej kolor, umiejaca w sposéb niekonwencjonalny
laczy¢ detale i style - potrafi jak nikt inny skom-
ponowac urzekajace kostiumy i przestrzenie, kté-
re ja zadawalajg i fascynuja innych.

Jednakowoz praca scenografa i kostiumolo-
ga nie jest nigdy do korica twérczoscig samoistna,
lecz mniej lub bardziej podporzadkowana rezyser-
skiej wizji widowiska, jakie wspéttworzy. Bywa to
niekiedy krepujace dla artystki ,,z krwi i kosci”,
jaka bez watpienia jest Elzbieta Terlikowska. Nie
dziwi zatem, iz w jej Zyciu przychodza takie chwi-
le, kiedy pragnie oraz decyduje si¢ ,,mowic jedy-
nie od siebie, wlasnym glosem” i wtedy realizu-
je indywidualne wystawy, ktérych bylo dotad kil-
kanascie.

Najstarsza, jaka pamietam, odbyta sie we wro-
clawskiej Galerii ,,W pasazu” i nosila tytut ,,Cotton
People”. To chyba jedyna wystawa Elzbiety Ter-
likowskiej, w ktérej dominowaly kolory czarny
ibialy. Artystka zakomponowata przestrzen ga-
lerii instalacjami oraz obiektami, skladajacymi sie
na opowies¢ o zywocie ludzkim. ,, Wypycharice”
wykonane z tytulowej bawelny wspolegzystowa-
ly ze starymi meblami, fotografiami oraz wieloma
innymi detalami, w jakie kazdy obrasta w trakcie
swego zycia. A owo zycie bywa zdeterminowane
przez los, historie i zawsze zmierza ku jedynemu,
nieuchronnemu finalowi. W wykreowanej przez
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artystke wizji nie brakowalo elementéw autobio-
graficznych, ktdre zreszta pojawiac sie beda réw-
niez - w mniej lub bardziej zawoalowany sposéb
- w jej nastepnych autorskich prezentacjach.

Myslac z perspektywy czasu o ,,Cotton Pe-
ople” odnosze wrazenie, iz wystawg tg Elzbie-
ta Terlikowska prébowala zamknaé pewien etap
swego zycia. PéZniej bowiem pojawily sie realiza-
cje zdecydowanie odmienne, dla ktérych bywat
inadal bywa pretekstem jakis fakt badz krag kul-
turowy. ObejrzelisSmy wiec wystawe ,,Lipstick”
inspirowang postacia Marylin Monroe. Terlikow-
ska rozwiesila na $cianach zmultiplikowany wi-
zerunek twarzy aktorki, a w przestrzeni gale-
rii rozmiescila przedmioty - pantofelek, torebke,
boa i wiele innych, wpisujace si¢ w powszechnie
funkcjonujace stereotypowe wyobrazenie o jej zy-
ciu. Zbudowana w ten sposéb przestrzen tylko na
pozér emanowala radoscia i luksusem, lecz jed-
noczesnie czu¢ bylo w niej sztuczno$c i pustke.

Kolejng wystawa byla inspirowana hiszpari-
skimi klimatami ,,Pavana”. I znowu, tytul tej eks-
pozycji okazat sie by¢ tylko rodzajem pseudo-
nimu. Miast radosnego, cho¢ nieco hieratyczne-
go tarica, ktéry zapowiadal, Terlikowska zaser-
wowala nam opowies¢ o hiszparskich infant-
kach - sztywnych i uwiklanych w stréj, konwe-
nanse, religie oraz meandry sprawowania wia-
dzy. Na wystawie pojawily sie obiekty, sugerujace
swym ksztaltem kostyczne - cho¢ niekiedy pet-
ne urody - postaci kobiece, sprawiajace wrazenie
usztywnionych konstrukejami krynolin, zasznu-
rowanych w gorsety, ktérego to wrazenia nie byly
w stanie zniweczy¢ okalajace ich szyje kryzy i fal-
bany. Wszystko w tonacjach czerni i bieli, bra-
zu i starego zlota, zlamane pojedynczymi akcen-
tami czerwieni.

»Red”, czyli wlasnie ,,czerwien” to zresz-
ta tytul nastepnej wystawy wroclawskiej artyst-
ki, ktdra byla wrazeniows relacja z jej podrézy do
Japonii. Owg wrazeniowo$¢ relacji sugerowaly
obiekty, przypominajgce stroje oraz nakrycia glo-
Wy noszone przez samurajow. Ich misterne formy
byly kanciaste i ,,ostre”, a w kolorystyce przewa-
zala czerwien zdobiona czernig oraz zlotem. Nie
byt to jednak koniec artystycznej przygody Elz-
biety Terlikowskiej z Japonig.

Kolejna jej wystawa, zatytulowana ,,Samot-
no$c pudru”, zainspirowana zostala takze trady-
cja kulturowsa Kraju Kwitngcej Wisni. Powrdcit
w niej - wykorzystywany juz wezesniej w ,,Lip-
stick” - motyw zmultiplikowanej kobiecej twa-
rzy. Tym razem byly to jednak bieluterikie twa-
rze japoniskich gejsz o wyrazistych czerwonych
wargach i czarnych, podkreslonych perfekeyjnym
makijazem oczach. Sztandary - obiekty przypo-
minajace kimona, w ktére zostaly one wkompo-
nowane, Terlikowska wykonala z bibulki i perga-
minu, a ekspozycji dopelnialy szarfy wypelnione
japoriskim pismem oraz subtelne wachlarze. Ca-
lo$¢ byla niezwykle dekoracyjna, gejsze piekne,
lecz zimne niczym luksusowe lalki. Przygladajac
sie im, odnosilo si¢ wrazenie, iz pieknosci te po-
zostaja nieodgadnione po swg maska pudru, sa-
motne i zagubione, jak... chyba wiekszo$¢ ,,wspa-

niatych” kobiet niezaleznie od miejsca, w kto-
rym zyja.

W wystawie ,Made in...” pojawil sie nato-
miast motyw ludzkiego losu oraz drogi wiodacej
od narodzin ku $mierci. Ta utrzymana w oriental-
nym sztafazu ekspozycja opowiadala o mlodzien-
cu w ogole czy moze o Kim$ waznym dla artystki.
Galeryjna przestrzen Terlikowska wypelnila
figurkami chlopcéw réznej wielkosci oraz instala-
cjami zbudowanymi z ich wykorzystaniem. Poja-
wily sie one w otoczeniu gadzetdw, sugerujacych
rézne etapy zycia i stany emocjonalne bohateréw.
Widzowie doswiadczali wiec radosnego chlopie-
cego dzieciistwa, pierwszych emocji zwigzanych
z poznawaniem $wiata uczuc i relacji miedzy -
ludzkich, by na koniec dotknac najbolesniejszego
doswiadczenia - niespodziewanej smierci.

Tymczasem wroclawska artystka kontynuowat
swdj ,,romans” z orientem, czego efektem byla
wystawa zatytulowana ,,Decorum”. I znowu dale-
kowschodnie kobiece twarze, wyrysowane i wy-
malowane na kliszy lub kalce, a nastepnie w calo-
$ci pokryte siatka dekoracyjnych motywoéw badz
ledwie zadraznione, a moze ugodzone ostra wyra-
zista czerwona kreskg czy tez ukryte pod plamami

przed nieuchronnym finalem.

No i wreszcie ,,GANGA”, czyli - jak przyzna-
je Elzbieta Terlikowska - wszystko: rzeka, mat-
ka, narodziny, zycie i §mierc¢. Wystawa ta to im-
presje artystki z podrézy do Indii. Préba od-
dania ich klimatu kulturowego, koloru i zapa-
chu. Jedng z galeryjnych sal wypelnily - znane
juz z wezesniejszych ekspozycji - klisze z kobie-
cq twarzg, lecz tym razem byla to twarz Hindu-
ski, na ktorg zostaly nalozone motywy sugeru-
jace indyjskie tatuaze wykonywane przy pomo-
cy henny. W kolejnych salach znalazly sie obiek-
ty nawiazujace kolorami i motywami zdobni-
czymi do hinduskich sari, zwiericzone wycho-
dzacymi w galeryjng przestrzen azurowymi ele-
mentami. Po tej feeri barw widzéw czekala jed-
nak niespodzianka. Na dolnym poziomie Gale-
rii Miejskiej artystka zbudowala dwie - wywo-
ujace ogromne wrazenie - instalacje. Pierwsza
znich to ,,zalobny stos”, na ktérym plong w In-
diach zwloki mezoéw iich zywe, pigkne, niekiedy
bardzo mlode zony. Obiekt sugerujacy wizeru-
nek jednej z nich zostat usytuowany nad stosem,
na ktérym spoczywaly juz ,,zweglone szczatki”
innych kobiet. Natomiast zamykajaca wystawe

Wiasnie refleksyjnosc zdaje sie by¢ — wbrew zewnetrznym
pozorom - wyréznikiem tego, co od lat stara sie nam
przekazac wroctawska artystka.

koloru. Konstrukeje japonskie kokéw z ,,powpi-
nanymi” bambusowymi szpilkami, sztywne ,,kot-
nierze” okalajace - ukrywajace szyje (piekne czy
whadgryzione” zebem czasu?). Sirice pod oczami,
polprzymkniete powieki, ostre tuki brwi. Twarze
»zamgla” kalki, ukryte pod makijazem, reliefem -
$ladem zyciowych loséw. Pseudonimowanie, za-
krywanie, by $wiat - inni nie dotkneli prawdy.
»Decorum” jako maska - obrona...

Po Japonii przyszedl czas na Chiny, gdzie Elz-
bieta Terlikowska wybrala si¢ w kolejna podréz
iprécz mnostwa wrazen i ,,zachwycen” przywio-
zla z niej pomysl wystawy ,,NUSHU”, co ozna-
cza tajemne pismo chiriskich kobiet, jakim po-
rozumiewaly sie jedynie miedzy sobg. Artyst-
ka zaaranzowala tym razem przestrzen, ktéra
byla jej osobista rozmowa z przyjaciétkami. Kazda
z sal zadedykowana zostala jednej z nich. Widzo-
wie otrzymali wiec ,,opowies¢” o losach rozma-
itych kobiet. Namalowane, ponaklejane i zmulti-
plikowane wizerunki kobiecych twarzy nie byly
do korica czytelne, lecz sugestii na temat posta-
ci, ktérych byly ,,pseudonimami”, dostarcza-
ly otaczajace je elementy ubioru, wystroju wnetrz
iinne gadzety. Artystka ,,méwila” o wielu pa-
niach, lecz wypowiedzi o nich zlozyly sie - co su-
gerowal wizerunek jedynej, powtarzajacej sie
twarzy - na opowies¢ o ,,KOBIECIE w ogdle”, jej
mlodosci, nadziejach, sukcesach, niespelnieniach,
strachach i porazkach. Opowiesc ta zyskala gle-
bie, stala si¢ wielowymiarowa. Zachwycala zjawi-
skowoscia ,,zbiorowej bohaterki”, lecz jednocze-
$nie porazala jej bezradnoscia, smutkiem i obawa

instalacja zdawala sie by¢ préba pokazania pel-
nych slumséw przedmiesé Delhi, ktérych miesz-
karicy wioda swéj nedzny zywot zespoleni z ota-
czajacym ich brudem, beznadziejnoscia i ziemig.
Tu nie bylo koloru i nadziei. Szaro-bure obiek-
ty, sugerujace ludzkie sylwetki wyrastaly z bru-
natnego, torfowego podloza i stapialy sie z nim.
»GANGA” okazala sie kolejna autorska wypowie-
dzig Terlikowskiej na temat ludzkiej - w szcze-
golnosci kobiecej - egzystenciji. Tak, jak cala jej
twdrczosé, z pozoru migotliwg i barwna, lecz nie
pozbawiong gorzkiej refleksji.

Ta wlasnie refleksyjnosc zdaje sie by¢ - wbrew
zewnetrznym pozorom - wyréznikiem tego, co
od lat stara sie nam przekazac¢ wroctawska artyst-
ka. Niczym Molly Bloom - z ,,Ulissesa” Joyce'a
- snuje ona nieprzerwany wewnetrzny mono-
log, pozwalajac odbiorcom swych wystaw dzieli¢
go i kawalkowac przy pomocy dowolnych znakéw
przestankowych. Natomiast to, jakie znakiiw kto-
rym momencie owego monologu postawimy, po-
woduje, ze rozumiemy i interpretujemy go w nam
tylko wlasciwy sposéb. A kazdy z nas czyni to na
miare wlasnej wrazliwosci i doswiadczenia. Badz-
my zatem uwazni oraz pokorni i nie prébujmy szu-
fladkowac oraz opatrywac jednoznaczng etykiet-
ka tworczosci Elzbiety Terlikowskiej. Wszak mo-
nolog artystki ciagle trwa, odczytujac zas rzucajaca
sie w oczy zewnetrzng, estetyczng forme tej wypo-
wiedzi, czyli - by poshuzyc¢ sie teorig znaku Mircei
Eliadego - ,,znaczone”, nie zawsze jesteSmy w sta-
nie dotrzeé¢ do ,,znaczacego”, a wiec jej pelnego,
wielowymiarowego przeslania. @
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HISTORIA SLUBNEJ SUKIENKI

Katarzyna Majak, Desire

Katarzyna i sukienka poznaly sie¢ w zwyczajnym dla
takich chwil momencie. Autorka zdecydowala sie
wziaé $lub. Sukienke otrzymata od wlasciwie ob-
cej sobie osoby, otrzymala ja ,,na szczescie”. Istnieje
dluga tradycja, takze w Polsce, choc przede wszyst -
kim w krajach anglosaskich, na mocy ktérej kobie-
ty przekazuja sobie z pokolenia na pokolenie suk-
nie §lubng w rodzinie. Tym razem wiezy rodzinne
nie wchodzily jednak w gre, a z czasem okazalo sie
ze sukienka, zanim otrzymala jg Katarzyna, miala
juz whasna historie. Slub Kasi sie nie odbyt. Autor-
ka w ostatniej chwili odwotala ceremonie, choc nie
byla to dla niej decyzja prosta.

Katarzyna Majak uprawia sztuke bardzo osobi-
sta. Czesto i $wiadomie wykorzystuje watki auto-
biograficzne. Tym razem stalo sie podobnie, cho¢
ciagle jeszcze powstajacy projekt trudno uznac za
wyrachowang strategie artystyczng. Za kazdym
razem, kiedy o tym rozmawiamy, prébuje wmo-
wid Kasi, ze jej zaangazowanie w historie sukienki
bylo, przynajmniej na poczatku, dzialaniem pozwa-
lajacym wyzwoli¢ sie jej z przykrego doswiadcze-
nia niedopelnionego malzeristwa. Przeczy tej teo-
rii, moze troche zbyt gwaltownie, aby méc przy-
jaé, ze moja teza jest zupelnie pozbawiona racji.
Niemniej jednak zaprzecza. Twierdzi, ze to nie ona
zdecydowala sie na ,,dzialanie z sukienka”, ze prze-
ciwnie, to sukienka wybrala ja po to, Zeby opowie-
dzie¢ swojg historie i zyskac kolejne, wlasne Zycie.
Co powodowalo Katarzyna, tego nie odkryjemy.
Jedno jest pewne, osoba ktéra darowala sukienke
nie szla w niej do slubu i nawet nie byla jej wiasci-
cielka. Wiascicielka prawowita, na wies¢ o odwota-
niu ceremonii, starala sie cofnaé swoj prezent. To-
warzyszylo temu wiele emocji, zupelnie nie licuja-
cych z podarunkiem ,,na szczescie”. Katarzyna od-
mowila jednak rozstania z sukienka, gdyz miala juz
co do niej swoje plany, a moze raczej wlasne plany
miala juz sama sukienka. W rezultacie prezent zo-
stal splacony, a sukienka i autorka staly sie partner-
kami w ich wspdlnej historii.

Katarzyna zrealizowala wszystkie elementy
$lubnych zabiegéw, caly uswiecony tradycjg cere-
monial dotyczacy Slubu i bycia panng mloda. Za-
moéwila fotograficzne sesje ze soba w roli gléwnej,
pozujac oczywiscie odziana w sukienke. Wyszuka-
fa dysponujacego superkiczowatym aranzem foto-

Agnieszka Gniotek

grafaiprzy pomocy tych zdje¢ rozprawila sie za jed -
nym zamachem ze wszystkimi stereotypami slubnej
fotografii - tymi z fotografiami wiszacymi w owal -
nych ramach na scianie dziadkéw, z tymi krazacymi
po prowincjonalnych miasteczkach i z tymi dlawia-
cymi probujacych wyzy¢ z chaltur fotograféw (bylo
to dla Kasi ciekawe doswiadczenie, bo zarabiala r6z-
nie, ale nigdy w ten sposéb). Sfotografowala sie jak
ksiezniczka, czyli jak panna mioda wiasnie: na hus-
tawce, przy kolumnie, ale i na moscie symbolizuja-
cym i meke rozstania, i wejscie na nowg droge zy-
cia. Znalazla tez historyzujace w wygladzie krzeslo
iw plenerze zrealizowala wraz z Marcinem Sudziri-
skim zdjecia stojac za pustym meblem, ktéry w fo-
tografii przyjetej tradycja zawsze wypelnialo cialo
wspotmalzonka. Pojechata tez z sukienka w podréz
poslubna. Taka jak byla zaplanowana: do Indii, do-
kladnie w to miejsce, gdzie miala by¢ z nim. W In-
diach zrobila zdjecia w przydroznym atelier, robila
sobie zdjecia i krecila wideo. Dala pomalowacé sobie
rece i stopy henna, tak jak malowane sa tam pan-
ny mlode. Wszedzie budzila zdziwienie, a nawet lek
Swoja nieprzystojna samotnoscig w stroju zdecydo-
wanie wymagajacym pary.

Po powrocie do Polski sukienka zaczela zy¢ juz
zupelnie wlasnym Zzyciem: zaistniala jako szta-
faz w katalogu ofertowym lazienek, pozyczona
jako element komercyjnej sesji (pozujacej samot-
nej panny mlodej zleceniodawca opublikowac jed -
nak nie zechcial), zagrala w sesji fotograficznej Oiko
Petersena ilustrujacej temat malzeristw homosek-
sualnych, fotografowatl ja wraz z modelka-autorka
Przemek Pokrycki. Stowem sukienka wzbogacala
swoja historie.

Te historie trzeba jakos zakoriczyé. Koniec nie
jest jednak jeszcze do korica zaplanowany. Matka
autorki méwila, ze sukienka darowana ,,na szcze-
$cie” przyniosla jej cérce cos wrecz przeciwnego.
Powtarzata to tak czesto, jakby chciala mieé swdj
udzial w tej opowiesci. Zreszta kazda matka chece
miec¢ udzial w §lubie swojego dziecka, nawet jesli
sie on nie odbywa. Kasia jeszcze nie zdecydowa-
fa, sukienka chyba tez nie, ale wydaje sie, ze udzial
mamy w projekcie jest mozliwy. Czas pokaze. Na
razie udzial ten zyskat obecny partner Katarzyny.
On takze przyodziany zostal w sukienke, sfotogra-
fowany i sfilmowany. Stal sie w tym stroju niebez-

HISTORIA SLUBNEJ SUKIENKI

Slub to dla wielu kobiet najwazniejsze wydarzenie w zyciu. Bardzo istotnym
elementem ceremonii jest dla dziewczyny jej suknia $
sie jednak tak, ze sukienka staje sie wazniejsza od $
panny miodej. Sukienka czasami zyje zyciem wiasnym i niezaleznym. Tworzy
wiasna historie. Taka historie opisuje projekt Katarzyny Majak ,,Desire".

ubna. Czasami dzieje
ubu, wazniejsza nawet od

pieczna spolecznie hybryda, laczac w sobie meski
i zeniski pierwiastek uczestniczacych w ceremonii
$lubnej oblubiericéw. Dzieki temu sukienka stata sie
jednoscia z samg instytucja malzenistwa, a powsta-
le zdjecia sa silnym wyrazem zaprzeczenia koniecz-
nodci istnienia w sakramentalnym zwigzku. To za-
bieg symboliczny, a nie osobisty, bo Katarzyna za-
planowala, ze wyjdzie za maz - kiedys.

Na razie dokumentuje historie swojej/nieswo-
jej sukni. Istotnym elementem tej dokumentacji
jest slubny album, bardzo wiarygodna wersja pa-
miatki, jaka funduja sobie wszyscy nowozericy. Al-
bum zawiera zdjecia sukienki, Katarzyny, jej part-
nera, pierwszej wlascicielki oraz jej maile, komen-
tarze autorki, rozne tropy, symbole i powinowac-
twa. Oprawiony w bialy atlasik, schowany do tiulo-
wego woreczka, dysponuje pelnym arsenalem wy -
obrazen S§lubnych z obraczkami, golgbkami i ser-
duszkami na czele. Na jego widok moze si¢ odbior-
cy zrobi¢ mdto sie od kiczu, a przeciez kazda kobie-
ta marzy, aby miec takie trofeum. Na szczecie jest
tez przedmiotem marzen kolekcjoneréw. Opraco-
wany w limitowanym nakladzie trafia w rece tych,
ktérzy nie boja sie prze$Smiewczej sztuki, $miato ba-
lansujacej na granicy miedzy inteligentnym projek-
tem a dobrym smakiem. Wysublimowana gra Ka-
tarzyny Majak wykorzystujaca prywatna biografie,
nasze stereotypowe wyobrazenia, niestosowne pra-
gnienia posiadania rzeczy az nazbyt pieknych i lek
przez uwiklaniem w spoleczna role kobiety, réw-
ny lekowi przed odrzuceniem srodowiska wynika-
jacym z naszej niezgody na pelnienie tej roli, powo-
duje, Ze historie sukienki mozna czyta¢ wielowar-
stwowo. Na pewno nie jest to tylko banalna historia
$lubu, ktory sie nie odbyl, cho¢ az korci, aby ,,dac¢
cynk” brukowcom, by zajely sie tym tematem. Tyl-
ko czy sukienka cierpliwie znoszaca wszystkie po-
mysly Katarzyny, a nawet inspirujaca aktywnie nie-
ktére z nich, zgodzilaby sie na wystapienie na tak
wodewilowych lamach? @

Fragmenty projektu ,Desire” (fotografie i album $lubny)
Katarzyny Majak prezentowane byty na Art Forum Ber-
lin 2008 przez Galerie Zderzak, ktéra w swojej siedzi-
bie w marcu 2009 r. pokaze cze$¢ projektu w postaci
wystawy. Planowane s tez inne prezentacje tego pro-
jektu.
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Sukienka stata sie jednosciq z samq
instytucjqg matzerstwa, a powstate

zdjecia sq silnym wyrazem

zaprzeczenia koniecznosci istnienia
w sakramentalnym zwigzku

Katarzyna
Majak,
Desire
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MIEDZY PORZADKIEM

A OBSESJA,
CZYLI O POZADANIU

z wystawy ,Maszyny Pozadajace”

Przygotowana przez Kamila Kuskowskiego i Jarostawa Lubiaka
wystawa ,,Maszyny Pozadajace” inauguruje dziatalno$¢ nowe;
przestrzeni wystawienniczej w todzi, Zony Sztuki Aktualnej.

Ta otwarta pod auspicjami L6dZ Art Center insty-
tucja pragnie sprzyjac eksperymentowi i inno-
wacji zabierajac poprzez wystawy glos w dysku-
sji na wazkie problemy wspdlczesnej kultury wi-
zualnej i produkeji symbolicznej. Statutowa dzia-
lalno$¢ Zony zaklada zainteresowanie tak twor-
cami sceny miedzynarodowej, jak i artystamilo-
kalnymi. Mlodym obiecujacym t6dzkim artystom
oferuje takze wsparcie kuratorskie, uzupelnia-
jac w ten sposéb kulturalng mape miasta. Biezg-

wemu rozsadkowi urzadzen oraz zachowan na
granicy kompulsywnego konstruowania i kolek -
cjonowania wynalazkéw. Okazuje sie, ze w przy -
padku konstruowania granica miedzy tym, co
ulatwia zycie, a tym, co sluzy obsesji, jest trudno
uchwytna. Odnosi si¢ wrazenie, ze réznica mie-
dzy normalnoscig a obsesyjnoscia nie jest réznica
jakosciows, tylko réznicqg intensywnosci.
Niezatytulowane urzadzenie Kamila Staricza-
ka pozwala za pomoca dZzwigni lub zdalnego ste-

” Prace zostaty zestawione w ramach koncepcji maszyn
pozadajacych Gillesa Deleuza i Felixa Guattariego, dzieki

czemuich ukfad ,,odstania mechanizm ludzkiego pozadania”.

ca wystawa towarzyszy festiwalowi L6dZ Design
2008. Zaprezentowane na niej urzadzenia stano-
wig artystyczny komentarz do czolowego postu-
latu wzornictwa - funkcjonalnosci. Prace zostaly
zestawione w ramach koncepcji maszyn pozada-
jacych Gillesa Deleuza i Felixa Guattariego, dzieki
czemu, jak pisze Lubiak, ich uklad odstania me-
chanizm ludzkiego pozgdania. Zatem zgroma-
dzone prace sa w istocie pretekstem do przyjrze-
nia sie ludzkiemu pozadaniu, zasadzie funkcjo-
nowania psychiki ludzkie;j.

Kluczem do wystawy jest film Lukasza Skap-
skiego pt. Urzqdzenia. W konwencji dokumen-
talnej przedstawia wynalazki powstale we wspol-
nocie artystycznej dzialajacej w usa. Kilkana-
$cie krotkich scen, w ktérych artysci pokazu-
ja skonstruowane przez siebie urzadzenia, ilu-
struje réznorodnosc ich postaw: od praktycz-
nych pomysléw przezwyciezajacych ogranicze-
nia ekonomiczne i przestrzenne, przez niereali-
zowalne projekty dajace wyraz tworczej inwen-
¢ji, do zupelnie absurdalnych przeczacych zdro-

rowania porusza¢ pedzlem umieszczonym na
dlugim ramieniu. Mechanizm ten jest jednak po-
wolny i nieprecyzyjny, malo wydajny w poréw-
naniu do ludzkiej reki. Jedyna jego funkeja jest
oddzielanie czlowieka od czynnosci malowania.
Wydaje sie, ze maszyna jest emblematem neuro-
tycznej ucieczki spowodowanej nieracjonalnym
lekiem lub odrazg. Ilustracja podszytego obsesja
pragnienia nowosci i dziwnosci, ktére nie liczy
sie z funkcjonalnoscia jest Bomb 2 Repetitio est
mater studioroom Konrada Smoleriskiego - za-

mkniety w formie pocisku instrument muzyczny.

Nawet mimo przyjemnosci, jaka plynie z ,,gry na
bombie”, trudno pozby¢ si¢ wrazenia, ze praca ta
jest naprawde naddatkiem rzeczywistosci, wy-
kwitem nadmiarowej, nieuzasadnionej inwencji.
Zaprezentowana przez Janka Simona pozba-
wiona tytulu kinetyczna rzezba kieruje uwa-
ge na tesknote za porozumieniem poza jezykiem.
Spazmy i chrobot, ktére wydaje nie mieszcza sie
w znanych konwencjach. Ich znaczenie znajduje
sie poza obszarem skolonizowanym przez jezyk,

Na pierwszym planie: instalacja Andrzeja

Wasilewskiego

a zatem niedostepne. Skoro patykowata kon-
strukeja Simona nie moze by¢ zrozumiana, jest
wyobcowana, zamknieta w uporczywej repetycji
swojego gestu. Przeczucie, ze gest 6w moze miec
sens, budzi zmieszanie i lito$¢, nie jest jednak

w stanie zblizy¢ widza do zrozumienia tego auty-
stycznego urzadzenia.

Dzwignie i pokretla sprawiaja, Ze eee Wojcie-
cha Hoffmana wydaje dZzwigki i z dowolng pred-
koscig porusza tarcza, na ktorej ulozone sg drob-
ne czesci mechaniczne podpisane nazwami emo-
cji. DZwignia mozna takze dla urozmaicenia uru-
chomid strach - czes¢, wydajaca niepokojacy pisk
i obracajgca sie¢ wokdl wlasnej osi. Eee jawi sie
jako mapa ludzkich emocji. Poszukiwanie w nim
harmonii dZzwigku i ruchu niesie obietnice wpro-
wadzenia ladu w zawilosci zycia emocjonalne-
go. Mapa ta jest jednak ostentacyjnie niedoklad-
na, stanowi arbitralnie dowolny lub przypad-
kowy uklad czesci. Magiczny zabieg okazuje sie
szarlataneria.

Kolomaszyna Piotra Bosackiego to szlachet-
ny w formie kontrapunkt wystawy. Wprawio-
ne w ruch kola zebate stanowig tlo dla harmo-
nijnego przeplywu form geometrycznych, kt6-
rych krawedziami sg sprezyny rozpiete na bol-
cach przytwierdzonych do kél. Ruch jest tu jed-
nym z elementéw prostej i eleganckiej kompozy-
cji laczacej w sobie abstrakeje geometryczna i fu-
turystyczna stylistyke maszyny. Ma tutaj miejsce
klasyczna w swej naturze rezygnacja z wszelkiej
funkcjonalnosci wytworu artystycznego na rzecz
nieskazonej harmonii ukladu, ona bowiem, ra-
zem ze sprawnoscia wykonania, jest jego najwyz-
sza wartoscia.

Surround sound mandala Dominiki Skutnik,
skladajaca sie z zawieszonych w kregu maszy -
nek do strzyzenia wloséw, przypomina mecha-
nizm dzwonkéw dzwieczacych pod podmuchem
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wiatru, jednak pozbawiona jest ich wdzieku. Ma-
szynki budza niepokdj wydajac dono$ny warkot,
gdy ktos sie do nich zblizy. Artystka umieszcza-
jac je w galerii, zdaje si¢ upominac o ich prawo do
uczestnictwa w dziedzinie sztuki przekraczaja-
cej funkcjonalno$é. Jej aranzacja objawia majestat
zaklety w ich niezawinionym ubdstwie.
Transfuzja Andrzeja Wasilewskiego to insta-
lacja skladajaca sie z niewielkiego ekranu podla-
czonego do kropléwki, pompujacej do niego ble-
kitng ciecz. Towarzyszy temu wyswietlacz po-
kazujacy krew plynacg przez naczynie krwiono-
$ne. Na ekranie pojawiaja sie poszarpane krot-
kie fragmenty teledyskéw, programéw informa-
cyjnych, reportazy z miejsc kataklizméw, na-
wet filméw pornograficznych. Kropléwka okresla
ekran jako organizm, ktérego homeostaza zosta-
la zachwiana. Migajace niespokojnie obrazy przy-
wodzg na mysl rozregulowany odczyt EKG, EEG,
tetna. Sama kropléwka jednak wydaje sie tak-
ze popsuta, bezladnie unosi si¢ i opada. Absurdal-

F?_m_

nosc tego zestawienia zwraca uwage na dehuma-
nizacje wspdélezesnej ikonosfery. W strone niepo-
kojacego odczlowieczenia kieruje tez uwage wi-
dza Aleksandra Ska swojg praca TYPE. Odkurza-
czowi, ktdérego rury tworza zamkniety obieg, to-
warzysza eksponowane na scianie wymien-

ne worki na kurz, ktérych otwory wlotowe wy-
modelowane sg na ksztalt warg sromowych. Wy-
mowne nie-dzialanie tej maszyny i jej wewnetrz-
na izolacja daje obraz wyobcowania i inercji, wia-
Sciwej uprzedmiotowionej, traktowane;j jak to-
war seksualnosci.

Pesymistyczny obraz implikowany przez wy -
stawe przelamuje praca Miasto Masa Maszyna
Piotra Jedrzejewskiego - urzadzenie zlozone
z trzech mechanizméw uruchamiajacych sie ko-
lejno, z ktérych kazdy wprawia w ruch nastepny
izastyga. Ta sztafeta zostaje uruchomiona przez
fotokomorke reagujaca na pojawienie sie widza.
Jesli jednak zapatrzony odbiorca zastygnie na
dhuzej w bezruchu, mechanizm znieruchomie-

Ekspozycja, od lewej: obiekt Kamila Stariczaka, Piotra
Jedrzejewskiego i Wojciecha Hofmanna

¥ Konrad Smolenski, obiekt

J Piotr Bosacki, obiekt

je takze. Dopiero wtedy, gdy fotokomorka zare-
jestruje ruch, maszyna wznowi prace. Ma miejsce
swoista interakcja maszyny i widza. W tej pracy
widaé, ze mechanizmy nie s3 samowladne i wy-
obcowane, lecz uzaleznione od ludzkiej aktyw-
nosci. Tu wyrazne rysuje sie analogia do koncep-
cji Deleuze’a-Guattariego, gdzie dzialanie ma-
szyn bedacych narzedziami ludzkiego pozadania
nie jest chaotyczne, destrukcyjne i skazane na in-
ercje, lecz kreatywne. Praca otwiera droge do ro-
zumienia sil dzialajacych w ludzkiej psychice jako
kreatywnych, majacych realng moc sprawcza.
Prace skladajgce si¢ na wystawe przeno-
sz postulat funkcjonalnodci w projektowaniu
z poziomu wzornictwa na poziom egzystencjal-
ny. Mechanizmy psychiczne i spoleczne przed-
stawione w mikrokosmosie tych prac, z ktérymi
stykamy sie na co dzien zostaja tu zdemaskowa-
ne jako dysfunkcyjne. Obcowanie z nimi sprawia
jednak, ze tesknota za bardziej funkcjonalnym
porzadkiem wprawia w ruch pozadania widza.@
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WANNA MARATA

Grzegorz Bednarz, z cyklu ,Pink Floyd”, 2008, kolaz

Swobodne skojarzenia sg jedng z cech zasadniczych
sztuki kolazu, ktéra ma réwniez wiele wspélnego
zsurrealizmem. Pochodzi bowiem z tamtego okre-
su. Te czasem zaskakujace skojarzenia i przenosnie,
maja réwniez wiele wspdlnego z poezja. Niekiedy
wybitni poeci uprawiaja takze sztuke kolazu. Bar-
dzo bliskie tej sztuce sa tez haiku - krétkie wiersze,
zaskakujace dowcipem i, jesli naprawde dobre, bly-
skotliwoscig przenosni oraz inwencji jezykowej. Po-
chodzg z Japonii.

Coz prostszego, wydawaloby sie, wzia¢ no-
zyczKki, jakies stare gazety, kolorowe czasopisma,
zdjecia, pocztéwki czy reklamy, ktérych pelno
wokot nas i powycinad ich fragmenty, a nastepnie
ponaklejac na przygotowane tlo lub zwyklg kartke
papieru, poszukujac przy tym zaskakujacych zesta-
wien, czy nastrojéw? Sprobujcie.

Inspiracja moze by¢ wszystko. Muzyka i tek-
sty Pink Floydéw stanowily dla Grzegorza Bedna-
rza punkt wyjscia do stworzenia ponad stu kolazy.
Postanowitem zrobic jednorodnag graficznie kolek-
cje oddajgcq klimaty, w jakie sie wpada, stuchajqc
muzyki Pink Floydéw - méwi autor.

Bylo to kolejne zadanie w szkole mail artu,
ktéra artysta prowadzi od dziesieciu lat w Pra-
cowni Plastycznej ,,Reja 17” we Wroclawiu. Bio-
ra w niej udzial uczniowie pracowni, ktérzy wraz
ze swoim nauczycielem otrzymuja kazdego roku
inny temat na wakacje. Temat ustalony oczywi-
$cie przez Mistrza. Wéréd poprzednich tematéw
Mail-Art-School byly: ,, Ty”, ,,Lustro”, ,,Widzg”,
,0..7, ,Tedy”, ,Puola”, , Ptaszki w mojej glowie”,
,»Dzieri dobry, Meksyk”. Po raz pierwszy, dziesie¢
lat temu, temat nie zostal zwerbalizowany. Byly
nim interpretacje utworéw Pink Floydéw. Prace
uczniéw zostaly wtedy wyslane do stacji telewi-
zyjnej MTV. W tym roku, po dziesieciu latach, te-
mat na wakacje brzmiat: Pink Floyd.

W czasie dwumiesiecznych wakacji trzeba
znalez¢é chwile czasu i namalowadé lub narysowac
prace na zadany temat oraz napisaé list i wystaé
na adres pracowni. Uczniowie wysylaja swoje
prace do Mistrza, a on wysyla swoje do nich. On

Janusz A. Lewicki

Wanna Marata

NGz przecinajacy kobiece ciato. N6z i kobieta.
Karolina Corday przebijajgca nozem serce Marata
lezacego w wannie. Stynny obraz Davida.

| muzyka: fortepian, kontrabas. Jest jeszcze
perkusja, sg gitary i teksty piosenek.

jeden musi wykonad wiele prac i napisac wiele li-
stow, bo wielu jest uczniéw. Liczy sie tu nie tylko
sam rysunek i tekst, ale takze opakowanie listu,
a wiec koperta, znaczki pocztowe, grafika tekstu.
Wszystko koniczy sie wystawg prac uczniéw i Mi-
strza po wakacjach. Sztuka poczty pelni tu jesz-
cze jedng funkcje integracyjng w procesie edu-
kacji plastycznej mlodziezy. Uczniowie studiuja
w pracowni malarstwo i rysunek, ale tez w wy-
niku takich dziatan tworza bliska sobie grupe ko-
legéw, a czasem przyjaciol. Nie méwiac o szcze-
golnej plaszezyznie kontaktu: uczen - nauczyciel,
piszacy do siebie listy. Nie sa to tylko zdawkowe
pozdrowienia z wakacji. Jak méwi Grzegorz Bed-
narz, jest to ,,dialog artystyczny”.

Poniewaz autor jest od poczatku zafascynowany
muzyka elektroniczng i muzyka Pink Floydéw, zna-
leZli sie oni w szkole mail artu po raz drugi. Jak waz-
nabyla i jest ich twérczosé w zyciu autora, $wiadcza
o tym jego wiasne stowa: Postanowitem zamknqc
owe 10 lat specjalng artystycznq klamrg dla Pink
Floyd. Byla to dla mnie podrdz sentymentalna pra-
wie rdwnolegta do ich przezyc. Czutem, jak bysmy
pracowali w ogrodach sztuk pod tym samym plo-
tem. Ja jako plastyk, oni jako muzycy, chociaz i to
datoby sie wymieszac. Przeciez robili politechni-
ke, architekture, a Syd Barrett byt uzdolniony pla-
stycznie.

Mnie osobiscie towarzyszyla ich twdorczos¢
w réznych przedsiewzieciach plastycznych. Nie
na site, bardzo naturalnie uzupeiniali potrzeb-
ne mi spektrum dla moich projekcji. Czy to byly
prace plastyczne, czy dawniej pokazy przeZroczy,
czy przyjemnosc odkrywania kolejnych oktadek
cover artu, latania po sklepach i dotykania pach-
nqcych zachodem ptyt, u nas wtedy niedostep-
nych. DZwigki ich muzyki nakladaly sie czasem
na wydarzenia zwykle w moim 2yciu i te stawa-
ly sie niezwykle, inne, kultowe, wrecz mityczne.

Prace artysty wykonane zostaly na jednakowej
wielkosci formatach A-4 komponowanych w po-
ziomie i w pionie. Wszystkie one maja czarne tlo,
podkreslajace kolorystyke pozostalych elementéw

kolazu. Zestawienia czesci pochodzacych z zupel-
nie réznych Zrédel przynosza wielokrotnie radosc,
gdy, jak sie okazuje, takie fragmenty rzeczywi-
stosci dokladnie pasuja do siebie, tworzac nowe,
czesto zaskakujace i pelne napiecia obrazy. Waz-
najest przy tym dyscyplina, ktdrej przestrzega au-
tor. Dzieki temu prace sg klarowne i konsekwent-
nie komponowane. Wiele z tych kolazy moze stac¢
sie plakatami lub okladkami ksigzek.

Dekoracyjnos¢ czerni zostaje zlamana wpi-
sanymi na niej recznie przez autora oryginalnymi
tekstami utworéw Pink Floydéw. Biorg one udzial
w kompozycji poszczegdlnych prac. Niekoniecz-
nie jednak swoja trescig nawiazuja do tworzonego
obrazu. Sa tu teksty Rogera Watersa: A Saucerfull
of Secrets (1968), Meddle (1971), More, The Body
(1968); Davida Gilmoura: A Momentary Lapse of
Reason (1987); Syda Barretta: The Piper at the Ga-
tes of Dawn (1967) i oczywiscie teksty z Atom Heart
Mother (1970), Dark Side of the Moon (1973) i The
Wall (1979).

Pink Floyd: czterech architektéw, ktdérzy stwo-
rzyli nieprzemijajace i rewolucjonizujace muzyke
rockowa utwory. Ich kompozycje petne sg zasko-
czen, ostrych zakretéw, wstrzasow, ale takze piek-
nej harmonii, symfonicznej klasycznosci i nadre-
alizmu.

Pewnego wieczoru autor wystawy znalazl sie
w kinie. Bohater filmu wilasnie wszed}l do waskiej,
dosy¢ obskurnej lazienki w swoim mieszkaniu.
Wszed! tu, by sie wykapa¢ w wannie. Kiedy sie
w niej znalazl, autor ujrzal scene, ktéra umie-
$cil w jednym ze swoich kolazy. Bylo to dla niego
poruszajace zaskoczenie. Wycinajac rézne sceny,
elementy, postacie, nie zwracal uwagi na ich po-
chodzenie. Liczyla sie tylko ich wartosc¢ plastycz-
na oraz mozliwosc zastosowania, w ktérejs z prac.
I oczywiscie inspiracja. Scena pochodzila z filmu
wybitnego polskiego rezysera, pracujacego za gra-
nicg, ktéry powrdcil do kina po kilkunastu latach
przerwy. Kojarzy sie ona ze stynnym obrazem Davi-
da. Film spotkal si¢ w 2008 roku z duzym uznaniem
na $wiecie. @
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WANNA MARATA

Grzegorz Bednarz, z cyklu ,,Pink Floyd”, 2008, kolaz

MOTYWY

Marek Rybicki, Mail-Art School Temat na Wakacje PINK FLOYD

Grzegorz Bednarz, z cyklu ,Pink Floyd”, 2008, kolaz

Natalia Nguyen, Mail-Art-School Temat na Wakacje PINK FLOYD
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13. ART FORUM BERLIN

- Zofia Kulik, The Splendour of Myself

Alexandra Hotownia

13. ART FORUM
BERLIN

»Art Forum Berlin”powstato

w roku 1996 z inicjatywy ber-
linskich galerii, chcgcych sobie
polepszy¢ handlowanie sztuka.

roku 2000 Sabrina Van der Ley zo-

stala szefowg targéw, reformu-

jac ich oblicze. Van der Ley pragne-

taza pomoca ,,Art Forum” uwypu-
kli¢ kosmopolityczny charakter stolicy Niemiec.
Zaznaczy¢, ze w Berlinie wielu artystéw z calego
$wiata rozpoczyna swoja kariere. Podkresli¢ przy-
chylnosé miasta dla kuratoréw, krytykéw, hi-
storykéw sztuki otrzymujacych wilasnie tu moz-
liwosci koncypowania najnowszych, najbardziej
ekstrawaganckich wystaw. Tak wiec ,,Art Forum
Berlin” skupilo sie zaréwno na handlu sztuka, jak
ina propagandowym demonstrowaniu twoérczych
poszukiwan. Idei tej schlebiala, trwajaca réwnole-
gle do ,,Art Forum”, ,,Berliriska Jesieri Artystycz-
na” oraz zainicjowane po roku 2003 mniejsze al-
ternatywne targi, jak: ,,Previeu”, ,Berliner Liste”,
,Berliner Kunstsalon”, , bridgeArtFair”, ,,Neuko-
eln Art Fair”.

Niestety lansowanie wizerunku preznosci ar-
tystycznej miasta nie przyniosto finansowego
sukcesu. Uchodzace za najbardziej prestizowe
targi sztuki w Niemczech ,,Art Forum Berlin” nie
wytrzymaly pod wzgledem handlowym, kon-
kurencji z targami sztuki w Londynie, Szwajcarii
i Paryzu. Efektem czego Sabrina Van der Ley, za-
koriczyla w roku 2008 swa 8-letnia kadencje.

Od roku 2009 kierownictwo ,,Art Forum Ber-
lin” przejma: Eva-Maria Haeusler i Peter Vetsch.
Oczekiwana jest tez nowa koncepcja targow.

Juz dzis wiadomo, Ze paralelnie do ,,Art Forum”
w starym budynku pocztowym (Postfuhramt) na
Oranienburgerstr. rég Tucholskistr. trwaé bedzie

F
Ly 1]

pokaz berliniskich galerii ,,Art Berlin Contempora-
ry”. Pomysl ten §wiadczy o pojednaniu i przyszlej
wspdlpracy konkurencyjnych i skléconych do tej
pory stronnictw.

W 2008 roku 13. edycje ,,Art Forum Ber-
lin” odwiedzilo 44.000 widzéw. Wielu wystaw-
c6w przybyto do Berlina bezposrednio z londyri-
skiego ,,Frieze Art Fair” i paryskiego ,,F1ac”. Chec
uczestnictwa w ,,Art Forum Berlin” zglosilo po-
nad 400 galerii, wybrano tylko 136 galerii z 26
krajow. W tym 70 galerii zagranicznych, 60 galerii
niemieckich, 31 galerii wystawialo po raz pierw-
szy. Polske reprezentowaly 3 galerie: ,,Le Guern”,
»,Zak-Branicka”, ,Zderzak”. Ciekawa ekspozycja
stoiska krakowskiej galerii ,,Zderzak” oscylowa-
fa wylacznie wokét malarstwa. Wystawiono prace:
Piotra Kurki, Kasi Majak, Jarostawa Modzelew -
skiego, Radka Szlaga, Moniki Szwed i Toma Ver-
nimmena. Najwigkszym zainteresowaniem cie-
szyly sie delikatne obrazy Moniki Szwed. Prace
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poznariskiej artystki wzbogacaja dzi$ zbiory wie-
Iu migdzynarodowych kolekcji na calym swiecie.
,Zderzak” proponowal je, o ile pamietam, za cene
4.000 Euro. Mnie natomiast bardzo przypadla do
gustu wystawiona przez galerie ,,Zak-Branicka”
praca Jarostawa Ficiriskiego As You Wish. Eks-
perymentujacy z optyka twérca $wiadomie po-
tozyl nacisk na percepcje. Jego wibrujace kre-

gi latwo wpadaly przechodniom w oko. Male for-
maty Ficiniskiego (30 x 40 cm) mozna bylo na-
by¢ za 3000 Euro. A duzy format (636 x 230cm)
za 17.000 Euro. Galeria ,,Zak-Branicka” nazwa-
la swa targowa prezentacje: ,,Czy ornamentyka

39

jest przestepstwem?:”. Ten przewrotny tytul na-
wiazywal do wiszacej centralnie fotografii The
Splendour of Myself V, autorstwa Zofii Kulik. Ele-
menty ornamentyki tworzyly zestawione ze soba
male zdjecia ze Zbigniewem Libera w roli gléw-
nej. Piekny obraz Zofii Kulik, znanej miedzynaro-
dowej publicznosci z Documenta 12, podchwy -
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13. ART FORUM BERLIN

tliwie odzwierciedlal postkomunistycznego du-
cha w sztuce polskiej. Ornamentyka nie jest prze-
stepstwem, lecz niemoca wyzwolenia z kanonéw
wizualnej propagandy minionego systemu. Inny
postkomunistyczny pomnik Zofii Kulik, przedsta-
wila ,,Le Guern”. Warszawska galeria zaprezento-
wala réwniez prace Jarostawa Kozlowskiego i To-
masza Partyka. Generalnie miedzynarodowe ga-
lerie najczesciej pokazywaly rysunek i malarstwo.
Mniej rzezb, a jeszcze mniej instalacji wideo. Roz-
mach i lekkos¢ kolekcjonerskich zakupéw torpe-
dowal wszechobecny kryzys. Choc berliriskie me-
dia oficjalnie podawaly, Ze interesy handlu sztuka
w Berlinie nadal ida dobrze, to jednak wiele gale-
rii narzekalo na niskie obroty. Najwiecej sprzedaly
galerie: ,Arnd & Partner” (Berlin-Zurich), ,Me-
dhi Chauakri”(Berlin), ,,Ochs” (Berlin-Pekin),
»Eigen Art ,,(Berlin-Lipsk). Najdrozsza praca oka-
zalo sie wykonane w oleju malowidlo Neo Raucha,
za ktore szef galerii ,,Eigen Art”, Gerd Harry Lyb-
ke, otrzymat pél miliona euro. Takze jeszcze przed
wernisazem Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Pe-
kinie kupilo kostium spacerujacej figury arty-
stycznej Alexandry Fly.

Mimo ze ,,Art Forum Berlin” dysponowa-
fo znacznie nizszymi cenami od ,,Art Basel”, ,,Art

Basel - Mimi Beach”, ,,Frieze Art Fair”czy ,,FIAC”,
to i tak elita $wiatowych kolekcjoneréw pomi-
nela Berlin. W ,,Art Forum Berlin” nigdy nie bra-
ly udzialu galerie niemieckich miliarderéw, jak:
,Jablonka” czy , Karsten Grave”. Nic nie pomogly
zmagania Sabriny Van der Ley, Berlin nie zbudo-
wal wizerunku miasta handlujacego sztukg. W te-
gorocznych targach nie wziely udzialu prestizo-
we, Srednio zamozne berliniskie galerie: ,,Kloster-
felde”, ,,Diehl”, ,,Nordhacke”, ,,Barbara Weiss”,
»Schuster”, ,Richter”. Zabraklo galerii z Kana-
dy, Australii, Izraela czy Szwecji. Spotkalam tyl-
ko jedng galerie z Wioch, podczas gdy na ,,Art Ba-
sel” w roku 2008 Wlosi zaprezentowali az 24 ga-
lerie. W ,,Art Forum Berlin” uczestniczylo 8 gale-
rii z usa w tym 7 z Nowego Jorku i jedna z Los An-
geles. C6z z tego, na ,,Art Basel” 2008 byly az 82
galerie amerykanskie. W roku 2008, podobnie jak
w latach poprzednich, liczne imprezy towarzy-
szace uswietnialy klimat artystycznego Berlina.
Otwarto miedzy innymi retrospektywng wysta-
we Paula Klee, takze pokaz rzezb z serii ,,Celebri-
ties” Jeffa Koonsa. Oba wydarzenia mialy miejsce
w berliniskiej Nowej Galerii Narodowej. Na pla-

cu Schlossplatz powstala tymczasowa hala sztuki:
,»Temporaere Kunsthalle Berlin” udostepniajaca

Sylvie Fleury

wideoinstalacje artystki z Johannesburga, Candi-
ce Breitz. Poza tym w Haus der Kulturen der Welt
(Dom Kultur Swiata), podziwiano prezentacje
»Rational/Irrational” (z Polski uczestniczyli: Pa-
wel Althamer i Artur Zmijewski). A w Georg-Kol-
be-Museum oglada¢ mozna bylo prace chifskie-
go rzezbiarza Ah Xian.W przestrzeniach teatral-
nych: Hau 1, Hau 2, Hau 3, zainaugurowano festi-
wal instalacji i filméw wideo o dziwacznym nie-
miecko-angielskim tytule: ,Fressen oder Fliegen.
Art into Theatere - Theatere into Art” (Zre¢ czy
lata¢. Sztuka do teatru-teatr do sztuki) - ze stro-
ny polskiej z udzialem Katarzyny Kozyry. Nato-
miast w halach wystawowych ,,Art Forum” trwa-
ly ,, Talks”, czyli rozmowy o problemach kolekcjo-
neréw, kuratoréw i artystéw. Przyjecia zwigzane
z wreczeniem nagréd, wieczory autorskie, spo-
tkania z krytykami przynudzajacymi o globaliza-
cji w $wiecie sztuki, obiady przy swiecach w to-
warzystwie mlodych nieznanych twércéw i wiele
innych propozycji przyciagalo uwage odbiorcow.
Do dzi$ jednak oficjalnie nie ujawniono, czy te
trwajgce z okazji ,,Art Forum Berlin” dodatkowe
atrakcje wzbogacily finansowo miasto, czy raczej
dbajaca o swdj image stolica musiala do wszyst-
kiego sama doplacac: @
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RZECZYWISTOSC | SNY

Agnieszka Dela
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Rzeczyw1istosc 1 sny

50 lat sztuki w opolskiej galeri

Wystawa Jubileuszowa w Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Opolu jest prezentacja
najciekawszych twdrcéw ostatnich dziesiecioleci, ktérzy wptyneli znaczaco
na ksztatt sztuki wspdétczesnej w Polsce.

Istniejace od 1958 r. Biuro Wystaw Artystycz-
nych w Opolu, a nastepnie, od 1992 r., jego praw-
na nastepczyni Galeria Sztuki Wspdlezesnej pro-
muje tworczosé artystéw lokalnych - zwiazanych
z Opolszczyzna, ale gléwnie stara sie ukazywac ak-
tualne wydarzenia artystyczne. Wystawa ,,Rzeczy -
wisto$¢isny - 50 lat sztuki w opolskiej galerii” jest
préba usystematyzowania waznych artefaktow
w sztuce polskiej z perspektywy wystaw organi-
zowanych przez dziesieciolecia w opolskiej galerii.
Twérczosé prezentowanych tu 20 artystéw dosé
umownie, ale §wiadomie podzielona zostata na dwie

Wystawa ,,Rzeczy-

wistos¢ i sny - 50 lat
sztuki w opolskiej galerii” uka-
zuje kolejne lata zmagan arty-
stycznych ze Swiatem, gdzie cza-
sem trudno odrézni¢ jawe od snu.

grupy tematyczne: rzeczywistos¢ i sny. rzeczywi-
stosc jest haslem skupiajacym na wystawie arty-
stéw, ktérzy w swojej twoérczosci analizowali Swiat,
przedstawiajac jego piekno, jak i dramat czlowieka
uwiklanego w codziennosé. Na wystawie znalazly
sie prace autoréw interpretujacych rzeczywistosé
zastanag: polityczna, spoleczna, jak réwniez podej-
mujacych w swej twdrczosci temat indywidualnych
zmagan ludzi z codziennoscia. Wazng postacia, nie
pozwalajaca zapomniec o okropnosciach I wojny
$wiatowej, jest niedawno zmarly, wielki twdrca te-
atru oraz plastyki - Jézef Szajna. W Opolu widzi-
my jego ,,.kukly” - postacie cierpiacych kobiet wy-
niszczonych przez najgorsza forme rzeczywistosci,
jaka jest wojna (Kobieta z rurka, Kobieta ciezarna).
W kazdej dekadzie podejmowano préby ana-
lizy rzeczywistosci - nie tylko traumatycznych
wspomnien, ale réwniez zapisu zdumiewaja -
cej nas terazniejszosci. Edward Dwurnik w obra-
zie Moje podwdrko ukazuje szarg rzeczywistosé
malych spolecznosci lat siedemdziesigtych. Lu-
kasz Korolkiewicz (Okno na podwdrze), Wie-
slaw Szamborski (Chmury nad Gdariskiem) od-

nosza sie do rzeczywistosci lat osiemdziesiatych,
do dramatycznych wydarzen stanu wojennego
ijego konsekwencji. Absurd tamtych dni widocz-
ny jest w wielu pracach artystéw tworzacych poza
oficjalnym obiegiem sztuki. Waznym znakiem tej
dekady byta akcja zainicjowana przez Marka Sa-
petto, w ramach ruchu niezaleznych twoércéw pt.
Walizka. Walizka ,,wypelniona” jest malymi pra-
cami, ktére sprawnie mozna zawiesi¢ w miesz-
kaniach, na niezaleznych wystawach (Walizka:
Swieczka, Budowniczy Piramid, Klatka, Kom-
pas, Zamkniete drzwi, Sledz po gdarisku, Wiel -
ka szaros¢, Glosiciel prawdy, Strzelnica, Swie-
ca dymna).

Innym razem rzeczywiste obrazy, postaci
iprzedmioty odnosza nas do symbolicznych zna-
czen. Umieszczone na tle odcieni fioletéw i glebo-
kiej czerni zmieniaja swoje znaczenie, powoduja
niepokdj ogladajacego. Takie wrazenia odnosimy,
ogladajac prace Antoniego Falata (Koniec wieku,
koniec Europy 11).

Stowo sNY na opolskiej wystawie wywotu-
je artystow, ktérzy penetrowali nasza podswiado-
mos¢. Surrealizm, ukazujacy lek, obawy i pigkno
poprzez zaskakujace metafory, oniryczne sym-
bole, towarzyszyl wielu twércom przez ostat-
nie dziesigciolecia. W Polsce szczegdlny charak-
ter przybiera ukazywanie watkéw nierzeczy -
wistych, podszyte jest ono gleboko zakorzenio-
na tradycja Romantyzmu (Wladyslaw Hasior, Je-
rzy Duda-Gracz), gdzie w zmitologizowny spo-
s6b ukazuje sie watki historii czy ,,polskosci”. Na
wystawie w opolskiej galerii mozna zobaczy¢ kla-
sykéw surrealizmu polskiego. W twérczosci kaz-
dego z artystéw skupionych wokét stowa SNY wi-
dzimy subiektywng trawestacje tego zjawiska
w sztuce. Metafizyczne prace Zbigniewa Makow-
skiego, w ktérych rozpoznajemy twarze, znaki,
napisy umieszczone w nierzeczywistych ukladach
(Trivia, Geraldine). Artysta wprowadza nas w in-
telektualng gre z metafizyczna przestrzenia swych
prac. Rysunek i kompozycja majg tu niezwykle
wazne znaczenie. Przedmiot wyrwany z codzien-
nego otoczenia, pomimo geometrycznej staran-
nosci ukladu, staje si¢ demoniczny, nabiera no-
wych, nierzeczywistych znaczen. Podobnie od-
bieramy prace Kazimierza Mikulskiego, przesyco-

ne dodatkowo erotyka i zmyslowoscia drzew-ko-
biet, kwiatéw (Panna mloda - bukiet slubny).
Bardzo efektownie prezentuje sie w tym kontek-
$cie tworczosé Zdzistawa Beksiriskiego, demo-
niczna i pelna wewnetrznych dramatéw auto-

ra. Niezwykle wazne staja si¢ prace Erny Rosen-
stein, ktdra laczy to, co rzeczywiste ze swiatem
fantazji. Rosenstein prowadzi nas do swiata wla-
snych snéw i nostalgicznych wspomnien (Pig-

ta pora roku, Nocny odlot Pegaza). Wystawa po-
nadto skupia wiele innych, istotnych nazwisk dla
sztuki polskiej i Swiatowej: m.in. Jan Lebenstein,
Maria Jarema.

Poza oficjalnym obiegiem sztuki pozosta-
ja nadal obrazy opolskich twércéw, ktérzy jed-
nak doskonale wpisuja sie w koncepcje ekspo-
zycji. Zenon Henryk Rachwalski niczym Fran-
cis Bacon krzyczy do nas ze swych obrazéw
- mar sennych. Jego prace pelne sa dramatycz-
nej ekspresji i wyalienowania w nieokreslonej
przestrzeni. Na wystawie wkraczamy réwniez
w bardziej subtelny $wiat onirycznych wspo-
mnien ukazanych w obrazach Bolestawa Polna-
ra. Slowo SNy okresla réwniez twérczos¢ Wia-
dystawa Poczatka.

Wystawa ,,Rzeczywistos¢ i sny - 50 lat sztu-
ki w opolskiej galerii” ukazuje kolejne lata zmagan
artystycznych ze §wiatem, gdzie czasem trudno
nia wojny, szara rzeczywisto$¢ i dramat czaséw
PRL-U mialy silny wplyw na artystéw, ktérych
prace prezentujemy. Warto réwniez zatrzymac
sie przy obrazach z lat dziewiecdziesiatych ubie-
glego stulecia, jak réwniez tych najnowszych z lat
2000-2008 (Lukasz Korolkiewicz, Zbigniew Ma-
kowski, Marek Sapetto, Antoni Falat). Tutaj row-
niez sen miesza sie z rzeczywistoscig - juz bardziej
medialna, skupiong wokét konsumpcji, ale niepo-
zbawiong metafizycznych znaczen.
organizatoréw wystawy bylo ukazanie proble-
mow spolecznych, obaw i marzen artystow two-

Zamyslem

rzacych przez ostatnie 50 lat. W sposéb oczywi-
sty wystawa ,,Rzeczywistos¢ i sny - 50 lat sztuki
w opolskiej galerii” nie jest pelnym obrazem tych
doswiadczen, jednak w znaczacy sposéb sygnali-
zuje obecnos¢ waznych postaci i dziet dla polskiej
sztuki wspolczesnej. ®
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1. Na pierwszym planie Kobieta z rurkq (1971-72) Jézefa Szajny,
obraz w tle po prawej: Zenon Henryk Rachfalski, Wspomnienie o ojcu, 1985

2. Na pierwszym planie Simulacrum, 1999, tukasza Korolkiewicza

3. Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP Bogdan Zdrojewski z jubileuszowg statuetka
Pegaza autorstwa Ignacego Nowodworskiego

Na sasiedniej stronie: dyrektor BWA w Opolu, A. Potocka, dekorowana przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego RP
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fot. J. Stelmaszek

Joanna Nowara

FESTIWAL WYSOKICH
TEMPERATUR

To juz Il Edycja
Miedzynarodowego Festiwalu
Wysokich Temperatur, ktdra
odbedzie sie 16 maja w ogrodzie
Akademii Sztuk Pieknych na

ul. Traugutta we Wroctawiu.

- W tym roku oprécz statego programu, czyli: poka-
z6w palenia autorskich piecéw do ceramiki, pre-
zentacji formowania szkfa na gorgco przez
mistrzéw hutniczych, lania zeliwa, goszcze-
nia wielu znakomitych gosci z kraju i z zagranicy,
bedzie pare nowosci.

-> W tygodniu poprzedzajacym Il Miedzynarodowy
Festiwal Wysokich Temperatur planowane s3 pie-
ciodniowe warsztaty z zakresu: ceramiki-toczenia
na kole garncarskim, szkta formowanego metoda
hutniczg oraz odlewania brazu i zeliwa.

- Festiwalowi towarzyszy¢ bedzie sympozjum rzez-
biarskie, na ktérym artysci z Izraela, Anglii, USA
oraz Wioch stworza rzezby z zeliwa oraz stali. Prace
te na state zaistniejg we Wroctawiu i beda tworzyty
wspétczesng, zewnetrzng galerie rzezby.

-> W ramach festiwalu odbedzie sie wystawa foto-
grafii na wroctawskim rynku autorstwa Jedrzeja
Stelmaszka, na ktdrej zaprezentuje autorska wizje
poprzednich edycji wydarzenia. W czasie trwa-
nia festiwalu odbedzie sie réwniez kiermasz szkta
i ceramiki, na ktérym zaprezentuja sie studenci
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

- Dotychczasowe festiwale cieszyty sie ogromnym
zainteresowaniem. Zarazilismy juz wielu ludzi tym
szczegblnym rodzajem pracy w materii.

- Zapraszam na festiwal, a zapewniam - bedzie
goraco! Temperatura caty czas rosnie. @

Wiecej na naszej stronie internetowej www.fwt.
wroclaw.pl

Organizatorzy:
Zwigzek Polskich Artystow Szkfa, Stowarzyszenie
Grawiton, Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu
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Barbara Koztowska (ur. 4 grudnia 1940 w Tarnobrzegu,
zm. 27 grudnia 2008 we Wroctawiu) byta wybitng cho¢
niedostatecznie znang i doceniong artystka, jedng

z reprezentatywnych postaci wroctawskiej neoawangardy.

Cho¢ byla z wyksztalcenia malarka,

w pierwszej fazie twoérczosci zajely ja pro-
blemy przestrzenne i to zaréwno w ukierun-
kowaniu na odczucia wielkich, globalnych
relacji (z tego punktu widzenia za ,,prze-
budzenie” uznala swéj pobyt nad Bajkatem
w 1967), jak i w konkretach barwnych rzezb
(Maszyna, Kompozycja niebieska, Prze-
rwa). Jakby polaczeniem tych idei, staly sie
jej efemeryczne dziela projektowane w réz-
nych miejscach na swiecie, a zrealizowane
tylko w kilku punktach Europy i USA w ra-
mach ,, kosmicznego” projektu manifestuja-
cej sie w czasie i przestrzeni ,,Linii granicz-
nej”, oznaczonej inicjacyjnie w 1970 roku
na plazy w Lazach jako linia stozkéw usypa-
nych z piasku z dodatkiem kolorowych pig-
mentéw. To ideowe otwarcie na swiat, reje-
strowane wykresami, przezroczami i zdje-
ciami (m.in. w Edynburgu w 1972), uznane
zostalo za wezesny w naszej sztuce przejaw
konceptualizmu i w zwigzku z tym zadoku-
mentowane zostato na wystawie ,,Reflek-
sja konceptualna w sztuce polskiej” w CSW
w Warszawie. W latach: 1972 do 1982 czy-
ni Kozlowska ze swej pracowni alternatyw-
na ,,Galerie Babel” - miejsce szczegdlnych
ekspozycji i sporéw o sztuke. I jest w tych
dzialaniach wybitnie niekomercyjna oraz
niepodlegla wobec PRL-owskich instytu-
cji. W jej pracowni krystalizuja sie idee do-
kumentéw czy indekséw ,,sztuki pojecio-
wej”, jak i rézne przejawy nawigzan do ca-
fej przestrzeni galeryjnej roboczo okresla-
nych wéwczas nazwa ,environments”, lecz
w swej wymienialnosci obiektéw bedacych
w pelni juz ,,instalacjami”. W stanie wojen-
nym i tuz po nim wraz ze swym mezem Zbi-
gniewem Makarewiczem, artystka jest za-
angazowana w dzialalno$¢ kultury nieza-
leznej i wystawia jedynie w miejscach au-
torskich lub czynnych w obrebie drugie-

go obiegu. Specjalne miejsce w jej twoérczo-
$ci zajmuja z jednej strony rézne konceptu-
alne préby konkretyzacji pojec i matema-
tycznych przeksztalcen, a z drugiej notacje
egzystencjalne (np. w calej podréznej Linii,
w Negatywach fikcjiz 1976 czy Jablku Ada-
maz1980). Imaginatywne uzycie banalnych
obiektéw (kostki pumeksowe, plastikowe
butelki, zestawy belek) stawaly sie zalaczni-
kami do rozbudowania tych znaczen, kt6-
rych w owych przedmiotach nie bylo. Takie
ukierunkowanie na negatyw czy nieobec-
nosé, bylo w twérczosci Barbary Kozlow -
skiej czestym tematem dziatani. Poza liczny-
mi mikrointerwencjami, w dziesigciu rozbu-
dowanych ,,przedstawieniach” (czytaj: per-
formances), prezentowanych w okreslonych
miejscach Barbara Kozlowska wcigz zdawa-
fa sie ukazywad: brak, nieobecnosé, nieskon-
czono$é, niedoprowadzenie do korica czy ne-
gatywnos¢ zamiast czegos zbyt pospiesznie
krzepiacego czy ,,pozytywnego”. Wazne byly
tez jej lapidarne diagramy, paradoksalne no-
tatki i dluzsze eseje. Juz w 1969 (ankieta Ga-
lerii Pod Mong Lisg), proponowala artyst-

ka wirtualng galerie wspdtksztaltowang przez
widzéw. W 1972 w Edynburgu, w katalogu
wystawy ,,Atelier 72” opublikowany zostal po
raz pierwszy ,,klasyczny” juz tekst Koztow-
skiej ...wszystko to moze byc gdziekolwiek...
A w1991 w katalogu w Galerii Labirynt w Lu-
blinie opisywatla swdj paradoks widzenia rze-
czywistosci zawsze w opozycji do siebiei to,
ze kiedy zrobi obrdt, jej rzeczywistosc jest

w opozycji do niej. Dlatego postawila sobie
postulat tworzenia sztuki bedacej rzeczywi-
stoscig jej samej, a nie tej, ktéra ona ,,napo-
tyka naprzeciwko siebie”. Mozna stwierdzic,
ze w swych poszukiwaniach, teze te w duzej
mierze realizowala. @
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SPALONE OBRAZY

Whnikajac w biografie artystéw, spotykamy w nich niejednokrotnie opisy
swoistych auto-da-fé. Reprezentanci réznych dziedzin czesto niszcza
swoj dorobek w pewnych momentach swej dziatalnosci. | dzieje sie to

z réznych powoddw.

ie liczac spektakularnej destrukeji wia-
snych rzezb przez Camille Claudel u pro-
gu choroby umystowej po 1905 roku, naj-
bardziej widoczne akcje niszczenia dziet
spotykamy u malarzy. Sa one by¢ moze szczegdl-
nie dramatyczne (porywajace wizualnie!), ponie-
waz dzialaja tu ,,malownicze” plomienie spopiela-
jace czesto caly dorobek zyciowy twdrcow.
Odkladajac na moment rozwazenie najbar-
dziej ogdélnego ,,impulsu niszczenia” (manifesto-
wanego takze np. w obrebie sympozjum ,,De-
struction in Art” z 1966 roku), przesledzmy kilka
przykladéw ,,spalonych obrazéw”. Oto Sandro
Botticelli stajac sie po 1490 zwolennikiem suro-
wego Girolamo Savonaroli, jak pisze o tym Gior-
gio Vasari, pali te wlasne obrazy mitologiczne
(,,pogariskie™), ktorych z jego pracowni nie zdo-
fali odebrac patroni. Na szczescie, kilka waznych
wheretyckich” dziet bylo juz poza kontrola mistrza
idzieki temu ocalaly i Wiosna i Narodziny Wenus
- jedne z najwspanialszych obrazéw wszystkich
czasow. Autor nie spalil ich i dal nam mozliwo$¢
interpretacji bez korica. Z kalifornijskich materia-
6w prasowych dowiadujemy sig iz po 1916 roku
zamienila w popi6t calg swa niemal kilkunasto-
letnig tworczosé malarska Jessey Dorr, rozzalo-
na na zle recenzje jej wystaw. Zarzucila przy tym
zupelnie swg artystyczna dzialalnosc i stala sie
anonimowa postacig. Gdy przypadkiem odnale-
ziono kilka niezniszczonych obrazéw tej artyst-
ki z San Francisco, krytycy i muzealnicy jedno-
glosnie stwierdzili, ze sq to dzieta wybitne. Fran-
cis Bacon, jeden z najwazniejszych malarzy stule-
cia, o ktérym bylo wiadomo w latach 20. i 30. XX
w., ze tworzy dzieta kubistyczne oraz surreali-
zujace i ze jest pod wplywem Picassa, spalil w la-
tach 40. wiekszosc z nich. Zrobit to strategicz-
nie, cheac pozby¢ sie tego, co uznal za zbyt pod-
legle wplywom innych artystéw. Bacon okazal si¢
znakomitym rezyserem wiasnej indywidualnosci,
bowiem juz nikt nie bedzie wypominat mu weze-

snych dziel nasladowczych i wtérnych, a pozo-
stanie w naszej pamieci jako niezréwnany mistrz
ludzkich konwulsji i wspanialych efektéw pedz-
la. T'jeszcze dwa inne przyklady. W 1976 roku Et-
tore De Grazia, ceniony artysta z Arizony, niszczy
wlasne obrazy o tematyce indianiskiej i z lokalny -
mi motywami. Powdd: malarz uznaje, Ze jest gne-
biony niestusznie nakladanymi na niego wysokimi
podatkami. Natomiast nieco wcze$niej, bo w lip-
cu 1970 roku, jedna z najwybitniejszych posta-

ci sztuki konceptualnej - John Baldessari porzu-
cajac swa dosé bujna twdrczosé malarska, zamie-
nia dotychczasowe obrazy w popiét. Dochodzi
bowiem do wniosku, ze malarstwo staje sie dzie-

Dla Bacona, powdd spo-

pielenia to prawdziwe
docenienie oryginalnych, warsz-
tatowo perfekcyjnych obrazéw
jako skondensowanych form
komentujacych naszg egzystencje.

dzine wyalienowang i od tego czasu zaczyna za-
mienia¢ plétna na teksty oraz fotografie. W 1970
roku tworzy swa stynna, przelomows litogra-

fie z powtdrzonym 17 razy zdaniem: Nie bede juz
wiecej robil nudnej sztuki.

To, ze nigdy juz nie bedziemy ogladali spalo-
nych obrazéw, jest czyms wiecej, co zwigzane by-
toby tylko z ich brakiem. U Botticellego i Baldes-
sariego, mamy do czynienia z ideowymi deklara-
cjami. Artysta renesansowy zmienia zdanie o te-
matyce swego malarstwa. Kalifornijski konceptu-
alista, przejety ideami Duchampa zmienia para-
dygmat sztuki uwazajac, ze na miejsce warsztato-
wej doskonalosci ksztaltowad nalezy w sztuce po-
mysly, pojecia czy ironiczne koncepty. Natomiast

© 2007 Sidney B. Felsen

Nie bede juz wiecej robit
nudnej sztuki.

- John Baldessari

samo wykonanie dziet staje si¢ wobec owych po-
mystéw tylko dokumentacja. Jesli obaj wspo-
mniani artysci ,,porzucaja” malarstwo, to dla Ba-
cona powdd spopielenia jest odwrotny: chodzi

o prawdziwe docenienie oryginalnych, warszta-
towo perfekeyjnych obrazéw jako skondensowa-
nych form komentujacych nasza egzystencje. Pa-
lac dzieta malarskie, mozemy tez czynic to z za-
gniewania na krytykéw (jak u Dorr) czy tez z nie-
checi do podatkéw (De Grazia). Za kazdym ra-
zem jednak brak spalonych juz obrazéw staje sie
jakims faktem swidrujacym i drazacym. Dziw-
nie pobudza on nasza wyobraznie. Dzieje si¢ bo-
wiem tak, jakby$my mieli do czynienia z gestem
o znaczeniu podobnym do rewolucyjnych poczy-
nan, ktére zmienialy tory sztuki. Czynnosc nega-
tywna nabiera prawie cech artystycznego wyda-
rzenia bedacego odwrdceniem ,,pozytywnego”
aspektu zaistnienia dziela... Tu dzielo traci istnie-
nie, skoro zostaje spalone. Mozna jeszcze do tego
dodac calkowicie zlosliwa uwage: niejeden artysta
(niejedna artystka) méglby (moglaby) wziaé przy-
klad z wymienionych powyzej malarskich piro-
manow... ®
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biony niestusznie nakladanymi na niego wysokimi
podatkami. Natomiast nieco wezesniej, bo w lip
cu 1970 roku, jedna z najwybitniejszych posta

ci sztuki konceptualnej - John Baldessari porzu
cajac swa dosc bujng tworczos¢ malarska, zamie
nia dotychczasowe obrazy w popiol. Dochodzi

bowiem do wniosku, ze malarstwo staje si¢ dzie

Dla Bacona, powdd spo-

pielenia to prawdziwe
docenienie oryginalnych, warsz-
tatowo perfekcyjnych obrazéw
jako skondensowanych form
komentujgcych naszg egzystencje.

dzine wyalienowana i od tego czasu zaczyna za
mieniac plotna na teksty oraz fotografie. W 1970
roku tworzy swa stynna, przelomowa litogra
fie z powtdrzonym 17 razy zdaniem: Nie bede juz
wiecej robit nudnej sztuki.

lo, ze nigdy juz nie bedziemy ogladali spalo
nych obrazow, jest czyms wiecej, co zwigzane by
loby tylko z ich brakiem. U Botticellego i Baldes
sariego, mamy do czynienia z ideowymi deklara
cjami. Artysta renesansowy zmienia zdanie o te
matyce swego malarstwa. Kalifornijski konceptu
alista, przejety ideami Duchampa zmienia para
dygmat sztuki uwazajgc, ze na miejsce warsztato
wej doskonatodcei ksztaltowac nalezy w sztuce po

mysly, pojecia czy ironiczne koncepty. Natomiast

//'
/" Nie bede juz wiecej robit
nudnej sztuki.

John Baldessari

samo wykonanie dziet staje si¢ wobec owych po
myslow tylko dokumentacja. Jesli obaj wspo
mniani artysci ,,porzucaja” malarstwo, to dla Ba
cona powdd spopielenia jest odwrotny: chodzi

o prawdziwe docenienie oryginalnych, warszta
towo perfekeyjnych obrazéw jako skondensowa
nych form komentujacych nasza egzystencije. Pa
lac dzieta malarskie, mozemy tez czynic to z za
gniewania na krytykow (jak u Dorr) czy tez z nie
checi do podatkéw (De Grazia). Za kazdym ra
zem jednak brak spalonych juz obrazéw staje sie
jakims faktem Swidrujacym i drazacym. Dziw
nie pobudza on naszg wyobraznig. Dzieje si¢ bo
wiem tak, jakby$Smy mieli do czynienia z gestem
o znaczeniu podobnym do rewolucyjnych poczy
nar, ktore zmienialy tory sztuki. Czynnosc¢ nega
tywna nabiera prawie cech artystycznego wyda
rzenia bedacego odwréceniem ,,pozytywnego”
aspektu zaistnienia dziela... Tu dzielo traci istnie
nie, skoro zostaje spalone. Mozna jeszcze do tego
dodac catkowicie zlosliwa uwage: niejeden artysta
(niejedna artystka) moglby (moglaby) wziac przy
kiad z wymienionych powyzej malarskich piro

manow... @

I 56/2008




Galeria Sztuki Wspotczesnej
pl. Teatralny 12
45-056 Opole

tel./fax +48 77 402 12 35
e-malil: info@galeriaopole.pl

www.galeriaopole.pl

Galeria zajmuje sie dziatalnoscia:

+ wystawiennicza

+ projektowo-wydawnicza

+ edukacyjna

+ dokumentacyjna

Jest samorzagdowa instytucja kultury.





