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U PROGU PIATEGO RORU

W grudniu 1947 r. ukazal sie na pétkach ksie-
carskich pierwszy podwdjny zeszyt ,,Polskiej
Sztuki Ludowej“. Obecnym zeszytem (réwniez
podwéjnym) rozpoczynamy zatem piaty z ko-
lei rocznik czasopisma. Cztery dotychezasowe
roczniki o lacznej objetoSci ponad 1000 stron
druku zawieraja spory materiat, ktory daje juz
podstawe do krytyeznej analizy dotychczasowe-
go dorobku i wysuniecia pewnych wnioskéw
na przysztosé.

Sprobuimy na poczatek ten dorobek uporzad-
kowa¢ wedlug zagadnien. Zarowno w pierw-
szych dwéch rocznikach jak i w nastepnych
spotykamy szereg artykuléw o charakterze o-
g60lnym. Byly to badZ prace zmierzajace do za-
sadniczego postawienia zagadnienia sztuki lu-
dowej (art. min. W. Sokorskiego ,,0 wilasciwy
stosunek do sztuki ludowej“), badz ilustrujace
stan i potrzeby w zakresie badan poszczeg6l-
nych galezi, a wiec ludowej literatury, muzyki,
tanca czy szeroko pojetej plastyki. W pierw-
szych latach sporo uwagi po§wiecano zagadnie-
niom teoretycznym (problem istoty sztuki lu-
dowej, ludowego stylu w plastyce, zagadnienie
historyzmu w ludowej tworczosci artystyeznej).
Procz zagadnien teoretycznych znajdziemy w
»Polskiej Sztuce Ludowej* kilka prac posSwie-
conych zagadnieniom techniki badawczej, beda
to uwagi na temat sposobu badania tanca
i tkactwa ludowego. W ostatnim (czwartym)
roczniku zaczeto réwniez publikowaé kwestio-
nariusze do badan terenowych, czy to uzywane
w ramach prac podejmowanych przez P.L.S.
czy zagraniczne jak np. kwestionariusz opra-
cowany przez badacza radzieckiego O. A. Kor-
bego.

Druga grupe =zagadnien poruszonych w
P.Sz.L. bez poréwnania od poprzedniej obszer-
niejsza stanowia opracowania monograficzne
z poszcezegolnych dziedzin sztuki ludowej. Nie-
ktore z nich zakresem swym obejmuja zasieg
catej Polski (art. G. Ciotka o dachu, R. Rein-
fussa — o malowanych zrebach, . Seweryna —

ROMAN REINFUSS

o zabawkach ludowych) wiekszo$¢ za§ ograni-
cza sie do charakterystyki wybranego zagad-
nienia w wezszych ramach geograficznych.
Ilo$ciowo najwiecej prac poSwieconych bylo te-
renom malopolskim (Krakowskie, Podhale,
Orawa, Spisz, Zywiecczyzna, Rzeszowskie, L.an-
cuckie, Lubelskie) i Kurpiowszcezyznie, stabiej
reprezentowana byla Polska centralna (f.owic-
kie, Radomskie, Opoczynskie) i Wielkopolska,
a najslabiej kresy zachodnie gdzie poza sztuka
zdobnicza Mazuréw opracowana przez J. Gra-
bowskiego, wymieni¢ mozna zaledwie dwie pra-
ce, z ktorych jedna dotyczy meblarstwa zachod-
nio-pomorskiego, druga za$ kaszubskiej ce-
ramiki.

W tematyce poruszonej na tawach P.Sz. L
we wszystkich czterech rocznikach najobszer-
niej reprezentowana jest ludowa plastyka. Przy
czym w réznych okresach czasu, rézne jej dzia-
ly wysuwaja sie na czoto. W pierwszych zwla-
szeza dwoch rocznikach sporo miejsca poswie-
cone bylo zagadnieniom malarstwa i rzezby.
W okresie tym pojawia sie szereg artykulow
poswieconych malarstwu na szkle, publikuje sie
drzeworyty 1 poszczegdlne zespoly rzezib, wy-
réozniajace sie w terenie swoja odrebno$ecia. Ze-
szyt o objetosci trzech normalnych numeréow
P.Sz.L.. zostaje poSwiecony na oméwienie wiel-
kiej wystawy sztuki ludowej zorganizowanej
w Krakowie w r. 1948. W pdézniejszych roczni-
kach czasopisma jako wazna pozycje z tej dzie-
dziny wymieni¢ nalezy artykut M. Zywirskiej
i recenzje L. Zyckiego, poSwiecone sztuce ama-
torskiej robotnikéw, ktora wtedy po raz pierw-
szy weszia w orbite zainteresowan naszego cza-
sopisma.

Inne zagadnienia wchodzace w zakres ludo-
wej plastyki poruszone byly ma ltamach
P.Sz.L. w sposob dosy¢ przypadkowy. Z dziedzi-
ny architektury wiejskiej omawiana byla
wspomniana wyzej kwestia dachu i malowa-
nych zrebow. Poza tym znalazly sie z tego za-
kresu prace o orawskim domu z wyzka, wasko-



frontowych chatupach z Sadeczyzny, kurpiows-
kim zdobieniu dachu i wyrobie cemetowych, oz-
dobnych pustakéw. Z dziedziny meblarstwa
ukazaly sie artykuty o sprzetach mazurskich,
urzadzeniu wnetrza izb zachodnio-pomorskich,
dpis kilku $wiezo odkrytych typow skrzyn zna-
lezionych w okolicach Krakowa i obszerna praca
o podhalanskich tyznikach. W zakresie zdobnic-
twa wnetrz najwiecej uwagi po$wiecono wyci-
nankom, ktére omawiane byty badz w pracach
cddzielnych (Lowickie), badz w recenzjach z
wystaw i konkurséw (wycinanki opoczynskie,
kurpiowskie, lubelskie). Wsréd prac poswieco-
nych ludowym wycinankom na szezegdlna
wzmianke zastuguje artykut A. Wojciechow-
skiego o wspélezesnej tematycznej wycinance to-
wickiej, ktory zanotowat ciekawe zjawisko od-
bijania sie aktualnych zagadnien zycia wspoél-
czesnego (walka o pokdj, zwalczanie analfabe-
tyzmu, elektryfikacja wsi i in.) w twoérczosci
artystycznej ludu towickiego. Zagadnienie malo-
wania wnetrz poruszone zostalo w artykule na-
pisanym w zwiazku z konkursem zorganizowa-
nym na Powislu Dabrowskim. Stosunkowo cze-
sto ukazywaty sie w P.Sz.L. artykuly poswieca-
ne ludowemu tkactwu, hafciarstwu, rzadziej
ubiorom. Omawiane wiec byly tkaniny ozdobne
na Mazurach, ludowe dywany dwuosnowowe,
pasiaste weliaki opoczyniskie i spiskie ,,kana-
fasy“. Z zagadnieniem tekstyliéw laczy sie w
duzej mierze praca o goéralskich torbach welnia-
nych. Problem ludowych drukéw na plétnie po-
ruszony zostat dwukrotnie.

W zakresie opracowywania ubioréw ludo-
wych caly dorobek ogranicza sie do omdwienia
ubioré6w z okolic Zawiercia i mazowieckiego
z Kotbieli. W obydwu wypadkach przedmiotem
cpisu byly ubiory poprzednio nie znane, ktére
udalo sie odszukaé w czasie ostatnich badan te-
renowych. Poszczegdlne czesei ubioru oméwio-
no poza tym w pracach poswieconych haftom.
Pisano wiec o haftowanych na tiulu czepcach
kurpiowskich, wielkopolskich, o
goralskich itp.

Procz tkanin i haftow sporo uwagi poswieco-
no ludowej ceramice. W szeregu mniejszych,
lub wiekszych artykutéw, a takze w recenzjach
z wystaw, omawiano ceram’ke mazursks, kur-
plowska, ilzecka, rzeszowska (scislej lancucka),
kilkakrotnie poruszany byl tez temat ludowych
malowanych kafli. Daleko mniejszym zaintere-
sowaniem cieszylo sie zdobnictwa w metalu.
Z zakresu tego wymieni¢ mozna zaledwie jeden
artykut o zdobionych okuciach z okolic Mako-
wa.

pantoflach

Sztuka zwiazana ze zwyczajami i obrzeda-
mi ludowymi znalazla wyraz w postaci artyku-
16w o pisankach i szopkach.

Poza plastyka na drugim miejscu jesli chodzi
o liczebno$é artykutéw stol muzyka. Procz ar-
tvkulu prof. Chybinskiego o potrzebie badan
w zakresie folkloru muzycznego, znajdziemy
kilka opis6w rzadszych instrumentéw muzycz-
nych (maryna, koziol, siesienki, gesle) a ponad-
to artykuly o piesniach i muzyce ludu wielko-
polskiego i chlonnosei muzycznej ludnosei wiej-
skiej. Scisle z muzyka zwiazany taniec omawia-
ny byt na lamach P. Sz.L. w rozmiarach doéé
ograniczonych. Niemniej wymienié mozna ar-
tykuly poruszajace zagadnienie metody i tech-
niki badania tancéw, oraz opis tancéow wielko-
polskich. Zagadnienia literatury ludowej zna-
lazty swéj wyraz w postaci pi"ac o charakterze
og6lnym, programowym (J. Krzyzanowski —
Folklorystyka w zasiegu badan naukowo - lite-
rackich) badZz opracowan monograficznych
(teksty koled), wzglednie analizy wplywu fol-
kloru w dziedzinie literatury nieludowej (ludo-
wosé u Mickiewicza i Kasprowicza).

Poza pracami, omawiajagcymi zagadnienia
zwigzane ze sztuka polska, ukazal sie (gldwnie
w zwiazku z wystawami zagranicznej sztuki
ludowe] urzadzanymi w Polsce) szereg artyku-
10w charakteryzujacych twoérczosé ludows in-
nych narodow a wiec czeska, stowacky i wegier-
ska.

Jezell pominiemy szereg recenzji z wydaw-
nictw krajowych i zagranicznych oraz sprawo-
zdania z podejmowanych badan, naszkicowany
wyzej obraz przedstawia pelny dorobek czte-
rech rocznikéw ,,Polskiej Sztuki Ludowej*.
Ocena tego dorobku nie jest latwa, zwlaszeza
gdy przystepujemy do niej pod wrazeniem wy-
suwanych z réznych stron zastrzezen, ktérych
spora ilos¢ jest niestety stuszna. Jednym z nich,
niewatpliwie najwazniejszym, jest to, ze czaso-
Iismo nie reprezentowalo wilasciwego stanowi-
sza metodologicznego. ,,Polska Sztuka Ludowa*
raczeta wychodzi¢ w r. 1947, byly to czasy kiedy
nauka rolska a zwlaszcza dyscypliny huma-
nistyczne znalazly sie w trudnej sytuacji, nie
umiejac na swo'ch odcinkach rozegraé zwycies-
ko walki miedzy ,starym‘ ktére powinno u-
stapic. a ,nowym*. Nauka polska rozwijajaca sie
przez cale dziesiatki lat w rytmie zgodnym z roz-
wojem burzuazyjnej nauki zachodnio-europej-
skiej, nie umiata przestawié¢ sie zrazu na nowy
sposob myélenia, oparty o zasady materializmu
historyeznego. W pierwszych latach po zakon-
czeniu IT wojny Swiatowej prawie we wszyst-



kich galeziach wiedzy praca potoczyla sie sta-
rym torem, oparta na zalozeniach metodologicz-
nych, stosowanych w okresie miedzywojennym.

Podobne zjawisko zaszlo i na odcinku , Pol-
sklej Sztuki Ludowej“ gdzie zawarte w T i 11
roczniku artykuly teoretyczne oparte byly czesto
na zalozeniach metodologicznych rozwijajacych
teori¢ sztuki ludowej i oswietlajacych badane
zjawiska z pozycji formalistyeznych. Od r. 1947
11948 na odcinku nauki zaszly powazne zmiany.
Metoda materializmu historyeznego opanowala
zwyciesko wszystkie dyscypliny. W dziedzinie
ogolnej teorii historii sztuki i estetyki nastapil
catkowity przewrét, ale echa jego nic dosiegly
,,Polskiej Sztuki Ludowej*, ktora nie powrdceila
juz do zagadnien teoretycznych i nie uslowala
da¢ nowych ujeé zgodnych zaloZeniom mar-
ksizmu i leninizmu.

Brak sprecyzowania nowich metod badaw-
czych w zakresie sztuki ludowej, wp.ynal z kolei
ujemnie na sposoéb opracowywania innych arty-
kuléw drukowanych w ,.Polskiej Sztuce Ludo-
wej‘“. Braklo prac syntetyzujacych, wymagaja-
cveh glebsze] podbudowy metodolozicznej, te
za$ prace, ktére do teki rzdakeyjnej wplywaty,
posiadaly po najwiekszej czeici charakter syste-
matycznie uporzadkowanych materiatow. Sciag-
neto to na ,,Polska Sztuke Ludowa‘ stowa kry-
tyki i zarzut, ze rozprasza sie w drobnym przy-
czynkarstwie.

Obecnie, gdy czasopismo nasze rozpoczyna
piaty rok swego istnienia musimy jasno zdac
sobie sprawe z brakéw okresu poprzedniego
i stara¢ sie je naprawi¢. Jednym z podstawo-
wych zadan na przyszto$¢ bedzie powtorne wy-
suniecie zagadnien metodologicznych z ta jedna-
kowoz roéznica, ze beda one ujmowane ze sta-
nowiska materializmu historycznego.

W rozwiazaniu tych trudnych zagadnien wiel-
ka pomoc stanowia dla badaczy sztuki ludowej]
wyniki osiggniete juz w dziedzinie ogdlne]
teorii historii sztuki. Niemniej jednak nie mozna
liczyé na to, ze historycy sztuki nieludowej wy-
konaja za nas prace do konca, zwlaszcza, jesli
chodzi o zagadnienia teoretyczne w obrebie sa-
mej sztuki ludowej, ktora rozwijajac sie w od-
miennych warunkach niz sztuka warstw uprzy-
wilejowanych, posiada w wielu szczegétach od-
mienng problematyke i wymaga zastosowania
innych metod badawczych.

Waznym zagadnieniem na przyszioSé jest
rozszerzenie tematyki omawianych w ,,Polskiej

Sztuce Ludowej“ zagadnien i dazen do réwno-
mierniejszego uwzgledniania ludowego dorobku
artystycznego calej Polski. Méwiace o poszerze-
niu tematyki mamy na mysli nie tylko uwzgled-
nianie tych dzialéow sztuki ludowej, ktére do-
tychezas byly w ,,Polskiej Sztuce Ludowej“ nie
poruszane, lub zbyt malo poruszane (np. zdob-
nictwo w metalu), ale rowniez wysuwan'e za-
gadnient aktuainych, ktére prace badawcza wig-
zatyby z potrzebami zycia. (Zagadnienie wspol-
czesnego budownictwa wiejskiego, sztuki deko-
racyjnej opartej na motywach rodzimych itp.).

Jest rzecza bardzo istotna, aby obok arty-
kutéw o charakterze monograficznym znalazty
sie na tamach ,,Polskiej Sztuki Ludowej* pracz
syntetyezne, obejmujace wyniki rozleglejszych
prac badawezych, poswiecone zagadnieniom
periodyzacji, charakterystyce poszezegdlnych
okreséw itp. Ponadto nalezy zacie$nié wspol-
prace z przedstawicielami dyscyplin pokrew-
nych, celem wspolnego dyskutowania w ,,Pol-
skiej Sztuce Ludowej“ zagadnien pogranicz-
nych.

Zgodnie z wymogami metody materializmu
historyeznego nalezy starac¢ sie o ustalenie no-
wego typu opracowan zaréwno syntetycznych
jak i monograficznych. Musimy dazyé do tego,
azeby omawiane w ,,Polskiej Sztuce Ludowej*,
zagadnienia ujmowane byly w perspektywie
historycznej, w ich dialektycznych rozwoju na
tle catoksztaltu zjawisk kulturalnych, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem momentéw ekonomicz-
nych i spotecznych. Prace majace jedynie usys-
tematyzowany material podawany bez perspek-
tywy historycznej i ogdlnego tla kulturalnego
traktowaé¢ musimy jako dopuszczalne jedynie w
wypadkach wyjatkowych, kiedy brak danych
nie pozwala autorowi na wilasciwe ujecie zagad-
nienia.

Jest rzecza zrozumiala, ze takie przestawienie
sie na inny typ pracy bedzie dla wielu auto-
réw trudne i nie od razu przyniesie pozytywne
wyniki. Obecny zeszyt .,Polskiej Sztuki Ludo-
wej“, ktory niewiele od poprzednich roézni sie
swa zawartoscia, jest najlepszym przykladem,
jak trudno jest mimo najlepszych zamiarow,
wplynaé¢ na zmiane profilu czasopisma. Nie-
mniej musimy w tym kierunku usilnie praco-
waé, nie obawiajac sie potknie¢ i bledow, nie
unikajac rzeczowe]j dyskusji, ktora w wypad-
kach watpliwych niejednokrotnie ulatwi roz-
wiazanie problemu na wladciwej plaszezyZnie.



7. DZIEJOW
RRAROWSRKIEGO GARNCARSTWA

Zanim przystapimy do wilasciwego tematu,
z konieczno$ci nalezaloby poswieci¢ pare stow
rozwojowi zawodu garncarskiego. W czasach
dawniejszych nazwa ,,garncarz‘ byla zasadniczo
nie uzywana, ludzi za$ trudniacych sie wyrobem
przedmiotéw ceramicznych okreS§lano mianem
»zdunow. Stowo ,,zdun“ wywodzace sie we-
dtug profesora Briicknera ') ze starostowian-
skiego, cerkiewnego ,,zdati*, ,,zizda‘ co oznacza-
to ,,buduje’ datoby sie wyjasnié¢ dzisiejszym ter-
minem ,budowniczy‘. Tlumaczenie takie jest
uzasadnione, gdyz dawni zdunowie obok wyro-
béw garnkéw zajmowali sie réwniez budownic-
twem, stawiali bite z gliny chalupy, piece gli-
niane, wyrabiali kafle, a nawet rozne szczegoty
architektoniczne i przedmioty wchodzace w za-
kres sztuki plastycznej.

Przykladami tego rodzaju prac sa np. odrzwia
z wypalonej i czeSciowo polewanej gliny, znaj-
dujace sie w podominikanskim koSciele w San-
domierzu *), fundowanym przez Leszka Bialego
w roku 1208, grobowiec Henryka Poboznego *)
(Wroclaw), wykonany z wypalonej gliny,
plaskorzezby ceramiczne ') z koSciota Sw. Mar-
cina w Tarnowie (XV w.) i wiele innych.

Dopiero pod koniec sredniowiecza gdy mura-
rze i kamieniarze usuwaja zdunéw z prac w bu-
downictwie, zajecia ich zaczynaja sie ograni-
cza¢ do wyrobow garnkéw, kafli i stawiania
piecéw. Wtedy to i w czasach péziniejszych obok
starej nazwy ,,zdun® spotyka sie nowsza nazwe
,garncarz, uzywana na okreslenie tego same-
go zawodu, jak o tym §wiadeza wzmianki
w zrodiach historycznych, w ktorych wystepuje
,.garncarz alias zdun‘. Podobnie, jak i w innych
miastach, tak i w Krakowie zduni — garncarze
stanowili do¢¢ znaczna gromade. Pierwsi garn-
carze krakowscy usadowili sie na kraju owezes-
nego przedlokacyjnego miasta, w okolicy sadza-
wek zwanych ,,Zabi Skrzek* przy poézniejszej
strozy rybnej‘®). Miejsce to bylo najbardziej
korzystne ze wzgledu na sasiedztwo surowca,
to jest gliny, ktora brano z pobliskich blon, no
i bliskoéci wody, co oczywiscie miato takze swoje
znaczenie. Do§é powazna w tym miejscu musiala
by¢ ilo$é garncarzy, kiedy w polokacyjnym Kra-
kowie wymieniona jest ,,Figulorum Platea*®),
gdzie powstaje nazwa ulicy Garncarskiej (dzi$

[

JULIUSZ KOSTYSZ
zdun krakowski

Golebia). W nowym polokacyjnym podziale
miasta istnieje dzielnica zwana , Kwartatem
garncarskim®, garncarze zas maja w tej dziel-
nicy obowiazek pieczy nad jej ogdlnym bezpie-
czenstwem. Wzrastajaca ciasnota w obrebie
muréw miejskich, jak i zapewne bezpieczenstwo
ogniowe powaznie zagrozone przez rozpalone
piece garncarskie i ulatujace z kominéw iskry,
zmusito z czasem garncarzy do przeniesienia sie
na nowe miejsce poza mury. Miejscem tym byta
przedmiejska osada na Piasku czyli podzniej-
sze Garbary, a czeSciowo tez niezbyt odlegly
Smolensk.

Pare ulic przedmiescia Garbar weszto do
..Kwartatu garncarskiego”) i tak ulica Garn-
carska (dzisiejsza Krupnicza), gdzie bylo naj-
wieksze skupienie garncarzy, ulica Grzebienicza,
Rozana, Kawiory i Czarna Wies. Przy zbiegu
ulicy Garncarskiej (dzi§ Krupniczej) i daw-
nego Szlaku (obecnej Garncarskiej) znajdowat
sie prawdopodobnie w latach 1524—1534 war-
sztat stynnego ze swoich prac dla Zamku Wa-
welskiego garncarza Kaptanca. Naprowadza na
to notatka w rachunkach podrzecznych®),
w ktorej jest mowa o glinie wysytanej Kaplan-
cowi na ul. Szlak (dzisiejsza Garncarska). Ka-
planiec bierze w latach 1524—1534 udzial przy
budowie renesansowego zamku Zygmunta I.
Wykonywal on tam précz piecow kaflowych
takze réznokolorowa polewana dach6wke. W ro-
ku 1937 udalo sie przy zbiegu wymienionych
historycznych ulic Garncarskiej i Szlaku (dzi-
siejsza wulica Krupnicza nr. 26)?) stwierdzi¢
istnienie warsztatu garncarskiego. Kafle zna-
leziono poprzednio i poézniejsze w tym miejscu
przy wykopach w poréwnaniu z kaflami wawel-
skimi z wieku okoto XVI wykazywaly zupelne
podobienstwo. Tutaj wiec najprawdopodobniej
mial miejsce warsztat Kaplanca. Przypuszcze-
nie to potwierdza ustep Kodeksu Dyplom.
miasta Krakowa (str. 7565), w ktorym jest mowa
o domku Kaptanca na przedmiesciu za brama
Szewska miedzy garncarzami kolo Szlaku.

Skupisko garncarzy na Garbarach byto bar-
dzo silne i nigdy nie doréwnaly mu liczebno$-
ciag nawet Kleparz i Kazimierz, mimo ze wlasne
posiadaty cechy *°). Na Garbarach mieli garn-
carze swé6j wilasny dom, w ktéorym odbywaly



sie zebrania cechowe. Znajdowal sie on przy
dawnej ulicy Garncarskiej 1 ocalal z pozogi
jaka dotknela Garbary w roku 1587, w czasie
najScia Maksymiliana Austriackiego na Kra-
kow.

Pomimo osiedlania sie na przedmies$ciu za-
chowuja garncarze Sciste wiezy z miastem,
odzie nadal posiadali swoj ,,Kwartal, w skiad
ktorego wehodzity : eze$¢ Rynku od ul. Brackiej
do ul. Wislnej i od ul. $w. Anny do lewej stro-
ny ul. Szewskiej, prawa strona ul. Brackiej
i Garncarskiej (dzi§ Gotebia) do ul. Wislnej.

Od radnych miasta wynajmowali garncarze
kramy do sprzedazy swoich wyrobow ).
W wieku XVI jest tych kramoéw 20. Kazdy
carncarz placi miastu po 9 gr. kwartalnie
z kramu.

W murach obronnych mieli garncarze swoja
baszte, w ktorej przechowywali bron cechowa.
Baszta byla czworoboczna i stala tuz za nie
istniejacym dzi§ koSciolem §w. Szezepana.

Garncarze krakowscy jak i ich podmiejscy
koledzy zorganizowani byli w oddzielny cech.
Jakkolwiek statuta cechowe zatwierdzone przez
radnych miasta zachowaly sie dopiero od roku
1504 '2) wiadomo, ze cech 6w istniat juz w XV
wieku (1403, 1460)'*) a prawdopodobnie i w
wieku XIV. Z zapiskow miejskich i cechowych
widaé, ze na terenie Krakowa osiedlato sie
sporo garncarzy obcych, ktorzy przybywali tu
z prowincji.

Pomiedzy rokiem 1399 a 1506 przyjelo prawo
miejskie 70 mistrzow garncarskich. Znikomy
odsetek (5% ) stanowili obcokrajowcey, reszta
to garncarze polscy z roznych miast i wsi pol-
skich. Miedzy nimi widnieje takze wspomniany
poprzednio Kaptaniec''), ktory przybyt z Ko-
szyc 1 przyjat prawo miejskie w roku 1499.
Waznym byloby stwierdzi¢ z ktorych Koszyce
gdyz jest tych miejscowosci zdaje sie az 5
w Polsce. Jesli bytyby to Koszyce kolo Sta-
rego Brzeska nad Wista, to wchodza one w skiad
starego przedhistoryczniego szlaku warsztatow
garncarskich koto Igotomii i Tropiszowa.

W roku 1439 przyjmuje prawo miejskie tak-
ze garncarz Bartosz z Kazimierza '*), ktorego
prawdopodobnie syn, pracuje wspélnie z Kap-
laficem!®) przy robotach na Zamku Wawelskim
od roku 1524 — 34. Inni garncarze pracujacy
w roznych latach na Zamku to:

Marcin Jaskotka rok 1525
Poznanczyk z Kazimierza , 1524 — 34
Rudawski ,, ' ,, 1645 — 46
Albert ' ’ ,, 1560
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Ryc. 1. Z ksiegi cechu garncarskiego w Krakowie fot.
R. Reinfuss

Tomasz rok 1579

Jedrzej Dzwonik ,, 1602 — 3

Florian Garncarz ,, 1540

Z zachowanych do dnia dzisiejszego statutow
cechowych z roku 1504 dowiadujemy sie sporo
ciekawych rzeczy o dawnym rzemiosle garncar-
skim'"). Np. przyjmowano w poczet mistrzow:
., Ktokolwiek chce zostaé mistrzem w cechu
niech naprzéd z innymi mistrzami przedstawi
sie w cechu i przyjmie prawo miejskie, a dla
okazania swej zdatnosci na mistrzostwo powi-
nien przed zaprzysiezonymi starszymi cechu, po-
stawi¢ wielki garniec, wielki dzban i wielka do-
nice a mistrzowie orzekna czy z taka praca jest
godzien mistrzostwa, aby nieuki mistrzami nie
zostawali. Jezeli mistrz przybedzie skadinad
1 chciatby sie tu osiedli¢, to powinien wystar-
czajacymi Swiadectwami wykazaé jak sie gdzie
indziej sprawowal i jak mistrzostwo swoje wy-
konywal, szczegé6lnie powinien udowodnié swe
uczciwe pochodzenie 1 nastepnie prosi¢ mis-
trzow o przyjecie. Potem maja sie z nim udaé
do panéw rajcow o prawo miejskie, a gdy je
bedzie mial niech mu sie postaraja o komore
I miejsce sprzedazy baczac wszakze, aby jeden
drugiego nie przeskoczyt w posiadaniu bez za-
chowania porzadku, kto bowiem jest dawniej-




Ryc. 2. Kafel wykonany przez Jana Oksitowicza fot. St.

szy co do czasu, ten ma lepsze prawo®. Byt tez
warunek, aby przy wystawianiu naczyn do
sprzedazy zachowa¢ w kramie stary zwyczaj,
tak zeby nikt nie wazyt sie dawaé wiecej jak
3 wielkie garnki i 4 mate, jeden na drugim, pod
kara 6 gr. Gdyby kto ze swawoli nie chcial prze-
strzegaé tego porzadku niech bedzie rajcom od-
dany do ukarania. Przepis o wykonywaniu na-
czyh mowi, ze: ,,Kazdy mistrz garncarski powi-
nien robote swoja nalezycie przygotowaé, gline
dobrze przyrzadzi¢ i robote porzadnie wypalic.
Gdyby za$ kto robote swa niedobrze wykonang
lub wypalona wystawil na sprzedaz a zaprzy-
siezeni starsi mistrzowie spostrzegli to i stwier-
dzili, taki powinien odnie&¢ z rynku do domu
niedostateczna robote i zaptaci¢ funt wosku do
bractwa na naprawe broni“. Jest tez przepis
o charakterze spotecznym : ,,Zaden mistrz nie po-
winien chowaé wiecej czeladzi, procz jednego
czeladnika i jednego chlopea, poki wszyscy mis-

Deptuszewski.

trzowie potrzebujacy czeladzi nie beda jej mieli
w tej samej mierze. A jezeli u ktorego nie byto
czeladnika, to nalezy mu przydzieli¢ chlopca‘.
W przepisie tym wyczuwa sie troske, by wszys-
cy garncarze mieli jednakie mozliwosci zyskow

ze swej pracy. Powaznym i ustawicznym
klopotem Dbyli dla garncarzy krakowskich
tak zwani ,,szturarze“ lub ,przeszkodnicy
lokujacy sie po osiedlach, na przedmies-
ciach gdzie miasto nie mialo swej jurys
dykeji i tak na Kleparzu, Biskupim, Smo-
lensku lub tez w domach szlacheckich.

Sprzedawali oni swéj towar przywieziony z oko-
lic Krakowa po nizszych cenach nie ponoszac
zadnych Swiadczen na rzecz miasta, przez co
stanowili dodatkowa konkurencje dla zorgani-
zowanych mistrzéw cechowych, obciazonych
Swiadczeniami miejskimi. Z tego tez powodu
powtarzaja sie czeste przywileje nadawane
garncarzom przez miasto a potwierdzone przez



Ryc. 3. Kafel wykonany przez Jana Oksitowicza fot.

kancelarie krolewska, w ktorych znajduja sie
przepisy przeciw ,przeszkodnikom®. Jeden
z nich wydany w roku 1578 brzmi'®): ,,Stefan
Krol Polski zatwierdza przywileje nadane przez
Zyvemunta Augusta Krola Polski, cechowi garn-
carzy krakowskich w roku 1552 (z dodatkowymi
artykulami Kroéla Stefana). Zezwalamy ponad-
to na pewne artykulty o ile nie sprzeciwiaja sie
prawom miasta i konstytucjom panstwowym,
aby wymieniony cech garncarzy tym lepiej mogl
sie trzymac i rozwijaé, 1) aby nikomu innemu
z wyjatkiem jarmarkow targowych nie byto wol-
no sprzedawac tak w kamienicach szlachty jak
i mieszezan, z wyjatkiem wspomnianych garn-
carzy krakowskich, 2) dalej aby obcym w czasie
jarmarkéw nie bylo wolno kupowaé od siebie
nawzajem garnkow ani innych jakiegokolwiek
rodzaju naczyn glinianych, lecz aby kazdy te
ktoreby przywiozt, sprzedat sam jako swe wilas-
ne w przeciwnym razie aby urzedowo przez

St. Deptuszewski.

pierwsza lepsza wiladze tego rodzaju garnki
i inne gliniane naczynia zostaly im zajete, 3)
dalej aby na gruncie biskupa krakowskiego
(Biskupia) nie bylo wolno sprzedawaé¢ wszyst-
kiego rodzaju garnkdéw, pod tego rodzaju kara,
ze te garnki musialyby by¢ zajete i zabrane na
Zamek Krakowski; 4) dalej aby bylo wolno
wspomnianym garncarzom kopa¢ gline kolo
miasta wedle starego zwyczaju i obracaé¢ ja na
swoj uzytek‘. Pobieranie tego surowca zostalo
unormowane inna umowa zawarta pomiedzy
cechem garncarzy a rajcami miejskimi w roku
1542. Garncarze krakowscy zobowiazali sie, ze
beda rajcom krakowskim ptaci¢ pewna danine
roczna za gline wydobywana do wyrobu na-
czyn. ,,Poniedziatek przed $w. Wawrzyncem,
osobiscie jawiac sie wobec nas opatrzni Andrzej
Konopnicki i Marcin Biernatek starsi cechu
garncarzy, jak rowniez i inni mistrze tegoz ce-
chu, wszyscy dobrowolnie i chetnie zgodzili sie



i zobowiazali tak w imieniu swoim jak i nastep-
cow swoich, ze za gline, ktéra kopig dla lepienia
naczyn na gruncie miejskim, a mianowicie: na
Bloniach ku cegielni miejskiej i na granicach
w strone majatku spadkobiercow zmarlego pa-
na Jana Morsztyna, jak i w innych jakichkol-
wiek miejscach, wedtug liczby mistrzéow i kra-
mow garncarskich, ktéorych to kraméw jest
obecnie 21, lub ilekolwiek ich bedzie w przyszlo-
sci czy to wiecej czy mniej, cheieliby placié
rocznie po 12 gr. od poszezegdlnego mistrza,
czyli poszezegélnego kramu mianowicie po 3 gr.
kwartalnie, czyby w tych kramach mieli garn-
ki na sprzedaz, czy nie. Ten to czynsz kazdo-
czasowi starsi cechu zawsze beda zobowiazani
pobrac i zaptaci¢ z innym czynszem, ktéry z kra-
moéw zwykli byli zanosi¢ co kwartat na ratusz.
Procz tego, oprocz tych 12 gr., ktére poszczegdl-
ni mistrzowie zobowiazali sie, ze beda placié
wedlug liczby poszezegdlnych kraméw za grunt,
obiecali i przyrzekli solennie tak za siebie, jak
i nastepeéw swoich, ze wszystkie doly, ktore
w tymze gruncie przy kopaniu gliny ueczynili,
albo uczynia napowrét wltasnym kosztem zasy-
pia i wypelnia inna ziemia, aby z tego rodza-
jow otwordw i szezelin w ziemi nie wynikla za-
dna szkoda dla miasta. Kolejno bedzie im wol-
no wydoby¢ zawsze z gruntu miejskiego i za-
bra¢ tyle gliny, ile bedzie wymagala koniecz-
nos¢ sama i réznorodno$é pracy.“

Po najwiekszym rozkwicie garncarstwa
w  wieku XVI nastepowal w wieku XVIII
i XIX stopniowy jego upadek. Z liczby ponad
20 (nie liczac Kazimierza i Kleparza) spada
w tym okresie ilos¢ warsztatow i waha sie mie-
dzy 10 — 15"). Upadek rzemiosla garncar-
skiego widoczny byt juz w epoce saskiej, kiedy
do zburzenia miast wywolanego wojnami, przy-
czynia sie jeszeze egoistyezne stanowisko szla-
chty, dla ktorej zasobno§¢ mieszezanstwa zdo-
bywana wytrwala praca i oszezednoscia, byla
zawsze solg w oku. Ogélne przesilenie, jakie
przechodzito rzemiosto w Polsce, odbito sie i na
garncarzach krakowskich. Cech topnial i ubo-
zal coraz bardziej. W roku 1780 trzeba bylo
sprzedac kielich z patyna, by pokryé dilugi ce-
chowe. Garncarze walcza jak moga z zalewem
niemieckiej czy innej btyskotliwej majoliki wy-
rabianej przez manufaktury. Niektorzy trzy-
maja sie malo poplatnego zawodu sita rodzin-
nej tradycji. Zastanawiajace jest przywiazanie
do swego zawodu, przekazywane w rodzinach
garncarskich, gdzie nierzadko spotyka sie pra-
cujace przy kole trzecie i czwarte pokolenie.
Przykladu dostarcza nam rodzina Wlodynskich,
w ktorej jako mistrz garncarski wystepuje:
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Wiodynski Jakub w 1763 r., Wlodynski Szy-
mon w 1780, Wiodynski Wojciech w 1852, Wto-
dynski Blazej w 18235. A zatem rodzina Wto-
dynskich pracuje w garncarstwie przez okres
150 lat. Druga rodzina krakowskich garncarzy
sa Szymezykiewicze. W roku 1763 wystepuja:
Maciej Szymezykiewicz oraz Walenty Szymezy-
kiewicz z synem Wojciechem, w roku 1855 Fi-
lip Szymczykiewicz oraz Walenty Szymezykie-
wicz. Liczna byla tez rodzina garncarzy Ja-
blonskich, liczaca kolejno az 7 mistrzow od roku
1832 do 1899. Wrreszcie w liczbie ostatnich
garncarzy krakowskich wymieni¢ nalezy Grze-
gorza Fraszkowskiego z synem Blazejem, Ka-
rola Kernera z synem Joézefem i wnukiem Jo-
zefem, Franciszka Starskiego z synem Leonem,
Franciszka Mordkiewicza, Wincentego Kwiat-
kowskiego z synami Florianem (ryc. 1), Joze-
fem i Ludwikiem, Jozefa Michalskiego, Teofila
Michalskiego, a w koncu ostatnich: Marcina
Gregorczyka i Szymona Sadowskiego, ucznia
Florianag Kwiatkowskiego. Ostatni garncarze
schodza z widowni w roku 1900. Pracowali oni
w trudnym dla nich okresie, kiedy juz maso-
wy wyrob porcelany wypierat nie tylko z za-
moznych doméw ich wyroby, ale kiedy 1 wie§
zaczyna zaopatrywaé sie w garnki zeliwne, jak
tez i w efektowne a tanie garnuszki z ,,porce-
nali“. Czasem znajduja jeszcze popyt ich
dzbany czy misy 1 miski malowane. Dwie z nich,
pochodzace z pracowni Floriana Kwiatkowskie-
2o, opisala w swej pracy I. Bojarska®®). Kiedy
pc zburzeniu muréw obronnych Krakowa ruch
budowlany przesunat sie do drugiego pierscie-
nia okalajacego dzisiejsze planty, dla warszta-
tow garncarskich otwiera sie nowa mozliwosé
pracy. Brak popytu na naczynia gliniane po-
woduje przestawienie sie garncarzy na wyrob
kafli w wiekszej niz poprzednio skali. Nikna
7z warsztatow ostatnie kota garncarskie, zaste-
puja je formy do wyciskania kafli. Niekiedy
w okresie tradycyjnego ,,Emausu® czy ,,Re-
kawki“ zobaczymy jeszeze drobne naczynka
gliniane i zabawki wyrabiane na sprzedaz przez
czeladZ garncarska, ale z czasem i to zagineto
skutkiem uprzemystowienia warsztatow. Wiele
kafli wyrabjanych w XIX wieku w garncar-
niach krakowskich miato charakter ludowy, jak
Swiadcza o tym malowane kafle pochodzace
z warsztatu Michalskiego. Piece stawiane
z malowanych kafli nazywano zwyczajnie
»pstre — malowane lub floryzowane, po-
niewaz pokryte najczeéciej bylty réznobarwnym
ornamentem ro§linnym. W ostatnich latach
przed II wojna Swiatowag w patacu Tarnow-
skich przy ulicy Stawkowskiej znajdowal sie



piec zbudowany z barwnych kafli (ryc. 3), wy-
konany wedlug napisu na jednym z kafli, przez
majstra Oksitowicza. Tematyka tych kafli jak
i techniczne wykonanie wskazywaly na pierw-
sza potowe XIX wieku. O osobie garncarza in-
formuje nas notatka z protokoétu cechowego po-
chodzaca z roku 1832 2'), gdzie zapisano, azeby
przyja¢ do cechu krakowskiego i na majstra
wyzwoli¢ Jana Oksitowicza, tym bardziej, ze
zawiera on zwiazek malzenski z wdowa po
garncarzu Marianna Jabtoniska. Skad pocho-
dzil, nie wiadomo, w kazdym razie przybyt do
Krakowa jako czeladnik i tu pracowat jako
mistrz.

Rysunki, wystepujace na kaflach Oksitowi-
cza, zawieraja po najwiekszej czeSci sceny fi-
guralne (ryc. 2). Posiadaja charakter wybit-
nie ludowy. Czesto w sposobie ujmowania po-
szezegOlnyeh scen widoczne jest zaciecie saty-
ryczne i daznos$é¢ do karykatury.

Pod koniec XIX wieku wraz z og6élnym upad-
kiem garncarskiego rzemiosta zaszly duze zmia-
ny i w samym cechu, ktoéry stracit swe dawne
znaczenie ekonomiczne, i stat sie raczej oSrod-
kiem zycia towarzyskiego i bastionem tradycji.
Obchodzono tam uroczyscie rozne Swieta, wy-
bory i pogrzeby. Zwlaszcza te ostatnie wraz
z niezbedna stypa przewlekaly sie niekiedy do-
syé dlugo ze szkoda dla samej pracy. Przykla-
dem moze byé hastepujace zdarzenie, ktore
mialo miejsce w warsztacie na Pétwsiu Zwie-
rzynieckim u garncarza Marcina Gregorczyka.
Otoz kiedy majster zaladowat juz do wypala-
nia piec pelen towaru, przyszta kurenda z ce-
chu, wzywajaca majstra do oddania ostatniej
postugi zmartemu towarzyszowi. Po pogrzebie
odbywala sie zawsze t. zw. , konsolacja‘, w kto-
rej oplakiwano strate towarzysza cechowego.
Optakiwanie to trwalo nieraz i trzy dni, a zal
zalewano trunkiem. Majster odchodzac powie-
rzyt zaufanemu terminatorowi wypalenie pieca.

1. Aleksander Briickner: Stownik etymologiczny je-
zyka polskiego str. 650

2. Julian Kotaczkowski: Wiadomosci tyczace sie prze-
mystu i sztuki w dawnej Polsce str. 174

3. Pomniki ksiazece Piastow lennikéw dawnej Polski

str. 160, 203

Julian Kotaczkowski: j. w. str. 175

Ambrozy Grabowski: Starozytne wiadomosci o Kra-

kowie str. 115, 279

6. Jozef Szujski: — Franciszek Piekosinski:
Krakow str. 21, 17, 79, 143. 151, 157
Ambrozy Grabowski: j. w. str. 14
Stanistaw Tomkowicz: Ulice i place Krakowa str.
77, 83, 183

7. Ambrozy Grabowski: j. w. str. 14
Krystyna Pieradzka: Garbary przedmiescie Kra-
kowa str. 16 — 17, 40 — 41, 81, 20, 38 — 39,
114 — 115, 142

8. Adam Chmiel: Wawel T. II Materialy archiwalne
do budowy Zamku, rachunki wielkorzagdowe str.
31, 42, 51, 58, 83, 105, 106

9. Juliusz Kostysz: Warsztat garncarski na Garba-
rach w XVI w. Rocznik Krakowski Tom XXX
str. 222

Stk

Stary

NieszczeScie chciato, ze piec wypalal sie ciez-
ko, drzewa zaczynalo brakowac, a polewa na
garnkach wecigz miala wyglad matowy. Chlo-
piec, wiedzac, co by to byla za okropna histo-
ria, gdyby sie wypal nie udal, porwat siekiere
i zabral sie do rabania desek w plocie mimo
krzykéow 1 przeklinan majstrowej. Deski zrobi-
ly swoje i skorupy pokryly sie piekna i szkli-
stag polewa. Kiedy nadszedt majster z trzech-
dniowego oplakiwania i spojrzal z niepokojem
do wziernika w piecu, a gdy zobaczyt polysku-
jace szkliwo, nie moégt powstrzymaé radosci
i usciskal chlopaka. Woéwezas majstrowa wpa-
dia jak furia do warsztatu ze skarga na pola-
many ptot. Majster najspokojniej w $wiecie od-
powiedzial: ,,mogt i ciebie razem z pierzynami
spalié¢, byle tylko garnki wyszly“. Ciekawa jest
rzecza, ze mimo przywiazania do rzemiosta
i wysitkow w pracy czesto u schytku lat swoich
popadali garncarze w biede. Przyczyna mogto
byé w pewnej mierze duze ryzyko zawodowe.
Trzeba bowiem zdaé sobie sprawe, ze w Ow-
czesny warunkach dwa lub trzy nieudane wy-
paly przyniosty garncarzowi kompletna ruine.
Fodupadlym garncarzom cech staral sie przy-
chodzi¢ z pomoca, udzielajac bezzwrotnych za-
pomoég. Z przykrosScia czyta si¢ w aktach ce-
chowych kwit wystawiony przez zdolnego garn-
carza Floriana Kwiatkowskiego, majacego na
Zamku Wawelskim swoja pracownie, gdzie
wielu mistrzéw wyksztaleit, ktory byt kilka-
krotnie starszym cechu, a w koncu jako scho-
rowany starzec otrzymal z cechu zapomoge
w wysokosei 20 koron, co dnia 9/12 r. 1903 wia-
snorecznym podpisem potwierdzit.

Nie umiejgc sobie tego zjawiska oswietli¢
w sposob naukowy, ubdéstwo nieodlaczne od za-
wodu garncarza, ttumaczyli sobie starzy maj-
strowie kara, jaka ciazy rzekomo na ich zawo-
dzie za to, ze biblijna ,,rola garncarzowa‘ zo-
stala sprzedana za judaszowe srebrniki.

10. Krystyna Pieradzka: j. w. str. 116

11. Franciszek Piekosinski: Prawa, przywileje i sta-
tuta miasta Krakowa str. 505

12. Franciszek Piekosinski: Kodeks
miasta Krakowa T. II Nr 363

13. Jan Ptasnik: Cracovia artificum T.
L. 139

14. Kazimierz Kaczmarczyk: Ksiegi przyje¢ do prawa
miejskiego w Krakowie rok 1392 — 1506 str. 356
L. 8979

15. Kazimierz Kaczmarczyk:

16. Adam Chmiel: Wawel
171 — 172

17. Statut cechu garncarzy z r. 1504 — 11 (Archiwum
aktow dawnych miasta Krakowa)

18. Franciszek Piekosinski: j. w. str. 815 L. 662 str.
574 L. 478, str. 505 L. 424

19. Ksiegi cechowe garncarzy (Archiwum aktow m.
Krakowa). Ksiega protokotow rok 1843 — 1905.
Cech zdunéw w Krakowie.

20. Irena Bojarska: Krakowska ceramika ludowa w
zbiorach Muzeum Przemystu Artystycznego w Kra-
kowie — Pol. Szt. Lud. 1949 str. 143

21. Ksiegi cechowe garncarzy (Archiwum aktéw daw-
nych m. Krakowa) Ksiega protokoiow z r. 1332,

dyplomatyczny

IV str. 33

j. w. str. 157 L. 4977
T. II str. 43, 52, 166



Ryc. 1. Obramienie drzwi w chatupie w Godowej, prw.

Rzeszow. Fot. w r.

1950 St. Bieda

MALOWANE ZREBY CHALUP W RZESZOWSRKIM

Artykut Dr. R. Reinfussa o malaturach na
zrebach chatup '), zwrdcit uwage mojg na po-
dobne zjawisko wystepujace w réznych okoli-
cach Rzeszowskiego, zwlaszcza w czeSei potud-
niowej a wiec juz na Podkarpaciu.

Po przestudiowaniu zagadnienia w terenie
okazalo sie, ze aczkolwiek jeszcze kilkadziesiat
lat temu bylo ono znacznie powszechniejsze
i roznorodniejsze niz dzi§, to jednak sam fakt
malowania zrebow jest rzecza nowa. Nawet nie
starzy, lecz tylko starsi ludzie stwierdzaja zgod-
nie, ze jeszeze pod koniec XIX w. wie§ podrze-
szowska wapna prawie nie uzywala, mimo ze
wapienniki znajduja sie na miejscu, a miano-
wicie w Niechobrzu i Czudcu. Ciz sami ludzie
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doskonale pamietaja, ze nawet wnetrza chatup
byly najczesciej surowe a w kurnych izbach za-
dymione niemal na czarno. Jes§li juz chciano
wnetrzne rozjasni¢ lub odswiezy¢, malowano go
4 raczej mazano rozrobiona w wodzie gling.
Opowiadal mi chlop z Kraczkowej (pow. Lan-
cut), ze jeszeze w roku 1904 dziadek jego zbil
swoja zone za to, ze mimo stanowczego zakazu
pod nieobecnos$¢ meza nie pomazata izby glina,
ale pobielila wapnem, ktore wowcezas wiasnie
,,weszto w mode.

Wspomnialem wyzej, ze malowanie zrebéw
na pocz. XX wieku bylo powszechniejsze 1 roz-
norodniejsze. Nowy Srodek, jakim byto wapno,
rozbudzil pasje malowania. Sa liczne przestan-



ki wskazujace na to, ze do malowania uzywa-
no tez wapna podbarwionego, ktéry to sposob
zostal poniechany, a moze raczej przeniost sie
do wnetrz chatup, na zewnatrz utrzymujac sie
zaledwie tu i1 6wdzie.

Jeszeze przed rozpowszechnieniem sle wap-
na, oproécz wnetrz malowano réwniez cate zre-
by rozpuszezona w wodzie glinka, do czego spe-
cjalnie nadawat sie less. Na Podkarpaciu, tj. na
poludnie od Rzeszowa, wielkim powodzzniem
cieszyty sie glinki zelaziste o réznych odcie-
niach, az do prawie czerwonego. Poklady glinek
zelazistych znachodzi sie doS¢ czesto, a wiee w
Lutezy, w Boréwkach, przysiotku Borku Stare-
go, w Kakolowce, Zabratowce, Baryczy i innych
miejscowosciach dalej na potudnie. Glinke te do
uzytku przerabiali badZz sami chlopi (niektorzy
nawet handlowali tym produktem), badz Zydzi,
ktorzy z przerdbki glinki na farby zrobili maty
przemyst, z gléwnym centrum w fancucie.

Tam wladnie w okolicy f.ancuta malowano
na przetomie XIX i XX w. surowe lub glina
pomazane zreby chatlup kombinujac biaty ko-
lor wapna z z6tta barwa glinki. Ozdoby skupia-
ly sie gléwnie dookota drzwi i okien. Byly to
zwykle obramienia wykonane linia lamana
(T. I. 1), lub falista (T.I1.2). W podobny spo-
s6b podkreslono gérna i dolna krawedz zrebu.
Na pozostatych plaszezyznach na tle naturalne-
go drewna, z6tej glinki, lub bieli wapna, kon-
trastujacym kolorem robiono pedzlem ,koétka‘,
»blacki“, kladzione bez porzadku, lub formuja-
ce sie w pewne zespoty (T.I.3. ryc. 3). Do ma-
latur tych uzywano tez innych koloréw, mia-
nowicie siwego itp. ’

Inne osrodki charakteryzowaly sie tym, ze
niemal caly zrab pokrywano ,kwiatkami‘ po-
wstaltymi z odbic’a przekroju pedzla, wprost na
naturalnym tle drzewa, lub na podkladzie glin-
kowym czy biatym.

Na potudnie od Rzeszowa bielono zreby cha-
lup znacznie wcezesniej, anizeli w innych stro-
nach i to przed upowszechnieniem sie wapna.
Na Podkarpaciu bowiem w niektéorych miej-
scach, jak np. w lesie zwanym ., Kolarne* koto
Kakolowki znajduja sie pokiady glinki, ktéra
rozpuszezona w wodzie daje kolor prawie biaty.
Dawniej uzywano jej powszechnie a poniecha-
no dopiero po wprowadzeniu wapna.

W drewnianych chatlupach szpary miedzy
belkami ,,mszy sie* czyli utyka suchym mchem,
ktory jednakowoz zostawiony na wolnym po-
wietrzu schnie, kruszeje i odpada. Aby temu za-
pobiec umszona szpare wypelia sie glina, jest
ona na wode malo odporna, deszcz rozpuszceza

ja, niszezy, natomiast pokryta izolujaca war-
stwa wapna utrzymuje sie bardzo dtugo. Tu le-
7y zrédto malowania wzglednie bielenia zrebow
w pasy, zgodnie z architektoniczna konstruk-
cja zrebu. Dolaczyt sie do tego czynnik estetycz-
ny i zszarzale belki od$wiezano z6lta wzglednie
czerwona glinka. Czasem malowano odwrotnie.

Ze wzgledow czysto praktycznych bielono tez
wapnem wydluzone albo i réwno ze Scianami
objete kotice wegtow, warstwa wapna chronita
czoto wegla tak od stonca, jak i deszezu. Wapno
stalo sie czynnikiem konserwujacym. Stad biate
naroza chalup, w porzadku pionowym i pozio-
me pasy bielonych szpar (ryec. 4).

Dosé wezesnie w  wielu okolicach rozpow-
szechnil sie zwyeczaj bielenia wapnem catych
zrebow. Wrogiem tak wymalowanych chalup
staly sie kury, ktére dokad tylko mogty siegnat
zdziobywaty Wapno'ze; Scian. Wzgledy praktycz-
ne kazaly wiec malowaé¢ podwaliny wzglednie
podmuréwki glinka (Tabl. II, 2).

Dodaé jeszcze nalezy, ze niezaleznie od ta-
kiej, czy innej ,,mody* ze wzgledéw magicznych
w powszechnym zwyczaju bylo znaczenie wszy-
stkich drzwi i wrét znakiem krzyza, zwyczajnie
bialym, lub zasiwionym wapnem (Tabl. II 1,
23NE

W chwili obecnej, na terenie wzietym tutaj
pod uwage, a wiec w powiatach: rzeszowskim,
laficuckim, brzozowskim, czeSciowo krosnien-
skim i jasielsk'm, starsze chaltupy sa przewaz-
nie jednolicie bielone wapnem. Zachodza tutaj
rézne kombinacie, i tak: moze byé bielony caly

R

Ryc. 2. Obramienie okienka od komory w starej chatu-
pie w Drabiniance pow. Rzeszow. Fot. w r. 1950
F. Kotula.
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Ryc. 3. Malowana wapnem stara chatupa w Godowej
pow. Rzeszéw. Fot. w r. 1950 F. Kotula.

budynek (ryc. 8) albo tylko cze§é mieszkalna
(Tabl. II, 1, 2) wzglednie tylko gospodarcza.
Obok tych zdarzaja sie wypadki, ze naturalny
kolor drzewa zostal zachowany w calym budyn-
ku, za§ wapnem bielone sa jedynie obramienia
okien i drzwi (T. I, 5).

Bogaciej przedstawiaja sie zreby, gdzie obok
bialych obramien wystepuja jeszcze ,kwiatecz-
ki“, ,packi czy kétka* (rye. 1, 2). Moga one
by¢ ulozone w porzadku pionowym, jesli beda
dostosowane do futryn, albo poziomym. Bywa
tez, ze obok jednolicie pobielonej cze$ci miesz-
‘kalnej cala strona gospodarcza jest pokryta
»packami w ukladzie pionowym albo pozio-
mym. Na calym omawianym obszarze spotyka
si¢ pasy, o mniejszym lub wiekszym zageszcze-
niu, wreszcie, szczegélnie na Podkarpaciu réz-
ne kombinacje wapna z glinka.

Nieréwnomiernie traktowane sa zagrody jed-
nobudynkowe, skladajace sie z czeSci mieszkal-
nej i ze stajni, oraz z boiska. Podczas gdy czesé
mieszkalna bywa ozdabiana z cala pieczolowi-
toscia, boisko jest zwykle zupetnie pomijane.

Popatrzywszy na caly omawiany obszar nie
mozna powiedzieé, aby jaki$ typ malowidla wy-
stepowal wylacznie w tej czy innej okolicy. To
samo odnosi sie i do koloréw. Sposoby malowa-
nia mieszaja sie — wystepuja obok siebie.

Na calym obszarze, badz sporadycznie, badz
w wiekszych skupieniach spotyka sie malowa-
nie w pasy. Szpary sa wiec biale lub blekitne,
belki za§ moga mieé¢ naturalny kolor drewna,
Iub byé pociagniete glinka w roéznych odcie-
niach, albo tez, co sie ostatnio coraz czeSciej
stosuje, farba rozrobiong na pokoScie, czy to
w kolorach tradycyjnych, czy tez zupelie no-
wych, np. zielonym, ré6zowym itp. Naroze cha-
tup pociaga sie kolorem uzytym do malowania
szpar lub belek, za§ otoki wokél okien lub
drzwi najczesciej wapnem. Ten sposéb malo-
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Ryc. 4. Typowa dla poétnocno-rzeszowskiego osrodka, w
pasy podtuzne malowana stara chatupa w tace pow.
Rzeszow. Fot. w r. 1950 St. Bieda.

wania zreb6w wystepuje najsilniej w poéinoc-
nej cze$ci powiatu rzeszowskiego (Laka,
Strazow, Palikoéwka, rye. 4) w poludniowej
(Wola Rafalowska, Chmielnik, Zabratowka),
w pol. czeSci pow. tancuckiego, koto Brzozowa
(Stara Wie§, Lutcza, Blizne), w powiecie kro$-
nienskim, w okolicach Iwonicza. Ostatnio w
okolicach Rzeszowa pociaga sie zrab jednolicie
farba pokostowa w jednym kolorze, najczesciej
orzechowym, a tylko obramienia i naroza ma-
luje sie wapnem.

Osrodek na zachdéd od Brzozowa tym sie je-
szeze od innych wyrodznia, ze obijane deskami
stodoly w zagrodach jednobudynkowych, sa
malowane nie w pasy poziome ale pionowe.

Koto Chmielnika i Woli Rafatowskiej czesto
stosuje sie ,,packi‘ biate badZ na tle surowego
drzewa, badZ na tle glinkowym, albo glinkowe
na tle biatym.

Roéwniez do pewnego stopnia swoisty osrodek
stanowi teren miedzy Brzozowem a Dynowem,
gdzie przy $cianach jednolicie wapnem bielo-
nych podwaliny wzglednie podmuréowki oraz
drzwi maluje sie glinka.

Na tym terenie, chlewiki dobudowane do za-
grod jednobudynkowych sg zasadniczo malowa-
ne nie wapnem ale glinka. I dopiero na glince
robione sa wapnem jakby przecinki, uko$ne to
w jedna to w druga strone w porzadku piono-
wym albo poziomym (T. I. 3).

Odrebny charakter ma teren na zachéd od
Brzozowa (Godowa, Lutcza) gdzie ilo$¢ malo-
wanych zrebéw jest wyjatkowo wielka. Malo-
widla sa tam robione wylacznie wapnem na
surowym - drzewie. Zdobione sg trzy Sciany,
wszystkie z jednakowa starannoscia. Jak
stwierdzaja ryciny, zasadniczym porzadkiem
jest pionowy, czy to beda pasy czy kropki w
poprzek belek, ponadto bielone sa podwaliny
a czasem i goérna belka zrebu. Nasuwa sie tu



Ryc. 5. Malowidlo wapienne na facjacie plebarnskiego
budynku gospodarczego w Dynowie pow. Brzozéw. Fot.
w r. 1950 St. Bieda.

analogia z dawnym zwyczajem malowania go6r-
nej belki oraz obramien linia falista lub lama-
na.

Zwracaja rowniez uwage malowane w pasy
chatupy w poéinocnej czesci pow. lancuckiego
{okolice Grodziska, Lezajska i Sarzyny). Zre-
by zasadniczo malowane sa tam w pasy pozio-
me. Szpary pokryte sa wapnem silnie zasiwio-
nym, belki za$§ czesto zapuszczone na zotto.
Oprécz szpar maluje sie wapnem obramienia
wokét drzwi i okien ale nie liniami prostymi
tylko krétkimi tukami biegnacymi od szpary do
szpary (T. 1. 7, 8, 9). Efektu dopelia specy-
ficzne malowanie wegléw oraz ich czot (T. I,
7, 8, 9, 10, 11). W rezultacie powstaja jakby
ornamenty o ukladzie pionowym zdobiace na-
roza zrebow.

Wspomniatem juz kilkakrotnie, ze dawniej
czestym motywem zdobniczym byty linie faliste
i tamane, kladzione na podwalinach i gérnych
belkach. Do dzi§ zachowaly sie przezytki tych
motywéw (np. w Hyznem i okolicy). Na suro-
wym drzewie podwaliny maluje sie wapnem fa-
listy pas szerokosci pedzla (T. I, 4). Za§ jakby
echem linii lamanej jest szereg ciemnych troj-
katéw malowanych na pobielanej podwalinie,
oraz wierzchotkiem do géry a raz na doét (T.
I, 6).

Précz ozdob malowanych na zrebach spoty-
ka sie niekiedy malatury na szalowanych des-
kami szezytach dachéw dwuspadowych. Najcze-
Sciej zdobiona w ten sposob jest krawedz dol-
na (rye. 5, 7).

Oprocz czynnika utylitarnego, estetycznego
a moze 1 magicznego wplyw na zdobienie cha-
lup miat zwyczaj malowania zrebow przez do-
rastajgce dziewczyny. Zrab taki malowany w
specyficzny sposob z daleka moéwil, ze w danej

Ryc. 6. Malowidlo wapienne na starej chatupie w Go-
dowej pow. Rzeszow, oglaszajace dziewczyne na wy-
daniu. Fot. w roku 1950 F. Kotula.

chatupie ,,jest dziewucha na wydaniu* (ryc. 6).
W jednych okolicach zwyczaj ten zamart juz
zupeinie w innych utrzymuje sie i bywa przez
sasiadow wydrwiwany; sa jednakowoz i takie
strony gdzie zwyczaj wspomniany zyje, nikt sie
oo nie zapiera i jest traktowany powaznie.

Okolica, gdzie zwyczaj malowania zrebow
przez dziewczeta na wydaniu jeszeze niedawno
byt zywy, ale gdzie sie go rozpaczliwie wypie-
raja sa np. wsie Godowa i Luteza potozone na
wschod od Brzozowa.

W bezposrednim sasiedztwie Rzeszowa (Wy-
soka Glogowska, Bratkowice, Mrowla, Zgtobien,
Niechobrz i inne) o tym zwyczaju pozostata
tylko tradycja. Dziewczeta robity tam wapnem
obramienia naokolo drzwi i okien, dodajac tez
czasem , kwiatki“ czyli odbicie pedzla.

W Kakolowee i innych wsiach na potudnie
od Rzeszowa dziewczyny tez zdobily chatupy,
,.2eby bylo ladnie zeby sie §wiecito®. Na glin-
kowanych podwalinach  wapnem, cienkim
pedzlem kiadziono w porzadku pionowym jak-
by ornamenty wstegowe.

Ryc. 7. Malowidto wapienne na facjacie plebanskiego
budynku dla stuzby w Dynowie pow. Brzozéw. Fot.
St. Bieda w r. 1950.
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Ryc. 8. Jednolicie bielony front budynku gospodarczego w Palikowce pow. Rzeszéw. Fot. w r. 1950 St. Bieda.

Do dzi§ zywym, ale juz zwolna obumieraja- malowidia kolorowe (T. II. T — 4). Dziewczeta
cym ofrodkiem, gdzie malowano zreby sa wsie biela tam zreby, albo w catosci, albo czeSciowo
w okolicy Jasla, zwlaszcza za$§ polozone na 1 tylko po stronie mieszkalnej. Barwne orna-
wsehéd od tego miasta. Wykonywane sg tam  menty maluja cienszym pedzlem, robionym =z

b o B

Ryc. 9. ,,Portret* ojca malowanego przez corke na
drzwiach stodoty w Starej Wsi, pow. Brzozow.
Fot. w r. 1950 St. Bieda.

Ryc. 10. Malowidto wapienne na drzwiach chatupy
w Godowej, pow. Rzeszow.
Fot. w r. 1950 St. Bieda.
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konskiego wtlosienia, postugujac sie kolorem:
rozowym, zielonym, ,,siwym* (niebieskim) i z6}-
tym.

Na drzwiach jednej z chatup w Godowej na-
malowane jest jakby drzewo (rye. 10). Nikt
z domownikéw nie umial wytlumaczyé, co ono
znaczy. W sasiedniej wsi réwniez na drzwiach
widzialem przytarte juz malowidlo, mogace
przedstawiaé bukiet albo drzewo. Wi okolicach
Jasta dziewezyna na wydaniu malowala daw-
niej po obu stronach drzwi dwa bukiety kwia-
tow. Mogty to byé jakie§ znaki symboliczne.
Wiadomo, ze drzewo bylo symbolem szczeScia
i ptodnosei.

Pamietam z czaséw dziecinstwa, jakie zain-
teresowanie budzily we mnie ,,chlopy*, ,,pajace*
i,konie’ malowane wapnem na wrotach stodé!
»chlopskich® i dworskich. Dzisiaj tych malo-
widel spotyka sie coraz mniej. Jakby echem
tamtych malatur jest ,,portret“ ojca, idacego

z cepaml na ramieniu, namalowany przez kilku-
nastoletnia dziewezynke wlasnie na wrotach sto-
doty (ryc. 9). Podobne malowidla spotyka sie
dzi§ jeszcze w Rzeszowskim tu 1 éwdzie.

W okresie gwaltownych zmian, zachodzacych
w architekturze wsi polskiej, chalupy o malo-
wanych zrebach, niknace w oczach, sa kapital-
nym czynnikiem dekoracyjnym a zarazem ro-
dzima forma wyrazu artystycznego wsi polskiej.
Z uznaniem nalezy podkres§lié i poprzeé apel
zamieszczony w 7/8 nr. Polskiej Sztuki Ludowe]
z r. 1949, aby przez oglaszanie konkurséw na
malowanie zrebow, wznowié¢ tradycyjne wzory,
ktorych pamieé silnie jeszeze tkwi w umystach
starych ludzi. Bylby to jeden z odcinkow walki
o narodowa forme w sztuce, dodatoby wiele uro-
ku naszej wsi i uratowaloby ginace wartosei.

1) Polska Sztuka Ludowa, 1949, Nr. 7-8.



WYTWORCY LUDOWYCH UBIOROW
W KRARPATACH POLSRKICH

W pracach etnograficznych po$wieconych lu-
dowej sztuce i rzemiostu artystycznemu, uwaga
autoréw bardzo czesto koncentruje sie na opisie
gotowych wytworéw, podczas gdy -czlowiek,
ktory je wykonal, rzemieSlnik, artysta i jego
praca nikna w cieniu, uwazane za mniej istotne,
lub tez w ogdle bywaja nie dostrzezone.

Podobnie ma sie rzecz w dziedzinie badan lu-
dowych ubioréow, gdzie posiadamy niezliczona
ilo§é opis6w tych, czy innych strojow regional-
nych, przy réwnoczesnym braku wiadomogci
o rzemieslnikach, ktéorych wysitkiem owe stro-
je powstaty.

W ponizszym artykule stanowigcym jeden
z rozdzialow wiekszej pracy pisanej przeze mnie
na temat ubiloréw polskich Goérali, zebratem
gars¢ wiadomosei odnoszacych sie do rzemiegl-
niké6w, wspoélpracujacych w zakresie ludowego
ubioru. Nakres$lony tu obraz nie jest w kazdym
szczegole jednakowo wypracowany. W zalezno$-
ci od posiadanych materiatéw jedne zawody
oméwione zostaly w sposéb bardziej szczegolo-
wy inne za$ bardziej ogdlny.

W pracy niniejszej procz na og6t nielicznych
wiadomosci, czerpanych z literatury i wlasnych
notatek terenowych, korzystatem z niepubliko-
wanych dotychezas materiatow, zebranych z te-
ren6w karpackich za posrednictwem dwoch an-
kiet, z ktérych jedna opracowana przeze mnie
rozeslana byla w roku 1937, druga za$ napisa-
na wspoélnie z mgr. W. Zbierowskim w r. 1938.
Ze wzgledu na przemiany, jakie od tego czasu
zaszly w kulturze wsi, wspomniane tu materiaty
ankietowe posiadaja charakter historyczny!).

Pragnac da¢ obraz mozliwie catkowity, przy
omawianiu rzemiosl, pracujacych dla zaspoko-
jenia potrzeb odziezowych wsi, uwzglednilem
zaréwno wytworcow materiatow, jak i tych,
ktorzy z nich wykonuja poszezegdlne -czesci
ubioréw. Nie ograniczatem sie tez do rzemiosta
Scisle wiejskiego, uwzgledniajac, ile razy tego
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zachodzita potrzeba, rzemioslo malomiastecz-
kowe, ktore jak zobaczymy ponizej odegralo po-
wazng role, badZz bezpoSrednio pracujac dla
mieszkancow wsi, badz posrednio ksztalcac mto-
dziez wiejska, ktora wracala do miejsc rodzin-
nych i tam przyczyniata sie do powstania kadr
wiejskich rzemieslnikéw.

Tkacze.

Umiejetno$¢ wytwarzania podstawowych ma-
teriatéw ubraniowych, ptétna i sukna byla daw-
niej na Goralszezyznie powszechna. Podobnie
jak to bylo do niedawna u Goérali ruskich, Foj-
kow, Lemkow, czy Rusinéw Szlachtowskich, tak
i u Goérali polskich narzedzia tkackie znajdowaly
sie prawie w kazdym domu, a wyrobem pltotna
czy sukna zajmowali sie w miare czasu wszyscy
domownicy, za wyjatkiem dzieci. Krosna, ktére
latem rozlozone na czesci spoczywaly w szopie
lub wisialy na kotkach, wbitych specjalnie w
tym celu pod okapem dachu, skladano w izbie
w polowie zimy i woéwezas przystepowano do
tkania materialéw z przygotowanej uprzednio
przedzy.

Jeszceze w 70- tych latach ubieglego stulecia,
jak wspomina J. Kantor w opisie Czarnego
Dunajca, warsztat tkacki mozna bylo zobaczyé
w kazdej prawie chalupie goéralskiej®). Pod ko-
niec XIX w. konezy sie powszechnosé¢ tkactwa
na Podhalu, a w latach poprzedzajacych pierw-
szg wojne Swiatowa wyrobem ptétna i sukna
na wsi podtatrzanskiej zajmuja sie zarobkowo
specjalisei tzw. ,,tkocze‘ lub ,,knopi‘. Podobny
proces kurczenia sie tkactwa przy réwnoczes-
nym powstaniu wezszej grupy rzemieSlniczej
zachodzil réwniez i w innych stronach Karpat
polskich, a wiec na Spiszu, Orawie, w Gorcach,
czy tez w Beskidzie Slaskim i Zywieckim.

Z poczatkiem drugiej polowy XIX w., kiedy
tkactwo po wsiach goéralskich byto jeszeze upra-
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wiane powszechnie, mianem ,,tkocza‘ lub , kno-
pa‘ okreslali Gorale rzemieslnika, ktory z racji
swej wyjatkowej bieglosei technicznej wykony-
waé potrafit tkaniny luksusowe. Podeczas wiec
gdy w kazdej chalupie tkano jeszcze plotna,
sukna, czy nawet robiono splotem rzadkowym
drelichy i pasiaste ,,kanafasy‘ (Spisz i okolice
Szezawniey), czy Iniano-weliane ,burki‘
(Géralszezyzna $laska) nieliczni ,,tkocze* jako
rzemieslnicy-specjalisci zajmowali sie wyrobem
ptocien adamaszkowych czyli tzw. ,,é¢wilichéw*
lub wzorzystych, rzadszych od tiulu tkanin
,rabkowych® (rye. 1). Tkacze ci zwykle przy-
bywali do $rodowiska wiejskiego z zewnatrz.
Byli to kontynuatorzy dawnego cechowego rze-
miosta tkackiego, ktorzy z dawnych oSrodkow
tkackich (np. na Dolnym Slasku), zrujnowa-
nych przez rozwijajacy sie przemyst fabryczny,
przenosili sie w strony mniej dostepne, gdzie
jeszcze vprzez czas jakis mogli swdj zawdd
uprawiac®).

Pod koniec XIX w. owych tkaczy znajacych
szlachetniejsze techniki tkackie byto juz bardzo
niewielu. Miejsce ich zajeli wytworcy prostych
plocien i sukien, rekrutujacy sie sposrod mato-
rolnych mieszkancow wsi, ktorzy tkactwem
usitowali podniesé dochody niezbedne dla utrzy-

Ryce. 1. Tkanina ,,rabkowa* Grywatd p. N. Targ. Fot.
R. Reinfuss.
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mania rodziny. Sytuacja ekonomiczna nie byta
jednak dla nich pomy$lna. Z poczatkiem XX w.
przeprowadzona na terenie Goralszezyzny re- .
gulacja serwitutow pastwiskowych spowodo-
wala gwaltowna obnizke poglowia owie¢, co z
kolei odbito sie ujemnie na tkactwie, gdyz spad-
la ilo§¢é wyrabianego sukna samodzialowego. W
tym samym mmniej wiecej czasie na targach
i jarmarkach rozpowszechniaja sie tanie tkani-
ny bawekliane, pochodzenia fabrycznego, ktore
z powodzeniem konkurujg z Inianymi ptétnami
wiejskiej roboty. Chlop, w miare jak opanowy-
wat trudna sztuke myslenia kategoriami ekono-
micznymi, zaczal zrywaé z przezywajacym sie
od czasow panszezyznianych systemem gospo-
darstwa samowystarczalnego. Zrozumial nie-
optacalno$é recznej obrobki Inu'), ktorego zasie-
wy zmmniejszaty si@‘ odtad coraz bardziej. Zja-
wisko to najwezesniej daje sie zaobserwowaé na
terenach poinocnego pogranicza Goralszezyzny
tj. tam, gdzie wsie najszybciej ocbjete zostaly fa-
la wspoélezesnych przemian ekonomicznych. W
zwiazku z kurczeniem sie zasiewow Inu topnieje
liczba tkaczy, ktorzy pozbawieni pracy szukaja
innych zroédet dochodu. W glebi goér, gdzie tra-
dyeyjne formy bytowania przezywaly sie diuzej,
okres kryzysu w zawodzie tkackim przesunat
sie o szereg lat i wystapit w catej pelni dopiero
po I wojnie Swiatowej, kiedy to zaréwno brak
suroweow, jak i nieche¢ ludnosci do ubioréow
tradycyjnych spowodowaty bardzo silna obnizke
produkeji samodziatow.

Mimo tego niekorzystnego dla ludowego tkac-
twa stanu rzeczy nasycenie wsi goralskiej war-
sztatami do tkania samodziatow w okresie
miedzywojennym byto do$¢é znaczne. Prawie
w kazdej wsi byt tkacz, a w niektoérych nawet
po kilku. Wykonywali oni przewaznie plotna,
a w mniejszej iloSei sukna. Pod koniec okresu
miedzywojennego w tkactwie goéralskim nasta-
pito pewne ozywienie, spowodowane czesciowo
sztueznie wywolanym nawrotem wsi do ubioréw
ludowych, czesciowo zas$ wzrastajacym popy-
tem na samodziaty po miastach. W czasie oku-
pacji, w zwiazku z niedostatkiem fabrycznych
materialéw ubraniowych i drozyzny wyrobow
wetianych, tkactwo ludowe przeszto okres rene-
sansu. Wzmogla sie produkcja surowca, war-
sztaty ruszyly wyrabiajac zaréwno podstawowe
tkaniny, znane w kulturze tradycyjnej, jak
i nowe, nasladujace wyroby fabryczne (wplyw
szkoly rolniczej w T.ososinie).

Obecnie tkacze na Goralszezyznie objeci sa
organizacja spotdzieleza.



flyslenice

oo o"".-‘ . 2 %
K 4 . K i 12 Ot
JEL I e --g Zyvies ; 17 @ el
® e ®
.v 3 : 1? e
S8 - o g TS
B 2 N & ® .
. . > 18 i
Yo & 1 ® ® e S
\ 7 /" \ r.b & 21 a» 26 3
Cr—- .. s 2@ _ G S
3 ~.° e AL _333}5‘,?.
ozmies ' sz My 2
R e tcz:ae fol y ! - SDQ—"/ \
Goralsxczyznie ) e ® !
/3ron sprred X-gicj wojny swiaty  * J2 34 ,.
RS 35
opr. R Reinfuss \_/ '\ j
Ryc. 2.
SPIS MIEJSCOWOSCI
1. Brenna 19. Nowy Targ
25 quzyrlc 20. Lopuszna
3. Les$na 21. Kros$nica
4. Wisla 22. Tylka
5. Kamesznica 23. KroScienko
6. Szare 24. Szlachtowa
7. Rycerka 25. Jaworki
8. Bystrzyca 26. Czercz
9. Zawoja 27. Szczerczy
/ o zczerczyk
10. Skawica 28. Podczerwone
11. Krzeczow 29. Czarna Gora
12. Kasinka 30. Jurgéw
13. Msz 5 D
DlifzanafGonne 31. Witéw — Roztoki
14. Konina 32 Ceiolis
15. Kamienica . Koscze_zsko
6. Gl 33. Roztoki = Zakopane
17. Podszkle 34. Jaszczurowka
18. Olszowka 35. Jaworzyna

Folusznicy

O ile sam wyrob tkanin byt dawniej na wsi
czynno$cia powszechnie uprawiana, o tyle fo-
lusznictwem zajmowali sie wiejscy specjalisci.
Folusze, jako wiejskie zaklady przemystowe,
w wiekach ubieglych znajdowaly sie czesto w
rekach soltysow lub dworu. Ostatnio stanowity
zwykle wlasno§é prywatna, czasem zdarzaly sie

tez (jak np. w Jurgowie na Spiszu) folusze gro-
madzkie. Zawod folusznika dziedziczyl sie zwy-

kle z ojca na syna.

Folusz, zwany na Goralszezyznie Srodkowej
i wschodniej ,,folusem‘, u Gorali §laskich ,,wal-
kownia‘*“ jest to budynek, w ktorym znajduja
sie poruszane sita wodna, stepy do ubijania suk-
na. Folusznictwo jest zajeciem sezonowym.
Zwykle stepy pracuja na wiosne, gdy Gorale
znosza do ubijania sukno z produkeji zimowej.
Tlo$¢ dni roboczych poszezegdlnych foluszy waha
sie bardzo silnie. Weimy jako przyklad dane
7 trzech foluszy odnoszacych sie do roku 1938:

ilo$¢ dni

Miejscowosé lacznie w miesiacach
Wista kilka dni“ 1I

Kroscienko ok. 55 dni III, 1V, V
Kamienica ok. 180 dni gltéwnie w III, IV, V

Roézne jest rowniez tempo folowania. W Jur-
cowie na Spiszu w ciagu 24 godzin ubija sie
w stepach 13—14 , siagéw* sukna °), w innych
stronach podaja folusznicy cyfry dwa razy
wyzsze °).

Jak wida¢ z zalaczonej mapy (ryc. 2), ktora
zreszta zapewne nie wyczerpuje zagadnienia,
folusze rozrzucone byly na terenie Goralszezy-
zny polskiej dosyé réwnomiernie. W niektorych
miejscowosciach, jak np. w Jurgowie i Czarnej
Gorze na Spiszu w 1938 r. znajdowaly sie po
dwa folusze. Podobnie duze zageszczenie folu-
gzv obserwowaé mozna bylo w okolicy Kro-
§cienka i Szczawnicy, gdzie cobok kilku folu-
szy, znajdujacych sie we wsiach polskich, pra-
cowaly dla potrzeb polskiej ludnosci goralskiej
dwa folusze: w Jaworkach i Szlachtowej, leza-
cych na obszarze Rusi Szlachtowskiej.

Kazdy z foluszy posiada zwykle pewien krag
wsi, ktore obstuguje. Zdarzaja sie jednak wy-
padki, ze pewni folusznicy zraza sobie klien-
tow niesumienna robota i wtedy ci przenosza
ie gdzieindziej. I tak np. z Sidziny noszono da-
wniej sukno do folusza w Zawoi. Gdy jednak
stary folusznik zmarl, a syn jego nie nabral
jeszeze wprawy, zaczeli Sidzinianie nosi¢ swe
sukna do innych foluszy. Do starego, liczacego
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pono¢ ponad 200 lat, folusza w Wisle znosili
Goérale sukna do poprawy z dalekich stron
w przypadkach, gdy inni folusznicy nie wywia-
zali sie nalezycie ze swego zadania. Brak suk-
na do obrobki powodowal, ze niektorzy bardziej
ruchliwi folusznicy zbierali sukno do folusza
na targach. Np. folusznicy z Jurgowa i Czarnej
Wody odbierali do roboty sukno w Czarnym
Dunajcu, klientami ich byli Gérale z calego
Podhala a nawet z Orawy. Folusznik z Jaworek
koto Szczawnicy zabieral sukno w Kroscienku
od Goérali z Sadeczyzny. Sukna te po sfolowaniu
oddawali folusznicy wilascicielom w umoéwione
dni targowe.

Farbiarze.

Dalsza obrobka samodziatowych plocien zaj-
mowali sie farbiarze. Farbiarnie miescily sie
zwykle w miasteczkach (np. w Muszynie nad
FPopradem, w Rabce, MyS§lenicach, Zywcu), ale
spotykamy je réowniez i po wsiach (np. w Cho-
chotowie, Dobrej, Poroninie, Niedzwiedziu,
Lipnicy na Orawie). Farbiarzami bywali czesto
Zydzi, jak np. Horowitz i Herbst w Rabce),
czasem mieszezanie, jak Lewiniscy z Jablonko-
wa, Chatacinscy z Zywecea, a takze i chlopi (Pal-
ka w Dobrej, Hota w Poroninie). Farbiarzem
byt Machejcok z Chochotowa, zie¢ Sabaty. Far-
biarnia w Niedzwiedziu byla dworska.

Okres najwiekszego vrozwoju farbiarstwa
1 drukarstwa plécien na polskiej Goralszezyznie
przypada na II polowe ubieglego stulecia. Ko-
biety nosily wéweczas plétno do farbowania ca-
tymi sztukami, liczacymi okolo 25 m. Motywy
wybieraly z wzornika w postaci platu ptétna za-
drukowanego réznymi wzorami, lub w for-
mie ksiegi, w ktorej poodbijane byty wzory, po-
siadane przez farbiarza (ryc. 3). Wzamian za
plétno wydawat on im metalowa ,,ceszke* (ce-
cha — znaczek), na podstawie ktorej odbieraty
po pewnym czasie pldotno gotowe. Pierwotnie,
jak o tym §wiadezy welon ze zbiorow ks. Joze-
fa Swistka, pochodzacy ze Spisza (ryec. 4) dru-
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Ryc. 3 Wzornik farbiarza ptdcien

J. Buszka z Muszyny. Ze zbiorow

Muz. Etnograf. w Krakowie, fot.
R. Reinfuss

kowano plétna technika bezposrednia, podobna
do uzywanej przy drzeworytach na papierze.
W wieku XIX stosowana byla na Goéralszezy-
znie przez farbiarzy plécien wylacznie techni-
ka batikowa, polegajaca na tym, ze na wy-
krochmalonym plétnie odbijal farbiarz przy
pomocy odpowiedniej sztancy mase izolacyjna,
ktora po zanurzeniu tkaniny w kadzi z farba
(najczesciej indygiem) powodowala, ze wzor
zostawal bialy (ryc. 5). Czeste stosowanie in-
dyga przyczynilo sie do tego, ze farbowane
w ten sposob plétna nazywali ,,siwizna* (Ko-
szarawa), a farbiarzy ,siwakami“ (Dobra),
w Szczawnicy drukowanie plécien zwano |, toce-
niem* (stad spodnice — ,,tocenice”). Plétna
przeznaczone do drukowania tkano splotem pro-
stym nieco rzadziej niz zwykle, by farba lepiej
wsiakala i tkanina nie byla zbyt sztywna. Ma-
terie na spédnice, zapaski i chustki na glowe
posiadaly zwykle tto niebieskie, granatowe lub
brudno-zielone, na ktérym wystepowal bialy
desen. Niekiedy desen bywal w tym kolorze, co
tto, tylko znacznie jasniejszym. Chustki na glo-
we posiadaly po brzegach drukowane girlandy
duzych kwiatow. Podobnie drukowane byly
piétna na zapaski.

Goralki §laskie do dzi§ przechowuja w skrzy-
niach samodzialowe ,,modrzefice, drukowane
w drobny bialy rzucik kwiatowy, z obiegajaca
wzdluz kraju ,korunom*, ztozona z kwiatéw
i lisci. Niektore zapaski po kazdej stronie plot-
na posiadaja wydrukowany inny motyw tak, ze
mozna je nosi¢ na dwie strony.

W Zywiecczyznie (Koszarawa), wérod dru-
k6w na plétnie wyrédzniano t. zw. ,,posacizne’,
tj. plécienne samodzialy drukowane w czerwo-
ne pasy na bialym tle, lub ,,toreczyzne* (turec-
czyzne) z czerwonymi kwiatkami na bialym
tle 7).

Farbiarze podobnie, jak ostatnio folusznicy,
gdy malala ilo§¢ zamoéwien, zaczeli jez-
dzi¢ po wsiach i zbieraé¢ material do farbowa-
nia, by zapewni¢ sobie prace. Do Wisty przy-



jezdzali farbiarze z Jablonkowa lub z Cieszyna.
Niektorzy farbiarze postugiwali sie agentami-
domokrazcami, zbierajacymi ptétno do farby.
Agentem takim byt np. Serafin Bzdzioch z Ma-
tej Lipnicy na Orawie, ktory zbierat ptoétna po
wsiach w okolicy Babiej Goéry (Zawoja) i no-
sit na Orawe do druku, a nastepnie gotowe od-
dawatl wiascicielom.

Farbiarze wystepowali tez niekiedy w roli
handlarzy, ktoérzy sprzedawali po jarmarkach
gotowe farbowane, czy drukowane we wzory
plotna samodziatowe *). Zapewne dla obnizenia
ceny materiatu drukowali oni réwniez recznie
na fabrycznym plotnie bawelnianym. Chustki
takie dzi§ jeszeze mozna znalezé po wsiach
i zbiorach muzealnych. Procz tkanin drukowa-
nych w desen, barwili tez farbiarze plétna i tka-
niny Iniano-weliane na jeden kolor.

Pod koniec ubieglego stulecia pracownie far-
biarskie, podciete przez konkurencje fabrycz-
nych perkali barwnych, zaczety ulega¢ likwida-
cji. W 1907 r. wywedrowal do Ameryki ostatni
bodaj farbiarz na Podhalu, Hota. Dluzej niz
u nas utrzymato sie farbiarstwo ptocien na Za-
karpaciu, dlatego Goérale polscy z okolic Szcza-
wnicy, czy Spisza, nosili ptétna do farbowania
do Lubowli, Kiezmarku, czy Starej Wsi.

Garbarze i kusSnierze.

Wyprawianie skor, zaréwno gladkich jak
i futer, odbywalo sie dawniej na Goralszezyznie
w ramach gospodarstwa domowego. Do nieda-
wna jeszcze wyprawiali sobie Gorale sami sko-
re Swinska na kierpce, czy futerka drobnych
zwierzat, jak kroliki, zajace, tchorze itp. Nie-
zaleznie jednak od tego korzystali tez Gorale
z pomocy specjalistéw, rekrutujacych sie spo-
§réd garbarzy i ku$nierzy miejskich. Wiemy, ze
np. skore na kierpce, pasy itp. zakupywano na
jarmarkach, skorki zas baranie dawano do wy-
prawienia kusnierzom  malomiasteczkowym,
czasem domokraznym, ktorzy chodzili po wsiach
i szyli kozuchy ?).

Obok kuénierzy miejskich, czy to u siebie
w domu pracujacych, czy wedrownych zaczeli
tez pojawiaé sie, pracujacy na potrzeby wsi,
wiejscy samoucy. Jeszcze w polowie ubieglego
stulecia rozpieto§¢ w zakresie umiejetnosei rze-
miosta miedzy wiejskimi a miejskimi ku$nierza-
mi byla bardzo znaczna. Tym pierwszym po-
wierzano roboty mniej wazne, jak np. wykony-
wanie prostych kozuchéw do roboty, drudzy na-
tomiast dostarczali odzienia  $wiatecznego.
Duzg role w ciagu ubieglego stulecia odegralo,
w rozwoju kozusznictwa na polskiej Goral-

szezyznie, rzemiosto stowackie. Wiadomym jest
z tradycji, zachowanej po dzi§ u Gorali, ze piek-
ne kozuchy, bogato zdobione safianami, kupo-
wano dawniej ,,po wegierskiej stronie“. Po
kozuchy wedrowali Gorale z okolic Szczawnicy
na Spisz do Lewoczy '°), Podhalanie na Liptéw,
gdzie z wspaniatych, brazowo barwionych i wy-
szywanych kozuchéw stynal warsztat kusnier-
ski niejakiego Jatowickiego''), Zyweczacy
i Babiogérsecy na Orawe, zas Gorale Slascy
jeszeze w okresie miedzywojennym wysylali
kozuchy do barwienia w Czadeckie '?).

Duzy popyt na zakarpackie kozuchy zmusit
naszych ku$nierzy do podpatrywania techniki
zdobienia i wykonania u kolegéw stowackich.
Podhalanscy kusnierze uczyli sie pono¢ rzemio-
sta w Mikulaszu na Stowaczyznie, to samo byto
i u Gorali $laskich. Z artykulu Malickiego wia-
domo, ze jeden z najwybitniejszych tamtejszych
kuénierzy i ,kurdybanikow (garbarzy) Jan
Kawulok z Koniakowa uczyl sie swego zawodu
w Zylinie na Zakarpaciu. Po powrocie do domu
stal sie bardzo wzietym ku$nierzem tak, ze na-
wet ,, Kameszniczanom* z sasiedniej Zywiecczy-
zny szywal dlugie kozuchy, stosujac sie do mo-
dy tamtejszej. W pracy pomagala mu zona,
a pozniej prowadzit warsztat dalej zie¢ — Pa-
wel Juroszek.

Moda przeniesiona na polska Goralszezyzne
ze Slowacji objela nie tylko najblizsze tereny
pograniczne, ale siegata i w glab, po péinocne
kresy zasiegu stroju goéralskiego. Miedzy inny-
mi wystepowanie ,,wegierskich* kozuchéw no-
towano tez u Kliszezakow, w najblizszej okoli-
cy Mys$lenic i u Zagorzan koto Mszany (rye. 7).

7 czasem (nie bez zwiazku z powstaniem gra-
nicy politycznej, oddzielajacej od siebie obie

Ryc. 4. Recznie drukowane nakrycie na kielich.— Spisz.
Fot. R. Reinfuss
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strony Karpat) goéralscy kusnierze uniezalez-
nili sie od wzoréw stowackich. Na Srodkowe]
GoralszezyZznie mode w zakresie kozuchow dyk-
tuja dzi§ kuénierze z Zakopanego i Nowego
Targu, ktérzy nawet, tak odlegly osrodek wy-
robu kozuchéw, jak Nowy Sacz, zmusili do pod-
dania sie modzie zakopianskiej. Starzy wiejscy
kuénierze, ktérzy do nowej mody nie umieja
sie nagiaé, stracili prace. Przykladem moze tu
byé Franciszek Majerczak ze Szczawnicy, kto-
ry dawniej sprzedawal swe wyroby na targu
w Krogcienku, pozniej poniechat roboty, ,,gdyz
takich kozuchow, jak on szyje nie chcieli kupo-
waé. Ostatni kozuch ,na dawna mode szyt
w 1890 roku.

Krawey i

W ubiorach ludowych pewne czeSci ubrania
wykonywane byly w domu przez kobiety, inne
oddawano do roboty specjalistom, a wiec kra-
wecom, harciarkom, szewcom itp.

7 odzienia szytego powszechnie przez kobie-
ty wymieni¢ nalezy przede wszystkim bielizne
i niektore czeSci garderoby wierzchniej, noszo-
ne do pracy w dzien powszedni. Chodzi tu giow-
nie o koszule kobiece i meskie, ciasnochy, sp6d-
nice i zapaski plocienne, czy t. zw. ,gacie®, tj.
spodnie z samodziatowego plétna, noszone latem
przez Gorali. Ubiory te szyte byly w rekach
przy pomocy kupnej igly i Inianych nici kreco-

hafciarki.

Ryc. 5.

nvch na wrzecionie. Dzi§ jeszcze szyja Goralki
v rekach koszule meskie oraz niektore ubiory
dzieciece.

Bardziej skomplikowane prace, wymagajace
pewnej znajomosci kroju i opanowania techniki
zdobniczej, powierzano krawcom (na Slasku—
Lkrajezi) i szwaczkom. Niekiedy noszono ma-
terial do krawca tylko do skrojenia, np. Gorale
§lascy letnie spodnie ptocienne szywali w domu,
ale do skrojenia materiat nosili do kraweca (Ko-
niakow).

Wsrod kraweéw rozroznié mozna dwie kate-
gorie, do jednej zaliczymy rzemieslnikow,
w wiekszosei wypadkow wykwalifikowanych,
ktérzy mieszkajac po miasteczkach jak Kro-
dcienko, Nowy Targ, Jordanéw, Makow, Sucha
czy Zywiec, szyli tez na potrzeby ludnosci z wsi
okolicznych. Grupe druga stanowié beda kraw-
cy wiejsey, przewaznie samoucy, czasem nieco
przeszkoleni w terminie odbywanym u kraw-
c6w matomiasteczkowych lub u innych samou-
kow. Nie posiadaja oni z reguly pelmych kwa-
lifikacji zawodowych, ani formalnych upraw-
nien do wykonywania swego zawodu.

Zaréwno krawey wiejsey, jak i ich koledzy
po miasteczkach, procz krawiectwa zajmowali
sie uprawa roli. Réznica lezata tylko w tym, ze
dla krawcow miejskich rolnictwo bylo zajeciem
ubocznym a dla wiejskich gléwnym.

Krawey matomiasteczkowi reprezentowali
pod wzgledem zawodowym poziom wyzszy od
swych kolegéw wiejskich. Z tego tez wzgledu
chlopi chetnie oddawali im do szycia wazniej-
sze cze$ci ubioréw, jak np. sukmany. Od czasu,
edy krawcy malomiasteczkowi ograniczyli sie
do szycia ubioréw miejskich, sporzadzanie u-
bran goéralskich spoczeto wylacznie w rekach
krawcow wiejskich, ktorzy i1 dzis jeszcze szyja
na potrzeby wsi ubrania tradycyjne, najcze-
Sciej zreszta obok nowoczesnych, wzorowanych
na modzie miejskiej.

Précz kraweow wyspecjalizowata sie tez w o-
brebie wsi grupa szwaczek-hafciarek, ktore wy-
konywaly bielizne odSwietna i ozdabiaty hafta-
mi niektore czesci stroju.

Krawiec, czy szwaczka, szyjac ubiory ludo-
we postugiwali sie mato skomplikowanymi na-
rzedziami. Sktadaly sie na nie duze nozyce, pro-
stej kowalskiej roboty (zastepowaly je czesto
nozyce do strzyzenia owiec), kupna igla i sznu-
rek do brania miary. Maszyn oczywiscie daw-
niej nie uzywano. Nawet na zachodnich kran-
cach Goralszezyzny, na Slasku, krawey wiejscy

Drukowana recznie zapaska ze Szlachtowej (p. Nowy Targ), klocki do odbijania tego wzoru po-

chodzace z drukarni Machajcoka w Chocholowie znajdujq sie w Muz. Tatrz. w Zakopanem. Fot. R. Reinfuss.



dtugi czas szywali w rekach ). Technika kraw-
wiecka, aczkolwiek z pozoru prymitywna, w
wielu wypadkach dochodzi do poziomu mistrzo-
stwa, wyrazajacego sie badz to w wykorzysty-
waniu materiatu, badZz w pewnych sposobach
stosowanych w czasie krojenia, czy wreszcie w
kunszeie zdobniczym. Materie na ubrania mie-
(,,miara‘ = ,}okiec¢*
S I ATYa) 8

rzyto sie na ,miary*
ok. 60 em) i siagi (1 ,,siaga“

Na kazda czes§é garderoby odmierzano ustalo-
na zwyczajem ilo§¢ miar. Na Slasku np. na
,ounie szlo 3 ,,miary sukna (podwodjnej sze-
rokosei), na ,,nogawice’ — 1 1 1/2, na ,,gacie
— 4, na koszule 4 i 1/2 do 5, na kamizelke
(,,bruclik“) 1 ,,miara‘ itd.

Wstepna czynnoscia krawca, przed przysta-
pieniem do szycia, bylo wzigcie miary, do cze-
20 uzywano z reguty sznurka.

Wedlug informacji Jana Rabina 62-letniego
krawca z Koniakowa (ryc. 6), miare na ptocien-
ne ,,cacie®, czy sukienne ,,nogawice‘ bierze sie
sznurkiem w sposob nastepujacy: najpierw
mierzy sie ,,powrézkami‘ obwod tydki i robi
wezetek, nastepnie tym samym kawaltkiem
mierzy sie ,,rozkrok® tj. szeroko$¢ uda w kroku,
szeroko$¢ w pasie, dlugos¢ ud, od kroku do
kostki i od biodra do kostki, po kazdym pomia-
rze robi sie wezelek z wyjatkiem ostatniego,
odyz te miare przenosilo sie od razu na
materiat. Mierzenie sznurkiem zaczyna si¢ za-
wsze od najmniejszego pomiaru i prowadzi ko-
lejno do najwiekszego, azeby przez zawiazywa-
nie wezetkow ,,nie ubywato miary* (tj. nie skra-
cal sie sznurek, na ktéorym juz pomiary inne

byly zaznaczone).

Szwaczki, szyjac koszule, zwykle nie postu-
giwaly sie miara, majac (jak np. u Gorali Sla-
skich) dwa sposoby krojenia materiatu, z kto-
rych jeden nadawal sie ,na malego chiopa®,
drugl na duzego.

Krojenie niektorych czesci ubioru, jak np.
sukman, wykazywalo duza bieglo§é¢ techniczna
i doSwiadezenie. Widoczne to jest w meskich
ubiorach wierzchnich kroju poncho (podiuzne-
go lub poprzecznego), w ktorych przy pomocy
pomystowego skiladania materialu podczas kro-
ju osiagano opadajaca linie ramion (rye. 8).
Sposob ten byt bardzo szeroko wsréod kraweow
ludowych rozpowszechniony. Précz Gorali pol-
skich (Podhalanie, Spiszacy, Gorale szczawnic-
cy) wystepuje on w hurniach i sirakach Rusi-
now karpackich (femkowie, Bojkowie), a tak-

Ryc. 6. Jan Rabin z Koniakowa, krawiec ubiorow lu-
dowych. Fot. R. Reinfuss 1939.

z¢ w ,plétniankach* mieszkancow Karpackie-
2o Pogoérza (Pogoérzanie, Rzeszowiacy, Laso-
wiacy, Krakowiacy ete.).

Niekiedy mistrzostwo kroju przejawia sie
drobiazgowym wykorzystaniem materiatu.
Przykladem tego moze byé kraj kolmierza guni
z okolic Babiej Gory (Orawa, Zawoja), w kto-
rej Srodkowa czeS¢ wysokiego kolierza wy-

Ryc. 7. Kozuszek ,wegierski“ z Mszany Dolnej, pow.
Mys$lenice. Fot. R. Reinfuss.
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Ryc. 8. Kolejne stadia sktadania sukna podczas krojenic ,sukmany® spiskiej.

Snie wzdluz linii c-d (2).

26

W ptatach gérnych (3,II) odcina sie cze$é sukna wzdtuz linii f-g. a nastepnie
w platach dolnych (4, I) wzdtuz linii j-k-l oraz i-h, w koncu z punktu k robi sie maciecie do punktu m.
Po roztozeniu otrzymujemy stan sukmany wraz z czescig rekawéw (5). Po dodaniu brakujacych czesci re-
kawoéw, klindw bocznych i kolnierza krojenie jest juz skoriczone (6). Pozostaje zszycie poszczegdlnych cze-
Sct w jedna cato$é (7, 8). Dzieki zastosowanemu sposobowi skladania platu sukna w czasie krojenia najpierw
wzdluz linit a-b, a nastepnie c-d sukmana otrzymuje zgodny z anatomiq czlowieka spadek ramion, ktérego

inaczej w kroju typu ,,poncho nie datoby sie uzyskaé.

Plat sukna zeszyty z dwoich
szerokosci przy pomocy szwu folusniczego (1 a-b) sktala sie wzdtuz linii szwu a nastepnie po raz wtory uko-



krojona jest z ptatu, jaki powinien by¢ usu-
niety z otworu wycietego na szyje (rye. 9).

Uderzajacym jest, ze krawcy, ktorzy przy
krajaniu ubioréw tradycyjnych zdradzaja duze
do$wiadczenie, znajomo$¢é proporcji i pewnos$é
reki, pozwalajaca im obchodzi¢ sie bez szablo-
now krawieckich, przy wykonywaniu ubiorow
pochodzenia elitarnego okazuja brak zaufania
we wilasne sily, co zmusza ich do stosowania pa-
pierowych wzoréw, czyli jak je Gorale Slascy
nazywaja ,mustrow*. Stosuje sie je glownie
przy szyciu wszelkiego rodzaju kamizelek z su-
kna fabrycznego, spancerkéw, a w stroju ko-
biecym gorsetow. .

Do szyecia uzywano nici Inianych, kreconych

w domu. Postugiwano sie zazwyczaj dwoma
Sciegami, z ktorych jeden (,,za igla®) zwany
jest przez Gorali ,,wielkim szwem' ') lub
,,stebnowka‘“ (ryc. 10a), drugi za$ na ,,owijke*
(rye. 10d). Pierwszego uzywa sie gldwnie przy
zeszywaniu rekawow, nogawic, czy bokéw suk-
man, drugi za$ stosowany jest do przyszywa-
nia kolmierzy i klinéw. Tego szwu, tylko bez
przebijania sukna na druga strone uzywa sie
tez do sztukowania weklianych materialow sa-
modziatlowych.
- Krawey, procz szycia, zajmowali sie tez zdo-
bieniem wykonywanych ubran, przy czym Spo-
ro dodatkéw uzywanych do zdobienia bylo dz¥e-
tem ich rak wiasnych. Oni to z kupnych koloro-
wych wioezek krecili jedno czy dwukolorowe
sznury, ktére widzimy naszyte na guniach no-
szonych przez Gorali zywieckich, §laskich i cza-
deckich, pompony, zdobiace nogawki spodni.
W Sadeczyznie koto facka wyrabiali krawey
nawet metalowe mosiezne koéteczka, ktére na-
szywano tam na ,gurmanach® wzdluz rozcie-
cla na piersiach. Powszechnie wyrabiali z dru-
tu haftki. )

Zarowno krawey jak i szwaczki, procz szycia,
zajmowali sie takze haftem, skutkiem czego
wydzielenie ,hafciarzy‘ czy hafciarek, jako o-
sobnej grupy rzemies§lnikéw wiejskich, natra-
fia na znaczne trudnosci. Zawoéd ,hafciarski‘
czy ,koronkarski‘“ zarysowuje sie jako zajecie
osobne tylko w tych przypadkach, gdy mamy
doczynienia z osobami haftujacymi, ale nie szy-
jacymi ubioréw, jak np. w Makowie i okolicy,
adzie kobiety haftowaty plétna na chusty czep-
cowe, fartuchy, spodnice i krezy, a nastepnie
sprzedawaty je na jarmarkach.

W przypadkach laczenia hafciarstwa z kra-
wieczyzna technika pracy moze byé dwojaka:
albo zdobi sie haftem material przed zeszyciem
(koszule kobiece biato haftowane, gorsety) **),
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Ryc. 9. Krdj guni z Zawoi, pow. Wadowice.

albo po zeszyciu w calos¢ np. spodnie, haftowa-
ne na Podhalu, Spiszu i u Goérali szczawnickich.

Do wyszywania uzywaja krawcy i szwaczki
kolorowej widczki, jedwabiu, nici bawelia-
nych. Dawniej hafty na koszulach wykonywa-
no tez prostg nitka Iniana biala lub barwiong.

Technika hafciarska nie bywa zbyt bogata,
najezesciej stosowano w hafcie najpospolitsze
Sciegi, jak krzyzykowy (i potkrzyzykowy), ja-
nina, wodny, i lancuszkowy. Plaski i wypukty

Ryc. 10. Sciegi uzywane w krawiectwie goralskim.
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wystepuje przede wszystkim w hafcie biatym.
Procz nici uzywaja tez zdobnicy do haftu ceki-
now i kolorowych koralikow.

Haftuja najczesciej bez dokladnego rysunku,
postugujac sie tylko najogoélniejszym zarysem,
majacym utatwi¢ rozplanowanie motywow.
Przykladem moga tu by¢ drewn’ane '°) lub tek-
turowe szablony do rysowania parzenic, uzy-
wane przez krawcéow na Podhalu i Nowotar-
szezyznie. W Szczawnickim hafty na nowych
gorsetach wyszywane sa przez bibulke, na kto-
rej wykonany jest rysunek motywu.

Motywy hafciarskie czerpali krawey i szwa-
czki z inwentarza zdobin tradycyjnych swojej
grupy i sasiednich, a takze i miejskich, ktére
przedostaly sie na Goéralszezyzne za posrednic-
twem ochronek (Szczawnica), szkot zawodo-
wych (szkola snycerska w Zakopanem), czy
przez bezposredni kontakt Gorali z miastem.
Zdobnicy wiejscy zwykle sami komponuja so-
bie wzory naszy¢, opierajac sie na tak czy ina-
czej przyswojonym zespole elementow. Znane
sa jednak przypadki, ze pewne bardziej utalen-
towane jednostki rysuja dla drugich wzory do
haftu.

Podobnie jak kuénierze, tak wiejscy krawcy
1 szwaczki jeszceze w II potowie ub. stulecig szy-
wali nie u siebie, lecz w domach klientow. Zwy-
czaj ten jednakowoz zaginal juz zupelie i w
czasach ostatnich materiaty nosito sie do kraw-
ca lub szwaczki.

Jeszeze przed 1 wojna $wiatowa, w obrebie
kazdej grupy etnograficznej, bylo dosyé kraw-
cow, ktorzy zaspakajali potrzeby miejscowe, co
sprzyjato utrzymywaniu sie w stroju ludowym
réznic regionalnych. Z czasem jednak, gdy ilosé
krawcow przerzedzila sie i nie bylo wsrod nich
wyboru, zaczeto oddawaé¢ ubrania do szycia
bardziej wzietym i zdolnym krawcom z terenéw
sasiednich. Wiytwarzaly sie na tym tle pewne
zwyczaje, jak np. w Sidzinie kolo Babiej Gory,
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Ryc. 11. Wuytlaczane kierpce
Zawoja, pow. Wadowice. Ze
zbioréw Muz. Etnogr. w Kra-

kowie. Fot. R. Reinfuss.

ktorej mieszkancy spodnie nosili szy¢ na Orawe
(krawcy tamtejsi kroili je po swojemu, ale zdo-
bili skromnymi wyszyciami sidzinskimi), nato-
miast ,,cugi®, tj. okrycie wierzchnie szyli i wy-
szywali na miejscu, gdyz orawsecy krawcy nie
umieli Sidzinianom w tym zakresie dogodzié.
Oczywiscie na tle takich kontaktéw z obcymi
krawcami dochodzito z czasem do przenikania
pewnych form stroju z terytorium jednej gru-
py etnograficznej do drugiej '7).

Nazwiska wybitnych krawcow dlugo utrzy-
muja sie w pamieci Goérali, a ubiory, ktére spod
ich reki wyszly, otaczane sa szczegélna dbalo-
Scia. Im wieksza byla stawa krawca, tym wiecej
ceniono ubiér przez niego uszyty.

U Gorali §laskich do wybitniejszych krawcow
nalezeli w Brennej Pawel Hezyk z Kepy i Jan
Rabin z Koniakowa (ryc. 6). Ten ostatni szy-
watl tez dla Goérali z sasiedniej Zywiecczyzny
stosujac sie do ich mody miejscowej.

Z Zywiecczyzny i Orawy nie znam nazwisk
wybitniejszych krawceéw, na Podhalu bylo ich
kilku, jak np. Jan Piton z KoScielisk, Jan Da-
nula ,,Spodedrogi®, mieszkajacy w Poroninie,
w Nowotarszezyznie Filip Janczak z Kluszko-
wiec, szyjacy od 12 roku zycia dla calego sze-
rego wsi (Harklowa, Szlembark, Debno, Pore-
ba, Tylmanowa), na Spiszu Marfiniak z Jurgo-
wa, Jozek Pawlik z Rzepisk, w Szezawnickim
Jan Czaja, Jan Szczepanski oraz szwaczka Ka-
tarzyna Gabrys.

W okresie miedzywojennym krawey 1 szwacz-
ki obok ubioréw ludowych, ktérych zamawiano
coraz mniej, szyli rowniez ubiory wzorowane
na miejskich. Niektorzy zdobnicy (jak np. Jan
Czaja i Aniela Dziedzina ze Szczawnicy) haf-
towali tez torebki, serwetki itp. na sprzedaz
dla letnikow, zjezdzajacych na lato do Szezaw-
nicy.

Wybitniejsi krawey i szwaczki, posiadajacy
zdolnosci artystyczne, rozwijali coraz bardziej



miejscowe zdobnictwo ubiorow, do czego zmu-
szala ich tez walka konkurencyjna. Przykla-
dem tego moze by¢ dziatalno$é niedawno zmar-
tego Jana Czaji ze Szczawnicy, ktory: wedlug
slow ankiety wypelnianej przez Dominika Ma-
linowskiego, tamtejszego Goérala, przyczynit sie
do tego, ze po pierwszej wojnie Swiatowe]
ubior szczawnicki zaczat sie ,,wysadzac®, tak ze
na guniach i kamizelkach poczeto haftowac ,,ja-
kie§ kwiaty 1 wszystko, co do stroju goéralskie-
¢o nie nalezato“. Mniej zdolni krawcy naslado-
wali skwapliwie wzory wymySlane
innych.

przez

Szewcy

Zawod wiejskiego szewca wyodrebnil sie na
Goralszezyznie dopiero w biezacym stuleciu,
Dawniej chodzili Gorale badz w kierpcach, ktore
7z kupnej lub przez siebie wygarbowanej sko-
ry robiono w kazdym domu, badz w butach
7z cholewami, ktéore kupowano na targach
u szewcow miejskich. Czesto po buty udawano
sie do miast lezacych za Karpatami ,,po we-
oierskiej stronie.

,Kierpce szyje kazdy sam dla siebie'* pisze
St. Cercha w swej rekopiSmiennej monografii
wsi Liopusznej w Nowotarszezyznie's). Z po-
dobnym zjawiskiem spotykamy sie niekiedy
dzi§ jeszeze u Gorali Slaskich, koto Babiej Gory
i w niektéorych wsiach Podhala czy Nowotar-
szezyzny. Wyrob kierpeow jest bardzo prosty.
Jako narzedzi uzywa sie do tego noza i ,,szwaj-
cv, czyli drewnianego szydia samorodnego,
ktorym przepycha sie przez otwory rzemyki,
stuzace do zszywania '"). Po uszyciu ksztaltuja
mokry jeszeze kierpiec na drewnianej formie

(,,deska do kierpcow) lub wypychaja je twar- .
da stoma.

Szycie kierpcoéw, jako rzemiosto zaczelo sie
wyodrebnia¢ na wsi dopiero w zwiazku z roz-
powszechnieniem sie kierpcéw zdobionych (ryc.
11). Wtedy to zdolniejsi ,,syjce kierpcow za-
czynaja pracowaé na potrzeby drugich. Nazwi-
ska wybitnych ,kierpcorzy‘ sa popularne po-
dobnie jak i kraweéw. Na Podhalu wymieniaja
Pawla Stacha z Poronina, w Szczawnicy —
Wojciecha Tomale i Macieja Dziedzine, w %a-
cku — Jozefa Turka.

7 chwilg gdy Gorale przestali powszechnie
nosié kierpce zanikla tez powszechna umiejet-
nosé ich wyrabiania. Szyciem za$§ kierpcow zaj-
niuja sie badz specjalisci kierpearze, badz szew-
cy, ktorzy w takich wsiach juz oczywiscie wy-
stepuja. Przed 1 wojna Swiatowa, gdy na wsi
goéralskiej zaczeli pojawiaé sie pierwsi szewcey
byli to zwykle ludzie obcy, naptywowi, czasem
Zydzi. Dopiero poézniej zawodu tego zaczyna
uczy¢ sie ludno$é miejscowa 2'). W Szezawnicy
wedlug odpowiedzi ankiety w 1938 roku szew-
cami byli sami ludzie mlodzi i obey. Przed I
wojna Swiatowa Gorale szczawnicey kupowali
buty w Starej Wsi na Spiszu*').

Rymarze
Wyroby rymarskie w ubiorze géralskim wy-
stepuja w dwojakiej postaci, jako pasy (szero-
kie bacowskie i waskie) i torby. Wyrobem ich
zajmowaly sie pracownie rymarskie po mia-
stach i pojedynczy wytwoérey wiejscy.

Centra miejskie, gdzie wyrabiano najpiek-
niejsze pasy do stroju ludowego lezaty po po-

Ryc. 12. Pas gorali podhalanskich z czerwonej,

ttoczenej skory, Poronin, pow. N. Targ.
Etnogr. w Krakowie. Fot. R. Reinfuss.

Ze zbiorow Muz.
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Ryc. 13. Kapelusz filcowy typu zakarpackiego, Kacwin,
p. Nowy Targ, fot. w r. 1938. R. Reinfuss.

tudniowej stronie Karpat. Goralszezyzne §laska
zaopatrywali w pasy ,,rzyminiorze“ z Frydku,
Nydku, Skalitego, Jablonkowa, Czacy. Poza tym
zakupywali je Goérale w Mistku i Zylinie 22).
Dla Goérali z Zywiecczyzny, okolic Babiej Goéry
1 Orawy waznymi o$rodkami wyrobéw rymar-
skich byla Banska Bystrzyca na Stowaczyznie
a wsréd Gorali nowotarskich i podhalanskich
duzym powodzeniem cieszyly sie pasy i torby
liptowskie oraz spiskie.

Mniejsze znaczenie w dostarczaniu wymie-
nionych wyzej skérzanych czeSci ubioru géral-
skiego mialy miasteczka, lezace po stronie péi-
nocnej, jak Skoczow, Zywiec, Nowy Targ czy
Stary Sacz.

Pasy (zwlaszcza szerokie, bacowskie) i tor-
by wyrabiali tez z kupnej skéry rymarze wiej-
scy samoucy, ktérzy najczeSciej zajeciem tym
trudnili sie w sposéb dorywezy. M. Gladysz, w
swej pracy o zdobnictwie metalowym na Slasku
wspoming o owczarzu Pawle Kiosko, ktory nie-
edy$ szywat w Brennej pasy szerokie ). Wy-
padkow takich z réznych stron Goéralszezyzny
znamy wiecej. Wyrdb szerokich paséw bacow-
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skich wzmogl sie przez pewien czas po wsiach
Nowotarszezyzny w zwiazku z odcieciem jej po
I wojnie §wiatowej od spiskich centréow targo-
wych. W okresie miedzywojennym piekne pasy
bacowskie (ryc. 12) wykonywal Stanistaw Zych
z Witowa.

Kapelusznicy

Do wytwoéreow ludowego ubioru nalezeli tez
kapelusznicy, wyrabiajacy kapelusze meskie.
Rozwdj tego rzemiosta na Goéralszezyznie rozne
przechodzit koleje. O ile mozng wnosié¢ z wiado-
mosci terenowych, w czasach najdawniejszych,
jakie obejmuje pamieé informatoréw, gtéwnym
zrodlem zakupu kapeluszy byly miasta i mia-
steczka podgoérskie, gdzie wyrabiali je miejsco-
wi kapelusznicy. Duza role w zaopatrywaniu
polskiej Goralszezyzny w kapelusze graly mia-
sta zakarpackie (Czaca, Stara Wie§, Spiska,
Lewocza, ryc. 13). Z polskich wysuwala sie
na plan pierwszy Miléowka, Zywiec, Nowy Targ
1 Stary Sacz. Szerokie kapelusze, filcowe kupo-
wali Gorale §lascy u wedrownych Stowakéow.

Obok rzemiosta miejskiego, ktore zaspakaja-
to wiekszo$¢ zapotrzebowania, istnialy takze
i po wsiach pracownie kapelusznikow. Zaklada-
li je niekiedy ludzie obcy. W Istebnej na Slasku
pracowal , klobucznik* (=—kapelusznik) nazwi-
skiem Kujawa, ktéry osiadl na wsi przyszediszy
»spod Prusa‘“. Byli tez ,ktobucznicy* w sasied-
nim Koniakowie, gdzie dzi§ jeszcze istnieje o-
siedle, zwane ,,do Klobucznika“. Wedtug infor-
macji Jana Rabina (ur. w r. 1877) jego ojcu
tam wlasnie robiono kapelusz. Do kapeluszni-
ka dostarczano materiat wlasny, na ktory skta-
dala sie czarna wekla, zmieszana z wyczeskami
tkackimi. Kapelusze robione z tego materiatu
byly czarne. Dopiero w drugiej potowie XIX w.
zaczeto nosi¢ kapelusze biale i ,,siwe‘ przyno-
szone ,,ze Swiata“. W Rajezy na Zywiecczyznie
mieszkatl niejaki Kostka, ktory robit , krowio-
ki tj. kapelusze z fileu ubijanego z krowiej
siersci. W rekopiS§miennych zapiskach z r. 1878
(prawdopodobnie Janoty) znajdujemy wzmian-
ke o kapeluszniku, mieszkajacym w Chochoto-
wie. Z tych kilku luZznych wiadomosci, wynika
jasno, ze kapelusznictwo pod koniec ubieglego
wieku istniato juz jako jedna z gatezi wiejskie-
2o rzemiosta. Zywot jego nie przetrwal jednak
I wojny Swiatowej. Wiejscy kapelusznicy nie
wytrzymali konkurencji wyrobéw fabrycznych
i pracowni matomiasteczkowych, ktére do osta-
tnich czasow staraty sie walezyé z zalewajaca
rynek produkeja przemystowa (np. Nowy
Targ).




Wytworcy ozddéb metalowych

W zwiazku z wystepowaniem w ubiorze go-
ralskim metalowych guzikéw, klamerek, spinek,
pierScieni, kolezykéw, tancuszkéow itp. nalezy
bodaj w paru slowach wspomnie¢ o wytworcach
tych przedmiotow.

Cze$é ich stanowili rzemie§lnicy miejscy,
wyrabiajacy bizuterie dla ludu, cze$§é zas ,,ju-
bilerzy‘ ludowi, pracujacy na wsi. Wyroby rze-
mie§lnikéw miejskich pochodzily przewaznie
z o$rodkow podgorskich. W zachodniej potaci
Goralszezyzny polskiej, na Slasku, jako centra
wyrobow jubilerskich dla wsi wymienié¢ nalezy,
Skoczow, Bielsko, Strumien, Frysztat, Frydek,
Jabtonkéw, Czace oraz Cieszyn, ktory grat role
najdonioslejsza *'). Brak roéwnie systematycz-
nych poszukiwafi na innych odcinkach Goral-
szezyzny nie pozwala nam w tej chwili przediu-
zy¢ linii podkarpackich osrodkéw wyrabiajacych
klejnoty dla ludu w kierunku wschodnim. Nie
ulega jednak watpliwosei, ze zaréwno Zywiec-
czyzna jak Orawa zaopatrywaly sie w pewne
ozdoby stroju (np. cynowe guziki do kamizelek)
poza obszarami swego terytorium grupowego,
w podgoérskich miastach. Po naszej stronie Kar-
pat pewnsa role odegra¢ tu mogly miasta takie
jak Zywiec, Stary Sacz, a moze i odleglty Kra-
kow, z ktorego za poSrednictwem, jarmarkow
w Suchej, Jordanowie, Nowym Targu czy od-
pustow (Kalwaria, Stary Sacz) mogly pewne
ozdoby metalowe rozchodzi¢ sie po Srodkowej
i wschodniej Goralszezyznie. Od poludnia na-
ptywaly takie wyroby ze Spisza.

Szerokiemu rozpowszechnieniu terytorialne-
mu ozdéb metalowych, pochodzacych z odleg-
tych nieraz oSrodkow, sprzyjat sposob ich sprze-
dawania po jarmarkach i po odpustach, na kto-
re zar6wno odbiorey jak i dostawey przybywali
z daleka.

Obok miejskiej tworezosci rzemieslniczej,
a czeSciowo moze (jezeli chodzi o Slask) pod jej
wpltywem rozwija sie wyrob ozdéb metalowych
po wsiach. W tej chwili znane nam sg na tere-
nie Goralszezyzny dwa okregi, w ktorych ludo-
wi arty$ei wykonywali lub wykonujg ozdoby
metalowe, jeden to Goéralszezyzna §laska, dru-
i Podhale. Jak wynika z pracy Gladysza, w
kilku wsiach Goralszezyzny $laskiej (Brenna,
Istebna, Wista) wyrabiane byly przez Gorali
pierScienie kute z monet obiegowych, a poza
tym pewne poszlaki wskazuja, ze miaty tam
tez by¢é wykonywane wyroby odlewane (w
Brennej).

Pod Tatrami jednym z najwazniejszych cen-
trow, gdzie robiono metalowe ozdoby do stro-

Ryc. 14. Mosiezne , kukietki (spinki) do pasa z p. Nowy
Targ. Ze zbiorow Muz. Etnogr. w Krakowie. Fot.
R. Reinfuss.

ju (glownie spinki do koszul meskich i klamry
do pasow, tzw. ,kukietki ryc. 14) byt Ratu-
16w a pdézniej Dzianisz. Dzi§ jeszeze w Ratuto-
wie pracuje uzdolniony spinkarz Antoni Kubin.
Z luznych notatek, zebranych z réznych zrodel,
wynika jednakowoz, ze wyréb spinek itp. mo-
sieznych ozd6ob (np. tancuszkéw do kapeluszy)
szerzej byt na Podhalu rozpowszechniony. Z po-
czatkiem XIX wieku wyrabiano spinki i faj-
ki okuwane w Zubsuchem (,,Zab Suchy*) *°),
pod koniec XIX wieku w Bystrem 2¢), i w Bu-
kowinie podhalanskiej, gdzie zaopatrywali sie

nie Spiszacy *7), w Olezy a w okresie miedzywo-

jennym tez w Poroninie (Joézef Marduta) 2%).
Podhalanskie spinki do koszul i elipsowate ,,ku-
kietki“ do bacowskich koszul rozchodzity sie w
drodze wymiany na Stowaczyzne.

Miedzy miejskimi i wiejskimi wytwoércami
0zd6éb do ludowych ubioréw zachodza oczywi-
Scie znaczne réznice, ktore obejmuja zaréwno
stosowane techniki, jak i materiaty, czy rodza-
je wykonywanych ozdéb.

Wytworey ludowi wyrabiaja zwykle swe
ozdoby z mosiadzu lub bakfonu, ktéry jest sto-
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pem, zawierajacym ok. 40% miedzi, 35% niklu
i 25% cynku lub srebra ?'), czasem cyny. Ulu-
biona ich technika obrébki jest kucie, i zdobie-
nie przez wybijanie wzoréw przy pomocy stem-
pelkéw. Rzadziej na omawianych tu terenach
jest stosowana technika odlewnicza ).

Rzemieslnicy miejscyv nawet w wyrobach dla
wsi stosuja czesto surowce gzlachetne (srebro),
postuguja sie technika odlewniczg, sztancowa-
niem filigranem. Ozdoby przez nich wykonane
posiadaja Scisty zwiazek z bizuteria zachodnio-
europejska.

Skutkiem konkurencji tanich wyrobéw prze-
mystowych, z czym w parze poszia zmiana mo-
dy na Goéralszezyznie, zaréwno pracujgce na
potrzeby wsi pracownie miejskie, jak 1 wytwor-
cy wiejsey zmuszeni byli z braku odbiorcow za-
przestaé pracy. Pojedynczy spinkarze, ktorzy
jeszcze dzi§ na Podhalu zdotali sie utrzymac
wykonuja swe wyroby przede wszystkim na
zbyt wsréod turystow odwiedzajacych Zakopane.

0—O0

Jak wspomniatem na wstepie niniejszego
rozdziatu, rzemieslnicy, pracujacy dla zaspoko-
jenia potrzeb ludowego ubioru dzikla sie na
dwie grupy miejskich i wiejskich. Podzial ten
na niewielkim tylko odcinku pokrywa sie z li-
nia podziatu rzemiosta na poszczegoélne specjal-
nosci. Proécez nielicznych tylko wypadkow, w
ktorych ta czy inna galaz rzemiosta wiejskiego
zaspakajala calkowicie zapotrzebowanie wsi
(tkactwo samodziatléow, folusznictwo, wyrob
kierpcow) mamy w wyrobie ubioréw ludowych
do czynienia z réwnolegla dziatalno$cia rzemio-
sta miejskiego i wiejskiego (krawiectwo, kus-
nierstwo, rymarstwo, farbiarstwo, kapelusz-
nictwo, wyroby z metalu etc.).

Najwiekszy rozkwit rzemiosta wiejskiego
zwigzanego z wyrobem ludowych ubioréw przy-
pada na GoralszezyZnie na druga polowe ubieg-
lego wieku. Powstanie poszczegdlnych jego ga-
tezi odbywa sie zwykle, badz przez ogranicze-
nie pewnego dzialu wytworczosei niegdy$ po-
wszechnie uprawianej do szczuplego grona spe-
cjalistéw, jak to miato miejsce z wytworzeniem
sie rzemiosta tkackiego, kierpcarskiego, w pew-
nej mierze hafciarskiego, badZ przez przenie-
sienie na wie§ pewnych umiejetnosci dawniej
skupiajacych sie wylacznie po miastach. Odno-
si sie to do zawodéw, wykonujacych przedmio-
ty o charakterze luksusowym, jak zdobione ko-
zuchy, drukowane piétna, buty i inne.

Przemiany, jakie w dziedzinie wytworczosei
ubioréw ludowych obserwujemy w ciagu ubieg-
tego wieku, lacza sie Scisle z ogoélna sytuacja
ekonomiczng i spoteczng wsi 6wcezesnej. W pier-
wszej potowie XIX stulecia wie§ géralska znaj-
duje sie jeszcze w stanie zalezno$ci panszezyz-
nianej, ktorej ostatnia likwidacja nastepuje w
r. 1848. W okresie tym, a takze i w pierwszych
latach po uwtaszczeniu wie§ goralska tkwi na-
dal w tradycjach gospodarki z czasow pan-
szezyznianych, co wyraza sie miedzy innymi daz-
noscia do samowystarczalnosei w obrebie go-
spodarstwa wiejskiego. Kwitnie jeszcze wow-
czas na Goralszezyznie w calej pelni wyrob sa-
modzialéw, wyprawianie skor i przerobka tych
materialéw na odziez. Dopiero w II polowie
XIX w. zamozniejsze warstwy chlopskie zaczy-
naja wyrywaé sie z ciasnego kregu prymityw-
nej gospodarki samowystarczalnej. W ubiorze
ludowym wyrazilo sie to szerszym niz poprzed-
nio rozpowszechnieniem szlachetnych tkanin
jak np. brokatu (ryc. 15), kosztownego sukna
fabrycznego i rozwoju zdobnictwa.

Nowe zapotrzebowania wsi zaspakajaja zra-
zu glownie mate miasteczka, ktore rozprowadza
wyroby przemystowe i dostarcza kwalifikowa-
nych rzemies§lnikéw wykonujacych i zdobiacych
ludowe ubiory.

Dopiero w drugim etapie rozwoju zaczynaja
powstawaé na wsi odpowiednie galezie rzemio-
sla. Pionierami sa tu badz przybysze obcy, badz
bardziej przedsiebiorcze jednostki sposrod wiej-
skiej biedoty, ktére przez uprawnianie zawodu
pragnety polepszyé swéj byt materialny. Mie-
dzy rzemiostem wiejskim a jego odpowiedni-
kami po miastach istnieje staly i Scisty zwiazek
polegajacy na tym, ze rzemiosto wiejskie wzo-
ruje sie na doskonalszych pod wzgledem tech-
nicznym i artystyeznym wyrobach rzemiosta
miejskiego (np. w zakresie kusnierstwa, czy
wyrobow rymarskich). Zdarzalo sie czesto, ze
rzemieslnicy wiejscy uczyli sie nawet swego za-
wodu przez czas jaki§ u swych miejskich kole-
g6w. Pod koniec wieku XIX rzemiosto wiejskie
osiaga juz wysoki stopien rozwoju (np. kra-
wiectwo). Przypada to na okres, kiedy w rze-
mios§le pracujacym na potrzeby ubioru ludowe-
€0 zaczynaja juz zarysowywacé sie znamiona
nadchodzacego kryzysu.

Z poczatkiem biezacego stulecia niektore ga-
tezie rzemiosta, podciete konkurencja przemy-
stowa zanikaja. (Wyrdob samodziatowych tkanin
szlachetnych, drukowanie ptécien, wyrob ludo-
wej bizuterii). W innych rzemiostach pod wply-
wem zwezajacego sie popytu ulega likwidacji



tylko jedna, miejska lub wiejska gataz tego sa-
mego rzemiosta. Znikaja wiec ze wsi kapelusz-
nicy, ubywa kuénierzy, ktérzy nie mogg spro-
staé w walce konkurencyjnej z pracowniami
maltomiasteczkowymi. Krawecy wiejsecy utrzy-
muja sie dluzej a nawet liczba ich zwieksza sie
w zwigzku z przestawieniem sie odnosnego rze-
micsta po miastach, na szycie wylacznie mod-
nych ubioréw miejskich. Dzi§ i wiejscy krawcy
szyja juz na Goralszezyznie po najwiekszej cze-
§ei ubiory typu miejskiego.

Jak to juz wyzej wspomnialem na wsi imaja
sie pracy rzemieslniczej ludzie biedni, matorol-
ni, ktérzy dochodem z wykonanego zawodu pro-
buja ratowaé sie od grozacej im nedzy. Wedlug
ankiety z roku 1938, opracowanej przeze mnie
wraz z mgr. W. Zbierowskim w$réd 18 rzemie-
§lnikéw, ktérzy w tej ankiecie podali odnosne

dane bylo:
Calkowicie ponizej od 1—3 od 3—b5 powyzej
bezrolnych 1 morga morgéw morgéw 5 m.

3 2 11 — 2
Jak widaé¢ z powyzszego wsrod rzemiesInikow
wiejskich niemal 90% stanowili matorolni i bez-
rolni. Przewaznie byli to ludzie posiadajacy na
utrzymaniu dosyé¢ liczne rodziny.

Tlo§¢ o0s6b na utrzymaniu:
1 osoba 2—3 4—5 6—7 powyzej T
1 2 9 2 4

Dochody plynace z rzemiosta nawet w okre-
sie rozkwitu ubioréw ludowych byly bardzo
skromne. Wiemy juz o tym, ze dawniej rze-
mie$lniczy wiejscy jak hafeciarki, krawcy, kus-
nierze pracowali czesto po domach swych klien-
tow. Praca ciaggnela sie po pare dni, czasem 2
i 3 (u hafciarek calymi tygodniami), w czasie
ktérych pracujacemu dawno utrzymanie a po
skonezeniu drobne wynagrodzenie, czesto w na-
turze, placac ptétnem lub suknem, ziarnem czy
nawet pasza. Otrzymane piétno lub sukno zu-
zywal krawiec na wlasne potrzeby lub szyt z te-
go ubrania na sprzedaz. Wynagrodzenie zbozem
czy innymi produktami nawet ostatnio bywalo
stosowane. Niekiedy szyl krawiec wzamian za
pomoc W pracy np. w orce.

Wynagrodzenie bywato jak wspomnialem wy-
zej bardzo niskie. Wiedzac o ciezkiej sytuacji
materialnej rzemie§lnika, ktory dla kawatka
chleba zmuszony byl przyjmowaé prace, wyko-
rzystywano go do woli, czy to robiac oszczedno-
§ci na wyzywieniu, czy przez zapedzanie do po-
mocy w gospodarstwie, a wreszcie przez zwle-
kanie z wyptata lub nie wyplacanie uméwione-
go wynagrodzenia.

Ryc. 15. Fragment gorsetu brokatowego z Jurgowa na
Spiszu (p. Nowy Targ). Fot. R. Reinfuss.

W okresie poprzedzajacym wybuch drugiej
wojny §wiatowej rzemies§lnikom wykonujacym
ludowe ubiory wyplacano zwykle nalezytos¢ w
pieniadzach. Wedtug danych czerpanych z wyzej
wspomnianej ankiety zarobki poszezegdlnych
rzemie§lnikéw przy dniu pracy, wahajacym sie
od 12 — 14 godzin wynosity dla:
ku$nierza okoto 3 zt 50 gr
hafeciarki 60 gr do 3 zt 70 gr

krawca 2 7t

O wynagrodzeniach jakie pobierane byly w
owym czasie przez wiejskich rzemieslnikow
orientuje nas nastepujacych pare przykladow
Szezawnica — uszycie i wyhaftowanie kamizel-
ki meskiej 10 do 20 z}, okolice Lacka — uszycie
spodni z waskim lampasem ze sznurka, ozdoba
dookola przyporéw i z tzw. ,,weztem rycerskim®
3 zt, jezeli byl wykonany szeroki lampas i duza
parzenica (ryc. 16) 8 zt. W Wisle na Slasku za
wyszycie ,,kabotka‘ brata krawczyni 1 zt 50 gr,
a za wyszycie walaskiej ,,sukni“, o ile zywotek
byl juz gotéw 5 — 6 zi. Skromne te nalezytosci
nie zawsze byly przez odbiorcow z nalezyta
skrupulatno$cia regulowane. Nic dziwnego, ze
takich zarobkéw hafciarski i krawey pracowali
glownie pora zimowa, gdy nie bylo innych
mozliwodei zarobkowych. Lichy zarobek powo-



dowal, ze nawet lepsi krawey szukajg sobie in-
nego jeszcze zajecia. Wezmy jako przyklad
Szczawnice, Jan Czaja, najwybitniejszy krawiec
tamtejszy, latem pracowal w zakladzie zdrojo-
wym, a poza tym haftowal pantotie, poduszki,
torebki, makatki itp. na sprzedaz do miasta.
Konkurent jego Jan Szczepaniak, posiadajacy
3 morgi ziemi i dochdd z zawodu krawieckiego,
dla utrzymania rodziny zmuszony by} trudnié
sie w sezonie dorozkarstwem. Nie inaczej byto
na przylegtych terenach lachowskich, gdzie np.
Piotr Zygmunt, najwybitniejszy obok Platy
zdobnik stroju w SadeczyZnie, nie mogac wyzy¢
ani z gruntu (miat go 2,5 morga), ani z rzemios-
fa chodzit na zarobek, jako robotnik rolny®!).

Omoéwilem szerzej sytuacje ekonomiczng za-
wodu krawieckiego, jest on bowiem najbardziej
reprezentacyjnym dla wiejskiego rzemiosla,
zwiazanego z wykonywaniem géralskich ubio-
row, to samo jednak datoby sie powiedzieé¢ i o
materialnej stronie innych zawodéw jak tkac-
two, folu$nictwo, kus$nierstwo, szewstwo itp.

Wiekszos§¢é wymienionych tu rzemiost wykony-
wana byla w okresie miedzywojennym jako tzw.
»brzemyst ludowy*, wolny od jakichkolwiek
oplat na rzecz panstwa, czy samorzadu. Wy-
jatek stanowili jedynie folusznicy, ktorzy z racji
uprawianego przez siebie ,,przemystu‘“ obcigze-
ni byli pewnymi oplatami. Oplaty te przy ich
niktych zarobkach stanowily obciazenie bardzo
dotkliwe.

Ceny pobierane przez folusnikéw wahaly sie
w latach poprzedzajacych wybuch drugicj woj-
ny $wiatowej dosyé znacznie, co uzaleznione
bylo od calego splotu miejscowych warunkéw.
W Kamienicy (pow. N. Sacz) i KroScienku za
folowanie 1 ,,siagi‘ sukna placono 80 gr. W Roz-
tokach 1 zi, za§ w Wisle 2 — 2,50. Eyla to staw-
ka bardzo duza, od ktérej folusznik udzielal
znizki wszystkim, ktérzy posiadali tylko 1 owce
I wyrabiali sukno wylacznie na wlasny uzytek.
Dochéd z folusza wynosil okolo 100 z}l. rocznie,
z czego folusznik musial wykupié patent, §wia-
dectwo przemystowe i oplacaé ryczalt w wyso-
kosci 5 zh. na kwartal. W pracy Reychmanéow
o foluszach na Podhalu wspominany jest wy-
padek z r. 1932, w ktérym wiasciciel folusza
z Roztoki kolo Zakopanego zamiast uzyskania
dochodu doplacit do swego ,,przedsiebiorstwa‘
kwote 2 z1**). Wobec wysokich podatkéw i oplat
przemystowych folusz szedt raczej silg tradycji.
Zdanie to wypowiedziane w zwiazku z foluszem
w Roztokach datoby sie z powodzeniem zastoso-
wac¢ do wszystkich 6wezesnych czynnyceh zakla-
dow tego rodzaju.
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W ankiecie z r. 1937 wszyscy odpowiadajacy
na nig rzemieslnicy wiejscy skarza sie zgodnie
na brak pracy. Krawey, ktérzy za czasow swej
mtodosei szyli po 20 — 25 sukman rocznie, od
lat parunastu nie szyli ich w ogéle. Ci z rze-
mieslnikow, ktérzy nie umieli sie dostosowaé do
zmienionych wymagan wiejskich odbiorcéw mu-
sieli w ogoéle zaprzestaé pracy jak np. Franci-
szek Majerczak, stary ku$nierz ze Szczawnicy .
Nieoptacalnosé interesujac’ych nas rzemiost spo-
wodowala, ze mlodziez nie garnela sie do nauki
tych zawodow, skutkiem czego w zwigzku z wy-
mieraniem starych mistrzow tradycja rwala sie
bezpowrotnie.

Stanowisko spoteczne rzemie$lnikow wiej-
skich, wykonujacych ubiory ludowe nie bylo na
0g6l korzystne. Jako ludzie biedni, silnie uza-
leznieni ekonomicznie od swych klientow, pedzili
oni w spoleczenstwie wiejskim ciezki zywot
ludzi, zepchnietych do nizszej klasy spotecznej.
W tradycyjnym ukladzie dawnej wsi, gdzie klase
uprzywilejowanych stanowila warstwa zamoz-
nych rodéw ,,gazdowskich®, gdzie o znaczeniu
decydowala ilo$¢ posiadanych morgéw, stosu-
nek do pracy najemnej byl pogardliwy, malo-
rolni czy bezrolni rzemie§lnicy zyjacy z igly,
czy innego zawodu traktowani byli naréwni
z reszta biedoty wiejskiej.

Ciezka praca rzemieslnikow, wykonujacych
ubiory ludowe i potrzebne materialy, jeszcze na
przetomie XIX i XX wieku nie budzita dla nich
sympatii. Opinia wsi, dyktowana przez warstwe
kmiecych posesjonatow reagowalta w stosunku
do rzemieslnikow w sposob satyryezny. Przy-
ktadem moga byé liczne, mniej lub wiecej
uszezypliwe powiedzenia, anegdoty, czy S$piew-
ki kursujace do niedawna po Goralszczyznie na
temat roznych zawodow z Iudowym ubiorem
zwiazanych. W Dziale kolo N. Targu opowia-
daja o tkaczu, ktorego z powodu mnoéstwa na-
rzedzi nawet do piekla przyjac¢ nie chcieli, w
Bystrej za$ niedaleko Jordanowa mowia ztosli-
wie, ze ,folusnik z tego zyje, co drugiemu
ubedzie. Aluzji tej pozornie nawiazujacej do
kurczenia sie sukna w czasie folowania nadawali
wiejscy facecjonisci wyraznie brzmienie dwu-
znaczne. Najwiecej za$ i najbardziej ztoSliwych
powiedzonek kursuje na temat szewcow i kraw-
cow. ,,Szewce to pierwszy po hyclu“ powiadali
Gorale z okolic Makowa, stosunek za$ ich do
krawecow ilustruje opowiadanie o tym, jak to
razu pewnego na szali u wagi staneto 99 kraw-
cOwW a na druga wskoczyl cap i przewazyt wszyst-
kich®*),



Ryc. 16. Wyszycia na spodniach z Zabrzezia p. Nowy Sqcz.
Ze zbioréw Muz. Etnogr. w Krakowie. Fot. R. Reinfuss.

W bogatej na ten temat literaturze ludowej
znajdujemy caly szereg utworéw wierszowa-
nych, szydzacych z krawcéow lub szewcow.
Oprocz rzekomej ghlupoty i pociagu do alko-
holu®') przedmiotem szyderstwa. jest rzecz bar-
dzo znamienna, ich ubdstwo,

,,Chodzitek po podsieniu
A krawcy $niadali
Cztyry krawcey jedno jajo
Nozykami krajali‘“®®).

U Gorali zywieckich stosunek do szeweow byl
tak dalece pogardliwy, ze zmartemu nie pozwa-
lano wdziewaé obuwia na necgi, w przekonaniu,
ze ,,Pan Jezus nie zechce przyjaé¢ takiego czlo-
wieka do chwaly niebieskiej, bo brzydzi sie
szewcem oraz jego robota‘ (Sopotnia Mala,
Zywiec)?").

Wyjatkowo ostre nastawienie satyryczne daw-
nej wsi w stosunku do kraweoéw i szewecdéw miato
poza wyzej naszkicowanym tlem ogdlnym jeszcze
inna podstawe. Pamietamy o tym, ze zaréwno

szewstwo jak i krawiectwo byly to rzemiosla
poczatkowo, koncentrujace sie w miastach. Sto-
sunek mieszkancéow matych nawet miasteczek
do chlopéow byt dawniej pelen wyzszosei i po-
cardy, na co chlopi ze swej strony rowniez od-
placali postawg antagonistyczna. W niezyczli-
wym stosunku do krawcow i szewcoOw wyrazata
sie wiee zaréowno lekcewazaca postawa z jaka
wie§ kulacka odnosita sie do rzemie§lnika jak
i zastarzata nieche¢ chlopa do mieszczan.

7Z czasem wskutek przemian w gospodarczej
i socjalnej strukturze wsi niechetnie nastawie-
nie chtopa do rzemie§lnika ulegto zmianie. War-
stwa kmieca, wskutek rozdrobnienia gruntéow
stracila na znaczeniu, a na jej miejsce zaczely
sie wysuwacé te elementy, ktore sposrod wiej-
skiej biedoty praca w fabrykach i rzemio$le
osiagnely dostatek i znaczenie. Stosunek ich do
pracy rzemieélnika jest oczywiscie inny. Zamiast
dawnego lekcewazenia obserwuje sie pozytyw-
ne ocenianie rzemiosta, traktowanego przede
wszystkim, jako potezny orez w walce o byt.
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PRZYPISY

Wiadomosci zaczerpniete z obydwu ankiet znaczyé
bede w odnosnikach literg A z dodatkami I lub
II, wraz z podaniem miejscowoSci i nazwiska oso-
by, ktéra ankiete wypemita.

J. Kantor, Czarny Dunajec, Mat. Antrop. Arch.
i Etn. t. IX. Kr. 1907

W Istebnej bylo pod koniec ub. stulecia 4 ,¢wili-
chorzy*

J. Stoklosa, Tkactwo ludowe w Gruszowcu i Jur-
gowie 1909 (Prace i mat. antr., A I)

Pierwszy meski obéz krajoznawczy w Jurgowie,
Krakoéw 1935 str. 30

np. w Oporcu, w Karpatach ruskich, folowano w
r. 1938 okolo 30 siggéw sukna na dobe A. IIL
Oporzec k, Stryja Teodor Czeprykach

A. I. Koszarawa, p. Zywiec, Alojzy Cybulski

J. Kantor, Czarny Dunajec (Mat, Arch. Antr.
1 Etn.) t. IX, str. 33, 170

Wedrowni kusnierze znani sa tez i z innych stron
Karpat. Na Bukowinie wyrobem kozuchéw zaj-
mowali sie wedrowni rzemie$lnicy, ktérzy caty rok
wedrowali od wsi do wsi pracujac po chatupach
(Oesterr. Monarchie ins Wort u. Bild Bukowina
str. 361). Na terenie Karpat ruskich u Bojkow
domokraznych kusnierzy widywalo si¢ do wybuchu
1I wojny $wiatowej, Np. we wsi Zukotyna w powie-
cie turczanskim przychodzil kuSnierz z Chyrowa.
Zbieral on zwykle skéry baranie z catej wsi, wy-
prawial je razem, a gdy skoéry schly, co trwa zwy-
kle kilka tygodni, szedl do innej wsi na robote.
W odpowiednim czasie wracal do Zukotyna i szyt
kozuchy ze skor wyprawionych (W. Kobilnyk, Kul-
tura materialna sela Zukotyna str. 131)

R. Reinfuss, Stroje szczawnickich, Krakow 1949
str. 33

T. Seweryn, Parzenice goralskie, Krakow 1930,
str. 31. Niezaleznie od tego wiadomo, ze niejaki
Ochotnicki, jeden ze zdolniejszych kuSnierzy przy.
ni6st wzory 'z Orawy (A. I. Poronin -— Aniela
Stapinska)

L. Malicki, Kozuchy Goérali $Slaskich, Zaranie Sla-
skie r. XIII. 1937

Jan Rabin, krawiec z Koniakowa, nabyl maszyne
do szycia dopiero po 1920 r,

T. Seweryn, Parzenice goralskie str. 25

U Lachéw spod Sgcza w ten sposdéb wyszywane
sg spodnie tzw. ,blgkicie®.

T. Seweryn, Parzenice goéralskie, str. 35

Dzigki temu np. w goérnej czeSci Sidziny i w tzw.
Siedzinie Matlej spotykamy dzi$§ spodnie szyte i zdo-
bione po orawsku
St. Cercha: ,f.opuszna‘, rekopis w zbiorach Muz.
Etn. w Krakowie

19.
20.

28.
27.
28.
29.
30.

31.

o
)

34.

35.

36.

L. Malicki, Zarys kultury materialnej, str. 61
Przyktadem ilustrujagcym pierwsze proby osiedla-
nia sie szewcoéw na wsi goralskiej moga by¢ nie-
ktore wsie polozone w glebi Karpat ruskich. W
Tuchli, jednym z wigkszych osiedli bojkowskich
jeszeze w 1938 r. nie bylo statego szewca, gdyz
kazdy z braku pracy musial si¢ po pewnym czasie
przenosié. Jezeli w ktorej§ z tamtejszych wsi trafil
sie szewe, bywal to przewaznie czlowiek obcy np.
Zyd, lub miejscowy ale wyuczony zawodu poza
wsiag np. wojsku, w niewoli itp.

A. II. Antoni Majerczak

M. Gtladysz: Zdobnictwo w metalu, Krakow 1938,

str. 98
M. Gladysz: Zdobnictwo w metalu, Krakow 1938,

str. 97

M. Gladysz: Zdobnictwo w metalu. Krakoéw 1938,
str. 172

,, Lwowianin‘ t. I. 1836, str. 14—15
Rekopismienne notatki, zapewne Jonaty z r. 1878
A. 1. Jurgéw, pow. N. Targ, Jan Plucinski,

A. I. Poronin, pow, N. Targ, Aniela Stapinska

W. Antoniewicz: Spinki goéralskie, str. 10

Na Podhalu odlewali Goérale blaszki do wyrobu
spinek, a na Slgsku cynowe rurki, z ktérych robili
pierScionki. )

Polozenie ekonomiczne rzemieslnikow wiejskich
z czasOw miedzywojennych ilustruje nastepujacy
fragment listu pisany przez Jana Jeziorczaka,
krawca szyjacego ubiory ludowe w Czorsztynie
(rok 1938) ,.Jestem biedny posiadam jedng morge
pola wtasnego a trzy morgi dzierzawie, na utrzy-
maniu mam zone¢ i dwoje dzieci i matke '67-1etniq,
Z krawiectwa sie¢ nie utrzymamy. Teraz malo daja
szy¢, bo jest sukno drogie wydaje im sie zadrogo
placi¢. Taniej im wynosi gotowe ubranie szmacia.
ne. Krawiec mato zarobi, pora zimowg ma si¢ troche
szycia przewaznie na Swieta, a w lezie to nie mam
zadnego szycia innego zarobku trzeba patrzecé“.
J. i S. Reychmanowie, Przemyst wiejski na Pod-
halu, Zakopane 1937 str. 24

Wt Kosinski, Szewe i krawiec w ustach ludu, Lud
IX str. 59

,,Uobiecal nas sewiec

tego roku skrzepic,

Dal nam dwa kopyta

pomég nom ich przepic

A. Stopka, Materiaty do etnografii Podhala, (Mat.
Arch. Etn. II, str, 119)

J. Kopernicki. Pie$ni Gorali beskidowych z okolic
Rabki, (Zb. wiad. antrop. kraj. t, XII.)

Wt Kosinski, Szewc i krawiec w ustach ludu, Lud
IX str. 60 .



Ryc. 1. Gorset z Maszkienic, pow. Brzesko, ze zbioréw Muz. Etnogr. w Krakowie. Fot. R. Reinfuss.

STARE GORSETY KRAKROWSRIE

Dzisiejsze gorsety noszone we wsiach lezacych
dookola Krakowa (Bronowice, Zielonki, Modl-
nica, Bieniczyce, Mogila i in.), szyte sa z suk-
na lub aksamitu, w kolorze najczeSciej niebies-
kim, czerwonym, zielonym, czarnym, — wyjat-
kowo z wzorzystego tybetu, lub jedwabnego
kwiecistego atlasu. Kr6j ich (Tabl. I. ryc. a)
sklada sie zasadniczo z trzech czeci tj. dwoch
przodéw i plecéw, do ktérych od dotu przyszy-
ta jest waska sfaldowana falbanka (ryc. 2).
Ozdoby gorsetu stanowi szeroki szlak ze srebr-
nych tzw. ,krepin‘“ wzajemnie sie przeplata-
jacych i przeszywanych porcelanowymi guzicz-
kami czerwonymi, nasladujacymi korale. Szlak
ten obiega: dookola szyi, przodu, dotu oraz kra-
wedzi platu stanowiacego plecy. Na piersiach
szlak ozdob jest dwukrotnie szerszy. Z przodu po
obu stronach rozciecia przyszyte sa jeden nad
drugim — pieé¢ srebrnych chwastéw (rye. 3).
Szereg takich chwastow biegnie réwniez z tytu
wzdtuz linii zeszycia plecow i falbanki.

W nowszych gorsetach wolne poprzednio od
0zdéb czesei tla wypehily sie haftem koloro-
wym o motywach roSlinnych.

Inng forma gorsetéw, starsza od poprzedniej,
dzi§ spotykana przewaznie we wsiach na rachod

ELEONORA JANIKOWSKA

od Krakowa polozonych (Olszanica, Morawica,
Mnikéw i in.) jest tzw. gorset ,z kaletkami®.
Szyty on jest z ciemnogranatowego lub czarne-
oo sukna. Stan jego sklada sie z trzech pratow
(Tabl. I. ryc b). Dolna krawedz kazdego z pla-
téw jest ukoénie nacieta a do nacie¢ tych doszy-
te sa trojkatne platki (rye. 4). W rezultacie
powstaje szereg tuskowato na siebie zachodza-
cych kaletek, ktérych na placie tylnym jest dwa-
dziedcia sze$é, na boeznych za§ po dwadziescia
pie¢. Gorsety te posiadaja podszewke i kra-
wedzie z czerwonego sukna. Ozdoby ich stano-
wity dawniej szeregi petelek wykonanych z czer-
wonego sznureczka, biegnacych poziomo wzdiuz
rozciecia na piersiach, péZniej zas biale guzicz-
ki z masy perfowej. W ostatniej fazie rozwoju
tych gorsetéw, na piersiach i na §rodkowej ka-
letce pojawit sie kolorowy haft wykonany steben-
kiem i zlotymi cekinami o silnie przestylizowa-
nych motywach roslinnych. Wzdtuz krajow i do-
ckola plecow zaczeto haftowaé waskie szlaczki
przewaznie czerwonym $ciegiem galazkowym
(ryc. 4).

Opisane powyzej w sposéb do$¢ pobiezny gor-
sety, typowe dla okolic Krakowa, nie posiadaja
zbyt odleglych tradycji. W okresie miedzywojen-



Ryc. 2. Gorset z Bronowic, pow. Krakéw. Ze zbicrow Muz. Etnogr. w Krakowie. Fot. R. Reinfuss.

nym do zbiorow Muzeum Etnograficznego w
Krakowie, dostaly sie ofiarowane przez prof.
Fr. Bujaka gorsety z Maszkienic w pow. Brzes-
kim. Gorsety te, pochodzace z potowy ubiegltego
stulecia, tak bardzo odbiegaja od poprzednich
zarowno krojem jak i wygladem zewnetrznym,
ze trudno byloby w nich dojrzeé¢ formy wyjScio-
we dla opisanych poprzednio gorsetow wspol-
czesnych.

Jeden 7z tych starszych gorsetow krakow-
skich uszyty jest z czerwonego jedwabiu ada-
maszkowego. Desen przedstawia kwiaty rozy
z listkami, wykonane l$niaca nitka w kolorze
identycznym z ttem. Podszewke stanowi samo-
dzialowe, biate, Iniane plétno. Kroj gorsetu skila-
da sie z dwéch czeSei tj. plecow i dwoeh od-
dzielnych przodow (Tabl. I. ryc. ¢). Od pasa
corset wyciety jest w pie¢ duzych kaletek, dtu-
gich na 13 e¢m, ktére u dotu wykonczone sa zab-
kami. Sa one albo wykrojone z tego samego pta-
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tu co stan (przy plecach), albo doszyte w pasie
(jak u platow stanowiacych przody). Dwie
z nich, boczne, przy plecach maja od strony
wewnetrznej doszyte kliny, ktére poszerzaja ka-
letki. Na krawedziach gorset obdziergany jest
zielona, wekliana nicia. Wzdtuz krawedzi przed-
nich biegna pod spodem waskie listewki z ada-
maszku przyszyte do podszewki. W listewkach
tych rozmieszczone sa w odlegloSei trzech em
dziurki, przez ktore przewlekano waska, czerwo-
na wstazeczke do sznurowania. Sznurowanie po
przyciagnieciu do siebie przodéw bylo catkowi-
cie ukryte.

Drugi gorset rozni sie od poprzedniego ma-
terialem i krojem. Jest on bowiem wykonany
z tkaniny welnianej, czerwonej w bialy tkany
desen o dos¢ duzych motywach roslinnych
(ryc. 1). Podszewke stanowi Iniane ptétno w
drobna biala 1 granatowa kratke. Stan gorse-
tu sklada sie z plecow zeszytych z dwu jednako-



Ryce. 3.

Gorset z Bronowic, pow. Krakéow. Ze zbiorow Muz.

w Krakowie.

Etnogr.

Fot. R. Reinfuss.

wych czeSci przez Srodek i dwoch przodow zia-
czonych z plecami na bokach i na ramionach
(Tabl. I. rye. d). Do plecow od pasa doszyte
sa owalne kaletki w liczbie 18, ktére tuskowato
zachodzg na siebie. Pozbawiony kaletek przéd
jest odpowiednio dluzszy. Na przodzie wzdluz
krawedzi usztywnionej drewienkami biegna
mosiezne kapsle (po 6 z kazdej strony), przez
ktore przeciaga sie tasiemke do sznurowania.

Trzeci z kolei gorset uszyty jest z czerwone-
2o sukna na samodzialowej Inianej podszewce.
Kréj sklada sie z dwoch przodéow oraz plecow
zeszytych przez Srodek z dwoch ptatow (Tabl. I,
ryec. e). U dolu gorsetu znajduja sie zaokraglo-
ne kaletki ulozone w ten sposéb, ze co dwie ka-
letki wyciete z platow glownych wszyta jest
jedna, wykrojona z osobnego kawatka. Kaletek
jest dwanascie, w tym dwie przednie sa znacz-
nie wieksze (ryc. 5), szerokie na 15 c¢m, pod-
czas gdy pozostale sa szerokie na 9 em (ryc. 5).

Gorset ozdobiony jest haftem ,,janina‘“ w ko-
lorze zottym, biegnacym od rozciecia na przo-
dzie az do szwu na ramionach. Gorset zapina
sie na sze§é guziczkow, dziurki za$§ obdzierga-
ne sa zo6ita bawelng. Proécz tego z6ita baweklna
zeszyte sa nasady kaletek, co tworzy rodzaj
z6ttych kropek.

Czwarty gorset uszyty jest jak poprzedni
z sukna czerwonego na samodziatowej podszew-
ce. Kroj jego sklada sie z plecow klinowato
zwezajacych sie ku dolowi, jednego platu sta-
nowigcego po6t przodu i bok, oraz drugiego przo-
du polaczonego z plecami nie hezposrednio,
lecz za pomoca szerokiego klina biegnacego od
pachy do pasa (Tabl. I, ryc. f). Polaczenie ple-
céw z ramionkami biegnacymi od platow przed-
nich stanowia dwa jednakowe kawaltki materii
naszyte na krawedzie plecow i przodéw. U dolu
gorsetu doszytych jest dwadzieScia szes¢ ma-
tych kaletek na podszewce welnianej w krate.
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Ryc. 4. Gorset z Bronowic, pow. Krakéw. Ze :bioréw MuZz. Etnogr. w Krakowie. Fot. R. Reinfuss.

Gorset zapina sie na siedem guziezkéw. Dziurki
na guziczki podobnie jak u reszty gorsetéw su-
kiennych, obrobione sa z6ita nitka.

Piaty i ostatni zarazem gorset jest réowniez
sukienny, czerwony, na pléciennej podszewce.
Posiada on krdj dosyé¢ skomplikowany, gdyz
sklada sie az z dziesieciu platéow (Tabl. I, ryc.
). Dwa z nich tworzg przody — dwa skladaja
sie na plecy, po trzy zeszyte razem wypekliaja
boki. W dolnej czeSci kazdy z pltatow przecho-
dzi w kaletke o zaokraglonej formie, przy czym
przednie kalety sa szerokie, boczne za$ i tylne
wezsze. 0zd6b nie posiada zadnych.

Zestawiajac dwa, na wstepie opisane gorsety,
noszone ostatnio w Krakowskim, z okazami po-
chodzacymi z potowy XIX stulecia, stwierdza-

my daleko idace roéznice. Roéznice te nie leza
w rodzaju materiatu, gdyz kwiecisty adama-
szek, jak tez welniane sukno uzywane bylo za-
réwno w potowie XIX wieku jak i ostatnio, ale
przede wszystkim w kroju i sposobie zdobienia.
Gorsety stare nie posiadaja ani falbanek wia-
$ciwych wspolezesnym gorsetom, ani licznych
luskowato zachodzacych kalet trapezowatych.
Kalety ich sa mniej liczne, wieksze, o ksztal-
tach przewaznie zaokraglonych, o ile moznoSci
ciete z tego samego platu, co przod i tyt

Kréj stanu (pominawszy czwarty ze starych
gorsetow, gdyz asymetryczny jego kroj jest za-
pewne przypadkowy) procz prostej formy troj-
dzielnej posiada jeszcze bardzo ciekawa odmia-
ne, skladajaca sie z wielu platow, ktérych dzi§
juz w Krakowie nie spotykamy.

Ryc. 5. Gorset z Maszkienic, pow. Brzesko. Ze zbiorow Muz. Etnogr. w Krakowie. Fot. R. Reinfuss.
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TABLICA I

oo

9 h

kréj- gorsetu wspolczesnego z Bronowic p. Krakow (ryc. 2, 3)

kréj gorsetu moszonego przed I wojng Swiatowq z Bronowic, p. Krakéw (ryc. 3, 4)
kréj gorsetu starodawnego z Maszkienic p. Brzesko

kréj gorsetu starodawnego z Maszkienic p. Brzesko (ryc. 1)

kréj gorsetu starodawnego z Maszkienic p. Brzesko (ryc. 5, 7)

kréj gorsetu starodawnego z Maszkienic p. Brzesko

kréj gorsetu starodawnego z Maszkienic p. Brzesko

kréj gorsetu $laskiego ,wierzchnia® Piekary. Gérny Slask.
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Bogate zdobnictwo wiasciwe nowszym gor-
setom krakowskim w starych okazach ograni-
cza sie do obszewki z kolorowej tasiemki, oraz
drobnych haftéow wykonanych §ciegiem ,,jani-
na“, lub galazkowym, wystepujacym przy kra-
wedziach, czy obrabkow dookola guzikéw.

Opisane tu starsze gorsety krakowskie po-
siadaja liczne analogie na terenach zaréwno sa-
siednich jak i bardziej odleglych. Gorset ada-
maszkowy z duzymi kaletami zblizony bardzo
do gorsetéw noszonych przez szlachcianki i
mieszezki pod koniec wieku XVIII i z poczat-
kiem XIX, posiada najscislejsze analogie w gor-
setach mieszczanskich noszonych w Krakowie,
Zyweu i w starszym stroju wloscianskim z o-
kolic Rzeszowa'), Jarostawia. Spotykamy go
réowniez na Mazowszu?).

Sukienne gorsety z pétokraglymi kaletkami,
wychodzacymi z platéw zasadniczych zachowa-

PRZYPISY:

1) Fr. Kotula (rekopis).
2) O. Kolberg , Mazowsze".
3) Z materialow Panstw. Muzeum Etnograficznego

w Krakowie.

,Stréj Rzeszowiakow!

ty sie w starszych atlasowych lub brokatowych
gursetach noszonych na Podhalu®).

Sukienne gorsety, miedzy innymi réwniez
czerwone z drobnymi doszywanymi poétkolisty-
mi kaletkami, znane sa z okolic Szczawnicy!),
Rusi Szlachtowskiej?) i z terenéow tzw, Pogérza
gorlicko-kroénienskiego®). Wystepuja one réw-
niez na peryferyeznych obszarach ziemi kra-
kowskiej.

Na tle materiatu poréwnaweczego bardzo cie-
kawie przedstawia sie ostatni z opisanych sta-
rych  gorsetow, ktorego stan zszywany jest
z wielu waskich platéw przechodzacych w kale-
ty. Okazuje sie bowiem, ze bardzo zblizony kroj
posiadaja tzw. ,,wierzchnie* (Tabl. I, ryc. h),
tj. gorsety noszone na Gornyin Slysku, co sta-
nowitoby jeden dowdd wiecej, przemawiajacy
za bliskimi kontaktami, zachodzacymi w kultu-
rze ludowej Slaska i ziemi krakowskiej.

1) R. Reinfuss Gorali Szczawnickich®,
str. 27.

%) R. Reinfuss , Préoba charakterystyki etnograficz-
nej Rusi Szlachtowskiej na podstawie niektérych ele-
mentéw kultury materialnej (Lud XXXVII, str. 223).

6) A. Wojcik ,,Stroj Pogoérzan®, str. 18.

wStroje
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TWORCZOSC PLASTYCZNA GORNIKROW

Cz. I.

Plastyczna tworezo$é robotnicza jest zjawi-
skiem artystycznym prawie przez badacza nie-
tknietym, rozpatrywanym dotychczas jedynie na
marginesie badan nad sztuka ludowa, badz zgo-
la lekcewazonym, jako pewien odlam dyletan-
tyzmu.

Ztozyla sie na to — by¢ moze — z jedne]
strony trudno$é uchwycenia jej W rozproszo-
nej ,w wielkich §rodowiskach miejskich klasie
robotniczej, z drugiej znéw strony wiazac sie
to moglo z wybitnie rubieznym charakterem
tej sztuki zdecydowanie oscylujgcej pomiedzy
kultura §rodowiska wiejskiego i mieszezanskie-
go.

Dopiero kiedy w Polsce Ludowej, artystycz-
na tworczo$¢ amatorska zostala otoczona opie-
ka panstwa, zagadnienie to wystapilo z cala wy-
razisto$ciag. Juz pierwsze wystawy prac ama-
torskich organizowane przez poszczegélne zwigz
ki zawodowe, a takze pierwsza, ogélnopolska
wystawa prac plastykow - amatoréw urzadzo-
na w Muzeum Narodowym w Warszawie w

ZYWIRSKA MARIA

1949 roku, zasygnalizowaly istnienie tego typu
tworczosci.

Okazato sie wtedy, ze obok calego szeregu
prac majacych charakter utworéw ,z drugiej
reki, ktore Stefan Szuman nazywa pracami
dyletantow wtoérnych, niesamodzielnych, obok
szeregu mniej lub wiecej udanych prob nasla-
dowania tzw. wielkiej sztuki, wylonita sie pew-
na grupa swoista, grupa orginalnych twéredw
o wilasnym, indywidualnym charakterze, ktora
wiaze wiele nici wspoélnych.

Jedna z pierwszych jest §rodowisko z ktorego
pochodza ci artysci - amatorzy i wyksztalcenie.
Sa to robotnicy fabryczni, rolni, czy kopalnia-
ni majacy ukonczona jedynie szkole powszech-
na. Wyrosli ze Srodowiska robotniczego czy
chlopskiego. Rysowaé uczyli sie jedynie w szko-
le podstawowej. W wolnych chwilach od pra-
cy zawodowe]j poswiecaja sie sztuce dla wiasnej
przyjemnoSci, totez tworczo$é ich jest bezinte-
resowna, szczera i bezposrednia, poniewaz nie
licza sie z odbiorca. W obrazach swych skom-
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plikowane zjawiska plastyczne wyrazaja $rod-
kami zrozumialymi dla siebie i swego otoczenia.
Twoérczo$¢ ich wyraznie S$wiadezy o tym, ze
operowanie elementami formalnymi lezy poza
ich $wiadomo$cia. Widoczna deformacja przed-
stawiane] rzeczywistosci, cechujaca tak wybit-
nie ich twoérczos¢ wyplywa z nieSwiadomogsci
1 nieudolnosci, gdyz pragng oni daé¢ realistycz-
na forme swoim wizjom artystycznym.

Moznaby o nich powiedzieé, ze wszyscy maja
podobny start mozliwo$ei technicznych, choé
kazdy niesie w sobie ladunek talentu i osobo-
wodci artystycznej o innym ciezarze gatunko-
wym.

W dotychezasowych rozwazaniach na temat
tego typu przejawéw tworezych okreslanych
pojeciem prymitywu, padaty rézne okreSlenia:
,,talenty samorodne — najbardziej popularne
i najbardziej niefortunne, ,naiwny realizm*
(uzyte miedzy innymi przez Biatostockiego) ')
,.dyletanci pierwotni‘“ (Stefan Szuman) 2), czy
,»sztuka laicka“ (Michajlow) ®), czy ,les pein-
tres populaires de la réalité” — uzyte przez
Luquet‘a, a ktore to okreSlenie przyjmuje za
nim Gralewski w swych rozwazaniach nad sztu-
ka prymitywna.

Jednak, wedlug Gralewskiego, sztuka prymi-
tvwna — to sztuka ,pierwiastkowa‘ stojaca,
jak gdyby na poczatku lancucha rozwojowego.
Do niej zalicza sztuke dziecka, sztuke ludowa,
sztuke ludéw pierwotnych, jednak takze i prace
»les peintres populaires de la réalité“. Luquet
dalej twierdzi, ze ,,wszystkie sa one pierwsze,
cho¢ w innych szeregach rozwojowych, a przy-
tem maja cechy wspdlne‘ ?).

Nieco odmienne jest stanowisko Stefana Szu-
mana, ktory te dziedzine tworezosci plastycznej
nazywa sztuka ,,dyletantow pierwotnych tj. sa-
morodnych i dzieki temu swoiscie w swej twor-
czoSci jeszcze niezaleznych i oryginalnych‘.
Poza tym pisze on dalej, ze sztuka ich: ,,prowa-
dzi na ogél do sztuki szczerej i bezposredniej
— mimo prostoty techniki i prymitywizmu wy-
powiadania sie — ciekawej, wdziecznej, solid-
nie i z wielkim smakiem skomponowanej“...®)
(artysci ci) ,»szezestiwie znajduja droge
do rozwoju szczerej 1 wlasnej wypowiedzi
i twoérczosci artystycznej, bo postuguja sie ,,je-
zykiem*, ktory stosunkowo latwo mozna za-
rowno opanowac, jak — zaleznie od potrzeby
wyrazu artystyeznego — uksztattowaé, prze-
twarzacé i rozwijaé“. W koncu jednak powiada:
,»W jezyku tym samorodny artysta — tj. w re-
zultacie prawie kazdy, moze sie wypowiedzieé
indywidualnie twoérczo mimo, ze w zakresie
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form i techniki i motywow swojej sztuki jest
kontynuatorem sztuki juz istniejacej“ 7). Ina-
czej moze precyzuje swoj sad o tego rodzaju
sztuce Bialostocki omawiajac pierwsza, ogélno-
polska wystawe plastykoéw - amatorow. ,,Dzie-
ta tak zwanych, nowoczesnych prymitywistow
— pisze on ,,odkrytych przez Jarry‘ego, Apol-
linaire‘a, Maxa Jacoba, Wilhelma Uhde zmu-
sity nas do uznania nowej klasy twoércow, kto-
rzy nie sa artystami, jak wspoélczesni im ma-
larze o fachowym wyksztalceniu, ale ktorych
dzieta odznaczajace sie indywidualnymi znamio-
nami stylistycznymi nie daja sie zaliczyé do
anonimowej i tradycjonalnej tworczosci ludo-
wej‘“s).

Powyzej podane rozwazania omawiaja isto-
te tej tworezosei; jednak, jak Gralewski, tak
i Szuman lacza ja ze sztuka ludowa i sztuka
dziecka, Bialtostocki za§ domaga sie dla niej, w
wielkiej rodzinie sztuki oddzielnego miejsca.

A prawda zdaje sie lezeé¢ posrodku. Trudno
jest bowiem, zgodzi¢ sie tu z Gralewskim i pod-
ciggnaé pod jeden wspdlny mianownik sztuke
robotnicza i sztuke ludowa; z drugiej jednak
strony, trudno byloby nie uwzgledni¢ zasadni-
czych; istotnych §ladow sztuki ludowej, ktore
zostawila w polskiej sztuce robotniczej. Na ra-
zie dzieli je jednak caly szereg elementow cy-
wilizacji miejskiej, ktorej mimowoli — duzo
wiecej ulega tworca robotniczy, a od ktorej jest
wolny, czy wlasciwie byt — tworca ludowy.
Raczej mozemy sadzié¢, ze ulatwione $rodki ko-
munikacyjne i zdobycze techniczne w szybkim
tempie zblizaja wie§ do miasta, przy czym zno-
wu ulegnie zmianie wzajemny stosunek czynni-
kow ksztattujacych tworczosé ludowa i robot-
nicza.

W chwili obecnej, jesteSmy jedynie Swiad-
kami jednego z niezliczonych etapow rozwojo-
wych, jakim podlegaja oba te odlamy.

W polskiej sztuce robotniczej mozemy wy-
odrebni¢ dwa takie etapy: przed i po roztocze-
niu opieki nad twoérczoscia amatorska przez
panstwo. Ten niezmiernie interesujacy i wazki,
a nawet przelomowy moment ma tu swoja spe-
cyficzna wymowe.

Jest rzecza zrozumia}a, ze zagadnienie to na
poszczegolnych odcinkach naszego zycia robot-
niczego i w réznych okregach naszego panstwa,
moze mieé¢ inny charakter, bowiem podlega in-
nym normom rozwojowym, ksztaltowanym
przez warunki ekonomiczne, ruchy ludnos$ciowe
wreszeie — mniej lub wiecej silne miejscowe
tradycje kulturowe.
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Na tym miejscu sprobujemy rozpatrzyé go
jedynie na odcinku Slaska i to w grupie goérni-
czej.

Nalezy przyjaé¢, ze w punkcie wyjsciowym
pierwszego etapu, swiat tworcy ludowego i ro-
botniczego byl prawie jednakowy. Ksztaltowaly
go waskie granice bytowania w ramach swojej
spotecznosei. Tak, jak tworca ludowy nie opu-
szczal nieraz przez cale zycie swojej rodzinnej
wsi, podobnie robotnik zyt w obrebie swojej osa-
dy fabrycznej, czy kopalnianej. W wielu wy-
padkach osada ta byla dawna wsia, ktérej lud-
no$é malorolna zaczynata pracowaé w pobliskiej
kopalni, badZ tez przeniosta sie do zbudowanej
osady z pobliskiej wsi. KElement naplywowy,
czesto droga malzenstw wsiakat w spotecznosé
miejscowg. Tak wiec ludno$é osady pozostawala
nadal czeScia grupy etnicznej, z ktérej wyrasta-
la. W tym momencie, twoérce ludowego i robot-
niczego, mogta ro6zni¢ tematyka ale $rodki wy-
razu pozostawaty te same.

Stopniowo normy zycia kulturowego, prze-
niesione w inne warunki ekonomiczne, przecho-
dzity powolng ewolucje, adoptujac nowe czynni-
ki; na gruncie oddziedziczonych po swojej gru-
pie etnicznej wartosci, ksztaltuje sie nowy, od-
mienny $wiat.

Ulatwiony — dzieki sieci komunikacyjnej —
kontakt z wiekszymi oS§rodkami miejskimi, po-
zwala twoércy robotniczemu korzystaé ze zdo-
byezy technicznych i eywilizacyjnych. Od weze-
snego dziecinstwa bardziej dostepne mu byly
ksiazki z ilustracjami, a nawet reprodukecje do-
brych mistrzéw, barwne reklamy na stupach
ogloszeniowych, czy w duzo okazalszych niz na
wsi sklepach, oleodruki w traktierniach, czy re-
stauracjach, wreszcie S$wiat jego wyobrazni
wzbogacalo ruchliwe, réznorodne otoczenie a w
konicu kino. Zycie robotnicze — jego zakladu
pracy — rozszerza treSci jego przezyc.

Piekno ogladanych reprodukeji zachecilo go
do kopiowania, czy nasSladowania zostawiajac
nieraz podswiadomy §lad w pamieci artysty.
Obok postaci z dawnych starych legend ludo-
wych zapehili teraz jego wyobraznie bohate-
rowie widzianych filméw, czy przeczytanych
ksiazek. Rownolegle jednak, w §wiat jego do-
znan artystyeznych wtargnal smak drobnomie-
szezanski zachwaszezajac go balastem oglada-
nych w budach jarmarcznych ,landszaftow*,
okoliczno$ciowych pocztéwek - widokowek, czy
blyszezacych malowanek, fabrykowanych dla
,,szerokich mas*, '



W tym konglonmeracie réznorodnych elemen-
tow ksztaltujacych jego stosunek do sztuki,
tatwo mogly sie zagubié¢ istotne wartosei talen-
tu, ratowane czestokro¢ jedynie jego nieskry-
stalizowana wola tworcza. Bowiem artysta ro-
botniczy tworzyt nadal na marginesie zycia
kulturalnego catego narodu zamkniety w cia-
snym kregu swojej klasy spotecznej. Podobnie,
jak u tworey ludowego, sztuka ta byla zrezu-
miala dla jego otoczenia. Twoérczosé wiec arty-
sty robotniczego pozostala zawsze wyrazem za-
potrzebowan artystycznych tej grupy spotecz-
nej, z ktorej wyrastat i catkowicie z nig zgodna.

Wyrazata sie ona przede wszystkim w tema-
tyce. Byly to wiec sceny dewocyjne, sentymen-
talne motywy rodzajowe, bukiety kwiatéow sto-
sowane na kartach z zyczeniami, wreszcie nai-
wne interpretacje zastyszanych legend, czy
przeczytanych ksiazek lub ogladanych filmoéw.
W obrazach dewocyjnych chetnie postugiwano
sie kopiowaniem, opierajac sie na starych wzo-
rach warsztatowych, siegajac niekiedy do re-
produkeji dobrych mistrzéw, jak Rubensa, czy
Rafaela. Wzoréw do scen rodzajowych szukano
wsrod widokowek czy oleodrukéw. Jedynie ilu-
strujac legendy, artysta robotniczy operowal
wzglednie samodzielnymi §rodkami wyrazu, li-
czgc sie Scisle z jak najdoktadniejszym oddaniem
wszelkich atrybutéow z dana legenda zwiaza-
nych. I tak, naprzykiad, zty duch wedlug le-
gend §laskich spuszezal sie na ziemie po nowiu
ksiezyca ubrany w zielony mundur strzelca —
tak go wiec przedstawil Ociepka w jednym ze
swoich, najlepszych obrazow ,,Szachy®“. W in-
terpretacji wilasnie watkéw legendarnych spo-
tykamy najsilniejsze reminiscencje duchowej
kultury ludowej Slaska.

Specyficzny i typowy charakter maja ilustrac-
je do przeczytanych ksiazek czy ogladanych fil-
mow, scen z najblizszego otoczenia, w ktorych
bodaj najwyrazniej wystapi pomieszanie daw-
nych ludowych tradyeji z elementami zycia miej-
skiego. Rzadko siegal artysta robotniczy w tym
okresie po temat mu najblizszy — temat pracy.

Material techniczny,ktorego uzywat artysta
robotniczy byl nieco bogatszy, anizeli u twérey
ludowego. Mégt, bowiem mieszkajac w mieScie,
latwiej naby¢ farby wedne, olejne, réznorodne
clowki, odpowiedni karton. Jednak postugiwano
sie him nieudolnie, zwlaszeza farbami, malujac
na niegruntowanym kartonie traktujac olej,
tak jak wode. Wiekszo$¢ z nich zakladalo ukon-
czony obrazek lakierem chcac uzyskaé blyszeza-
ca powierzchnie obrazu. Odpowiadalo to sma-
kowi Srodowiska upodobniajac obrazy amato-
row do jarmarcznych oleodrukéw.
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W operowaniu elementami formalnymi da sie
zauwazy¢ wszystkle niemal cechy wspdlne sztuce
prymitywnej, a wiec sztuce dziecka, sztuce lu-
dowej, czy wreszcie ,,naiwnych realistow*. Ma-
my wiec tam dazenie do uproszezenia przedsta-
wianych wyobrazen przy jednoczesnym prze-
Swiadczeniu, ze daja im realistyczna, prawdziwg
forme, rado$¢ z bogactwa barwy szafujgc nig
z calg rozrzutnoscia. Szczegétowo da sie to prze-
Sledzi¢ przy omoéwieniu tworczodei poszezegol-
nych amatoréw.

Wszystkie te wnioski mozna bylo wysunaé
ogladajac nadestane przez amatoréw prace na
pierwsza, ogélnogérnicza wystawe zapoznawcza
zorganizowana we wrzeSniu 1948 roku w So-
snowcu. Warunki ogloszone w prasie wyklucza-
jace kopie, a zarazem zachecajace do samodziel-
nej tworczoSei, daly narazie nikle rezultaty.
Przewazaly kopie, ckliwe landszafty, rodzajowe,
pocztowkowe sceny. Ulubionym motywem byla
dziewczyna z bukietem w reku przewigzanym
wstazka z barankiem u noég, jelen na skraju lasu,
czy wagon z kwiatami z wyraznym §ladem za-
leznosci od matomiasteczkowych wzorow. Rza-
dziej dawano sceny batalistyczne z ostatniej
wojny z naiwna przesada jej okrucienstw.

Jednak juz wtedy zarysowatla sie indywidual-
nos¢ Adamusa, Bubaly, Gawla, Dworczyka, czy
Ociepki. W wystawionych przez nich pracach,
jak martwa natura Bubaly ,,Po szychcie“, ,,Wne-
trze kopalni“ — Dworczyka, czy ,,Moja kopal-
nia* — Adamusa, ,,Po robocie, przy sobocie* —
Gawla, czy w pelnych symboliki obrazach Ociep-
ki, widaé bylo zdecydowana daznosé do samo-
dzielnego interpretowania tematu, trud porania
sie z brakiem wiadomos$ci technicznych, zasada-
mi perspektywy, uktadem kompozycji, kolorem.

Ten szczuply materiat zebrany na podstawie
jednorazowego pokazu, przy braku szerszych
danych o poszczegbélnym amatorze i jego dro-
gach tworczych, nie pozwolil wydaé okreslo-
nego sadu o tym nowym odkrytym zjawisku
artystycznym.

Dopiero, dzieki trwalym kontaktom stalo sie
mozliwe prze§ledzenie rozwoju poszezegdlnych
indywidualnos$ci artystycznych, uchwycenie mo-
nientow adaptacji przez nich wiadomosei tech-
nicznych — odkrycia tych drég, jakimi poszedt
artysta robotniczy, kiedy tworczosé jego zostala”
ujawniona i uznana. Stalo sie to z chwilg roz-
toczenia opieki nad artystyczna twdrezoSciag
amatorska przez panstwo.

Tu nastapit zasadniczy przelom w zyeiu twor-
cy robotniczego, kiedy wraz z szeregiem do-
niostych zmian, zostat wysuniety przez Panstwo
Ludowe postulat zupelie nowy, nienotowany
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dotychczas w zyciu zadnego panstwa kapita-
listycznego: postulat opieki nad artystyczng
twérezo$cia amatorsky. Zagadnienie to nowe,
niezmiernie trudne, nie mialo bowiem prece-
densu w dotychezasowym naszym zyciu kul-
turalnym. Dla jej organizatoréw, laczylo w so-
bie radosny posmak pracy odkryweczej z wiel-
- kim niebezpieczenstwem prob doswiadczalnych.
Z jednej, bowiem strony chodzito o udostepnie-
nie szerokim masom zroédet kultury narodowe]
i obcej, z drugiej strony o wlaczenie potencjal-
nych — dotychczas — sit twoérczych, drzemiag-
cyeh wsrod klasy robotniczej w catoksztalt obli-
cza kulturalnego narodu.

Akcja opieki nad ruchem amatorskim za-
poczatkowana zostala i prowadzona w obrebie
poszezegblnych zwigzkow zawodowych. Wdrod
gornikow, ruch amatorski zorganizowany zostat
najweczesniej, pozwolil tez predzej wysnué¢ na
tle ich twoérczosci pewne, ogélniejsze wnioski.

Pierwszym krokiem byt apel skierowany przez
prase ogélnopolska i zawodowa do plastykow—
amatorow zachecajacy do ujawnienia ich zainte-
resowan artystyeznych. Nawolywat on do wzie-
cia udzialu w I ogdélnogérniczej wystawie, ktora
miata sie sta¢ punktem wyjSciowym w zorga-
nizowaniu opieki nad artystyczna twoérczoscia
amatorska. Zacheta ta stala sie silnym bodZcem
nie tylko dla tych, ktérzy oddawna poswiecili
sie sztuce, ale obudzita w innych niewyzyte sity
artystyczne. Juz po nawiazaniu pierwszych kon-
taktow po wystawie objawit sie zywiolowy ped
do wypowiedzenia nagromadzonych zda sie —
oddawna doznan 1 przezy¢ artystycznych.
Otwarcie w kilkunastu osrodkach kopalnianych
kursow — poradni dla plastykow — amatoréow
Sciagneto nie tylko tych, ktorzy zdawna malo-
wali, czy rysowali, ale zachecilo innych do spro-
bowania swych sit na tym polu. Z naptywajacej,
wielkiej fali pragnacych nawiazaé¢ kontakt ar-
tystycznych ze zZrodiami ,,wielkiej sztuki® —
amatorami, wytonila sie sztuka polskiego ¢or-
nika.

Data temu w pelni wyraz nastepna, IT ogélno-
gornicza wystawa zorganizowana w rok poz-
niej réwniez w Sosnowcu, juz po udziele-
niu pomocy fachowej i materialnej. Stala
sie ona spontaniczna manifestacjg zywioto-
wego ruchu plastycznego wsréd goérnikéw po-
zwalajac tym samym na szerszej plaszezy-
Zznie  rozpatrzy¢ problem nowoujawnionej
sztuki. Okazalo sie, ze krag ,,naiwnych realis-
tow* zostal znacznie powiekszony. Wsrod wielu
prac o znamionach prymitywu uderzyly swoja.
oryginalnoscia vejzaze Karola Adameczyka, sce-
ny rodzajowe Pawla Wrébla, specyficzny kolo-
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vyt architektury Bronistawa Rejdycha, w zol-
tych tonacjach utrzymane obrazki Zoly, zywe
sceny z zycia robotniczego Gerharda Urbanka
i wiele, wiele innych,

Po blizszym zapoznaniu sie¢ z artystami oka-
zalo sie, ze wielu z nich po raz pierwszy zaczelo
malowaé zapisawszy sie na kursy. Z calym za-
patem neofitéw chtoneli wskazowki, starali sie
w jak najszybszym czasie opanowaé¢ wiedze
techniczna. Nie tylko korzystali ze wskazéwek
otrzymanych na kursie, odwiedzali takze wy-
kladoweow w ich pracowniach, nie opuseili zad-
nej dostepnej im wystawy. Glod wiedzy arty-
stycznej starali sie zapelni¢ jak najpredzej,
nie zalujac czasu ani trudu na kilkakrotne,
zmudne proby w domu. Charakteryzowalo to
nie tylko ,,nowych*, ale i ,starych‘ amatoréw.
Przykladem moga by¢: Bubata i Gawel, kto-
rzy z ogromnym zapalem zaczeli proébowac
swoich mozliwosei artystycznych w grafice,
choé obaj mieli juz swoje przyzwyczajenia, pra-
cowali przeszto dwadzie$cia lat w kopalni na
dole dobiegajac obecnie piecdziesigtki.

Jesli chodzi o tematyke — to wszechwladnie
zapanowalo zagadnienie pracy. Juz teraz nie
wahali sie czerpaé tematu z najblizszego im oto-
czenia, nie tylko z swoich warsztatéow pracy
dajgc wyraz plastyezny zagadnieniom nurtuja-
cym ich samych, alei cale spoteczenistwo (ryc. 1).
Szezero$¢é wypowiedzi artystycznej przebijala
poprzez wszystkie ich préby.

Z chwilg roztoczenia opieki nad twéreczoscia
amatorska, powstala dla amatoré6w moznos¢ zet-
kniecia sie ze sztuka dojrzala, z réznorodnymi
technikami, z fachowa rada zawodowego wy-
kladowey. Pozwala to robotniczemu twérey roz-
budowaé i poszerzy¢ jego mozliwosel artystycz-
ne i poznaé¢ witasciwe drogi sztuki. Entuzjazm,
z jakim chlonie wszelkie wskazoéwki i wiado-
mosci, wprowadza czesto chaos w jego dotych-
czasowe pojecia o sztuce. Powoli jednak, w za-
leznoSci od skali talentu, umie wybraé te czyn-
niki, ktére najbardziej odpowiadaja jego indy-
widualno$ci artystycznej.

I wtedy
domej.

staje u progu twoérczosci Swia-

Gdy zechcemy teraz podsumowaé te wszyst-
kie spostrzezenia, to uderzy nas problem nie-
zmiernie wazki, w pewnej mierze decydujacy,
jesli chodzi o zasadnicze okreSlenie elementéw
formujacych pojecie sztuki robotniczej. Przed-
stawiciele, bowiem ,naiwnego realizmu‘ z
pierwszej wystawy — to wszystko ludzie,
ktorzy oddawna uprawiali sztuke dla siebie
i swego otoczenia. Tworzyli bez zadnej, zewne-



trznej podniety. Kazdy z nich mial juz za soba
pewna jemu tylko wiasciwa droge artystyczna,
droge przewaznie samotna, intuicyjna.

Tymczasem nowoujawnione talenty na wy-
stawie drugiej, jak Adameczyk, Rejdych, Urba-
nek czy Wrébel sa do pewnego stopnia osiagnie-
ciem nowym, wydobytym ze stanu inercji przez
opieke nad ruchem amatorskim. Moznaby za-
ryvzykowac¢ twierdzenie, ze jedynie podnieta ze-
wnetrzna, inspirowana przez stworzenie dogod-
nych warunkéw, utatwione mozliwosci w zdo-
byciu Srodkéw malarskich i zyczliwa opieka od-
powiednich czynnikéw — skierowala ich na
droge artystycznag.

Gdy zestawimy ich prace z twoérczoscia ,,sta-
rych® amatoréw-gornikéw, choé¢ powstate w od-
miennych warunkach wykaza, ze lacza je ele-
nienty wspélne, gdyz w obu wypadkach twor-
czo$¢ ich wyrosta z dawnych tradycji kulturo-
wych i cywilizacyjnych. OczywiScie, nowa, buj-
na rzeczyvwisto$é, sita rzeczy, narzucita im zgo-
ta inna tematyke, daleka od dawnej. Jednak
wyrazanie tej rzeczywistoSci Srodkami malar-
skimi zrozumialtymi dla nich samych, bylo jed-
nakowe. Laczy ich prace to samo, podSwiadome
dazenie do szematyzacji formy, cho¢ jednocze-
Snie przejawia sie wyrazna troska o zgodno$é
przedstawianej koncepcji artystycznej z rze-
czywisto$cia. Rejdych pragnac namalowaé wi-
dok kopalni, w ktorej pracuje (kopalnia ,,Brze-
szeze'* (ryc. 2), najpierw usituje zrobi¢ z natu-
ry szkic zabudowan kopalnianych i dopiero ma-
lujac w domu puszcza wodze fantazji, jesli cho-
dzi o kolor. Jednak wierzy, ze obrazek jego
przedstawia rzeczywista kopalnie, gdyz staral
sie wiernie rozmiesci¢ jej budynki. Ociepka ma-
lujac las §wierkowy w ,,Uroku haldy“ (ryec. 3),
chcee, aby to byl ten sam, ktory otacza osade ko-
palniana. Lamie wiec gatazki w janowskim lasku
i postuguje sie nimi, jako modelem. Wrdbel,
przystepujac do namalowania sceny z wiecu, na
ktorym przemawial dzialacz zwiazkowy, Jan
Wieczorek (ryec. 4), ktorego imieniem nazwana
zostala kopalnia, gdzie pracuje obecnie, doklad-
nie zbadal calo$é otoczenia, usytuowanie schod-
kéw zastepujacych méwnice. Nawet usitowal od-
da¢ koloryt pobliskich domow

Pomimo wiece réznych czasokreséw, w ktorych
rozpoczeli swoja prace artystyczna, przedstawi-

ciele obu grup znajduja sie w tym samym punk-
cie wyjsSciowym, gdyz wyrastaja z tego samego
Srodowiska i maja te same wewnetrzne mozli-
wosei startu artystycznego.

Gdyby$my teraz — rozpatrujac ich tworczosé
na tle ustalonych teorii, chcieli przyjac¢ okres-
lenie Gralewskiego dla pojecia prymitywu —
»sztuka pierwiastkowa‘ i razem z nim odrzu-
cili popularne twierdzenie, ze sztuka prymityw-
na — to sztuka pierwotna, czy nawet nieudol-
na, to bedziemy musieli stwierdzi¢, ze sztuka
robotnicza, sztuka gérnicza — nie miesei sie
w tym okresleniu. Odbyta juz pewna droge, od-
dzielito ja od punktu pierwiastkowego caly sze-
reg nalotéow cywilizacyjnych, choé wyrosty na
zyznym podglebiu polskiej kultury ludowej.

Moznaby tu przyjaé definicje Luquet‘a, kto-
ra — by¢ moze — ma swoje uzasadnienie w
ukladzie zycia kulturalnego we Francji, jednak
w Polsce musi ulec zmianie. Bowiem: SZTUKA
LUDOWA I SZTUKA ROBOTNICZA MAJA
CECHY WSPOLNE, CHOC SA W INNYCH
SZEREGACH ROZWOJOWYCH, PRZY CZYM
POLSKA SZTUKA LUDOWA JEST WZGLE-
DEM POLSKIEJ SZTUKI ROBOTNICZEJ
PIERWSZA.

Da sie to do pewnego stophnia uzgodnié ze
zdaniem profesora Szumana, ktory mowi, ze
sartysta jest on (dyletant pierwotny) wlasnie
dlatego, ze samorodnie kontynuje i twoérezo
i indywidualnie rozwija formy i motywy tra-
dycyjnej ludowej sztuki?).

Definicja ta jednak nie wyczerpuje zagad-
nienia i nie da sie rozciagnaé na wszystkie, cie-
kawsze indywidualno$ei artystyczne reprezen-
tujace plastyke polskiego gérnika. Jest, bo-
wiem, zamknieta w ramach zbyt waskich. Tym
niemniej jest proba okreslenia stanowiska pol-
skiej sztuki ludowej robotniczej wzgledem pol-
skiej sztuki ludowej na odcinku grupy gérni-
czej. Uwagi powyzsze, wysnute na podstawie
materiatu zebranego wsréd amatorow - gérni-
kéw, sa jedynie podsumowaniem spostrzezen
dokonanych w okresie badawezym; winny jed-
nak znale$¢ swoje uzasadnienie w podanych po-
nizej szkicach monograficznych najbardziej
wybitnych i charakterystycznych dla swego
srodowiska indywidualno$ciach artystyeznych
wsréd gérnikow.
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7 ETNOGRAFII RADZIECKIEJ

O ZAGADNIENIU POCHODZENIA ODZIEZY

1. WSTEFP

Historia odziezy ma wielkie znaczenie dla calo-
ksztaltu historii kultury materialnej. Jest ona jednak
dotychczas bardzo mato zbadana. Nauka burzuazyjna
a zwlaszcza etnografia naprézno w ciggu przeszio stu
lat usitowata rozwiaza¢ zagadnienie pochodzenia odzie-
zy. Dyskutowano uporczywie trzy przyczyny, ktore
zdaniem badaczy wywolaly pojawienie sie odziezy,
a mianowicie 1) wstyd (motyw moralny), 2) ozdoba
(motyw estetyczny) 3) ochrona.

Pierwsze dwa motywy byly wyraznie idealistycz-
nymi, trzeci motyw — ochrony ciala od zimna wno-
sit pierwiastek materialistyczny. Poniewaz wszelkie
préby odrzucenia tego trzeciego motywu okazaly sie
bezowocnymi zmuszeni byli uczeni z obozu idealistycz-
nego przyjac¢ istnienie takiej przyczyny dla ttumacze-
nia powstania odziezy ,,pdSinocnej‘‘ oslaniajacej plecy,
ttumaczac jednak ktérakolwiek z dwoéch pozostatych
przyczyn pojawienie slie odziezy ,poludniowej* czyli
opasek na biodrach. Co prawda zawsze zwolennicy trze-
ciej przyczyny wskazywali, ze i ten typ odziezy mogt
pojawié sie w wyniku konieczno$ci oslaniania sie przed
ukgszeniami owadow lub ukluciami kolcoéw. Dlatego
tez idealistyczna reakcja na przelomie XIX i XX wie-
ku zaczeta zwalczaé takie poglady, mnozac i rozwi-
jajac rézne odmiany pierwszych dwoéch hipotez (za-
zdro$¢ mezcezyzn, upadek morainoSci, cheé podobania

sie lub wyrdznienia spo$réd otoczenia, symbolika ozdéb

i odziezy itp.) a takze odwolujac sie¢ do fizjologii,
,wlasciwoscei ras‘ itp.

Szukali tez onri i nowych idealistycznych przyczyn
tlumaczgcych pochodzenie odziezy. Ale te nowe przy-
czyny o charakterze seksualnym lub animistycznym
(np. wzajemny pocigg plciowy, ochrona przed zlymi
duchami, obrzedy pierwotnej magii) tlumaczyly tylko
pojawienie si¢ kobiecej spoédniczki i okazaly sie tak
niestotnymi, ze wkrétce popadaly w zapomnienie.
Wtedy oboéz idealistyczny musial powracaé do starych
Lprzyczyn, dyskutowaé je znowu i wreszcie nie do-
chodzit do zadnych rezultatow. Okolo roku 1920 etno-
grafowie zagraniczni moéwili nawet o niemoznosci usta-
lenia pochodzenia odziezy.

Te niepowodzenia latwo zrozumieé, jezeli wezmie-
my pod uwage, ze wszystkie podawane przyczyny by-
ty tylko apriorycznymi domyslami, opierajgcymi sie
na dowolnie dobranych przykladach z etnografii, nie
majacymi natomiast zadnych podstaw historycznych.
Poza tym podstawowym czynnikiem w tego rodzaju
badaniach pochodzenia odziezy byla $wiadomos$é czlo-
wieka pierwotnego, czy to w momentach, gdy on ,ro-
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bil wynalazek‘ pierwszej odziezy lub ja ,wymyslal®,
czy tez w chwili, gdy jakas okolicznoSé nasuneta mu
pierwsza mysl o odziezy. Dlatego tez wszystkie do-
tychczasowe hipotezy byly w swym zalozeniu ideali-
stycznymi, nawet hipoteza ochrony i wskutek tego nie
mogty zauwazy¢ prawidlowosci i wspoélzaleznosci wszy-
stkich przejawow kultury cziowieka. Ten czynnik ide-
alistyczny (Swiadomos$¢), przejawiajacy sie we wszel-
kich teoriach burzuazyjnych ukrywal sie za efektow-
nymi rozwazaniami o przyczynach.

Nawet i w Zwigzku Radzieckim pojawily sie takie
zupelnie nam obce rozwazania teoretyczne na temat
pochodzenia odziezy, majace pretensje do marksizmu.
Najbardziej rozpowszechniong byla teoria wysunieta
w latach 30-tych przez Grinkowoja-Supinskiego, we-
dlug ktérej rosyjska spédnica samodzialowa (,ponie-
wa‘‘) wywodzi sie z ozdéb, ktérych pojawienie sig
wigzano z pierwotna magia. Idealistyczna istota tej
teorii byla zrecznie ukryta pod rozwazaniami socjolo-
gicznymi i ,,analizg ligwistyczng’ w duchu N. J. Mar-
ra. W rzeczywisto$ci za$§ dzialaty tu wplywy Levy -
Briihla i innych uczonych zagranicznycht).

Tego rodzaju wplywy obecnie powinny byé zupel-
nie wykluczone. Sowieckie badania naukowe poszly
zdecydowanie w innym kierunku. Poglady wyrazane
w literaturze etnograficznej i archeologicznej pod-
trzymuja hipoteze ochronnego znaczenia odziezy. So-
wieccy uczeni w zadnym wypadku nie moga uwazac
swiadomosci za site tworcza. Takze i w niektérych so-
wieckich pracach usilowanie osloniecia ciala uwaza
sie juz nie za przyczyne, sklaniajagca do skonstruowa-
nia odziezy, lecz za pewnego rodzaju czynnik twérczy.
Ale ten sposéb sformulowania poglagdéw prowadzilby
nas do uznania otaczajacej nas przyrody, ktéra wy-
woluje wtagnie to dazenie do osloniecia ciata, za sile
aktywng, kierujgca dzialalnoScig cztowieka przy wy-
twarzaniu odziezy. Byloby to jednak niestuszne ponie-
waz przyroda moze wprawdzie bezposrednio wplywac
na organizmy zywe i wspoéldziata¢ w przystosowy-
waniu sie ich do ostrego klimatu, moze wywola¢ w
czlowieku potrzebe ogrzania sig, ale w zadnym wypad-
ku nie moze da¢ mu $rodkow dla zaspokojenia tej po-
trzeby ani tez wplywaé na konstrukcje odziezy. Albo-
wiem gléwna sita oddzialujaca na materialne zycie
jakiego$§ spoleczenstwa jest nie Srodowisko geogra-
ficzne, lecz ,s pos 060b produkeciji doébr
materialnych — pozywienia, odziezy, obuwia,
mieszkania, paliwa itd. koniecznych dla zycia i roz-
woju tegoz spoleczenstwa‘ ?).

Dlatego tez szereg badaczy radzieckich usiluje wy-
ja$ni¢ role pracy w procesie ksztaltowania odziezy.



Ale jaka ta rola byta? W jaki sposob praca czlowieka
stworzyta odziez? Jedni szukali odpowiedzi w stosun-
kach produkcji, inni prébowali znalezé zwigzek mig-
dzy udoskonalaniem sie narzedzi pracy a krojem odzie-
zy 3). Wszystkie jednak te usilowania nie daly dotych-
czas zadawalajacych wynikéw.

Zagadnienie pochodzenia odziezy tylko wtedy po-
zostanie w zupelnosci przebadane, gdy powigzemy pro-
ces jej powstawania z procesem jej dalszego rozwoju,
uwzgledniajac przy tym wplyw srodowiska geograficz-
nego i wszystkich warunkéw spolecznych i kultural-
no-gospodarczych. Wypracowanie takiej teorii nie jest
sprawa latwa, lecz mimo to zupelnie mozliwg do
przeprowadzenia na terenie Zwiazku Radzieckiego, po-
niewaz zgromadzone sa obfite materialy rzeczowe do
odziezy narodéw ZSRR i istniejg liczne kadry uczo-
nych. Zagadnienie pochodzenia odziezy nie jest jakims
Scisle specjalnym zagadnieniem a rozstrzygniecie jego
bedzie mialo wielkie znaczenie dla caloksztaltu histo-
rii kultury materialnej.

Praca niniejsza zawiera streszczenie prac badaw-
czych, prowadzonych przez diugie lata przez autorke
nad wyzej wspomnianym zagadnieniem, ktéra pragnie
podzieli¢ sie¢ w ten sposéb swoimi osiggnigciami i tym
samym zwréci¢ uwage na ten malo opracowany do-
tychczas temat ).

2. DEFINICJA POJECIA ,ODZIEZY*.

Pojecie ,,odziezy nie zostalo dotychczas doktadnie
sprecyzowane. Kazdy tlumaczy go na swoOj sposéb.
Np. J. Lippert uwaza za ,wlaSciwa odziez* jedynie
ubiér ,,spodni‘ tj. domowy, przy tym szyty czyli ,,suk-
nie““5). Anna Lewin-Dorsz pisze , Nie zdecydujemy si¢
moze na nazwanie odziezg sznurka, noszonego na bio-
drach przez czlowieka dzikiego, lub bransolet na re-
kach i nogach czlowieka pierwotnego, lecz wszelkie
inne okrycia ciala poza tym podciagniemy pod poje-
cie odziezy, w szerokim tego stowa znaczeniu“; dalej
za$§ nawet ozdoby i tatuowania na ciele uwaza ona za
zaczatki odziezy‘ ¢). Natomiast B. F. Adler twierdzi,
ze mieszkancy Ziemi Ognistej ,nie noszg odziezy, lecz
nadzy kula si¢ przy swoich ogniskach, czasem tylko
przykrywajac si¢ skorag“ 7), tym samym wigc nie uwa-
za on skory za odziez. H. Mitzel méwi, ze ,nie jest
odziezg ani figowy listek, ani nawet wspaniala gir-
landa z réz, sa to tylko ozdoby ciata a nie dzieta sztu-
ki odziewania. Umiejetno$é ta bowiem pojawia sie do-
piero wtedy, gdy mamy do czynienia z suknig, czyli
okryciem dla ciala ze skéry lub tkariny‘3). Innymi
stowy Miitzel uzaleznia pojecie odziezy od materiatu,
nie wyjasniajac jednak zupelnie, dlaczego opaska z wi6-
kien roslinnych, stale noszona na ciele, mniej zastuguje
na nazwe odziezy, niz skéra zwierzeca czasem tylko
zarzucana na ramiona.

Terminu ,,odziez“ uzywa sie tak w waskim, jak
i w szerokim stowa znaczeniu, W niniejszej pracy
bedziemy go uzywaé w wezszym zakresie, t.zn. w od-
niesieniu do okrycia, uzywanego przez czlowieka dla
ostaniania swego tutowia i goérnej czeSci konczyn.
Jezeli bedziemy moéwié o odziezy w szerszym znaczeniu,
tzn. o wszelkich przybraniach ciata ludzkiego, bedzie-
my w tych wypadkach stosowaé slowo ,,ubiér.

Ograniczenie tak zakresu nazwy jak i samego te-
matu okazalo sie konieczne takze i z tego wzgledu, ze
obuwie i rekawice pojawily sie znacznie pézniej, niz

sama odziez, i dlatego wymienianie ich w niniejszej
pracy jest zbyteczne. Pochodzenie ubioréw glowy jest
znacznie bardziej skomplikowane, niz pochodzenie
odziezy wierzchniej, i dlatego powinno byé omoéwione
osobno. Natomiast historia odziezy stanowi podstawe
dla opracowania pochodzenia i rozwoju innych czeSci
ubioru. Sciste okreslenie terminu pozwoli nam takze
ustrzec sie od bledu pomieszania odziezy wlasSciwej
z roéznymi uzupelnieniami ubioru a w pierwszym
rzedzie z ozdobami. Wiekszo$¢ tendencyjno-idealistycz-
nych teorii pochodzenia odziezy jest wynikiem wtas$nie
takiego blednego pomieszania pojec.

Ozdoby nie trudno odrézni¢ od wlasciwej odziezy.
L. J. Sternberg pisat juz w 1902 r. ,,Ozdoby jest to
termin, pod ktérym w etnografii rozumie si¢ te wszyst-
kie dodatki stroju, ktore niezaleznie od swego pocho-
dzenia, badz od poczatku, badz tez z biegiem czasu
zostaly przeznaczone do tego celu, aby wywotywacé
u drugich, przyjemne dla osobnika posiadajgcego te
ozdoby, wzruszenia estetyczne, uczucia podziwu, uzna-
nia, obawy itp.9).

W dalszym ciagu Stenberg stwierdza, ze ,ma-
terialem, z ktérego ludzie pierwotni przygotowuja ozdo-
by sa kamienie, koSci, wlosy zwierzat i ludzi, muszle,
zelazo, paciorki, korale, perty*10).

Chociaz nie wszystkie materialy wymienione przez
L. J. Sternberga mozna spotkaé w epoce pierwotnej
(np. zelazo, szklo, paciorki), jednak jego definicja
w zasadzie pozostaje stuszng a pozwala przy tym wy-
dzieli¢ jedng wspdlng ceche materiatu, uzywanego do
ozd6b, a mianowicie jego twardo$¢, wzglednie przynaj-
mniej jego trwalosé i wytrzymatosé, W przeciwienstwie
do tego odziez wykonuje si¢ poczatkowo z trawy, yka,
skor, a wiec z materialu miekkiego i przylegajacego.

O ile mozna stwierdzi¢, noszenie ozdéb u ludéow pier-
wotnych jest zwiazane albo z jakimi§ wyrézniajgcymi
czynami (np. na polowaniu) lub z waznymi momentami
w zyciu danego czlowieka, a wiec z dojSciem do okreslo-
nego wieku, wejSciem w stan matzenski, narodzeniem
dziecka (u kobiet) i ozdoby takze stuza jako oznaki
rodowe lub plemienne. W miare zanikania poszcze-
g6lnych przyczyn noszenia tego rodzaju odznak, ozdo-
by te utrzymuja si¢ w charakterze ozdéb w wspoélczes-
nym znaczeniu lub jako talizmany. Bez wzgledu na
to jakie przeznaczenie mialy te pierwotne ozdoby, zaden
twardy przedmiot, czy to zawieszony na szyi, czy na
biodrach, czy gdziekolwiek indziej, tak samo jak ta-
tuowanie i szramy na ciele, nie speliajg ani nie
spetniaty nigdy roli ochronnej (przy czym nie bierze-
my pod uwage magicznego znaczenia réznych talizma-
néw, a tylko jego realne znaczenie). Przeznaczeniem
za$ odziezy jest ostoniecie i ochronienie nagiego ciata
ludzkiego od zetkniecia z otoczeniem. Poniewaz wigc
ani ze wzgledu na material, ani ze wzgledu na prze-
znaczenie, odziez i ozdoby nie maja zadnych cech wspo6l-
nych, zatem i pochodzenie ich musi byé zupeinie odreb-
ne i moga by¢é badane niezaleznie od siebie.

Pas, od ktérego zdaniem wielu autoréw wywodzi
sie odziez, nie ma z nia w istocie nic wspélnego. Poja-
wienie sie pasa bylo wywotane konieczno$cig uciska-
nia brzucha dla zmniejszenia uczucia giodu w okresach
braku pozywieniall). Pas znany i uzywany jest po-
wszechnie tam, gdzie odziez nosi si¢ tylko ckresowo
lub gdzie w ogoéle jest ona nieznang. Pierwotnie pas
obok swego zasadniczego przeznaczenia byt wykorzysty-
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wany takze dla zawieszania ozdob lub stuzyt za rodzaj
kieszeni, dla zatykania i przenoszenia roéznych drob-
nych przedmiotow, ktére nalezalo mieé stale przy sobie
a niewygodnie bylo nosi¢ w rekui2). Pas wiec stanowi
narzedzie pomocnicze.

Rowniez nie wchodzg w zakres pojecia ,odziez‘

maski i przebrania, uzywane pierwotnie w czasie polo-
wan oraz ubiory rytualne. Utatwi nam to walke z reszt-
kami mylnych pogladéw co do magicznego pochodze-
nia odziezy.
Tego rodzaju przebrania i ubiory rytualne nie majg
praktycznie znaczenia ochronnego. Stuza one dla
tatwiejszego podchodzenia zwierzyny lub dla wyobraze-
nia uosabiajacego totem zwierzecia albo ducha, naklada
sie je tylko w specjalnych momentach, przy ceremo-
niach magicznych czy innych niezwykltych okolicznos-
ciach. Spotykane czasem, czysto powierzchowne zresztg,
podobienstwo odziezy wtlasciwej do takich kostiumoéow
fatwo wyttumaczyé tym, ze obie te formy, choé o roz-
nym przeznaczeniu, sa zalezne od ksztaltu ciata ludz-
kiego i musiaty si¢ do niego przystosowaé. Poza tym
odziez pierwotna nie mogta spemié roli ochronnej w
odniesieniu do innych ludzi czy zwierzat, ze wzgledu
na nietrwalto$¢é i brak odpornoSci materialu z jakiego
byta wykonana. Zbroja, pancerz, kolczuga pojawily
sie znacznie pézniej i stanowia czeSci uzbrojenia a nie
odziezy. Odziez za$ nie ma za zadanie ochrony czlowie-
ka od jakich$§ nadzwyczajnych niebezpieczenstw, ale
state ostanianie go od nieprzyjaznych wplywéw otacza-
jacego go Srodowiska naturalnego.

Ochronny charakter odziezy musieli uzna¢ w pew-
nej mierze nawet uczeni idealistyczni, zwtaszcza w od-
niesieniu do odziezy narzucanej na plecy przy zmia-
nach temperatury. Za obronny punkt dla swoich hipotez
uwazali oni natomiast przepaske na biodrach. Nie-
ktorzy z nich glosili, ze odziez okrywajaca biodra i ple-
cy pojawila sie w roznych szerokosciach geograficz-
nych i w réznych warunkach.

Natomiast autorzy materialistyczni, szukajac wyjas-
nienia pochodzenia przepasek na biodra, prébowali thu-
maczy¢, ze szerokie ich rozprzestrzenienie w strefie
goragcej jest wynikiem specjalnego narazenia bioder na
uklucia owadéw czy zadrapania przy przedzieraniu s'e
przez tropikalne dzungle. Rowniez jednak na zetknie-
cie z wilgocig, zwtaszcza przy siedzeniu narazona jest
dolna cze$¢ ciata. Reumatyzm nalezy do choréb naj-
dawniejszych. Wykopaliska z czaséw paleolitu wskazu-
ja, ze na reumatyzm cierpieli juz wtedy ludzie i zwie-
rzetai3).

Chtodno i wilgotno bywa nie tylko w jaskiniach,
czy na poéinocy, lecz takze i na potudniu. Zaziebienie
tak samo jest czeste w krajach podzwrotnikowych,
jak i w innych szerokosciach geograficznych, wobec
tego ze uczucie chlodu lub ciepla nie tyle zalezy od
temperatury bezwzglednej, co od reakecji i przystoso-
wania ciala do otaczajacego Srodowiska. Ogoélnie zna-
ne sa nagle zmiany temperatury miedzy dniem i noca
w klimacie podwzrotnikowym. Miktucho-Maktaj w cza-
sie swego pobytu na Nowej Gwinei zapisal w swym
dzienniku w listopadzie 1876 r. , Kiedy temperatura
rano obniza sie do 21 st. odczuwam juz chiéd, podob-
nie jak tubyley, ktorzy przy takiej temperaturze drza
z zimna“!1). Oprécz nagtych zmian temperatury trzeba
jeszcze przypomnie¢ o ulewnych deszczach tropikal-
nych, wilgoci laséw i rozpowszechnionej tam malarii.
Wystarczy to, aby stwierdzié¢, ze uczucie chlodu i wil-
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goci oraz zwiazare z tym usilowania zabezpieczenia
sie przed zimnem znane sg ludziom we wszystkich
szerokosciach geograficznych.

Niemniejszg zreszta potrzebe okrywania ciata
odziezg wywoluje wysuszajace dziatanie wiatru i stonca
w obszarach suchych stepéw i pustyn. Np. Tuaregowie,
chronigc sie przed suchoScig powietrza, nie tylko osta-
niaja cale ciata i glowy, ale nadto zakrywaja twarze,
czego nie spotykamy nawet u ludéw arktycznych. Po-
dobnie i wspaniala przepaska na biodrach z liSci w
strefie réwnikowej nie jest ani ozdobg, ani wynikiem
uczucia wstydliwo$ci, jak to twierdzg uczeni ideali-
styczni. Taki ubiér, choé czeSciowo, chroni ciato od
wycienczajacego zaru.

Wreszcie uklucia owadéw nie sg bynajmniej przy-
wilejem klimatu goracego. Przypomnijmy sobie tylko
syberyjskie komary i inne owady, ktore sklaniajg ark-
tycznych hodowcéw renéw do wedrowania co roku
z wiosng wraz ze swymi stadami ku brzegom Oceanu
Lodowatego, gdzie Swiezy powiew morski rozpedza
chmary owadéw, od ktérych uklué¢ chorujg tak ludzie,
jak i zwierzeta. Widzimy zatem, ze warunki zmusza-
jace czlowieka do oslaniania swego ciala wystepuja we
wszystkich szeroko$ciach geograficznych. Dlatego tez
nie mozna przeciwstawi¢ odziezy plecow przepasce na
biodra jako typoéw specjalnie péinocnych czy poludnio-
wych. Tak jedna jak i druga potrzebne sa we wszyst-
kich klimatach i pojawiaja sie we wszystkich czeSciach
Swiata.

Tak wiec i jeden i drugi typ odziezy we wszystkich
klimatach stuzy dla oslonigcia ciata ludzkiego przed
wszelkimi, zewnetrznymi wplywami, dziatajgcymi bgdz
stale, badz okresowo, izolujac cialo cztowieka od bez-
posredniego zetknigcia sie ze zmianami temperatury
i uszkodzeniami mechanicznymi. Opierajac si¢ na tym
mozemy podac¢ nastepujaca definicje pojecia ,,odziezy‘.

Odziez stanowi gléwna czeSé skladowa ubioru, okry.
wajac czeSciowo lub w zupelnoSci tuléw i goérne czeSci
konczyn, Wykonuje si¢ jag z materialu miekkiego, nie
draznigcego skory, pochodzenia roslinnego, lub zwierze-
cego, a ksztalt jej zalezy od ksztaltu ciata ludzkiego.
Ze wzgledu na swoje przeznaczenie odziez jest jednym
7z tych sposobow, jakich uzywa czlowiek dla zabezpie-
czenia sie przed dzialajacymi stale, lub periodycznie nie-
przyjaznymi wplywami, otaczajacego S$rodowiska na-
turalnego. Cecha charakterystyczna odziezy, odré6znia-
jaca ja od innych przedmiotéw o podobnym przeznacze-
niu jest zwigzane nierozerwalne jej uzywania z dziatal-
noscia i praca czlowieka.

Ta bardzo nieScista jeszcze i niezupelna definicja
wskazuje przede wszystkim na zwigzek miedzy odziezg
a praca czlowieka i staje sie zaczatkiem nowych metod
badania, ktére nie ograniczg sie tylko do statycznego
przebadania form i typéw odziezy, lecz beda szukac
jej poczatkow badajac charakterystyczne ruchy i poto-
zenia ciata ludzkiego przy pracy na réznych stopniach
kultury. Po drugie, jezeli odrzucimy szereg dodatkéow
nie nalezacych w istocie do odziezy (ozdoby, przebra-
nia itd.) i podkres§limy zasadnicze znaczenie odziezy,
jako ochrony, to samo pojecie ,odziez‘ wykaze wy-
razny zwiazek z mieszkaniem, poScielg i okryciem,
czyli, ze poczatkow jej trzeba szukac¢ tam, gdzie znaj-
dujemy zaczatki tych trzech przedmiotéw, wchodzgcych
w zakres kultury materialnej. Po trzecie sama definicja
odziezy pozwala nam na ustalenie w przyblizeniu
chwili jej pojawienia. Pojawila si¢ wiec ona wtedy,



gdy czlowiek potrafil dostatecznie silnie przymocowaé
na swoim ciele materiat, stuzacy mu dotychczas za
posciel i przykrycie, tak aby on moéglt utrzymacé sie na
nim w czasie pracy i ruchu. Poniewaz w czasach pier-
wotnych odziez wykonywano ze skoér, wlokien roslin-
nych, traw lub lici przymocowaé¢ go mozna byto tylko
przy pomocy zapie¢ lub wigzan i stad moment poja-
wienia sie ktorego$ z tych przedmiotow jest momen-
tem, od ktorego rozpoczyna sie historia odziezy. Nalezy
wiec tylko wyjasni¢ na jakim stopniu rozwoju ludzko-
$ci pojawita sie odziez a wiec jej starozytnosc.

3. STAROZYTNOSC ODZIEZY

Nauka burzuazyjna dzieli odziez wspolczesna, przed-
stawiajaca olbrzymia rozmaitos¢ typow i form wedle
stref klimatycznych, a wigec na odziez strefy arktycz-
nej, tropikalnej i umiarkowanej, uwazajac przy tym
ten podzial za utrzymujacy sie od poczatku jej istnie-
nia. U wiegkszoSci ludéw $wiata takie zréznicowanie,
zalezne od stref Kklimatycznych istnieje rzeczywiScie.
Odziez réznych stref rozni sie tak pod wzgledem ma-
teriatu jak i formy. W strefie arktycznej wystepuje
odziez szyta, futrzana, w strefie tropikalnej ludzie do
niedawna zadowalali sie opaska na biodra z materiatow
roslinnych. Pomimo jednak tych réznic strefowych
odziez pozostaje takze pod wplywem i innych czyn-
niké6w Srodowiska geograficznego, a wiec uksztatto-
wania powierzchni, flory, fauny itd. Odziez ludoéw
wspoélezesnych jest doskonale przystosowana do ota-
czajacego Srodowiska geograficznego.

Poza tym na zréznicowanie odziezy wplywa takze
przynalezno$¢ plemienna, pleé¢, wzrost, przynaleznoSé
klasowa, warunki gospodarcze, charakter zaje¢ i za-
wod, poziom techniki. Wreszcie odziez dzieli sip na let-
nig i zimowa, codzienna i odswietng, specjalng i do-
mowa. Zroznicowanie takie wystepuje dzi§ bardzo wy-
raznie, ale nie znaczy to wcale, aby tak wyscki jego
stopien, ani tak silne przystosowanie do warunkéw
naturalnych istniato od razu, bynajmniej nie znaczy tez
aby pod zwrotnikami mial si¢ pojawlé jeden typ
odziezy (nieszytej), a w strefie arktycznej drugi (ko-
szula i spodnie). Na takich to wla$nie nieshisznych
zalozeniach, jednoczesnego pojawienia sie w 16znych
strefach odziezy szytej i nieszytej, opierala sie¢ ,,szko-
la kregow kulturalnych‘.

Juz ludzie w epoce kamiennej usilowali ostonié
swoje cialo przed dzialaniem zimna i wilgoci, ale usi-
tlowania te byly bezskuteczne. Wszedzie, gdziekolwiek
sie pojawiala, odziez pierwotna byla nijewygodna
i skapa, z konieczno$ci jednak ubéstwo jej silniej da-
walo sie odczuwaé w klimacie zimnym. Obecny sto-
pien przystosowania do warunkéw Srodowiska geogra-
ficznego osiggnela odziez dopiero na drodze dlugiej
ewolucji, przechodzac przez szereg kolejnych etapow.
Nie potrzebujemy chyba dowodzi¢ zalezno$ci rozwoju
odziezy od stopnia rozwoju kulturalnego. Prawda jest
jednak, ze dzisiaj mozna spotka¢ nawet u bardzo za-
cofanych kulturalnie ludow na péinocy bardziej dosko-
naly typ odziezy, niz u znacznie bardziej rozwinietych
ludéw strefy gorgcej. Takie zahamowanie w rozwoju
odziezy latwo wytlumaczymy tym, ze taki typ odziezy
zadawalal zupelie tamtejsze potrzeby. Natomiast sa-
mym wplywem Kklimatu nie mozna tlumaczy¢ wyso-
kiego stopnia rozwoju odziezy u Eskimoséw czy Itel-
menéw. W rzeczywistoSci sprawa jest bardziej skom-

plikowana. Nie mozna takze pomija¢ milczeniem
wzajemnych wplywow poszezegolnych ludow. Przeka-
zywanie doswiadczen jednych ludéw drugim istnieje
bezspornie. Przyczynia sie to do przySpieszenia lub
zmienienia kierunku rozwoju odziezy w poszczegol-
nych wypadkach, ale nie narusza ogoélnego procesu roz-
woju historycznego, wyrazajacego sie w stalym udo-
skonalaniu typow odziezy.

Na poétkuli zachodniej w epoce przedkolumbijskiej,
jezeli wykluczymy przybylych z Syberii Eskimosow
i niektére plemiona podinocnej Kanady, tylko Meksy-
kanie i Peruwianczycy nosili koszule. Wszystkie inne
dodatki sa osiggnieciem czaséw pézniejszych. Na-
tomiast plemiona, zyjace na poludnie od réwnika, na
obu pélkulach wyrézniaja sie¢ wielka prymitywnosScia
odziezy i wielkim jej ubéstwem, chociaz warunki kli-
matyczne sg bardzo rézne. Jest to wynikiem znaczne-
go oddalenia tych ludéw od obszaréw przodujacych
kulturalnie i samodzielnos$ci ich rozwoju. To wtlasnie
jednak pozwala nam na przesledzenie historycznej ko-
lejnoSci pojawiania sie odziezy. IL.udy poétkuli poludnio-
wej stojace na stosunkowo wysokim stopniu rozwoju
kulturalnego maja tez odziez znacznie lepiej wyksztat-
cona niz u plemion bardziej zacofanych. Czasem trud-
no to stwierdzi¢ na pierwszy rzut oka i moznaby np.
twierdzi¢, ze ubiér Polinezyjczykéw i Papuaséw nie
rézni si¢ zupeinie. BliZzsze jednak badania wykazujg
zupelnie co innego. Odziez Papuaséw na Nowej Gwi-
nci nie posiada delikatnosSci wykonczenia, ktéra spo-
tykamy u Polinezyjczykéw. Nawet i u samych Poline-
zyjeczykow znajdziemy roéznice w wyksztalceniu odzie-
zy. Kazda wyspa posiada jakie$ cechy szczegélne. Po-
za tym az do przybycia na wyspy Europejczykow
odziez odzwierciadlala podziat klasowy ludnoSci. Ro-
botnicy w czasie pracy nosili odziez znacznie skap-
sza, a dworzanie w obecnoSci kréla nie oSmielali si¢
nigdy okrywaé plecoéw 19). Subtelnosé i wysoki artyzm
wykonania poszczegélnych czeSci odziezy np. plaszczy
z pior na wyspach hawajskich 16) dowodzi, ze ar-
chaiczny typ odziezy nie jest bynajmniej dowodem jej
prymitywnosci. Nalezy bowiem braé pod uwage nie
tylko samg forme odziezy, lecz subtelnos¢ jej wykona-
nia, stopien rozwoju technicznego i artyzm przejawia-
jacy si¢ w sposobie obrobienia materiatu.

Natomiast odziez Buszmendéw, Weddéw, mieszkan-
cow Ziemi Ognistej nie wykazuje nawet takich préb
artystycznego wykonania, jakie spotyka si¢ u Pa-
puaséw. Chociaz materiat u tych ludzi jest rézny, to
jednak wszedzie odziez u nich ogranicza si¢ do pla-
szcza 1 waskiej opaski na biodra. Natomiast zupeinie
nie odbily sie na typie odziezy wielkie réznice klima-
tyczne, w jakich zyja te ludy. Na szczegdlng uwage
zasluguje niedostateczna odziez mieszkancow Ziemi
Ognistej, co mozna ttumaczyé jedynie niskim stopniem
rozwoju kulturalnego. Jeszcze silniej cechy te wyste-
puja u Australeczykéw, ktérych zalicza sie wedle perio-
dyzacji Engelsa i Morgana do ludéw pozostajacych na
Srednim stopniu dzikos$ci. Przed zetknigciem sie z Eu-
ropejczykami znali oni jedynie najprymitywniejszy
typ odziezy, a wiec bezksztaltne plaszcze z prymityw-
nymi zwigzaniami i skrawki skoéry lub peczki trawy
zawieszone u pasa. Plaszcze te nosily jedynie bardziej
rozwiniete plemiona zachodnie, u innych plemion cho-
dzono przewaznie nago. Tu ubéstwo odziezy nie jest
bynajmniej wynikiem braku S$rodkéw technicznych.
Australezycy bowiem umieli juz w tym okresie przascé
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nici 17) i wykonywaé ko$ciane igly 18), ktoérymi zszy-
wali mniejsze skérki w wigksze platy. Daleko stad jed-
nak jeszcze do odziezy szytej. Natomiast szyli oni tor-
by, nawlekali naszyjniki, wigzali sieci, wykonywali
przedmioty plecione 19), jednym slowem szereg przed-
miotéw nie majgcych nic wspélnego z odzieza. Tak
wiec mimo, ze istnieja u nich podstawy techniczne, to
jednak odziezy szytej nie znaja a nawet sa oni dos¢
dalecy od jej wprowadzenia.

Podobny obraz napotykamy badajac material ar-
cheologiczny. Opierajac si¢ na rysunkach i wykopali-
skach z grobéw mozemy stwierdzi¢, ze okolo poczatku
naszej ery istnialy juz rézne typy odziezy, tak szytej,
jak i nieszytej w najprostszych formach. W okresie
bronzu odziez szyta spotyka sie bardzo rzadko. W ne-
olicie spotykamy jedynie opaski na biodrach, zas w
paleolicie jedynie rodzaj nieszytych plaszczy oraz wi-
siorki (jezeli pominiemy maski zwierzece, noszone
przez ludzi). Wigkszo$¢ rysunkéw paleolitycznych
przedstawia z wielkim realizmem ludzi nagich, co do-
wodzi, ze rysownicy wpatrywali sie¢ czesto w nagie
cialo ludzkie i znali dobrze jego budowe. Zupeinie te-
mu nie zaprzeczaja igly spotykane w wykopaliskach
paleolitycznych. WidzieliSmy juz na przykladzie Au-
stralczykéw, ze igly znaja ludy nie posiadajace szytej
odziezy, w takich wypadkach igla stuzy do wykony-
wania przedmiotéw, nie majacych nic wspoélnego z o-
dziezg. Kultura goérnego paleolitu odpowiada wtasnie
Ssredniemu stopniowi dziko$ci i dlatego zestawienie jej
z kultura australijska jest
wiec na tej podstawie przypuszczaé, ze na tym stop-
niu kultury pojawiaja si¢ jedynie bezksztaltne pia-
szcze z prymitywnym zwigzaniem i skape opaski na
biodrach.

Zupelnie odmienny obraz odziezy paleolitycznej
i neolitycznej stworzyla nauka burzuazyjna. Znale-
zione w wykopaliskach igly uwaza si¢ tam za niezbi-
ty dowdd istnienia odziezy szytej. Ignorujgc szereg
rysunkéw i innych wyobrazen czlowieka z tej epoki,
stara sie ona wmowié czytelnikom, ze material archeo-
logiczny wskazuje na istnienie juz w tym okresie ko-
szuli i spodni (jak u ludéw Arktyki), co jest rzecza
niezgodna z rzeczywistoScia.

W tych usilowaniach przyswiecaja uczonym bur-
zuazyjnym wyraznie reakcyjne cele. Zaleznie od po-
trzeby wykazuja oni w ten sposoéb, albo zacofanie kul-
turalne i niedorozwéj ludéw, znajdujacych sie jakoby
na poziomie epoki kamiennej (np. gdy moéwi sie o sto-
wianskich starozytnosciach) albo odwieczno$¢ kultury
ludzkiej, ktora juz w tak wczesnym okresie jak goérny
paleolit moze sie poszczycié szyta odziezg,

Ta droga poszli nawet i niektérzy archeologowie
sowieccy. Np. P. P. Jefimienko wykonat rycing, przed-
stawiajaca krojenie i szycie odziezy w gérnym paleo-
licie, opierajac sie na materiale zebranym u Eskimo-
sow 20). A. P. Okladnikow, zwalczajac teori¢ utozsa-
miajgcg kulture madleriskg z eskimoskag 21), nie tylko
dopatrzy?t sie na bardzo schematycznym posazku z Bu-
riety futrzanego kombinezonu z kapiszonem, ale na-
wet rozciggnal teorie istnienia odziezy szytej o wyso-
kim stopniu wykonczenia technicznego na caly mezo-
lit i paleolit 22), chociaz schematyczny ,kapiszon‘ na
tym posazku przypomina raczej sposoéb pierwotnego
przedstawiania wlos6w23). A. P. Okladnikéw'zatym
stoi na stanowisku niezmiennoSci odziezy od neolitu
po dzien dzisiejszy. W jednej ze swoich prac moéwi on
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zupeklie stuszne. Mozna

nawet, ze odziez Ewenkéw nie ulegla zmianie w cig-
gu 3000 lat24). Dla wyglaszania jednak takich twier-
dzen nie wystarcza sama analiza ozdéb, lecz konieczna
jest znajomos$¢é caltoksztaltu historii odziezy.

Checac za$ daé podstawy historycznym badaniom
nad pochodzeniem odziezy, nalezy definitywnie skonczy¢
z sugestig istnienia ,szytej odziezy w paleolicie’. Te-
go rodzaju odziez nie mogla pojawié sie¢ na tak wcze-
snym stopniu kultury. Rozw6j odziezy jest procesem
bardzo zlozonym. Miedzy pierwotng bezksztaltng odzie-
za a odzieza szyta istnial szereg ogniw poSrednich.
Nawet dla stworzenia najbardziej pierwotnego typu
odziezy trzeba bylo pracy wielu pokolen.

Jezeli wiec rozwazymy wszystkie dotychczasowe
uwagi, odrzucajac przy tym wszelkie reakcyjne do-
datki, to okaze sie, ze istnieje zupelna zgodnosé miedzy
danymi archeologicznymi a etnograficznymi, odnoszg-
cymi si¢ do $redniego stopnia dziko$ci. Z nich to wy-
nika, ze odziez na tym stopniu rozwoju byla nadzwy-
czaj prymitywna, a na ogé6t przewaznie chodzono na-
go. Poniewaz nigdzie nie spotykano bardziej prymi-
tywnych form odziezy, mozemy wiec uwazaé Sredni
stopien dzikosci za moment jej pojawienia sie. Dane
archeologiczne wskazuja, ze na nizszych stopniach
rozwoju kulturalnego czlowiek nie posiadal nawet u-
miejetnoSci przymocowywania narzedzi pracy do reko-
jeSci ani wigzania weztéw a zatym nie potrafitby wy-
konaé jakiejkolwiek odziez.y. Jezeli wiec czlowiek gor-
nego paleolitu znal juz sposdéb obrabiania skér, moze-
my uwazaé¢ ten okres za poczgtkowy w historii odzie-
Zy 25).

4. PROTOTYPY ODZIEZY, SZALAS-POSCIEL

Na nizszym stopniu dzikoSci nie znano jeszcze
odziezy, jednak odbywal sie juz wtedy proces przygo-
towawczy, ktoérego wynikiem bylo stworzenie pierwo-
wzoréw odziezy i podstaw technicznych dla jej wyko-
nania. Dla znalezienia jednak tych pierwowzoréw
odziezy nie stana sie nam pomocne ani archeologia,
ani etnografia, ani lingwistyka. Musimy natomiast
zwré6ceié sie o pomoc do zoologii, szukajac tam szcze-
g6t6w o sztuce budowniczej malp czlekoksztattnych.

Brehm w swojej pracy ,Zycie zwierzat* podkresla,
ze malpy czlekoksztaltne posiadaja umiejetnosé, nie-
znang zadnym innym gatunkom malp, Scielenia sobie
wygodnego loza w rozgalezieniach drzew. Podroéznicy
nazywaja te legowiska platformami, pomostami, ha-
makami, a tubylcy moéwia nawet, ze malpy buduja
chaty. Dokladniej omawia te technike budowlang
u szympanséw Kohler w swej pracy pt. ,,Badania in-
telektu malp cztekoksztaltnych®, pisanej na podstawie
dlugoletnich badan w instytucie naukowym na Tenery-
fie. Twierdzi on, ze nawet bardzo mtode szympansy bu-
dowaly tego rodzaju gniazda. Szympansy znajdujace
sie na stacji naukowej budowaly gniazda nie tylko
w nocy, lecz i za dnia, o ile tylko znajdowaly odpo-
wiedni do tego celu material, ktéry dawal sie zginaé
i zczepia¢, a w wilgotne i chtodne noce przykrywaly
sig¢ liSémi 26).

Dane te a takze badania Wallace‘a 27) pozwalaja
nam twierdzié, ze czlowiek juz w pierwszym okresie
swego istnienia wykazywal daznos¢é do budowania
schronien, a wtlaSciwie raczej postan, sluzacych mu
jedynie do spania. Byly one wykonywane szybko i nie-
starannie, nigdy nie stuzyly na dluzszy czas, a tech-



nika ich polegala na zginaniu i przeplataniu galgzek.
Tego rodzaju schronienia - postania mogly pomiescic¢
zaledwie jedna lub dwie osoby za$ dach lisciasty byt
bardzo niski.

Schronienia te a raczej ,szalasy - posltania‘ byly
bardzo nietrwale. W miare rozprzestrzeniania si¢ czlo-
wieka z obszaru jego pierwotnego pojawienia sig, a w
zaleznosci od warunkéw miejscowych i materiatu, wy-
ksztalcaly sig rézne typy takich postan. Warunki ule-
giy zasadniczej zmianie z chwilg gdy czlowiek prze-
szedl do zycia na ziemi. Ziemia stanowila stale opar-
cie, jakiego na drzewach nie bylo, natomiast zabraklo
nad glowa pulapu liSci zastepujacych dotychczas dach.
Dlatego tez technika przygotowywania szalasu-posta-
nia postepuje w kierunku udoskonalenia dachu -przy-
krycia. Wywody te zupelnie zgadzaja si¢ ze znanym
etnografom faktem, ze u ludéw pierwotnych szalas
ogranicza sie wlasciwie jedynie do dachu. Ta zasadni-
cza konstrukcja utrzymuje sie bardzo dlugo, nawet
gdy rozmiary takich schronien znacznie wzrastaja na
wyzszych stopniach kultury. Sciany pojawiaja sie¢ sto-
sunkowo pézno i sg przeksztalceniem pierwotnych za-
ston, zawieszanych przez kobiety dla osloniecia ogni-
ska od wiatru. Te szczegoély jednak nie maja juz nic
wspdlnego z historia odziezy.

Szalasy - postania z niskim dachem byty czlowieko-
wi nieodzowne, jako ochrona przed zimnem i niepogo-
da az do chwili zupelnego opanowania sztuki roznie-
cania ognia. W. K. Arsenjew opowiada, ze jego prze-
wodnik w kraju Ussuryjskim, mysliwy Gold Dersu
Uzala ocalil Zycie sobie i Arsenjewowi zbudowawszy
a raczej powiazawszy z traw niski szatas, gdy ich obu
nagle zaskoczyla burza $niezna na jeziorze Chanka
a nie mieli przy sobie ani zapatek, ani suchego drze-
wa. Szatas, ktéry zbudowal Dersu Uzata byt tylko po-
slaniem dla dwoch ludzi, lezacych blisko siebie, a tra-
wiasty dach spelnial zarazem role przykrycia, ogrze-
wajacego zmarznietych podréznych2s). Tak wiec sza-
las - poslanie spelnia swoja role w wyjatkowych wy-
padkach nawet jeszcze dzis. Czesto mozna napotkac
wzmianki o tego rodzaju szalasach. Zwtlaszcza czesto
mozemy je spotkaé¢ u ludéw prowadzacych zycie my-
liwskie lub u pasterzy. Stanley wspomina o strazni-
czych szatasach Pigmejow w srodkowej Afryce. W od-
legtosci okolo 50 krokéw od obozu, na kazdej Sciezce
wiodgcej don ustawia sie szalas, w ktdérym moze po-
miesci¢ sie zaledwie dwoch karzelkéw, zwrocony wejs-
ciem do Sciezki‘. Natomiast chaty Pigmejéow w obozo-
wiskach, mimo, Ze bardzo niskie sg jednak znacznie
obszerniejsze. Stanley opowiada, ze ,skladajg sie one
z niskiego szatasu ksztaltu owalnego, przypominajace-
go polowe jajka, obrocong w dot. Drzwi znajduja sie
na obu koncach takiej chaty*2?). Inni podréznicy po-
dajg nieco inny schemat ich budowy: ,,Dla zbudowania
takiej chaty tubylcy naginaja lub nadiamuja galazki,
wtykaja je wokoél przeznaczonego na chate miejsca
i konce ich splataja ze sobg, nakrywajac z wierzchu
wszystko lisémi. Wejscie do chaty, o wysokoSci 50 cm
pozostaje otwarte, naprzeciw za$ niego na podwyzsze-
niu z ziemi, tworzacym rodzaj gniazda pali sie
ogien‘so). Na podstawie tego opisu a takze fotografiis!)
mozna przypuszczaé, ze wysokoS¢ takiej chaty docho-
dzi zaledwie do 1% m. Mozna wiec je zatem uwazac
za nieco bardziej rozwinigta forme szalasu-postania,
chociaz biorac pod uwage maly wzrost wiascicieli wyso-
ko$é ich moze byZ zupelnie normalng.

Trudno jednak dzisiaj wigza¢ kazdy spotykany
szalas, zwlaszcza jezeli chodzi o ludy na wyzszym stop-
niu kultury z tymi szatasami nizszego stopnia dzikoSci.
Pojawienie sie szalasu moze by¢ takze zjawiskiem
wtérnym, wywolanym przez jaka$ wyzszg koniecznoSc.
Zasada ich budowy jest tak prosta, ze u ludéw na
wyzszych stopniach kultury moga one zjawiaé si¢ wtor-
nie a potem znowu zanikaé. Jednak technika ich wy-
konania i forma bedzie inna, znacznie bardziej udosko-
nalona niz na nizszym stopniu dzikoSci.

Wyrazony przeze mnie poglad, ze szalasy pierwotne
mogly pomiescié zaledwie jednego lub dwoch ludzi nie
stanowi bynajmniej dowodu, ze ludzie pierwotni byli
koczujacymi samotnikami. Wprost przeciwnie, jak juz
dawno wskazywal Engels, nie tylko czlowiek, ale juz
i jego najblizsi przodkowie byli zwierzetami spolecz-
nymi. Male rozmiary szalasu dowodzg jedynie malych
umiejetno§ci technicznych jego budowniczych, ktorzy
nie czuli sie na silach wykonywania wigkszych kon-
strukcji. Nisko§¢é szatasu byla podyktowana koniecz-
no$cig i miala znaczenia praktyczne.

Roéwniez moje poglady nie przecza zupelnie twier-
dzeniom Morgana, ze pierwsze mieszkania czlowieka
mialy charakter zbiorowy, kolektywny. Twierdzenie
to jest najzupeliej stuszne, poniewaz o mieszkaniu
w pelnym tego stowa znaczeniu mozemy mowic¢ do-
piero wtedy, gdy czlowiek opanowal tak dalece tech-
nike budownicza, ze mogt wykonywaé¢ budynki, w kto-
rych pomiesciloby si¢ ognisko, nieco sprzetow oraz
grupa ludzi, mogacych sie poruszac¢ stosunkowo swo-
bodnie. Takie budynki, nie tracac swego pierwotnego
zadania ochrony zyskuja jeszcze nowe funkcje spolecz-
ne, jako miejsce pobytu, przygotowywania jedzenia oraz
prowadzenia gospodarstwa calej grupy rodowej. Jest
to jednak zjawiskiem znacznie podzniejszym w stosun-
ku do poprzednio opisywanych zjawisk.

Na nizszym stopniu dziko&ci szalasy pierwotne nie
mogty spelniaé¢ tak wielu i tak réznorodnych funkcji
i stanowily tylko postanie w czasie snu. Dzi§ jeszcze
u ludéw bardziej pierwotnych szalas spelia raczej
funkcje postania niz domu, Potwierdzaja to notatki
N.N. Miklucho-Maktaja o dialektach wsi Horendu i
Bongu. Wielka meska chata nazywa sie tam ,buam-
bramra‘, chata w ogéle ,tal, mata chatka ,tal-do* a
niska chata ,barta“. Stowo ,barta‘ jednak oznacza takze
bambusowe przycze do spania i pomost, na ktérym od-
bywaja sie uczty, ,,Kobum-barta“ to platforma na piro-
dze, na ktérej tubylcy leza i pod ktora ukrywaja sie
w razie deszczu32). Jezeli wiec sami konstruktorzy tego
rodzaju schronien nazywaja je poslaniami, to mamy
podstawy twierdzi¢, ze szalas pierwotny postuzyt za
prototyp nie tylko chaly, ale i postania, a dach nad nim
przedstawia zaczgtkowa formg tak dachu wlasciwego
jak i okrycia.

Jak wiec widzimy istnienie szatasu-postania stato
sie punktem wyjscia dla szeregu przedmiotow maja-
cych ogromne znaczenie dla rozwoju kultury material-
nej spoteczenstwa ludzkiego .

5. PROTOTYPY ODZIEZY: PRZYKRYCIA
I OKRYCIA
Niski szalas stanowi prototyp tak po6zniejszej chaty
jak i poscieli, p6ézniejszy rozwdéj tych rzeczy poszed!
jednak réznymi drogami. Najpierw wigc nastapito od-
dzielnie funkcji dachu od funkecji przykrycia. Ludzie
pierwotni pokrywali swoje szalasy materiatem roslin-
nym. Material ten nadawat si¢ na posciel, tak ze juz

~1
~i



wczesnie spotykamy w takich szatasach postania z lisci
i trawy. Jednak material roslinny nie byl odpowiedni
do przykrywania sig¢, poniewaz byl on luzny a ludzie
pierwotni nie posiadali umiejetnosci splatania mat.
Okrywanie si¢ luznymi lisémi, jak to czyniag malpy
w swoich gniazdach bylo niewygodne na ziemi. Zupel-
nie nieprawdopodobna wydaje sie teoria, wysuwana
przez niektérych badaczy, jakoby czlowiek pierwotny
mieszkal w ziemiankach. Ani rece czlowieka nie byly
przystosowane do kopania, ani nie posiadat on do tego
celu odpowiednich narzedzi. Powolywanie si¢ na zie-
mianki kostienkowskie jest zupelnie bezcelowe, ponie-
waz nie mozna ich zestawi¢ wiekowo z czlowiekiem
heidelberskim z gérnego paleolitu, w stosunku do kt6-
rego stanowia one zaledwie dzieid wczorajszy rozwoju
czlowieka. Kostienkowcy byli doswiadczonymi budo-
wniczymi. Zbudowanie takiego typu schronienia w niz-
szym stopniu dzikoSci byloby rzecza niemozliwg. Na-
tomiast bezwatpienia duza role odegraty schronienia
naturalne, jak jaskinie wsrod skald33). Tutaj wlasnie
nastepuje ostatecznie oddzielenie funkeji dachu od przy-
krycia. Chwila przyswojenia sobie przez czlowieka tego
rodzaju schronéw naturalnych jest momentem rozdziela-
jacym drogi rozwojowe chaty i postania. Natomiast
w $wiadomosei czlowieka dlugo jeszcze brak jasnego
rozdzielenia takich poje¢, jak dach i przykrycie, czego
slady przechowaly sie po dzi§ dzien. Np. w jezyku
rosyjskim takie slowa jak dach (krysza), ukrywac sie
(ukrywatsia), pokrywaé¢ (pokryt), strzecha (krowlia),
przykrycia (pokrow), maja wspoélny Zzr6dlostow.

Drugim warunkiem dla udoskonalenia przykrycia
bylo znalezienie materiatu, nadajacego si¢ do zawija-
nia sie¢ w niege. Takim materialem staly sie skory,
szczegoblnie wiekszych rozmiaréw, wobec nieznajomosci
techniki ich zszywania,K A zatem mozliwosci zdobycia
odpowiedniego przykrycia pojawily sie dopiero z chwilg,
gdy czlowiek zaczal polowaé na grubg zwierzyne.

Ale i to jeszcze nie wystarczylo. Trudnosé¢ polegata
nie tyle na zdobyciu skory, co na sposobie cho¢ grub-
szego jej wyprawienia, ktorej to sztuki nie mozna bylo
nauczy¢ sie odrazu. Czlowiek jaskiniowy zyt w piecza-
rze a czlowiek szelski polowal na grubszego zwierza,
ale ani jeden ani drugi nie wykorzystywat skor zwie-
rzat poniewaz nie mieli oni narzedzi potrzebnych do
ich wyprawienia. Trzecim wigc krokiem naprzéd na
drodze rozwoju przykrycia bylo znalezienie odpowied-
nich narzedzi.

Jednak nie wszedzie znajduja sie¢ naturalne schro-
nienia i odpowiednie zwierze¢ta. Stad przykrycie rozwi-
ja sie tam tylko, gdzie znajduja sie wszystkie warunki
potrzebne dla jego wyksztalcenia. Warunki takie ist-
nialy w Srodkowym paleolicie, pod koniec okresu niz-
szej dzikosci w KEuropie i Srodkowej Azji.

Czlowiek neandertalski zyl wiec w jaskiniach, polo-
wal na zwierzeta i posiadat nawet specjalne narzedzia
dla oddzielania skory od miegsa. Jednak trudno przy-
pusécié, aby oczyszczanie skor bylo wykonywane Swia-
domie w celu przygotowania z nich poscieli i przykry-
cia, raczej mozna przypuszczaé, ze poczatkowo glow-
nym celem czlowieka bylo zdjecie ze skoéry wszelkich
jadalnych resztek. Dopiero dlugotrwale doswiadczenie
nauczylo pierwotnego cztowieka, ze skora po oczyszcze-
niu jej z jadalnych resztek moze by¢ wykorzystana do
innych celéw, a przede wszystkim jako posciel i przy-
krycie. Niemozliwym natomiast jest pojawienie sig
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odziezy w samych poczatkach techniki obrabiania skor.
Czlowiek neandertalski nie byl w stanie jej wymyslié.

Wprawdzie archeolodzy uwazaja za fakt niezbity
pojawienie si¢ odziezy w paleolicie3t) i przypuszczaja,
ze odziez ta skladala sie ze zwyklej skory zwierzecej,
przymocowanej na ciele cziowieka rzemykamiss), ale
przeciez w Srednim .paleolicie rzemienie jeszcze nie
mogtly istnieé. Pojawienie sie rzemieni musialaby bo-
wiem poprzedzi¢ technika wyprawiania skoér, o czym
w paleolicie mowy nie bylo. Czlowiekowi neandertal-
skiemu nie przychodzila nawet na my$l mozliwosé
oczyszczania skory z wlosow, czy tez wykrawywania
z niej waskich paskéw, a gdyby mu co§ podobnego
nawet przyszito do glowy, to nie umiatby tych zamiaréw
urzeczywistnié¢. Dla wykrawywania waskich i prostych
rzemieni trzeba najpierw posiadaé umiejetnoSé prowa-
dzenia linni prostych a czlowiek o6wczesny nie spotkal
takich prac, ktéreby moglty go tego nauczyé. Wykony-
wanie narzedzi kamiennych nie wymagalo znajomosci
linii prostych a samo zdzieranie skéry nie moglo mu
tez nasunaé wyobrazenia linii prostej. Jedynymi przy-
kladami linii prostej z jakimi sie stykal w swoim Zyciu
codziennym to byly drzewa i trawy. Czlowiek jednak
nie wykorzystywal tych naturalnych linii prostych
i owszem galazki i trawy, zginal, przeplatat i zczepiatl
tworzac linie krzywe, owalne lub koliste. Jedyny wy-
jatek stanowila ws$réd narzedzi pierwotnych dzida,
ktorg jednak czlowiek Owczesny zdobywal 'gotowa.
Zadne wigec dawniejsze doSwiadczenie nie moglb pomoéc
czlowiekowi przy wykrawywaniu prostych rzemieni.
Gdyby za$ nawet przypadkiem udalo sie czlowiekowi
wykroié¢ taki rzemien nie umialby nim nic zawigzaé.
,Skora zwierzgt, jak wiadomo, posiada substancje kle-
jowe (biatko) — pisze uczony sowiecki S. A. Semie-
now — niewyprawiona, sucha skéra zmienia si¢ w po-
marszczong, sucha blonke‘ss). Naturalnie rzemien wy-
konany z takiego materialu nie nadawalby si¢ w ogéle
do wigzania, a skéry neandertalcow przedstawialy witas-
nie taki nietrwaly, szybko zsychajacy sie material.
Znacznie pézniej dopiero nauczyl sie czlowiek nacieraé
skoéry ttuszczem i zmigkczaé je. Nawet ludy pozosta-
jace na wyzszym stopniu dzikoSci obrabiaja skéry bar-
dzo niestarannie i malo posluguja sie rzemieniami.
Istnienie wigc rzemieni w owych odlegltych epokach
mozna zaliczy¢ do rzedu archeologicznych mitéw.

S. A. Siemienow twierdzi réwniez, ze rzemienie
pojawily sie juz w paleolicie. Dowodzi on swej teorii,
przeprowadzajac analogie z ludami Ameryki o wysoko
rozwinietej kulturze, z rzemieSlnikami z X i XI w.
oraz wspoéiczesnym przemystem ludowym. Sam zresztg
przyznaje, ze badania przeprowadzal ,nie na materiale
z epoki kamiennejs7). S. A. Siemienow usiluje wy-
kazaé, ze technika wykonywania rzemieni byla zawsze
taka sama, nie ulegia zadnym zmianom w ciggu tysiecy
lat i dlatego dochodzi do wniosku, ze ,wykonywanie
rzemieni bylo znane juz na bardzo wczesnych stop-
niach rozwoju kulturalnego. Zwlaszcza w paleolicie, w
warunkach arktycznych, wobec niemozliwo$ci wy-
korzystania wilékien roslinnych, czlowiek potrzebowal
rzemieni do zawigzywania i przymocowywania przed-
miotéw3s). W Swietle podanego wyzej materialu wy-
stepuje wyraznie blednosSé koncepcji Siemienowa. Jest
to przesad, odziedziczony po dawnych archeologach
a pociaggajacy za soba szereg bhledows?).

Tak wiec mityczne rzemienie stanowig podstawe
legendy o holach neandertalskich, ktéra w Slad za Ober-



mayerem powtarzaja bezkrytycznie nie tylko uczeni
burzuazyjni, ale nawet archeclodzy sowieccy. Natomiast
wedle danych archeologicznych bole sa narzedziem
znacznie pézZniejszym. Nawet ptasie bole u Eskimosow
sg stosunkowo niedawnego pochodzenia, nie moéwiac
juz o broni patagonskiej typowo najezdniczej, kidra
pojawila si¢ w Ameryce dopiero w okresie pokolum-
bijskim w zwigzku z nowym dla Patagonczykéow try-
bem zycia. Naturalnie o niczym podobnym nie mogto
by¢ mowy u czlowieka neandertalskiego, mimo ze Ober-
mayer a za nim i inni uczeni roztaczajg obrazy pogoni
6wczesnego czlowieka z bolami w reku za uciekaja-
cym zwierzeciem.

Widzimy wiec wyraznie na jak slabych podstawach
opiera sie ,hipoteza rzemieni a wraz z niag wszelkie
twierdzenia o istnieniu odziezy u czlowieka mneanderl-
skiego. Wszystkie te usilowania wykazania, ze juz
czlowiek neandertalski posiadal odziez, byly wywola-
ne przekonaniem, ze czlowiek nie mégiby przezy¢ okresu
lodowego bez odziezy. Przekonanie za$ to wyniklo
z dawno zarzuconych juz pogladéw na klimat epoki
lodowej, jako na klimat arktyczny40). Taki poglad, jak
to widzimy z przytoczonych poprzednio stéw Siemieno-
wa, ma jeszcze i dzisiaj swoich zwolennikéw. Jednak
zagadnienie klimatu epoki lodowej uleglo gruntownemu
przebadaniu przez geologéw sowieckich i dzisiaj pa-
nuje powszechnie poglad, ze w okresie wielkiego zlo-
dowacenia czlowiek 6wczesny zyl w warunkach klima-
tycznych, odpowiadajacych klimatowi Ziemi Ognistej.

Badania te ulatwily wprowadzenie nowych pogla-
6w na odziez czlowieka o6wczesnego, a takze sklonily
wielu uczonych do przeprowadzenia analogii miedzy
odziezag 6wczesng a odzieza mieszkancéw Ziemi Ognis-
tej. Poréwnania takie nie sa jednak w zupelnoSci uza-
sadnione, poniewaz mamy tu do czynienia z réznymi
stopniami rozwoju kulturalnego. Co prawda mieszkancy
Ziemi Ognistej wykazuja szereg roéznych stopni kul-
turalnych u poszczegélnych plemion, u jednych np.
chodzi sie jeszcze przewaznie nago, podczas gdy drudzy
znajg juz odziez wierzchnig i przepaski na biodra,
przywigzane do ciala. Jednak nie mozna przypisywac
tych masymalnych osiagnie¢ w technice odziezowe]j
mieszkancéow Ziemi Ognistej czlowiekowi’ lodowcowe-
mu, mimo ze Smialo mozna przeprowadzi¢ analogie
klimatyczne. Pordéwnania tego rodzaju sg konieczne
dla poparcia teorii, ze czlowiek lodowcowy mogt prze-
zy¢ ten okres bez odziezy.

Czlowiek posiada wielka zdolnoS¢é hartowania swego
ciata, uodparniania go na uczucie chtodu, przy odpo-
wiednim treningu. W podziw wprowadza nas nieczuloSé
na zimno i przystosowanie do warunkéw klimatycznych
u niektérych plemion pierwotnych. Np. mieszkancy
Ziemi Ognistej, tak doroS$li, jak i dzieci moga prze-
bywa¢ nago na Sniegu. A przeciez mieszkaniec Ziemi
Ognistej jest czlowiekiem wspélczesnym, a jego orga-
nizm w niczym nie rézni sie¢ od naszego. Jezeli wiec
dlugotrwale przyzwyczajenie calych pokolen mogtlo
wywotaé u niego taka odpornos$¢é na zimno, to tym wiek-
sza odpornosS¢ musial wykazywaé czlowiek zamiesz-
kujacy zlodowacona Europe czy Azje. Czloweil: ten
bowiem urodzit sie w tych warunkach klimatycznych,
a jego przodkowie przezywali wszystkie ocieplenia
i oziebienia klimatu, zwigzane z posuwaniem lub co-
faniem sie lodow. Czlowiek o6wczesny, przystosowaw-
szy sie do klimatu w miare jego zmian musial jeszcze
lepiej znosi¢ chiéd i wilgoé niz wspotezesni mieszkan-

cy Ziemi Ognistej. Mogl on wigc doskonale obywaé sie
bez odziezy, zwlaszcza w ruchu, czy tez przy pracy.
Istnienie odziezy nie bylo wiec wcale zagadnieniem
zycia i Smierci nawet dla czlowieka w epoce lodowej.
Nie chcemy zresztag bynajmniej twierdzi¢, zeby ludzie
w tym okresie nie odczuwali chlodu i nie chorowali
wskutek tego.

Juz bowiem przy okresleniu pojecia
wspominaliSmy, ze niezaleZznie od przystosowania do
klimatu, czlowiek nawet w najdawniejszych czasach
we wszystkich szeroko$ciach geograficznych ulegal cho-
robom, wywolanym przez zimno i wilgoé. Przystoso-
wanie do klimatu dokonywato sie zawsze kosztem zdro-
wia jednostek, a zarazem powodowalo wielkie zuzycie
sit i energii czlowieka pierwotnego, Zatem zagadnie-
nie ogrzania ciala bylo niezwykle waznym dla zacho-
wania energii, ktérag moznaby wyzyskac w inny bar-
dziej uzyteczny spossb. Skonstruowanie odziezy byto
wiec konieczne dla utatwienia i przyS$pieszenia procesu
dalszego rozwoju kulturalnego czlowieka.

Pojawienie sie okrycia bylo wywolane koniecznosScig
zabhezpieczenia sie przed zimnem. Bylo ono ochrona
przed zewnetrznymi, nieprzyjaznymi wplywami oto-
czenia. Zadanie ochrony ciala byloby w ten sposéb
rozwiazane, gdyby czlowiek nie potrzebowalt postugi-
wac sie rekami, tak aby one mogly stale okrycie
przytrzymywaé. Jednak czltowiek nie mogt obywac sie
bez rak, a przy kazdym ich ruchu okrycie zsuwalo si¢
z plecow. Przewaznie skoéra zsuwala sie najpierw
z prawego ramienia, bo tez czlowiek postugiwal sig
juz wowcezas czeSciej prawa reka. Byia ona znacznie
lepiej wyksztalcona od lewej, co widzimy na ko$ciach
Sinanthropusa i narzedziach czlowieka szelskiego?s).

,,odziezy*

Okrycie nie wyszlo z uzycia nawet z chwilg pojawie-
nia si¢ stalej odziezy przetrwalo ono nawet do cza-
sow dzisiejszych. Zwyczaj narzucania skoéry na plecy
szeroko rozpowszechniony jest u Australczykéw, mie-
szkancow Ziemi Ognistej, Patagonczykéw, Indian po-
tudniowo-amerykanskich i in.

Zwyczaj narzucania okrycia nie zanik} takze z chwi-
lg pojawienia sie¢ tkanin. Spotyka si¢ go u dawnych
Egipcjan i Grekoéw, wszedzie tam, gdzie noszono
ptaszcze i chusty na plecach jako odziez wierzchnia,
nie wyszed! tez z uzycia u ludéw wspélczesnych np.
Hiszpanéw, Szkotéow itp. Noszenie plaszcza narzuco-
nego na plecy, to takze pozostalosé owego pierwotne-
20 sposobu umocowywania okrycia. Plaszcz z tkaniny
i szyta, rozcieta z przodu suknia maja tylko te wyz-
szo$¢ nad gruba skoéra, ze przy ruchach -czlowieka
utrzymuja si¢ na jego plecach bez przytrzymywania
reka. Wystarczy jednak tylko wykonaé jakis zywszy
ruch, a plaszcz sam upadnie i to najpierw zsuwajgc
sie z prawego ramienia a poézZniej z lewego. Czasem
taki narzucony plaszcz zatrzymywal sie na jednym
ramieniu. Stad tez pojawil sie zwyczaj noszenia
wierzchniej odziezy na jednym ramieniu, tak charak-
terystyczny dla wieSniaka rosyjskiego. A. S. Puszkin
doskonale opisuje to w ,Historii siola Goriuchino®,
opowiadajac, ze jego mieszkancy ,kaftan narzucali
zazwyczaj na jedno ramie, a zrzucali przy jakiejkol-
wiek pracy, wymagajacej ruchu‘.

Zwyczaj narzucania odziezy na plecy, przytrzymy-
wania okrycia rekami i zrzucania go z plecow jest
wspolny wszystkim ludom, a pochodzi z najdawniej-
szych czasow. Jednak obecnie jest to tylko jeden
z licznych sposobow noszenia odziezy, podczas gdy



woéwezas byl to jedyny sposob przytrzymywania skor.
Pojawienie okrycia nie zalezy zatem od strefy klima-
tycznej. Wystepuje ono najwczesniej tam, gdzie znane
juz jest przykrycie ze skor.

Potrzeby czlowieka rosna w miare ich zaspakajania.
Dlatego tez z chwila pojawienia si¢ okrycia czlowiek
odczul potrzebe ostoniecia i ogrzania ciata takze przy
pracy i ruchu. Brakowalo mu jednakze do tego celu
$rodkéw technicznych. WspominaliSmy juz, ze czlo-
wiek neandertalski nie moégl posiadaé¢ umiejetnoSci
wykonywania rzemieni. Technika }aczenia i splatania
galezi isniala w pierwotnej formie do$é wcze$nie i mu-
siala sie w goérnym paleolicie znacznie udoskonalié.
Warunki klimatyczne réwniez nie byly najgorsze tak,
ze czlowiek nie odczuwal braku materialu ros$linnego,
zwlaszcza w lecie. P. P. Jefimienko przypuszcza na-
wet, ze czlowiek pierwotny lepiej konstruowal swe
schronienia niz wspélczesni Australczycy czy Tasman-
czycy. W kazdym razie poSwigcal on budowie ich
znacznie wiecej starania, o czym Swiadcza znalezio-
ne w wykopaliskach bruki kamienne i jamy na ogni-
ska. Ale chociaz czlowiek ten znal sposéb przeplata-
nia materialu roslinnego nie znaczy to wcale, aby umiat
go tak zmigkczyé, by méc z niego wigzaé wezly. O bra_
ku tego rodzaju umiejetno$ci Swiadczy tez fakt, ze
bron czlowieka Owczesnego jest zawsze reczna, nie
przymocowana do jakichkolwiek uchwytéow. Jezeli
wiec sztuka wigzania wezléw nie byla znana cztowie-
kowi neandertalskiemu, a pojawia si¢ dopiero na przej-
Sciu do goérnego paleolitu, to zaden material ani ro-
$linny, ani zwierzecy nie mogl byé przez niego wyko-
rzystany dla umocowania odziezy. Wszelkie zapiecia
pojawiaja sie, opierajac sie¢ na materiale etnograficz-
nym, znacznie pozniej od wigzan, co dowodzi, ze czto-
wiek pierwotny nie mial zadnych sposobéw umocowa-
nia okrycia na ciele, a tym samym stworzenia stalej
odziezy. Usilowania jednak w tym kierunku juz ist-
niaty. Odczuwal on wygode, wyptywajaca z stalego
przymocowania odzienia na ciele i dlatego rece jego
uporczywie chwytaly za brzegi skéry w nadziei przy-
trzymania jej na ciele. Przeszkadzalo mu to jednak
w pracy i krepowalo jego ruchy, przy ktérych te same
rece zrzucaly okrycie z plecéw. W ten sposob toczyla
sie nieustanna walka miedzy dwoma sprzecznymi da-

zeniami, oslonigcia swego ciala i oswobodzenia ragk dla
wykonywania pracy. Z walki tej czlowiek nie zdawatl
sobie sprawy. W tym okresie myS$laly, tworzyly, szu-
kaly rozwiazan dla nasuwajacych sie probleméw je-
dynie rece. Walka ta toczyla sig¢ cale tysigclecia, czto-
wiek pierwotny nie doczekal jej rozstrzygnigcia. Majac
okrycie, posiadal jednak juz czlowiek podstawe dla
dalszego rozwoju odziezy, do przejScia na mnastepny
stopien rozwoju kulturalnego, kiedy to zdobycze tech-
niki, stale usilowania i praca ulatwily mu rozwigza-
nie zadania.

Z powyzszych wywodéw wynika, ze czlowiek juz
od najdawniejszych czaséw odczuwal potrzebe ogrza-
nia sie, zwlaszcza gdy znajdowal sie w bezruchu.
Lezac czlowiek mogt tatwo ogrzaé sie, okrywajac sie
lisémi lub skoérami, to jednak nie wystarczalo. Chodzito
o zachowanie ciepla przy staniu i poruszaniu sie. I od
tej chwili wystapila przewaga skér nad okryciami
roslinnymi. Skére mozna bylo uzywaé do okrywania
nie tylko przy lezeniu, lecz i w innych potozeniach
ciata, wystarczylo w tym celu przerzucié jg przez plecy
i przytrzymac¢ na piersiach rekami. Taki spos6éb pod-
trzymywania skoéry wystepuje bardzo wczesnie. Praw-
dopodobnie czlowiek zauwazyl, ze skoéra ogrzewa go
w czasie snu a potem wstajgc kontrast miedzy ciepta
poScielg a chlodem powietrza stawatl sie tak wielki, ze
czlowiek odruchowo chwytal za brzeg skoéry i naciggat
ja na ciato. Srodkowa czeSé skory musiata wtedy za-
krywac plecy, poniewaz brzegi mozna bylo przytrzy-
mywaé rekami tylko z przodu. Przy tym siedzac czy
stojac twarzg do ogniska odczuwali zawsze ludzie bar-
dziej chtéd z tytu.

W ten spos6éb pojawia si¢ przedmiot stanowigcy
ogniwo posrednie miedzy przykryciem a odzieza, ktory
mozemy okresli¢ terminem ,okrycia“. Funkcje okry-
cia sg znacznie szersze i bardziej réznorodne niz przy-
krycia. Nie jest to jednak jeszcze odziez, poniewaz
z okrycia moze cztowiek korzysta¢ jedynie przy ruchu
bardzo umiarkowanym, a w kazdym razie nie przy
pracy. Odziez jest  zawsze $cisle zwiazana z pracg
czlowieka.
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OBRADY ETNOGRAFOW

Zarzad Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego zor-
ganizowal w Krakowie w dniach 17—19 lutego br.
wspélna narade wszystkich etnograféw, zespolonych
w tymze Towarzystwie, reprezentujacych zaréwno uni-
wersytety, instytuty badawcze, muzea, jak tez pra-
cownikéw terenowych, a poczeSci takze przedstawi-
cieli pokrewnych dyscyplin naukowych. Celem narady
bylo przygotowanie materiatéw dotyczacych etnogra-
fii dla Kongresu Nauki Polskiej oraz wytyczenie pla-
nu pracy Towarzystwa. Wprowadzeniem w obrady byt
zagajajacy referat prof. K. Moszynskiego, poSswiecony
okre$leniu przedmiotu, celu i zakresu etnografii.
W dalszym ciggu obrad, w ocenie dotychczasowego
dorobku etnografii polskiej wyrézniono w dyskusji
kilka okres6éw, w ktérych tendencje postepowe w etno-
grafii narastalty w zaleznoS5ci od zmieniajacych sie wa-
runkéw gospodarczo - spotecznych. TUczestnicy obrad
ustosunkowali sie krytycznie do dotychczasowych roéz-
nych metod i kierunkéw, reprezentowanych réwniez
w nauce polskiej, stajac na stanowisku metodycznym
reprezentowanym przez materializm dialektyczny i hi-
storyczny.

Potepiono silnie tendencje tzw. obiektywne i nie wig-
zanie nauki z zyciem okresu miedzywojennego, pod-
kreSlajac zarazem wartoS¢ niektérych powstatych w
tym okresie materialéw opisowych i prac systematy-
zujacych o poréwnawczo - syntetycznym charakterze.
W okresie powojennym zanotowano coraz zywsze Zza-
interesowanie potrzebami zycia praktycznego, jak row.
niez zagadnieniami metodologicznymi oraz organizo-
wanie pracy zespolowej. W ciagu narad podniesiono
specjalnie zastugi na tym polu Polskiego Towarzystwa

Ludoznawczego, ktére skupiajac w okresie powojen-
nym wszystkich czynnych pracownikéw w zakresie et-
nografii, juz na zjezdzie naukowym odbytym w Toru-
niu w 1949 roku, ustalilo wytyczne metodologiczne
i swéj szeScioletni plan pracy badawczej i wydawni-
czej.

DziS praca etnografa ma iS¢ w trzech kierunkach:
1. badan etnograficzno - historycznych, 2. badania
wspblczes$nie istniejacych reliktéw kultury epok minio-
nych, 3. badania wspoétczesnych przeobrazen i wspol-
czesnej kultury mas pracujgcych, oraz tworzenia sie
nowej kultury socjalistycznej. Specjalnie silny nacisk
polozony zostal na te dziaty kultury ludowej, ktore
najscislej wigzg sie¢ z potrzebami budownictwa socja-
listycznego i ktérych przebadanie moze daé¢ w wyni-
ku pomoc przy planowaniu i organizowaniu nowego
zycia. W dyskusji poruszono réwniez badanie sztuki
ludowej, ktére w szerokim zakresie organizuje ostat-
nio Panstwowy Instytut Sztuki. Doceniajgc duzg do-
niosto$¢é badan prowadzonych przez instytuty specjal-
ne, podkreSlono jednak silnie wzajemng lacznosé wszy-
stkich dziatéw kultury, oraz konieczno$é badania kaz-
dego wycinka na tle catoSci zycia, w jego gospodar-
czych i spotecznych uwarunkowaniach. Przeciwstawio-
no sie projektom rozbicia etnografii na szereg odreb-
nych dzialéw i wysunieto zgodnie postulat utrzymania,
w przysziej organizacji nauki polskiej, instytucji cen-
tralnej, laczacej wszystkie dzialty etnografii i wszyst-
kich pracownikéw, badajgcych poszczegélne zagadnie-
nia etnograficzne.



KURSY MALOWANIA OBRAZOW NA SZKLE

K. Duda 1. 11 i S. Sieczka l. 14 najzdolniejsi
uczestnicy kursu malowania obrazéw mna szkle odby-

Ryc. 1.

sie w Maniowach, pow. Nowy Targ. Fot.
R. Reinfuss. 1951 r.

wajacego

Z inicjatywy Departamentu TwoérczoSci Artystycznej
Ministerstwa Kultury i Sztuki, przy wspotudziale Wy-
dziatu Kultury Wojewo6dzkiej Rady Narodowej w Kra-
kowie zorganizowane zostaly na terenie powiatu no-
wotarskiego 3 kursy, ktorych celem bylo zapoznanie
ludowych artystow géralskich z zapomniang juz dzis
technikg malowania na szkle i wylowienie nowych ma-
larskich talentéw.

Kursy prowadzila znana malarka podhalanska He-
lena RoOj-Kozlowska, ktérej obrazy malowane na szkle
wystawiane byly na licznych pokazach sztuki ludowef

Jako miejsca, gdzie kursy mialy sie odbyé wybrano
trzy wsie polozone w poélnocno-wschodniej czesci po-
wiatu nowotarskiego a mianowicie: Debno, Szlembark
i Maniowy.

W czasie kiedy kurs odbywatl sie¢ w Maniowach, ko-
rzystajac z zaproszenia ref. Wydzialu Kultury i Sztu-
ki w Krakowie Ob. Bieszczanina mialem mozno$é za-
poznania sie ze sposobem prowadzenia nauczania, a po
czeSci i z wynikami.

W opuszczonej chalupie goéralskiej, dobrze ogrzanej,
urzgdzonej prowizorycznie sprzetami wypozyczonymi
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z przedszkola, siedziala gromadka chlopcow nachylo-
nych nad stolem zaslanym papierami, kawalkami szyb
i stoiczkami z farba. Jedni z nich rysowali na papie-
rze podklady, inni ze sporzadzonych przez siebie pod-
kladéw przenosili konturowy rysunek na szybe, lub
uwaznie zakladali kolorem partie rysunku uwidocznio-
nego na szkle. Dookola stolu krazyla Ro6j-Kozlowska
przygladajac si¢ uwaznie pracom swych wychowan-
kow. Zasadniczo starata sie swym uczniom zostawiac
mozliwie najwieksza swobode, ograniczajac sie jedynie
do uwag technicznych. Niemniej jednak, w niektorych
wypadkach pomoc jej okazywata sie niekiedy potrzeb-
na. Wlasnie zglosil si¢ nowy uczen, chlopiec lat okoto
12. Dostat olowek i papier z poleceniem skomponowa-
nia projektu obrazka. Chlopiec nie moze si¢ zdecydo-
wac, rysuje gory, przekresla je i zaczyna rysowac ko-
Sciol, ale po chwili przerywa te prace i patrzy przed
siebie niezdecydowany, nie moze wybraé¢ tematu. Roj-
Kozlowska wdaje si¢ z nim w krétka rozmowe, po pa-
ru minutach chlopiec juz wie, ze tematem projektu
moze by¢é nie tylko koSciét czy goéry, ale takze np. co-
dzienna praca. Zabiera sie wiec zywo do rysowania
i po chwili na papierze ukazuje sie scena dojenia owiec.

Chiopcy malujag swe prace postugujac si¢ materia-
tem dostarczonym w caloSci przez organizatoréow kur-
su. Maluja farbami temperowymi recznie na miejscu
przez R6j-Kozlowska ucieranymi. Zastosowanie farb
temperowych jest pewnego rodzaju uproszczeniem,
wiemy bowiem, ze w dawnych obrazach ludowych naj-
czeSciej uzywane byly farby rozrabiane z pokostem,
te jednak nie dalyby si¢ na kursie zastosowaé z powodu
zbyt powolnego wysychania.

Nauka na kursie odbywa sie od rana do zmroku,
gdyz czeS¢ dzieci uczeszcza do szkoly rano, a czeS¢é po
potudniu.

W dniu, w ktérym odwiedziliSmy Maniowy, proécz
prac znajdujacych si¢ na warsztacie, widzie¢ juz moz-
na byto kilka robét calkowicie wykonczonych.



Tematyka tych prac jest dosyé réznorodna, spotyka-
my ws$rod nich bace z owcami na hali, odbudowe War-
szawy Ww naiwnej interpretacji dziecka, ktére nigdy
Warszawy nie widzialo (ryc. 3), pustelnika pienin-
skiego (ryc. 2), sceny przedstawiajgce prace codzien-
na, czy obrazy z zycia zbojnikow (ryc. 4). Poza jed-
nym wypadkiem, jawnie zresztq inspirowanym przez
Ro6j-Koztowska, gdzie 12-letni Kazimierz Duda nama-
lowatl zbojnikéow (ryc. 5) w ujeciu powtérzonym z ob-
razéw janosikowych przechowywanych w zakopian-
skim Muzeum, reszta prac ani w tematyce, ani w for-
mie nie nawigzuje do dawnych géralskich obrazéw na
szkle malowanych.

Nié¢ tradycji miedzy dawnymi obrazami na szkle
a tymi, ktére powstaja dzi§ na omawianych kursach
nie zostala nawiazana. Nic zreszta w tym nie ma
dziwnego, skoro uswiadomimy sobie, ze w kursach bio-
ra udzial prawie wytgcznie dzieci (ryc. 1), ktorych
wiekszo$¢ nigdy obrazu na szkle nie widziata. W ta-
kich warunkach nie moze by¢ mowy o kontynuowaniu
i rozwijaniu zamartego (przed niemal 100 laty) ma-
larstwa tradycyjnego.

Zreszta gdyby nawet tego rodzaju préby zostaly na
szeroka skale nodjete, wynik ich bylby prawdopodobnie
z gory przesadzony. Nowa bowiem produkcja ,sta-
rych’ obrazéw razilaby swa nieszczerosScig, sztuczno-
Scig 1 nasuwalaby takie same zastrzezenia jakie przy-
chodzag na mysl podczas oglgdania obrazu Kazka Du-
dy, powtarzajacego mechanicznie motyw janosikowy.

Wspomniany wyzej brak ciaglo$ci powigzan miedzy
tradycyjna sztuka podhalanska a dzisiejszym malar-
stwem uprawianym przez mtlodziez na kursach powo-
duje, ze tworczoS¢é te trudno jest uwazaé za sztuke
w sensie &cistym ,,ludowa‘. Jest to raczej sztuka dziec-
ka i to dziecka stabo juz zzytego z tradycyjna kulturag
swojej grupy. Mlodzi malarze w malym stopniu sa
,Goralami‘. Zainteresowania ich kierujg sie raczej ku
wspoélczesnoscei i ku przyszloéci, dlatego w tworczosci
ich trudno byloby doszukiwaé sie choéby tylko wptly-
woéw dawnej podhalanskiej sztuki ludowej.

Kursy w Debnie, Szlembarku i Maniowach nie bytly
wiec reaktywowaniem tradycyjnego ludowego malar-
stwa podhalanskiego na szkle, niemniej byt to nie-
zwykle ciekawy eksperyment, dajacy przeglad mozli-
wosci malarskich mlodziezy goéralskiej i sposobnoSé
wyselekcjonowania jednostek utalentowanych.

Oceniajac wynik kurséw pod tym wlasnie katem wi-
dzenia nalezy podkres$li¢ ich pozytywne znaczenie. Nie-
watpliwie sposrod 28 chlopcéw i dziewcezat, uczeszcza-
jacych na kursy we wszystkich trzech wsiach, da si¢
wydzieli¢ grupe bardziej utalentowanych. Wedlug in-
formacji Ro6j-Kozlowskiej w Szlembarku do tej grupy
zaliczy¢ mozna Wincentego Harendze (1. 14), Czesla-
wa Budza (1. 15), Ludwika Szlembarskiego (1. 12),
w Debnie Franciszka Jonasa (1. 15) (krewniaka ludo-
wego rzezbiarza), Jana Glodka (1. 15), w Maniowach
Stanistawa Sieczke (1. 14), Kazimierza Dude (1. 11)
i syna miejscowej nauczycielki Andrzeja Paszkowskie-
go. Wymienieni tu chlopcy wykazali duze zaintereso-
wanie w kierunku malarstwa na szkle i talent. Nasu-
wa si¢ teraz pytanie czy i w jaki sposéb nabyta na

3
Ryc. 2. Pustelnia w Pieninach, obraz na szkle 20x18
em, mal. Jézef Sekula, Maniowy. Fot. R. Reinfuss.

Ryc. 3. Odbudowa Warszawy, obraz na szkle 13x12 ¢m,
mal. Jozef Jankowicz l. 14, Maniowy. Fot. R. Reinfuss.

,Zbojnicy ida wyrabowaé zamek w Czorszty-
nie“, obraz na szkle, 16 x 11 cm, mal. Kazimierz Duda
l. 11 Maniowy. Fot. R. Reinfuss.

Ryc. 4.
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kursach umiejetno$é zostanie w przysziosci przez tych
mlodocianych malarzy zuzytkowana. Znajac upodoba-
nia artystyczne wspoétczesnej wsi goralskiej watpie aze-
by prymitywne malatury naszych kursistow mogty
znale§é sie kiedy$ na $cianach izb wiejskich. Jakiez
wiec beda dalsze losy produkcji artystycznej swiezo
wyszkolonych malarzy ? Gdzie znajda one odbiorcow ?
Skoro na wie§ w tym wzgledzie liczy¢ nie mozna, po-
zostaje miasto, ale i ta sprawa nie wydaje sie taka
calkiem prosta. Do niedawna artysta wiejski sprze-
dawal swe wyroby w mieScie, gdzie nabywali je roz-
ni zbieracze, wsrod ktorych nie brakowalo roéwniez
zwyklych snobow rozplywajacych sie w plytkich po-
chwatach ludowego prymitywu. Obecnie stosunek do
tych zagadnien ulegl zasadniczej zmianie. Dzi§ arty-
sta nie pracuje juz dla zadowolenia prawdziwych czy
udanych potrzeb garstki [przypadkowych odbiorcow
lecz na zamoéwienie spolteczne szerokich mas. I teraz
wtagnie nalezaloby gruntownie przedyskutowac¢ na-
suwajace sie pytanie: czy i w jakiej mierze tworczoSé
artystyczna w rodzaju omawianych tu obrazéw na
szkle odpowiada zamoéwieniu spotecznemu chwili
obecnej.

RUDOLI BEDNARIK

Ludové néhrobniky na Slovensku

Ryc. 5. Janosikowa banda, obraz na szkle 31 x 3‘2 cm.
Mal. Kazimierz Duda 1. 11 Maniowy. Fot. R. Reinfuss.

Turc. sv. Martin 1949 Wyd. Matica Slovenska str. 113,

33 rysunki, LXXII tablice na kredowym papierze.

Prace swa o ludowych nagrobkach na Slowacji roz-
poczyna autor od przedstawienia w skrécie wierzen
ludu stowackiego zwigzanych ze $mierciag i dawnych
form grzebania. Jeszcze w XVIII w. notuja zrédia hi-
storyczne wypadki kar pienieznych naktadanych na
chlop6éw, ktorzy pomijajac forme pogrzebu chrzesci-
janskiego grzebali swych zmartych wprost pod drze-
wami. Sladem tego zwyczaju jest pdzniejsze sadzenie
drzew na grobach, co laczy sie z rozpowszechniong
u ludu wiarg, ze dusza zmarlego znajdzie w drzewie
swa trwalg siedzibe. Na drzewie siadajg nosiciele dusz
—— ptaki. Drzewa zasadzone na grobie jako miejsca
schronienia dla duszy byly réwnocze$nie mnajpierwot-
niejszymi nagrobkami. Inne formy oznaczania grobdw
w postaci domkéw, stupow, krzyzéw itp., byly w isto-
cie formami wtérnymi zastepujacymi owo drzewo i tez
stuzyty jako siedlisko dla duszy zmartego. Niekiedy
drewnianemu pomnikowi stawianemu nad grobem na-
daje sie nawet ksztalty ludzkie, co uzmystawia¢ ma
opiekuniczego ducha zmartego przodka. Zdeformowane
nagrobki czleko-ksztaltne przybralty postaé stupkow
przypominajac ksztaltem mniektére ,pazdury” z da-
chéw podhalanskich. Nagrobki te posiadaja czesto wy-

ryte na swej powierzchni znaki magiczne i apotro-
peiczne. Krzyz jako symbol przyjety przez chrzescijan-
stwo zjawiajac sie na cmentarzach stowackich juz w
pierwszych wiekach po przyjeciu chrzescijanstwa miat
na celu usuniecie z tych miejsc resztek poganskiego
kultu przodkow. Od czaséw baroku, krzyze bywaja
pieknie zdobione i zaopatrywane w symbole czerpane
z wierzen chrze$cijanskich. Starsze przedchrzesScijan-
skie znaki i symbole utrzymuja sie nadal na stupko-
watych pomnikach nagrobnych wykonanych badz
z drzewa badz kutych w kamieniu, ktére wediug auto-
ra sg nasladownictwem drewnianych.

W pracy swej autor stara sie przeciwstawié poglag-
dom niektéorych autoréw, dopatrujacych sie w stup-
kowych nagrobkach slowackich wplywoéw obcych,
madziarskich czy tureckich. Postugujac sie rozlegltym
materiatem czerpanym z etnografii stowianskiej uda-
wadnia, ze opisywne przez niego formy nagrobkéow
(z wyjatkiem oczywiScie krzyza) sa zabytkami rodzi-
mymi, wigzacymi sie S$ciSle z wierzeniami dawnych
Stowian, rozwinietymi na tle ogélnego podloza indo-
europejskiego.

R. Reinfuss



MELODIE TANECZNE POWISLA

Zebrat i objas$nieniem zaopatrzyl Chorosinski Jan.
Przedmowe napisal prof. dr. Adolf Chybinski. Krakow
1949. PWM. Str. 88 - 1 mapka. Oktadka i rysunki
M. Makarewicz.

Zbi6ér ten ma wprowadzi¢ czytelnika w Swiat ta-
necznych melodii ludowych czeSci woj. kieleckiego
i niewielkiego skrawka woj. lubelskiego na przestrzeni
biegu Wisty od Tarnobrzegu przez Sandomierz, Puta-
wy pod Deblin po Kozienice czyli w teren zwany przez
jego mieszkancow , PowisSlem‘. TUderzajaca jednak
wiekszo$¢ melodii zebral autor z powiatu itzyckiego,
co stanowi uderzajaca dysproporcje w stosunku do ilo-
Sci przykladéw z powiatéow pozostatych (na 125 poda-
nych melodii — 93 pochodzi z pow. Itza). Zbioru wiec
nie mozna pojmowacé jako zobrazowanie calego oma-
wianego regionu. Poniewaz jednak Jan Chorosinski
gromadzi melodie ludowe interesujacych go okolic od
lat kilkunastu — mozna sie spodziewaé, ze posiada on
w swoich tekach réwnie liczny materiat z pozostatych
powiatow , Powisla‘ i ujawni go w dalszych zapowie-
dzianych wydawnictwach.

Dyspozycja pracy przemyslana, podzial materiatu
— przejrzysty, poruszone zagadnienia i obserwacje —
liczne. Trafny tytut dal autor swojemu zbiorkowi:
,Melodie taneczne“ a nie ,Tance“. Temat ,Tance"
wymagaltby od autora sklasyfikowania typéw tanecz-
nych i pod wzgledem muzycznym i choreograficznym.
Tytut ,,Melodie taneczne“ uwolnil autora od tych obo-
wigzkoéw. Tym niemniej Jan Chorosinski omawia po-
szczegblne ,,grupy tancéw'‘ i wylicza ich 15. Rozdrob-
nienie to ma swe uzasadnienie w czysto praktycznym
zastosowaniu tancéw i w okolicznosSciach w jakich ta-
niec jest wykonywany. Stad owe ,flisackie*, ,leSnioki",
,kopanioki* itd. W rzeczywistoSci za$ nie sa to pod
wzgledem muzycznym osobne grupy tancéw — lecz
wszystkie one stanowig jedna grupe, jeden typ melodii
tanecznej, mianowicie typ oberka. I przede wszystkim to
wlasnie nalezalo — przy do$é¢ szeroko potraktowanym
oméwieniu tancéw — podkreslié. Po przeanalizowaniu
zbiorku okazuje sie bowiem, ze jest w nim nie 15 grup
tancow lecz 7: oberki, ,stare tance‘, marsze, walczyki,
poleczki i dwie grupy niesklasyfikowane przez autora
a umieszczone w innych grupach -— polonezy i kra-
kowiaki. Tak wiec ta czysto uzytkowa podstawa po-
dziatu, bez jednoczesnego zwrécenia uwagi na strone
muzyczna, wprowadza nieobeznanego czytelnika w bted-
ne przeSwiadczenie, ze na ,,Powislu‘ istnieje taka mno-
g08é typ6éw tanecznych. Wszak w innych regionach
Polski oberek ujawnia si¢ réwniez pod réznymi nazwa-
mi (w Lubelskim — , majdaniak, w Rzeszowskim —
,,chaciok* itp.) nie mowiac juz o tym (co zreszta autor
zaobserwowal tez na swoim terenie) — ze melodie
taneczne otrzymuja czesto nazwy od imion lub nazwisk
znakomitszych intrumentalistow, ktérzy je ze specjal-
nym ulubieniem grywali (np. ,jastkowiak®, ,paster-
nak‘ itp.) co nie znaczy bynajmniej, by mial to by¢

jaki$ odrebny typ tanca. Tak tez i tutaj niemal wszyst-
kie melodie taneczne, zaklasyfikowane przez autora do
10-ciu grup, stanowia jeden zasadniczy typ ludowego
oberka. — W dalszej grupie ,stare tance znajdujemy
powszechne i znane w innych regionach tance — zabawy
jak ,mietlorz* ,smit“ (w Wielkopolsce czy Opoczyn-
skim — ,kowal), popularny ,gotgbek’, ,foter"
(,,0jciec**) itd. Nazwa ,stare tance’ uzasadniona tu
jest widocznie cytatem wzietym z ust ludu, w rzeczy-
wistoSci je$li idzie o warto$ci melodyczne i rytmiczne
tej grupy — to przymiotnik ,stare jest tu mniej uza-
sadniony, a nalezy sie on wlasnie owym ,,okraglokom®,
,powislokom*, , weglorzom‘ itp. Najmniejsze wartosci
etnograficzno-muzyczne wykazuje grupa ,walczykow",
w ktorej tatwo dopatrzyé sie powigzan z innymi regio-
nami Polski (nr 114, 118) oraz reminiscencji z prze-
minionego repertuaru muzyki lekkiej (nr 117). Nato-
miast piekny okaz ludowego walca umieScit autor w
grupie ,oczepinowych (nr 74) pod naglowkiem
,chodzony“. W grupie ,marszow‘ melodyka ludowa
réwniez nie wypowiedziala si¢ bogato, co zresztg za-
obserwowaé mozna i w innych regionach Polski. W
grupie tej autor zasugerowany przeswiadczeniem, ze
marsze muszg byé napisane w takcie parzystym, wkle-
szczylt w ramy 2/4 melodie ,,oczepionego chodzonego
(nr 112), ktéry jest wyraznie na 3/4 i w 3/4 powinien
by¢ zapisany. W grupie ,,poleczki“ doszio do wigksze-
go zamieszania: na cztery zamieszczone polki pierwsza
(nr 122) jest typowym krakowiakiem (znanym zreszta
szeroko w catym Rzeszowskim), dwa nastepne numery
to bardzo silnie, ze sie tak wyraze ,zkrakowiaczone®
polki, a dopiero ostatni numer grupy (nr 125) jest
wlasciwa polka, nie nasuwajaca zadnych podejrzen.
W grupie ,weselne i obrzedowe‘ znajduja sie bardzo
piekne a niesklasyfikowane przez autora okazy polone-
za (nr 75, 77).

W samym omoéwieniu i objasnieniach podszedt Choro-
sinski do ludowego materialu muzycznego w spos6h
hardzo stuszny i rozumny, mianowicie od strony jego
zwiazku z zyciem i warunkami zycia. Zapatrzony w
idee takiego podejScia stara sie autor podciagnaé¢ pod
nia cechy i wartosci melodyczne tarficow. W niejednym
przypadku operacje te sa wyraznie sztuczne i nie mozna
sie oprzeé wrazeniu, ze te brzmigce przyklady sita zo-
staly wciagniete pod linie takiego wytlumaczenia. Tym
wiecej, ze autor sam wpada z soba w sprzeczno$¢, bo
okazuje si¢, ze te same melodie, ktére okresla i uza-
sadnia jako — mozna powiedzie¢ — ,zawodowe",
a wiec wilasnie owe ,lesnioki‘“ czy ,kopanioki“, grane
i tanczone w specjalnych i okreslonych okolicznoSciach
lacznie z praca zawodowsg, majg zastosowanie jako
melodie taneczne na weselach czyli sa zwyklymi ober-
kami tak samo chetnie tanczonymi na weselach jak
i np. na porebie.

Nie wyszliSmy jeszcze z tego okresu, w ktérym
o muzyce ludowe]j pisze si¢ frazesami, poetyzujac. Slady
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tej maniery widoczne sa jeszcze 1 u Chorosinskiego,
trzeba jednak z gory zaznaczy¢, ze sg one u hiego
zrownowazone rzetelnymi i treSciwymi spostrzezeniami
poczynionymi w terenie zwtlaszcza odno$nie kapel daw-
nych i dzisiejszych oraz praktyki instrumentalnej. Spo-
strzezenia te nadaja omawianej pracy duzg wartoscé.
Zapis nutowy Chorosinskiego dobry i przekonywujacy
posiada cechy ,,porzadnej roboty‘. Zapis wystarczajacy
jest dla uzytku praktyki muzycznej, wystarczy tez
kompozytorowi pragnacemu zaznajomic si¢ z melodyks
ludowg regionu, odda uslugi ruchowi amatorskiemu
pragngcemu go zuzy¢ do swoich celéw. Rozmach melo-
dyczny skrzypkéw kieleckich kaze przypuszczaé, ze
powtorki melodii nie przebiegaja u nich w spos6b iden-
tyczny jak to podaje zapis, zrozumiate jednak, ze za-
pisanie tego w terenie, bez oparcia o nagranie, jest
w wiekszosci przypadkéw niewykonalne. Na specjalnie
dodatnie podkreslenie zastuguje w notacji Chorosin-
skiego fakt, ze podal on za pomocg metronomu tempo
melodii, co w ogéle — a w tancach w szczegélnosSci —
ma znaczenie decydujace i pozwala na scharakteryzo-
wanie regionu. Chorosinski jest w notowaniu o tyle
szczegblowy, ze wypracowuje smyczkowanie, a nawet
palcowanie. W przyszloSci zapisy jego nabiorg jeszcze
wiekszej wartosci, gdy wypracowane zostang szcze-

gotowiej akcenly, ktéore w tancach odgrywaja tak za-
sadnicza role, a ktére w laczno$ci ze smyczkowaniem
mozna zanotowaé i opracowac.

Wydanie PWM jak zawsze na poziomie, korekta
staranna. Natomiast zasadnicze zastrzezenie nasuwa
strona ilustracyjna. Ilustrator, pragnac by¢ najwidocz-
niej w zgodzie z treScia wydawnictwa, ktére przedsta-
wia czysto ludowe, prymitywizmem tchnace melodie,
postawil sobie stusznie za cel danie rysunku réwniez
prostego i prymitywnego. Niestety, w tej sluszne]j
skadingd tendencji, doszed! do przejaskrawienia i stwo-
rzyt ilustracje nie proste lecz karykaturalne. Tym sa-
mym wpadl w konflikt z tresciag wydawnictwa, czyli
wynikl z tego blad, ktérego ilustrator wtlasnie chcial
uniknaé. Zbiorek, wykazujacy piekno melodii ludowych,
postaci ludowych. Szkoda
tym wieksza, ze pomysly rysownika w nawigzaniu do
tresei Spiewek i objasnien slownych autora sa na ogol
dobre. Poruszam to i z tego wzgledu, ze w przypadku
gdy zbiorek dostanie sie¢ do rak ludzi wsi ilustracja
taka moze wywola¢ wrazenie wprost przeciwne niz
to jakie ilustrator mial na mysli.

zilustrowal karykaturami

Jadwiga Sobieska

LUDOWE MOTYWY W WYROBACH DZIANYCH

. e P

»Magierka“ z Tynca. pow. Krakéw, wykonala
Marcjanna Siwkowa.
(Balaskowa). Fot. w r. 1947 R. Reinfuss.

Pare kilometréow na zachéd od Krakowa polozona
jest wies Tyniec znana niegdy$ jako miejsce wyrobu,
slynnych w okolicy, bialych, bogato haftowanych chust
czepcowych i magierek tj. czapek welmianych (ryc. 1)
robionych szydelkiem, ktore stad rozchodzity sie daleko,
roznoszone przez wedrownych przekupniéw docieraja-
cych w okolice Rzeszowa, Sanoka, Gorlic a na poéinoc
prawie po Kielce.

Po I wojnie swiatowej wyrdob ,,sytych chust® tyniec-
kich poszed! w zapomnienie, a zamiast magierek za-
czeto wyrabiaé¢ na sprzedaz do miasta grube skarpety
zimowe, i rekawiczki. Szydelkarstwo jest w Tyncu tak
rozpowszechnione, ze zajeciu temu oddajg sie nie tylko
kobiety, ale i dzieci, a nawet mezczyzni. W okresie
miedzywojennym wyrabiane w Tyncu rekawice zacze-
to zdobi¢ spotykanymi dzis na kazdym kroku motywa-
mi norweskimi.

Obecnie na terenie Tynca =zostala zorganizowana
spotdzielnia pracujaca w $cistym kontakcie z kra-
kowskg Delegaturg C.P.L. i A.

W trosce o podniesienie poziomu estetycznego wyro-
bow tynieckich i dla nadania im charakteru tworczosSci
rodzimej Delegatura krakowskiej C.P.L. i A. postano-
wita wyeliminowaé¢ wzory norweskie, zastepujgc je po
zasiggnieciu rady w Zakladzie Badania Plastyki i Zdob-
nictwa Ludowego P.I.S. motywami zaczerpnietymi ze
zdobnictwa dawnych magierek. Prébny komplet sktada-
jacy sie z czapki, szalika, rekawic i skarpetek po-
wierzono do wykonania Marcjannie Siwkowej zw.
Balaskowg, starej kobiecie, ktéra w mlodoSci swej sama
jeszcze magierki wyrabiata. Proba wypadla nadspodzie-
wanie i nalezy przypuszczaé, ze juz w przysztym sezo-
nie zimowym w sprzedazy ukaza si¢ wyroby tynieckie
wykonane wedlug obecnie opracowywanych wzoréw.

R. R.
7957 K 23§
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