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Czy techniki szlachetne?

Obserwacja szeregu wystaw powojen-
nych, a miedzy innymi indywidualnych J.
Mierzeckiej, H. Lisowskiego i T. Wanskie-
go nasuwa szereg spostrzezen, dotyczacych
zmiany techniki pozytywowej w fotografi-
ce polskiej. Zmiane te, a mianowicie przej-
Scie od tzw. technik szlachetnych do czy-
stej techniki bromowej wida¢ najwyraznie]j
na przegladzie prac T. Wanskiego i J. Mie-
rzeckiej. Prace tych czolowych fotografi-
kow polskich, pochodzgce z lat miedzywo-
jennych, wykonane sg w ogromnej wiek-
szo$ci w gumie, bromoleju lub przettoku
— prace powojenne to przede wszystkim
bromy. Jest to zresztg zjawisko ogoélne.
Bromy stanowia ponad 95% wszystkich
prac wystawianych na wystawach powo-
jennych. Techniki szlachetne spotykane sg
wyjatkowo rzadko, natomiast spotyka sie
obrazy wykonane w tak zwanych ,,swo-
bodnych* technikach  bromowych. Pod
technikami ,,swobodnymi‘“ rozumiem obra-
zy wykonane metoda Persona, Mentego,
izohelie lub high-key.

Nasuwa sie pytanie, co jest przyczyna za-
niku technik szlachetnych, zupelnej domi-
nacji czystego bramu i pewnego, aczkol-
wiek powolnego rozwoju techinik bromo-
wych swobodnych.

Ta zmiana technik: pozytywowej nie jest
zresztg charakterystyczna tylko dla Pol-
ski. Podobne zjawisko, wprawdzie nie w
takim stopniu, mozna zauwazy¢ przegla-
dajagc katalogi wystaw zagranicznych.
Obrazéw wykonanych w technikach szla-
chetnych jest malo, natomiast moze jeszcze
nie dominujace, ale w kazdym razie czo-
lowe miejsce zajmujg techniki swobodne.
Odpowiedz na postawione pytanie nie jest
prosta, poniewaz na wynik tej pewnego
rodzaju ewolucji sktada sie szereg czynni-
kow.

Czysta technika bromowa uchodzi za naj-
latwiejsza, najszybsza i najmniej kosztow-
na technike pozytywowa. Jest ona jednak
tylko na pozor najszybszq i na pozér naj-
latwiejsza. Mozna stosunkowo najmniej-
szym naktadem pracy i czasu otrzymac
poprawny obraz pozytywowy. Otrzymanie
dobrego lub bardzo dobrego bromu jest
sprawg bardzo trudng z wielu powodow.
Jednym z nich jest niewatpliwie brak na
rynku wysokojakosciowych papieréw bro-
mowych. Bromy ,,Filmu Polskiego“ sa pa-
pierami o nie zawsze dobrej jako$ciowo
emulsji oraz o ubogich i nieciekawych
powierzchniach, niektére gradacje —
zwlaszceza wiekszych rozmiar6w — nie sa
produkowane i otrzymanie obrazu o pet-
nych walorach zaréwno $wiatel, jak i cieni
sprawia duze trudno$ci.

Trudno$ci w otrzymaniu dobrego obrazu
bromowego powinny spowodowaé wiegksze
zainteresowanie sie technikami opartymi
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na emulsjach chromianowych. Tak jednak
nie jest. Przeciwnicy technik szlachetnych
wysuwaja przede wszystkim trzy argumen-
ty: konieczno$¢ bardzo czasochionnego,
wielokrotnego kopiowania obrazéw (zwila-
szcza w gumie), konieczno$¢é samodzielne-
go preparowania papieru $wiattoczulego,
no i zagadnienie koniecznych odczynnikow.
Spréobujmy przeanalizowaé poszczego6lne
trudnosci, ktére moga byé przeszkoda w
rozwoju technik szlachetnych.

Kwestja czasu? Opracowanie obrazu bro-
mowego, jak o tym wiedzg ci, ktorzy od-
daja na wystawe bezbtedne bromy (a jest
ich niestety bardzo mato) — nie jest za-
jeciem na jeden wieczér. Dobor wiasciwe]
gradacji czesto nie polega na wyborze po-
miedzy np. papierem miekkim czy normal-
nym, lecz wymaga czasami wyprobowania
papieréw pochodzacych z réznej produk-
cji. Tak samo zagadnienie powierzchni,
ktorej wilasciwy lub niewla$ciwy wybor
mozna nhiekiedy oceni¢ dopiero po wysu-
szeniu obrazu. Ustalenie wiasciwego czasu
naswietlania w drodze nasSwietlania po-
szczegblnych probek nie zawsze prowadzi
do celu. Dopiero obejrzenie catosci po-
wiekszenia daje nam wskazowki, czy czas
nas$wietlania wybrany byl wiasciwie. Osta-
teczne wykonczenie obrazu, a mianowicie
plamkowanie i ,farmerowanie“ zajmuje
réwniez duzo czasu. Retusz jest przy tym
na wielu powierzchniach widoczny, a far-
merowanie do$¢ czesto staje sie przyczy-
na zniszczenia juz gotowego obrazu.

Czy otrzymanie dobrego powiekszenia bro-
mowego zabiera mniej czasu od oftrzyma-
nia np. gumy? Mam wrazenie, Ze nie, a
w kazdym razie niewiele mniej. Latwiej
przy tym otrzymaé dobra gume czy do-
bry przetlok od dobrego bromu. Potwier-
dza to chyba ci, ktérzy poza bromem pra-
cowali réwniez w technikach szlachetnych.
To, ze otrzymanie bardzo dobrej gumy
jest niewatpliwie trudniejsze od otrzyma-
nia bardzo dobrego bromu, jest juz od-
rebnym zagadnieniem.

O ile mozna dyskutowaé, czy rzeczywiscie
techniki szlachetne wymagaja mniej czy
wiecej czasu do uzyskania dobrego obrazu,
niz czysta technika bromowa, to bezsporne
jest moim zdaniem stwierdzenie, ze wiek-
szo$¢ technik swobodnych, np. izohelia,
wymaga wiecej czasu niz guma czy DPrze-
tlok. Pomimo tego spotykamy na wysta-
wach coraz wiecej prac wykonanych izo-
helig, przewaznie bardzo ciekawych.

Zdobycie odczynnikow koniecznych w te-
chnikach szlachetnych? Wydaje mi sig, ze
latwiej znalezé dwuchromian potasu niz
np. zelazicjanek niezbedny do farmerowa-
nia. Gume arabska, potrzebng zreszta w
niewielkich iloSciach, mozna otrzymac
chociazby w mydlarniach, a farby — tem-
pere czy plakatowke — mozna roéwniez
naby¢ bez trudu. Natomiast kupno papieru
rysunkowego potrzebnego do gumy zaj-
mie na pewno mniej czasu niz szukanie np.
miekkiego, matowego papieru bromowego
o formacie 50 X 60 cm.

Zagadnienie stanowi tylko papier do bro-
moleju. Mozna jednak kazdy papier bro-
mowy drogg odpowiednich zabiegéw do-

stosowaé¢ do bromeoleju. Koniecznosé sto-
sowania w technikach szlachetanych (po-
za bromolejem) duzych negatywow réwniez
nie powinna przedstawia¢ problemu. Od
lat fotograficy catego $wiata uzywajg do
tego celu negatywoéw papierowych.

Jak wida¢ nie ma obiektywnych przyczyn,
powodujacych zupelny prawie brak zainte-
resowania technikami szlachetnymi.
Pozostaje natomiast otwartym zagadnie-
nie, ktére moze powinno byé postawione
na poczatku moich rozwazan: czy nawo-
lywanie do powrotu technik szlachetnych
jest shtuszne.

Najwiekszy rozkwit gumy i innych tech-
nik szlachetnych mial miejsce w latach
przed pierwszg wojng $wiatowg i trwat
mniej wiecej do roku 1930. Ziozyly sie na
to dwie przyczyny. Pierwszg byl brak w
owym czasie wysokowarto$ciowych papie-
row bromowych, druga — ogo6lna tenden-
cja nasladowania w fotografice malarstwa
i grafiki. Pojawienie sie na rynku papierow
bromowych o bardzo ciekawych powierz-
chniach i szerokim zakresie gradacji oraz
wykazanie, ze fotografika znalazta wlasne
formy wypowiedzenia sig, nie bedace na-
§ladownictwem  innych  dziedzin sztuki
sprawily, ze techniki szlachetne stracilty
na znaczeniu i atrakcyjnosci.

Papier bromowy nie spelil jednak wszy-
stkich nadziei fotografikéw. Okazalo sie,
ze wydobycie wszystkich walorow $wiatet
i cieni, co udawato sie stosunkowo tatwo
w technikach szlachetnych, jest trudne i
nie zawsze mozliwe w czystym bromie.
Zaczely rozwija¢ sie techniki swobodne,
umozliwiajgce rozszerzenie lub zwezenie
skali tonalnej obrazu. Trudno$¢ indywi-
dualnego wptywania na poszczegdlne par-
tie obrazu spowodowata popularnosé¢ tzw.
wtornika, ktéry do mistrzostwa doprowa-
dzit Jan Buthak. Wszystkie te metody ,,po-
prawiania“ bromu nie sg jednak latwiej-
sze od technik szlachetnych.

Powr6t do technik szlachetnych nie powi-
nien oczywiscie oznaczaé zrezygnowania z
bromu i za.klepienia sie w gumie czy prze-
tloku. Sa cematy, ktorych opracowanie w
jakiejkolwiek z technik szlachetnych nie
byloby niczym usprawiedliwione ale sg i
takie, ktére prosza sie o bardziej indywi-
dualne rozpracowanie poszczegoélnych par-
tii, najlatwiejsze wlasnie w technikach
szlachetnych.

Ogladajgc prace Mierzeckiej i Wanskiego
widzimy szereg gum i przettokéw, ktére to
obrazy wykonane w bromie stracityby,
mam wrazenie, duzo na wartosci. Podob-
nie zresztg przed wojng szereg prac na-
szych czolowych ,gumistéw® dostownie
prosit sie o wykonanie w zwyklym bromie.
Polska jest krajem o tradycji wielkich mi-
strzow gumy czy przetloku, mamy takze
szereg wybitnych fotografikow mlodsze-
go pokolenia, pracujacych wytaczne w czy-
stym bromie. Wypowiedzi tych artystéow,
ktorzy niewatpliwie lepiej i glebiej od au-
tora poznali subtelno$ci gumy, przettoku
czy bromu, powinny wnie§¢ duzo nowego
do dyskusji, prowadzonej niestety zbyt
rzadko na forum publicznym. :

Stanistaw Sommer
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Jak sprawdzié¢ stan uvzytkowy aparatu fotograficznego

Kazdy wytwoérca odpowiada wobec na-
bywey za jako§¢ produktu tylko w tym wy-
padku, jesSli produkt zostal nabyty bezpo-
$rednio u wytwoérey lub uznanego przezen
przedstawiciela handlowego. Wszelako nie-
jednokrotnie zdarza sie, ze kupujemy apa-
rat fotograficzny =z drugiej reki — od
poprzedniego wtasciciela, od posrednika ko-
misowego itp., i wtedy nikt nam za stan
uzytkowy aparatu nie reczy. Nawet aparat
nie zdradzajgcy $ladéw zuzycia mégt np.
upa$¢ na podloge, przy czym jaki§ z ele-
mentéw mechanizmu mégt ulec uszkodze-
niu; i odwrotnie, aparat na oko spracowany
moze funkcjonowaé¢ bez zarzutu. Totez kaz-
dy, kto sie zajmuje fotografig, powinien
umieé zbada¢ stan uzytkowy aparatu czy
to przewidzianego do kupna, czy tez wia-
snego.

CzynnoS$cig wstepng przy sprawdzaniu stanu
uzytkowego aparatu, rzecz jasna, sa jego
ogledziny zewnetrzne. Mimo zawodnosci te-
go Kkryterium, dobrego stanu uzytkowego
mozna raczej spodziewaé sie od aparatu,
Ktory spokojnie lezat w szafie, anizeli od
takiego, ktéry pracowal, byt narazony na
wstrzgsy, uderzenia itp. Przy ogledzinach
trzeba zwro6ci¢ szczegdlng uwage na S$lady
ewentualnych uderzen oraz odkrecania ja-
kichkolwiek czeSci nieodpowiednimi przy-
rzadami. Tego rodzaju $lady nic dobrego nie
wréza i zawsze powinny wzmoc ostroznos$é
kupujacego. Trzeba tez sprawdzi¢ na dotyk
po otwarciu aparatu, czy nie ma luzéw
w mechanizmie unieruchamiajgcym czo-

t6wke, wzglednie w osadzeniu oprawy
obiektywu w czolowce, bo takie luzy mo-
glyby w duzej mierze pogarszaé¢ ostrosé

zdjec.

Najstaranniej trzeba obejrze¢ sam obiek-
tyw. W obiektywie kontrolujemy stan po-
wierzchni czotowej soczewki oraz przejrzy-
sto§¢. Nalezy przede wszystkim skontrolo-
wa¢, czy powierzchnia soczewki czolowej
nie jest porysowana, obserwujac ja pod
mocna lupg przy mocnym §wietle padaja-
cym na powierzchnie sko$nie, niemal stycz-
nie. Obiektyw aparatu matoobrazkowego
w tych warunkach moze wykazywaé Kkilka
przypadkowych rys, wszelako niewidocz-
nych goltym okiem. Obiektyw aparatu
o wiekszym formacie moze wykazywaé pro-
porcjonalnie wieksza ilo$¢ albo wigkszy roz-
miar zarysowan. Gdyby ilo§¢ i rozmiary rys
byly nadmierne, nalezy mie¢ na uwadze,
ze aczkolwiek nie dyskwalifikuje to aparatu
definitywnie, to jednak obiektyw bedzie
wymagat przepolerowania w fachowym za-
ktadzie optyczno-mechanicznym.
Przejrzysto$¢ obiektywu sprawdzamy pa-
trzac poprzez obiektyw z pelnym otworem
przystony na réwnomierng jasnag powierzch-
nie — niebo lub mleczny Kklosz lampy.
O ile obiektyw wraz z oprawa daje sie wyj-
mowaé¢ lub  wyKkrecaé, wyjmujemy go
uprzednio z aparatu. O ile nie, odejmujemy
tylko tylna $ciane Kkamery i otwieramy
migawke. W tych warunkach Kkontroluje-
my, czy na obiektywie nie ma nalotéw
barwnych wzgl. zmetnien. O ile obiektyw
jest wysokiej klasy ogladamy go dodatko-
wo przez lupe, kazdorazowo nastawiajac ja
na poszczegélne wewnetrzne powierzchnie
soczewek aby sprawdzi¢, czy nie ma spe-
kan w warstewkach balsamu uzytych do
sklejania soczewek. W razie spekan balsa-
mu, czy to widocznych goltym okiem pod
postacia zmetnienia, czy tez widocznych
dopiero pod lupa, obiektyw bedzie wymagat
rozmontowania i ponownego sklejenia przez
dobrego optyka.

Nalezy zaznaczy¢, ze naloty barwne na po-
wierzchni soczewki czotowej, o ile nie wy-
nikaja z subtelnych porysowan szkta, ani
tez nie sg widoczne w Swietle przechodza-
cym, nie maja praktycznego znaczenia.
RoOwniez okragle pecherzyki powietrzne w
szkle nie maja znaczenia, jeSli nie zajmuja
wiecej niz kilka procent powierzchni.
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Po skontrolowaniu przejrzysto$ci obiektywu
sprawdzamy rowniez dzialanie przystony
pod $wiatto. Jezeli aparat na migawke mie-
dzysoczewkowa (centralng), sprawdzamy tez
w tych samych warunkach, tzn. pod $wia-
tto, dziatanie migawki. W tym celu nasta-
wiamy ja kolejno na wszystkie mozliwe
czasy i wyzwalamy pod Kkontrola wzroku
oraz stuchu. Jezeli aparat ma migawke
szczelinowa, sprawdzamy przebieg migawki
kolejno na wszystkie czasy, patrzac na nig
po odjeciu tylnej $ciany kamery. O ile tyl-
na $ciana nie daje sie odejmowaé, wykre-
camy obiektyw i obserwujemy przebieg mi-
gawki przez powstaty otwoér. Migawka cen-
tralna powinna na czas zdjecia otwieraé
otwér catkowicie; migawka szczelinowa po-
winna to czyni¢ w przypadku ekspozycji na
czas. Poza czasem ekspozycji kazda migaw-
ka powinna otwoér zamykaé calkowicie.

Nastepnie powinniSmy sprawdzi¢ rzetelnos¢
skali odleglosciowej aparatu. W tym celu
nalezy ustawi¢ aparat na mocnym statywie
lub innej podporze, odslonié pelny otwér
obiektywu, odja¢ tylna S$ciane kamery. Z
kolei nalezy obra¢ dobrze widoczny i wy-
raznie rysujacy sie przedmiot w odlegtoSci
10—20 m, przylozy¢ do plaszczyzny okienka
negatywowego odpowiedniej wielko$ci ma-
towke powierzchnia szorstka ku obiektywo-
wi i skierowaé¢ aparat tak, aby obraz obra-
nego przedmiotu znalazt sie w Srodku okien-
ka negatywowego. W Kkoncu nalezy nastawié
aparat na ostro, obserwujac matéwkowy
obraz przez lupe i odczyta¢ na skali odle-
glose.

Obserwacje taka nalezy przeprowadzi¢ row-
niez na odlegto$¢ mniejszg — okolo 1,5 m.
Jako obiekt obserwacji na mala odleglo$é
najlepiej obra¢ tekst drukowany literami
réznej wielko$ci, np. gazete lub afisz. Czy-
telnos¢ liter jest doskonalym sprawdzianem
ostro$ci rysunku.

Odlegtosci czytane na skali nie powinny
rézni¢ sie od rzeczywistych — odmierzonych
miarka — wigcej niz o polowe jednostron-
nego zasiegu glebi ostroSci. Zasieg glebi
ostrosci daje sie zwykle odczyta¢ na specjal-
nej skali cyfrowej lub graficznej umieszczo-
nej na aparacie. O ile takiej skali cyfro-
wej nie ma, mozna zasieg gtebi ostrosci
obliczy¢ 1lub odczyta¢ z tabel zamieszczo-
nych w podrecznikach. Ponizej podajemy
niektére cyfry tabeli glebi ostrosci obliczo-
nej dla formatu 24 <36 mm i ogniskowej

gloSciowej z rzeczywisto$cia o odpowiedniag
czeS¢ zasiegu glebi ostro$ci przestawiamy
obiektyw, czy zmieniamy odleglo§é aparatu
od przedmiotu.

Nalezy pamieta¢, ze skale odleglo$ciowe nie-
ktérych aparatéw podaja odleglosci od
obiektywu, a niektére od tylnej $ciany ka-
mery. Obserwacja obrazu matéwkowego na
mata odleglosé¢é informuje nas jednocze$nie
wedtug Kktérej z tych dwéch alternatyw
wycechowana jest nasza skala odlegloSci.
W przypadku sprawdzania aparatu mato-
obrazkowego najwyzszej klasy doktadno$é
zwyklej gruboziarnistej matéwki moze sie
okaza¢ niewystarczajaca dla obserwacji
obrazu. Poza tym w niektérych aparatach
tylna §ciana w ogdle nie daje sie odejmo-
waé. W obu tych wypadkach zamiast obser-
wacji obrazu matéwkowego poleca sie do-
kona¢ zdjeé kontrolnych, ktére sg najbar-
dziej niezawodnym sposobem sprawdzenia
aparatu.

Zdjecia kontrolne musza byé wykonywane

na blonie o cienkiej emulsji, pelnym otwo-
rem obiektywu i ze statywu. Tak samo jak
nastawiajagc obraz na ostro na matéwce
obserwujemy go w réznych potozeniach, tak
samo i zdjecia kontrolne musimy wykony-
waé przy Kkilku réznych nastawieniach
obiektywu dla niezmiennej odleglos$ci przed-
miotu, albo przy roéznych odlegloSciach
przedmiotu dla niezmiennego nastawienia
obiektywu. Najlepiej dla matej i dla duzej
odleglo$ci przedmiotu wykonaé 1tacznie po
pie¢ zdjeé¢ Kkontrolnych: jedno — 2z obiek-
tywem ustawionym dokladnie na odleglo$¢,
jakg rzeczywiScie odmierzyliSmy, drugie —
obiektywem wysunietym z wtasciwego po-
tozenia do przodu o pojedynczy zasieg giebi
ostrosci, trzecie — obiektywem wysunietym
do przodu o podwdjny zasieg glebi ostrosci,
czwarte — obiektywem cofnietym z wtasci-
wego polozenia do tylu o pojedynczy zasieg
glebi ostro$ci, i wreszcie pigte — obiekty-
wem cofnietym do tylu o podwdédjny zasieg
glebi ostro$ci. Po wywotaniu obserwujemy
negatywy przy pomocy lupy i z latwosScig
ustalimy, Kktore polozenie bylo najwita-
Sciwsze.
Przy obserwacji obrazu matéwkowego albo
dokonywaniu zdje¢ kontrolnych jednocze-
Snie dokladnie notujemy, co obejmuje ce-
lownik, wzgl. obraz matéwkowy kamery
lustrzanej. Poréwnanie tych poél widzenia
jest sprawdzianem dokladno$ci naszego urza-
dzenia celowniczego.

Nastawienie it s
obicktywu Sila swiala 1 :

Sila Swiatta 1: 3,5

Sita Swiatta 1: 4,5

20 m od 13,4 do 39,5
2m WS 1,91 ,, 2,40
1,6 m ., 1,45, 1,56
1,26 m '’ 1241 - 55 15529

m

m

m

od 10,7 do 14,6 m od 9,5 do ©9

- 1,8 s 2,2 m , 1,8, 1,64m
., 1,41, 1,60m ,, 1,39 ,, 1,64m
» 1,19 ,, 1,32m » 1,47 ,, 1,34m

obiektywu 5 cm, przy czym podane odlegto-
Sci liczy sie od tylnej Sciany kamery.
Dla innych warto$ci ogniskowej i formatu
mozemy z grubsza przyjaé¢, ze przy dwu-
krotnym wzroscie ogniskowej obiektywu
glebia ostrosci maleje czterokrotnie (do
kwadratu wydluzenia ogniskowej) natomiast
przy dwukrotnym wzroscie liniowym for-
matu zdjecia, praktyczna glebia ostrosci
ro$nie tez dwukrotnie.

Jezeli wiec aparat o formacie 24 X 36 mm
z obiektywem o ogniskowej 5 cm 1i sile
Swiatta 1:3,5 nastawiamy na 2 m, obustron-
ny zasiez glebi ostrosci wynosi 0,4 m =
= 40 cm, jednostronny zasieg wynosi 20 cm,
za§ polowa tegoz 10 cm. Jest oczywiscie rze-
czg zupelnie obojetna, czy przy stwierdze-
niu ewentualnych niezgodnos$ci skali odle-

Dokonujgc obserwacji albo zdje¢ kontrol-
nych na malg odleglo$¢ przy obiektywach
o jasno$ci powyzej 1:3,5 oraz szerokokat-
nych, poleca sie zarazem skontrolowaé¢ réw-
nomierno$é¢ rozktadu ostrosci w polu widze-
nia aparatu, co ma bardzo wielkie znacze-
nie. W tym celu w polu widzenia aparatu,
procz druku w $rodku pola, umieszezamy w
tej samej plaszczyznie jeszcze cztery, moz-
liwie takie same druki w czterech rogach
pola widzenia. Aparat musi by¢ przy tym
umieszczony dokladnie naprzeciw $Srodka
tak ulozonej tablicy, osia optyczna prosto-
padle do plaszezyzny przedmiotu, o czym
nalezy sie upewnié¢ sprawdzajac, czy wszyst-
kie cztery rogi rzeczywistego pola widzenia
aparatu sg z dokladnosciag do 1 centymetra
jednakowo oddalone od obiektywu.



Ot6z druki umieszczone w rogach pola wi-
dzenia moga w obrazie mie¢é najwyzsza
ostro§¢ przy innym nastawieniu obiektywu,
anizeli $rodek na skutek krzywizny pola
ohrazu. Musi jednak byé¢ spelniony warunek,
by wszystkie cztery rogi obrazu mialty swoje
optimum ostro$ci przy jednym i tym samym
polozeniu obiektywu, z réznica co najwyzej
o pojedynczy zasieg glebi ostrosci. Gdyby ten
warunek nie byl spelniony, byloby to do-
wodem, ze albo o§ optyczna obiektywu nie
jest prostopadia do plaszczyzny negatywu,
albo ze obiektyw jest zlozony wadliwie i
osi optyczne poszczegdlnych soczewek nie
pokrywaja sie. Oba te bledy praktycznie
dyskwalifikuja aparat jako narzedzie powaz-
nej pracy i sg bardzo trudne do naprawie-
nia.

QO ile aparat ma wbudowany dalmierz
sprzezony z obiektywem, sprawdzamy wska-
zania dalmierza wedlug skali odlegloSciowej.
W pierwszym rzedzie obieramy jaki§ przed-
miot w odleglo$ci 200 do 500-krotnej ogni-
skowej, wyraznie rysujacy sie na tle jako
pionowa kreska., Moze to byé¢ stup ante-
nowy na dachu na tle nieba, biala rama
okienna miedzy dwiema szybami itp. Usta-
wismy obiektyw tak, by obrazy w dalmie-
rzu sie nakryly. Odczytujemy nastawienie
obiektywu wg skali i poréwnujemy z rze-
czywistg odlegloscia. Z kolei powtarzamy
taki sam pomiar na odleglo§¢ mniejszg —
okoto 1,5 m. Odczyty na skali odlegto$cio-
wej nie powinny rézni¢ sie od rzeczywi-
stej odlegloSci wymierzonej miarkg wiecej
niz o polowe jednostronnego zasiegu giebi
ostro§ci przy aparatach najwyzszej klasy,
wzgl. o catkowity jednostronny zasieg giebi
ostro$ci przy aparatach $redniej Kklasy.

Eugeniusz Szmidtgal
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Rys. 1

Fotografowanie przyrody

z bliskich odleglosci

i ; iosna.

Przyroda budzi sie ze snu zimowego. RoSliny
wypuszczaja miode pedy, kwitng kwiaty, nad
nimi lataja motyle i muchy, latka szybuje nad
woda, a pomiedzy trawami toruje sobie droge
niezgrabny zuk. Ptaki wija gniazda w gateziach
drzew i Kkrzewow.

Co robi wiosna przecietny fotoamator? Bierze
do reki aparat, idzie za miasto i fotografuje
bardziej lub mniej udany krajobraz, na kKtorym
nie dostrzegamy ani motyli i latek, ani ptakow
i zukéw. Zdjecie takie najczeSciej ujmuje ca-
los¢, w Kktorej znikaja jakze interesujace
szczegoty.

Sa jednak tacy, cho¢ jest ich niewielu, ktérzy
przv pomocy nhajprymitywniejszych, niejedno-
krotnie staroSwieckich aparatow, fotografuja
przyrode z bliska, czolgajac sie wsrod traw,
wdranujac sie na drzewa lub brodzac w =zale-
wach wiosennych.

Pogadanke niniejsza pisze z mys$la o mlodziezy;
chcialbym zacheci¢ ja do fotografowania przy-
rody z bliska, do zawarcia z nia osobistej zna-
jomosei i przyjazni.

Przecietny amatorski aparat fotograficzny nie
jest przystosowany do takich zdje¢. Nastawi¢ go
mozna na ostro$¢ na odlegto$ci nie mniejsze
niz 1 metr. Rzadko na skali odlegto$ci znajdu-
jemy podzialke 50 cm. Natomiast fotografujac
przyrode z bliska, musimy niejednokrotnie
przyblizy¢ aparat do przedmiotu na odlegto$é
kilku centymetréow.

Dlatego kompletujac sprzet do takich zdje¢, mu-
simy w pierwszym rzedzie wybra¢ sobie aparat
fotograficzny albo uzupelni¢ ten, ktory posia-
damy.

Do naszego celu najmniej odpowiedni bedzie
aparat na blony zwojowe rozm. 6 X 9 cm. Pole-
ci¢ natomiast mozna aparat plytowy 9 X< 12 cm.
o podwoéjnym wyciagu oraz zwierciadlane apa-
raty maloobrazkowe.

W aparacie plytowym 9 X 12 cm. o podwoj-
nym wyciggu miecha mozna przecietnie otrzy-
maé¢ odleglo$¢ od obiektywu do emulsji nega-
tywu — 30 cm. W aparatach takich spotykamy
najczes$ciej obiektywy o ogniskowej 13,5 do
15 cm. Obiektywy takie nie spelnig w naszym
wypadku swego zadania, gdyz bedzie nimi mo-
zna robi¢ zdjecia zaledwie w skali 1:1. Dlatego
obiektyw taki musimy wymieni¢ na inny,
o kroétszej ogniskowej. Zastosowawszy obiektyw
o ogniskowej 5 cm. bedziemy mogli osiagna¢
pieciokrotne powigkszenie. Fotografujac w ten
sposéb lesng mrowke, ktorej diugos¢é wynosi
ok. 8 mm, otrzymamy jej obraz ditugosci 4 cm.
Obiektywy o ogniskowej 5 ecm. prawie nigdy nie
posiadaja wbudowanej migawki. Dlatego usu-
wajac z aparatu poprzedni obiektyw, odkreca-
my iedynie soczewki, pozostawiajac migawke.
Nowy obiektyw umieszczamy na miejscu przed-
niego czlonu obiektywu poprzedniego. W ten
spos6b migawke umieszczamy poza obiektywem.
Gdyby Srednica gwintu soczewki byla wieksza
od S$rednicy gwintu obiektywu, z tatwoscia wy-
pelniamy pozostaly luz, nawijajac na gwint
obiektywu waziutki pasek przylepca kauczuko-
wego. Nalezy jednak pamieta¢, ze obiektyw
w ten spos6b umocowany trzyma sie stabo i ta-
two go zgubic.

Posiadaczom aparatow matoobrazkowych, zwier-
ciadlanych, polecamy zaopatrzy¢ sie w komplet
pier§cieni posrednich, ktére mozna wkreca¢ po-
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miedzy kamere i obiektyw. Przediuzaja one wy-
ciag obiektywu.

Gdy fotograf nie ma mozliwo$ci zastosowania
diuciego wyciagu, lub uzycia obiektywu o Kkrot-
szej ogniskowej, zmuszony jest do stosowania so-
czewek nasadkowych, skracajacych ogniskowa
obiektywu. (Patrz artykul S. Sommera w nume-
rach 2 i 3 ,,Fotografii‘‘ z 1954 r.).

Przy fotografowaniu przedmiotéw bliskich fo-
tograf napotyka na dwie trudno$ci: nastawianie
pola obrazu i nastawianie ostrosci. Trudnosci
te nie wystepuja przy uzyciu aparatéw zwier-
ciadlanych, gdyz na ich matdéwce z latwosciag
nastawiamy zaréwno ostro$§é¢, jak i pole obrazu.
Przy fotografowaniu aparatami piytowymi trud-
no$¢ ta jest o wiele wieksza. Musimy pamie-
ta¢, ze przy fotografowaniu z matych odlegtosci
najmniejsze zblizenie, czy oddalenie sie przed-
miotu od obiektywu powoduje utrate ostrosci
jego obrazu. Statywy w naszym wypadku nie
na wiele nam sie przydadza, a to dlatego, ze
w miejscach, w ktérych fotografujemy, wysoko$¢
ich bedzie za duza lub za mata. Je$li fotografu-
jemy przedmiot, np. owada pelzngcego po ziemi,
aparat nasz musimy postawi¢ bardzo nisko. Jesli
fotografujemy jaki§ przedmiot znajdujacy sie
bardzo wysoko, dajmy na to na drzewie, tym
bardziej nasz statyw bedzie zbyteczny. Musimy
prawie zawsze fotografowaé¢ z reki. W tym wy-
padku matoéwka i nastawianie na niej nic nam
nie pomoze, gdyz przy jej wyjmowaniu i za-
kladaniu kasety aparat zostanie na pewno po-
ruszony. Réwniez wszelkie celowniki przystoso-
wane do robienia zdje¢ z wiekszych odleglosci
nie nadaja sie do zdje¢ z bliska, gdyz beda po-
kazywaly falszywy wycinek obrazu.

W tym celu postugujemy sie prostym przyrza-
dem, ktéry nazwiemy ,,odmiernikiem®.
Odmiernik w najprostszej postaci to pret drew-
niany lub metalowy, przymocowany do aparatu
(jak na rysunku). Odmiernik ma dokladng dtu-
go$¢ i okreSla odlegto$é przedmiotu dla danego,
zawsze jednego wyciagu miecha.
Postugujemy sie nim, jak na rysunku, czyli zbli-
Zall(ny aparat do przedmiotu na odlegto$¢ odmier-
nika.

W ten sposOb sporzadzony odmiernik nie poka-
zuje jednak wycinka obrazu, ale mozemy na
koncu odmiernika umie$ci¢é ramke z drutu, kto-
ra okreS$li doktadnie granice przedmiotu, wi-
doeczne na zdjeciu. W tym celu lepiej wykonaé
ramke nieco mniejsza. Na zdjeciu wowczas be-
dzie ona widoczna, bedziemy ja jednak mogli
obecigé na odbitce czy powiekszeniu.

Ostros¢ i ramke ustalamy, sprawdzajac obraz
na matoéwece lub stosujgc wzoér podany w w/w
artykule S. Sommera.

Majac gotowy, wyposazony aparat idziemy ro-
bi¢ zdjecia. Szukamy tematu zagladajac w Kkrza-
ki, obserwujac ziemie i trawy. Temat mozna
znalez¢ wszedzie, na roznych wysokos$ciach,
Jezeli zdecydujemy sie fotografowaé¢ przedmiot
znajdujacy sie dos¢ wysoko, to jeszcze pot bie-
dy. Najtrudniej przyjdzie nam robi¢ zdjecia ni-
sko, na ziemi. Beda nam woéwczas przeszkadzaly
blizej rosnace trawy, z trudem bedziemy mogli
zblizyé sie do przedmiotu. Prawdopodobnie za-
staniajace trawy i galazki wypadnie nam usu-
nac.

Musimy przy tym pamietaé¢ réwniez o oSwietle-
niu przedmiotu. Powinien on by¢ wystarczajaco
oSwietlony, najlepiej bezpo$rednimi promienia-
mi stonca, a to w celu podkre§lenia ksztattéw
przedmiotu. Przy zdjeciach tego typu dobre wy-
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niki osiaga sie, robiac zdjecia pod $wiatto. Cze-
sto bedziemy napotykali na tak wielkie trudno-
$ci w o$wietleniu, Ze bedziemy musieli sobie po-
moce, skierowujac promienie stonca na fotogra-
fowan™ przedmiot przy pomocy lusterka, ktére
na wszelki wypadek trzeba ze soba zabrac.
Zwracajmy roéwniez uwage na tto. Mimo ze wyj-
dzie ono prawie zawsze nieostro, nalezy staraé
sie¢ by bylo ono réwnomierne, aby przedmiot za-
sadniczy nie zagubil sie w dalszych, drugorzed-
nych szczegétach. Nie zaszkodzi zaopatrzyé¢ sie
w trzy kartoniki odpowiedniej wielkos$ci: bialy,
szary i czarny, ktére w pewnych wypadkach be-
da stuzyly nam jako tlo. OczywiScie kartoniki
te sa ostateczno$cia i nie nalezy ich naduzy-
wacé.
Zrobienie zdjecia to jeszcze nie wszystko. Nale-
zy je powiekszyé¢, gdyz w ten sposob jeszcze
bardzie] powigkszamy obraz giéwnego przed-
miotu.
Nalezy rOwniez dobrze wybraé¢ wycinek powie-
kszonego negatywu. Przedmiot powinien byé
odpowiednio duzy, ale nalezy réwniez zachowadé
na zdjeciu jego otoczenie. Tylko wtedy zdje-
cie nasze bedzie prawdziwe i bedzie mialo pet-
na warto$¢ przyrodnicza.
Fotografowanie przyrody nie jest rzeczg latwa;
fotografowanie jej z bliska — jeszcze trudniej-
szg. Ale warto sprébowaé¢ i nie trzeba sie zra-
zaC¢ pierwszymi nieudanymi probami, gdyz po
pokonaniu trudno$ci czeka nas zadowolenie i ra-
do$¢ z osiagnietego celu.

Witold Dederko

RYSUNKI

Rys. 1. Oprawa starego obiektywu O wraz z list-
kami migawki L. Nowy obiektyw, opra

wiony w starq oprawe — N (zakresko-
wany). Uszczelka z przylepca kauczuko-
wego — P (czarna).

Rys. 2. Celownik C i obiektyw O sq nastawione
na przedmioty odlegte (P1). Obiektyw da-
je wowczas obraz na emulsji MN. Taki
sam obraz jest widziany mna celowniku,
poniewaz ramiona kata ACB i kaqta AOB
zbiegaja sie w punktach A i B. Nato-
miast przedmiot bliski P2, widoczny w
celowniku nie stworzy obrazu na emulsji
MN, gdyz znajduje sie poza katem wi-
dzenia aparatu AOB.

Rys. 3. Wykonanie =zdjecia przy pomocy od-
miernika.

Rys. 4. B — pret odmiernika z otworami, w ktoé-
rych umocowujemy konce drutéw ramki
A. Nizej zamocowanie prowadnicy od-
miernika (C) na boku aparatu.

Rys. 4




Wzmacnianie

Jednym z czestych bledéw popeilnianych przez
fotografujgcych, sa proby poprawiania negaty-
wow niedoswietlonych przy pomocy tzw. wzma-
cniania. Wzmacnianie jest zabiegiem chemicz-
nym, w wyniku ktérego na ziarnach srebra
metalicznego, tworzacego obraz fotograficzny,
gromadza sie inne substancje chemiczne, zwiek-
szajace w ten sposob gesto$¢, nieprzejrzystosé
pewnych partii negatywu. Zwigkszenie gestoSci
bedzie wigksze w tych miejscach, w Kktorych
znajduje sie wiecej ziarn srebra, a wiec w
,,Swiatlach‘ negatywu. Ostatecznym rezultatem
wzmacniania bedzie zwiekszenie kontrastowosci
negatywu, co jest pozadane przy negatywach
niedowotanych. Negatyw niedowotany posuada
szczegOly obrazu zar6wno w $wiattach, jak i
w cieniach, przy niedostatecznej réznicy krycia
pomiedzy partiami jasnymi i ciemnymi. Wzma-
cnianie zwiekszy kontrasty i uczyni negatyw
mozliwym do poprawnego skopiowania. Negatyw
niedo$wietlony nie posiada szczegéldow obrazu
w cieniach — wzmacnianie, rzecz prosta, szcze-
géléw tych nie stworzy, a wzmocni jedynie kry-
cie i kontrastowo$¢é pozostalych czeSci obrazu,
co w tym przypadku jest nie tylko niepotrzebne,
ale i szkodliwe.

Wzmacnianie jest ostateczng préba poprawiania
negatywu niedowolanego i powinno byé stoso-
wane dopiero wtedy, gdy zawiodg inne metody
otrzymania poprawnej odbitki (uzycie bardzo
twardego papieru, kontrastowego wywolywacza
itp.). Powodem tego jest pewne ryzyko zni-
szczenia negatywu, co moze nastaplc przy nie
dosé Scistym przestrzeganiu przepiséw, wzgled-
nie przy uzyciu niedostatecznie czystych che-
mikaliéw .Wzmacnianie powoduje poza tym zna-
czne zwigkszenie ziarna negatywu, o czym nale-
zy pamieta¢ przy pracy z formatami motoobraz-
kowymi.

Negatyw przeznaczony do wzmacniania powi-
nien byé¢ bardzo starannie utrwalony i wyplu-
kany. Jest to warunek niezbedny do prawidto-
wego przebiegu procesu wzmacniania,

Wzmacniacz sublimatowy

Chlorek rteciowy (sublimat) 20 g
Bromek potasu 20 g
Woda do 1000 cm?®

W powyzszym roztworze nalezy trzymaé nega-
tyw tak dilugo, az przybierze on zabarwienie
mleczne. Po optukaniu obraz mozna powtdrnie
wywolaé w zwyklym wywolywaczu (metol-hy-
drochinon), wzglednie w wodnym roztworze
amoniaku lub siarczynu sodu. Po wywolaniu
obrazu, nalezy negatyw krotko wyplukaé.
Przebieg reakcji wzmacniania w kapieli sub-
limatowej jest nastepumcy Ag 4 HgCl, +
+ 2KBr = AgHgBr, + 2KC
Otrzymane polgczenie srebra z bromem i rtecia
jest mlecznego koloru. W wywolywaniu obrazu
w roztworze siarczynu sodu zachodza nastepu-
jace reakcje:

2 AgHgBr, + NaySO; = 2 AgBr + Hg,S03; +
+ 2 NaBr

Hgy,SO3 = Hg -+ HgSOy

Hg»SO3 + AgBr = Ag + HgBr + HgSOg

Ostatecznie utworzony obraz zbudowany jest
z czasteczek metalicznego srebra i rteci.

O stopniu wzmocnienia decyduje czas trzymania
negatywu w kapieli bielacej. Im dtuzej negatyw
jest trzymany w kapieli, to znaczy im w wie-
Kkszym stopniu przybral on zabarwienie mleczne,
tym wzmocnienie bedzie intensywniejsze.
Negatywu wywotanego (po wyblelemu) W roz-
tworze siarczynu sodu nie mozna powtérnie
wzmacniaé w powyzszej kagpieli, natomiast po
wywolaniu w zwyklym wywolywaczt operacje
wzmacniania mozna w razie potrzeby wielo-
krotnie powtérzyé.

Uwaga: sublimat jest bardzo silng truéizna!

Wzmacniacz chromianowy

Roztwér I
Dwuchromian potasu 50 g
Woda do 1000 cm?
Roztwor II
Kwas solny ch., cz.
Woda do

100 cm?
1000 cm?

Do uzytku nalezy zmieszaé 4 cze$ci roztworu I
z jedna czesScig roztworu II i jedng czeSciag wo-
dy. Wybielony negatyw najlepiej wywolaé¢ w wy-
wolywaczu pirokatechinowym 1lub amidolowym
(patrz nr 6 ,,Fotografii‘) i bez dalszego utrwa-
lania wypluka¢. Wzmacniacz ten nieznacznie
tylko zwieksza ziarno negatywu i jest z tego
wzgledu stosowany w fotografii matoobrazko-
wej.

Wzimacniacz uranowy

Roztwér I
Azotan uranylu 10
Woda do 1000 cm?
Roztwo6r II
Zelazicjanek potasu 10 g
Woda do 1000 cm?

Do uzytku nalezy zmieszaé¢ 5 czeSci roztworu I
z jedna czeScig kwasu octowego i 5 czeSciami
roztworu II. W Kkapieli tej negatyw przyjmuje
zabarwienie brunatno-czerwone. Po skonczonym
wzmocnieniu nalezy plukaé krétko, poniewaz
diugie plukanie powoduje cofanie sie wzmoc-
nienia. Ujemna strong tego bardzo silnie dzia-
lajacego wzmacniacza jest silne powigkszenie
ziarna.
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Uwaga: Azotan uranylu jest silna trucizna!

Oba roztwory nalezy przechowywaé we flasz-
kach z ciemnego szkla.

Wzmacniacz miedziowy

Cytrynian potasu 20 g
Siarczan miedziowy 2,58
Zelazicjanek potasu 20 g
Woda do 1000 cm?

W wzmacniaczu tym negatyw przybiera powoli
zabarwienie brunatno-czerwone, tak ze prze-
bieg wzmacniania mozna tatwo kontrolowa¢é
i przerwa¢ w odpowiednim momencie pluczac
energicznie w wodzie.

Wzmacniacz Agfy

Chlorek rteciowy (sublimat) 10 g
Rodanek potasu 8 g

Woda do 1000 cm?
Wzmacniacz ten rézni sie od na poczgtku oma-
wianego wzmacniacza sublimatowego tym, ze
wzmocnienie negatywu zachodzi w jednej ka-
pieli i przebieg jego mozna latwo kontrolowac.
Nalezy jednak pamieta¢ o tym, ze zbyt diu-
gie przetrzymywanie negatywu w kapieli powo-
duje cofanie sie wzmacniania.
wzmocnienie osiaga sie po uptywie jednej do
dwoéch minut.

Poréwnanie wlasnosci réznych kapieli
wzmacniajacych

Zwiekszenie Zwiekszenie

Wzmacniacz ziarna kontrastow
Uranowy b. znaczne b. znaczne
Sublimatowy

z siarczynem sodu znaczne nieznaczne
Sublimatowy.

z amoniakiem znaczne nieznaczne
Sublimatowy

z wywolywaczem znaczne znaczne
Chromianowy nieznaczne znaczne
Miedziowy zZnaczne b. znaczne
Agta Srednie znaczne

Stanislaw Sommer

Czy wiecie, ze...

W wysokoczulej, drobnoziarnistej emulsji foto-
graficznej, obok soli srebra znajduja sie row-
niez i sole zlota, zreszta w minimalnej iloSci.
Okazalo sig, Ze nieznaczny dodatek rodanku
zlota zwieksza czterokrotnie czuto$¢é emulsji,
nie wptywajac przy tym na wzrost ziarna. Tiu-
maczy sie to tym, ze rodanek =zlota czeSciowo
rozpuszcza bromek srebra, przy czym groma-
dzace sie wewnagtrz Kkrysztaldéw czgstki zlota
odgrywaja role centrow- czulosci. (Patrz artykut
,,Jak powstaje obraz fotograficzny‘ nr. 4 , Fo-
tografii‘f).

%
Witamina C (Kwas askorbinowy) wplywa na
trwalo$¢é wywotywacza. Nieznaczne ilo$ci wita-
miny C dodanej do wywotywacza, przedluzaja
czas starzenia sie roztworu, co znaczy, zZe wy-
wolywacz mozna dluzej przechowywaé.

*
Od czasu wojny przemyst chemiczny zwiekszyt
czuto$é emulsji amatorskich filmoéw matoobraz-
kowych do 35/10 DIN.

*
W kamerze otworkowej nalezy naswietlaé (przy
odleglo$ci otworka od negatywu 6 cm) tyle mi-
nut, ile dany materiat $§wiattoczuly naswietlalo
by sie w sekundach przy bprzystonie  25. Przy
odlegto$ci otworka od negatywu 30 cm, nalezy
naswietla¢ tyle minut, ile sekund przy przy-
slonie 65. Otworek przy odlegtoSci 6 cm ma
§rednice 0,3 mm, a przy odleglo$ci 30 ecm —
0,6 mm,

*
Przy utrwalaniu emulsji fotograficznej /4 do /5
ilo$ci srebra zawartej w emulsji przechodzi do
utrwalacza.

S. S.

W salach Centralnego Domu Armii Radzieckiej
w Moskwie otwarta zostala wystawa fotografii
kolorowej. Wystawa obejmuje okolo 300 prac
nadestanych przez fotografikéw i fotoamatorow
z najrozmaitszych zakatkéw Zwigzku Radziec-
kiego — od mroznej poinocy, do malowniczych
wybrzezy Morza Czarnego.

W poréwnaniu z latami ubieglymi ilo§¢é wy-
stawcow wzrosta niemal dwukrotnie. Wiele wy-
stawionych fotograméw $Swiadeczy o stalym
wzro$cie poziomu radzieckiej fotografii arty-
stycznej. Wystawa fotografii kolorowej czynna
bedzie, poza Moskwa, w szeregu wiekszych
miast Zwiagzku Radzieckiego.

(Na podstawie notatki zamieszczonej w Nr 7-1954
tygodnika ,,Ogoniok‘).

Maksymalne -

Fotografowanie
uroczystosci
w zakladach pracy

CC kazdym zakladzie pracy odbywaja sie co
pewien czas uroczysto$ci, akademie, zebrania i
w kazdym znajduje sie kilku fotograféw-amato-
réw; ale nie wszedzie robi sie zdjecia, tak mile
widziane przez uczestnikéw uroczysto$ci.
Przyczyng tego stanu rzeczy sa pewne trudno-
Sci, wystepujace przy robieniu takich zdjeé.
Uroczystosci odbywaja sie zazwyczaj w salach,
w ktorych ilo$¢ Swiatta jest za mata do prawi-
dtowego naswietlania negatywu.

Swiatlo dzienne. wpadajace do wnetrza sali
przez okna w $cianie bocznej, jest niewystar-
czajgce i daje o$wietlenie jednostronne, a wiec
bardzo kontrastowe. Jeszcze trudme] Jest foto-
grafowa¢, gdy okna znajduja sie w Scianie, pod
ktéra siedzi prezydium uroczysto$ci. Wowczas
Swiatto dzienne wpada wprost do obiektywu apa-
ratu fotograficznego, powodujgc szereg wad
obrazu, najczesSciej jego zamglenie lub zagubie-
nie szczeg6ldw znajdujacych sie blisko okien.

L

[ A ]

<

O — okna , A — prezydium, B — sluchacze,
1 — pozycja i kierunek aparatu fotografujgcego
prezydium
2 — pozycja i kierunek aparatu fotografujacego
sale.

Fotografujac wyltacznie przy o$wietleniu dzien-
nym, nalezy aparat umie$cié po stronie okien-
nej ‘sali. W ten sposéb zmniejsza sie do mini-
mum cienie na twarzach fotografowanych lu-
dzi (rys. 1.)

Okna, ktére znajdujg sie za prezydium, nalezy
zastonié. OczywiScie, jezeli w pomieszczeniach
nie ma innych okien, fotografowanie w takich
warunkach bez $wiatta sztucznego jest niemozli-
we.

Aby mie¢ naprawde udane zdjecie, nalezy po-
stuzy¢é sie przynajmniej dwoma reflektorami
wyposazonymi w zarowki 500 W lub zarowki
fotograficzne typu ,,Nitraphota‘. Majac zaréw-
ki, mozemy ustawia¢ nasz aparat w miejscu
najdogodniejszym dla naszych celéw.

Aby zdjecie bylo plastyczne, reflektory ustawia-
my w roéznych odlegto$ciach od os6b fotogra-
fowanych (rys. 2). Reflektor Ry, umieszczony
blizej niz Rs, jasniej oSwietli prawa strone twa-
rzy ludzi, znajdujacvch sie¢ w A

Deksracja sali bywa wykonana z papieropla-
styki. OSwietlenie przednie, nawet nieco zréz-
nicowane, jak na rys. 2, jest tego typu, ze
papieroplastyka wychodzi na zdjeciu ptasko.
Aby ja uwypukli¢, stawiamy z boku trzeci, nie-
wielki reflektor (np. 200 V).

Gdy mamy do dyspozycji jednocze$nie Swiatto
dzienne (z okien) i reflektory, te ostatnie usta-
wiamy po stronie cienia, jak na rys. 3. W ten
spos6b cienie beda nieco roz$wietlone.

A, Sakowicz
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Przedstawienie teatralne jest wynikiem pracy
wielu o0s6b. Od pierwszych rozmoéw rezysera
ze scenografem przez préby analityczne i sytua-
cyjne zespolu aktorskiego do préb generalnych
i premiery wiedzie diuga droga Kkrystalizowa-
nia sie ostatecznego ksztaltu scenicznego kazde-
go dramatu.

Widowisko teatralne trwa w czasie zakreSlonym
akcja sztuki i w czasie rzeczywistym. Powtarza-
ne jest kilkadziesigt razy az do chwili ,,zejScia
z afisza‘‘. Niejednokrotnie okres przygotowania
sztuki do wystawienia w teatrze jest znacznie
dtuzszy od okresu jej trwania w repertuarze
danego teatru. Specyficzna nietrwalto$¢ widowi-
ska — Kksztaltu scenicznego utworéw przezna-
czonych do grania na scenie, winna nakazaé¢
nam tym wieksza troske o utrwalenie tych
wszystkich elementéw widowiska teatralnego,
ktéore sie do utrwalenia nadaja, tym wieksza
dbato$¢ o zabezpieczenie przed zniszczeniem
osiagnie¢ calego zespolu czy tez poszczegdlnych
jednostek, ktére dane widowisko realizowaty. Da
to mozno$¢ nastepnym, Kktorzy podejma podob-
ny trud nad tym samym utworem dramatycz-
nym nie tylko twoérczego wykorzystania dotych-
czasowych zdobyczy, ale i unikniecia btedow,
stlowem, przyczyni sie w jakim$ utamku do cig-
glego rozwoju sztuki tworzenia widowisk tea-
tralnych.

Zastan6wmy sie teraz nad tym, co zostaje po
widowisku. Na podstawie czego moglibySmy od-
tworzyé sobie forme przedstawienia, odpowie-
dzie¢ na pytanie jaka bylta inscenizacja, jak
zostata uksztaltowana przestrzen sceniczna, jak
wygladaty kostiumy, charakteryzacja i w jaki
sposéb zinterpretowali swe role poszczegdlni ak-
torzy?

Wiemy, ze kostiumy, dekoracje i rekwizyty po
zejSciu sztuki z afisza nie wedruja do jakiego$
muzeum teatralnego lecz po prostu do magazynu,
gdzie stanowiag juz tylko surowiec mozliwy do
wykorzystania przy realizacji innego widowiska.
Afisze i programy teatralne w wiekszo$ci wy-
padkéw moéwia nam tylko gdzie, kto i kiedy
rezyserowal czy gral w danej sztuce. Zniszczo-
ne projekty scenograficzne i pokre$§lony egzem-
plarz rezyserski w najlepszym razie wedruja do
archiwum danego teatru, ktory sztuke wystawiat
i sg znacznie mniej dostepne niz recenzje i fo-
tografie.

Wydaje mi sie wiec, ze nie od rzeczy bedzie
zastanowié¢ sie cho¢by przez chwile nad foto-
grafia teatralng. Ona bowiem jest najlepszym
materiatem, pozwalajacym nam odtworzy¢ obraz
spektaklu, ktory sie odbyt gdzie§S kiedy$§ w ja-
kim$ teatrze, moze nawet pozwoli¢ nam — przy-
najmniej w jakim§ skro6cie — przezyé ten spek-
takl, jezeli... jezeli jest to twoércza fotografia te-
atralna. Z kazdego widowiska robi sie je$li nie
kilkadziesigt to przynajmniej kilka zdje¢. Jed-
ne z nich obejmuja calg scene, inne ograniczaja
sie do pokazania nam grupy aktorskiej w ja-
kiej§ sytuacii, a jeszcze inne daja nam portrety
aktoré6w odtwarzajacych giéwne postacie.
Fotografig teatralna zajmuje sie zaktad fotogra-
fiki teatralnej COPIA — zrzeszajacy Kkilku ar-
tystow fotografikow, ktoérzy obstuguja niemal
wszystkie teatry w kraju. Dlatego méwiac o fo-
tografii teatralnej, méwimy przewaznie o pra-
cach COPII. Uderzajgca cecha tych praec, nai-
czesciei reprodukowanych w periodyku ,,Teatr*,
jest schematyczno$é widzenia.

Twoérey ich pracuja ,,jednym obiektywem*
i przez ten ,jeden obiektyw‘ ogladaja roézne
widowiska w réznych teatrach; w rezultacie
fotogramy ich uktadaia sie w niekonczacy sie
taciemiec jakiego$§ iednego. nieistnieiacego ni-
gdzie widowiska. Wprawdzie podpisy pod zd'e-
ciami glosz=. ze ta scena czy postaé¢ jest z tej
a ta z innei sztuki, ale forma fotograméw, po-
deiScie tworeéw tvch prac jest identyczne w
nrzynadku sztuki Szekspira, Gorkiego czy Mo-
liera. Uiecie portretowe Jegora Bulyczowa ni-
czym nie rézni sie od portretu Horsztynskiego,
mimo. ze postacie te stworzyli rézni aktorzy
ubrani w rézne kostiumy i co naiwaznieisze.
przedstawiajacy zupelnie réznych ludzi. W tej
sytuacji zagadnienie fotografii teatralnej budzi
powazne zastrzezenia. Zastrzezenia wysuwane
w kotach teatralnych sg rézne, ale nie do$é¢ spre-
cyzowane. Niezadowolenie z istniejgcego stanu
rzeczy wzbudza nieufno$¢ ludzi teatru do arty-
sty-fotografika jako do twércy. Stad rezygnacja
rezyseré6w i scenograféw z Kkonsultowania pro-
jektowanych zdie¢ z artysta-fotografikiem, rezy-
gnacja z do$wiadezen fachowea, samodzielne ty-
powanie przez rezyseréw scen i postaci do zdjeé,
ba. nawet uje¢ i kompozycii fotogramu oraz
postulowanie. ze fotografia teatralna ma mieé
tylko warto§é dokumentu. OczywiScie, ze zaréw-
no rezygnacja ze wspoéipracy z artysta-fotografi-
kiem, jak i che¢ sprowadzenia jego roli do pracy
czysto mechanicznei, sa niestuszne i w rezultacie
prowadza do uchylania sie prawdziwych twoér-
cow fotografii artystyeznei od wspébipracy
z teatrem. Trzeba zdaé sobie jasno sprawe z te-
g0. ze nailepszy rzemie§lnik-fotograf nie stworzy
artystycznej fotografii teatralnej. Zeby koloro-
wy obraz sceny przetransponowaé na obraz
czarno-bialty, posiadaiacy te sama atmosfere co
.oryginat‘, zeby kompozycie przestrzennag prze-
transponowac¢ na obraz ptaski (kompozycje dwu-
wymiarowa), nie wystarcza samo tylko opano-
wanie rzemiosta — potrzebny jest ieszcze pe-
wien zaséb wiedzy o teatrze i my$l twoéreza.
Punktem wyjisciowvm dla pracy artysty-fotogra-
fika. podobnie iak dla rezysera i scenosgrafa,
bedzie zawsze idea sztuki. Znajomo$¢é tei idei
oraz znajomo$¢ ksztaltu scenicznego w jakim ja
wyrazaja twoércy spektaklu, jest warunkiem sine
gua non, ona bowiem zadecyduje o formie fo-
togramu, ona a nie jaki$§ indywidualny ,,gust‘
artysty-fotografika podyktuie mu kompozycie
geometryczna i walorowa, fakture zdjecia, usta-
wienie kamery itp. Znajomo$é utworu, znajo-
mos$¢ epoki, w ktorej rozgrywa sie akcja sztuki
i w ktérei dzielo dramaturga powstalo, pozwoli
znalez¢é najwtasciwsza forme dla opracowywane-
go fotogramu. Innych zalozen kompozycyjnych
i Swietlnych bedzie wymagalo wykonanie foto-
gramu z komedii fredrowskiej a innych z ,,Mto-
dej Gwardii‘ Fadiejewa. analogicznie do tego
jak realistyczna interpretacja utworéow dopro-

1
Teatr Narodowy w Lodzi: ,,Dziewczyna z
dzbanem‘ Lope de Vegi. Donia Maria — Han-
na Bedrycka. Foto COPIA — Fr. Myszkowski
2

Stary Teatr w Krakowie: ,,Rozbity dzban‘*
H. Kleista

3

Teatr Narodowy w Lodzi: ,,Dziewczyna z dzba-
nem*‘ Lope de Vegi. Obraz pierwszy. Foto
COPIA — Fr. Myszkowski
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4
Berliner Ensemble: ,,Matka‘ M. Gorkiego.
Pelagia Wilasowa — Helena Weigel

5

Berliner Ensemble: ,,Rozbity dzban‘ H. Kleista

6

Dekoracja St.
J. Stowackiego

Jarockiego do ,,Kordiana‘

wadzi w obu wypadkach do zupelnie réznych
form widowiska. Zdjecia grupowe czy portret
z komedii fredrowskiej, aby w peilni oddaé at-
mosfere sztuki, powinny w swoich zatozeniach
kompozycyjnych i w fakturze nawigzywaé do
charakterystycznych cech éwczesnego malarstwa.
Nie znaczy to oczywiScie, zeby fotografik przez
eksperymenty techniczne na$ladowal 6éwecezesne
sztychy czy malarstwo. Kompozycja fotogramu,
roztozenie $wiatta, faktura — musza wynikaé
z twoérezej interpretacji typowych zjawisk pla-
stycznych danej epoki. Analiza 6wczesnych kom-
pozycji malarskich doprowadzi tworczego foto-
grafika do zupeinie nowych uje¢ danej sztuki
teatralnej na zdjeciu. Silna kontrastowo$é wa-
loru, dynamika kompozycji, rézne ustawienie
obiektywu, nawet nawiagzywanie do nai§miel-
szych osiggnie¢ kamery filmowej nie tylko nie
wzbudza niczyich sprzeciwéw, ale beda glebo-
ko uzasadnione przy opracowywaniu fotogramow
z ,,Miodej Gwardii‘.

Fotogram zakomponowany w/g zasad zlotego po-
dzialu (rzadko spotykany) wydaje sie bodaj naj-
stuszniejszym dla transponowania scen renesan-
sowych na klisze, jako ze ten schemat kompo-
zycyjny byt naibardziej typowy dla okresu re-
nesansu. Analiza komvozycji malarskich epoki,
w ktérej toczy sie akcja sztuki i twérecza ich
interpretacia, majaca na celu podkreSlenie za-
sadniczej idei utworu, jest podstawa artystycznej
warto$ci fotogramu. Komponowanie jednej czy
wielu postaci musi mieé¢ swoje uzasadnienie
w treSci sytuacji. Brak zsynchronizowania tresci
z forma fotogramu jest zjawiskiem nader cze-
stym i niebezpiecznym, bo wskazujacym na ten-
dencje uniezaleznienia $rodkéw wypowiedzi ar-
tysty-fotografika od tre$ci obrazu i wiedzie na
bezdroza formalizmu.

Swiatlo w widowisku teatralnym iest waznym
elementem. Adolf Avpia, wielki reformator sce-
ny, méwi o nim: ,,O$wietlenie jest samo w sobie
elementem, Kktorego efekty sa nieograniczone:
spuszczone z uwiezi, staie sie dla nas tym, czym
jest paleta dla malarza‘‘. Scenograf nie po to
tylko komponuje o$wietlenie poszczegdlnych
scen, by zasugerowa¢ widzowi wschéd czy za-
chdéd stonca, dzien czy noc, ale i ten element
widowiska teatralnego podporzadkowuje zasad-
niczej idei sztuki, stara sie przez takie lub inne
zastosowanie $wiatla idee utworu uwypuklié,
stworzy¢ nastréoi i atmosfere dla rozgrywajacych
sie wydarzen. Artysta-fotografik robigc zdiecie
teatralne nie moze lekkomy$lnie przekreslaé
kompozycji §wietlnej scenografa, winien jg zro-
zumie¢ i przetransponowaé¢ barwne Swiatta ramp
i reflektoréw teatralnych na biato-czarng kom-
pozycie $Swiatta i cienia swego fotogramu. Moze
dowolnie ustawiaé¢ sobie §wiatla zgodnie z wy-
maganiami swego warsztatu pracy byleby w re-
zultacie na biato-czarnym fotogramie uzyskal
ten sam efekt, do jakiego doszed! scenograf przy
pomocy $wiatel kolorowych. Jezeli dekoracja
i postacie dziatajace na scenie znaiduia sie
w réwnomiernym, rozproszonym S$wietle (czeste
w sztukach Moliera, Fredry). to fotogram nie
moze byé zbudowany na silnych Kkontrastach
walorowych. Kompozycja walorowa zdjecia, po-
dobnie jak kompozycja walorowa obrazu, musi
bvé w zgodzie z kompozycja geometryczna, to
znaczy obie musza by¢é podporzadkowane tej sa-
mej idei.

Innym nowaznym mankamentem naszej fotogra-
fii teatralnej jest jei statyczno$¢é i martwota.
Podstawowa cecha utworu dramatycznego jest
akcja, dzialanie. Dramatis personae to zywi lu-
dzie, ukazani w ciagtym rozwoju, w przeksztal-
caniu sie i doirzewaniu do czyndéw, a nie mar-
twe posagi. ktérym Kkto$§ kiedy$§ nadatl jaki§ je-
den niezmienny ksztatt. Dobre widowisko tea-
tralne nie ma nic wspolnego z szeregiem choé-
by naiwspanialszych nawet ,,zywych obrazow-‘.
Ot6z to dzianie sie. stawanie sie, ten ciasgty
ruch, ciggta zmienno$¢ ludzi i sytuacji, ktéra
nasycone jest widowisko teatralne, stwarza dla
artysty-fotografika dodatkowa i to powazna tru-
dno$¢ do przezwyciezenia, a rOwnocze$nie otwie-
ra przed nim caly szereg nowych mozliwosci.
Rezygnowanie z mozliwosci ijak to sie moéwi
,,uchwycenia zycia na gorgco‘, z niepowtarzal-
nej czesto silv wyrazu uczué¢ ludzkich, pozbawia
fotogram teatralny dynamiki i sity oddziatywa-
nia. Zeby sie o tvm przekonaé¢, wystarczy zesta-
wi¢ dwa pozornie identyczne, bo dotyczace tej
samej sytuacii zdiecia, z ktorych jedno jest wy-
konane na migawke w czasie trwania akecji sce-
nicznej, a drugie powstalo przez sfotografowa-
nie upozowanych aktoréw. Podczas gdy pierwsze
z tych zdje¢ tchnie zyciem, ma jaka$ pelnie
wyrazu. druegie wywoluie wrazenie sztuczno$ci,
martwoty; dzieje sie tak dlatego, ze aktor czy
tez aktorzv przedstawiona na fotogramie sytua-
cje zamarkowali, a nie przezyli jej.
Fotografowanie na migawke, chwytanie na go-
raco biegngcego wartkim tokiem zycia scenicz-
nego moze pozwoli nam stworzy¢ bardziej
prawdziwy i silniej zdynamizowany obraz tego,
co sie dzialo na scenie. Fakt, ze artySci teatralni
nie doceniajg zdje¢ robionych bezposrednio
z akcji, nie powinien zniecheca¢ do robienia
préb w tym witasnie kierunku. Jasne, ze robienie
zdje¢ z akcji wymaga nie tylko doskonatego
rzemiosta, ale i znajomos$ci idei wystawianego
utworu, koncepcji widowiska i akeji dramatu, bo
przeciez celem jest utrwalenie na kliszy najbar-
dziej typowych, najistotniejszych momentéw,
a nie sfilmowanie cato$ci spektaklu.

Trudno§¢ bezposredniego komponowania tego ro-
dzaju gzdje¢, czy brak jakiego§ specjalnego
sprzetu fptograficznego nie przedstawia zasadni-
czej przeszkody. Dos$wiadczenia naszych i ob-
cych artystow-fotografikow dowiodly, ze nawet
przy do§¢ prymitywnym sprzecie fotograficznym
mozna osiagnaé¢ zupeilnie dobre wyniki. Bo nie
obiektyw tworzy dobry fotogram, ale czlowiek
przy pomocy obie.itywu.

Kilka powyzszych uwag nie wyczerpuje cato$ci
zagadnienia fotografii teatralnej, lecz ma na celu
wywolanie szerszej i czestszej wymiany zdan
miedzy artystami-fotografikami a ludZmi teatru
na ten temat, a by¢ moze — przyczyni sie do
zerwania ze statyczno$cia i schematyczno$cia
zdje¢ COPII. Marian Bogusz
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+CONTAX D* — wEXAKTA-VAREX* — ,PRAKTINA®"
maloobrazkowe aparaty lusirzane produkcji NRD

V ~ ostatnich latach obserwujemy w konstrukcjach matoobraz-
kowych aparatéw fotograficznych prawie wszystkich czoto-
wych firm $§wiatowych zwrot ku systemowi lustrzanemu.,

I tak lustrzanki maloobrazkowe sa produkowane w ZSRR:

,,Sport“, w Szwajcarii: ,,Alpa-Alnea‘, we WIloszech: ,,Rec-
taflex‘, w Niemczech Zach.: ,,Contaflex‘ (nowy model jed-
noobiektywowy), w NRD: ,,Contax D‘‘, ,,Exacta-Varex*, ,,Exa‘“,
,,Praktica‘, ,,Praktina‘. W artykule niniejszym oméwimy za-
sady konstrukcyjne i kierunki rozwoju nowoczesnych Ilu-
strzanek maloobrazkowych na przyktadzie trzech aparatéow
tego typu, produkowanych w NRD, tj ,,Contax D, ,,Exacta-
Varex‘‘, ,,Praktina‘,

Aparaty fotograficzne mozemy podzielié ogdlnie na dwie za-
sadnicze grupy:

a) aparaty, w ktérych wyboér motywu i nastawienie ostrosci
zdjecia odbywa sie na matowce, .
b) aparaty, w ktérych wybor motywu zdjecia odbywa sie
przy pomocy celownika (optycznego lub ramkowego), a na-
stawienie ostrosci przy pomocy dalmierza (sprzezonego z obiek-
tywerr}x( haxb nie) albo w tanszych modelach tylko szacunkowo
,,na oko‘‘.

Obydwa systemy maja swoich zwolennik6w i przeciwnikéw.
Zaleta matéwki jest to, ze zamienia ona przestrzenny obraz
rzucany przez obiektyw na obraz ptaski, dwuwymiarowy, a wiec
taki jakie péZniej bedzie zdjecie; pozwala to na dobre skom-
ponowanie fotografowanego motywu. Matéwka pozwala réow-
niez na obserwowanie zasiegu glebi ostro$ci przy roéznych
przystonach, co utatwia dobor wtaSciwych warunkéw dla do-
konania zdjecia. Wreszcie, jezeli ten sam obiektyw stuzy do
nastawiania motywu i do dokonania wiasciwego zdjecia,
wowecezas nie wystepuje zupelnie zjawisko paralaksy czyli roz-
biezno§¢ miedzy motywem obserwowanym, a uchwyconym
na negatywie.

Wada matéwki natomiast jest to, Ze nastawienie ostroSci nie
jest zupelnie $ciste, gdyz uchwycenie punktu idealnej ostro$ci
jest uzaleznione od subiektywnej oceny i jako$ci wzroku fo-
tografujacego. Poza tym obraz obserwowany na matéwce nie
jest caty réwnomiernie jasno widoczny, ku skrajom jest on
zaciemniony.

W miare przystaniania obiektywu obraz jest coraz stabiej
widoczny. Wreszcie nieprzyjemna cecha matéwki jest to, ze

widziany obraz jest odwroécony.

Celownik lunetkowy (najcze$ciej stosowany w aparatach ma-
toobrazkowych) daje natomiast obraz jasny, nieodwrécony.
Wada jego polega na tym, ze obraz jest' malych wymiaréow,
a przy tym widzimy go przestrzennie, tzn. ostro§é obrazu nie
jest uzalezniona, jak przy matowce, od wlasciwego nastawie-
nia na odleglosé lecz od akomodacji oka. Poza tym przy tego
rodzaju celownikach wystepuje zawsze paralaksa (szczegdlnie
przy zdjeciach z niewielkich odleglo$ci).

Natomiast nastawianie odleglosci przy pomocy dalmierza

(zwlaszcza sprzezonego z obiektywem), opartego na zasadzie
pokrywania sie dwoéch przesuwajacych sie wzgledem siebie
czeSci obrazu, jest zupelnie dokladne i jednoznaczne.
Nastawianie motywu i ostro$ci obrazu na matéwce jest w fo-
tografii na ogo! sposobem najstarszym. W fotografii matoobraz-
kowej natomiast system ten wprowadzony zostal stosunkowo
po6zno ,bo dopiero w r. 1936 (wypuszczenie na rynek aparatu
,,Kine-Exakta‘‘), chociaz w tym czasie produkowano juz sze-
reg aparatéw maloobrazkowych wysokiej klasy z celownikami
lunetkowymi i dalmierzami (Leica od 1924 r., Contax i inne).
Tiumaczy sie to tym, ze pomimo znacznych zalet matéwki,
wady jej i niedogodno$ci przy matych jej wymiarach, niezbed-
nych w fotografii maloobrazkowej byly tak powazne, ze mu-
siano siegnaé¢ do nowych rozwiazan konstrukeyjnych, azeby je
wyeliminowaé.

Wystawienie pierwszej ,,K'ne-Exakty‘ na Targach Lipskich
w r. 1936 wywotalo z jednej strony entuzjazm zwolennikéw
matéwki, z drugiej za§ — sceptycyzm jej przeciwnikéw, kté-
rzy wrozyli, ze nowy aparat podzieli los wielu innych nieuda-
nych konstrukeji.

Jak sie okazalo, racja byla po stronie pierwszych. ,,Kine-
Exakta‘* nie tylko przetrwala prébe zycia, ale ten system
aparatow zostal szczegdlnie w ostainich latach powaznie ulep-
szony i w coraz wiekszym stopniu wypiera aparaty z ce-
lownikiem i dalmierzem.

Aparaty matoobrazkowe z matéwka budowane sa wylacznie
jako tzw. aparaty lustrzane, lub krotko: lustrzanki.

Zasada polega na tym, ze matdéwka umieszczona jest nie
z tytu aparatu, tj. nie w jego osi optycznej, lecz na wierzchu,
tj. najczesciej prostopadle do osi optycznej aparatu.
Wewnatrz aparatu umieszczone jest sko$ne lusterko, ktére
odchyla promienie idace od obiektywu i rzuca je na matéw-
ke. Jezeli obiektyw stuzy tylko do nastawienia motywu, a do
dokonania witasciwego zdjecia stuzy inny obiektyw, woéwcezas
lusterko jest stale (lustrzanki dwuobiektywowe).

Jezeli natomiast, jak to ma najczeSciej miejsce w lustrzan-
kach matoobrazkowych, ten sam obiektyw stuzy najpierw do
nastawienia rnotywu, a potem do dokonania zdjecia, woéwczas
lusterkc musi by¢é ruchome, tj. po nastawieniu obrazu, a przed
wyzwoleniem migawki musi by¢ usuniete, pozostawiajac swo-
bodna droge dla strumienia $wiatta, ktéry ma teraz naswie-
tlié negatyw, umieszczony w osi optycznei aparatu.
Oczywis$cie, ze w czasie wyboru motywu zdjecia na matéwce,
poniewaz obiektyw jest przez caly czas otwarty, film musi
by¢ zabezpieczony przed zasSwietleniem. Bardzo wygodna jest
w tym wypadku migawka szczelinowa roletowa, Kktoéra
umieszczana bywa przed samg plaszczyzng filmu i catkowicie
go zastania. Stosowanie migawek centralnych, wbudowanych
w obiektyw jest w lustrzankach jednoobiektywowych zwigza-
ne na ogoé! z duzymi trudnosciami technicznymi, gdyz trzeba
stosowac¢ specjalne zastonki. zakrywajace film w czasie na-
stawiania obrazu, a poza tym migawka musi mie¢ mozliwosé
calkowitego otwarcia sie w czasie nastawienia motywu (na
tej zasadzie dziala wypuszczona ostatnio przez Zeissa lu-
strzanka jednoobiektywowa ,,Contaflex*).

Omowimy teraz trzy maloobrazkowe lustrzanki jednoobiek-

- tywowe produkcji NRD, ktérych rozwigzania konstrukcyjne

sag na o0got typowe dla wszystkich produkowanych obecnie
aparatow tego rodzaju.

s, Exakta-Varex i
,,Exakta-Varex* jest udoskonalonym modelem znanej juz po-
wszechnie ,,Kine-Exakty*‘.

Jak juz powiedzieliSmy wyzej, ,,Kine-Exakta‘ byla pierwszym
modelem aparatu maloobrazkowego 24 X 36 mm, posiadaja-
cym matéowke do nastawiania motywu i ostro$ci zdjecia.
Poprzednio najmniejsze aparaty lustrzane mialty wymiary
4 X 6,5 cm, np. Standart-Exakta.

Udoskonalenie konstrukecyjne, ktére pozwolilo na zastosowa-
nie systemu lustrzanego do fotografii maloobrazkowej pole-
gato na tym, ze w miejsce matowki wykonywanej dotych-
czas ze zwyklej, plaskiej, zmatowionej szybki zastosowano
grubg soczewke, ktérej dolna ptaska strona zostata zmato-
wiona bardzo drobno. Soczewke te tak obliczono, ze w stosun-
ku do swojej dolnej ptaskiej strony, stanowigcej matéwke,
dziala ona jako lupa powiekszajgca obraz matéwki ok. 1,4
raza. Nad ta matéwka-lupg umieszczono druga lupe powiek-
kszajgca jeszcze obraz dodatkowo przeszio czterokrotnie. Tak
wiec' ogbélne powiekszenie obrazu matowki jest mniej wiecej
6-krotne, czyli przy nastawianiu mamy takie warunki, jak
przy matéwce formatu 14 X 21 cm. Nalezy dodac¢ jeszcze, ze
dzieki tej grubej soczewce caly obraz matéowki, az do samych
rogéow jest widoczny jednakowo jasno. Obraz jest jednak
przy zdjeciach poziomych odwrécony stronami, a przy zdje-
ciach pionowych takze ,,do géry nogami‘‘, co jest wadg ma-
towki i wymaga pewnej wprawy przy fotografowaniu.
,,Kine-Exakta‘: byla wyposazona w migawke szczelinowa, ro-
letkowg o nastawianych czasach od 12 sek. do 1/1000 sek. oraz
samowyzwalacz dla wszystkich czaséw od 6 sek. do 1/1000 sek.
Aparat ten posiadal jako pierwszy i woéweczas jedyny gniazd-
ka wtyczkowe zsynchronizowane z migawka dla wilaczenia
lampy btyskowej, umozliwiajacej dokonywanie zdjeé repor-
terskich i innych przy pomocy specjalnych zar6wek magne-
zjowych typu ,,Vacublitz‘. ,Kine-Exakta‘‘byla w prawie nie-
zmienionej postaci produkowana az do 1950 r.

W r. 1950 zostala wypuszczona na rynek ,,Exakta-Varex‘‘, Roz-
wo6j tego aparatu idzie w kierunku zwigkszenia jego uniwer-
salno$ci w stosunku do ,,Kine-Exakty*.

Korpus aparatu

Korpus ,,Exakty-Varex‘ jest wykonany z lekkiego metalu
jako odlew pod ci$nieniem. Ksztalt korpusu podobny do kor-
pusu ,,Kine-Exakty*‘.

Wziernik

Wziernik w ,,Exakcie-Varex* jest wymienny i na tym polega
najbardziej charakterystyczna réznica miedzy tym modelem
a ,,Kine-Exakta‘. Normalny wziernik z matc’)\gvka,-lupa”dq ob-
serwacji obrazu z goéry (rys. nr 1) moze byC po nacisnigciu
guzika na przedniej $ciance wyjety z aparatu i w jego miej-
sce wsuniety wziernik pryzmatyczny. Rozwigzanie konstruk-
cyjne tego wziernika polega na tym, ze nad matéwka-lupa,
ktora teraz jest znacznie ciensza, umieszczo: piecioScienny
pryzmat dachowy (tzw. pentagon dachowy). szmat ten od-
wraca obraz matéwki, tak ze w rezultacie nastawiany motyw
zdjecia widzimy nieodwrécony i to zaréwno przy zdjeciach
poziomych, jak i pionowych. Przed pryzmatem z tylu aparqtu
znajduje sie okular powiekszajacy obraz matoéwki. Nastawia-
nie motywu przy tym wzierniku odbywa sie teraz z wy-
soko$ci oka (tak jak w aparatach z celownikiem lunetkowym).
Powigkszenia obu lup, tj. matéwki-lupy i okularu sa tak
dobrane, ze przy obiektywie o normalnej ogniskowej obraz
widziany na matéwce jest tej samej wielkoSci, co obserwo-
wany golym okiem, a wiec dzieki temu przy celowaniu mo-
zna nie zamykaé drugiego oka. o . )
Jak wiec widaé, nastawianie motywu przy uzyc1u-.wz1<'-’:rmka
pryzmatycznego jest bardzo latwe i przyjemne. ‘Wziernik ten
mozna stosowaé do wiekszoSci normalnych zdjec. WZ1e_rn1k
dawnego typu (do obserwacji z géry) zostal pozostawiony
w ,,Exakcie-Varex‘ w dazeniu do jak najwigkszej jej uniwer-
salno$ci. Praktyka bowiem wykazala, ze przy wielu zdjeciach
specjalnych, np. zdjeciach z bliska, zdjeciach mikroskopowych
itp. jest on wygodniejszy w_uzyciu.

Dodatkowe wyposazenie do wziernikéw

Pomimo powaznego udoskonalenia systemu lustrzanego, na-
stawianie ostro$ci obrazu, zwlaszcza przy stabszych warun-
kach o§wietleniowych, napotykalo na powazne trudno$ci.

W r. 1950 zostal przez firme Zeiss opatentowany dalmierz,
Ktérego dzialanie polegalo na pokrywaniu wzajemnym dwoéch
przesuwajacych sie wzgledem siebie czeSci obrazu (podobnie
jak wigkszo$¢é dalmierzy bazowych), lecz oparty jest na zu-
pelnie nowych zasadach konstrukcyjnych. Dal‘m;erz ten jest
swego rodzaju rewelacja, gdyz nie posiada ani jednej czesSci
ruchomej. Rozwigzanie polega na tym, Ze w srod_ku matowa-
nej powierzchni matéwki-lupy pozostawiono przejrzysty, nie-
zamatowany Kkrazek o $rednicy 6 mm. W Kkrazek ten zostaly
wmontowane dwa identycznej wielkosci malenkie pryzmamkl
w ten sposéb, ze ostrza ich sa skierowane wzajemnie prze-
ciw sobie, przy czym kazdy z nich jest dokladnie w potowie
zaglebiony w matowke, a w potowie ponad nig wystaje. Tak
wykonana matéwka moze by¢ wstawiona do wziernika pryz-
matycznego w miejsce wymiennej matéwki-lupy.

Zasada dzialania tego dalmierza jest widqc;ng na rysunku
(rys. 3). Gdy odleglos¢ jest nastawiona wiaSciwie, obraz vpada
dokladnie na powierzchnie matéowki. Na powierzchni tej
przecinaja sie zatem promienie wchodzace do pqszc_zegolnych
punktéw przedmiotu (na rys. dwa wybrane promienie).
Promienie padajace teraz na oba pryzmaty sa przez nie jed-
nakowo odchylane i obraz widzimy nierozdz;elony.l Inaczej
jest w wypadku, gdy odlegtose je§t nastawiona niewtlasci-
wie, tj. za blisko lub za daleko. Woéwczas punkty przecigcia
sie promieni, a wiec ptaszczyzna ostreg‘q ob_razu lezy powyzej,
ewentualnie ponizej powierzchni matowkl'. Promienie po
przecieciu rozchodza sig (wzgl. jeszcze sig nie spotykaja) i pa-
daja na kazdy z pryzmatow w innym punkcie, powpdugac
inne ich odchylanie przez kazdy z pryzmatoyv. A wige na
tle przejrzystego krazka widzimy obraz ztozony z dwéch
przesunietych wzajemnie czesci. . i .

Przy zdjeciach mikroskopowych ziarno matowki, aczkol-
wiek bardzo drobne, moze jednak utrudni¢ nastawianie ze
wzgledu na stabe o$wietlenie. W tym celu mozna do wzier-
nika wstawié w miejsce normalnej matéwki-lupy matowke
z przejrzysta plamka Srednicy 3 lub 10 mm lub nawet lupe
zupelnie nie matowana. Dla zapobiezenia akomodacji oka,
ktora utrudnialaby nastawianie ostrosci obrazu, w przejrzy-
sta plamke wmontowany jest krzyz z nitek. Przy .ngstaww.-
niu musi sie widzie¢ ostro zar6wno obraz, jak tez i kr‘;yz.
Do zdjeé mikroskopowych mozna réwniez w miejsce wzier-
nika normalnego ‘lub pryzmatycznego uzycC specjalnego wzigr-
nika z 6-krotnie powiekszajaca lupg achromatyczna.

Stanistaw Mierzejewski
Janusz Jirowiec

d. c. n.



Fotografika na ustugach

ludoznawstwa polskiego

M(’)j krétki artykut poSwiecam problemowi wspoéipracy fotografika z nau-
kowcem. Olbrzymie znaczenie kamery fotograficznej w dziedzinie badan
naukowych jest rzecza powszechnie znana. Wspaniate osiggnigcia zwlaszcza
nauk matematyczno-przyrodniczych, jak np.: astronomii, fizyki, mikrobio-
logii, sa przeciez nierozerwalnie zwiazane wta$nie z postepem techniki foto-
graficznej. Wspoipraca fotoamatora jest jednak w zakresie wyszczegdélnio-
nych tutaj dyscyplin matematyczno-przyrodniczych w . wielu wypadkach
silnie ograniczona momentami natury technicznej. Inaczej przedstawia sig
sytuacja w dziedzinie nauk humanistycznych. Wséréd wielu dyscyplin hu-
manistycznych, korzystajacych z ustug wspodiczesnej fotografii, a zwlaszcza
fotografii amatorskiej, jedno z pierwszych miejsc obok historii sztuki zaj-
muje etnografia.

Przedmiotem badan etnograficznych (ludoznawczych) jest przede wszystkim
kultura wsi, czyli to wszystko, czym sie otacza ludno$é wiejska. Bedg to
wiec jej zajecia, narzedzia, jakimi sie postuguje w swej pracy, budownic-
two, sprzety, stroj i zwigzane z nim zdobnictwo, dalej — rozrywki, pieéni,
basnie, tance, zwyczaje i obyczaje regulujgce pozycie rodzinne, sasiedz-
kie, gromadzkie, miedzywsiowe, wreszcie wiedza ludowa, wierzenia itp.
Jak wynika z powyzszego rejestru, kultura ludowa jest zespolem ziozonym
z bardzo wielu elementéw zwiazanych z zyciem wsi tak materialnym, jak
rowniez spotecznym i duchowym. Zespdl! ten nie jest bynajmniej czyms$
statym i niezmiennym. Kultura ludowa ulegala w ciagu wielu wiekéw zmia-
nom, przede wszystkim w zalezno$ci od czynnikdéw natury ekonomiczno-
spotecznej, politycznej, geograficznej i innych.

W dobie obecnych doniostych przemian ekonomiczno-spotecznych proces
zmiany oblicza kulturalnego wsi przybrat szczegbélnie wielkie rozmiary. Czyz
wobec tego dawna kultura ludowa zniknie zupelnie? Jest rzecza zrozu-
miala, ze musi znikngé wszystko to, co wynika z zacofania kulturalnego
wsi, a wiec prymitywne narzedzia i urzadzenia nie. moggce rywalizowac
z nowoczesnymi maszynami, niskie, Zle oSwietlone i urzadzone chaty oraz
niedorzeczne zabobony i praktyki sprzeczne z zasadami nauki i higieny.
Musza by¢é natomiast zachowane i odpowiednio przystosowane do nowych
form zycia wszystkie warto$ci pozytywne, jakie zawiera kultura ludowa,
a jest ich znaczna ilo$¢. Na pierwszy plan wysuwaja sie osiagniecia polskiej
sztuki ludowej, stanowiace przebogaty skarbiec, z ktérego moga czerpa¢ mo-
tywy dla swej tworczosci nasi artySci: muzycy, poeci i pisarze, malarze
i fotograficy.

Poznanie i przebadanie dawnego stanu kultury ludowej oraz jej przemian
jest rzeczg konieczng nie tylko ze wzgledu na dorazne korzy$ci praktyczne,
ale takze dla celéw naukowych, W odleglych juz dla nas czasach, kiedy
nasze ziemie przemierzal Zorian Dotega-Chodakowski poszukujac ,,starozyt-
nosci stowianskich®, normalng forma utrwalenia zebranego materialu byt
opis i rysunek. Do dyspozycji badacza-etnografa za czasé6w Kolberga czy
Udzieli staneta juz kamera fotograficzna, ktéra — poczatkowo ciezka i kto-
potliwa w obstudze — osiagnela precyzje i rozmiary dzisiejszych aparatéw
maltoobrazkowych. Odtad wprawna reka i oko rysownika zostaly niemal
zupelnie zastapione przez materiat S§wiattoczuly oraz soczewke obiektywu
fotograficznego, przyczyniajac sie tym samym do postepu w zakresie zbie-
rania i utrwalania materialéw ludoznawczych.

Przeglad czasopism i prac ludoznawczych na przestrzeni ubieglych lat prze-
konywa nas, ze od pierwszego swego pojawienia sie fotografia zajeta w et-
nografii miejsce dokumentu o wielostronnej warto$ci naukowej. Rozszerzyta
ona znacznie widnokrag naszego poznania, pozwolila na lepsze zrozumienie
zjawisk opisywanych przez badacza, na sprawdzenie istoty jego zalozen
i niejednokrotnie — na zaobserwowanie rzeczy i przejawéw nie dostrzezo-
nych przez fotografa i opisujacego. Zdjecie fotograficzne staje sie zatem
pierwszorzednym dokumentem, ktory rejestrujgc i utrwalajac wszelkiega
rodzaju twory rak ludzkich oraz sceny z zycia ludzi, tworzy material ana-
lityczny i poréwnawczy, bedacy jednocze$nie doskonalym uzupelnieniem
materialdéw opisowych. Ludoznawstwo polskie posiada juz pewng ilo$¢ ta-
kich naukowych materialéw fotograficznych, lecz sa one jeszcze stosunkowa
nieliczne. Etnograf wspoélczesny, witadajacy réwnie dobrze pidrem i olow-
kiem, jak i aparatem fotograficznym, nie zdola sam wyczerpaé¢ calego bo-
gactwa zjawisk i faktéw, lecz musi korzystaé¢ z pomocy ludzi dobrej woli,
zaré6wno z miasta jak i ze wsi, ktérzy doceniajac wage gromadzenia mate-
riatéw etnograficznych, beda mu przychodzi¢ z pomocg. Takg pomoc, olbrzy-
miej wprost wartoSci, mogg okaza¢ fotograficy i liczne rzesze fotoamato-
row, a takich w Polsce jest pokazna ilo§¢é. Rozpowszechniane dzisiaj rézne-
go rodzaju albumy, przewodniki itp. obfituja w ilustracje fotograficzne,
grzeszace w wielu wypadkach nieporadno$cig i brakiem dobrze uchwyco-
nego tematu wiejskiego. Fotogram o tematyce wiejskiej — jak zreszta kazdy
inny — stawiajacy sobie za cel mozliwie jak najwierniejsze odtworzenie
scen z zycia ludu, musi by¢ $Swiadomag kompozycja. Kompozycja, dzieki
ktéorej na fotogramie skupi¢ nalezy w miare mozliwo$ci najwiecej danych
odnoszacych sie do okreSlonego zagadnienia, z wyeliminowaniem o0s6éh
i przedmiotéw przygodnych, nie majacych Scistego zwigzku z odtwarzang
scena.

Postaram sie podaé¢ tutaj w duzym skrécie wykaz najwazniejszych tema-
tow zdje¢ ludoznawczych, ktére z tatwos$cig mogg by¢é wykonane przez fo-
tografa nie — etnografa. Nalezy do nich np.: droga z szeregiem chatup, bie-
gnaca przez wie$, pojedyricza zagroda, chata i jej wnetrze, zabudowania gos-
podarcze jak stodota, chlew, obora, spichlerz, piwniczka itd. Ciekawych te-
matéw dostarczy lud wiejski w swej codziennej i $wiatecznej odziezy.
Sprzety i narzedzia domowe oraz gospodarskie, jak np.: stoly, stolki, 16zka,
kotyski, lyzniki, ozdobne formy do sera czy masta, wreszcie wozy, sanie,
radta, plugi, brony s rowniez godne uwagi fotografa. Wyjatkowym dyna-
mizmem beda nacechowane pelne zycia i ruchu zdjecia zabaw i obrzedéw
ludowych. Prace na wsi uchwyca doskonale zdjecia przedstawiajace orke,
siew, bronowanie, sadzenie, sprzet zboza, mlocke itd.

Roéwniez zajecia rzemie$lnika wiejskiego czy matomiasteczkowego, ktdéregoa
produkcja jest przeznaczona dla  potrzeb ludnosci wiejskiej, np.: cie$li
i garncarza, kolodzieja, kowala, bednarza, rymarza — moga dostarczy¢é fo-
tografowi wiele ciekawych tematéw. Wreszcie i zajecia zwigzane z to-
wiectwem, pasterstwem, ryboléwstwem, pszczelarstwem sa dodatkowym zré-
diem tematycznym dla fotografii ludoznawczej.

Wprowadzajac pewien podzial tematyczny zdjeé¢ ludoznawczych mozemy je
usystematyzowa¢ na zdjecia poswiecone: 1) scenom pracy, 2) sprzetarstwu
i marzedziom produkecji, 3) architekturze, 4) strojom, 5) scenom obrzedo-
wym.

Zdjecia przedstawiajgce sceny pracy musza utrwali¢é nam jej najbardziej
charakterystyczny moment. Przy zdjeciach tego rodzaju nalezy wykluczy¢
wszelkie osoby nie biorace istotnego udziatu w pracy, pracownik za$ nie po-
winien zastaniaé¢ soba narzedzi pracy.

Sprzety domowe i narzedzia produkecji to przedmioty ruchome, ktére mo-
zemy dowolnie przemieszczaé, stosownie do warunkéw miejsca, oSwietlenia
i pewnych szczegétow konstrukeyjnych. Kazdy z tych przedmiotdéw nalezy
tak ustawié¢ do zdjecia, aby ogiadany z jednej strony pozwolil nam zorien-
towaé sie w jego konstrukcyjnych i formalnych szczegdtach.

Architektura wiejska nie nastrecza fotografowi wiekszych trudnosci ze
wzgledu na jej statyczno$é. Nalezy jednak podkresli¢, ze dla etnografa moz-
no$¢ odczytania na fotografii szczegéldéw konstrukeyjnych jest wazniejsza
niz wydobycie na plan pierwszy artystycznych efektéw $Swietlnych. Zdjecia
wnetrz sa niejednokrotnie do$¢ ktopotliwe ze wzgledu na trudnos$ci wyboru
miejsca oraz brak odpowiedniego §wiatta. Jednak i tutaj obowigzuje wierna
dokladno$¢ w odtwarzaniu.

Fotografowanie strojow ludowych powinno da¢ nam wyobrazenie o catej
roznorodnoS$ci stroju bez pominiecia stroju mniej pieknego i bogatego. Przy
zdjeciach ubioréw nalezy pamieta¢é o tym, by cechy charakterystyczne jak
kréj, szwy, ozdoby itp. byly jak najlepiej uwidocznione.

Zdjecia poswiecone scenom obrzedowym powinna cechowaé dazno$é do wy-
dobycia jak najwiekszej iloSci szczegdlow z zachowaniem wiernosci odtwa-
rzanej sceny, przy czym tlum, Kktéry zazwyczaj towarzyszy obrzednikom,
nalezy grupowac tak, jak to w istocie odbywa sie w czasie obrzedow.

Na marginesie moich uwag o fotografi ludoznawstwa polskiego — podanych
zreszta w formie bardzo ogdlnej — chciatbym jeszcze poswieci¢ kilka stow
sprawie znakowania negatywow i zdje¢ fotograficznych, bez ktérego traca
one warto$¢ naukowa. Kazdy negatyw czy zdjecie powinien posiadaé napis
odpowiadajacy przynajmniej na cztery nastepujace podstawowe pytania:
1) co przedstawia, 2) gdzie wykonano, 3) kiedy wykonano, 4) przez kogo.

Leszek Itman
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Gawedy o kompozyciji

Rozpoczynamy cykl gawed — artykulikow
omawiajacy w sposéb jak najbardziej przy-
stepny zagadnienia zwigzane z komponowaniem
obrazu fotograficznego. Nie bedzie to bynaj-
mniej wyklad systematyczny. Postaramy sie je-
dynie o podanie pewnych wielokrotnie wypro-
bowanych sposobow, pomagajacych fotografo-
wi budowaé¢ obraz.

Wyobrazmy sobie, ze wzigwszy swoj aparat
fotograficzny, jedziemy na przyktad za miasto,
aby zrobi¢ kilka tadnych zdje¢. Od razu napot-
kamy wiele interesujgcych rzeczy: pola, drzewa,
domki, sady, zwierzeta, ludzi; to roéznorodne
i ciekawe tematy do fotografowania.
Niezdecydowany fotograf bedzie zastanawial sig
dtugo nad wyborem tematu i by¢ moze skutkiem
tego nie zrobi ani jednego zdjecia. Inny bedzie
., bstrykat* na lewo i prawo — i w rezultacie,
majac wielky ilo§¢ negatywoéw, nie bedzie miat
ani jednego zdjecia interesujacego. Oba przy-
kilady prowadza wiec do podobnych wynikow
z tym, ze ostatni jest kosztowniejszy. My jed-
nakze bedziemy postepowali inaczej, rozsadniej,
aby w wyniku otrzymac¢ fotogram, ktory oproécz
poprawnos$ci technicznej, bedzie wzbudzat wra-
zenia estetyczne. Bedzie sie podobal nie tylko
dlatego, ze jego temat jest interesujacy, ale
rowniez i z tego powodu, ze odpowiednie ujecie
zwréci uwage ogladajacego na przedmioty naj-
wazniejsze, wyeliminuje poboczne i mato inte-
resujace, jednym stowem — bedzie to fotogram
uporzadkowany, a zatem latwo czytelny.
Fotografowanie musimy rozpocza¢ od wyboru
konkretnego tematu. Decydujemy sie na przy-
ktad, aby tematem naszego zdjecia byly pa-
sgce sie wtasnie krowy.

Zachodzi teraz pytanie, gdzie mamy stanaé¢ z na-
szym aparatem, aby zdjecie bylo udane. Czy
Swiatlo stoneczne ma pada¢ na krowy spoza
aparatu (wowczas otrzymamy o$wietlenie ptas-
kie), czy z boku (o$Swietlenie kontrastowe), czy
tez moze ustawimy sie pod S$wiatlo (wéwczas
kazda krowa bedzie miata na grzbiecie jasna
smuge)?

Samo ustawienie sie to jeszcze nie wszystko.
Krowy nie sa przeciez tematem oderwanym od
otoczenia. Pasg sie one na lgce. Lgka graniczy
z lasem i rzeka z jednej strony oraz polem i
wsig z drugiej.

Musimy sie zdecydowaé, czy bedziemy fotogra-
fowaé¢ krowy z daleka czy tez z bliska. W pierw-
szym przypadku otrzymamy na zdjeciu duza
ilo§¢é drobnych zwierzat, w drugim — ilo§¢ krow
bedzie mniejsza, lecz ich postacie beda wigksze.
Nasza decyzja bedzie rowniez dotyczyla tego,
czy obiektyw aparatu skierujemy bardziej na
lewo, czy na prawo, bardziej w gore, czy w dot,
czy umieécimy niewielki krzak na pierwszym
planie zdjecia, czy tez tego zaniechamy.

Po prostu bedziemy musieli si¢ zdecydowaé, w
jakiej formie nasz temat pokazemy na zdjegciu.
Przekonamy sie woéwczas, ze obok tematu gtow-
nego, ktérym w danym wypadku sa krowy, na
zdjeciu otrzymamy tematy dodatkowe, drugo-
rzedne, to jest otoczenie tematu gléwnego. Wy-
konujagc nasze zdjecie bedziemy musieli te te-
maty drugorzedne wzia¢ pod uwage.

Tak wiec juz przy wyborze tematu i jego uje-
ciu spotkamy sie z zagadnieniem wielkiej ilo$ci
elementéw, z Kktorych bedziemy musieli nasz
obraz zbudowaé¢. Ws$rod tych elementéw wy-
rézniamy na pierwszy rzut oka wazniejsze i
mniei wazne; musimy sie zastanowi¢ co z nimi
poczaé, jak je rozmieS$ci¢, aby nabraty wagi nie
tylko w mnaszych tematycznych intencjach, ale
i na obrazie; zeby wyrdznialy sie, graty giowna
role na zdjeciu.

Taki uklad elementéw obrazu nazywamy kom-
pozycja.

Zasady kompozycji, o ktérych bedziemy mo-
wili, nalezy traktowa¢ jedynie jako ogélne wy-
tyczne tworzenia obrazu. Zasad tych jest bar-
dzo wiele, wiele jest rowniez sposobéw kompo-
nowania. Mozna stworzy¢ piekny obraz, ktore-
go elementy beda zestawione pozornie wbrew
znanym zasadom kompozycji. Dzieje sie¢ tak dla-
tego, ze niemozliwo$cia byloby omoéwienie
wszystkich sposobéw komponowania. Omawia
sie zazwyczaj sposoby najczeSciej stosowane.
O kompozycji bedziemy moéwili jako o pewnym
porzadku w uktadzie obrazu. Nie bedzie to po-
rzadek taki, jaki stosujemy w 2zyciu — poza
sztuka. PoszczegoOlne czeSci naszego obrazu, na
ktéorym w tej chwili umieszczamy postacie krow,
nie beda ustawione w réwnym rzedzie jak Kkro-
wy w oborze. Porzadek plastyczny polega na
innych zasadach.

A wiec fotografujemy krowy. PrzypuSémy, ze
robi to jednocze$nie dwoch fotograféw: jeden,
poczatkujacy amator, a drugi, znajacy juz za-
sady kompozycji. Poczatkujacy fotoamator, sto-
jac w obojetnym miejscu, skieruje obiektyw na
krowy i pstryknie. Zaawansowany zastanowi
sie, pospaceruje przygladajac sie krowkom, od
czasu do czasu zajrzy w celownik aparatu, zde-
cyduje sie wreszcie na punkt, z ktérego chce
wykonaé zdjecie, zaczeka chwile, az jaka$ tam
krowa nieco sie przesunie i wreszcie zrobi zdje-
cie. Obaj po uptywie tygodnia nade$la do ,Fo-
tografii‘¢ odbitki swoich zdje¢. Jaka bedzie ich
ocena? Czytajcie. 3
,,Kol. Zaawansowany. Temat przyjemny, cho¢
znany. Pozytyw poprawny technicznie. Kompo-
zycia nie nasuwa zastrzezen. Pole obrazu jest
dobrze wykorzystane, temat gléwny podkreslo-
ny. Dobry plan pierwszy (krowa z lewej stro-
ny w rogu) zamyka obraz.

,,Kol. Poczatkujacy. Temat przyjemny, cho¢ zna-
ny. Pozytyw poprawny technicznie. Niestety,
kompozycja obrazu posiada wiele biedéw. Te-
mat gléwny — Kkrowy, nie jest podkres$lony.
Rozbiegaja sie one beziadnie po brzegach obra-
zu, pozostawiajac nieciekawg pustke w jego
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$rodku, ponad ktérym drzewo dzieli obraz pio-
nowo na dwie rowne czeSci. Glowa krowy wi-
dziana w lewym dolnym rogu, zlewa sie z dru-
ga krowa. Z lewej strony trzy krowy ustawilty
si¢ jedna nad druga ,,w drabinke‘. Kolega opa-
nowal technike. Teraz nalezy solidnie popraco-
wac¢ nad umiejetnoScia komponowania.¢
PowiedzieliSmy, ze kompozycja to uporzadkowa-
nie obrazu. Porzadek moze by¢ zaprowadzony
tam, gdzie wszystkie elementy dadza sie spro-
wadzi¢ do jakiej§ gléwnej zasady; w naszym
wypadku musimy zbada¢, czy wszystkie elemen-
ty stuza przeprowadzeniu- jednej, gtéwnej mysli
obrazu, stowem, czy da sie zachowaé jednosé
tematu. Zasada jednoSci tematu jest podstawa
wszelkiej kompozycji. Nie pomoga zadne prawi-
d;_a ani doskonale zastosowanie zasad kompozy-
cji, gdy w samym temacie nie widzimy zadnej
glownej mys§li. .
OczywiScie czasami wprowadzamy do tematu
obrazu dwa tematy, musza one jednak wzajem-
nie tworzy¢é przeciwstawienie, jak: matly —
duzy, szybki — wolny, dawny — dzisiejszy, stu-
szny — niestuszny itp.,, co w konsekwencji two-
rzy konieczng nam jedno$¢ tematu.
Wnioski z dzisiejszej gawedy dadza sie ujaé
w dwa punkty:
1. Kompozycja to takie uporzadkowanie obrazu,
ktore pozwoli z tatwos$cia odczytaé¢ giowna mysl,
jaka chcemy zawrze¢ w naszym obrazie.
2. Kompozycja, wnoszaca czytelno§é tematu,
wymaga jednosci tematu.
A zatem zagadnienia kompozycji nierozerwal-
nie tacza sie z tematem obrazu, a zasady kom-
pOZ}l'Cji wyplywaé beda z probleméw tematycz-
nych.

Witold Dederko

Produkcja aparatéw
fotograticznych w ZSRR

Radziecki przemyst aparatow i sprzetu foto-
graficznego stat sie po wojnie najpotezniej-
szym na Swiecie.
W roku 1950 sprzedano w Zwiazku Radzieckim
530.000 aparatow. Jak dowiedzieliSmy sie z Uchwa-
ty Rady Ministréw ZSRR i KC KPZR w sprawie
rozszerzenia produkcji towaréw przemystowych
powszechnego uzytku i podniesienia ich jakosSci,
produkcja aparatow fotograficznych w r. 1954 ma
byé¢ zwiekszona do 765.000 sztuk, a w r. 1955 ma
przekroczy¢ 1.000.000 sztuk.
W okresie po r. 1947 przeprowadzono w ZSRR
szeSciokrotnie obnizke cen detalicznych, w wy-
niku czego ogdélny poziom cen obnizy} sie prze-
szto dwukrotnie, a zatem przeszio dwukrotnie
wzrosla sila nabywcza konsumentow.
Szybki wzrost dobrobytu narodu radzieckiego
wywoluje jeszcze szybszy wzrost zapotrzebowa-
nia na artykuly wysokiej jakosci, w tym réwniez
na aparaty fotograficzne.
Rzecza charakterystyczng jest zwigkszone zapo-
trzebowanie mieszkancéw wsi radzieckiej na ar-
tykuty fotograficzne. Na wszechzwigzkowej na-
radzie pracownikéw handlu w dniu 17 pazdzier-
nika 1953 r. Minister Handlu ZSRR A. J. Mikojan
podal w swym referacie, ze w 1953 r. sprzedano
na wsi 4,8 razy wiecej aparatéw fotograficznych
anizeli w r. 1940.
Fabryki kapitalistyczne, aby zapewni¢ sobie zbyt
swych aparatow, wprowadzaja czesto przerdzne
patentowane innowacje konstrukecyjne, ,,specjal-
ne urzadzenia‘¢ itp. Z nieufnos$cia ogladamy no-
we modele i zawsze staramy sie dociec, co W
aparacie jest naprawde wartoSciowego, a co zo-
stalo zastosowane tylko ze wzgledow reklamo-
wych.,
Przy analizowaniu aparatéw radzieckich mozemy
pozbyé¢ sie nieufno$ci. Modele aparatow w ZSRR
sa opracowywane nie z my$la o efekciarstwie,
lecz na podstawie badan naukowych. Kazde udo-
skonalenie techniczne jest dokladnie analizowa-
ne i nastepnie, je$li okaze sie istotnie warto$cio-
we, wprowadzane we wszystkich fabrykach ra-
dzieckich.
Bezposrednio po wojnie w latach 1945—6 prze-
myst radziecki wstrzymat produkcje wielu ty-
pow aparatéw uznajac je za przestarzale. W la-
tach tych konstruktorzy radzieccy stworzyli no-
we udoskonalone modele jak KIJEW, MOSKWA
2. LIUBITIEL oraz znacznie polepszyli jako$¢
popularnego przed wojna FEDa wypuszczajac
na rynek ZORKIJ.
W ostatnich latach przemyst radziecki urucho-
mil produkcje aparatow calkowicie nowych ty-
péw, jak np. LENINGRAD oraz doskonala syn-
teze ZORKIJ i KIJEW pod nazwa ZORKIJ-3.
Przemyst radziecki produkuje obecnie 10 podsta-
wowych typoéw aparatéw. Dokladny opis podat
prof. dr. T. Cyprian w numerze 2 , Fotografii‘.
Nie widzimy ws$réd tych aparatéw najprymi-
tywniejszych, tak popularnych u nas kamer
skrzynkowvch (bokséw). Wyeliminowano pro-
dukcje tych zachwalanych u nas ,,najlepszych
aparatow dla poczatkujacych‘, aby nie dopusci¢
do umasowienia bezmy$lnego ,,pstrykania‘. Na-
tomiast spodziewamy sie, Ze brak kamer do
fotografii technicznej bedzie uzupelniony w naj-
blizszym czasie.
Zaznaczy¢ nalezy, ze niezaleznie od aparatéow
fotograficznych rozbudowana zostata bardzo po-
waznie produkcja sprzetu laboratoryjnego i ak-
cesoriow fotograficznych.
Czego nas uczy do$wiadczenie radzieckie? Uczy
nas, ze rozwoj fotografii na skale masowa moze
nastgpi¢ tylko wowezas, gdy stworzona zosta-
nie wystarczajaca baza materialowa i gdy prze-
myst i handel artykutami fotograficznymi pra-
cowaé beda w oparciu o wnikliwg analize po-
trzeb konsumentow.

S. Ch.

Ogélnopolska wystawa
amatorskiej fotografii
artystycznej w Opolu

Ogélnopolska wystawa fotografii amatorskiej
powinna zobrazowa¢ osiagniecia amatorskiego
ruchu fotograficznego w Polsce w ciggu minio-
nego roku. Z jednej strony powinna pokazac,
czy zostaly osiggniete postulaty umasowienia
ruchu fotograficznego, a z drugiej — czy w
obecnej fazie swego rozwoju fotografia ama-
torska potrafi pokaza¢ szeroki rozwdj gospodar-
czy i kulturalny Polski Ludowej — jej droge ku
socjalizmowi.

Wystawa daje negatywna odpowiedZ na oba py-
tania. Na wystawe przystalo prace 99 fotoama-
torow (wystawiono prace 63 autoréw). Trudno
uwierzyé¢, ze spos$rod setek tysiecy posiadaczy
aparatow fotograficznych w Polsce zaledwie stu
chciatlo sie przekona¢, wysyltajac fotogramy na
wystawe, czy ich prace osiagnely wtasciwy,
dostatecznie wysoki poziom. Ograniczona licz-
ba fotoamatorow, Kktorzy obestali wystawe,
i to z paru zaledwie o$rodkow, Swiadczy o nie-
dostatecznej i malto sprezystej pracy zarowno
Zarzadu Gloéwnego, jak i niektérych oddziatéw
okreggowych PTF. Osobnym =zagadnieniem jest
catkowity brak wystawcow z Warszawy. Nie
wiem w jaki sposéb Oddzial Warszawski bedzie
ttumaczyt nie obestanie najwazniejszej w roku
imprezy fotograficznej ruchu amatorskiego,
mam jednak wrazenie, Ze nie znajdzie zadnego
obiektywnego wytlumaczenia tego naprawde ka-
rygodnego lekcewazenia lub niedbalstwa. Opie-
rajac sie na poziomie i ilo$ci nadestanych prac
mozna stwierdzi¢, ze najlepiej pracujg Oddzia-
ty Poznanski, Opolski, Stalinogrodzki i Krakow-
ski. Pozostali wystawcy pochodza z Eodzi, Cze-
stochowy, Sopotu i jeden z Wroctawia. (Nie
uwzgledniam tu 36 autoréw prac niezakwalifiko-
wanych). Brak, poza Warszawa, Szczecina, Rze-
szowa, Lublina, Biategostoku i Olsztyna. Brak
fotoamatoréw z mniejszych miasteczek i wsi.

Zakres tematyczny wystawy daje rowniez duzo
do mys$lenia. Po obejrzeniu wystawy mozna
doj$¢, na przyktad, do blednego wniosku, ze w
Polsce nic sie nie buduje, ze Warszawa w dal-
szym ciagu lezy w gruzach, a Nowa Huta i in-
ne wielkie budowle socjalizmu istnieja tylko na
papierze. Na wystawie, bedacej przegladem
okresu, w ktéorym zbudowano MDM, buduje
sie¢ Patac Kultury i Nauki i odbudowano Stare
Miasto, znajdujemy jeden jedyny fotogram z
Warszawy, 1 to bardzo staby. Nie jest to
zreszta dziwne przy zupelnej absencji czionkow
Oddziatu Warszawskiego. Zmiany zachodzace
na wsi polskiei pokazuje jedno zdjecie siewnika
bynajmniej nie najnowocze$niejszego, natomiast
widzimy orke staro$wieckim plugiem, ciggnio-
nym przez pare koni, widzimy tez chtopéw pra-
cowicie koszacych zboze kosami. Wyboér i podej-
Scie do tematu przewazajacej wiekszosci wysta-
weow powoduje, ze wystawa swoim charakte-
rem nie rézni sie od podobnych wystaw z lat
przedwojennych. Jest to jeszcze jeden dowdd
na to, ze Polskie Towarzystwo Fotograficzne,
jeSli chce wypelnié¢ cigzace na nim obowigzki,
musi poddaé¢ gruntownej rewizji dotychczasowa
swoja dziatalnos$eé.

Ogoélny poziom prac wykonanych wytacznie w
bromie jest do$§¢ nieréwny. Obok prac zupeinie
stabych spotykamy obrazy o duzych walorach
artystycznych.

Jury wystawy nie przyznalo pierwszej nagrody,
natomiast dwie drugie otrzymali Andrzej Bru-
stman z Lodzi za ,,Rozmowe Kkolezenska‘“ i Ste-
fan Kaczorowski z Sopotu za ,,Start‘“. To ostat-
nie jest interesujacym zdjeciem sportowym, do
ktorego autor podszedl w oryginalny sposob.
Pokazal mianowicie wy$cig motocyklowy w mo-
mencie startu, gdy zawodnicy wskakuja na mo-
tory. Stanowi to jeszcze jeden dowdd, ze sport
we wszelkich swoich dziedzinach jest bardzo
wdziecznym tematem fotografii, pozwalajacym
tworzyé obrazy o duzych walorach artystycz-
nych. Trzy trzecie nagrody otrzymali: Eugeniusz
Nagietowicz i mgr Stefan Holubowicz z Opola
za caloksztalt wystawionych prac oraz Leszek
Dziedzic z Krakowa za ,,Zabieg‘’. Czwarte na-
grody otrzymali: F. Mazany z Biatogardu i Ry-
szard Sebera z Opola. Wyrodznione zostaly pra-
ce Kazimiery Wilakowej i Ryszarda Schramma
z Poznania oraz Bogumita Koczynskiego z Opola.
Wsréd pozostalych wystawcow nalezy wymienié
Andrzeja Borysa (Gliwice), Edmunda Fasinskie-
go (Krakow), Adama Idzinskiego (%6dz), Jana
Lema (Czestochowa), Adama Sheybala (Gliwice)
oraz Feliksa Sikorskiego i Stanislawa Stanka z
Poznania.

Nalezy podkres$li¢ doskonata organizacje wysta-
wy mieszczacej sie w lokalu Muzeum Miejskie-
go. Zaréwno sprawna organizacja, jak i este-
tyczna ekspozycja wystawy sa przede wszystkim
zastuga czionkéw Zarzadu Wojewodzkiego Od-
dzialu PTF w Opolu, w szczegélnoSci prezesa
Ob. Eugeniusza Nagietowicza, Leonarda Olej-
nika, Ryszarda Sebery i Jerzego Garbacza, kto-
rym nalezg sie wyjatkowe stowa uznania za
ich ofiarna prace, mogacg postuzyé jako przy-
ktad réwniez i dla innych o$rodkéw.

Stanistaw Sommer
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nowoczesnych
aparatéw fotograficznych
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Dla cigglo$ci historycznej powinni$my zapoznaé sie najpierw z anasty-
gnatami symetrycznymi. Ale zapewne nie mozesz juz, Drogi Czytelniku,
doczeka¢ sie opisu znanych Ci obiektywéw, dlatego w nagrode za pilne czy-
tanie zmienimy zwykla kolejno$¢ podawania wiadomo$ci i zaczniemy od
opisu anastygmatéw niesymetrycznych.

Przypominamy, ze stowo anastygmat oznacza jedynie to, ze obiektyw po-
siada w duzym stopniu skorygowany astygmatyzm, a nie ze jest od niego
zupelnie wolny.

Najprostszy i najtanszy anastygmat, jaki jest dzi§ uzywany w aparatach
fotograficznych sklada sie z 3 czlonow, z ktérych kazdy stanowi jedng
soczewke, a wigc po prostu z 3-ch soczewek rozdzielonych powietrzem.
Pierwsza soczewka jest zawsze skupiajgca, druga rozpraszajgca a trzecia
znéw skupiajgca. Przystona znajduje sie z reguly za drugag soczewka. Rys.
1-szy podaje przekrdj przez taki obiektyw 3-soczewkowy. Krzywa ,,a‘
przedstawia aberacje sferyczng (linia pelna), krzywa ,b‘ astygmatyzm
i krzywizne obrazu, a krzywa ,,c‘‘ przerysowanie.

Obiektyw ten rozpowszechnit sie od 1925 roku i jest bardzo czesto uzy-
wany, a to gléwnie ze wzgledu na jego niski koszt produkcji. Nadaje
sie on takze do epidiaskopéw, zwlaszcza ze jako nie klejony jest nieczulty
na nagrzanie.

Jasno$¢é tego obiektywu zalezy od wymagan korekcyjnych i waha sie od
1:28 do 1:4,5. Ogniskowa wynosi od 12 mm (dla aparatéw kinowych
8 mm) do 100 cm (przy epidiaskopach). Uziyteczny kat obrazu zalezy od
jasnoS$ci i waha sie od 35° (przy 1:2,8) do 60° (przy 1 :6,3).

Ponizsza tabelka podaje nazwy fabryczne obiektywow o takiej budowie.
Obejmuje ona tylko najbardziej rozpowszechnione przyktady.

N .
Wytwornia Obieﬁ?“i,u Ognrlgllilowa Jasnoscé Uwagi
aparat Kom-
ZSRR T —21 80 1:6,3 somolec
o T — 22 75 1:4,5 ,,Liubitiel**
Agfa Anastigmat 12—50 2,8—3,5
- Apotar 75—105 3,5—4,5
Busch Glaukar 12—800 2,7—9,0
Kodak Anastigmat 105 7,7
Ludwig Victar 23—135 2,9—17,7 | Praktiflex
Meyer Trioplan 13—480 2,6—6,3 | Exakta
Schneider Radionar 37—210 2,8—6,3
Steinheil Cassar 12,5—13,5 2,9—5
Voigtlaender Voigtar 75—165 4,5—17,7
Zeiss Triplett 500—1200 4,8—7
- Triotar 50—135 3,6—5,6 | Exakta
Zeiss—Ikon Novar 50—105 3,6—6,3

Przypatrzmy sie jeszcze raz wykresom aberacji tego obiektywu i poréw-
najmy z wykresem aberacji aplanatu (zamieszczonym w poprzednim nu-
merze). Aberacja sferyczna przedstawiona na wykresie ,,a‘* wynosila wpra-
wdzie przy aplanacie ok. 0,5 mm, ale jak widaé¢ z wykresu, promienie wpa-
dajgce do obiektywu powyzej 6 mm od osi przecinalyby sie tak daleko
poza ogniskiem, ze konstruktor od razu ograniczyl $rednice soczewki do
12 mm.

Tymczasem w przedstawionym anastygmacie mozna bylo powigkszy¢é $Sred-
nice obiektywu do 25 mm, dopiero dalsze promienie przecinalyby sie coraz
dalej od ogniska. A jeszcze gorzej przedstawia sie sprawa z Kkrzywizng
obrazu. Popatrzmy znéw na aplanat. Promienie wpadajace w obiektyw
pod katem 25° przecinaja sie prawie 5 mm przed ogniskiem, co powo-
duje znaczng nieostro$¢é obrazu na brzegach, tymczasem nasz anastygmat

daje obraz co najwyzej 1 mm przed ogniskiem, tym samym obraz be-
dzie znacznie ostrzejszy. OczywiScie, gdy konstruktor ograniczy sie do
matego kata obrazu, np. jak to ma miejsce w Exakcie przy uzyciu Triotara
135 mm, Kkiedy pelny kat obrazu wynosi zaledwie 18° a polowa 9° to
otrzyma wieksze mozliwo$ci skorygowania aberacji sferycznej, bo jak
widaé z wykresu dla 9°, nawet aplanat ma maly astygmatyzm, a nasz ana-
stygmat jest prawie wolny od astygmatyzmu. Mozna wigc pozwolié na
maty wzrost astygmatyzmu a za to pomniejszy¢é aberacje sferyczng. W efek-
cie koncowym otrzymamy obiektyw dajgcy ostrzejszy obraz na S$rodku
kosztem ostroSci po brzegach, ktore nas w tym wypadku nie interesuja,
bo wypadaja poza zasigegiem filmu. Popatrzmy na rysunek 2-gi. Szkic ,,a*
ilustruje nam stosunki przy uzyciu normalnej ogniskowej, kiedy obraz mu-
si byé przecietnie ostry na calym polu obejmujgcym kat ok. 45°. Szkic ,,b**
podaje warunki przy uzyciu obiektywu o dlugiej ogniskowej. Tu wy-
korzystujemy tylko S$rodek obrazu, tj. obejmujemy malty kat. Mozemy
wiec uzyé obiektywu, ktéry daje nam bardzo ostry obraz na Srodku i zu-
pelnie nieostry na brzegach, ktérych nie wykorzystujemy. Do tych za-
gadnien powrécimy jeszcze w specjalnym artykule.

Gdy postawimy konstruktorowi dalsze wymagania odno$nie jasno$ci obiek-
tywu i kata obrazu rownocze$nie, to tym samym zmuszamy go do réw-
noczesnego usuniecia w wiekszym stopniu niz dotychczas aberacji sferycz-
nej i astygmatyzmu. Mozna to osiagnaé¢ tylko kosztem dodania dalszych
soczewek, ktore pozwolilyby powiekszyé Srednice obiektywu bez obawy
zwiekszenia aberacji sferycznej, ktéra, jak zauwazyliSmy, pozwalata na
W)glzonanie Srednic ok. 25 mm, co przy ogniskowej 100 mm dawalo jas-
no 1:4.

P. Rudolph skonstruowal w zakladach Zeissa obiektyw posiadajgcy réwniez
tylko 3 czlony z tym, ze ostatni sklada sie z 2-ch sklejonych razem socze-
wek. W ten spos6b obiektyw posiada 4 soczewki. Pierwsza jest skupiajjca,
druga rozpraszajgca, trzecia rozpraszajaca sklejona z czwarta skupiajgca tak
silng, Zze razem dzialaja jako soczewka skupiajaca. Tak powstat stynny do
dzi§ Tessar. Jego obraz jest znacznie ostrzejszy niz obiektywu 3-soczewko-
wego omoéwionego powyzej. Wynika to od razu z wykreséw aberacji, przy
czym nalezy pamietaé, ze przedstawione wykresy nie obejmuja wszyst-
kich bledow.

Rys. nr 3 podaje przecietng charakterystyke tego typu. Widaé z niego,
ze specjalnie anastygmatyzm zostal dobrze skorygowany. W stosunku np.
do aplanatu réznica jest razaca. Obiektyw taki jest budowany przez wszy-
stkie niemal fabryki $wiata. Ponizsza tabelka podaje najbardziej znane
typy:

\f v anisk p

Wytwoérnia 0 b];ealg%ilvu O""Il,f[l;,o‘“ Jasnos¢ Uwagi
ZSRR Industar 50—1200 3,5—9 Zorkij

- FED 50 3,5 FED
Agfa Solinar 50—135 3,5—4,5
Busch Glyptar 25—165 3,5
Kodak Ektar 16—360 2,56—6,3
Leitz Elmar 35—180 3,6—4,5 | Leica
Ludwig Meritar 50—135 3,5—4.,5
Meyer Primotar 50—360 3,5—4,5 | Exakta
Plaubel Anticomar 75—300 2,9—4,5 | Makina
Schneider Xenar 35—480 2,8—5,5 | Retina
Voigtlaender Scopar 28—360 3,5—4,5
Zeiss Tessar 28—600 2,8—8 Praktica

Exakta,

' W najlepszym wiec wypadku Tessar da sie wykona¢ przy ogniskowej
krétkiej o jasnosci 2,8, dla diuzszych ogniskowych trzeba ograniczaé ja-
sno$¢, aby zmniejszyé bledy. Normalnie wykonuje sie Tessary skorygo-
wane do 45° obrazu, tj. najwiekszy kat padania wynosi 22,5°. Wtedy jas-
no$¢é moze wynosi¢é ok. 3,5. Gdy kat obrazu ma by¢ powigekszony do 70°,
tj. kat padania do 35°, to dla skorygowania astygmatyzmu trzeba zrezygno-
waé z korygowania aberacji sferycznej, co pociaga za soba konieczno$é
ograniczenia jasno$ci do 1:8, jak to ma miejsce przy obiektywie o ogni-
skowej 28 mm przeznaczonym do Contaxa (obiektyw szerokokatny).

Ten typ mozna dalej rozwijaé przez powiekszenie iloSci soczewek, przy
czym ilo§¢ czlondéw pozostaje nadal ta sama, tj. 3.

Dodajac dalsze soczewki, otrzymujemy mozliwo§é podwyzszenia jasnoSci,
wzglednie kata uzytecznego obrazu.

Inng udang Kkonstrukcja obiektywu 3-czlonowego jest SONNAR. W tym
wypadku rozpoczeto powiekszanie ilosci soczewek od Kklejenia Srodkowego
czlonu — rozpraszajacego.

Rys. nr 4 podaje przekréj i aberacje takiego uktladu.

Jak widaé, aberacje przeliczone zostaly dla znacznych jasno$ci i katéw.
Dla uzyskania jednak ostrych obrazéw ograniczono jasno$¢ tego obiekty-
wu do 1:4, to znaczy najbardziej skrajne promienie biegng w odlegtosci
12,5 mm od osi. Dla tych promieni wynosi ona ok. 0,5 mm, a przy dalszym
przystanianiu szybko opada. Uzyteczny kat obrazu ograniczono do 18°,
tj. do 9° na strone, przyjmujac ogniskowag 135 mm dla formatu matoobraz-
kowego. Jak wida¢ z krzywej ,,b*, dla tak malego kata astygmatyzm jest
tez niewielki. Te sama budowe posiada obiektyw produkcji radzieckiej
nazwany JUPITER 11 przeznaczony do aparatéw Zorkij i Kijew, o ognis-
kowej 135 mm i jasno$ci 1 : 4,

d.c.n. Ludwik Mueller
Rys.3
15mm 25" %
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L4 18
v
$ -
4 ‘W‘”‘
__r—_éx_j__
-i0-65 9 2 ( TR e s 00 B0
a t c

16



KWIATY JESIENI

J. Jakubowski

CZWORACZKI NA SNIEGU

A. Majewski

Dokonujac zdjecia technicznego, wypelniamy zazwyczaj prawie cale pole
obrazu przedmiotem, ktéry stanowi gléwny temat, umieszczajgc go po-
$rodku. Natomiast, gdy komponujemy obraz fotograficzny, ktéry w zasa-
dzie nie jest zdjeciem technicznym, gdy staramy sie wykona¢ zdjecie ,,ar-
tystyczne‘, raczej unikamy symetrycznego roztozenia planu. Nie znaczy to
bynajmniej, Zze w niektérych wypadkach kompozycja symetryczna nie
moze by¢ stosowana do fotogramu artystycznego. Zdjecie Kolegi J. Jaku-
bowskiego z Nowej Wsi pt. ,, Kwiaty jesieni‘‘ jest skomponowane syme-
trycznie. Gléwny temat obrazu — dwie ludzkie postacie — znajduja sie
w samym jego $rodku. kadny motyw uzupelniajacy temat giéwny —
drzewo, widoczne jest na zdjeciu czeSciowo. Gdyby fotograf ustawit nie-
wiasty blizej tego drzewa i gdyby bylo ono widoczne na zdjeciu, wéw-
czas mimo ze osoby znajdowalyby sie nadal w $rodku obrazu, calo§¢ grupy:
osoby i drzewo znajdowalaby sie nieco z boku (patrz szkic). Uzyskalibys-
my wowczas poza tym tzw. kompozycje przekatniowa, tzn. szczyt drze-
wa, glowy kobiet i krzewy z lewej strony znajdowalyby sie prawie na
przekatni obrazu. Poza wymienionymi uwagami wolelibySmy réwniez, aby
chmury byly na pozytywie nieco ciemniejsze (byle tylko nie za ciemne).
Nastepne zdjecie ,,Droga na Pryhybe‘ Kolegi J. Graneckiego z Krakowa
nie jest skomponowane symetrycznie. Temat ciekawy i bogaty, ale po-
niewaz temat gléwny nie jest na nim wystarczajaco podkreslony, elemen-
ty rozlozone réwnomiernie — obraz nabiera cech symetrii. W tym wy-
padku do dwoéch pni drzew z lewej strony obrazu symetrycznymi sa:
géra w glebi i wzgorze z prawej strony. Zdjecie bytoby bardziej ozywione,
gdyby zaznaczony byl na nim wyraznie jaki§ pierwszy plan. Technicznie
obraz jest nieco za szary, brak mu zdecydowanych kontrastéw, ktére by
ozywily zdjecie. W czasie fotografowania teren nie byl o$wietlony ston-
cem, co jest wlasnie przyczyna zbyt maltego kontrastu. Zwracamy row-
niez uwage na obloki. Zostaly one w czasie powigkszania ,,doSwietlone‘,
co spowodowatlo ich nienaturalny charakter. Robig one wrazenie jak gdyby
dorysowanych na zdjeciu, tym bardziej ze nie sa widoczne poza $§wierka-
mi. Natomiast w zdjeciu Kolegi B. Piechowiaka z Wagrowca pt. , Pierw-

J. Granecki

PIERWSZY MROZ

STUDNIA T. Kukula

szy mréz‘‘ kompozycja symetryczna razi o wiele mniej, a to dlatego, ze
pierwsze drzewo z prawej strony nabiera charakteru pierwszego planu.
Jako pierwszy plan mozemy rowniez traktowaé kaluze na drodze. Jezeli
symetryczne skomponowanie lewej i prawej strony obrazu nie jest zasad-
niczym bledem kompozycyjnym, to umieszczenie horyzontu w samym $rod-
ku obrazu musimy uznaé¢ za niefortunne. Uwazamy, ze o wiele korzystniej
byloby zwrdci¢ aparat nieco w dol. Nie wiemy, czy z lewej strony, poza po-
lem zdjecia znajdowato sie jakiekolwiek blisko rosnace drzewo (patrz szkic).
Gdyby tak bylo, radzilibySmy obiektyw aparatu zwroci¢ bardziej w lewo.
Mimo, ze pozytyw omawianego zdjecia jest nieco za ciemny, musimy przy-
znaé, ze szczegoOly obrazu sa wydobyte dobrze. Szczegdlnie korzystnie wy-
szedl delikatny odblask stonca w katuzy. Nastréj zdjecia odpowiada nastro-
jowi wezesnych przymrozkéw. Zdjecie Kolegi T. Kukuly ze Zgierza pt. ,,Stu-
dnia‘¢ jest skomponowane zupelnie centralnie. W tym wypadku kompozycja
centralna nie jest razgca, gdyz po obu stronach studni znajduja sie bryly
lodu, Kktore dzieki swemu bardzo dobremu, plastycznemu wyrobieniu
staja sie glbwnym tematem zdjecia. Natomiast obciecie gérnej czeSci samej
pompy uwaza¢ musimy za rozwigzanie kompozycyjnie nieudane, gdyz po-
woduje ono ,nieczytelno$é‘* obrazu. W pierwszej chwili nie bardzo wia-
domo, co przedstawia obraz. Na zdjeciach naszych powinny znajdowaé
sie konkretne przedmioty i nalezy je w taki sposéb fotografowaé¢, aby
od razu widaé¢ bylo, co przedstawiaja. Jednakze mimo tej wady, zdjecie
nalezy uwazaé¢ za udane, wta$nie dzieki bardzo dobremu wyrobieniu to-
nalnemu. Ostatnie z omawianych zdje¢ — ,,Czworaczki na $niegu‘‘ Kolegi
A. Majewskiego ze Strzelec Opolskich jest typowym przykladem prawidlo-
wej, niecentralnej kompozycji. Na zdjeciu wida¢ od razu, ze brzozy sg te-
matem gilownym, tlo nie przyttumia go, lecz przeciwnie, podkresla. Szko-
da tylko, ze jedno z ,,czworaczkéw‘ ucieklo poza pole obrazu. JesteSmy
bardzo zadowoleni z wynikéw, otrzymanych przy pomocy powigkszalnika,
zbudowanego wedtug wskazéwek ,,Fotografii‘. Zyczymy powodzenia Kole-
dze i prowadzonemu przez Niego mlodocianemu zespotowi fotoamatorow.
Ja
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CZYTELNICY
PISZA

Jerzy Mierzanowski z Warszawy przysyta pomyst
szafki, stuzacej roéwnocze$nie za stét roboczy
w 1Aa}boratorium fotograficznym. Umieszczony
ponizej rysunek pokazuje rozmieszczenie po-
szczegblnych cze$ci.

A) Deseczka o$wietleniowa, pod ktéra znajduja
sie gnia’zdka do zaréowek, stuzgca réwnoczesnie
jako poleczka do negatywéw podczas pracy.
B)_’Stol roboczy. Z lewej strony mozna usta-
wi¢ kopiarke lub powiekszalnik, z prawej —
wanienki z kapielami fotograficznymi. C) Szu-
flada do przechowywania papierow fotograficz-
nych podezas pracy. D) Dwie szufladki do prze-
chowywania kamer, obiektywow i innych drob-
nych przedmiotéw. E) Szafka do przechowywa-
nia powigkszalnika, kopiarki, statywu, maskow-
nicy itd. F) Szuflada na chemikalia, menzurki,
koreks, butelki z plynami itd. G) Szafka z za-
pasem materiatéw fotograficznych. H) Deska
bomocnicza. I) Tablica do fotogazetki. K) Szaf-
ka na archiwum z negatywami.

45
IN / - /
1 52 JOD
\ ) wymiary wcm

Do pomystu Jerzego Mierzanowskiego Redakcja
ma dwa zastrzezenia: przechowywanie butelek
z plynami w szufladach jest bardzo nieprak-
tyczne. Przy wysuwaniu lub wsuwaniu szufla-
dek butelki latwo sie przewracajg, co oczywis-
cle moze spowodowac¢ rozliczne szkody. Mate-
rialow S$wiattoczutych nie nalezy przechowy-
wac¢ w pokoju, w ktérym pracuje sie z utrwa-
laczem, a w kazdym razie nie nalezy przecho-
wywac ich razem w jednej szafce.

Inz. Marian Wqtorski z Sopotu opisuje wyna-
leziong przez siebie i wyprobowana nowg tech-
nike powiekszania — tzw. sposob ,,Bipro‘. Spo-
sOb ten polega na jednoczesnym rzutowaniu
na arkusz papieru obrazu z dwoch powigkszal-
nikéw. Sposob rzutowania pokazany jest na
zalgczonym rysunku. W jednym z powiekszal-
nikow znajduje sie negatyw, w drugim diapo-
zytyw z tego samego zdjecia. Powiekszalniki
powinny mie¢ obiektywy przesuwane w plasz-
czyznie réwnolegiej do ptaszczyzny ekranu i ne-
gatywu (skad je wzig¢é — Red.), ogniskowa
obiektywoéw nie musi byé jednakowa. Prowa-
dnice glowic powiekszalnikow powinny byé do
siebie réwnolegte i w miare mozno$ci jak naj-
bardziej do siebie zblizone.

Przy pomocy metody ,,Bipro‘“ mozna stosunko-
wo tatwo otrzymaé¢ obrazy posiadajgce ceche
tzw. reliefu, a mianowicie w ten sposob, ze je-
den z rzutowanych obrazéw zostanie w sto-
sunku do drugiego lekko przesunigty. Widac¢ to
na zataczonej fotografii. Na charakter otrzy-
manego reliefu mozna wplywaé¢ w rozmaity spo-
sOb: zmieniajac czas naswietlania jednego z ob-
razow, zwiekszajac stopien przesuniecia lub ko-
plujac jeden z obrazow nieostro.

Metode ,,Bipro‘ mozna poza tym zastosowaé
do fotomontazy oraz do rozdzialu tonéw a la
Person.

Inz. Janusz Diluzniewski z Lodzi zwraca uwage
na szkodliwy wplyw nagrzewania sie gtowicy
powigkszalnika przy pracy. Moze to spowodo-
wacé splyniecie zelatyny wraz z emulsja z ne-
gatywu oraz rozklejenie sig soczewek obiekty-
wu. W zwigzku z tym, przy samodzielnym kon-
struowaniu powigkszalnika, inz. Dtuzniewski
radzi: najlepszym materialem do konstrukeji
glowicy jest suche drewno, najlepiej sklejka,
scianki glowicy powinny by¢ pojedyncze, a nie
sklada¢ sie z oddzielonych od siebie warstw,
otwory do przewietrzania za$§ powinny by¢
umieszczone u dolu i gory glowicy. Inz. Diluz-
niewski zwraca poza tym uwage na KkorzysSci
wywolywania papieréw Swiattoczutych w dwéch
kgpielach wywotujacych o réznych witasnos-
ciach. Zagadnienie to bedzie trescig osobnego
artykutu.

Ob. Maciej Adamski z kodzi wraz z calym sze-
regiem Czytelnikéw zwraca sie za naszym po-
srednictwem do odpowiednich czynnikéw (Cen-
tralny Zarzad Przemysiu Kinotechnicznego) z
prosba o konfekcjonowanie papieréw fotogra-
ficznych w opakowaniach mniejszych niz po
100 szt. Redakcja, przyznajac catkowicie racje
Czytelnikom, zwraca uwage, ze w handlu znaj-
duja sie juz papiery fotograficzne pakowane
po 25 sztuk, niestety nie wszystkich rodzajow
i rozmiaréw. S. S.

Mikrofotografia
Makrofotografia
Mikrodokumentacja

Nazwy trzech dziedzin fototechniki: mikrofo-
tografia, makrofotografia i mikrodokumentacja
sa czesto platane i uzywane biednie. Aby temu
zapobiec, Redakcja nasza wyjasnia:
Mikrofotografia jest technika dokonywania zdjec¢
przy pomocy mikroskopu.
Makrofotografia — to fotografowanie przedmio-
tow w wymiarach réwnych, lub wiekszych niz
dany przedmiot. 2Zdje¢ makrofotograficznych
dokonujemy przy pomocy zwyklego aparatu fo-
tograficznego.
Mikrodokumentacja jest metoda dokonywania
reprodukcji na blonie o niewielkiej szerokoséci
(16, 35 lub 70 mm). Nie ma ona nic wspoélnego
z mikrofotografig. Stosuje sie ja wtedy, gdy za-
chodzi konieczno$¢ zreprodukowania - wielkiej
iloSci dokumentéw, czy stronic (np. wszystkich
stronic ksigzki). Nazwy: mikrofilm czy mikro-
fotografia, stosowane do okreé$lenia mikrodo-
kumentacji, sa biedne. =
A Z;

Wykorzystanie zaswietlo-
nego papieru fotograficz-
nego do wykonywania ry-
sunkéw negatywowych

Rysunki o biatej linii na czarnym tle mozna
wykonywaé¢ na starym, lub zaswietlonym papie-
rze fotograficznym. Na emulsji takiego papieru
robimy najpierw delikatny szkic ol6wkiem i po-
ciggamy go nastepnie przy pomocy piéra lub
pedzelka 20% rozwtorem tiosiarczanu sodu (lub
normalnym rozczynem utrwalacza dozowanego).
Po wykonaniu rysunku pozostawiamy papier
w spokoju przez 3—5 minut i nastepnie plucze-
my pod silnym pradem wody. Po wyptukaniu
papier zanurzamy na 10 minut w zwyklym fo-
tograficznym wywotywaczu, w ktéorym wyste-
puje rysunek. Po wywolaniu papier przeptu-
kujemy i zanurzamy na 5 minut w utrwalaczu,
po czym pluczemy normalnie i suszymy. Wszyst-
kie czynno$ci wykonujemy przy dziennym
Swietle.

(Z Tiechniki Motodiozy — styczen 1954 r.).

Wystawa Okregowa ZPAF w Krakowie

W dniach od 15.12.1953 do 15.1.1954 odbyla sieg
w Krakowie Wystawa OKkregowa Delegatury
Krakowskiej ZPAF. Wzbudzila ona duze zain-
teresowanie, zwiedzilo ja ponad 12.000 osob.
Wsrod 109 prac 21 autoréw, wykonanych prze-
waznie technika bromowa (jedynie Gardulski
wystawil 4 zdjecia w technice chromianowej),
wyrédzniajg sie prace H. Hermanowicza ,,0 §wi-
cie na Placu Zamkowym* i ,,Zadymka‘‘, A. Dtu-
gosza ,,Rybak‘ oraz Krzysztofowicza ,Po star-
¢ies,

Ciekawa pod wzgledem tonalnym jest praca
J. Frackiewicza ,,W starych Kkruzgankach¢.
Portrety wystawili: J. Rosner i M. Ry$ (dosko-
naly ,,Herman Abendroth‘ Rosnera i ,Portret
pani M. K. Rysia).

W wielu pracach, migdzy innymi Drozdowskie-

PO STARCIE

go, Nowickiego, Weglowskiego, Zawadzkiego
tematyka, obrazujgca charakterystyczne dla na-
szych czaséw zjawiska, pokazana zostala we
wlasciwy sposoéb. Te préby powiagzania foto-
grafii z obecna rzeczywistoScia nalezy specjal-
nie z uznaniem podkre$li¢, gdyz jest to zadanie
nielatwe.

Jak zawsze z cieplym przyjeciem spotkala sig
tworczos¢ Wi, Puchalskiego.

Z pozostalych wystawecow wyro6znié nalezy cykl
fotograméw S. Kolowcy ,,Odrodzenie w Pol-
sce‘‘.

Niedociggnieciem wystawy bylo rozbicie prac
poszczegolnych autoréw, co utrudnito zwiedza-
jacym zorientowanie sie¢ w poziomie artystycz-
nym wystawcow.

J. Zabtudowski

L

K. Krzysztofowicz



KRONIKA

Zyciem fotograficznym w Polsce Kkierujg dwie
organizacje: Zwigzek Polskich Artystow Foto-
grafikéw i Polskie Towarzystwo Fotograficzne.
Obie te organizacje wspoéipracuja ze sobg w te-
renie; prawie wszyscy czilonkowie ZPAF sa
aktywnymi cztonkami PTF.

Rok ubiegly uptynat pod znakiem upowszech-
niania osiggnie¢ w dziedzinie fotografiki.
III Ogodlnopolska Wystawa Fotografiki ZPAF
objechata Warszawe, Sopot, Olsztyn i Wroctaw.
Wyjatkowym powodzeniem cieszyla sie wysta-
wa indywidualna Wi, Puchalskiego — ,,Przyro-
da w fotografice‘, ktéra objechala Torun, Ka-
lisz, Piotrkéw, Zielong Goére, Gorzow, £6dz,
a w lutym br. otwarta byla w Bydgoszczy.
W roku biezgcym wystawiennictwo nadal jest
doskonatg propaganda fotografiki. Dowodem te-
go jest otwarcie do konca lutego br. dwéch in-
teresujacych wystaw: indywidualnych J. Mie-
rzeckiej, T. Wanskiego i H. Lisowskiego w sa-
lonach warszawskiej ,,Zachety‘ oraz V Ogoélno-
polskiej Wystawy Amatorskiej Fotografii Ar-
tystycznej w Opolu.

Niektére terenowe Oddzialy PTF réwniez or-
ganizowaly udane wystawy fotograficzne. Od-
dziat PTF w Czestochowie zorganizowat w lu-
tym wystawe amatorskiej fotografii artystycz-
nej, Oddziat PTF w Sremie zmoatowal wysta-
we-pokaz, obrazujgca wyniki pracy Oddzialu
w okresie 9 lat jego istnienia. Stalinogrodzki
Oddzial PTF rowniez zorganizowal wystawe.
Zrzeszenia fotograficzne powiekszaja sie stale
liczbowo.

W ubieglym roku Komisja Artystyczna ZPAF
ocenita dodatnio prace 17 kandydatéw na czton-
koéw rzeczywistych i 41 — na cztonkéw kandy-
datow.

Powiegksza sie rowniez stale ilo§¢ czlonkow
PTF.

Powstaja nowe kota fotograficzne przy zakila-
dach pracy i domach kultury.

We wszystkich Delegaturach ZPAF odbywaty
sie stale zebrania dyskusyjne. W Delegaturze
Warszawskiej poruszono m. in. nastepujgce za-

gadnienia: ,,Fotogram na wystawe, ,,Dydak-
tyczna rola fotografii prasowej‘, ,,0 kobietach
fotografikach*, ,,Pionierzy polskiej fotografii
artystycznej, ,,Polskie czasopisma fotograficz-
ne‘, ,,Bezdroza fotografiki Kkrajow Kkapitali-
stycznych*, ,,Zarys dziejow fotografii tatrzan-
skiej*.

Niedawno zorganizowana Sekcja Fotografii Tu-
rystycznej ZPAF juz w lutym rozpoczela aktyw-
na dziatalno$é, organizujac szkolenie czlonkéw
Sekcji.

Réwniez w szeregu Oddzialéw PTF rozpoczeto
kursy fotograficzne dla poczatkujacych i zaawan-
sowanych, celem przygotowania swych czitonkéw
do tegorocznego sezonu.

Niestety, daja sie styszeé utyskiwania na zle
zaopatrzenie sklepéw w artykuly fotograficzne.
W wielu sklepach brak asortymentu papierow,
w niektérych brak nawet bion zwojowych kra-
jowej produkeji, Kktérych, moéwiac nawiasem,
duze zapasy znajduja sie w magazynach. Na
ten brak narzeka wiele miast (ostatnio Biaty-
stok). W Jeleniej Goérze w lutym mozna bylo
naby¢ aparaty do spalania zar6wek magnezjo-
wych, brak bylo natomiast samych zaréwek.
Miejmy jednak nadzieje, ze w sezonie braki
takie beda rzadkos$cia, o co wszyscy fotoama-
torzy prosza dystrybutora — Centralny Zarzad
Handlu Artykutami Precyzyjno-Optycznymi i
Fotograficznymi w Lodzi.

=4

Ob. Ryszard Bartnicki — Zgbkowice. Powiek-
szalnikiem Obywatela mozna wykonywaé po-
wigkszenia najwyzej dziesieciokrotne. W zwigz-
ku z tym zapytuje Obywatel, czy i jakie so-
czewki nasadkowe nalezy uzy¢é w celu uzyska-
nia wiekszych powiekszen. Nalezy uzyé socze-
wek przedtuzajacych ogniskowg, np. typu Di-
star, nie da to jednak dobrych rezultatéw.
Checac otrzymacé obraz ostry, nalezaloby obiek-
tyw mocno zblendowaé co najmniej do 1:16, co
w nastgpstwie prowadziloby przy duzych po-
wiekszeniach do bardzo dlugich czaséw na-
Swietlen.

Ob. Michat Chmara — Poznan. 1) Przy wywo-
tywaniu emulsji panchromatycznych lepiej nie
uzywaé zadnego o$wietlenia ciemni, gdyz na-
wet zaréwka zielona moze spowodowaé za-
Swietlenie negatywu. Nie kazda zielona zaréw-
ka jest do tego celu odpowiednia. Powinna to
by¢ zaréwka bardzo ciemna, o specjalnym za-
barwieniu. Daje zreszta ona tak malo Swiatta,
ze pracuje sie przy niej prawie jak w zupel-
nej ciemno$ci. W kazdym razie w jej Swietle
na negatywie nic nie zobaczymy, tym bardziej
ze emulsji panchromatycznych nie nalezy zbli-
za¢ do niej bardziej niz na 50 cm. Z naszej
strony polecamy metode wywolywania negaty-
wow ,,na czas‘“ bez ,podgladania‘. 2) Czas wy-
wolywania zalezny jest od nastepujacych czyn-
nikéw: a) sklad wywolywacza i jego rozcien-
czenie, b) stopien zuzycia wywolywacza, c¢) tem-

,,Box**

Odpowiedzi
Redakcji

peratura wywolywacza, d) czulo§¢ emulsji.
Obecnie mozna otrzymaé¢ nastepujgce materiaty
negatywowe: plyty ,,Omega‘ o czuto$ci 13/10°
DIN, ptyty ,,Ultrapan‘ — 16/10° DIN, pityty ,,Ul-
trapan‘ Super — 19/10° DIN, blony zwojowe
i matoobrazkowe krajowej produkcji 18/10° DIN,
blony Agfa Isopan F — 17/10° DIN, blony Agfa
Isopan ISS — 21/10° DIN. Czas wywotlania w za-
lezno$ci od czuto$ci obliczamy w ten sposéb, ze
ze wzrostem 1 stopnia czuto$ci DIN, zwiekszamy
czas wywolywania o okolo 7%. A wiec jezeli
w posiadanym wywolywaczu pltyty Omega be-
dziemy wywotywaé 5 minut, to ptyty Ultrapan—
4 min. 7 sek., za$§ Isopan ISS — 8 min. 33 sek.
3) O sporzadzeniu wlasnym przemystem tanku
do wywolywania napiszemy wKkrotce osobno.
Do sporzadzenia tankéw nie mozna uzywaé ta-
kich metali jak Zzelazo, miedz, czy aluminium.
Wykonaé¢ je mozna z mas plastycznych lub na-
wet z drzewa, pokrytego lakierem asfaltowym,
nitrocelulozowym lub lepikiem bitumicznym.
P. S. Emulsja ortopanchromatyczna tez jest
emulsja panchromatyczna.

Ob. Ryszard Dryll — Warszawa. Dziekujemy za
stowa uznania. W tegorocznych numerach ,,Fo-
tografii‘¢ kilkakrotnie poruszaliSmy zagadnienie
organizacji fotograficznego ruchu amatorskiego
i do tej sprawy bedziemy jeszcze niejednokrot-
nie powracac.

Lamus fotograficzny

,,Fotograf Warszawski‘‘ z lipca 1910 roku podaje
za ,,Photografische Korrespondenz‘ nastepujaca
recepte:

,Jezeli powierzchnia warstwy czynnej przezro-
cza zostanie r6wnomiernie powleczona powlocz-
ka oleju lnianego, nastepnie na$wietlona od
strony szkta przez Kkilka godzin, to najsilniej
naswietlone miejsca powloki wyschna catkowi-
cie, a Srednie tony i cienie w stosunku do diu-
gosci dziatania $wiatta zatrzymaja mniej lub
wiecej lepkoSci. Jezeli papier gtadki, nie witék-
nisty, przyci$niemy do takiej powierzchni, to
owe niewyschniete miejsca zostang przeniesio-
ne na papier, tworzac malo widoczny obraz,
ktéry mozna znanymi sposobami ,,suchego wy-
wotywania‘, tj. przez napylanie proszkami —
wydobyé.

W. D.

Dziwny rysunek reprodukowany przez nas poni-
zej na pewno wzbudzi zainteresowanie Czytelni-
kéw. Dziwaczne stroje, — ogromne kamery fo-
tograficzne przedziwnej konstrukeji, — co to
wszystko ma oznaczaé?
Uchylamy przed naszymi Czytelnikami rab-
ka tajemnicy. Na rysunku widzimy... ostatni
wyraz techniki fotograficznej z roku... 1955. Tak
wiasnie, zdaniem rysownika, mial wygladaé naj-
nowocze$niejszy typ kamery fotograficznej, w
takich wtasnie strojach miata paradowaé ludz-
ko$¢é w roku 1955...
Rysunek ten zamieszczony zostal w roku 1894,
a wiec 60 lat temu na lamach ciekawej ksiazki
o charakterze... literacko-NAUKOWYM! Jest to
dzieto A. Robida ,,Wiek dwudziesty czyli ZY-
CIE ELEKTRYCZNE‘., Ksiazka ta zawiera licz-
ne rysunki autora.
Fotokamera przedstawiona na rysunku A. Ro-
bida jest, zdaniem autora ksigzki, ,,ostatnim
wyrazem techniki fotograficznej, gdyz umozli-
wia natychmiastowe dokonanie zdjeé¢
grupowych na cienkiej plycie negatywowej du-
zego wymiaru. Bedzie to, dodaje autor, kamera
dos$¢ tatwa do przenoszenia i dlatego znajdowac
sie¢ bedzie w powszechnym uzyciu u fotograféw
wedrownych, badaczéw naukowych i podrézni-
kow‘. Czas nasSwietlania kliszy, zdaniem auto-
ra, bedzie w znacznym stopniu skrécony i dzie-
ki uzyciu specjalnego przyrzadu wynosi¢é be-
dzie fantastycznie kr6tko — NIECAELA MINUTE!
A moze nawet pét minuty! A. Robid zaznacza,
ze bedzie to kamera fotoelektryczna!

Leon Panta

KSIAZKI

Dr. Wolfgang Baier. Die Grundlagen der Foto-
grafie. Fachbuch Verlag G. M. B. H. Leipzig
1953. Stron 172.

Ksigzka dr. Baiera ,,Die Grundlangen der Fo-
tografie (Podstawy fotografii) sprowadzona do
Warszawy w ilosci zaledwie kilkudziesieciu
egzemplarzy zostata rozchwytana dostownie w
ciggu paru godzin. Mozna pogratulowaé tym
nielicznym, ktorym ksiazke te udalo sie nabyé.
Jest to bowiem znakomity podrecznik, wyjas-
niajacy w bardzo przystepny sposéb teoretycz-
ne podstawy fotografii. Pierwszy rozdziat po-
Swiecony jest optyce fotograficznej. Autor po-
czynajac od kamery otworkowej przechodzi do
obiektywow, omawiajac ich uktad optyczny
i witasnosci. W rozdziale tym znajdujemy sze-
reg rownan i formu', umozliwiajacych oblicze-
nie np. glebi ostrosci dla poszczegdlnych obiek-
tywow i innych wieikos$ci, niekiedy bardzo po-
trzebnych w praktyce.

W drugim rozdziale, zatytulowanym ,,Substan-
cje $Swiatloczute* znakomicie opracowane jest
zagadnienie obrazu wutajonego. Autor “bardzo
przejrzyscie wyjasnia podstawowe zagadnienia
z dziedziny fizyki i chemii, dzieki czemu nie
latwy problem powstawania obrazu utajonego
staje sie zrozumialy nawet dla tych, ktérym
brak jest wiadomos$ci z chemii i fizyki chocby
w zakresie szkoly Sredniej.

W rozdziale pod tytutem ,,Wtasno$ci emulsji
fotograficznej“ znajdujemy wytltumaczenie ta-
kich poje¢ jak czulo$é, krzywa zaczernienia,
gradacja, $wiattoczuto$é itp.

Kolejny rozdzial omawia wywolanie obrazu
utajonego. Poza wyjasnieniem teorii wywoly-
wania oraz roli poszczegdélnych sktadnikow wy-
wolywacza autor podaje szereg recept, z Kkt6-
rych wiele jest nowo$cig na gruncie polskim.
Dr. Baier opisuje nastepnie czynnos$ci po wywo-
laniu negatywu (utrwalanie i ptukanie) oraz jego
poprawianie, rozumiejac pod tym przede wszyst-
kim wzmacnianie i ostabianie.

Autor koneczy ksiazke oméwieniem techniki po-
zytywowej oraz fotografii kolorowej.

Duza zaleta ksigzki sa podane w tekScie liczne
odsytacze do prac oryginalnych i podrecznikéw
zrédlowych, co interesujacemu sie jakim$§ spe-
cjalnym zagadnieniem czytelnikowi utatwia roz-
szerzenie jego wiadomosci.

Zupelng nowo$cia jest umieszczenie w tekS$cie,
przy omawianiu poszczegblnych zagadnien, opi-
su bardzo prostych a pouczaigcych do$wiad-
czen, ulatwiajacych zrozumienie rozpatrywane-
go problemu. Sprzet potrzebny do tych do-
Swiadczen, jak réwniez odeczynniki chemiczne
sa przewaznie latwo dostepne.

Koneczge, nalezy zyczyé wszystkim interesuja-
cym sie fotografia, azeby ksigzka dr. Baiera po
przettumaczeniu jej na jezyk polski jak naj-
szybciej ukazala sie na poétkach Kksiegarskich.

*

Zbigniew Pekostawski. Z fotografia ma ty. Fil-
mowa Agencja Wydawnicza. Warszawa 1953.
Stron 190.

Ksigzka Zbigniewa Pekostawskiego przeznaczo-
na jest dla fotoamatoréw zaréwno poczatkuja-
cych, jak i zaawansowanych i wprowadza ich
w zagadnienia pracy w ciemni, obrébki negaty-
wow i pozytywow. Autor, rezygnujac z gieb-
szego omawiania skomplikowanych proceséw
chemicznych i fizyko-chemicznych, zachodza-
cych w emulsii przy powstawaniu obrazu,
w sposéb wyjatkowo przystepny i tatwy tluma-
czy wszystkie arkana pracy w ciemni. Ksigzka
ilustrowana jest szeregiem dobrze dobranych
ilustracji i zdjeé, pokazuiacych rézne czynnosci
wykonywane przy obrébce papieréw czy ne-
gatywow, np. zakladanie filmu do koreksu itp.
Przestudiowanie tej ksigzki bedzie pozyteczne
dla kazdego fotoamatora. a réwniez i zaawan-
sowany z niej wiele skorzysta. Autor podaie
szereg danych o materiatach $wiattoczutych
produkcji krajowej, czego byto brak w dotych-
czasowych podrecznikach fotografii. Dalszg, bar-
dzo cenna raleta ksiazki, jest podanie wskaz6-
wek dotycracych drugo$ci czasu wywolywania
znajdujacych sie w handlu materiatéw negaty-
wowych, w réznych wywoltywaczach, miedzy in-
nymi i w konfekcjonowanych.

Ksiazka wydana jest przez Filmowa Agencje
Wydawriicza bardzo starannie. Milg niespodzian-
ka, tak rzadka w ksigzkach moéwigeych o foto-
grafii, jest bezbtedne stownictwo chemiczne.

Stanislaw Sommer

SZCZEPANIK NA WYSTAWIE
PARYSKIEJ 1900 R.

,»W pismach zagranicznych spotykamy sie z
wiadomos$cia o automacie fotograficznym po-
mystu Szczepanika, majacym funkcjonowac
podczas wystawy paryskiej. Figiel polega na
tym: stangé¢ przed aparatem i wrzucié wen mo-
nete; po uptywie kilku chwil, w czasie ktérych
nalezy zachowywaé sie spokojnie, dzwonek
oznajmia, ze zdjecie zrobione, nalezy poczekaé
jeszcze kwadrans. poczem z automatu wypada
chusteczka, z tkanym na niej portretem wita$-
ciciela wrzuconej monety*.

(,,Swiatto** 1899 r.).
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