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Upowszechnienie
 fotografi

Z zazdros$cia i podziwem czytamy o
stale wzrastajacej popularnosci fotografii
amatorskiej na wsi w Zwiazku Radzie-
ckim i w niektorych krajach demokracji
ludowej. My bezradnie rozkladamy re-
ce i wstydliwie pokrywamy milczeniem
fakt, ze ruch fotograficzny w Polsce Lu-
dowej ogranicza sie tylko do mieszkan-
coéOw miast.

Wie$ polska szybko odrabia wiekowe
zacofanie. Coraz blizsze sa mieszkancom
wsi sprawy kulturalne, coraz wiecej uja-
wnia sie na wsi talentow we wszystkich
dziedzinach zycia artystycznego. Znikl
na zawsze analfabetyzm i ciemnota. Po-
wstalo na wsi zycie $wietlicowe. Ksigzka
i radio staly sie codziennym towarzy-
szem chlopa polskiego.

Dlaczego w tych korzystnych warunkach
nie rozwija sie masowo na wsi ruch
fotografii amatorskiej?

Trzeba stwierdzi¢, ze mieszkancy wsi
zywo interesuja sie fotografig. Wiedza
o tym wszyscy, ktorzy zetkneli sie z zy-
ciem kulturalnym wsi, O zainteresowa-
niu wsi fotografia amatorska $wiadcza
powazne osiggniecia nielicznych nie-
stety wiejskich fotograféw-amatorow.
Swiadcza o tym listy czytelnikow wiej-
skich do Redakcji ,Fotografii”.

A jednak wysitki poszczegélnych wiej-
skich dziataczy kulturalnych, zmierzaja-
ce do upowszechnienia fotografii ama-
torskiej, koncza sie prawie zawsze fias-
kiem.

Dzieje sie tak dlatego, ze mieszkancy wsi
nie maja technicznych warunkéw do ro-
bienia zdie¢. I to gtdwnie hamuje ro-
zwoj fotografii na wsi.

Aby fotografowa¢, trzeba mie¢ aparat,
filmy, mozliwosci wywolywania, kopio-
wania i powiekszania. To jest jasne dla
wszystkich. Aparat fotograficzny na wsi
to rzecz rzadka. Po to, by kupi¢ aparat,
trzeba wyjecha¢ do miasta. A i w mies-
cie nie latwo kupi¢. Byly ostatnio w
sprzedazy doskonate radzieckie dwuo-
biektywowe lustrzanki ,Liubitiel”, ale
rozprowadzane byly na zaklady pracy

na okladce:
AZOTY RUSZYLY
Adam Johann

przez Wydzialy Handlu, ktére z zasady
nie uwzglednialy potrzeb wsi.

A filmy i klisze fotograficzne? Nie liczac
miejscowosci uzdrowiskowych i wiek-
szych miasteczek, na palcach jednej reki
mozna policzy¢ sklepy Samopomocy
Chlopskiej, ktére prowadza sprzedaz
tych artykutow.

O urzadzeniu ciemni fotograficznej na-
wet marzy¢ obecnie nie mozna. Oddanie
natomiast filmu do wywotania i skopio-
wania do spoéldzielni fotograficznej lub
zakladu prywatnego wymaga dwukrot-
nego wyjazdu do miasta.

Te trudnosci zniechecaja nawet naj-
wiekszych entuzjastow fotografii ama-
torskiej na wsi.

Co jest konieczne, aby sprawe fotografii
amatorskiej na wsi skierowa¢ na wiasci-
we tory?

Przede wszystkim nalezy unormowac
zaopatrzenie wsi w artykuly fotogra-
ficzne. Jest to =zadanie bardzo trud-
ne. Niemozliwoscia jest wprowadzenie
do sprzedazy artykutéw fotograficznych
we wszystkich sklepach GS, poniewaz
doprowadzitoby to do takiego rozdro-
bnienia masy towarowej, ze praktycznie
nigdzie nie mozna byloby dosta¢ peilne-
go asortymentu.

Nalezatoby jednak . ustali¢ sie¢ sklepow
wiejskich, prowadzacych sprzedaz arty-
kutow fotograficznych, odpowiednio zao-
patrzonych i posiadajacych przeszkolo-
nych sprzedawcéw, mogacych réwniez
wyjasni¢ i doradzi¢. Wydaje sig, z€ roz-
wigzanie sprawy zaopatrzenia wsi w
artykuty fotograficzne poprzez zorgani-
zowanie, na wzor radzieckich , Posyttor-
gow"”, handlu wysytkowego byloby stu-
szne i praktyczne, Utworzenie tego ro-
dzaju komoérki przy Samopomocy Chlop-
skiej lub przy ,Fotooptyce" czy tez
PDT, a dzialajacej przez sklepy GS lub

przez urzedy pocztowe jest mozliwe i ce-
lowe. Organizacja ta moglaby rowniez
przyjmowa¢ przesytki naswietlonych fil-
méw do wywolywania i powiekszania.
Konieczne jest odpowiednie skorygowa-
nie planéw zaopatrzenia rynku w arty-
kuty fotograficzne w kierunku zwieksze-
nia masy towarowej przeznaczonej dla
wsi 1 zmiany struktury asortymentowej
oraz uwzglednienia specyficznych po-
trzeb wsi (dostawy kompletéow urzadzen
laboratoryjnych dla $wietlic wiejskich,
dostawy ' tanich i latwych w obstudze
aparatow itd.). Niezbedne jest przy tym
zaopatrzenie artykuléw fotograficznych
i sprzedawanego sprzetu fotograficznego
w krotkie broszurki w jezyku polskim
(zamiast dotaczanych obecnie niemiec-
kich lub rosyjskich prospektow), zawie-
rajace omdéwienie sposobu dziatania apa-
ratow, instalowania urzadzen laborato-
ryjnych itd. Duze trudnosci sprawia row-
niez brak podrecznikow fotograficz-
nych — popularnych, méwiacych zrozu-
mialym prostym jezykiem nie o skla-
dach chemicznych réznych skompliko-
wanych wywolywaczy, nie o personach
lub bromolejach, ale o technice fotogra-
fowania, o postugiwaniu sie aparatem,
o pracy laboratoryjnej i o zasadach kom-
pozycji fotograficznej.

Stworzenie technicznych mozliwosci fo-
tografowania powinno by¢ polaczone
z szeroko zakrojona akcja szkoleniowg
instruktorow $wietlic wiejskich oraz
akcja propagandowa w pismach wiej-
skich i mtlodziezowych. Duze pole do
popisu ma tu Polskie Towarzystwo Fo-
tograliczne, ktére powinno rozwina¢ od-
powiednia dziatalnos¢ i wnie$s¢ w ten
sposob swoj wktlad do realizacji zblize-
nia wsi z miastem i zacie$nienia sojuszu
robotniczo-chtopskiego.

A. S.

Fotografia dokumentem

historycznym

Czlowiek zawsze dazy do czego$ no-
wego. Ilekro¢ co$ stworzyt, ilekro¢ cze-
go$ dokonat — pragnal to pokaza¢,
uwieczni¢, Srodkami, ktére byly mu do-
stepne, staral sie przekaza¢ potomnosci
obiekt swojej dumy, przedmiot wielkiej
mitosci, przyczyne strachu itd.

Taka role speinialy zarowno papirusy
egipskie, jak rzezby greckie, obrazy, re-
kopisy, druki itp.

Nie jeste$Smy juz w stanie my$le¢ o mi-
nionych epokach bez réwnoczesnego po-
wigzania ich z tymi wlasnie , dokumen-
tami historycznymi”, ktére nam je tak
zywo przekazaly.

Wiek XX przyniost co$ nowego. Nowy
dokument. Jest on wprawdzie na pozor
bardzo prosty, niemniej jednak samo
jego istnienie stworzylo tak olbrzymie

perspektywy na przyszlo$¢, ze $mialo
mozna go nazwac¢ epokowym. Mamy na
mys$li pierwsza klisze fotograficzna, kto-
ra Nicephore Niépce, ongi$ oficer fran-
cuskich wojsk rewolucyjnych, uzyskat na
metalowej ptycie. Klisza ta przedstawia
suto i bogato zastawiony stot. Niepce
eksponowaI swoje zdjecie 14 godzin,
zanim mogl oznajmi¢ Swiatu, ze pierwsza
fotografia zostala wykonana. Byl to rok
1820. Ale juz wkrotce potem ekspono-
wanie zdjec¢ stalo sie coraz szybsze i do
otrzymania udanego zdjecia zbednym
sie stal martwy przedmiot, jakim byt
stol Niépce’a. Fotografia weszla powoli
w orbite tych przejawdéw zycia, ktdre
tworza historie.

Z czasem, kiedy rozwdj techniki foto-
graficznej nabral rozmachu, kiedy po-



siadanie aparatu fotograficznego stato
sie dostepne dla szerokich rzesz — fo-
tografia stala sie jednym z powaznych
zrodel studiowania historii.

Dzi$, kiedy fotografia operuje technika
koloru, ma ona prawie nieograniczone
mozliwosci rozwojowe. Cecha szczegdl-
na fotografii jako sposobu odtwarzania
rzeczywistosci — jest jej zdolnos¢ od-
twarzania w najwierniejszy, a czesto do-
kumentalny sposob ludzi i przedmiotéw,
wydarzen i zjawisk zachodzgacych w zy-
ciu.

Od lat siedemdziesigtych ub. stulecia
fotografia coraz czesciej oddaje ustugi
jako dokument historyczny. Obok wspa-
nialych tekstéw Marksa, zdjecia z okre-
su, przedstawiajacg Jarostawa Dagbrow-
zapomniang i trwale ze stowami Marksa
zwigzang dokumentacje  historyczna.
Pamigtamy fotografie z tego okre-
su przedstawiajgcg Jarostawa Dabrow-
skiego w czasie walk ulicznych.
Przykladow jest moc, ale to do-
piero poczatek  kariery fotografii.
Nadchodza lata burzliwego rozwoju
techniki, pierwsza wojna $wiatowa; ktoz
nie pamieta tego dokumentu z frontu
wschodniego, kiedy to po zwyciestwie
Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej w
Rosji, zolierze przekraczajg linie oko-
pow i rzucajg sie sobie w objecia. Kto
raz to zobaczyl, dla tego my$l o echach
Rewolucji wsréd zolierzy frontowych
jest nierozerwalnie zlaczona z histo-
ryczng fotografig. Istnieje stary radziec-
ki film o pierwszych latach Rewolucji.
Film ten jest serig fotografii i mimo

swojej statycznosci — wzrusza i ,bie-
rze", poniewaz jest dokumentem  hi-
storycznym.

Kt6z nie pamieta innych fotografii —
Z ostatniego okresu, z drugiej wojny
Swiatowej, z wielkich historycznych kon-
ferencji miedzynarodowych w Jalcie,
Teheranie, czy Poczdamie. Dla tych po-
kolen, ktére na tawie szkolnej studiuja
okres ostatni — fotografie te sg tak na-
turalnie zwigzane z tekstem, jak dla
starszych pokolen naturalnym bylo stu-
diowanie taciny przy jednoczesnym
ogladaniu reprodukcji rzezb starorzym-
skich.

Zycie nasze tak szybko idzie naprzod,
ze czesto zapominamy o wielu jego
szczegotach sprzed kilku lat. Fotografie
tego co bylo, np. zniszczonej Warsza-
wy, poréownane z fotografiami stanu
dzisiejszego, sa dokumentem ukazuja-
cym ogrom przemian i pracy, olbrzymie
osiggniecia.

Ale na obraz epoki sktada sie réwniez
szereg innych elementéw: architektura,
wnetrza mieszkan, ubiory, narzedzia
pracy i wiele, wiele innych. Najlepiej,
najscislej i najdokladniej przekaze to
wszystko potomnosci wtasnie fotografia.
Po wielu, wielu latach nawet zwykta
fotografia rodzinna moze sta¢ sie doku-
mentem historycznym — tak samo, jak
dla nas dokumentem historycznym jest
jakie$ naczynie z Biskupina, czy stara
rzezba grecka lub egipski papirus.

Ryszard Landau

Fotografia

PLAC KONSTYTUCJI (1953 r.) Wiadystaw Slawny
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Wczasy wiosenne majg bardzo wiele uroku
i dlatego stajg sie coraz bardziej popularne.
Amatorzy turystyki czujga sie najlepiej wlasnie
na wczasach wiosennych, gdy slonce jeszcze
zbytnio nie doskwiera, pogoda dopisuje, a dale-
kie wedrowki daja znacznie wiecej przyjemno-
éci niz mozolne pokonywanie przestrzeni w lipcu,
podczas upatu i w kurzu.

Szczeg6lnie zas amatorzy fotografii chetnie ko-
rzystaja z wczasow wiosennych, krajobraz bo-
wiem na wiosne i na jesieni jest najpiekniejszy.
Do tego wiosenne niebo jest bogate w obtloki,
a jak wiadomo, zdjecie krajobrazowe na tle
bezoblocznego nieba bardzo wiele traci.

PRZYGOTOWANIA PRZED WYJAZDEM

Jezeli zamierzamy cate dwa tygodnie Vqudzié
w jednej miejscowosci, warto zabra¢ ze soba
przybory do wywolywania filméw, zawsze bo-
wiem znajdziemy troche czasu, by zdjecia wy-
wolaé jeszcze w czasie pobytu na wczasach.
Wywolanie na miejscu wskazane jest z dwu
powodow: po pierwsze pozwoli to na kontrole
prawidlowosci naswietlenia, umozliwiajaca ewen-
tualnie powtdrzenie mniej udanych zdje¢ (przede
wszystkim krajobrazowych), a po wtére — po-
zwala na unikniecie masowego wywolywania
wszystkich zdje¢ naraz po powrocie do domu,
gdy mamy wlasnie najmniej czasu, a chcemy zo-
baczy¢ jak sie udaty.

Potrzebny sprzet sklada sie z tanku do wywoty-
wania, termometru i chemikalidéw. Najwygodniej
stosowa¢ gotowe wywolywacze drobnoziarniste,
wyrabiane w kraju (typu D 76, metolhydro z bo-
raksem), ktére kupujemy w opakowaniach wy-

NA WYCIECZKE

Fotografowanie
na wczasach
wiosennych

starczajacych na jedno napelnienie butelki, oraz
kwasny utrwalacz, réwniez w opakowaniach na
500 ccm ptynu. W wywotywaczu typu D 76 mozna
wywola¢ okoto 4 filméw w ciagu kilku dni;
jezeli wigc zabierzemy 3—4 paczki wywolywacza,
bedziemy zaopatrzeni na caly okres wczasow.
To samo dotyczy utrwalacza, ktorego litr (po
rozpuszczeniu) wystarczy nawet na bardzo po-
kazna ilos¢ zdje¢. Tak wiec sprzet i chemikalia
nie zajmg nam duzo miejsca w bagazu. Jezeli
mamy czarny worek do zmiany plyt — zabiera-
my go ze soba. Jezeli go nie posiadamy, zakla-

Krystyna Neuman-Gorazdowska

damy film do tanku wieczorem lub pod kocami,
po starannym uszczelnieniu. Doskonate ustugi
oddaje tu marynarka zapieta na wszystkie guziki
i przykryta kocem. Wkladamy rece w rekawy
od strony wylotéow, otrzymujac w ten sposéb
doskonalg namiastke worka do zmiany' plyt.
Musimy jednak przykry¢ marynarke kocem, bo
inaczej $wiatlo przeniknie do wnetrza.

Nie nalezy liczy¢ na to, ze filmy kupimy na
miejscu; nawet w Zakopanem w sezonie wio-
sennym zwykle brak wtlasnie tych filmoéw, ktore
sg nam potrzebne (albo brak filméw w ogdle).
Lepiej zabra¢ caly zapas ze soba.

Przyjmujac, ze pobyt na wczasach trwa zwykle
14 dni i ze bedziemy robi¢ bardzo duzo zdje¢,
wystarczy nam jakies 8 rolek filmu 6 X 9 (przy
formacie 6 X 6) lub okolo 5 tasm filmu 35 mm.

PIERWSZE KROKI

Jezeli jesteSmy pierwszy raz w danej miejsco-
wosci, warto rozejrze¢ sig¢ dobrze w terenie, by
nie zuzy¢ filméw na mniej ciekawe obiekty.
Doskonala pomoca — obok wtlasnych spostrze-
zen z wycieczek — bedg tu liczne drukowane
przewodniki, zawierajgce opisy i ilustracje z te-
renu, widokéwki itp. Wycieczki w licznym gro-
nie towarzyszy z domu wczasowego nie pozwa-
laja zwykle na spokojna prace fotograficzna,
ktéra wymaga zastanowienia i czasu (np. czeka-
nie w odpowiednim miejscu na piekny obtok).
Lepiej wiec chodzi¢ samemu lub w towarzystwie
dwu lub trzech oséb interesujacych sie fotografia,
badz tez wrazliwych na piekno krajobrazu. Wy-
cieczki grupowe sprawiajg jeszcze innego rodzaju
ktopoty. Nasi wspéttowarzysze beda uwazali oczy-
wiscie za nietakt, jezeli — posiadajac aparat —
nie zrobimy kilku czy kilkunastu zdje¢ grupo-
wych. - Zdjecia grupowe jednakie poswiecimy
tematom majgcym warto$¢ obrazowsa, a wiec zdje-
cia na werandzie, przy positkach, przy schodach,
podczas czytania, slowem, bedziemy sie starali
robi¢ zdjecia, ktére moga si¢ nawet przyda¢ w ra-
zie konkursu na zdjecia wczasowe. Takie fotogra-
my pokazg zycie w domu wczasowym, stanowic
beda milg pamigtke, pozbawione za$ bedg szablo-
nu tak rozpowszechnionej ,,grupy”.

KRAJOBRAZ WIOSENNY

Wiosna jest okresem, w ktorym zielen jest naj-
bardziej soczysta, jasna i zréznicowana. Nie ma
jeszcze zwartego, ciemnego gaszczu lasu, liscie
drzew przepuszczaja sporo $wiatla, wszedzie jest
mnoéstwo kwiatéw. Niebo pokryte jest bardzo
czesto bialymi cumulusami, trawa na igkach
jasna. Ten okres sprzyja pieknemu oddaniu na
zdjeciu roslinnosci, o ile wybierzemy nalezycie
temat i zastosujemy odpowiedni filtr i czas na-
Swietlania. Szczegé6lnie nadaja si¢ tu motywy
lesne, trudne w lecie, gdyz mamy wowczas zbyt
wiele kontrastu. Wdziecznym tematem beda zdje-
cia pod slonce, ktérego promienie, przesiane przez
delikatne listki drzew, stwarzaja dogodne warunki
do oddania szczegétow w - $wiatlach i cieniach.
Obfito$¢ oblokéw na wiosennym niebie kaze nam
zainteresowa¢ sie dalekim panoramicznym krajo-
brazem — tematem raczej niewdziecznym w in-
nych porach roku. W tego rodzaju obrazach wtas-
ciwym motywem jest niebo z konfiguracja
oblokow; krajobraz stuzy raczej jako horyzont
i nieraz jako pierwszy plan; niebo zajmuje dwie
trzecie powierzchni zdjecia, chmury swym ukta-
dem harmonizuja z dolng cze$cia obrazu (réwno-
waga ciemnych i jasnnych plam, harmonia uktadu
linearnego).

Bardzo wdzieczne sa zdjecia obiektéw pierwszo-
planowych; dwa lub trzy kwiaty sfotografowane
zupelnie z bliska na tle oblokow, szuwar na tle
stawu i nieba, ostre sylwety ostow na tle chmur,
spekane, plastyczne pnie drzew, kolonie grzybow
pod drzewem, ,$wieczki® na $wierkach i so-
snach — oto kilka wybranych na chybit trafit
tematow.

W kazdym jednak razie krajobraz wiosenny musi
na pierwszy rzut oka wskazywac¢ na to, ze przed-
stawia wiosne; uda sie nam to, jezeli nalezycie
oddamy niebo i zielen. Nie trzeba w tym celu
uzywac¢ catej baterii filtrow; wystarczy dwukrot-
ny filtr zo6ity lub zielono-zoéity i film panchroma-
tyczny $redniej czulosci, byle czas nas$wietlenia
odpowiadat $cisle temu, co pokaze $wiatlomierz
albo tabela.

Wiosna w goérach ma specjalny urok; w Tatrach
sniegi leza jeszcze na nizszych przeteczach
i szczytach i utrudniajg turyscie swobode poru-
szania sie, natomiast w dolinach i na halach tu-
rysta moze robi¢ zdjecia bez zadnych przeszkod.



Niebo jest bogate w obloki, zielen jasna, po-
wietrze czyste, co ulatwia prace teleobiektywem
(w lecie nagrzane powietrze drga nad skatami,
powodujac nieostro$¢ dalekich zdje¢). Gorskie
kwiaty sa najpieknejsze w tym okresie; wystar-
czy cho¢by wspomnie¢ wczesnowiosenne krokusy.

WIOSENNE KWIATY

Niewatpliwie najbardziej zainteresuja .fotografa
kwitnagce drzewa owocowe. Mato jednak widzi
sie dobrych zdje¢ tego rodzaju, chociaz wszystkie
ogrody dostownie tona w kwieciu. Przyczyng tego
jest przede wszystkim dazenie amatora do ogar-
niecia zdjeciem jak najwiekszej ilosci drzew
i kwiecia; skutek jest taki, ze w splatanej masie
gatezi i pni ledwo wida¢ mikroskopijne biate
punkciki. Drugg przyczyna niepowodzen jest nie-
wlasciwe oddanie nieba. Jezeli wyjdzie ono na
zdjeciu bialo, to biale kwiaty na jego tle zupel-
nie sie zgubig. Dlatego pierwsza zasada fotogra-
fowania kwitngcych drzew musi by¢: fotografo-
wanie zupelnie z bliska, ujmowanie na zdjeciu
jednej czy kilku galezi drzewa, rezygnujac z calej
ich masy, masa ta bowiem wyglada ladnie w na-
turze, ale jej piekna nie uda sie¢ odda¢ na zdje-
ciu. Wycinek drzewa, zwisajgca galaz, mloda
kobieta na tle kwiecia (byle nie spogladajaca
stodko w aparat), dzieci bawigce sie pod gate-
ziami pelnymi kwiatéw, nawet kilka kwiatow
sfotografowanych zupelie z bliska w duzym for-

macie — oto wlasciwe podejscie do tematu. Uni-
kajmy fotografowania calych drzew, bo ich
pnie — czesto obielone wapnem — wcale nie

upiekszaja zdjecia, podloze pod drzewami lez
przewaznie nie jest interesujgce. Wszystko to
oczywiscie spycha kwiaty na drugi plan, zajmujac
zbyt wiele miejsca na obrazie.

Druga wazna sprawa to niebo. Niebo musi byé
ciemniejsze od kwiatéw, jezeli chcemy, by zdje-
cie bylo naprawde wiosenne. Do tego potrzebny
jest filtr, ktory w tym przypadku moze byé na-
wet ciemny, przyciemnienie nieba tu nie zaszko-
dzi.

Ale i zwykty filtr dwukrotny wystarczy, zwlasz-
cza jezeli niebo pokryte jest bialymi oblokami,
ozywiajagcymi tlo. Manewrujemy woéwczas tak,
by kwiaty znalazty sie na tle blekitu, ktéry zo-
stanie oddany ciemniej, podczas gdy biale obloki
uzupelnia kompozycje, przerywajac monotonie
tta. Zdjecia kwitngcych drzew to bodaj najbar-
dziej , reprezentacyjny” temat wiosenny, szkoda
tylko , ze tak rzadko widzi sie naprawde dobre
zdjecia tego rodzaju.

METODA PRACY

Pierwszym warunkiem owocnej pracy jest wczesne
wstawanie, rzecz bardzo niepopularna na wczasach.
Tylko' bowiem ranne slonice daje plastyke obra-
zu. Fotograf osiaga najlepsze rezultaty swej
pracy, gdy ziemia pokryta jest jeszcze rosag, pro-
mienie slonca padaja ukosnie, cienie sa dlugie,
a na Igkach unosza sie jeszcze poranne mgielki.
Okoto 9 rano warunki $wietlne sg juz gorsze
i cho¢ poprawia sie znéw pod wieczér, nie beda
tak dobre, jak rano. Dlatego na zdjecia lesne
nalezy wyruszy¢ rano, na zdjecia otwartych krajo-
brazéw — wieczorem. Na wiosne mozna réwniez
zaryzykowa¢ fotografowanie w poludnie, bo stonce
jeszcze nie jest tak wysoko, jak w lecie. Zwtlasz-
cza w gesciejszych lasach, gdzie promienie slo-
neczne z trudem tylko przebijajg sie przez listo-
wie, nawet w poludnie mozna znalez¢ dobre
warunki pracy, nie uzyskamy jednak wodwczas
tej subtelnosci tonacji i efektow zamglenia,
ktére wlasciwe sa porankowi.

Fotografowanie poszczegélnych kwiatéw (np. bar-
dzo pieknych kwiatéow kasztana) wymaga odizolo-
wania ich od otoczenia, aby sie w nim nie zatra-
caly. Najlepiej jest oczywiécie uzywaé teleobiek-
tywu w fotografii matoobrazkowej albo kamery na
statywie przy wiekszych formatach, bo nastawianie
na ostro musi by¢ bardzo dokladne (najlepsza jest
w tym wypadku stara kamera na plyty z ma-
téwka), nie nalezy natomiast uzywaé zbyt matej
przystony, bo wéwczas tlo wyjdzie zanadto ostro.
To samo dotyczy fotografowania drobnych kwia-
téow, rosnacych przy ziemi: trzeba je zdejmowac
w ich naturalnym otoczeniu ale tak, by tlo bylo
mozliwie spokojne i niezbyt ostre, a w tonacji
jasniejsze od obiektu gtéwnego; jezeli za§ giow-
ny obiekt jest bardzo jasny, tlo powinno byé
znacznie ciemniejsze. Umiejetne operowanie kie-
runkiem $wiatla, a raczej kierunkiem z ktérego
robimy zdjecie, da pozadang plastyke i oddzieli
nasz motyw od tla.

WILAMOWA

LUDZIE W WIOSENNYM KRAJOBRAZIE

Wiosna na wsi obfituje w przerozne motywy; za-
siewy, roboty w polu, sadzie i ogrodzie, stada
bydta, ptactwo domowe, powrdt z pola, przygo-
towywanie maszyn rolniczych — oto kilka tema-
tow z zycia wsi, dostepnych dla amatora. Szerokie
zagony pod niebem pelnym oblokoéow, ludzie pra-
cujacy w polu, fotografowani z niskiego potoze-
nia, by ich sylwety znalazly sie na tle nieba —
oto temat obrazu o trwaltej wartosci. Nie jest
tatwo o jednoczesne uzyskanie wszystkich ele-
mentoéw takiego obrazu (wlasciwie oswietlenie,
kompozycja), ale cierpliwos¢, wielokrotne proby
i konsekwentna praca prowadza do celu.
Czlowiek na wsi wykonuje wiele prac w poblizu
domu, na podworzu, w sadzie, gdzie latwiej jest
o zgromadzenie wszystkich elementéw obrazu
w jednym czasie i w dobrym o$wietleniu. Ludzi
trzeba pokaza¢ przy pracy, nie sztywno upozo-
wanych lub pozorujacych robote.

Czlowiek potrzebny jest do ozywienia krajobrazu,
ale nie jako element réwnowazny z krajobrazem,
lecz jako tak zwany sztafaz, a wiec posta¢ ludzka
podporzadkowana krajobrazowi. Moze on by¢ na-
wet na pierwszym planie, byleby nie ,,pozowat”,
lecz patrzyl w kierunku centralnego punktu mo-
tywu, szedl w tamtym kierunku lub stamtad ku
nam, slowem, tworzyl z krajobrazem  jedna
calos¢. Ludzie fotografowani w krajobrazie mu-
sza by¢ oczywiscie odpowiednio ubrani: np.
mezczyzna w jesionce z parasolem na tle trak-
tora nie poprawi obrazu.

ZEA POGODA

Zta pogoda nie zawsze jest przeszkoda w fotogra-
fowaniu. Mgla a nawet deszcz sprzyjaja robieniu
zupelnie ciekawych zdje¢; jedyna fatalna pogoda
jest ponure, olowiane $wiatlo silnie zachmurzo-
nego nieba, w ktéorym brak jakiejkolwiek pla-
styki bryl. Ale wiosna na ogét rzadko zdarza sie
taka pogoda; wiosenne deszcze sg raczej ,,jasne”,
z btyskami stonca i trwajg krotko; gdy ustana,
powietrze jest przejrzyste, kaluze wody na dro-
gach odbijaja obtoki, niebo jest ciekawe, zywe,
a mokre drzewa i domy dodaja uroku krajobra-
zowi. Przyda sie nam wtedy parasol dla ochrony
aparatu, a nie zawadzi jako sztafaz przechodzien
réowniez pod parasolem. Najpiekniejsze efekty
mozna uzyska¢ w czasie stosunkowo czestego na
wiosne deszczu przy blasku slonca; efekty takie
trwaja krotko, ale sa naprawde wyjatkowo ladne.

WYWOLYWANIE ZDJEC

Zalozenie filmu do tanku w worku do zmiany
plyt, w odwréconej marynarce okrytej kocem lub
po prostu wieczorem w zaciemnionym pokoju nie

Zbigniew Dtubak

jest trudne. Latwo jest rowniez zdoby¢ dwie pot
litrowe butelki i w jednej rozpusci¢ wywolywacz,
a w drugiej utrwalacz. Nalezy tylko pamieta¢, ze
do wywotywacza trzeba wzig¢ z kuchni pét litra
przegotowanej wody; wywolywacz rozpuszczony
w wodzie nieprzegotowanej bardzo szybko bru-
natnieje i traci swoja site, bo rozpuszczony w wo-
dzie tlen powoduje jego szybki rozktad. Utrwalacz
mozna rozpuszcza¢ w kazdej wodzie. Nie nalezy
ryzykowa¢ wywolywania bez kontroli za pomoca
termometru. W domach wczasowych, zwlaszcza
w goérach, na wiosne jest czesto nizsza tempera-
tura, zamiast 18° jest tylko 15°, a to wymaga juz
znacznie dluiszego wywolywania, jezeli negatywy
nie maja by¢ zbyt cienkie. Najlepiej jest praco-
wac¢ przy wlasciwej temperaturze — 18° i stoso-
wac sie do danych dotyczacych wlasciwego czasu
wywolywania. Warto tu doda¢, ze czeste poru-
szanie szpula koreksu przyspiesza proces wywo-
tywania stosunkowo bardzo znacznie, bo o blisko
20%. Czasy podawane w receptach obliczone sa
na mierne poruszanie szpula, najlepiej wiec za-
chowa¢ tu umiar.

Plukanie i utrwalanie nie wymaga specjalnego
omoéwienia, gdyz niczym nie rézni sie od operacji
przeprowadzanych w domu. Natomiast suszenie
wymaga pewnej ostroznosci, bo we wspélnych
pokojach latwo o uszkodzenie mokrego filmu
przez wspottowarzyszy, o jego zakurzenie, najle-
piej wiec suszy¢ filmy wieczorem.

WYKANCZANIE ZDJEC

Obrazy wiosenne powinny by¢ stosunkowo deli-
katne w tonacji, jezeli maja oddawa¢ odpowied-
nio nastr6j pory roku. Dlatego przy powigksza-
niu powinni$my unika¢ zbyt gtebokich cieni, prze-
kopiowywania chmur (nie nalezy tez uzywaé zbyt
ciemnych filtrow przy zdjeciu), zbyt ciemnych
kartonéw podkladowych (najlepsze sa biate lub
jasno-kremowe), slowem, obrazy nasze powinny
by¢ ,lekkie” w ogoélnym efekcie.

Papiery blyszczace mniej na ogo6l nadaja sie do
tego rodzaju motywow niz matowe, lepsze sa pa-
piery biate niz kremowe. Stosowanie przy po-
wiekszaniu nasadek zmiekczajacych typu ,,Duto”
nie jest wskazane, bo rozlewa cienie na $wiatla,
nie za$ jak to powinno by¢, $wiatla na cienie.
Jezeli wiec nie stosowali$my takiej nasadki przy
zdjeciu (mozna nig uzyska¢ piekne efekty zwlasz-
cza przy zdjeciach pod $wiatto), lepiej nie uzy-
wajmy jej przy powiekszeniu.

Jasne oddanie wiosennej zieleni, jasne niebo
o subtelnych oblokach, brak zbyt glebokich cieni
w obrazie — oto gldwne cechy wiosennego
zdjecia.

Tadeusz Cyprian
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Wymywanie tiosiarczanu sodowego z emulsj

negatywowych produkeji polskiej

Plukanie po utrwaleniu materialow $wiatloczulych jest jedna z czynnosci wply-
wajacych na trwalo$¢ negatywu i pozytywu. Decyduje ono w duzym stopniu
o prawidlowym przebiegu dalszych operacji: ostabiania, wzmacniania i tonowa-
nia. Wplyw rdéznych czynnikéw na szybko$¢ i przebieg wymywania tiosiarczanu
sodowego zostal wyjasniony w licznych pracach ogtoszonych w fachowej litera-
turze fotograficzmej (1, 2, 3, 4). W monografii Kiritowa (5) zagadnieniu temu
poswiecony jest osobny rozdzial, w wigkszosci opublikowanych prac omawiano za-
gadnienia zwigzane z plukaniem tasm kinowych w specjalnych urzadzeniach —
wzglednie, majgc na celu wyjasnienie mechanizmu wymywania tiosiarczanu sodo-
wego, badania prowadzone byly w warunkach znacznie odbiegajgcych od stosowa-
nych w praktyce amatorskiej. Jest to moze przyczyna tego, ze w podrecznikach
fotografii zagadnienie ptukania traktowane jest bardzo pobieznie i spotyka sie¢ sze-
reg rozbieznosci zaréwno co do czasu, jak i sposobu prowadzenia tego procesu.
Np. wielotomowe dzielo Edera (6), poswiecone przede wszystkim fotografii stoso-
wanej, praktycznej, omawia plukanie na niecatych zaledwie dwoch stronach.
Celem tej pracy bylo zbadanie szybkosci wymywania tiosiarczanu sodowego z ma-
terialow negatywowych produkcji polskiej, w warunkach stosowanych w praktyce
amatorskiej. Przedmiotem dos$wiadczen byly blony zwojowe 6 X 9 cm i maloobraz-
kowe produkcji ,,Filmu Polskiego" oraz plyty szklane o skrajnie réznych wtlasno-
$ciach: wysokoczute, o grubej emulsji ,,Ultrapan-Super” oraz niskoczule, o cien-
kiej emulsji ptyty graficzne ,,G 5,5".

Jak wynika z cytowanych prac, na szybkos¢
maja wplyw nastepujace czynniki:

1) rodzaj emulsji fotograficznej, przede wszystkim jej grubo$é¢, stopien zgarbowa-
nia, a w przypadku papieréow fotograficznych rodzaj podioza,

2) pierwotne stezenie roztworu utrwalacza,

3) temperatura wody przemywajacej,

4) pH wody do przemywania i zawarto$¢ w niej réznych solj,

5) ksztalt naczynia,

6) spos6b ulozenia przemywanych materialtéw w naczyniu.

Przy przemywaniu woda biezaca duzy wplyw ma réwniez szybkos$¢ przeplywu wody
przez naczynie, a przy przemywaniu z periodyczna zmiang wody — czesto$¢ jej
zmian.

Jakie z wymienionych czynnikdw sg zmienne w praktyce amatorskiej? Przede wszyst-
kim rodzaj emulsji fotograficznej — dlatego wybrano do badan najbardziej typowe
emulsje produkowane w Polsce. Szybkos$¢ wymywania tiosiarczanu sodowego z piyt
szklanych nie bedacych obiektem badan bedzie posrednia pomiedzy szybkoscig wy-
mywania z ptyt ,,G §,6" i ,,Ultrapan-Super”. Pierwotne stezenie roztworu utrwalacza
nie zmienia si¢ w praktyce amatorskiej w sposéb mogacy wplynaé¢ w wiekszym stop-
niu na skrécenie lub przedluzenie czasu ptukania. Do badan uzyto Utrwalacz kwasny
Filmu Polskiego”, stosujac go w stezeniach podanych w przepisie. Nienaswietlone
negatywy utrwalano 10 min. w $wiezym utrwalaczu. (Szybko$¢ wymywania tiosiar-

wymywania tiosiarczanu sodowego

ZESTAWIENIE

1.
PLUKANIE WODA BIEZACA
Ponizsze dane podajg czas, po ktéorym stwierdzono zawarto$¢ tiosiarczanu sodu
w wodzie z przemycia lub w $ciekajacych kroplach mniejszg niz 0,5 mg w 1 litrze
wody.

czanu sodowego z emulsji nienaswietlonej i utrwalonej oraz z emulsji naswietlonej,
wywolanej i utrwalonej jest taka sama nawet przy uzyciu wywolywacza o garbuja-
cych wlasnosciach, np. z pirokateching). Temperatura wody przy przemywaniu bie-
zgcym strumieniem wynosita 4 do 6°. Czas wymywania utrwalacza przy uzyciu wody
o wyzszej temperaturze bedzie krotszy o kilka do kilkunastu procent od czasow,
otrzymanych w naszych badaniach. Np. przy uzyciu wody o temperaturze 25° (naj-
wyzsza dopuszczalna temperatura) bedzie krotszy o 25%. pH wody wodociaggowej
jak réwniez stezenie rozpuszczonych w niej soli nie zmienia si¢ w stopniu mogacym
wplyna¢ decydujgco na szybko$¢ wymywania. Duzy natomiast wplyw na szybkos¢
wymywania ma sposob ulozenia materialu w naczyniu do plukania. Przy polozeniu
negatywu emulsjg ku dolowi czas plukania jest dwa razy krotszy. W praktyce
amatorskiej stosuje sie¢ jednak, w kazdym razie w przypadku negatywow, ulozenie
emulsja ku gorze, wzglednie przy plukaniu w Koreksie — pionowe. Przy takim
tez ulozeniu badanych materialéw prowadzone byly doswiadczenia. Blony zwojowe
i maloobrazkowe badano w Koreksie systemu Combi — z tasma ,,matka”. Istotny
natomiast wplyw na szybko$¢ wymywania ma sposéb i w pewnym stopniu szyb-
kos$¢ przepltywu wody przez naczynie oraz w przypadku plukania z periodyczna
zmiang wody — czestos¢ i ilo§¢ zmian. Zmiany tych przede wszystkim czynnikow
uwzgledniliSmy w naszych badaniach.

W dos$wiadczeniach oznaczaliSmy zawarto$¢ tiosiarczanu sodowego w wodzie z prze-
mycia oraz w kroplach $ciekajgcych z badanej probki w ciggu 30 sek. w okreslo-
nych odstepach czasu lub po kazdorazowej zmianie wody. Po stwierdzeniu, ze
zawarto$¢ tiosiarczanu sodowego w $ciekajgcych kroplach odpowiada ilo$ci mniej-
szej niz 0,5 mg w 1 litrze wody, plukanie przerywano i oznaczano zawartos¢ tiosiar-
czanu w emulsji. We wszystkich przypadkach byla ona nizsza niz 0,1 mg w 1 dcm?
Ta zawarto$¢ tiosiarczanu sodowego w emulsji nie wplywa szkodliwie na przecho-
wywanie negatywu oraz nie oddzialywuje ujemnie na przebieg innych procesow.
Przy stwierdzeniu w wodzie z przemycia zawartosci tiosiarczanu sodu mniejszej
niz 0,5 mg w 1 litrze wody i przerwaniu plukania zawarto$¢ tiosiarczanu w emulsji
byla wyzsza od wymienionej wielkosci.

Zawartos¢ tiosiarczanu sodowego oznaczano metoda z chlorkiem rteciowym (7).

3 HgCly + 2NagSpOg + 2H,0 = HgCly. 2HgS + 4NaCl + 2H,SO,.

‘W obecnosci réwniez osad o wzorze
HgBry. 2HgS.

Do 10 ml roztworu 25 g chlorku rteciowego oraz 25 g bromku potasowego w 1 litrze
wody dodawano 1 ml wody z przemycia lub $ciektych kropli. Po 5 min. poréwnywano
powstala opalescencje z opalescencjg roztworéw wzorcowych. Przy badaniu zawar-
toéci tiosiarczanu sodowego w emulsji umieszczano-2. cm? blony, lub w przypadku
ptyt szklanych 2 cm?® emulsji zeskrobanej po wysuszeniu w 10 ml odczynnika i po-
rownywano po 15 min. powstalg opalescencje z opalescencjg roztworéw wzor-

cowych.

bromku potasowego moze sie tworzy¢

WYNIKOW
2,
PLUKANIE Z PERIODYCZNA ZMIANA WODY
Ponizsze dane podaja ilo§¢ zmian, po ktérych stwierdzono zawartos¢ tiosiarczanu
sodowego w wodzie z przemycia lub w $ciekajacych kroplach mniejsza niz 0,5 mg
w 1 litrze wody.

§ Woda z 7 W08
Nr . Woda z 1l0§¢ wody : Nr : s Czestotliwose ;
probki Materiat przemyecia Krople wml. na min, | Uwagi probki Materiat I{Jgégr;%%:; Krople zmian w min. | UWagi
1 G 5,5 16 min. 20 min. 600 A 13 G55 4 6 5 A
2 ’s 14, 20 ,, 1400 A 14 » 5 7 2 A
3 - 22 28 s 800 B 15 ) 4 6 5 B
4 ' 16 ., 22 ,, 2200 B 16 Ultrapan-Super 5 7 5 A
5 Ultrapan-Super 20 4 25, 650 A 17 il 6 9 2 A
6 o 15 ., 25 ,, 1500 A 18 Blony 6X9 10 12 5 C
7 Blony 6 X9 18 25, 45 800 C 19 » 6 8 5 D
8 14 25 2500 C 20 Blony
5 5 ” . ” - o maloobrazkowe 10 12 5 ¢
’ v o S 21 2 6 12 5 D
10 . 30 ,, 3%, 1000 D
" mal’o%lbr(;g}z]kowe 18 ,, 25 ,, 900 C A — przemywanie z uzyciem do poszczeg6lnych zmian takich ilosci wody, ze
19 . 16 925 2400 c warstwa jej miata grubo$¢ 2 cm.
- ” - ” B — warstwa wody grubosci 10 cm.
A — plukanie w naczyniu o niskich brzegach (1 cm) €= plukam'e W Korek51‘e
E D — plukanie w kuwecie.
Bl — " - o wysokich , (12 cm)
C — i w Koreksie z doprowadzeniem wody do dna naczynia
D = . . " bez doprowadzenia n oo - " | ' ] I l I I
I T T Lk 5 2000 18 Ptukanie z periodyczng |
= : e T
o S2000 g J 10__| Prukanie w wodzie biezgeej | QD 7 zmiang. woay
& 7 ='S.1000
IS i 21 \
== 1000 — N N\
5 / S 500 14%
XS] \ 2.8 N \
a2 500 N AN, o \
O~ \ o5 250 13 NGB
NG N N ~ G N
s 250 NN AN 2SI \\
SS N N o N S e
N NS s | o5 N~ T~
=~ 05 \\\\‘\ e~ S a5 P—
' 5 10 15 20 25 30 35 12 3 4 5 6 7 8 9 10 nrpr
minuty ilos¢ zmian wody



WNIOSKI

Jako kryterium wystarczajacego wymycia tiosiarczanu sodowedgo 2z emulsji nega-
tywowej mozna przyjac¢ taki czas plukania, po ktérym 1 ml kropel s$ciektych z plu-
kanego materialu nie daje po 5 min. opalescencji z roztworem 25 g HgCly i 25 g
KBr w 1 litrze wody. Nie wykrycie, przy pomocy opisanej metody tiosiarczanu
sodowego w wodzie z przemycia, nie $wiadczy, zwlaszcza przy szybkim jej prze-
ptywie, o wystarczajacym usunieciu resztek utrwalacza z emulsji.

Przy przemywaniu woda biezacq mozna przyjac¢ nastepujgce czasy przemywania jako
wystarczajgce:

1) Piyty szklane ,,Ultrapan-Super”: 25 min. w naczyniu o niskich brzegach, przy
doprowadzaniu wody blisko do powierzchni plyty. W naczyniach o wysokich brze-
gach, zwlaszcza przy doprowadzaniu wody nie wywolujacym znacznej cyrkulacji
blisko dna, czas ten bedzie dluzszy.

2) Plyty graficzne ,,G 5,5": 20 min. w analogicznych warunkach.

3) Blony zwojowe 6 X 9 cm , Filmu Polskiego” oraz blony maloobrazkowe: 25 min.
w Koreksie przy doprowadzaniu wody przy pomocy rurki kauczukowej do dna
naczynia (otworkiem do wlewania ptynéw). Przy doprowadzaniu wody nie do dna
naczynia czas plukania jest diluzszy. Jako ogolne wskazanie przy plukaniu wodag
biezagca mozna przyja¢, ze zwiekszenie szybkosci przepltywu nie przyspiesza czasu
ptukania, o ile istnieje dostateczna cyrkulacja cieczy w naczyniu, zwlaszcza przy
dnie.

1) Piyty szklane ,,Ultrapan-Super”: wystarczy 7 zmian wody co 5 min., wzglednie
9 co 2 min. Ilos¢ wody do poszczegdélnych zmian powinna wystarczy¢ do przykry-
cia ptyty warstwa grubosci 2 cm, zwiekszenie ilo$ci wody nie przyspiesza plukania.
2) Piyty graficzne ,,G 5,5: wystarczy 6 zmian wody co 5 min. lub 7 co 2 min.
3) Blony zwojowe i maloobrazkowe: dopiero po 12 zmianach co 5 min. utrwalacz
zostaje usuniety. Przy plukaniu blon wyjetych z Koreksu wystarczy 8 zmian wody.
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Contax D” — ,Exakta-Varex” — ,Praktina”

maloobrazkowe aparaty lustrzane produkeji NRD

LUSTRO

Przy wszystkich zmianach wziernika lustro pozostaje oczywiscie w aparacie. Jest
ono pochylone pod katem 45° i przed wyzwoleniem migawki podnosi sig, zakrywajac
szczelnie otwo6r matéwki.

MIGAWKA

Exakta-Varex” posiada migawke szczelinowa roletkowa. Zasada dzialania tej
migawki jest przedstawiona schematycznie na rysunku. Migawka sklada sie z dwéch
niezaleznych od siebie zastonek wykonanych z plétna nieprzepuszczajacego $wiatla,
impregnowanego guma. W celu naswietlenia negatywu, zaslonki te przebiegajg
jedna za druga z odpowiednio regulowanym opoéznieniem, tworzac w ten sposoéb
wezszg lub szerszg szczeling, co przy mniej wigcej statej szybkosci ich przebiegania
daje w rezultacie rézne czasy naswietlenia.

Na schemacie oznaczono: 1 — zaslonka odslaniajaca negatyw, 2 — zaslonka zasla-
niajgca negatyw, 3 — beben nawijajacy pierwszej zastonki, 4 — beben nawijajacy
drugiej zaslonki, 5 i 6 — odpowiednie bebny odwijajace pierwszej i drugiej za-
stonki, 7 i 8 — kotka sterujace pierwszej i drugiej zaslonki, 9 — koétko mecha-
nizmu dlugich czasé6w oraz samowyzwalacza, 10, 11 i 12 — dzwignie. Na schemacie
dla wigkszej jasnosci narysowano bebny 7 i 8 osobno, podczas gdy w rzeczywi-
stosci umieszczone sg one wspoélosiowo.

Dzialanie migawki jest nastepujace: po nacisnieciu guzika spustowego lusterko pod-
nosi sie. Dopiero po usunigciu si¢ z pola widzenia obiektywu lusterko wyzwala
migawke, odchylajac diwignie 12, ktéra przytrzymywala koétko sterujace pierwszej
zaslonki 8. Ten sposob uruchamiania migawki daje gwarancjg, ze lusterko nie
zasloni biegu promieni w czasie naswietlania filmu. Po zwolnieniu kotka 8 zastonka
1 zaczyna sie przewijaé¢ z bebna 6 na beben 3 pod wplywem sprezyny umieszczo-
nej w tym bebnie, odslaniajgc w ten spo-
s6b okienko filmu. Kotko 8 zazebione
z bebnem 6 obraca si¢ przy tym i po
dokonaniu pewnej czesci obrotu za po-
moca kotka 13 naciska diwignie 10, ktéra
unieruchomila koétko sterujace 7 drugiej
zastonki. Po zwolnieniu koétka 7 z kolei
druga zaslonka 2 przewija sie z bebna 5
na beben 4, pod wplywem umieszczonej

Dzwignia napedza walek z dwoma wienicami zaopatrzonymi kazdy w 6 zabkow
o podzialce odpowiadajacej perforacji filmu oraz szpulke do nawijania filmu.

Walek ciagnac film wykonuje 1!s obrotu (8 podziatek perforacji odpowiada diu-
gosci 1 zdjgcia plus odstep miedzy zdjeciami, razem 38,3 mm), za$ szpulka nawija-
jaca, umocowana na osi dzwigni naciggowej, wykonuje ok. %4 obrotu. W miarg
nawijania sie filmu s$rednica nawijania rosnie i dlatego szpulka musi wykonywaé
poézniej mniej niz % obrotu. Réznica ta jest wyréwnywana przez poslizg szpulki
wzgledem osi dzwigni naciagowej.

W ,,Exakcie-Varex" w miejsce szpulki do nawijania- mozna zalozy¢ tez normalng
kasetke, dzieki czemu unika sie koniecznosci przewijania z powrotem calego na-
Swietlonego filmu, a takze istnieje mozliwo$¢ wyjecia w kazdej chwili czesciowo
naswietlonego filmu dla zamiany na film o innej czulosci lub np. kolorowy (oczy-
wiscie 2—3 zdjecia pomiedzy kasetkami zostana przy tym zaswietlone). Specjal-
ny nozyk, umieszczony przy kasecie odwijajacej, pozwala na odciecie naswietlo-
nego kawalka filmu. Walek z bebnami zebatymi napedza poprzez odpowiednig
przekladnie licznik ilosci zdje¢, umieszczony na osi diwigni napedowej. Szpulka
rozwijajaca filmu napedza specjalny wskaznik w postaci obracajacej sig tarczki
z krzyzem, drzigki czemu unika sie robienia ,,slepych zdjeé* w wypadku, gdyby
poczatek filmu wys$lizgnat sie¢ ze szpulki nawijajacej.

Tarczka ta jest umieszczona przy galce do nastawiania diugich czaséw migawki.
Na galce tej jest umieszczony takze dodatkowy pierscien, na ktérym mozna na-
stawia¢ dla pamiegci zalozony rodzaj filmu.

OBIEKTYWY

Exakta-Varex" posiada caly szereg obiektywéw wymiennych, produkowanych przez
rozne firmy optyczne. Normalna ogniskowa wynosi 5 cm (Tessar) wzglednie 5,8 cm.
(Biotar, Primoplan). Obiektywy posiadaja oprawe bagnetowq, umozliwiajaca szybka
ich wymiane. Jako wymienne stuza obiek-
tywy o krétszej ogniskowej niz 5 cm,
obejmujace szerszy kat obrazu oraz
obiektywy o ogniskowych dluzszych (az
do 500 mm). Stosowanie obiektywow
o krotkich ogniskowych jest w apara-
tach lustrzanych ograniczone, gdyz obiek-
tyw taki musi wchodzi¢ gteboko w apa-

w nim sprezyny, zaslaniajagc z powrotem
okienko filmu. Kolko sterujace 8 posiada
dziewie¢ otworkow, w ktére mozna wkla-
da¢ kolek 13, regulujagc w ten sposéb mo-
ment zwolnienia drugiej zaslonki, a wiegc
szerokos¢ szczeliny i tym samym czas
naswietlania negatywu. Dla nastawienia
czas6w B i Z kotek 13 wklada sie w taki

rat, a na to mu nie pozwala ruchome
lustro wewnatrz aparatu. Dotychczas naj-
krotszy obiektyw stosowany w lustrzan-
kach miat ogniskowg 4 cm. Dopiero ostat-
nio firma Zeiss wypuscila nowo obliczony
obiektyw ,,Flektogon“ o jasnosci 1 : 2,8
i ogniskowej 35 mm specjalnie dostoso-
wany do aparatéow lustrzanych, gdyz jego
odleglos¢ tzw. ,,czolowa”, tj. odlegtosé

otwoér, ze po obroceniu sig kétka 8 nie
naciska on jeszcze na diwignie zwalnia-
jaca 10, a wiec okienko filmu pozostaje
otwarte dopoki kotko sterujace 7 nie zo-
stanie zwolnione przy pomocy dodatko-
wych diwigienek polagczonych z guzikiem
spustowym. Dla czaséw naswietlania dluz-
szych od 1/25 sek., tj. od 1/5 do 12 sek.
wbudowany jest dodatkowy mechanizm
opézniajacy, ktérego ostatnie koétko ste-
rujace 9 posiada réwniez szereg otworéw, w ktére mozna wkladaé¢ kolek 14. Kolek
ten za posrednictwem dzwigni 11 dziala na diwigni¢ 10 zwalniajac z odpowiednim
opéznieniem kotko 7 i zastonke 2 (kotek 13 kotka sterujacego 8 musi by¢ przy tym
wlozony w otwér odpowiedni dla czasu B lub Z). Dzialanie samowyzwalacza, ktory
jest wbudowany réwniez w mechanizm opézniajacy dilugich czas6w polega na tym,
2e za pomoca odpowiedniej krzywki ustawia on na drodze lustra specjalny zderzak.
Po nacisnieciu na guzik spustowy lustro unosi sie tylko czesciowo i uruchamia
mechanizm opézniajacy. Po uplywie 12 sek. mechanizm ten usuwa zderzak, lustro
moze podnie$é¢ sig dalej i teraz juz w normalny sposéb za pomoca dzwigni 12 wy-
zwala migawke.

W korpusie aparatu migawka rozmieszczona jest w ten sposéb, ze mechanizm krot-
kich czaséw umieszczony jest po jednej stronie wziernika, a mechanizm czas6w
diugich i samowyzwalacz po drugiej.

Po przebiegnieciu przed okienkiem filmu roletki zachodza jedna za drugg i w tym
stanie sa dla ponownego naciggniecia migawki przewijane z powrotem z bebnéw 3
i 4 na bebny 5 i 6. Dzigki temu wzajemnemu zachodzeniu nie ma obawy zaswietle-
nia filmu w czasie naciggania migawki. Naciag odbywa sig poprzez przektadnie
kolek zebatych przy pomocy recznej dzwigni, umieszczonej na wierzchu aparatu
po lewej stronie wziernika i wykonujacej ok. 3/4 obrotu. Ten spos6b naciggu jest
szybki i wygodny i ostatnio zostal zastosowany réwniez w wielu innych aparatach
(Agfa-Karat, Kodak-Retina).

‘MECHANIZM PRZESUWU FILMU
Przesuwanie filmu na nastepne zdjecie jest sprzezone z réwnoczesnym nacigganiem

migawki i odbywa sig przy pomocy tej samej dzwigni. Zabezpiecza to od podwdj-
nego naswietlenia wzglednie opuszczenia nienaswietlonej klatki.

od ostatniej soczewki do plaszczyzny
obrazu jest specjalnie sztucznie wydlu-
zona, dzieki czemu obiektyw nie prze-
szkadza w poruszaniu sie¢ lustra wewnatrz
aparatu.

Wada aparatéw lustrzanych jednoobiek-
tywowych jest na ogodt fakt, ze nastawia-
nie ostrosci musi sie odbywaé przy pet-
nym otworze obiektywu, a dopiero przed
samym dokonaniem zdjecia obiektyw musi
zosta¢ przysloniety., W tym celu trzeba oderwaé¢ wzrok od nastawianego motywu
na matéwce, azeby nastawi¢ wlasciwg przystone. Azeby temu zapobiec, ostatnio
wypuszczane obiektywy maja tzw. wstepne wybieranie przystony. Jest to dodat-
kowy pierscien na oprawie obiektywu, przy pomocy ktérego nastawiamy z gory
te wartos¢ przystony, przy ktorej zamierzamy dokona¢ zdjecia. Po nastawieniu
motywu i ostrosci obrazu na matéwce przy pelnym otworze obiektywu przekreca
sig (nie patrzac juz) pierscien regulacyjny przystony az do oporu,
zamierzone przystoniecie.

Poza tym ulepszeniem, ostatnio produkowane obiektywy maja réwniez od razu
wbudowang oslone sloneczna, co znacznie polepsza jakosé zdjeé.

Trzecim wreszcie ulepszeniem konstrukcyjnym obudowy obiektywu jest przediuze-
nie wyciagu, ktére pozwala na dokonywanie zdje¢ normalnym obiektywem bez
zadnych urzadzen dodatkowych az do odleglosci 50 cm, co jest szczegdlnie wazne
przy wszelkich zdjeciach specjalnych, reprodukcjach itp.

uzyskujac

URZADZENIA DODATKOWE

W dazeniu do jak najwiekszej przydatnosci aparatu do wszelkich dziedzin foto-

grafii, skonstruowano do niego szereg urzadzen dodatkowych. Nalezg do nich

(oprécz wspomnianych powyzej wymiennych lup do wziernika):

1) piericienie posrednie do zakladania pomiedzy aparat a obiektywy, sluzace do
zdje¢ z bliska (zastepuje podwojny wyciag),

2) nasadka do zdje¢ przez mikroskop,

3) nasadka pryzmatyczna na obiektyw, umozliwiajagca wykonywanie zdjeé¢ stereosko-
powych,

oraz dla celow lekarskich — specjalne urzadzenie do wykonywania zdjeé ginekolo-

gicznych, zdjeé wewnatrz pecherza itp.

Stanistaw Mierzejewski
d. c. n.

Janusz Jirowiec



Rys. 1

Fotogratuje
dom

Zdawa{oby sie, ze sfotografowanie bu-
dynku to rzecz latwa i prosta. Jest
cierpliwy, nie poruszy sig, nie zrobi
kwasnego wyrazu twarzy, nie skrzywi
sie.

Ot6z wtlasnie bardzo czesto na zdje-
ciach poczatkujacych fotoamatoréw dom
.krzywi” sie, a wlasciwie fotograf de-
formuje go, nie zachowujac kilku ko-
niecznych warunkow zdjecia.

Jesli fotografujac dos$¢ wysoki, np. trzy-
pietrowy budynek, stoimy na ziemi, iw
celu otrzymania na zdjeciu obrazu ca-
losci domu, unosimy przéd aparatu nie-
co do gory (patrz rysunek 1 pozycja I)
wowczas o$ obiektywu BN nie jest row-
nolegta do powierzchni ziemi. Poniewaz
dach budynku jest bardziej oddalony od
obiektywu niz fundament (BC jest wigk-
sza od BA), obraz dachu na zdjeciu be-
dzie mniejszy od obrazu przyziemia,
skutkiem czego obraz domu bedzie sieg
zwezal ku goérze. Podobnie na zdjeciach
ulicy czesto szczyty budynkow pochy-
laja sie ku sobie,

Azeby unikngé¢ znieksztalcenia obrazu.
nalezy pamieta¢ o tym, aby o$ obiekty-
wu byla roéwnolegla do powierzchni
ziemi, tj. aby powierzchnia btony czy
plyty byla prostopadia do ziemi. Jezeli
nasz aparat ustawimy w taki wtasnie
sposob, nie bedziemy mieli na zdjeciu
gornej czesci fotografowanego domu.
Aby tego unikngé powinni$my, o ile
warunki terenowe na to pozwalaja,
umie$ci¢ nasz aparat wyzej, w przybli-
zeniu na polowie wysokosci fotografo-
wanego budynku (II). Wodwczas o$
obiektywu (DN) bedzie réwnolegla do
powierzchni ziemi, odlegto$¢ od obiek-
tywu do szczytu domu (C) i do jego
podstawy (A) jednakowa, gdyz DA = DC

g

R

Rys. 3

Rys. 4

Rys. 5

i calo$¢ budynku znajdzie si¢ na nega-
tywie.

Nadmieni¢ nalezy, ze jedynie taka me-
toda zdje¢ daje prawidlowy rysunek
perspektywiczny budowli.

Niestety, nie zawsze mozemy w ten
sposéb postgpi¢, gdyz nie zawsze mamy
do dyspozycji naprzeciwko fotografo-
wanego domu budynek, czy inne wznie-

sienie, na ktérym moglibySmy umiesci¢
aparat fotograficzny. Lecz i w takim wy-
padku mamy wyjscie, a nawet dwa
wyjscia.

Pierwsze z nich polega na oddaleniu sie
od fotografowanego budynku tak dale-
ko, az na zdjeciu otrzymamy go w ca-
tosci (w zmniejszeniu) nawet przy po-
ziomym polozeniu osi obiektywu. Oprocz
domu sfotografujemy duzg przestrzen
ziemi (ulicy, placu) przed domem.
Powigkszajac, zrobimy wycinek z nega-
tywu i odrzucimy jego niepotrzebne
czesci.

Drugi spos6b mozna zastosowa¢ tylko
przy uzyciu niektérych aparatéow. Kame-
ry matoobrazkowe do tego sie nie nadaja.
Aparaty plytowe i na blony zwojowe
posiadaja urzadzenie, pozwalajace prze-
suwa¢ pionowo i poziomo czotéwke
obiektywu w stosunku do materialu ne-
gatywowego, przy czym o$ obiektywu
pozostaje roéwnolegta do powierzchni
ziemi. Mozna je zastosowa¢ wlasnie przy
wykonywaniu zdje¢ architektonicznych.
Fotografujac budynek, ustawiamy nasz
aparat w ten sposoéb, aby o$ obiektywu
byla réwnolegla do powierzchni ziemi
i nastepnie (sprawdzajagc na matowce
lub na celowniku ramkowym, ktérego
wziernik jest przymocowany do skrzyn-
ki aparatu, ramka za$ wraz z obiekty-
wem moze by¢ podniesiona) podnosimy
obiektyw ku goérze, nie zmieniajgc po-
ziomego polozenia jego osi.

Na zdjeciu w ten sposéb wykonanym
linie budynku nie beda zbiezne, jednak-
ze obraz perspektywiczny bedzie w
pewnym stopniu znieksztatcony, jak przy
wyréwnywaniu skrétow przy pomocy
powiekszalnika.

Nie musimy oczywiscie fotografowac
naszego budynku zupelnie ,na wprost”.
Fotografujac nieco z boku otrzymamy
na zdjeciu dwie jego Sciany i przyjemny
dla oka skrot perspektywiczny.

Na zakonczenie nadmienie jeszcze, ze
budynki nalezy fotografowa¢ w dzien
pogodny, najlepiej rano lub wieczorem,

'gdy boczne promienie stonca, $lizgajace

sie po S$cianie podkredlaja wszystkie
znajdujace sie na niej wypukle fragmen-
ty architektoniczne.

Adam Sakowicz
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FOTOGRAFIA W SLU

Rozwéj tematyki architektonicznej w sztuce, budzacej z reguty
szerokie zainteresowanie spoleczenstwa, $ledzi¢ mozemy poprzez
liczne szkice, rysunki, sztychy czy obrazy. Jednakze wiernos¢ od-
twarzania obiektow architektonicznych budzi czestokro¢ znaczne za-
strzezenia. Dziel na miare Canaletta, wylaczajac juz kwestie poziomu
artystycznego, jest znacznie mniej niz prac, w ktérych architektura
zatraca wlasciwe sobie proporcje, skale i detal.

Luke te wypelnia fotografia. Fotografia w architekturze posiada row-
nie duze zastosowanie jak mozliwosci. Tematycznie obejmuje ona
zalozenia wurbanistyczne, architekture krajobrazu, zespoly budyn-
koéw, poszczegélne gmachy, ich wnetrza i detale. Sposob ujecia
zdjecia laczy sig Scisle z celem, jakiemu fotografia ma stuzy¢. Inne
stawia¢ bedziemy wymagania pamiatkowej fotografii domu zdrojo-
wego czy ruin zamku — inne natomiast zdjeciom o charakterze do-
kumentalnym. W pierwszym wypadku stara¢ sie bedziemy wydoby¢
te cechy charakterystyczne obiektu, ktére najbardziej na nas od-
dzialywuja, ktore sie¢ nam najbardziej ,,podobaja” — a wiec bedziemy
wydobywa¢ swodj subiektywny stosunek do fotografowanego obiektu.
I wydaje sie, ze wtlasnie ten subiektywizm podbudowany zrozumie-
niem i wyczuciem form architektonicznych nadaje fotografii wartosci
artystyczne, wartosci, ktére zdaniem autoréow stanowia w tym wy-
padku podstawowe kryterium do oceny jakosci zdjecia.

Innymi kryteriami postugiwaé¢ sie bedziemy w wypadku drugim, gdzie
celem fotografii jest wierne odtworzenie tematu, co wiaze sie z daz-
noscia do uzyskania maksymalnego obiektywizmu. Nie nalezy oczy-
wiscie rozszerza¢ zbytnio pojecia fotografii dokumentalnej przez pod-
ciaganie pod nie np. zdje¢ reportazowych, posiadajacych réwniez
pewne specyficzne wartosci dokumentalne. Pojeciu temu odpowiadaé
moga w pelni jedynie fotografie stanowiace sci$le fachowy materiat,
przeznaczony do dalszego wykorzystania przez architektéow, history-
kow, czy ekonomistow. Ogolny charakter tych zdje¢ poréwnaé mo-
zemy na przyklad ze zdjeciami z zakresu medycyny, wykonywanymi
na uzytek lekarzy. W ogolnosci trzeba dodaé¢, ze w szeregu innych
dziedzin znacznie czesciej mozemy traktowac¢ fotografie jako reje-
stracje pewnych faktéw, niz w architekturze, ktoéra sama stanowigc
galaz sztuki, wymaga bardziej plastycznego ujecia, bo w przeciw-
nym wypadku latwo mozna zatraci¢ jej wartosci estetyczne.

Z wymienionych wyzej powodéw — przy ocenie wiekszosci fotografii
architektonicznych — do kryteriéow czysto formalnych, jak kompozycja,
uktad swiatet i cieni itp. dodamy wartosci tresciowe, bedace wyni-
kiem takiego ujecia, ktéore podkresla walory artystyczne architek-
tury. Fotografujac osiowe, symetryczne zalozenie urbanistyczne, czy
architektoniczne ,,en face’ — bedziemy sie starali zakomponowac
klatke naszego zdjecia rowniez symetrycznie. W tematach krajobra-
zowych wydobedziemy charakterystyczne sylwety drzew i krzewow,
fakture ich ulistnienia, czy tez rysunek pni i galezi. Fotografujac
zespoly urbanistyczne, musimy podkresli¢ istote ich kompozycji, jak
np. zamknigcie ulicy wysokosciowym akcentem wiezy ratuszowe]
czy koscielnej, otwarcie placu widokiem poprzez przeswit ulicy czy
podcienia, tworzenie si¢ pewnych rytmoéw przez formy dachow, cofa-
nie sie linii zabudowy itp. Ponadto do kompozycji zdje¢ urbanistycz-
nych stara¢ sie bedziemy wprowadzi¢ charakterystyczne elementy
matych form architektonicznych, jak latarnie, pacholki.czy studnie
oraz szereg innych elementéw charakteryzujacych dany zespél, jak
ruch uliczny, kioski i sklepy, reklamy, znaki drogowe, bruk uliczny
itp.

Nie mozemy przy tym zapomina¢, ze architektura posiada wlasciwe
sobie podzialy i proporcje, stanowiace o jej wartosciach plastycz-
nych — totez mozna fotografowa¢ np. kolumne w calosci, lub we
fragmencie; nie mozna jednak, fotografujac ja w czesci, objac klatkg
zdjecia %4 kolumny pomijajac jej glowice i baze. Otworu drzwio-
wego, czy okiennego nie mozemy pozbawia¢ charakterystycznego
obramienia, stanowigcego integralna cze$¢ kompozycji otworu. Foto-
grafujac budynek w calosci, nie mozna pozbawia¢ go cokotu, nalezy
natomiast postawi¢ go, odpowiednio w stosunku do jego wielkosci,
mocno na terenie. Podobnie we wnetrzach — fotografujac amfilade,
nalezy podkresli¢ jej wieloplanowo$¢. Przez odpowiednio rozlozony
Swiatlocien bedziemy sie starali wydoby¢ wystroj architektoniczny
wnetrza. Niejednokrotnie proporcje wnetrza podkreslone zostana pio-
nowym, czy poziomym zakomponowaniem zdjecia. Ponadto przez
wprowadzenie mebli, kwiatéow, lamp, zyrandoli wydobedziemy skalg,
charakter i nastréoj wnetrza. Jednakze elementy te, nie stanowiace
wlasciwego tematu zdjecia, nie moga stanowi¢ podstawy jego kom-
pozycji.

Podobnych uwag snu¢ mozna wiele. W zadnym wypadku nie moga
one stanowi¢ ,recepty” na dobra fotografie architektoniczng, co
zreszta nie jest zadaniem tego artykulu. Swiadcza one raczej o nie-
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zwykle szerokim wachlarzu tematu. Cho¢by np. zagadnienie oswiet-
lenia. Inaczej przedstawia sie ono na wolnym powietrzu, inaczej we
wnetrzu. Warto doda¢, ze w pierwszym wypadku duze nastonecznie-
nie bardzo pomaga w uzyskaniu latwego efektu,jednakze nie wydo-
bywa ono wszystkich wartosci architektury. Czesto nawet przeciw-
nie — na przyklad, gdy w giebokim cieniu gubimy rysunek detalu
architektonicznego. Nieraz bezstoneczne zdjecia lepiej oddaja co-
dzienny charakter architektury. Rozproszone $wiatlo stoneczne po-
zwala na uzyskanie duzej czytelnosci form architektonicznych, nato-
miast natezone o$wietlenie, w szczego6lnosci przy malym kacie
padania podkresla ich plastyke.

Dalej, niemniej specyficzna cecha fotografii jest zagadnienie per-
spektywy. Perspektywa, ktéra rysuje nam obiektyw, odbiega nie-
kiedy do$¢ znacznie od perspektywy, ktéra odbiera oko ludzkie.
Kat widzenia obiektywu moze by¢ przeszio dwukrotnie wiekszy od
kata widzenia oka ludzkiego, co umozliwia fotografowanie duzych
obiektéow z krotkich odlegtosci, stwarzajac jednak ,,falszywy" obraz
perspektywiczny. Przyjmujac te ceche jako pewna wlasciwosé¢ foto-
grafii, powinnismy ja wykorzysta¢ dla oddania naszych subiektyw-
nych wrazen o fotografowanym obiekcie. Wracamy tu znéw do
wspomnianego na wstepie subiektywizmu w patrzeniu na architek-
ture. Subiektywizm ten jest wyrazem wrazliwosci plastycznej autora
zdjecia i nie nalezy sie go obawiaé. W wypadku tym dazenia arty-
styczne przeciwstawiaja sie naturalizmowi. Nie tylko zreszta w tym
wypadku, bo fotografujac na przyktad s$redniowieczng kamienice
w sasiedztwie XIX-wiecznej czynszéwki, te druga bedziemy sig starali
wyeliminowa¢ ze zdjecia. Subiektywizm wreszcie pozwala nam pod-
kresli¢ skale architektury. Wiemy przeciez, ze przez odpowiednie
ujecie szalas sta¢ sie moze nieomal monumentalng architektura.
Sprébujemy teraz skonfrontowaé nasze sformulowania z niektérymi
publikacjami z dziedziny architektury. I tak na przyktad ,,Album 5
Architektury Polskiej” (wyd. PWT), , Krakéw" (wyd. Spoldz. , Kraj*)
posiadaja dobor zdje¢ o réznorodnych, czesto bardzo interesujgcych
ujeciach, w wyniku czego przegladajac publikacje uzyskujemy duze
bogactwo wrazen. Inaczej niestety przedstawiaja sie takie publikacje
jak ,,Architektura” (miesiecznik) czy ,,Stolica” (tygodnik), gdzie bar-
dzo czesto widzimy fotografie, rejestrujgce jedynie powstanie nowego
budynku. Swiadczy¢ to moze o tym, ze zagadnienie dobrego zdjecia
architektonicznego wymaga duzego wysitku twérczego, byé moze
przekraczajacego mozliwo$ci wydawnictw periodycznych.

W przeciwienstwie do wymienionej grupy zdjeé¢ nieco inaczej wy-
glada sprawa fotografii dokumentalnej. Celem jej jest wierne od-
denie rzeczywisto$ci z uwypukleniem szczegétéw, ktére ze wzgledow
dokumentalnych przedstawiaja najwieksze znaczenie. Przygotowujac
np. cykl zdje¢ jako inwentaryzacje urbanistyczng, nie bedziemy
unikaé¢ szpetnych $cian szczytowych, niewlaiciwie rozstawionych
latarni itp. Fotografujac detal architektoniczny, bedziemy sie starali
wydoby¢ jego wyrazistos¢ unikajac przy tym nadmiernego $wiatto-
cienia. Eliminowa¢ musimy skroty i znieksztalcenia perspektywiczne.
Sztafaz nie zwigzany bezposrednio z tematem zdjecia jest elemen-
tem zbednym. Natomiast elementem wlasciwym moze byé lata
miernicza przystawiona do fotografowanego portalu. Utrwalenie na
zdjeciu rys, zaciekow, szpetnych przybudéwek itp. niejednokrotnie
stanowi¢ bedzie o wartosci zdjecia. Wszystkie te ,,nieartystyczne"”
wymagania wynikaja z zastosowania tych fotografii. Na podstawie
fotografii dokumentalnych wykonujemy czesto rysunki architekto-
niczne, gabaryty ulic, projektujemy przebudowy. Fotografia doku-
mentalna ilustruje sprawozdania, stanowi material dyskusyjny nad
calym szeregiem zagadnien zwigzanych z planowaniem miast i osiedli,
konserwacja zabytkow; jest podstawa do wykonywania modeli itp.
Fotografia taka moze by¢ wreszcie dokumentem, ktéry pozostawiamy
przyszlym pokoleniom, gdy zachodzi konieczno$¢ wyburzenia zabyt-
ku, czy jego generalnej przebudowy.

Na zakonczenie nalezy jeszcze wspomnie¢ o zdjeciach specjalnych,
jak panoramy, studia os$wietleniowe elewacji, studia fakturalne,
zdjecia — podklady do fotomontazy i inne. Wracajac do analogii
fotografii z rysunkiem, zdjecia dokumentalne przyréwna¢ mozemy
do rysunku technicznego, natomiast pozostale zdjecia musza przed-
stawia¢ przede wszystkim wartosci artystyczne.

Formutowanie celéw, zasad i ,,recept’ na dobrg fotografie architek-
toniczng przekracza ramy niniejszego artykulu, ktéry posiada
charakter wyraznie dyskusyjny. Tak bogaty i réznorodny temat wy-
maga dalszej wymiany pogladéw i mysli, by droga ,kolejnych przy-
blizen" wypracowa¢ konkretne wnioski i sformutowania. I tak jak
rysunek architektoniczny posiada swojego Noakowskiego, fotogra-
fia architektoniczna oczekuje swoich mistrzow.

Wiodzimierz Geppert i Michal Gutt
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PEJZAZ Zbigniew Diubak

Fotografujqc, umieszczamy na plaszczyinie
naszego obrazu najczesciej przedmioty troéjwymiaro-
we, brylowate, znajdujace si¢ w przestrzeni. Wyjat-
kami beda tu reprodukcje obrazow, rysunkow, foto-
grafii. Przeksztalcajac przedmiot przestrzenny w jego
plaski obraz, powinni$my pamietaé¢, Zeby na naszym
zdjeciu zachowaé jego przestrzenny charakter. Nie-
stety, przy wykonywaniu zdjecia wielu fotografow
o tym zapomina. Istnieja wprawdzie wypadki, gdzie
celowo staramy sig zmniejszy¢ przestrzenno$é¢ obra-
zu, zdarzajg sie one jednak bardzo rzadko. Zmyst
wzroku czlowieka przystosowany jest do oceniania
przestrzennosci, na zdjeciu natomiast wigkszo$¢ cech
przestrzennosci znika z tego powodu, ze stanowi ono
plaszczyzne. Pozostajg jednak dwie cechy, ktére mo-
zemy wykorzystaé do uzyskania wrazenia przestrzeni;
sa to: perspektywa geomteryczna i perspektywa po-
wietrzna. Perspektywa geometryczna polega na tym,
ze przedmioty dalsze posiadaja na zdjeciu mniejszy
rozmiar od przedmiotéw blizszych. Perspektywa po-
wietrzna powoduje, ze dalsze przedmioty sg bardziej
zamglone, mniej kontrastowe od blizszych.

Jezeli wszystkie elementy naszego obrazu umie$cimy
w jednakowej odleglosci od aparatu, obraz nie da
wrazenia przestrzeni, bedzie perspektywicznie ptaski.
Gdy natomiast jedne elementy bedg blisko aparatu,
inne za$ dalej, poréwnujac ich wielko$¢, otrzymamy
wrazenie przestrzeni.

Przedmiot, znajdujacy sie najblizej aparatu nie musi
by¢ tematem gléwnym zdjecia; temat gtéwny mozemy
$émialo umiesci¢ na planie dalszym. Przedmiot pierw-
szoplanowy bedzie nam stuzyt woéwczas jedynie do
uzyskania wrazenia przestrzenno$ci. Bedziemy go na-
dal nazywali w skrocie pierwszym planem.
Zasada pierwszego planu nie jest bynajmniej obo-
wigzujaca, jednakze w wielu wypadkach moze byé
stosowana z pomyslnym wynikiem.

Na pierwszym planie mozemy umie$ci¢ rézne tematy.
Podajemy tu kilka przykladéw: przy fotografowaniu
krajobrazu moze to by¢ pien drzewa; przy zdjeciach
architektonicznych — fragment architektoniczny, np.
balustrada, latarnia, rzezba. Pierwszym planem moze
by¢ zar6wno przedmiot martwy, jak i czlowiek, czy
zwierze.

Musimy jednak pamietaé o tym, by pierwszy plan
nie zastanial tematu gléwnego i nie odciagal od niego
uwagi. Dlatego nalezy do tego celu wybieraé przed-
mioty stosunkowo malo urozmaicone.

Gdyby temat gtéwny byl ciemny i mato kontrastowy,
nalezy unika¢ jasnego, kontrastowego pierwszego
planu, gdyz wlasnie odciggalby on uwage. Naj-
czesciej pierwszy plan stosowany jest jako ciemna
plama o matlej ilo$ci szczegdtow.

Fotografujgc krajobraz, bardzo czesto jako pierwszy
plan umieszczamy na zdjeciu drzewo. Aby jednak
czarna plama pnia nie byla motywem zbyt ubogim,
w goérnej czesci zdjecia powinny by¢é widoczne ga-
tezie tego drzewa. Czasami obraz zamykamy drzewa-
mi z obu stron. Stanowia one wodwczas jak gdyby
obramowanie tematu gtéwnego.

Kompozycja wyzej opisana stosowana byla niejedno-
krotnie i dlatego niektérzy mogliby nazwaé¢ ja ba-
nalng; jednakze w licznych wypadkach daje ona
dobre wyniki; umiejetnie zastosowana — podkresla
przestrzen i uwypukla temat gtéowny.

Oczywiscie, pierwszy plan moze byé réwniez tema-
tem gléwnym, ale rozwigzanie takiej kompozycji jest
o wiele trudniejsze. Wszyscy, ktorzy byli w gorach,
znaja urok odlegtych szczytéw, otulonych biekitng
mgietka. Gdy czasami mgly takiej nie ma, woéwczas —
z powodu braku perspektywy powietrznej — nawet
bardzo odlegle przedmioty wydaja sie bliskie. Dobre
zastosowanie perspektywy powietrznej jest obecnie
bardzo trudne, poniewaz negatywowe materialy pan-
chromatyczne majg tendencje gubienia jej. Jesli
chcemy otrzymaé¢ na zdjeciu lekka mgietke, zatraca-
jaca szczeg6ly przedmiotéw odlegtych, powinnismy
zaniechaé uzywania filtrow zéttych, a tym bardziej
pomaranczowych i czerwonych. Perspektywa po-
wietrzna najlepiej wychodzi przy uzyciu emulsji
ortochromatycznej lub panchromatycznej z zastoso-
waniem filtru jasnobtekitnego.

Perspektywa powietrzna mowi nam, ktére przedmioty
sa blizsze, a ktoére dalsze. Dlatego wiele fotogramow
sprawia nienaturalne wrazenie, bo sztucznie skon-
trastowane na nich obloki wygladajg tak, jak gdyby
byly bardzo blisko.

e
Whioski z dzisiejszej gawedy dadza sie uja¢ w trzech
punktach:

1. Powinnisémy sie stara¢, aby plaski obraz fotogra-
ficzny dawal wrazenie przestrzennosci przedmiotow
fotografowanych.

2. Przestrzenno$é najlatwiej osiggamy stosujac kom-
pozycje wieloplanowa.

3. Powinniémy sig stara¢ o zachowanie perspektywy
powietrznej. Witold Dederko
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Vi.

Przez dalsze rozbudowywanie czlonu $rodkowege
(rozpraszajacego) udalo sie uzyskaé obiektyw przed-
stawiony na rys. nr 1. Budowany jest on do Contaxa
i Exakty o ogniskowej 180 mm i jasnosci 2,8. Jak
wida¢ z wykreséw, przy wyzej podanych parametrach
tj. przy ograniczeniu jasnosci do promieni biegna-
cych 100 :2,8 =36 mm od siebie tj. ok. 18 mm od
osi, aberacja sferyczna nie przekracza 0,3 mm (przy
ogniskowej 100 mm tj. 1,8 X 0,3 = 0,54 mm w rze-
czywistosci).

Kat padania promieni ogranicza sie w tym wypadku
do 7° na strone, astygmatyzm dla tych promieni nie
przekracza 0,4 mm przy ogniskowej 100 mm tj.
1,8 X 04 = 0,7 mm w rzeczywistosci.

Po raz pierwszy ukazal si¢ ten obiektyw podczas
olimpiady w Berlinie i stad nazywany jest czesto
SONNAR OLYMPIA,

Rownoczesne rozbudowanie czlonu $rodkowego i trze-
ciego dalo moznos¢ otrzymania obiektywu o jasnosci
1:2 1 kacie obrazu ok. 45° co pozwala przy ogni-
skowej 50 mm pokry¢ caly obraz w kamerze malo-
obrazkowej 24 X 36 mm.

Rys. nr 2 podaje przekréj i charakterystyke takiego
obiektywu produkowanego przez Zaklady Zeissa pod
nazwg SONNAR 1:2 f = 50 mm. Przemyst radziecki
produkuje go pod nazwg JUPITER 8 i stosuje zarowno
do Kijewa jak i Zorkij. Obiektyw 7-mio soczewkowy
o ,podobnej budowie przedstawiono na rysunku nr 3.
Buduje go Zeiss pod nazwg SONNAR 1: 1,5 f = 50
mm, a przemyst radziecki pod nazwg JUPITER 3
i przystosowuje do Kijewa i Zorkij.

Zupelnie podobng budowg posiada obiektyw SONNAR
1:2 f = 85 mm produkowany przez Zeissa do Con-
taxa i przez przemyst radziecki pod nazwg JUPITER 9
do Kijewa i Zorkij.

Ostatnio Zeiss wyprodukowal obiektyw do Exakty
o ogniskowej 300 mm i jasnosci 1: 4, ktérego prze-
kroj widzimy na rysunku nr 4. Kat obrazu wynosi
9% tj. po 4,5 na strone. W tym wypadku mozna bylo
caly wysitek skupi¢ na usunieciu aberacji sferycznej,
co przy pomocy 5-ciu soczewek dalo sig w znacznej
mierze osiggna¢. Koszt tego obiektywu przekracza 3
razy koszt Exakty z Biotarem.

Podobng do SONNAROW budowe posiada BIOGON
przedstawiony na rysunku nr 5. Skorygowany zostat
on do kata 60° co pozwala przy ogniskowej 35 mm
obja¢ format 24 X 36 mm. Posiada on 6 soczewek
zestawionych w cztery czlony i daje ostre obrazy juz
przy jasnoéci 1 : 2,8. Przemyst radziecki produkuje go
pod nazwg JUPITER 12 zar6wno do ZORKIJ jak
i Kijewa.

Inne obiektywy niesymetryczne.

Do bardziej znanych obiektywéw niesymetrycznych

naleza jeszcze:

1. Zeissa BIOTESSAR, ktory posiada klejony pierwszy
i trzeci czton i budowany jest o ogniskowych
13,5 i 16,5 przy sile $wiatla 2,8

2. Voigtlaendera HELIAR, podobny w ukladzie do
Biotessara.

3. Schneidera AERO-XENAR o ogniskowej 250 mm —
500 mm.

W poszukiwaniu nowych ukladéw prébowano doda-

wac¢ jeszcze dodatkowe czlony do zasadniczego ukla-

du tréjczlonowego. W ten sposéb powstaly obiekty-
wy, z ktorych kilka zaprezentujemy: ASTRO TACHON
budowany do aparatéow kinowych o ogniskowej

25 mm — 75 mm i sile $wiatta 0,95. Uzyteczny kat

obrazu wynosi zaledwie 20° tj. po 10 stopni na

strong, Rysunek nr 6 podaje przekroj takiego obiek-

Rys.6

\

tywu. Srednica pierwszej soczewki przy ogniskowej
50 mm wynosi 53 mm, a uzyteczny format obrazu
wynosi 18 X 24 mm, podczas gdy normalny obiek-
tyw o tej ogniskowej pokrylby 24 X 36 mm zupelnie
ostro.
Meyer wyprodukowal obiektyw przeznaczony dla
Exakty pod nazwa PRIMOPLAN o ogniskowej 58 mm
i 75 mm i jasnosci 1:1,9. Rysunek nr 7 podaje prze-
kréj i aberacje obiektywu o konstrukcji analogicz-
nej do Primoplana.
Podobna budowe mial dzi§ juz nie produkowany
ERNOSTAR Zeissa. Dla wykonywania zdjeé¢ rentge-
nowskich potrzebny jest obiektyw o wysokiej sile
Swiatla, aby umozliwi¢ migawkowe zdjecia. Zaktady
Zeissa wyprodukowaly do tych celéw R-BIOTAR.
Rys. nr 8 podaje jego przekroj i charakterystyke.
Aberacja sferyczna skorygowana zostala do otworu
o $rednicy 2 X 55 = 110 mm, co odpowiada przy
ogniskowej 100 mm jasnosci 1:0,9, ale jak to mozna
bylo przewidzie¢, astygmatyzm jest znaczny. Z krzy-
wej ,,b" wida¢, ze ograniczono obliczenia do kilku-
nastu stopni, przy czym i tak dopuszczono znaczne
jak na anastygmat odchylenia.
Warto zaznaczy¢, ze aberacje obiektywéw o duzej
jasnosci sa specjalnie wrazliwe na odleglosé przed-
miotu fotografowanego. Dlatego obliczane sa one na
z gory zalozona odleglos¢ fotografowania i przy in-
nych odlegtosciach daja obrazy mniej ostre pomimo
nastawiania na ,,ostro$¢”; po prostu ,,psuje* sie ich
jakose¢.
Francuzi
1:0,65.
Zachodzi pytanie, do jakich granic mozna powieksza¢
jasnos¢ obiektywu. Otéz jak wynika z warunku
Abbego (sinusowego), od ktérego odchylenia przed-
stawiamy na krzywych ,,a" linia przerywana, maksy-
malna jasno$¢ obiektywu moze wynosi¢ 1:0,5 tj.
$rednica czynna obiektywu jest dwa razy wieksza
od ogniskowej. A wiec obiektyw o ogniskowej
50 mm przeznaczony normalnie do aparatu mato-
obrazkowego miatby $rednice 100 mm. Ladnie wy-
gladatby aparat z takim talerzykiem deserowym na
przodziel Trzeba pamiegta¢, ze waga i koszt takiego
obiektywu bylyby jeszcze bardziej razace w stosun-
ku do poczciwego Tessarka. Dla celow amatorskich
jest to bez znaczenia, tym bardziej ze tzw. glebia
ostrosci bylaby w tym obiektywie bardzo mata i po-
zwalataby tylko na fotografowanie zupelnie ptaskich
przedmiotow.
W ten sposéb wiekszo$¢ czytelnikéw znalazla juz
rodzine, do ktoérej nalezy ich obiektyw.

Ludwik Mueller

wyprodukowali obiektywy o jasnosci
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Z lamusa
fotograficznego

Rok 1894, Warszawskie Dynasy. Noc noworoczna.
Tlumnie zgromadzona u cyklistow warszawskich elita
miejska z podziwem oglada.... zywe fotografie.

nZywe" obrazy fotograficzne projektowano na duzy
ekran przy pomocy specjalnie skonstruowanego przy-
rzadu rzutnikowego. Reprodukowany przez nas sztych
wspodiczesny daje pojecie o warunkach, w jakich
odbywatly sie pokazy zywych obrazéw fotograficz-
nych, czyli zywych fotografii. Uzywano wiec projek-
cji tylnej, obrazy wyswietlano na ekranie do$é¢ po-
kaznych rozmiaréw. Publiczno$¢ ogladala obrazy
stojac, gdyz ani krzesel, ani lawek w sali nie byto.
Aparatura, przy pomocy ktérej zywe fotografie uka-
zywaly sie na ekranie, nie jest blizej znana. Prawdo-
podobnie byla to aparatura oparta o zasade strobo-
skopowa, zblizona do aparatury stynnego paryskiego
nTeatru Optycznego” Reynauda, ktéry réwniez w tym
czasie dokonywal projekcji ,fotografii ozywionych®

Leon Panta

Zywa fotografia® na Dynasach w Warszawie.
Pokaz publiczny w noc noworoczng 1894 r.

s e

Malo kto dzi$ pamigta, ze na przelomie XIX i XX
wieku istniala w Warszawie fabryka obiektywow,
cieszacych sie doskonala opinia wsréd fotografow.
Byla to fabryka narzedzi optycznych ,,FOS"“. Wiasci-
cielem i kierownikiem tej farbyki byl inz. Aleksander
Ginsberg, ktéry przybyl do kraju po studiach i prak-
tyce w Paryzu, Charlottenburgu i Jenie. Obiektywy
jego, wzorowane na goerzowskich ,,Dagorach”, nie
ustepowatly zagranicznym. Przedwczesna $mieré inz.
Ginsberga przerwala 1ozwdj $wietnie zapowiadajacego
sie¢ przemystu precyzyjnego.

s .

Pierwsza na $wiecie popularna publikacja odkrycia
pierwiastka polonu przez M. Sklodowska-Curie uka-
zala sie w ,,Swietle — polskim miesieczniku, po-
Swieconym fotografii.

DR

W r. 1911 Polskie Towarzystwo Miloénikéw Fotografii
w Warszawie mianowalo Marie Sklodowskg-Curie
swym czlonkiem honorowym.

W. D.

START czy AMATOR?

W marcowym numerze ,Fotografii® zapowiadali$my
ukazanie sie w niedlugim czasie na rynku pierwszego
polskiego aparatu fotograficznego, lustrzanki ,,Start”.
Okazalo sie jednak, ze w tym czasie zjawil sie
nowy pretendent do tytulu pierwszej polskiej kamery
fotograficznej. Pretendentem tym jest ,, Amator”, kto6-
rego pierwsze prototypy wyprodukowata wroclawska
spotdzielnia ,,Precyzja“. Konstruktorem ,,Amatora*
jest Leopold Neuman, z ktéorym wspolpracowal Jan
Podolak, a pomocy uzyczyli pracownicy naukowi ka-
tedry optyki przy Politechnice Wroctawskiej. ,,Ama-
tor” bedzie to tzw. kamera skrzynkowa (Box) na rol-
ki 6 X 9 cm. Posiada¢ bedzie obiektyw peryskop
o sile swiatta 1 11 migawke na 1/25 sek. oraz na
czas. Cena , Amatora” bedzie bardzo niska, wynosié¢
bedzie zaledwie 100 zl. Juz w biezacym roku spél-
dzielnia ,,Precyzja” zamierza wypusci¢ na rynek
okoto 8.000 tych aparatow.

Zaszczyt wyprodukowania pierwszego polskiego apa-
ratu fotograficznego powinien zdopingowa¢ zalogi obu
wytwoérni do zwiekszenia wysitku, w celu jak naj-
szybszego wypuszczenia na rynek pierwszej serii ka-
mer. Na rywalizacji tej fotoamatorzy moga tylko

zyska¢. Przypuszczamy zresztg, ze w chwili ukazania-

si¢ tego numeru ,Fotografii wyscig bedzie juz roz-
strzygniety.
S. S.

W fotografi stereoskopowej otrzymujemy dwa zdje-
cia jednego przedmiotu. Ogladajac te zdjecia przez
stereoskop, otrzymujemy wrazenie wypuklosci, prze-
strzennosci, glebi obrazu. )
Pojedyncze zdjecia pary stereoskopowej réznia sie
jedno od drugiego tak samo, jak odbicie obrazu
w prawym i lewym oku czlowieka.

Zdjecie stereoskopowe sklada sie z dwéch zdjeé,
wykonanych z dwoéch punktéow odleglych od siebie
o 65 mm — jest to przecietna odleglo$¢ pomiedzy
oczami czlowieka. Stereoskopowe aparaty fotogra-
ficzne w rzeczywistosci s3 dwoma osobnymi aparatami
zlaczonymi w jednej konstrukcji.

W notatce niniejszej podajemy sposéb przystosowania
kazdego aparatu fotograficznego do zdje¢ stereosko-
powych, tzn. robienia dwoch zdje¢ za jednym spusz-
czeniem migawki.

W tym celu do normalnego aparatu fotograficznego
dorabiamy specjalng lustrzang przystawke.

przedmiot

N\ ™\ prayst:

p
komera stere;skopowa

Kazdy papier bromowy
nadaje sie do
bromoleju

Podajgc ponizszq metode, wypréobowang na szeregu
papieréw produkcji przedwojennej, prosimy Czytel-
nikéw o podzielenie sie¢ z nami swoimi dosSwiadcze-
niami przy uzyciu papieréw bromowych obecnej pro-
dukcji.

Redakcja

Jak wiadomo, nie ma w chwili obecnej na rynku
fotograficznym papieréw bromolejowych, to znaczy
papierow bromousrebrowych o stopniu zgarbowania
emulsji wlasciwym dla techniki bromolejowej. Poni-
zej podajemy przepis, w jaki sposéb mozna nadaé
zwyklym papierom bromowym, byle nie blyszczacym,
wiasnosci potrzebne przy bromoleju. Papier bromowy,
normalnie utrwalony, wktada sie na jedng minute do
1% roztworu sody, plucze sie z pieciokrotna zmiana
wody i odbiela w kapieli o nastepujacym skladzie:

wody 300 cm?
10% roztwér siarczanu miedzi 30 cm?
10% o bromku potasowego 22 cm?
1% 70 dwuchromianu potasowego 15 cm?

Po gruntownym ptukaniu (az do znikniecia zélttawego
zabarwienia soli chromowych) wywoluje sie obraz
powtdrnie w wywolywaczu o nastepujacym skladzie:

Amidol 1g

siarczyn sodu 12 g

10% roztwor bromku potasowego 8 kropel
wody 225 cm?®

Dalsze czynnosci sa nastepujgce: ptlukanie, powtérne
odbielenie w kapieli o takim samym skladzie jak po-
przednia, ptukanie, utrwalenie w 10% roztworze tio-
siarczanu sodowego, plukanie i wysuszenie.

Jak wida¢, réznica w pracy pomiedzy zwyklymi pa-
pierami bromowymi a specjalnymi bromolejowymi
polega na wprowadzeniu kapieli w roztworze sody
i dwukrotnym odbieleniu obrazu. Temperatura wody,
w ktérej nalezy trzymac¢ obraz przed nalozeniem far-
by, wynosi przy tej metodzie 30 do 32°.

S. S.

Fotografia

stereoskopowa

Nizej podajemy opis, jak samemu wykonaé¢ taka
przystawke do kamery , Komsomolec”. Schemat otrzy-
mania dwoéch zdje¢ jest podany na rysunku. Przy-
stawka taka sklada sie z nastepujacych czesci:
drewnianej podstawy (osnowy), trzech stojakow
z blachy dla lusterek, czterech lusterek (dwa o wy-
miarze 33 X 32 mm, dwa o wymiarze 21 X 32 mm),
blaszanej pokrywy zabezpieczajacej, drewnianego
uchwytu i blaszanego katownika. Précz tego trzeba
przygotowa¢ ramke z blachy, ktérg wstawimy do
okienka negatywu.

Uchwyt powinien dokladnie przylega¢ do aparatu
i by¢ dobrze umocowany, aby mégt utrzymaé cala
przystawke.

Przy montowaniu przystawki trzeba przymocowaé
stojaczki $rubkami do podstawy. Srodkowy stojaczek
nalezy przymocowaé¢ $rubka z podkladka, ktoéra przy-
cisnie obie polowki stojaczka.

Nastepnie trzeba przyklei¢ do stojaczkéw lusterka,
strong lustrzang do blaszek stojaczkéw, a strong
amalgamowang na zewnatrz. Wtlasnie strona amalga-
mowana bedzie stuzyla do odbijania promieni $wietl-
nych, wychodzacych z przedmiotu fotografowanego.
Dlatego tez do naszej przystawki stereoskopowej na-
lezy wmontowa¢ lusterka optyczne, tj. takie, ktérych
amalgamat nie jest zabezpieczony lakierem. Lustra
takie odbijaja promienie obustronnie. Promienie od-
bite od strony amalgamowanej*nie przechodzg przez
szklo lustra i dlatego nie ulegaja szkodliwym w tym
wypadku odchyleniom.

Zmontowana juz przystawke (bez pokrywy zabezpie-
czajacej) przymocowujemy do kamery (jak na rysun-
ku), do okienka negatywu wstawiamy ramke i przy-
stepujemy do regulowania polozenia lusterek. W tym
celu otwieramy tylna pokrywe aparatu oraz migaw-
ke i nastawiamy aparat na jakikolwiek przedmiot.
Nastepnie regulujemy nachylenie i kat lusterek dazac
do tego, by obydwa odbicia fotografowanego przed-
miotu byly na jednym poziomie i przestrzen miedzy
nimi byta réwna 31 mm. Po osiggnieciu odpowied-
niego polozenia lusterek kamery. Nastepnie w wizje-
rze celownika jakakolwiek farba zakre$lamy ramke
obrazu. Naktadamy na przystawke pokrywke zabez-
pieczajaca i nasz aparat jest gotow do zdje¢ stereo-
skopowych.

Na zwyczajnej szerokiej blonie fotograficznej otrzy-
mamy dwa jednakowe zdjecia w formacie 24 X 24 mm
kazde. Po powiekszeniu zdje¢ do formatu 6 X 6 cm
nalezy je naklei¢ na karton lub twardy papier for-
matu 70 X 135 mm. Z lewej strony umieszczamy
odbitke z lewego negatywu, patrzac od strony przed-
miotu fotografowanego. Przy ogladaniu naszych zdjeé¢
przez stereoskop otrzymamy wrazenie przestrzen-
nosci.

(Tiechnika Molodiozy nr 7 1952)
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N ADESt ANYCH Z D J E C

O C E N A

Zadaniem fotografii jest prawie zawsze
przedstawienie przedmiotow przestrzen-
nych na plaszczyznie obrazu. Jednym
ze sposobow osiagniecia wrazenia
przestrzeni jest zastosowanie przy zdje-
ciu pierwszego planu.

Fotogram ,,Polna droga” W1 Grodec-
kiego z Warszawy, przedstawiajacy
krajobraz zimowy, jest dobrze po-
myslany, jednakze posiada powazne
wady techniczne. Tematem gléwnym
obrazu jest $nieg, a wlasciwie
koleiny w $niegu. Dla podkreslenia
tematu gléwnego zostal on ujety
pierwszoplanowo. Pozostale elementy,
jak drzewa, linia lasu w glebi sg po-
traktowane drugoplanowo. Wszystko
byloby w najlepszym porzadku, gdyby
nie wzmiankowane niedociagniecia
techniczne: po pierwsze brak ostrosci,
po drugie brak szczegolow w najjas-
niejszych miejscach, co mogto powstac
zarowno skutkiem przewolania nega-
tywu, jak i niedo$wietlenia pozytywu.
Kompozycyjnie obraz jest rozwiazany
prawidiowo.

Natomiast zdjecie J. Stefanéwa
z Gdanska pt. ,,Z okna malborskiego
zamku” jest typowym przykladem
kompozycji panoramicznej. Na obrazie
nie wyczuwamy dali, roznice odleg-
losci nie wystepuja na nim zdecydo-
wanie. Efekt przestrzeni osiagnetoby
sig, stosujac przy zdjeciu pierwszy
plan. Autor zdjecia zapewne powie,
ze latwo radzi¢, ale skad wzia¢ pierw-
szoplanowy motyw, jesli go w tym
miejscu nie ma. Jednakze powiedze-
nie takie nie byloby stuszne. Pierwszy
plan jest ukryty choc¢by w tytule
zdjecia. Wtasnie to okno mogtoby
odegra¢ role pierwszego planu (patrz
szkic). Zdjecia przez okno (w tym
wypadku prawdopodobnie okno o
architekturze gotyckiej) wypadaja bar-
dzo dobrze. Trzeba jednak pamietac
o gtebi ostrosci, a wiec o prawidlo-
wym nastawieniu na ostro$¢ i zasto-
sowaniu odpowiednio matego otworu
przystony. Pozostale wady kompozy-
cyjne to: 1. umieszczenie horyzontu
w samym s$rodku obrazu, 2. pozosta-
wienie u dotu zdjecia niczym nie wy-
ttumaczonego pasa. Poza tym pozytyw
jest nieco za mato kontrastowy.

Nastepne zdjecie F. J. Korbusa
z Krakowa pt. , Palac w Prokocimiu”
posiada pierwszy plan. Niestety, mo-
tvw-pien drzewa umieszczony na
pierwszym planie prawie w s$rodku
obrazu zastania motyw gtoéwny — pa-
tac. Drzewo odwraca uwage od patacu,
zastania wazne szczegély architekto-
niczne. Przy zdjeciu nalezalo ustawié¢
aparat fotograficzny bardziej z lewej
strony, wowczas obraz drzewa prze-
sunalby sie bardziej w prawo, odsta-
niajac budynek (jak na szkicu). Poza
tym zdjecie posiada jeden bardzo po-
wszechny btad techniczny. Sciany bu-
dynku zbiegaja sie ku gorze. Na temat
fotografowania architektury znajdzie
Kolega artykulik w niniejszym nu-
merze.

Fotogram J. Kubickiego z Stalinogro-
du pt. ,Poranek gorski” bardzo po-
myslnie rozwiazuje zagadnienie prze-
strzeni. Na zdjeciu poszczegélne jego
plany ukladaja sie wyraznie, jak
plaszczyzny dekoracji. Pierwszy plan
stanowig  rosliny, znajdujace  sie
u dotu obrazu. Dalszy plan — $ciara
budynku, wystepujaca jako najciem-
niejsza plama. Poza budynkiem wi-
dzimy szereg drzew, rosngcych przy
drodze. Tlem tego wszystkiego sa
zamglone $wierki, rosnace na zboczu
gory. Tc zamglenie daje wtasnie deo-
datkowo wrazenie przestrzeni. Foto-
gram oddeje zapowiedziany w tytule
nastroj. Niestety, redaktor tej kolumny
jest s$ledziennikiem, wobec czego
i w tym zdjeciu znajdzie ,,ale”. Ten
przyjemny fotogram, zreszta bardzo
dobry, ma zasadnicza wade kompozy-
cyjna: brak w nim tematu gtéwnego.
Nie sa nim pierwszoplanowe rosliny,
gdyz jako temat glowny sa za mato
podkreslone, nie jest nim budynek —
potraktowany fragmentarycznie i mar-
ginesowo, nie sa nim wreszcie drzewa,
gdyz spelniajg one raczej wrazenie
tta. W omawianym obrazie chciatoby
sie widzie¢ czlowieka. Nie przypad-
kowo postawiong posta¢, ale czlowie-
ka wkomponowanego w obraz, w jego
tres¢. Mogitby to by¢ turysta, czy
goral. Ten czlowiek bylby wlasciwie
motywem giéwnym.

Zdjecie K. Nowickiego z %£odzi (bez
tytutu) jest typowym przykltadem kom-
pozycji pierwszoplanowej oraz dobrego
zdjecia pamiatkowego. Temat glowny
znalazl sie na pierwszym planie. Gdy-
by jednakze nie bylo na obrazie trzech
sosen, posta¢ kobiety mogtaby wy-
glada¢ nienaturalnie, gdy tymczasem
na omawianym zdjeciu jest ona swo-
bodna i by¢ moze podobna do siebie,
mimo, ze twarz odwrocona jest od
obiektywu. Ale opréocz pierwszego
planu  w kompozycji bardzo wazna
role odgrywa urozmaicone tlo krajo-
brazu, trafnie wybrane w otoczenii.
Szkoda tylko, ze gorna czes¢ sylwetki
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POLNA DROGA

PORANEK GORSKI

JEZIORO

kobiety za bardzo zlewa sie z drze-
wami w gtebi obrazu.

Krajobraz pt. ,Jezioro”, wykonany
przez Z. Derynga z Legnicy jest bar-
dzo ciekawym przyktadem zastosowa-
nia pierwszego planu. Temat gtow-
ny — jezioro, jest tematem w tym
wypadku ubogim. Zdjecie to, bez za-
stosowania pierwszego planu byloby
nieinteresujacym zdjeciem amatorskim.
Autor zdjecia wykonal je spoza arka-
dy, ktéra obramowuje obraz. Zza arka-
dy wychyla sie drzewo, zastaniajac
lis¢mi nieciekawe, jasne niebo. W ten
sposob, patrzac na zdjecie jeziora,
wyczuwamy przestrzen, dzielaca nas
od niego. Mimo, ze temat jest bardzo
prosty, zdjecie mozemy zaliczy¢ do
udanych. Taka kompozycje, w ktorej
pierwszy plan obramowuje obraz z obu
stron i ewentualnie z goéry nazywa-
my .Juneta”,

Ja

Jan Kubicki

Z. Deryng

Wiodzimierz Grodecki PALAC W PROKOCIMIU Jan Korbus

K. Nowicki

Z OKNA MALBORSKIEGO ZAMKU Janusz Stefanéw

W nrze 2(8) ,Fotografii* w rubryce ,Ocena nadeslanych
zdje¢" zakradla sie pomytka. Autorem zdjecia pt. ,,Mtodzi
piloci przed startem” jest ob. J. Granecki.




CZYTELNICY
PISZA

Wielu Czytelnik6w nadsyla listy z 2gdaniem umiesz-
czania pod reprodukowanymi w , Fotografii* zdje-
ciami technicznego ich opisu, a wiec: miesigc, pora
dnia, pogoda, typ aparatu, czas naswietlania, otwor
przystony, filtr, typ emulsji itp. Zadanie to jest
sluszne, niestety, trudno wykonalne. W Niemczech
np. kazdy fotoamator niezaleznie od stopnia zaawan-
sowania notuje przy zdjeciu wymienione dane. U nas
w Polsce fotografowie nie majg tego zwyczaju. Zdje-
cia nadsylane do naszej Redakcji nie posiadaja opisu
technicznego i wiekszo$¢ autorow nie mogiaby go
poda¢, gdyz po prostu wszystkich danych nie pa-
mieta.

Zdarzaja sie czesto wypadki tego rodzaju: zdjecie
zostalo naswietlone blednie, np. wielokrotnie prze-
Swietlone, mimo to w obrobce laboratoryjnej blad
ten zostal usuniety. Podanie takich warunkow w dru-
ku 'mogloby spowodowaé¢ bledne naswietlanie zdjeé
u wielu naszych Czytelnikow.

.

Ob. E. Wieczorek z Efowicza prosi o podawanie ma-
rek aparatow, jakimi wykonywane sa zdjecia, za-
mieszczane w naszym pi$mie, gdyz... ,,fotoamator,
ktéry wciaz jeszcze wyobraza sobie, ze ogladane przez
niego zdjecia w miesieczniku wykonano aparatem
wysokiej klasy, wzdycha do takiego aparatu, swoj
uwazajac za niedoskonaly. Gdyby sie jednak prze-
konal, ze zdjecia w ,,Fotografii" sa nieraz wykonane
aparatem prymitywnym, tanim — nabralby zaufania
do swojego”.

Zapewniamy, ze wielka ilo§¢ bardzo dobrych zdjec
wykonana byla najtanszymi aparatami. Przeciez rzadko
sie zdarza, aby$my na wolnym powietrzu wykony-
wali zdjecia z otworem przyslony wiekszym niz
1:6,3. Najczesciej stosujemy otwory 1:9 i 1:12,
czyli takie, jakie posiadaja najtansze aparaty ,foto-
graficzne. Wielu artystow fotografikéw wykonuje
wlasnie takimi aparatami swoje prace.

O tym, w jaki sposéb nalezy fotografowaé w po-
szczegolnych warunkach, méwia podreczniki, tabele,
a nawet $wiatlomierze. Dlatego radzimy, zwtlaszcza
mniej zaawansowanym, przede wszystkim siegnaé¢ do
podrecznikéw.

Ob. Laub ze Stalinogrodu zarzuca ,Fotografii’, ze
njak dla amatorow pismo to jest za powierzchownie
opracowane”, ze porusza zbyt malo fachowych za-
gadnien dotyczacych zdje¢ w terenie, nie omawia
zupelnie zagadnien kompozycji, techniki zdjeé¢ itd.
Pismo nasze przeznaczone jest dla jak najszer-
szych rzesz fotoamatoréw, od tzw.
npstrykaczy” — nie wykonujacych samodzielnie zad-
nych prac laboratoryjnych, poprzez $rednio zaawan-
sowanych, interesujacych sie rozmaitymi zagadnie-
niami technicznymi zwigzanymi z fotografig i wyko-
nujacych samodzielnie szereg czynnosci, jak wywo-
lywanie negatywoéw, robienie odbitek i powigkszen —
az do artystow-fotografow.

Miesigcznik nasz przeznaczony jest dla wszystkich
fotografujacych i staramy sie zamieszcza¢é w nim
zar6wno wiadomosci i wskazowki dla poczatkujacych,
np. cykl ,elementarz fotoamatora” oraz szereg drob-
nych porad, jak réwniez — i to znacznie wiecej —
dla $rednio i dobrze zaawansowanych.

Dla $rednio zaawansowanych drukowali$my najwiecej
i najszerzej, a wiec artykuly T. Cypriana, dotyczace
techniki zdje¢ w terenie, Kacik fotoreportera ga-
zetki $ciennej”, ,,Budujemy ciemnie fotograficzna”,
nFotograficzne chemikalia dozowane" (nr 2), ,,Foto-

grafujemy lampami blyskowymi” (nr 3), , Uklad
optyczny powiekszalnika* (nr 3), ,,Przechowywanie
odczynikéw fotograficznych” (nr 4), ,Jak samemu
wykona¢ przyrzad do zapalania lamp blyskowych”
(nr 4), ,,A B C techniki powiekszania" (nr 4) itd.
Dla fotoamatoréw zaawansowanych prowadzimy dzial
oceny zdje¢, drukowaliSmy szereg artykuléw na te-
maty techniczne, traktujacych szczegélowo zagadnie-
nie, a wiec ,,Jak powstaje obraz fotograficzny" oraz
cykl artykuléw ,,Optyka nowoczesnych aparatéow foto-
graficznych”.

W numerze kwietniowym rozpoczynamy druk cyklu
gawed o kompozycji.

Redakcja nasza bardzo wnikliwie podchodzi do uwag
Czytelnikéw, dotyczacych charakteru pisma i poru-
szanej tematyki. Staramy sie¢ te tematyke coraz bar-
dziej rozszerza¢, aby zadowoli¢ jak najszersze rzesze
naszych odbiorcéw. Najlepszym jednakze sprawdzia-
nem, czy pismo nasze speilnia nalezycie swe zadanie
beda uwagi Czytelnikéw, ktére zawsze z radoscia
witamy.

Ob. F. Kosielinski z Sztumu zapytuje, jakie musi
mie¢ uprawnienia, aby robi¢ na wsi zdjecia foto-
graficzne w celu zarobkowym.

Aby uprawia¢ zawéd fotografa wedrownego, nie
trzeba posiada¢ uprawnien rzemieélniczych (cecho-
wych). Nalezy sie jednak zameldowaé¢ w Powiatowej
Radzie Narodowej (Wydzial Przemystowo-Handlowy),
celem otrzymania zezwolenia na uprawianie zawodu.
Mata uwaga: przy dokonywaniu zdjeé¢ w instytucjach,
przedsiebiorstwach, PGR-ach, spoéldzielniach produk-
cyjnych itd. nalezy przede wszystkim zwréci¢ sie do
kierownictwa z prosba o zezwolenie.

CZYTELNICY PISZA O ZAOPATRZENIU

Jako ilustracje do artykulu pt. ,,Sprawy zaopatrze-
nia w materialy fotograficzne* zamieszczonego
w nr 1(7) ,Fotografii" ze stycznia br. przytaczamy
kilka urywkéow z listow naszych Czytelnikow:
Ob. Lejbcz Jan, sekretarz Oddz. PTF — Stupsk.
n...Jak sie dostanie po cenie paskarskiej zagraniczny
film, to znéw brak odpowiednich filtréw, jak sie do-
stanie za solidna cene poszukiwany filtr, to znéw
brak mlecznych zaréwek do powiekszalnikéw, wresz-
cie, gdy sie zdobedzie starg zaréwke mleczna i to
zaréwke ledwo zyjaca, to znéw brak wlasciwych ma-
terialéw pozytywowych lub tez odpowiednich chemi-
kaliéw. ...Dos¢ czesto znajduja sie w sprzedazy zaréw-
ki ciemniowe, ale ciemno-czerwone, ktére w ogole nie
nadaja si¢ do obrobki panchromatycznych materialéw
negatywowych, ani do obrébki materiatéw pozytywo-
wych... Potki sklepowe sg przetadowane materiatami,
ale niewlasciwymi, ktére w ogéle nie nadajg sie do
prac artystycznych... Chemikalia fotograficzne sa
opakowywane niewlasciwie. Na domiar ztego perso-
nel zajmujacy sie sprzedaza artykuléow fotograficz-
nych absolutnie sie na tym nie zna.”
Ob. E. Bareja — Skérzec, pow. Siedlce: ,,...Chodzi
mi o zaopatrzenie sie w materiaty fotograficzne, jak
blony, papier stykowy, wywotywacz, utrwalacz, ale
tego nie mozna dosta¢. Chcesz papier ,,Chlor* 34°
twardy, to otrzymujesz ,,Chlor* 420 normalny. Btlon
natomiast w ogole nie otrzymatem®.
Ob. E. H. — Rzeszéw. ,Posiadajac aparat fotogra-
ficzny na blony zwojowe 4 X 6,5 nie moge nigdzie
(w Rzeszowie, Krakowie, Bielsku, Warszawie itd.)
otrzyma¢ w sklepach fot. filméw tych rozmiarow.
Posiadam réwniez aparat o rozmiarze 10 X 15 na
plyty szklane, ale i z tego mata pociecha, bo i piyt
o takim wymiarze nie moge dostac“.
Ob. J. Miekus — Ruszczanéw, woj. poznanskie.
W poblizu mego miejsca zamieszkania ani w Pozna-
niu nie mogiem kupi¢ blon lub plyt. Nie wiem, czy
te artykuly sa produkowane. Przeciez moégtbym foto-
grafowa¢, zeby byly blony. Poméz mi, Redakcjo! Czy
mozna produkowa¢ je jakim$ domowym sposobem?...”
W. D.

KONKURS FOTOGRAFICZNY

POD HASLEM

+NA WCZASY SWIATECZNE"

Redakcje Fotografii“ oraz ,Expressu Wieczornego” oglaszaja konkurs fotogra-
ficzny pod hastem ,Z obiektywem na wczasy Swiateczne”,
Konkurs trwa¢ bedzie od 15 maja do 15 pazdziernika i podzielony zostanie na

5 etapéw miesigcznych,

WARUNKI KONKURSU.

1 — Na konkurs nalezy nadsyta¢ zdjecia wykonane wylgcznie w ramach wcza-
sow $wigtecznych, na wycieczkach kilkugodzinnych, jednodniowych lub trwaja-
cych z soboty na niedzielg, oraz w O$rodkach Wczaséw Swiatecznych, obozach
kempingowych, w Osrodkach Sportéw Wodnych itp. (réwniez gdy uczestnictwo
jest indywidualne). Organizatorami tych imprez musza by¢: PTTK, FWP, ,,Orbis”,
Wydzialy Kultury Rad Narodowych, Zrzeszenia Sportowe, organizacje masowe,

rady zaktadowe, szkoty itp.

2 — Zdjecia mozna nadsyla¢ w dowolnych ilosciach, pozadane na bialym pa-
pierze btyszczacym w formacie od 9 X 12 do 18 X 24 cm. Kazdy uczestnik moze

bra¢ udziat w dowolnej ilosci etapow.

3 — Zdjecia wyrdznione w eleminacjach etapowych bedg publikowane na tamach
nFotografii® i ,Expressu Wieczornego”. Po zakohczeniu wszystkich etapéw,
zdjecia zostang ocenione przez Komisje Konkursowa, ktora przyzna autorom

najlepszych fotograméw nagrody.

4 — Do kazdego zdjecia zalaczy¢ nalezy opis zawierajacy nazwisko i imie oraz
adres autora, date wykonania zdjecia, jego tytul, a takze na jakiej imprezie
zostalo zrobione, przez kogo organizowanej, lub w jakim o$rodku wczasow

$wiatecznych.

5 — Nadsylanie prac w kazdym etapie — do 15-go kazdego miesigca. Pierwszy
etap zamkniety bedzie 15 czerwca. Ogloszenie wynikéw konkursu w pierwszej

potowie listopada rb.

6 — Zdjecia nadsyla¢ na adres: Redakcji
deckich 10, lub Redakcji ,,Expressu Wieczornego“ Warszawa, al. Jerozolimskie 125.

nFotografii“ Warszawa, ul. Snia-

O slownictwie
fotograticznym

Do Redakcji naszej nadeszlo wyjasnienie dr.
T. Cypriana w sprawie artykutu pt. ,,O stownictwie
fotograficznym*”, zamieszczonego w nrze 1(7) ,,Foto-
grafii“. List ten podajemy w calosci:
, W zeszycie styczniowym ,,Fotografii Witold Deder-
ko zamies$cil artykul, nawotujqcy do ustalenia jedno-
litego stownictwa fotograficznego; w artykule znaj-
dujemy szereg przykiadéw rozbieznosci i chwiejnosci
terminologii, uzywanej przez autoréw fachowych ksiq-
zek i artykuléw. Konczqc swdéj artykui, autor apeluje
do Polskiego Komitetu Normalizacyjnego oraz Naczel-
nej Organizacji Technicznej, by zajely sie tq sprawq
i unormowaty stownictwo fotograficzne.
Sprawa jest istotnie wazna, ale apel p. Dederki jest
nieco spéziniony, choé pozyteczny jako przypomnie-
nie.
Otéz Polski Komitet Normalizacyjny zajql sie tq spra-
waq juz do$¢ dawno, bo w roku 1950, powotujqc spe-
cjalng Komisje Materialéw  Fotograficznych, ktéra
obradujgc przez szereg miesiecy pod przewodnictwem
prof. Witolda Romera opracowala projekt dwdéch
slownikéw, a mianowicie fotografii oraz sensyto-
metrii. Referentem pierwszego byl niiej podpisany,
drugiego prof. Romer.
Komisja obradowala przy udziale naukowcoéw i prak-
tykéw, przedstawicieli Filmu Polskiego oraz insty-
tucji z tq dziedzinq zwiqzanych i ustalila tres¢ obu
stownikéw; slownik fotografii obejmuje okoto 230
hasel. Pomy$lany on byl jako siownik poje¢ zasad-
niczych, stosowanych w literaturze fachowej z po-
minieciem terminologii optycznej i chemicznej, nale-
zqcej do kompetencji innych komisji.
Sprawozdanie z prac tej Komisji ogloszone zostalo
w ,,Wiadomosciach Polskiego Komitetu Normalizacyj-
nego” (zeszyt 7 za rok 1952), projekt stownika od-
bity na prawach rekopisu przestany zostal do
Zaktadu Siownictwa Technicznego PKN, ktéry pod
koniec 1951 roku rozesial go zainteresowanym insty-
tucjom i naukowcom do zaopiniowania. Od tego czasu
nie wiem, jakie sq jego dalsze dzieje; gdyby zostal
definitywnie przyjety i ogloszony drukiem, to — jako
referentowi cato$ci stownika — fakt ten byiby mi
niewqtpliwie znany.
Tak wiec apel p. Dederki, aczkolwiek spéziniony
jedli idzie o podjecie pracy nad siownikiem, jest
bardzo na czasie je$li idzie o jej kontynuowanie
w sensie ostatecznego zatwierdzenia i wydania dru-
kiem przez Polski Komitet Normalizacyjny.

Tadeusz Cyprian”

‘W zwigzku z powyzszym wyjasnieniem nalezy stwier-
dzi¢, ze sprawa jest istotnie spdzniona, gdyz po-
trzebe polskiego slownictwa fotograficznego poruszylo
juz w pierwszym numerze z 1898 r. pierwsze polskie
czasopismo fotograficzne ,,Swiatlo“. Spéznienie to
liczy zatem 56 lat.
Fakt opracowania stownika ,,juz w r. 1950“ nie zmie-
nil niestety stanu rzeczy. Slownika nadal nie ma.
batagan w stownictwie natomiast istnieje w dalszym
ciaggu.
Musimy przy tym nadmieni¢, ze Redakcja nasza, mimo
informowania si¢ zaréwno w Polskim Towarzystwie
Fotograficznym i Zwigzku Polskich Artystéw Foto-
grafikéow, jak i w Biurze Zbytu Artykuléw Foto
i Kinotechnicznych nie mogla otrzyma¢ zadnych wia-
domosci, dotyczacych omawianego slownika. Stato
si¢ tak dlatego, ze zadna z wyzej wymienionych
instytucji nie otrzymala go do zaopniowania, choé¢
nalezatoby sie spodziewa¢, ze te wlasnie instytucje
powinny by¢ zaproszone do wspélpracy przy tworze-
niu terminologii fotograficznej.

Witold Dederko

.
W zwiazku z artykulem pt. ,,O slownictwie foto-
graficznym*”, zamieszczonym w styczniowym numerze
»Fotografii’, do Redakcji naplynelo szereg listow od
naszych Czytelnikow. Oto kilka wypowiedzi w tej
sprawie:
ob. J. Walinski ze Starogardu proponuje slowo ,,obiek-
tyw" zamieni¢ stowem ,soczewka“. Zamiast ,kase-
ta® — , koperta” (jak koperta zegarka). Zamiast
stowa ,,dalmierz’ — ,,odleglomierz”, Redakcja uwaza
projekt zmiany terminu ,,obiektyw* na ,,soczewka*
za niestuszny. Obiektyw sklada sie z szeregu socze-
wek, jesli wiec nazwiemy obiektyw soczewka, jak
woéwczas nazwiemy jego soczewki?
ob. F. Bednarz z Krakowa proponuje zmiane wyrazu
nklatka” (jeden z kilku negatywéw na tasmie) na
stuszniejszy — ,,okienko”. Radzi réwniez uzywaé wy-
razéw ,ciemnia” i ,,przyslona”,
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,, Kratkij fotograficzeskij sprawocznik”. Gosudarstwien-
noje izdatielstwo ,Isskustwo’. Moskwa 1953. Str. 479.

., Kratkij fotograficzeskij sprawocznik” mozna trakto-
waé jako podrecznik fotografii, ale nie jest to jego
zasadnicze przeznaczenie. Jest to zbiér wiadomosci
o fotografii, odnoszacych sie zaré6wno do strony teore-
tycznej jak i praktycznej, doskonale wybranych
i ulozonych, a potrzebnych fotografujacemu w jego
codziennej praktyce. Z ksiazki tej wiele skorzysta
kazdy zajmujacy sie fotografig, zaréowno zaawanso-
wany jak i poczatkujacy, zwlaszcza ze szereg zawar-
tych w niej wiadomosci jest zupelng nowoscia.
Rozdzial I poswigcony jest optyce fotograficznej;
omoéwiono tu przede wszystkim jej teoretyczne zato-
zenia, podano réwnania soczewek oraz typowe biedy
obiektywow.

W rozdziale II, zatytulowanym , Aparat fotograficz-
ny“, omowione sa aparaty fotograficzne produkowane
w Zwiagzku Radzieckim wraz z ich wyposazeniem.
Bardzo dokladnie opisane sg obiektywy, przy czym
poza schematami znajdujemy ich dok}ladng charakte-
rystyke, podajaca miedzy innymi jasnos¢, dlugosé
ogniskowej, kat obrazu oraz zdolnos¢ rozdzielcza.
Kolejny rozdzial omawia materialy $wiattoczute.
W rozdziale tym znajdujemy wyjasnienie podstawo-
wych zasad sensytometrii (miedzy innymi zasady po-
miaru czulo$ci metoda G.O.S.T.) oraz dokladne omo-
wienie wlasnosci materialow negatywowych i pozy-
tywowych produkowanych w Zwiagzku Radzieckim.
Tematem dalszego rozdzialu sa takie dzialy fotografii
jak portret (z licznymi schematami oswietlen), repor-
taz, fotografia architektoniczna, reprodukcyjna, kraj-
obrazowa itp. W rozdziale tym omowiona jest row-
niez obstuga aparatu, a poza tym znajduje sie tam
szereg tablic, miedzy innymi bardzo doktadna tabela
naswietlan, glebi ostrosci oraz zastosowania socze-
wek nasadkowych.

W rozdzialach ,,Procesy negatywowe i pozytywowe*
znajdujemy wskazowki co do pracy w ciemni, charak-
terystyke wlasnosci chemikaliow uzywanych w foto-
grafii oraz szereg recept, wsrod nich wiele zupeknie
nowych.
Fotografia kolorowa jest potraktowana bardzo wy-
czerpujaco. Obok wyjasnienia podstaw teoretycznych
podana jest tu dokladna receptura zaré6wno procesu
negatywowego jak i pozytywowego fotografii w bar-
wach naturalnych.
Ostatni rozdziat obejmuje m. in. zagadnienia nie po-
ruszone w takim zakresie w literaturze polskiej. Jest
to fotografia na metalu, porcelanie, szkle zwykilym
i organicznym, tkaninach i masach plastycznych.
Ze wzgledu na to, ze ,Sprawocznik” jest przezna-
czony przede wszystkim dla czytelnika radzieckiego,
byloby rzecza ze wszech miar wskazana opracowa-
nie podobnego wydawnictwa, dostosowanego do po-
trzeb krajowych.

Stanistaw Sommer

*

W biezacym roku ukaze sie¢ na pétkach ksiegarskich
szereg nowych ksiazek o fotografii, wydanych na-
kiadem Filmowej Agencji Wydawniczej. Ciekawa
pozycja bedzie Biblioteka Fotoamatora. Beda to bro-
szury o objetosci 70—80 stron kazda. Poszczegélny
tomik bedzie obejmowal osobne zagdnienie. A oto
pierwsze pozycje tej serii:

1) Tadeusz Cyprian: Jak fotografowaé.

2) Edward Falkowski: Fotografia krajoznawcza.

3) Zbigniew Pekostawski: Pracownia fotoamatora.

4) Stanistaw Sommer: Procesy negatywowe.

5) Stanistaw Sommer: Procesy pozytywowe.

6) Zbigniew Dtubak: Fotografia portretowa.
Pierwsza w jezyku polskim ksigzka o fotografii ko-
lorowej bedzie przetlumaczony z jezyka rosyjskiego
podrecznik Kirilowa i Antonowa: Metody barwne:
fotografii. Nowoscia bedzie réwniez Sensytometria
Mikotaja Ilifiskiego. W najblizszym czasie ukaze sie
Apa;al fotograficzny i jego dzialanie — Eugeniusza
Szmidtgala oraz II wydanie (poprawione) Fotografii
praktycznej Bunimowicza i Zaczynam dobrze fotogra-
fowaé Romana Burzynskiego.

Uwagi o pewnej recenzji

W styczniowym numerze , Fotografii ob. Stanistaw
Sommer zamiescil recenzje mojej ksiqzki pod tytulem
,.Fotografia, technika i technologia”, wydanej przez
Panistwowe Wydawnictwa Techniczne w jesieni 1953 r.
W recencji stusznie podkreslono, Ze opanowanie ca-
tosci wiedzy fotograficznej przez jednego czlowieka
nie jest mozliwe i ze na skutek tego w pracy takiej
muszq sie zdarzaé niedoktadnosci i usterki.

Nie ulega waqtpliwosci, ze usterki i niedokiadnosci
sie zdarzajg, i to nie tylko w pracy, obejmujqcej tak
ogromnq dziedzineg, ale i w pracach o znacznie skrom-
niejszym zakresie.

Wiadomo jednak, ze istniejq powszechnie znane i cie-
szqce sie duzym autorytetem podreczniki z zakresu
fotografii, napisane przez jednego autora. Wystarczy
wymienié¢ choéby , klasyka” w tej dziedzinie, nieiy-
jacego juz Ludwika Davida, ktérego , Handbuch der
Photographie“ byl irédlem informacji i wiedzy dla
szeregu pokolen fotografiéw , nastgpnie radzieckie
podreczniki Bunimowicza (jeden z nich przetluma-
czony ostatnio na jezyk polski), , Rukowodstwo po
fotografii* Jasztold-Goworki, dzielo L. P. Ceerca, thu-
maczone na wiele jezykéw, Bouchera ,,Fundamentals
of Photography“, Henneya i Dudleya ,,Handbook of
Photography” (co prawda dwéch autoréw, ale nie
dzietlo zbiorowe) i wiele innych.

Niemniej jednak przyznaje autorowi recenzji racje,
ze dzielo zbiorowe pod redakcjq doswiadczonego
autora byloby utworem doskonalszym i w calosci
przylqczam sie do propozycji, by takq publikacjq za-
interesowaé wiasciwego wydawce (to ostatnie nie
jest latwe, o czym §wiadczy trudno$¢ wydania mniej
skomplikowanego dziela indywidualnego, mimo ze
kazde z nich w miesigc po ukazaniu sie jest juz
zupeinie wyczerpane).

Ale chcialbym uczynié jeszcze jedng uwage. Autor
recenzji, oceniajgc w zasadzie dodatnio mojq wyzej
wspomnianq ksiazke pisze, ze ,,autor nie ustrzegi sie
jednak przed popelnieniem szeregu bledéw” i ze ble-
dami tymi sq ,bledy dotyczqce szczegéiéw kon-
strukcyjnych niektérych aparatéw fotograficznych
oraz nomenklatury rzadziej spotykanych i bardziej
skomplikowanych odczynnikéw chemicznych”.

Byé moze, ie autor recenzji ma racje (cho¢ jesli
idzie o odczyniki, to Panstwowe Wydawnictwa Tech-
niczne daly ten dzial do przejrzenia wybitnemu spe-
cjaliécie w tym zakresie), ale ograniczenie si¢ do
wytkniecia ,,szeregu biedéw” bez ich wymienienia
nie jest zbyt szczeSliwe w recenzji, ktéra powinna
przeciez operowaé konkretnymi danymi, bo inaczej
moznaby — nawet nie czytajqc danej ksiqzki — na-
pisaé o niej recenzje, wskazujgc ogdlnikowo, ze
.. ksiazka jest dobra cho¢ zawiera szereg biedow"”.
Wiem, ze autor recenzji czytal mojq ksiqzke uwaz-
nie, wiec ten koncowy komentarz nie odnosi sie do
niego, niemniej jest moze na czasie.

Tadeusz Cyprian
*

W zwigzku z wypowiedzig prof. Cypriana chcialbym
w tym miejscu nadmieni¢, ze nawet podreczniki cie-
szace sie wielkim autorytetem, jak np. wséréd cyto-
wanych ,,Handbuch der Photographie” Davida, nie sa
wolne od réznego rodzaju bledow i niedokladnosci.
W recenzji ksigzki prof. Cypriana twierdzilem, ze
. Autor nie ustrzegt sie przed popelnieniem szeregu
bledéw” i dalej ,,nie bede ich cytowal... nie obni-
zajg one istotnej wartosci ksigzki...". Uwazalem
i uwazam w dalszym ciggu, Ze wymienienie tych
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przewaznie nieistotnych i nie mogacych w jakikol-
wiek sposob zawazy¢ na pracy fotoamatora bledow.
byloby z jednej strony niepotrzebne z uwagi na
ograniczona ilos¢ miejsca w , Fotografii, a z dru-
giej — robiloby wrazenie drobiazgowego ,,szukania
dziury w catym*”.

Nie chcac jednak byé posadzonym o goloslownosé¢,
podaje nizej szereg bledow, ktéore w ksigzce zauwa-
zytem:

W kamerach typu Contax S, Exakta-Varex, Recta-
flex i Zenit pryzmat nie zastepuje matowki, ktora
istnieje w dalszym ciggu, a shluzy do wyprostowania
jej normalnie odwrdéconego obrazu (str. 19).

Na tasmie kinowej szerokosci 16 mm nie mozna
otrzymaé obrazu o wielkosci 16/24 mm, lecz tylko
znacznie mniejszy ze wzgledu na obustronng perfo-
racje (str. 20).

Umieszczona na rys. 23 czeska kamera ,,Opema“ po-
siada, wbrew podpisowi, dalmierz (bazowy) — (str.
30). Aparaty Liubitiel i Brillant Special nie maja
matowki, lecz soczewke, dajaca dzieki akomodacji
oka obraz zawsze ostry. Maja natomiast na $rodku
soczewki zmatowiony krazek, na ktérym mozna na-
stawi¢ ostrosc¢ (str.

Migawki otworkowe naleza do typu migawek rota-
cyjnych i dzialajac na zupelnie innych zasadach niz
migawki dwusektorowe, nie moga by¢ ich rozwinie-
ciem (str. 105).

W okienkach dalmierza Leiki nie ma soczewek,
a tylko plaskie szybki zabezpieczajace przed wply-
wami atmosferycznymi. Niektore modele posiadaja
natomiast przed okienkiem wziernikowym matlg lunet-
ke powiekszajgca (str. 119).

Retina II nie posiada dalmierza typu podanego na
schemacie, lecz dalmierz typu Leiki (str. 122).
Metalowe migawki szczelinowe nie sa zbudowane
z paskow metalowych naklejanych na plétno. Sa to
cienkie paski mosiezne (np. w Contaxie), zazebiajace
sie wzajemnie. Konstrukcja ta ma na celu eliminacje
piotna wrazliwego na wpltywy atmosferyczne (str. 108)
Jesli chodzi o nazwy odczynikow chemicznych sto-
sowanych w fotografii, to aczkolwiek nie uwazam
sig za wybitnego specjaliste w tym zakresie, jestem
zdania, ze ponizsze nazwy odczynnikow sg biedne:

Str. 230. Nie para — diamidobenzol a para — dwu-
aminobenzen.

Str. 231, 237, 242, 355. Nie dwusiarczyn a kwasny
siarczyn.

Str. 247. Sublimat to chlorek rteciowy a nie rteci.
Str. 247. Nie azotan uranu a azotan uranylu.

Str. 380. Nie paraamidofenol a paraaminofenol.

Str. 400. Nie diamidofenol a 2,4 dwuaminofenol.
Str. 377. Wzér fosforanu trojzasadowego jest bledny.
Prawidlowe brzmienie: NasPOs. 12 H:0.

Stanistaw Sommer

KONCOWY KOMENTARZ AUTORA

Recenzent ma stanowczo racje. Niektére sformulo-
wania byly niesciste lub wadliwe. Tylko ,,Opema” to
sprawa umieszczenia w ostatniej chwili innej kliszy;
sprawa soczewek w dalmierzu Leiki przejeta z wadli-
wego schematu w ,,Petits formats” Bau'a, a biqd dru-
karski zamiast Retiny Il-a podal II, majqcq inny ce-
lownik. W nazwach chemikaliéw jest troche bledéw
zecerskich a troche autorskich. Poddaje sie. Jesli nie
ma wigcej biledéw, to bardzo dobrze; w drugim wy-
daniu i tych nie bedzie.
Tadeusz Cyprian

Pt zartem —
— p6t serio

Przygody moje zaczely sie od tego, ze kupilem za-
palniczke do magnezji. Zapalniczka byla bez kamie-
nia. Sprzedawczyni wyjasnila mi uprzejmie, ze
kamieni do zapalniczek brak. Z zelaznq logikq tiu-
maczyta cierpliwie, ze kamieni do zapalniczek nie ma
w stokach remanentowych centrali braniowej, po-
niewaz nie lezq w profilu asortymentowym dystry-
butoré6w na szczeblu hurtu, a wobec Zrédel zdecen-
tralizowanych, nie figurujq w nomenklaturze struk-
tury towarowej na szczeblu detalu.
Przytioczony tq naukowo-handlowq ,,nomenklaturq”
pomyS$lalem sobie, ze uda mi sie kamienie ,,skombi-
nowaé na miescie” bez szczebli, stokéw i profilu.
Niestety nie udalo sie.
Az tu naraz w nr 4 ,Fotografii* przeczytalem arty-
kut Ryszarda Kreysera jak mozna przy nakladzie
20 z} w ciqgu dwéch godzin zbudowaé samemu lampe
btyskowq.
Z miejsca odstawilem w kaqt zapalniczke do magnezji
i postanowilem odtqd fotografowaé¢ tylko przy Swietle
btyskowym. Przesialem Redakcji , Fotografii zyczenia
szczes$cia i pomyslnosci, wydaiem 20 zi, pracowalem
przepisowo 2 godziny i zbudowalem Sci$le wg wska-
zéwek piekng lampe blyskowaq.
Wyprébowaé jej jednak nie moglem, bo zaréwek
btyskowych nie ma w sprzedazy. Marzqc w skrytosci
ducha, ze ,,Fotografia” zamie$ci dalszy artykul jak
samemu zbudowaé¢ za 50 gr w cigqgu dwdéch minut
zaréwke blyskowq stwierdzilem, ze w sklepach po-
jawity sie lampy blyskowe w cenie... zi 455 za
sztuke. Z miejsca powstal w moim lotnym umys$le
szatansko-genialny plan.
Zrezygnuje z pracy zawodowej i jako chalupnik
bede produkowat lampy wg recepty R. Kreysera do
dalszej odprzedazy. Na jednej lampie zarobig 435 zi.
Ale spotkato mnie rozczarowanie. Nie moge urucho-
mi¢ produkcji, bo nadal brak zaréwek blyskowych,
bez ktérych lampy sq tylko drogim i bezuiytecznym
przedmiotem, stuiqcym jedynie do dekoracji wystaw
i pétek sklepowych.
A swojq drogq warto, aby Ministerstwo Handlu We-
wnetrznego zainteresowato sie faktem sprzedawania
przez sklepy , Fotooptyki” i przez PDT-y niekomplet-
nych towaréw, jak lampy bilyskowe bez zaréwek i za-
palniczki do magnezji bez kamieni. Przeciez sprzedaz
takich towaréw jest Swiadomym wprowadzaniem
w bigd konsumentow.
Warto réwniez, aby Panstwowa Komisja Cen jeszcze
raz zbadala kalkulacje lamp bilyskowych, ktérych
cena wydaje sie stanowczo zbyt wysoka.

S C:

Najprostszy samowyzwalacz

F. Iszutin z miasta Barnaul (ZSRR) podaje nastepujacy
pomyst samowyzwalacza (patrz rysunek):
do drewnianych szczypczykow do suszenia bielizny
(C) przymocowuje sie maltymi $rubkami dwie sztywne
blaszki (B). Blaszki te wystaja w obu kierunkach.
W jednej blaszce wywiercamy stozkowy otwor, przez
ktory mozna przeciagna¢ wezyk spustowy aparatu
(A). Wielkoé¢ otworka powinna by¢ taka, aby uchwy-
ty wezyka znalazly sie pomiedzy blaszkami. Sciska-
jac szczypczyki napinamy. ich sprezyne i zwigzuje-
my ich drugi koniec (D) nitka, aby nie mogly sie
zamkna¢. Wowczas wezyk zalozony miedzy blaszki
nie jest $cisniety (patrz rys.).
Aby wykona¢ zdjecie, podpalamy koniec nitki i uda-
jemy sie na obrane miejsce przed obiektywem. Nitka
wigzaca blaszke, po przepaleniu, zwalnia sprezyne,
szczypczyki zamykajg sie i $ciskaja wezyk, ktory
wyzwala migawke.

(Wg. Tiechniki Molodiozy)
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Redaktor niniejszego dzialu czuje sie w obowiazku
usprawiedliwienia sie przed Czytelni];amn z”pgwpdu
podawania niejednokrotnie wiadomosci z opoéznieniem
nawet trzymiesiecznym. Powodem tego jest fakt, zZe
cykl produkcyjny naszego wydawnictwa trwa do
dwoch miesiecy. Jednakze uwazamy za wskazane
podawaé nawet spdznione wiadomosci, a to ce_le_m
informowania Czytelnikéw o tym, co sie dzieje
(a wlasciwie dzialo) w zyciu fotograficznym. Niekie-
dy Redakcja znajduje sie w trudnej sytuacji. Przy-
ktad: niniejszy numer ,,Fotografii® jest redagpwapy
w pierwszej polowie marca. Redakcja dowiaduje sie,
ze w kwietniu otwarta zostanie wystawa zespolowa
Kolowcy, Puchalskiego i Rosnera w Krakowie. Nu-
mer ten Czytelnik otrzyma w drugiej polowie maja,
juz po zamknieciu omawianej wystawy. Jak kronikarz
ma pisa¢? Chyba w czasie przesztym: , Wystawa od-
byla sige". A jezeli z przyczyn niezaleznych wystawa
sie nie odbedzie lub przesunieta zostanie na termin
pozniejszy? Wowczas Czytelnik zostatby wprowadzo-
ny przez nas w bilad... Jednakze mimo tych trudnosci
bedziemy sie starali informowac¢ naszych Czytelnikow
mozliwie jak najbardziej obszernie. Zycie fotogra-
ficzne w tegorocznym sezonie zapowiada sie cieka-
wie. Zrealizowanie wszystkich zamierzen byloby do-
wodem statego rozwoju fotografiki i fotografii ama-
torskiej.

Zacznijmy od projektowanych wystaw:

IV Ogoélnopolska Wystawa Fotografiki otwarta bedzie
30.IV  w Warszawie, w Muzeum Historycznym
m. st. Warszawy od 1.VII do 15.VIII — w So-
pocie w ramach Festiwalu Sztuk Plastycznych, od
20.IX do 15.X — w Lublinie, od 15.XI do 30.XII —
w Krakowie. III Ogoélnopolska Wystawa Fotografiki
ma z Wroctawia, gdzie ostatnio byla eksponowana,
wyjecha¢ do Rumunii i bedzie pokazana w salach
Zamku Kroélewskiego w Bukareszcie. Wystawa Okie-
gowa ZPAF Okregu Bydgoskiego zorganizowana
bedzie w Bydgoszczy w dniach od 15.VIII do 15.XI.
‘Wystawe Okregowa ZPAF Okregu Poznanskiego ogla-
da¢ bedzie mozna w Poznaniu w czasie od 1.XI do
30.XI. Wystawa Okregowa ZPAF Okregu Lodzkiego
bedzie otwarta od 1.X do 30.XI w Lodzi. Wystawa
Okregowa ZPAF Okregu Gdanskiego czynna bedzie
w Sopocie w dniach od 15X do 30.XI. Wystawe
Okregowa ZPAF Okregu Wroctawskiego obejrzymy
we Wroclawiu w dniach od 1.XI do 30.XI. Wystawe
Okregowa ZPAF Okregu Stalinogrodzkiego — w Sta-
linogrodzie w czasie od 1.VIII do 30.VIII. Wystawa
Okregowa ZPAF Okregu Krakowskiego otwarta
bedzie w Nowej Hucie w dniach od 1.XI do 25.XI.
Zespolowa Wystawa Artystow Fotografikéow w Kra-
kowie (Kolowca, Puchalski, Rosner) przewidziana jest
w Krakowie w dniach od 20.IV do 15V i w Opolu
od 5.VIII do 15.IX. Znana juz piekna wystawa przy-
rodnicza Puchalskiego ma byé¢ pokazana w Ciecho-
cinku (1.VI — 30.VIII) i w Inowroctawiu (15.IX —
15.X1I). W dziedzinie wystawiennictwa aktywna dzia-
talnos$¢ przejawia réowniez PTF. Oddziat PTF w Gli-
wicach, w ramach wystawy fotograficznej organizuje

ciekawa impreze — ,,Pierwszy krok fotoamatora dla
debiutantéw". W Szczecinie odbyla sie wystawa foto-
grafii amatorskiej, zorganizowana przez PTF — Szcze-

cin. W Poznaniu w lutym Oddzial PTF zorganizowat
wystawe ,,Turystyka narciarska”.

W lutym wybrano nowy zarzad Oddzialu PTF w Za-
kopanem. Do zarzadu weszli: inz. Wojtyk — prezes,
K. Gorazdowska — wiceprezes, mgr R. Romano-
wicz — sekretarz i dr Polenski — skarbnik.
Delegatem ZPAF Okregu Krakowskiego wybrany zo-
stat J. Rosner, Okregu kLodzkiego — J. Plazewski.
Na rok biezacy zaprojektowany jest caly szereg kon-
kursé6w. M. in. ZPAF przygotowuje sie do zorgani-
zowania dla uczczenia X-lecia Polski Ludowej
VII Konkursu Fotografii Turystycznej pod hastem
nTurystyka dla mas".

Glowny Komitet Kultury Fizycznej oglosil konkurs na
fotografie sportowa. I nagr. — 1500 zi, dwie Il-gie
nagrody po 1000 zi i trzy Ill-cie nagr. po 500 zl.
Termin nadsylania prac — 15 sierpnia. Rozstrzygnie-
cie nastapi 10 wrzesnia rb. Dopuszczalny najmniej-
szy rozmiar nadsylanych pozytywéow — 13 X 18 cm.
Odbitki powinny byé¢ wykonane na papierze blysz-
czacym. Prace nalezy nadsyla¢ do Biura Propagandy
i Agitacji GKKF Warszawa, Al. Réz 7

Organizacje fotograficzne w terenie (PTF i ZPAF)
rozwijaja coraz szersza dzialalnos¢. Poszczegdlne od-
dziaty organizujg poza wystawami — zebrania i szko-
lenie. Przed sezonem letnim w wiekszosci oddziatow
przeprowadza sie kursy fotografii dla poczatkujgcych
i zaawansowanych. W Oddziale PTF w Szczecinie
kurs taki odbyt sie w lutym, w Gliwicach i War-
szawie — w marcu. Oddziat PTF w Olsztynie zorga-
nizowal kurs dla fotoamatoréw zaawansowanych.
Celem kursu jest takie wyszkolenie stuchaczéw, aby
ich wiadomosci o fotografii przydaty sie im w pracy
zawodowej. Jest to oryginalna i ze wszech miar
piekna inicjatywa.

Prasa rowniez zainteresowala sie, zreszta we wlas-
nym interesie, fotografia amatorska. ,,Glos Wybrze-
za" stworzyl dziat , fotokorespondentéow terenowych”,
a ,,Glos Olsztynski” ogtosit w lutym blyskawiczny
konkurs fotograficzny na najlepsze zdjecie Pomnika
‘Wdziecznosci dla Armii Radzieckiej, odstonietego
21.11.

Osiagnieciem przemyslowym, interesujacym szczegdl-
nie mitosnikow fotografii, jest wuruchomienie przez
Zaktady Przetworstwa Odpadkow Zwierzecych i Ro-
slinnych w Gniewkowie i Bydgoszczy — produkcji
oseiny, surowca do wyrobu zelatyny fotograficznej.
(Nie moéwie tu o produkcji aparatow fotograficznych
‘i sprzetu pomocniczego, o czym zamiesciliémy osobne
artykuly w numerze marcowym ,,Fotografii”).

Na zakonczenie kilka liczb: Wystawe Mierzeckiej,
Lisowskiego i Wanskiego w Warszawie zwiedzilo po-
nad 14 tysiecy oséb. III Ogdlnopolska Wystawe Foto-
grafiki zwiedzilo we Wroclawiu ponad 8 tysiecy osob.

Jest to najlepszym dowodem, ze zainteresowanie
fotografia w naszym spoleczenstwie stale wzrasta.
Obok tych wszystkich optymistycznych wiadomosci
zmuszeni jesteSmy zanotowa¢ przykry fakt obojet-
nosci dla fotografii instytucji nia zainteresowanej.
W czasie III Raidu Narciarskiego w Sudetach orga-
nizator Raidu — PTTK w wielu wypadkach nie zainte-
resowal sie fotografikami, ktorzy w liczbie dziesieciu
przybyli w celu dokonywania zdje¢, tak pozniej po-
trzebnych dla propagandy turystyki. Fotograficy sami
musieli stara¢ sie o dojazdy z punktow wypadowych,
o zakwaterowanie i wyzywienie. Mimo to fotograficy
wykonali swe zadanie.
BOX

Powiatowy Oddziat Polskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego w  Stargardzie-Szczecinskim zorganizowal
w grudniu ub. roku miedzyoddzialowa wystawe foto-
grafiki amatorskiej. Z nadestanych 238 prac zakwali-
fikowano na wystawe 118.

Po zakonczeniu wystawy w styczniu br. Komisja
Kwalifikacyjna i Sad Konkursowy przyznaly dwie
nagrody Komitetu dla Spraw Turystyki nastepujacym
autorom:

pierwsza w wys. 600 zl ob. Staszewskiemu Florianowi
z Gdyni, druga w wys. 400 zt ob. Sniezko Cezaremu
ze Stargardu-Szczecinskiego. Nagrody ksiazkowe PTTK
Szczecin i Stargard-Szczecinski otrzymali ob. ob.:
Schneider Juliusz — Gliwice, Fasinski Edmund —
Krakow, Glinski Stanistaw — Gliwice. Pow. Oddziatl
PTF Stargard-Szczecinski przyznal ponadto szereg dy-
plomow wyrdznienia oraz nagrode ksiazkowa ob
Olejniczak Lidii — Biatogard.

Wystawione prace $wiadcza o wysokim poziomie arty-
stycznym autorow — cztonkéw PTF.

Odpowiedzi
Redakcji

W odpowiedzi na liczne zapytania naszych Czytelni-
kow komunikujemy, ze Zakiad Doskonalenia Rze-
miosta w Warszawie prowadzi 10-miesieczne kursy

- przysposobienia w zawodzie fotograficznym. Kursy

rozpoczynaja sie w poczatku wrzesnia. Zajecia od-
bywaja sie w godz. 17—20, trzy razy tygodniowo. Na
kurs przyjmowani sa kandydaci w wieku powyzej
16 lat, posiadajacy wyksztatcenie co najmniej w za-
kresie 7 klas szkoly podstawowej. Po ukonczeniu
kursu stuchacze otrzymuja $wiadectwa. Kurs daje
peilne przygotowanie do pracy w zawodzie.

Oplata za cato$¢ kursu (wraz z wydatkami na ma-
terialy fotograficzne) wynosi 1.100 — z1 platne w ra-
tach miesiecznych. Dla uczestnikow kursu Zaklad
Doskonalenia Rzemiosta nie prowadzi internatu.

Ob. J. Sygulla — Jetlowa. W chwili obecnej czynne
sa nastepujace $rednie uczelnie fotograficzne: 1) Tech-
nikum Fototechniczne — Loédz, ul. Zeromskiego 10.
2) Technikum Fototechniczne — Stalinogrod, ul. Kra-
sinskiego 8 a. Warunki przyjecia: $wiadectwo ukon-
czenia 7 klas szkoly podstawowej. Nauka trwa 4
lata. Zakres nauczania: fotografia techniczna i ogélna.
3) Gdynia — Orlowo ul. Bohateréw Stalingradu 39.
Panstwowe Liceum Technik Plastycznych — Wydziat
Fotografiki. Warunki przyjecia: $wiadectwo z ukon-
czenia 7 klas szkoly podstawowej. Nauka trwa 5 lat.

Czy wiecie, ze...

Duza pomoca przy zdjeciach obiektéow architekto-
nicznych jest prosty przyrzad, wskazujacy, jak dany
obiekt jest o$wietlony w roznych porach dnia. Jest
to po prostu kawatek tektury lub sztywnego papieru,
na ktyrm jest narysowana ponizsza figura:
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Na mapie lub na planie wyszukujemy obiekt, ktory
chcemy sfotografowa¢ i ukladamy obok nasz przy-
rzadzik w taki sposob, aby kierunki stron $wiata byly
zgodne z kierunkami na mapie lub planie. Po uzgod-
nieniu kierunkéw mozemy z latwoscia okresli¢, kiedy
nasz obiektyw bedzie np. w cieniu, wzglednie kiedy
bedzie oswietlony ukosnie lub ptasko. g

Jezeli chcemy, aby przy reprodukcjach struktura pa-
pieru wystapila w jak najmniejszym stopniu, pomoca
moze by¢ nastepujacy sposob postepowania. Repro-
dukowany przedmiot nasycamy od strony- fotogra-
fowanej przy pomocy waty cienka warstwe gliceryny
a nastepnie przykrywamy szyba szklang w taki spo-
sob, aby nie powstaly pecherzyki powietrza. Fotogra-
fujemy nastepnie przez szybe, uwazajac, azeby nie
powstaly na niej - odblaski od zrodla s$wiatta.

Skrzynka techniczna

Ob. H. T. Bruks z Ryk k/Deblina zapytuje, w jaki
sposob wykonuje sie fotokopie, czyli odbitki z ory-
ginalu nawet dwustronnie zadrukowanego bez pomocy
aparatu fotograficznego.

Jesli pismo lub druk, z ktérego ma byé wykonana
odbitka jest jednostronny, przyktada sie oryginat
drukiem do emulsji i naswietla w kopiarce lub ko-
pioramce, wzglednie mocno przycisnawszy szyba pod
powiekszalnikiem od strony oryginalu. Po wywola-
niu otrzymuje sie na papierze negatyw oryginatu
i z tak wykonanego negatywu robi sie zwykla od-
bitke stykowa.,

Gdy oryginal jest zapisany lub zadrukowany obu-
stronnie, postepujemy inaczej. Na kopiarce papier
dokumentowy umieszcza sie emulsja do gory i na
wierzch kladzie oryginat drukiem do emulsji. Swiatlo
przechodzi przez material $wiattoczulty i naswietla go
rownomiernie. Po przej$ciu przez emulsje promienie
padaja na oryginal. Ciemne miejsca oryginalu po-
chlona $wiatto, od jasnych za§ bedzie ono odbite
i padnie powtornie na emulsje, naswietlajac ja dodat-
kowo. Po naswietleniu i wywolaniu otrzymuje sie
obraz ciemny, zaszarzony, jednakze odbitka z takiego
negatywu na bardzo twardym papierze jest wystar-
czajaco kontrastowa i czysta. Do negatywow uzywa-
my papieru dokumentowego krajowej produkcji CD —
221 D (niskoczuty, bialy, polmatowy, gladki, specjalnie
cienki) lub jakiegokolwiek innego kontrastowego
(Chlor). Odbitki wykonujemy na papierze Chlor.
Ob. W. Wesolowski — Warszawa pisze: ,,..Mam
aparat bardzo staby. Jest to Kodak z obiektywem
anastygmat o jasnosci 1 :88 — ogniskowej 10,5 cm
na format 6 X 9, czyli ogniskowa standarto-
wa; do tego aparatu zastosowalem wkladke, uzysku-
jac negatyw formatu 4,5 X 6 cm. Czy przez zmniej-
szenie formatu negatywu uzyskalem obiektyw wasko-
katowy rzeczywiscie, czy tylko pozornie, czy przez
to zwiekszylem jasno$¢ obiektywu, czy odwrotnie
oraz czy pozostawi¢ 4,5 X 6, czy tez powréci¢ do
formatu 6 X 9? Nadmieniam, 2Ze poniewaz mam
wlasny powiekszalnik, powiekszanie zdje¢ nie od-
grywa roli".

Obiektyw Wasz przy wymiarze negatywu 6 X 9 cm
posiada (w przyblizeniu) kat 54°, za§ przy rozmiarze
zmniejszonym do 4,5 X 6 cm — 46°, czyli w tym
wypadku obiektyw Wasz posiada rzecz ywiscie
wezszy kat widzenia. Jasno$é¢ obiektywu jest zalezna
od ogniskowej (f) i $rednicy otworu obiektywu (d)
oraz wyraza sie wzorem d : f, zatem zmniejszenie
wymiaru zdjecia nie wplywa na jego jasnosé¢. Posiada
on nadal przy otwartej przystonie jasnoéé¢ 1 : 8,8.
Radzimy zdjecia krajobrazowe, architektoniczne itp.
robi¢ na wymiarze 6 X 9, natomiast portretowe, do
ktérych odpowiedniejszy jest wezszy kat obrazu —
na rozmiarze 4,5 6

Ocene nadeslanego zdjecia umiescimy w odpowied-
niej rubryce. -

Ob. inz. F. J. Spilzer z Bytomia zapytuje miedzy
innymi, w jaki sposéb wykonano zdjecie ,,Piesn Wio-
senna” i , Mona Lisa® M. Dederki zamieszczone
w_styczniowym numerze ,,Fotografii’. Jest to tech-
nika indywidualna, zwana w Polsce , fotonitem"”.
Giéwna zasada fotonitu polega na specjalnym retu-
szu. Zdjecie powieksza sie do rozmiaru przynajmniej
24 X 30 cm na papierze matowym, nastepnie doko-
nuje sie na nim retuszu tlusta sadza i kreda. Retusz
fotonitowy dazy do zagubienia zbyt wielkiej ilosci
szczegoldw i pozostawienia na obrazie jedynie
szczegolow najistotniejszych, »

Po wyretuszowaniu powiekszenie reprodukuje sie na
duzym rozmiarze i z otrzymanego w ten sposéb ne-
gatywu wykonuje sie pozytyw dowolna technika,
a wiec na papierze bromosrebrowym, na warstwie
gumowej (jedna z technik chromianowych, o ktérych
wkrotce zamiescimy artykul) lub jakiej$ innej. Tech-
nika fotonitu, stosowana przez niektorych fotografi-
kéw w okresie miedzywojennym, nie jest dzisiaj
uzywana do celéw artystycznych. Obecnie technike
te stosuje sie czasami przy odtwarzaniu bardzo
zniszczonych, a waznych zdjeé.

Ob. J. Korbus — Krakéw. W liécie swym piszecie,
ze dzieki naszemu miesiecznikowi przekonalisie sie, iz
nzdjecia nieostre moga by¢ dobre, a nawet arty-
styczne.”

Musimy Was wyprowadzi¢ z btedu. Niedokladne na-
stawienie ostrosci nie daje efektu rozwiania. Nie-
ostro$¢ powoduje rozmazanie konturéw i zagubienie
szczeg6low, natomiast zdjecia rozwiane otrzymujemy
przy pomocy specjalnych obiektywow miekkorysuja-
cych (patrz artykuty ,,Optyka nowoczesnych aparatéw
fotograficznych"). Obiektywy te posiadaja niezupelna
korekcje (poprawke) wad: sferycznej lub chromatycz-
nej. Obraz otrzymany takim obiektywem powstaje
skutkiem nalozenia sie na siebie obrazow ostrego
i nieostrego. Zdjecie rozwiane posiada duze bogactwo
szczegolow i zasadniczo r16zni  sie od nieostrego.
Zdjecia rozwiane mozna réwniez uzyska¢, nakladajac
na obiektyw kamery nasadke ,,Duto”. Jest to szybka
z wytrawionymi wglebieniami. ,,Duto” daje piekne
efekty rozwiania.

Jesli ktos nie posiada nasadki ,Duto” moze z po-
wodzeniem zastapi¢ ja kawatkiem... nylonowej pon-
czochy. Natlozenie cienkiej tkaniny nylonowej daje
tadne, dos$¢ silne rozwianie. Musimy dodaé, ze im
ciemniejszy jest nylon, tym wynik lepszy, gdyz przy
Jasnym otrzymuje sie negatyw zlekka zaszarzony.
Ob. E. H. z Rzeszowa zapytuje, czy nie ma na rynku
blon mniej czulych, ktére mozna byloby wywotywaé¢
przy $wietle czerwonym, celem zademonstrowania
poczatkujacym fotoamatorom procesu wywolywania.
Przy czerwonym $wietle nie mozna wywolywaé¢ zad-
nych materialow panchromatycznych. Mozemy pora-
dzi¢ (dla celow szkoleniowych) uzycie plyt szklanych
ortochromatycznych ,,Omega"”, ktére nie sa czute na
promienie czerwone.

Sprostowanie

W notatce o VI Turystycznym Konkursie
Fotograficznym, zamieszczonej w nr 1(7?) na-
szego miesigecznika w spisie nagrodzonych
pominiete zostalo nazwisko ob. Haredzinskiego
Karola ze Stalinogrodu, ktéry otrzymat II na-
grode Ministerstwa Oswiaty. [
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