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v Ogolnopolska Wys’rawa Fotografiki

Przeméwienie prezesa ZPAF L. Sempolmsklego na o’rwarcnu wystawy

Zastosowanie aparatu fotograficznego
do plastycznej wypowiedzi twérczej nie
jest rzecza prosta i latwa. -

W odréznieniu od innych technik pla-

stycznych, artysta fotografik ma do po-
konania bezdusznos¢ soczewki optycz-
nej i opanowanie procesow technicznych
w takim stopniu, aby ostateczny wynik
pracy, jakim jest obraz - fotografxczny,
nie byl  lustrzanym, na‘gurallstycznym
odbiciem rzeczywisto$ci, lecz wyrazal
- $wiadomie zamierzonq wizje: ‘plastyeznq
Sztuka fotograficzna, lxczqca zaledw1e
okolo stu lat, przechodmla szereg eta-

pow, metod i' kierunkéw, .réwnolegle

zreszta do innych dziedzin - sztuk pla-
stycznych.
Fotografia dysponuje dyzyml mozllwoé-
ciami warsztatowymi. Mozliwosci te bylty
i sa réznie stosowane. Niektorzy tworcy,
opierajgc - sie na ‘wzorach -malarstwa
i grafiki, widzieli jedyngdroge rozwoju
sztuki fotograficznej . w. ‘usitowaniu na-
sladowania - warsztatu malarza lub gra-
fika. Inni znownu, wychodzqc z zaloZenia,
iz odrebnos¢ narzedzia pracy i tworzywa
oraz specyfika fotografii stwarza odreb-
ne mozliwosci wypowiedzi artystycznej,
usiluja wypracowa¢ wlasny, fotograficz-
ny warsztat _dla swe] tworczosm Spér
ten, nfe tatwy.do rozstrzygmecm, trwa
juz k{lkadz1e51a‘t, lat i jak dotad nie Z0-
- stat- zakonczony Deflmqa istoty sztuki
fotogmhczne; — wymaga takze doklad—
nego przepra'cowama 2
Pomimo réznicy . zdan 47 zaclekiych bo-
jow, tak jedni ]ak i drudzy potrafili
stworzyc w1ele dziet- wartoscmwych i nie
przemlja_]qcych
Nlezéle' rie “od zag’admen warsztatmg,ych
i fotogra ik pblska wlatach powojennych
stanqla przed trudnym zadamem _dosto-
sgwama sig ﬁo ogolnych przemlan spo-
tecznych’ i kulturalnych. i
Ze . sztukl dosé kameralnej i upraw1ane]
Z nie: amatorsko, prZeznaczone] “dla

przeksztalcﬂa sie w. powazne narzedzie
masoWego oddma\lywama i sta]e sie jed-

. naz “na]batdme] spoleczme potrzebnych‘

dzmdzm sztuk plastycznych :
Prosta i szczera, prawdziwa..i przekony-
wujgca - — fotografika bierze czynny

udzlal w budow;e nowej kultury.. Droga -
nie; byla- 1atwa Panquce w okre51e mle-_‘

dzywojen.nym iw p1erwszych latach po
wojnie destrukcyjne, krancowo forma-
hstyczne kietunki w-sztuce, odblly si€
iw fotografxce s

Nowy usth spoleczny stworzy! nowego
odblorcg, nowe potrzeby spoleczne i mu-

siat stworzyé rowmez nowe problemy -

tworcze

Na “okladce ;- b . -
HANKA 1 MALGORZATA .
H“emyk LlSOWSkI

ej. grupy mﬁesnlkow, ~fotograf1kav

Aftirsta siandl przed trudnym zadaniem ]

przeksztalcenia. swej sztuki w “oparciu
o metode realizmu socjalistycznego. Nie
dla w52ystk1ch tworcow to zadanle by-
lo proste i Zrozumiate. NleJeden tworca,

w oparciu o nie przemyslane wskazowki,

usilowal dostosowa¢ sie do - czynionych

mu sugestii i widzial dzielo sztuki jedy-

ni_e w' temacie produkcyjnym, pokaza-
nym wyraznie i ostro. Rzekomym idea-
tem metody realizmu socjalistycznego

- mijal byé¢ fotogram naturalistyczny, ob-

razujacy robotnika koniecznie przy pra-

cy, najlepiej za$§ z lopata, klelmq lub

mlotem.

Nie negujac byna]mme] potrzeby tﬁkle]
fotografii dla celow 1nformacy]nych 1Ze-
telny artysta. nie mogt sig pogodzm z tak
_pojeta tworczosc1q Uproszczona | recep’ca

twierdzila bowiem z cala powaga, ze

dzieto sztuki-winno sig¢ sklada¢ jedynie

z tresci i formy, na]leple] W proporcji
50%: tresci i- 50% formy. O skladnikach’

estetycznych i artystycznych decyduja-
cych o wartosci _utworu nie méwiono,
jako o rzeczach zupelnie oderwanych
i abstrakcyjnych.

Artysta, wobec takich wskazowek, nie
widzgc innych, szerszych - mozliwosci
przekazywania pasjonujacych go zamie-
rzen twérczych —— wpadal w szablon
i‘"schematyzm,’ a w koﬁcu ‘w znieche-

. cenie.

Nic dziwnego, - ze tak ‘pojeta metoda
realizmu soc;ahstycznego przyczynila sig
do sptycenia sztuki fotograficznej. Two-
rzono wprawdzie mniej lub wiecej uda-
ne fotografie, lecz byly one w wigkszosci

pozbawione powazmejszych wartosc1 ar-

tystycznych
Stopniowo jednak, na podstawie szeroko
przeprowadzanych dyskusji i dociekan

: osobistych — nastqpﬂa poprawa na od-

cinku naszej sztuki. Nalezy stwierdzié
bezstronnie, ze fotografika byla jedna
z pierwszych dyscyplin plastycznych,
jesli chodzi o wyniki pracy twérczej.

Z katalogu ‘wystawy

‘, Dzlesis;ciolecie Polski Ludowe] zastaje fotogra-

iike polska w okresie niezwykle donloslym
Odbywajaca sie walka o gleboki wyraz ideowy
zwigzana jest z krystallzowaniem SiQ specyfiki

- fotografii, jako jednej z galezi sztuk plastycz-

nych. Jednoczesno$¢ tych dwu zagadnleﬂ nie

" jest sprawa. - przypadku. Ideowe okre§lanie sig

fotografiki nie moze ograniczyé sig do zwrotu ku
nowej -tematyce. Azeby naleiyc:e pokazaé tresé

.- zachodzacych u nas przemiﬁn spoleczno-ekono-

“*micznych, trzeba dostosowa¢ don wlaSciwe Srod-
ki, " ktéryml posluzymy siQ przy budowaniu arty-
stycznej wypowiedzi. A zatem nowy temat impli-
kuje: potrzebe wyrazemia nowych treSci, to zaé
pociqga za soba koni zno$é p iwafi w kie-
runku_ nowych’ rozwiqzmi formalnych.

- Szukanie ' wlasciwej formy dla wspélczesnej fo-
tografiki nie moze odbywaé si¢ w oderwaniu od

Swiadomy celu “artysta rychlo odrzucit

balamutne, ewangehezne pseudo-dogmaty
mefortunnydh mentoréw 1i- oparl swa
twoérczos¢ -na ‘wnikliwej obsérwacji ota-
‘czajacego go $wiata i zjawisk, zachodza-
cyéh w na'szy'm ‘nowym_ 2ycii1r spotecz-

. .nym.

Metoda realizmu soc1ahstycznego prze-
sta]e byé straszaklem a staje sig coraz
hardziej metodq znakomicie - poszerza-

_ jaca -zakres wypow1ed21 artystycznej, o
ile tworca potrafl dostatecznie wriknaé

w gleboki sens zachodzacych przemian.
Nu_rtujqqe nas sprzecznosci i watpli-
wosci zostaly naswietlone w dyskusj&ch

i uchwatach 1I Zjazdu Polskiej Zjedno-

czonej Partii Robotniczej i oméwione

" bardziej szczegolowo na XI ses;l Rady

Kultury i Sztuki.

Nie "watpimy, ze- poruszone na II Zjez-
dzie paSJonu}qce kazdego tworce zagad-
nienia, przyczqu sie do bardziej rze-
czowego zrozumienia . realizmu socjali-
stycznego ‘zaréwno przez tworcow -jak

-i odbiorcow.
"~ IV Ogélnopolska Wystawa Fotografiki

jest przegladem dorobku fotografikéw
polskich w ubieglym roku i pokazem
szeregu prac, wykonanych w latach po-
przednich.

Wystawa obejmuje szeroki wachlarz te-
matyczny i warsztatowy. W odréznieniu
od ostatnich pokazéw, obecng wystawe
cechuje - wigksze wyréwnanie poziomu
artystycznego i bardziej szczere podej-
$cie do tematu:

Artysci polscy, obrazujac pigkno nowego
zycia, nie poprzestaja na suchej i bez-
dusznej fotograficznej informacji ilustra-
cyjnej. W wielu pracach wyraznie wi-
daé, ze fotogramy powstaly z szczerej
pasji twoérczej i istotnych przezyé oso-
bistych.

A tylko takie dzxeia mogq wzruszyc od-
biorce, wlasciwie spelnié¢ swe zadania.
spoteczne i umocni¢ pozycjg sztuki foto-
graficznej.

specyfiki jej warsztatu. W ten sposéb nowa
tre§¢ ideowa i -mozliwo§ci warsztatowe  powinny
staé sie gléwnymi -czynnikami ksztaltowania sig
wlasciwej formy fotografiki polskiej.’

IV Ogélnopolska Wystawa PFotografiki jest nie
tylko pokazem rezultatébw pracy fotografikéw
W ubieglym roku, ale takie w pewnym stopniu
demonstruje nam ona osiagniecia lat poprzed-
nich. Niewatpliwie w pewnej mierze wystawa
ta daje ‘obraz fotografiki polskiej, a zatem obraz
probleméw nurtujacych ja i walki, jaka siq
w niej toczy. Wplyw pierwszego czynnika tworze-
nia sie nowej formy w fotografice, wplyw tresci
ideowej przemian zachodzacych w Polsce —
akcentowany jest na wystawie z dostateczng sila.
O ile w latach miedzywojennych i w pierwszych
latach po wyzwoleniu tematyczne zainteresowania
skupialy si¢ w olbrzymiej wiekszoSci na pejzaiu,
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to obecnie zdecydowanie przechylily sie one ku
tematom, zwigzanym z budowa socjalizmu w Pol-
sce. Czy jednak te zainteresowania tematyczne sa
wspélmierne do wynikéw twoérczych, zademon-
strowanych na wystawie? Trzeba przyznaé, ze
w wigkszoSci wypadkéw jeszcze nie. Nie zostal
uwzgledniony drugi czynnik budowania nowej
formy: wykorzystanie mozliwosci warsztatowych
fotografii — dla niej specyficznych. W wielu foto-
gramach odnajdujemy razgce, obce fotografii na-
lecialo$ci (a wlaSciwie naSladownictwo) technik
malarskich i graficznych w fakturze obrazu, poza
tym niewolnicze trzymanie si¢ zasad klasycznej
kompozycji czestokro¢ poniechanych w samym
malarstwie, czy préoby syntetyzowania zjawisk
przez zacieranie szczeg6low. Tymczasem chcialo-
by sie poprzez fotogramy nawigza¢ jaki§ bar-
dziej bezposredni kontakt z Zyciem, porzuci¢ to,
co jest moze konieczne w malarskim uogolnieniu,
a znalez¢ inne, wlasciwe fotografice. Cechowaé
je powinna dokumentalno$¢ tak istotna dla foto-
grafii. Selekcja nie powinna dotyczyé szczegélow
nagromadzonych na plaszczyznie obrazu, a doko-
nany powinien by¢ wybér momentu, ktéry charak-
teryzuje nalezycie fotografowane zjawisko. Traf-
ne dokonanie takiego wyboru jest pierwszym
warunkiem powstania fotogramu artystycznego.
Drugi warunek to dzialanie estetyczne obrazu.
Pod tym wzgledem wystawa przedstawia sig
o wiele lepiej. Wiele fotograméw cechuje wy-
soka klasa $rodkéw estetycznego dzialania. Do-
wodza one smaku plastycznego ich twoércow i sa
dowodem utrzymywania sie fotografiki polskiej
na tradycyjnie dobrym poziomie.
Wielkie mozliwo$ci drzemiace w fotografice pol-
skiej domagaja sie przemy$lenia probleméw
ideowo-twoérczych, przez co praca fotografikéw
nabierze wiekszej peli i konsekwencji. Wtedy
to bedziemy mogli méwi¢ o ukofczeniu pierw-
szego etapu budowy nowej fotografiki.
Niech ta wystawa stanie sie zacheta do dalszych
wzmozonych wysitkéw twérczych idacych w tym
kierunku.

Zbigniew Diubak

Fotografia



Krzywa charakterystyczna

Wszeregu artykuléw mowiliSmy dotychczas, Ze na obraz skladajg sig
»tony* od jasnych do najciemnieiszych. Stopienn jasnosci poszcze-
golnych tonéw nazywaliSmy wartoSciami tonalnymi. Wartosci te sag
tym wieksze, im obraz jest ciemniejszy, im wiecej w emulsji jest
zlarenek srebra. W czasie wywolywania w emulsji pojawiajg si¢ zia-
renka metalicznego srebra, ktére pochtaniajag promienie przepuszczo-
ne, wzglednie odbite od podioza materialu $wiatloczutego. Im wig-
cej promieni zostalo pochlonigetych przez ziarenka srebra, tym war-
tosé tonalna jest wieksza, tym obraz jest ciemniejszy, gdyz ziarenka
te pochlaniajg promienie, padajace na obraz, powstaly w warstwie
Swiatloczultej. Mowimy wowczas, ze gestosé rozpatrywanego miejsca
obrazu jest duza.

Gestosé obrazu i sposoby jej pomiaréow beda jednym z tematéw ni-
niejszego artykulu.

Obraz fotograficzny sklada si¢ z miejsc o roznej gestosci. Obok ge-
stosci duzych lezg gestosci mate, gdyz obok miejsc ciemnych widzi-
my miejsca jasne. Te roznice gestosci nazywamy kontrastami. Kon-
trastem obrazu fotograficznego bedziemy nazywali réznice gestosci
pomiedzy najciemniejszym i najjasniejszym jego miejscem. Kon-
trasty i ich powstawanie oraz pomiary beda naszym drugim tematem.
Z tych dwoéch zagadnien wynika caly szereg innych, bardzo intere-
sujacych i czesto niespodziewanych.

Gesto§é obrazu oraz jego kontrast nie sg pojeciami nieuchwytnymi.
I jedno i drugie mozemy mierzyé i poréwnywaé z innymi. Zagadnie-
niami tymi zajmuje si¢ nauka, zwana ,,Sensytometrig*. Sensytometria
jest- metoda pomiaréw wlasciwosci fotograficznych materiatéw s$wia-
tloczutych, obejmujaca zaréwno proces fotograficzny jak i nastgpu-
jace po nim procesy chemiczne. Przedmiotem pomiaréw jest czulosé.
reprodukcja réznic blasku (wartosci tonalnych), wzglednie barwy oraz
reprodukcja drobnych szczegéléw (ostrosc).
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Sensytometria jest wiec nauka o pomiarach tych wlasciwosci emulsjl,
ktére nas najbardziej interesuja.

Aby dokonaé pomiaru, musimy posiadaé miare wzorcowa, jak metr,
czy kilogram, z Kktéra poréwnujemy mierzong ceche przedmiotu.
Takim metrem w sensytometrii jest szary klin optyczny, odpowiednio
wyskalowany.

Wyobrazmy sobie szybke o szerokosci 2 cm i dilugosci 12 cm, ktéra
Jest zabarwiona szarym barwnikiem w ten sposéb, ze z jednego korica
jest ona zupelnie przezroczysta, nastepnie coraz ciemniejsza i wresz-
cie bardzo ciemna na drugim koncu. Taka szybke nazywamy szarym
klinem optycznym.

Szary klin optyczny jest instrumentem prostym, mimo to dzialanie
jego nie jest takie proste, jakby sie wydawalo na pierwszy rzut oka.
Wyobrazmy sobie cztery szybki, réwnomiernie zabarwione szarym
barwnikiem w ten sposéb, ze kazda z nich pochlania 90% padaja-
cego Swiatla, a tylko 10% przepuszcza (rys. 1). Szybki te beda roéz-
nej diugosci, wskutek czego cze§¢ promieni przejdzie tylko przez
jedna szybke, czesé przez dwie, inna czesé przez trzy, za§ pozostale
przez wszystkie cztery szybki. Promienie przechodzace przez jedng
szybke przejda w ilosci 10%. Te 10% promieni padnie na druga szyb-
ke, ktora przepusci z nich jedynie 10%, to znaczy 1% promieni pier-
wotnych. Trzecia szybka przepusci 0,1%, za§ wszystkie cztery zale-
dwie 0,01% $wiatla.

Z tego widzimy, ze gdy suma grubosci szybek zwigksza sie w stosun-
ku arytmetycznym, ilo§¢ s$wiatla przepuszczonego zmniejsza sie
w stosunku geometrycznym, czyli w postepie logarytmicznym.
Nasz zestaw szybek przypomina nam szary Kklin, u dolu jasny,
u gory ciemny. W klinie optycznym dzieje si¢ podobnie. Na samym
»Szczycie* klina, czyli tam gdzie jest on najjasniejszy, przechodzi
przez niego prawie 100% Swiatla, zas w' punkcie, gdzie klin jest dwu-
krotnie cienszy, przejdzie 10% itd.

Gesto§é poszczegélnych miejsc klina okreslamy w stopniach. Jesli
najjasniejsze miejsce klina oznaczamy jako 1°D’' to ciemniejsze, prze-
puszczajace 10 razy mniej $wiatla — 2'D' nastepne miejsce, prze-
puszczajace 100 razy mniej Swiatla — 3D’ itd. Gdy juz wiemy, co
to jest klin optyczny, zastanéwmy sie, w jaki sposéb mamy si¢ nim
postugiwaé, chcac zbadaé wlasciwosci emulsji.

Nasz klin optyczny przykladamy $cisle do badanej emulsji i naswie-
tlamy ja Zrédlem $wiatta, umieszczonym przed klinem (rys. 2). Swia-
tlo po przejsciu przez klin w jasnych jego miejscach silnie naswietli
emulsje. natomiast po przejsciu przez ciemne miejsca — slabiej.
Oczywiscie, naswietlenie takie musi si¢ odbywaé przy wszystkich pro-
bach z zachowaniem zawsze takich samych warunkéw, to znaczy,
2e zrodlo Swiatla zawsze posiada takg samg jasnosé i jest tak samo
oddalone od klina oraz czas naswietlania jest zawsze taki sam.
Wiemy o tym, ze po naSwietleniu, w emulsji powstaje obraz utajony,
wymagajacy wywolania, totez wywolujemy naszg probke tak jak
zwykly negatyw z tym, ze zawsze uzywamy S$wiezego wywolywacza
o tym samym skladzie oraz zawsze stosujemy ten sam czas i tempe-
ratur¢ wywolywacza. Po wywotaniu probke utrwalamy, pluczemy
i suszymy.

Jak wyglada nasza prébka?

Zdawaloby sie, Ze powinna ona byé negatywem klina optycznego,
czyli po przylozeniu ciemnych miejsc probki do ciemnych miejsc
klina otrzymamy, poréwnujac je, jednakowe ich zaczernienie na ca-
tej diugosci.

Niestety, tak nie bedzie. Probki identycznej z klinem nie mozemy uzy-
skaé przy pomocy zadnej techniki fotochemicznej. Dzieje sie to
z kilku przyczyn, z ktérych pierwsza jest ,,bezwlad emulsji‘.
Bezwlad emulsji jest wlasciwoscig polegajaca na tym, Zze nie reaguje
ona zréznicowaniem tonalnym na naswietlenie mniejsze od pewnego
minimum. Ponizej tego minimum emulsja, mimo naswietlenia, nie ule-
ga w wywolywaczu najslabszemu nawet zrdéznicowaniu zaczernien.
Dopiero naswietlenie nie mniejsze od tego minimum powoduje moz-
no$é osiaggniecia zaciemnienia.

Prawie wszystkie metody oznaczania czuloSci emulsji polegajg na
wykorzystaniu tej wlasciwosci.

Przyjrzymy sie dokladniej naszej prébce pordwnujac ja z klinem
optycznym, przez ktory zostala naswietlona. Okaze sig, Ze oproécz nie-
zgodnosci, wynikajacej z istnienia bezwladu emulsji, zachodzg tez inne
réznice. Postep zaciemnienia prébki przebiega inaczej, niz na klinfe
(na naszym przykladzie szybciej). Widzimy okiem te réznice, ale czy
mozemy o nich co$ konkretnego powiedzie¢, czy wynik pomiaru po-
trafimy wyrazi¢ liczbami?

Mozemy.

Ul6zmy Kklin i prébke pod katem prostym (rys. 3) wzgledem siebie
i sprébujmy poréownywaé gestosci poszczegdlnych jej miejsc z ge-
stosciami klina wzorcowego; okaze sig¢ woéwczas, ze caly odcinek
bezwladu (A: A:), na ktérym nie mamy zadnego zréznicowania ge-
stosci, nie jest calkowicie przezroczysty i odpowiada gestosci probki
A1 Gestosé B jest taka sama jak Bi, C — jak Ci, D — jak Di. Jezeli
do proébki i do klina wystawimy prostopadle i przez ich punkty prze-
cigcia (As, B:, C:, D: i E) przeprowadzimy krzywa, bedziemy mogli
z niej wyczyta¢ dane, dotyczace wiekszosci wlasciwosci badanej emul-
sji. Nazywamy jg krzywa charakterystyczng.

Otrzymalismy pewng krzywa na ukladzie wspoélrzednych, gdzie rzedna
X oznacza naswietlenie, za$§ odcieta Y — zaczernienie; na podstawie
ksztaltu otrzymanej krzywej bedziemy mogli wywnioskowaé, jakie
otrzymamy zaczernienie emulsji, stosujac mniejsze lub wigksze na-
Swietlenie jej poszczegélnych czesci. Poniewaz proébka byla naswie-
tlana przez szary klin, do jej emulsji dochodzita ilos¢ $wiatla zalezna
od gestosci klina. Dlatego wtasnie probke uktadamy wzdluz wspdi-
rzednej naswietlen i poréwnujemy jej gestos¢ z gestosciami klina
optycznego, przez ktéry zostata wykonana. Zupelnie zrozumiatym jest,

ze klin, z ktorym te prébke poréwnujemy, oznacza gestoseé.



Krzywa charakterystyczna wykreslamy na ukladzie naswietlenie —
zaczernienie. NasSwietlenie oznaczamy symbolem H. Naswietlenie jest
ilorazem os$wietlenia (jasnosci) (E) i czasu naswietlenia (t). Poniewaz
naswietlenia dokonujemy przez szary klin optyczny, przez Kktory
Swiatlo przepuszczone zmniejsza sie w stosunku logarytmicznym, obok
rzednej zaznaczamy to wyrazem log H. Odcietg nazwiemy wspéirzed-
ng gestosci i oznaczymy symbolem D. Przypatrzmy sie teraz naszej
krzywej. Od razu widzimy, ze sklada si¢ ona z kilku odcinkow:
Odcinek Ai A: biegnie zupelnie poziomo. Nazywamy go ,.odcinkiem
bezwladu' i oznaczamy symbolem i. Odcinek ten oznacza, ze naswie-
tlenia od A: do A: sg zbyt male do spowodowania zaczernien emulsji.
Widzimy poza tym, ze krzywa nie zaczyna si¢ w punkcie zerowym
ukladu, a nieco wyzej, w punkcie Ai. Wynika to z tego, ze po pierwsze
kazdy material swiatloczuly oraz jego podkiad (szklo, celuloid) po-
siada wtasng gestosé. Poza tym w emusji nie naswietlonej, a nawet
nie wywolanej pewna ilosé krysztalkéw soli srebrowych zmienia si¢
samorzutnie na srebro metaliczne, powodujac wzrost gestosci obrazu.
Drugi odcinek krzywej — A:B: wznosi sie¢ ku goérze i staje sie coraz
bardziej stromy. Powstaje on skutkiem naswietlen, zawartych w gra-
nicach od A do B. Odcinek ten nazwiemy odcinkiem niedoswietleri.
Gdyby naswietlenia poszczegélnych miejsc emulsji nie byly wieksze
niz B, otrzymalibysSmy obraz, jednakze bylby on zbyt jasny, malo
kontrastowy i oddanie wartosci tonalnych bytoby nieprawidtowe.
Nastepny odcinek B:C: prawie prosty, najbardziej stromy w calosci
krzywej, nazywamy odcinkiem naswietlen prawidlowych lub odcin-
kiem toleracji. W skrécie uzywamy czesto okreslenia: odcinek prosty.
Po przekroczeniu punktu C: stromosé krzywej maleje. Osigga ona
najwyzsze swe polozenie w D: gdzie przybiera kierunek poziomy.
Jest to najwieksza mozliwa gesto$¢ emulsji. Nazywamy' jg Dmax lub
Doo (D nieskonczonosc).

Krzywa charakterystyczna moéwi nam, Ze naswietlenie mniejsze od
A da nam zaczernienie Ai, naswietlenie B — zaczernienie Bi oraz na-
Swietlenie C i D — zaczernienie C: i Du.

A co sie stanie, jezeli naswietlenie zwiekszymy tak, Zze bedzie ono
wieksze od D? Emulsja wéwczas nie bedzie ciemniala. Przy zwigksze-
niu naswietlenia poza D, zaczernienie bedzie si¢ zmniejszalo, co nam
pokaze odcinek D:E. Naswietlenie, ktore przekroczylo pewne optimum,
powodujace zamiast pociemnienia — rozja$nienie emulsji — nazywa-
my solaryzacjg. Odcinek D:E nazwiemy odcinkiem solaryzacji. Solary-
zacja zachodzi przy stosunkowo krétkim czasie wywolywania. Przy
bardzo dilugim wywolywaniu znika. Gdyby$my jednak naswietlenie
zwiekszali nadal, zaobserwujemy zjawisko odwrotne w stosunku do
solaryzacji, polegajace na ciemnieniu emulsji pod wplywem zwigksze-
nia naswietlania. Zjawisko to nazywamy resolaryzacja.

Rozpatrujac poszczegédlne odcinki krzywej charakterystycznej, znaj-
dujemy na niej dane liczbowe, okre$lajagce wigkszos¢é wilasciwosci fo-
tochemicznych badanej emusiji.

Witold Dederko

ALAC KULTURY I NAUKI Alfred Funkiewicz

PEJZAZ Z OKOLIC KAZIMIERZA DOLNEGO Leonard Sempolinski
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+~CONTAX D*

»Contax D" jest dalszym, bardzo nieznacznie
zmienionym modelem znanego juz u nas ,,Con-
taxa S"“.

Przede wszystkim trzeba zaznaczy¢, ie ,,Contax
D* (czy tez S) poza nazwa, pod Zadnym wzgle-
dem nie jest podobny do produkowanego przed
wojng przez Zeissa aparatu o tej nazwie.

Jest to réwniez jednoobiektywowa lustrzanka tego
typu co opisana szczegélowo ,,Exakta-Varex“, dla-
tego tez poprzestaniemy tylko na omdwieniu
charakterystycznych réinic w rozwiazaniu kon-
strukcyjnym obu aparatéw. Réinice te dotycza
gléwnie wziernika i migawki.

‘WZIERNIK

Wziernik w ,,Contaxie D" nie jest wymienny.
Ukosne lusterko wewnatrz aparatu rzuca obraz
uchwycony przez obiektyw na matéwke, ktérag
stanowi wprost zmatowana dolna $ciana pigcio-
§ciennego pryzmatu dachowego. Pryzmat ten od-
wraca obraz matéwki, ktéry podobnie jak
w ,,Exakcie-Varex" obserwujemy przez okular
umieszczony przed pryzmatem, z tylu aparatu.
Powigkszenie okularu jest réwniez i tutaj tak
dobrane, ie obraz na matéwce widzimy przy nor-
malnym obiektywie takiej samej wielko§ci jak
obserwowany golym okiem. Ze wzgledow kon-
strukcyjnych dolna $ciana pryzmatu, stanowigca
matéwke, nie jest réwnolegta do osi optycznej
aparatu, lecz nieco do niej nachylona, wskutek
czego réwniez i lusterko nie jest nachylone pod
katem 45°, lecz pod nieco mniejszym. Fakt, ze
wziernik jest niewymienny zmniejsza nieco uni-
wersalno$¢ aparatu, zwigksza jego
stabilno$c¢.

MIGAWKA

nContax D" posiada podobnie jak ,,Exakta-Varex"
migawke szczelinowa, roletkowa, plécienng, o nie-
zaleznych od siebie zaslonkach. Réinica zachodzi
w  mechanizmie sterowania tych zaslonek.
W ,,Exakcie” lusterko zwalnialo beben pierwszej
zastonki, a ten z kolei po pewnej cze§ci obrotu
zwalnial beben drugiej zaslonki. W ,,Contaxie’
jest natomiast specjalny beben sterujacy, ktéry
zawsze wykonuje jeden obrét i przy pomocy od-
powiednio przestawnych kolkéw zwalnia najpierw
beben pierwszej zaslonki, a potem beben dru-
giej zastonki. Przy wykonywaniu zdjeé¢ ,,Con-
taxem" zauwazymy skutkiem tego, Ze beben steru-
rujacy obraca sie jeszcze przez pewien krotki
okres czasu po zamknieciu si¢ migawki. Naciska-
jac na guzik spustowy zwalniamy najpierw luster-
ko, ktére zaslania matéwke, a bezposrednio potem
uruchamiamy beben sterujacy. Samowyzwalacz
jest naciagany przy pomocy diwigni na przedniej
§ciance aparatu i po jego uruchomieniu po uply-
wie ok. 15 sek. zwalnia lustro i beben sterujacy
migawki.

Naciag migawki, podobnie jak w ,,Exakcie" sprze-
Zony z réwnoczesnym przesuwem filmu i licznika
zdje¢, dokonuje sie przy pomocy gatki umieszczo-
nej na wierzchu aparatu (nawijanie na szpulke
filmu podobnie jak np. w Leice emulsja do
wierzchu). Migawka posiada synchronizacje dla
lamp blyskowych. Gniazdko kontaktowe jest
umieszczone w modelu ,,Contax S“ w otworze do
statywu, w ,,Contaxie D“ na wierzchu aparatu.

natomiast

OBIEKTYWY I INNE WYPOSAZENIE

Do ,,Contaxa” stosowane sa takie same obiek-
tywy jak do ,Exakty”, lecz z oprawa wkrecana
na gwint, a nie bagnetowa. Wyposazenie dodat-
kowe stanowia: urzadzenia do reprodukcji i zdje¢
z bliska, lampa blyskowa itp.

PRAKTINA FX*

,Praktina FX“ jest najnowszym aparatem produ-
kowanym w NRD (wystawiona pierwszy raz na
Targach Lipskich w 1953 r.) i stanowi dalszy,
bardzo znacznie ulepszony model znanej i popu-
larnej ,,Praktiki”. Pod wzgledem wyposazenia
i uniwersalno$ci przewyisza ona zaré6wno , Exakte-
Varex" jak i ,,Contax D“. Wielko$cia i ksztaltem
korpusu odpowiada wielko$ci ,,Praktiki”.

WZIERNIK

Wziernik w ,,Praktinie” daje si¢ wyjmowac.
Wszystkie wymienne wzierniki maja podobng kon-
strukcje jak wzierniki w ,,Exakcie-Varex“. Obok
wziernika lustrzanego ,,Praktina“ posiada jeszcze
dodatkowo wbudowany na stale normalny celow-
nik optyczny, lunetkowy, ulatwiajacy dokonywa-
nie zdje¢ sportowych oraz zdje¢ w specjalnie
trudnych warunkach o$wietleniowych.
MIGAWKA

Praktina“ posiada roletkowa migawke szczeli-
nowa o nastawianych czasach od 1 sek. do 1/1000,
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Contax D—-

— Exakta-Varex"
— . Praktina®

matoobrazkowe aparaty lustrzane

produkcji NRD

przy czym wszystkie czasy nastawia sie tylko
jedna tarcza (a nie dwiema jak w ,Praktice” lub
nExakcie”) i to zaréwno przy naciagnietej, jak
i spuszczonej migawce. Samowyzwalacz jest, po-
dobnie jak w ,,Contaxie D", wbudowany osobno
i posiada na przedniej §cianie diwignie do jego
naciggania. Migawka jest synchronizowana za-
réwno dla lamp blyskowych typu Vacublitz jak
i dla elektronowych, osobne gniazdka wtyczkowe
s3 umieszczone na przedniej $ciance aparatu.

OBIEKTYWY

Do ,,Praktiny” moina stosowa¢ obiektywy od
f = 35 do f = 500 mm (te same typy co do
~Exakty”, ,,Contaxa" i ,,Praktiki”). Umocowanie
obiektywéw w aparacie dokonuje sie przy pomocy
specjalnej oprawy bagnetowo-gwintowej, zapew-
niajacej szybkie i pewne polaczenie. Do ,Prak-
tiny* réowniez obiektywy
z przyslona sprezynowa, zaskakujaca samoczynnie
na z goéry nastawiong warto§¢ bezposrednio przed
momentem uruchomienia migawki. Jest to ostat-
nia nowo$é¢ (zastosowana m. in. w szwedzkim
aparacie Hasselblad), ulatwiajaca jeszcze bardziej
fotografowanie.

WYPOSAZENIE DODATKOWE

Szereg urzadzen dodatkowych zwigksza uniwer-

salno$¢ ,,Praktiny”. Nalezg do nich (poza wy-

miennymi wziernikami):

a) urzadzenie do zdje¢ z bliska z rozcigganym
miechem (zamiast stosowanych dawniej pier-
$cieni poérednich pomiedzy obiektywem a apa-
ratem (fot. 2).

mozna zastosowac

b) nasadka pryzmatyczna i specjalny wziernik do
zdjeé¢ stereoskopowych (fot. 3).
c) szybki naciag sprezynowy migawki i filmu,

umozliwiajacy za jednym pociggnieciem spre-
zyny wykonanie 10 zdje¢ bez odrywania apa-
ratu od oka (fot. 4).

d) naciag migawki i filmu przy pomocy motorka;
wyzwalanie migawki nastepuje przy tym mag-
netycznie za posrednictwem kabla. Urzadzenie
to nadaje sie specjalnie do zdje¢ przyrodni-
czych, na plochliwe zwierzeta itp., gdy foto-
grafujacy nie moze znajdowa¢ sie¢ w poblizu
aparatu (fot. 5).

Przy urzadzeniu tym mozna zastosowaé kasety

normalne na film lub kasety specjalne, w ktére

mozna 17 m filmu. Podobnie jak

w ,,Exakcie” i ,,Contaxie” mozna stosowaé prze-

wijanie filmu do drugiej kasety bez konieczno$ci

powrotnego przewijania.

WNIOSKI

Na podsawie powyzszych opisé6w moina stwier-
dzi¢, ze rozwdj jednoobiektywowych aparatow
lustrzanych matoobrazkowych idzie po pierwsze
w kierunku zwiekszenia wygody i latwos$ci obslu-
gi (wizjer pryzmatyczny, obiektywy z przyslonka
sprezynowa, wskaznik rodzaju zaladowanego f{il-
mu, przewijanie filmu z kasety do kasety), a po
drugie — w kierunku maksymalnej uniwersalno$ci
aparatéw przez mozliwo$¢ stosowania ich do
wszelkiego rodzaju zdje¢ amatorskich, zawodo-
wych, naukowych itp. (wymienne wzierniki, wy-
mienne obiektywy, nasadki mikroskopowe, stere-
oskopowe, samoczynny mechaniczny naciag mi-
gawki i filmu itp.). Aparaty lustrzane zostalty
juz obecnie tak dalece udoskonalone, Ze beda
niewatpliwie w coraz wiekszym stopniu wypiera¢
inne typy aparatéw maloobrazkowych.

zaladowac

Stanistaw Mierzejewski Janusz Jirowiec




Czy ndsze zdjecia
sq ostre?

Podstawowym zadaniem procesu fotograficznego jest wierne (wprawdzie dwuwy-
miarowe) odtworzenie widzianej rzeczywisto§ci na papierze czy ekranie. Doklad-
no$¢ tego obrazu charakteryzuje przede wszystkim tak zwana ostro$§¢ zdjecia. Aby
ja uzyskaé¢, produkuje sie skomplikowane obiektywy, drobnoziarniste filmy, sto-
suje dalmierze umozliwiajace dokladne nastawienie odleglo$ci itd.

Technika okre§la ostro$¢ — jak kazde pojecie — ilo§ciowo: mierzy i wyraza
w pewnych jednostkach. Normalnie jako miernik ostro$ci przyjmujemy najwyzsza
ilo§¢ rownoleglych linii rozrdznialng oddzielnie na jednym milimetrze negatywu
(dajgca sie policzy¢).

Taka ocena ostro$ci mozliwa jest nawet w praktyce amatorskiej, jezeli nie wy-
maga sie zbyt duzej dokladno$ci wyniku. Do skontrolowania ostro$ci osiaganej
przy wykonywaniu zdje¢ nalezy — po pierwsze — mie¢ probny obiekt zdjegcia.
Moze to by¢ bardzo precyzyjny, wysoko kontrastowy test na materiale przezro-
czystym, moze by¢é rowniez zamieszczona obok reprodukcja prostszego wzorca.
Sklada sie on z oémiu grup linii, ktérych szeroko$¢ wzrasta w kazdej nastepnej
grupie o 26%%. Kazda z o§miu grup sklada sie z czterech podgrup linii o réwnej
szeroko$ci, skierowanych pod réinymi katami, co umozliwia ocene¢ astygmatyzmu
obiektywu.

Najprostsza préba uzyskiwanej danym aparatem i na danym filmie ostro$ci odbywa
sie jak nastepuje: na odpowiednio o$wietlonej $cianie wieszamy reprodukowany
obok test i robimy jego zdjecie z odleglo$ci okolo 3 metréw (przy ogniskowej
5 cm) i okolo 5 metréw (przy ogniskowej 10 cm). Zdjecie wykonujemy przy pelnym
otworze obiektywu nastawiajac dokladnie odleglo§¢. Najwyzsza zdolno$é rozdzielczg
osiaga sie zwykle przy S$rednio przyslonietym obiektywie (1 : 8). Przy pelnym
otworze najlatwiej natomiast zauwazyé wszelkie bledy ostrosci. Test powinien znaj-
dowa¢ sie w samym S$rodku klatki. Na filmie otrzymamy obraz testu, przy czym
linie grubsze beda widoczne lepiej, drobniejsze gorzej, lub wcale niewidoczne.
Grupa najcienszych linii, ktére beda pod lupa mozliwe do policzenia — daje nam,
po uwzglednieniu pomniejszenia, wielko§¢ zdolno§ci rozdzielczej. Przyklad: zal6z-
my, e na otrzymanym przy prébie zdjeciu testu mozna rozréini¢ linie w trzech
grupach. Ciefsze sa niewidoczne. Przedmioty na zdjeciu sa np. 40 razy mniejsze
niz w naturze (mierzymy na negatywie i w naturze). Poniewaz grubo$¢ linii zmniej-
szyla sie tez 40 razy, na 1 mm mie§ci sie ich 40 razy wiecej. Na zalaczonym te$cie
ilosci linii na mm wynosza kolejno w grupach od najgrupszych: 0,20, 0,25, 0,32,
0,40, 0,59, 0,63, 0,80 i 1,00 linii/mm. Trzeciej grupie odpowiada na negatywie:
0,32 X 40 = 12,8 linii/mm. Pierwszej i drugiej grupie, ktére sa tez widoczne —
odpowiada 0,2 X 40 = 8 i 0,25 X 40 = 10 linii/mm. Czwarta grupa — 0,40 X 40 =
= 16 linii/mm. Jezeli na negatywie przedstawiajacym test (znajdujacym sie do-
kladnie w $rodku klatki) jest widoczne ponad 30 linii na jednym milimetrze — do-
wodzi to, Ze zaréwno obiektyw, nastawienie odleglo$ci, zdolno$¢ rozdzielcza filmu
jak i jego obrobka sa bardzo dobre. Jezeli osiagnieta zdolno§¢ rozdzielcza wynosi
20 — 30 linii/mm jest to wystarczajace do wszelkich prac fotograficznych poza
specjalnymi typami reprodukcji i zdjeciami przedmiotéw o wielkiej iloSci drobnych
szczegolow. Negatywy uwazane przez amatoréw za ostre odpowiadaja czesto zdol-
no$ci rozdzielczej okolo 10 linii/mm. Powiekszenia wykonane z nich ustepuja jednak
wyraznie zdjeciom naprawde ostrym. Powyisze liczby odnosza sie¢ do aparatow
maloobrazkowych. Dla formatu 6 X 6 wystarcza 1'/: i dla 6 X 9 dwa razy mniejsze
ilo§ci linii na mm od podanych powyzej. A zatem przy pomocy nawet tanszego
aparatu wiekszego formatu i na gorszym filmie moina czesto uzyska¢ lepsze wyniki
niz drogimi aparatami maloobrazkowymi.

Na przyktad: W jednym z przeprowadzonych przez autora badan, majacych na celu
poréwnanie wynikéw osiggnietych aparatami réinego formatu i réznymi obiekty-
wami, osiagnieto zdjecia mniej wiecej réwnej ostro$ci przy uzyciu jednego z naj-
gorszych anastygmatéw ,,Victar” o ogniskowej 10,5 cm i jednego z najlepszych —
nTessar® o ogniskowej 5 cm. Wskazywaloby to na fakt, ze ,, dwa razy gorszy"
obiektyw dat zdjecie dorownujace ostro$cia wykonanemu lepszym obiektywem, lecz
na dwa razy mniejszym formacie. Jest to zreszta oczywiste, poniewaz aby osiagnac
ten sam format zdjecia, mniejszy negatyw (a wraz z nim jego bledy) trzeba po-
wiekszy¢ dwukrotnie w poréwnaniu z duzym.

Na brzegach klatki i w rogach zdolno$¢ rozdzielcza jest mniejsza i zalezy od kie-
runku linii (jednego z czterech). Jest to spowodowane gléwnie wplywem astygma-
tyzmu i krzywizny pola. Opisane powyZej proby wykazuja sume bledéw obiektywu,
aparatu, filmu i jego obrébki. W dokladniejszych badaniach rezelwometrycznych
(rezelwometria jest to cze$¢ fototechniki, zajmujgca sie¢ badaniem zdolno$ci rozdziel-
czej) chodzi przewaznie o stwierdzenie badZ to maksymalnej zdolno$ci rozdzielczej
samego filmu, badZz samego obiektywu. Aby zbadac¢ zdolno$¢ rozdzielcza obiektywu,
nalezaloby zastosowac ,idealny” film, ktéry nie wplynalby na wynik pomiaru (np.
badany obiektyw daje okolo 25 linii/mm, a uzyty film jest w stanie rozréini¢
200 linii/mm). Odwrotnie, gdy chcemy zbadaé zdolno$¢ rozdzielcza filmu, musimy
zastosowa¢ obiektyw o zdolnoS$ci rozdzielczej znacznie wiekszej niz badany film.
‘W rezelwometrach (aparatach do mierzenia zdolno$ci rozdzielczej filmow i klisz),
obiektyw moze rozréozni¢ zwykle okolo 300 linii na milimetrze (przy przysionietym

obiektywie), badane za$§ emulsje maja zdolno$¢ rozdzielcza przewaznie Kilka-
dziesiat do okolo stu linii/mm. W obu wypadkach nastawienie odleglo$ci
musi by¢ jak najdokladniejsze, co osiaga sie w praktyce przez dokonanie

kilku zdje¢ przy minimalnej zmianie nastawienia, tak aby jedno ze zdje¢ bylo
nastawione dostatecznie dokladnie, bez ewentualnego bledu skali. Wielko§¢ ekspo-
zycji ma rowniez duzy wplyw na otrzymany wynik (dajemy kilka réinych naswiet-
len i wybieramy najlepsze). Przy badaniach w praktyce amatorskiej moina spo-
dziewac¢ sie bledow, siegajacych nawet kilkudziesieciu procent. Dokladno$¢ wyniku
wystarcza jednak, aby oceni¢ czy obiektyw, dalmierz, ustawienie lustra itp. sa
w porzadku. Dokladne badania nie sa tu zreszig konieczne, poniewaz wigkszo$¢
obiektywow typu Elmara czy Tessara ma zdolno$§¢ rozdzielcza przekraczajaca za-
rowno zdolno$¢ rozdzielcza zwyklych filméw, jak i wymagang w szerszej praktyce.
W kazdym razie twierdzenie, ze zdjecie jest nieostre (2 — 5 linii/mm) z powodu
,marnego” obiektywu nigdy nie jest sluszne przy nowoczesnych anastygmatach.
Czesto, szczegolnie w czesto uzywanych aparatach, jest to jednak wing zle usta-
wionej skali, dalmierza, lusterka lub luzéw w ustawieniu czoléwki aparatu. Szkod-

liwy wplyw tych czynnikéw da sie wlaénie doskonale sprawdzi¢ przy pomocy
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Obiekt testowy do badania sprawnosci technicznej aparatéw. Dane tech-

niczne w tekscie.
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30-tokrotne powiekszenie negatywu testu oma-
wianego w przytoczonym przykladzie. Dobra wi-
docznos¢ drobnych linii pionowych, przy jedno-
czesnym silnym rozmyciu poziomych, nawet
znacznie szerszych, wskazuje na wplyw astyg-
matyzmu obiektywu.

opisanych wyiej préob. Wybitnie niewskazane jest jednak usuwanie jakichkolwiek
bledéw przez osoby nie majgce fachowego przygotowania w tym kierunku. W kaz-
dym razie, wigcej defektow aparatéw jest spowodowanych niefachowymi naprawami,
niz normalnym zuzyciem.

Wszystko, co powiedzialem powyZej na temat wagi problemu ostro§ci nie koliduje
zupelnie ze specjalnymi efektami osigganymi nieraz przez czolowych fotografikéw
za pomocg celowego zmniejszenia ostro$ci lub zmiekczenia obrazu. Czgsto stosowa-
na nasadka Duto w stosunkowo niewielkim stopniu zdolno§¢ rozdzielcza obiektywu
zmniejsza, zwig¢ksza natomiast znacznie ilo$¢ czq$ciowo rozproszonego $wiatla.

Krzysatef Zarnowiecki
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Fotografuje
dziecko

€ 5 g Adam Smietaniski

W SZKOLE Wtadysiaw Stawny




Kaidy fotografujacy, niezaleznie od stopnia za-
awansowania, chetnie fotografuje dzieci, Dziecko
jest najwdzieczniejszym tematem fotografii, przy
czym tematem do$¢ tatwym. Nawet malo zaawan-
sowany fotograf moze bez trudu robi¢ udane, do-
bre zdjecia dzieci.

Aby zdjecie dziecka bylo udane, nie wystarczy
dobrze nastawi¢ ostro$¢ obrazu i prawidlowo je
naswietla¢, Oprécz tych warunkéw trzeba uchwy-
ci¢ cechy charakterystyczne dziecka. Jakze cze-
sto, ogladajac nienaganne technicznie zdjecia dzie-
ci, wykonane przez rzemie$lnikéw — zawodow-
céw, zastanawiamy sig, dlaczego, mimo podobien-
stwa ryséow dziecka, na zdjeciu jest ono ,jakies
inne”. Dzieje sig tak dlatego, ze zawodowiec
sustawia” dziecko; aby unikna¢ poruszenia, kaze
mu wypatrywa¢ przystowiowego ,ptaszka, ktory
wyleci z dziurki”, wskutek czego dziecko ma mi-
ne zagapiona. Jeszcze gorszy wynik otrzymuje
sie, gdy kaze sie dziecku us$miechngé¢. Dziecko,
nie wiedzac, czego od niego chcg, krzywi buzie.
Reszty dokonuje hojnie stosowany przez zawodow-
coéw retusz negatywowy gubigcy plastyke twarzy.
Aby zdjecie bylo udane, dziecko powinno czu¢
si¢ swobodnie przed obiektywem, nie zwraca¢
uwagi na fotografujacego i aparat — po prostu, nie
powinno spostrzec, kiedy zostalo sfotografowane.
Dlatego najlepsze zdjecia dzieci robig amato-
rzy, fotografujgcy swoje pociechy w ich codzien-
nym otoczeniu.

Dziecka nie nalezy zmusza¢ do pozowania. Wszel-
kie ustawianie malego modela i poprawianie go
powoduje, ze dziecko znudzone tymi czynno$ciami
chcialoby raczej uciec do swych zwyklych zajec,
do zabawy. Stad wniosek, ze dziecko nalezy fo-
tografowa¢ w czasie jego normalnych zaje¢, przy
zabawie, positku, kapieli, na spcerze, lub w ulu-
bionym jego kaciku.

Malenkie dzieci do dwoéch lat nie zwracajg za-
zwyczaj uwagi na aparat. Wieksze zaczynajg sie
juz orientowa¢, co z nimi robig. Dlatego dziecko
nalezy przed zdjeciem wprowadzi¢ w dobry hu-
mor, zainteresowa¢ zabawg, odwréci¢ jego uwage
od aparatu. Wszelkie ubieranie, strojenie, czesanie
przed zdjeciem daje jak najgorsze wyniki. Dziec-
ko oczekuje woéwczas czego$ niezwyklego i wy-
glada oraz zachowuje sie nienaturalnie. Jest zdeto-
powane lub nastroszone, patrzy nieufnie na fo-
tografa. Wynik — zdjecie nieudane.

Przy dzisiejszych mozliwosciach technicznych nie
trzeba obawia¢ sig niedoswietlenia zdjecia. Na
wolnym powietrzu zagadnienie to nie wchodzi
w rachube. Natomiast w jasnym pokoju, w od-
legtos$ci do 2 metrow od okna w dzien stoneczny,
$mialo mozZemy nas$wietli¢ na emulsji o Sredniej
czulosci przy otworze przystony 1:3,5 — 1/25 sek.
Poruszenie, jesli dziecko nie robi zbyt gwaltow-
nych ruchéw — wykluczone.

Fotografujac twarzyczke dziecieca, lepiej stosowac
oSwietlenie miekkie, biegngce od strony aparatu.
Nie wyklucza to jednak innych rozmaitych kom-
binacji o$wietlenia, gdyz na twarzy dziecka wszel-

kie cienie ukladaja sie wdziecznie. Natomiast na’

wolnym - powietrzu nalezy dzieci fotografowac
w bezposrednich promieniach stonecznych. =
Wielu fotograféw, fotografujac niemowle, prosi
matke, aby je przytrzymywatla, przy czym matki
nie fotografuje. Na takim zdjeciu otrzymujemy
oprécz dziecka, dwie wielkie, podtrzymujace je
dlonie. Niestety, fotografowie ci zapominajg, jak
wdziecznym tematem jest zestawienie matki
i dziecka, Oczywiscie, zdjecie takie powinno by¢
swobodne i nieupozowane — np. dwie kochajace
sig istoty w uscisku.

Trudno byloby wyliczy¢é wszystkie mozliwe spo-
soby fotografowania dziecka. Pamigtajmy jedynie:

swobodnie i wesolo. ;
S0 Adam Sakowicz
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Jako date narodzin wspélczesnego sportu moina
przyja¢ rok 1896, w ktérym odbyla sie pierwsza
olimpiada naszych czas6w. W ciagu zaledwie
kilkudziesieciu lat sport stal sie ruchem maso-
wym. Sport uprawiaja dzisiaj na §wiecie jeS§li nie
dziesigtki milionéw, to w kazdym razie miliony
ludzi; uderzajaca jest tez popularno$é¢ czolowych
sportowcéw nawet wsréd tych, ktérzy nie zetkneli
si¢ bezpoSrednio ze sportem, ktérzy nigdy nie
“przekroczyli bram stadionu czy sali sportowej.
Ludzie, ktérzy nigdy nie widzieli krazka hoke-
jowego, ktérzy nie wiedza jak wyglada bramka
do gry w pilke noina, oczekiwali z niecierpli-
wo$cia chwili, gdy prasa czy radio doniesie
o wynikach meczéw Zwigzek Radziecki—Kanada,
czy Anglia—Wegry. W okresie Wyscigu Pokoju
nazwiska czolowych zawodnikéw byly na ustach
ludno$ci calej Polski. Trudno zastanawia¢ sie na
lamach ,,Fotografii“ nad przyczynami tak wielkie-
go rozwoju i popularno$ci sportu, ale niewatpliwie
jedna z przyczyn jest fotografia sportowa. Ostat-
nie mistrzostwa Europy w boksie ogladalo kilka-
dziesigt tysiecy widzéw. Sylwetki zwyciezcéw,
emocjonujace momenty poszczegélnych spotkan
sq znane milionom czytelnikéw prasy codziennej
i periodykéw sportowych wladnie dzieki fotografii
sportowej. Jest tu pewna analogia z olimpiadami
w starozytnej Grecji. Jednym ze sposob6éw na-
gradzania zwyciezcy bylo wykonanie rzezby, kté-
ra miala przekaza¢ potomno$ci jego imie¢ i po-
sta¢é. I dzisiaj, niewatpliwa nagroda dla sportow-
ca jest jego fotografia, publikowana w prasie
niekiedy w setkach tysiecy egzemplarzy, przed-
stawiajaca jego triumf, zwyciestwo nad przeciw-
nikami, pokonanie wlasnego zmeczenia, wyczer-
pania i slaboS$ci.

Fotografia sportowa jest nie tylko poteinym ore-
Zem popularyzacji sportu. Spelnia ona réwniez
szereg innych waznych zadan i staje sie poza
tym jednym z najbardziej interesujacych i wdziecz-
nych tematéw fotografii artystycznej.

Fotografia sportowa jest wielkq pomoca w pracy
trenera, pozwala dostrzec i wyeliminowa¢ bledy
i braki w wyszkoleniu zawodnika. Pomaga ona
niekiedy sedziom w ich pracy, umozliwia zupelnie
obiektywne rozstrzygniecie szeregu spornych pro-
blem6éw i kwestii. Fotografie sportowe spotyka
sie coraz cze$ciej w salonach wystaw fotogra-
ficznych i na lamach pism, po$wigconych foto-
grafii artystycznej. Coraz czeSciej sa one nagra-
dzane wysokimi nagrodami. Fotografia sportowa
staje sie¢ przy tym coraz bardziej dostepna dla
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najszerszych mas fotografujacych, staje sie foto-
grafia w pelnym tego slowa znaczeniu amatorska.
Nasuwa si¢ od razu pytanie, czy fotografia spor-
towa moze by¢ rzeczywiScie fotografia amator-
ska, dostepna dla kazdego posiadajacego aparat
fotograficzny. Ugruntowalo sie¢ bowiem mniema-
nie, e uprawianie fotografii sportowej wymaga
specjalnego, kosztownego sprzetu. Powiedzmy
sobie z gory, ze sa pewne dzialy fotografii spor-
towej dostepne tylko dla nielicznych. Fotografie
dokumentalne, reportaze z imprez sportowych sa
w zasadzie dostepne niemal wylacznie dla zawo-
dowych fotoreporteréw sportowych. Przyczyng
tego faktu nie sa specjalne wymagania stawiane
kamerom fotograficznym, lecz zgola co§ innego.
Zdjecie z imprezy czy zawodow sportowych wy-
maga od fotografujagcego dobrej znajomo$ci danej
dziedziny sportu i musi byé zrobione w wlasci-
wym momencie, charakterystycznym dla danej
dyscypliny. Fotograi musi zna¢ czolowych za-
wodnikéw, musi doskonale przewidzie¢, kiedy
nastapi kulminacyjny i interesujagcy moment
imprezy.

Drugim czynnikiem zmniejszajacym liczbe tych,
ktérych zdjecia maja byé dokumentem obrazuja-
cym przebieg i wynik imprezy sportowej sa
wzgledy sprawnego przebiegu zawodéw oraz bez-
pieczefistwa zaréwno zawodnikéw, jak i fotogra-
fa. Pewne konkurencje sportowe mozna fotogra-
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fowaé tylko z bliska. Zgromadzenie Kkilkudziesie-
ciu amatoréw fotografii dokola dyskobola byloby
szkodliwe ze wzgledu na widowiskowo§é imprezy
i niebezpieczne (dysk nie zawsze leci tam, gdzie
chce dyskobol). Wieksze zgromadzenie fotogra-
fujacych na interesujagcym wirazu wy$cigu moto-
cyklowego zagraza zyciu zaréwno fotografa, jak
i zawodnika. Nie nalezy zapominaé¢ réwniez o tym,
ze przebywanie na boisku wiekszej liczby foto-
grafujacych przeszkadza zawodnikom w skoncen-
trowaniu sie przed oczekujacym ich wysitkiem,
a poza tym utrudnia prace fotoreporterom z roéz-
nych agencji i dziennik6w, na ktérych zdjecia
czekaja miliony czytelnikéw. Pamietajmy réwniez
o tym, ze wiekszo$¢ zdje¢ sportowych jest nie-
powtarzalng (sytuacja moze sie nie powtérzy¢).
Na marginesie wspomne o ciekawym wypadku,
jaki zdarzyl sie mna igrzyskach olimpijskich
w Berlinie w roku 1936. Zwyciezca skoku w dal,
murzyn Jessie Owens, jednym ze skokéw pobil
rekord olimpijski. Operator filmujacy konkurencj=
przegapil skok i poprosit Owensa o jeszcze jedn
prébe, ktéra chciat sfilmowaé. Owens tym do-
datkowym skokiem pobil rekord §wiata. Podobnie
rzut, ktérym Janusz Sidlo pobit rekord Europy,
wykonany byl na ,zaméwienie” operatoréw fil-
mowych.

Czy wypowiedzi moje oznaczaja, ze fotografia
sportowa tylko niekiedy jest dostepna dla foto-
amatora? Oczywiscie, Ze nie. Fotograi-amator po-
winien swoje zainteresowania skierowaé¢ przede
wszystkim na te dziedziny sportu i na te formy
jego uprawiania, ktére umozliwiaja bezpoSrednie
dotarcie do sportowca bez szkody czy to dla
organizacji imprezy, czy przebiegu danej konku-
rencji. Fotograf-amator powinien zrezygnowac
z checi sfotografowania momentu np. bicia rekor-
du czy strzelania decydujacej bramki, zostawiajac
to fotoreporterom sportowym.

Fotoamator powinien dazy¢ do pokazania tego,
co jest moze w sporcie najpiekniejsze — do po-
kazania rado$ci zycia, mlodosci, szybkoSci, $wie-
70éci, pokonywania zmeczenia i przezwyciezania
slabo$ci, slowem — tego wszystkiego, co decy-
duje o uroku sportu, co stanowi o jego wartodci.
Jesli fotografujacy potrafi to pokazaé¢, to zdjecie
bedzie mialo swoja warto$¢. Zdjecie sportowe
fotoamatora nie musi pokazywa¢ momentu strzalu
na bramke, decydujacego o wygraniu meczu ligo-
wego czy miedzypanstwowego, nie musi pokazy-
waé walki zawodnik6w na trasie biegu; zdjecie
jego powinno by¢ obrazem ruchu, zycia, pokazy-
wa¢ mlodo$é.

Przejdzmy teraz do zagadnienia techniki zdje¢
sportowych oraz do problemu kamery. Posiadanie
kamery o jasnym obiektywie i migawce, umozli-
wiajacej bardzo krétkie czasy naSwietlan, ulatwia
oczywi$cie prace fotografa sportowego. Posiadacze
kamer prostszych moga jednak réwniez osiagnaé
piekne wyniki. Kamera posiadajaca obiektyw
o sile §wiatla 1 : 6,3 i zaopatrzona w migawke
o “czasie na$wietlania 1/300 sekundy jest w wigk-
szo§ci przypadkéw wystarczajaca. Wainym nato-
miast zagadnieniem jest celownik kamery. Wiek-
szo§¢ interesujagcych momentéw sportowych od-
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bywa sie w ruchu. Fotograi §ledzi przebieg akcji
i robi zdjecie w odpowiednim momencie. Do
celéow fotografii sportowej najlepiej nadaje sig
kamera zaopatrzona w celownik ramkowy lub sy-
stemu van Albada, ewentualnie lunetkowy. Za-
teta celownikéw ramkowych i van Albada jest
mozno$¢ obejmowania wzrokiem nie tylko tego
fragmentu, ktéry znajdzie sie na zdjeciu, lecz
réwniez obserwowania wiekszego fragmentu
boiska, co ulatwia wykonanie zdjecia w mo-
mencie, gdy akcja przeniesie sie w pole widze-
nia kamery. Obserwacja przebiegu akcji na ma-
téowce jest ograniczona takie z tego powdu, ze
kierunek ruchu jest na niej odwrotny niz w rze-
czywistoci. Zawodnik, przesuwajacy sie w sto-
sunku do kamery z prawa na lewo, odbywa na
matéwce ruch z lewa na prawo. Na szczeScie
wigkszo§¢ kamer lustrzanych posiada w oslonie
celownik ramkowy. Rozpatrujac zagadnienie mi-
gawki, nalezy zda¢ sobie sprawe z tego, zZe
o minimalnej szybko$ci migawki koniecznej do
otrzymania ostrego zdjecia decyduje nie tylko
szybko$§¢ fotografowanego obiektywu, lecz réwniez
kierunek jego ruchu w stosunku do kamery i od-
legto§¢ pomiedzy aparatem a obiektywem. Foto-
grafujac z odleglo$ci 5 m biegaczy na 100 metréw,
biegnacych réwnolegle do plaszczyzny negatywu,
konieczna jest szybko§¢ migawki 1/1000 sekundy.
Fotografujac tych samych biegaczy, biegnacych
prostopadle do plaszczyzny negatywu (np. stojac
na przedluzeniu toru, za meta) wystarczy w tych
samych warunkach czas na$wietlania 1/300 sek.
‘W pewnych konkurencjach sportowych, w kté-
rych ruchy zawodnika czy ¢wiczacego sa bardzo
szybkie, bywaja momenty dajace sie sfotografo-
wacé¢ przy uzyciu stosunkowo dlugiego czasu na-
Swietlania. Przykladem moze byé¢ skok o tyczce.
Sfotografowanie skoczka zar6wno w momencie
rozbiegu, jak i odbicia wymaga bardzo krétkiego
czasu na$wietlania. Istnieje jednak krétka chwila,
kiedy zawodnik, przechodzac nad poprzeczka jak
gdyby zawisa w powietrzu. Uchwyciwszy wla$ci-
wy moment, mozemy otrzyma¢ ostre zdjecie na-
wet przy uzyciu migawki na 1/300 sekundy. Po-
dobne chwile zdarzaja sie¢ réwniez w grach tak
ruchowych, jak pitka nozna i koszykéwka. Mo-
ment, w ktérym bramkarz szykuje si¢ do obrony
karnego, lub korzykarze czekaja na wykonanie
rzutu wolnego do kosza mozna sfotografowac
nawet na 1/100 sek. Zdjecia tego typu sa zreszta
bardzo interesujace: pelne napigcia i oczekiwania
sylwetki zawodnikéw sa wdziecznym tematem.
Jak wida¢, wymagania co do kamery nie sg zbyt
wysokie. Chcialbym natomiast jeszcze raz pod-
kreS§li¢, ze bardzo waznym czynnikiem, decydu-
jacym w duzym stopniu o wartosci zdjecia, jest
znajomo$¢ przez fotografujagcego danej dyscyp-
liny sportu.

Jeszcze jedna uwaga, zwigzana z czasem na-
§wietlania. WrazZenie szybko$ci moina spotegowac
celowg nieostro$cia pewnych elementéw obrazu.
Fotografujac wys$cig motocyklowy lub samocho-
dowy, prowadzimy kamere razem z poruszajgcym
si¢ przedmiotem, trzymajac go caly czas w okien-
ku wizjera. W wla§ciwym momencie naciskamy
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spust migawki. Tlo bedzie nieostre, samochéd
czy motocykl wyjdzie ostro. Ten sposéb fotogra-
fowania, czesto zreszta praktykowany, pozwala
na uzycie znacznie dluiszego czasu na§wietlania,
a poza tym ostry motocykl na nieostrym, poru-
szonym tle poteguje znacznie wrazenie szybko$ci.
Wrazenie szybko$ci bedzie réwniez spotegowane
w przypadku, gdy fotografujemy znajdujacego sie
w powietrzu skoczka w dal, wéwczas gdy jego
stopy beda lekko poruszone. Poruszenie stép
skoczka przy ostro§ci calej sylwetki moze latwo
nastapi¢, poniewaz w stosunku do tulowia stopy
wykonuja ruch znacznie szybszy.

Oméwienie probleméw fotografowania poszcze-
gélnych dyscyplin sportowych przekracza juz
ramy tego artykulu. Beda one oméwione w innym
miejscu. Chcialbym jeszcze zwréci¢é uwage na to,
ze fotografia sportowa nie ogranicza sie tylko
do fotografowania zawodéw w czasie trwania
konkurencji. Zawodnicy czekajacy na start, prze-
prowadzajacy rozgrzewke przed meczem czy stu-
chajacy wskazéwek trenera sa réwniez bardzo
ciekawym tematem. Fotografia widzéw na try-
bunach, zwlaszcza w goragcych momentach meczu
daje okazje do szeregu ciekawych zdjeé¢ ,,psy-
chologicznych”, przewainie zreszta natury humo-
rystycznej.

Nim przejde do ostatniego punktu artykutu,
chcialbym zwréci¢ uwage na to, Ze znaczna wiek-
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szo$¢ dobrych zdje¢ sportowych zostala zrobiona
nie na zawodach lecz na treningu. Przyczyny tego
nalezy dopatrywaé¢ sie moie w tym, ze fotograf
sportowy tez jest czlowiekiem i niekiedy wieksza
uwage zwraca na przebieg meczu niz na aparat,
zwlaszcza, gdy przegrywa ,jego“ druzyna.

Na zakonczenie zagadnienie bardzo drazliwe, mia-
nowicie: poziom fotografii, publikowanych w pol-
skiej prasie sportowej i codziennej. Pomijam tu
juz kwestie poziomu reprodukcji, nie zalezy to
od fotografa, ale dlaczego tak czesto te same
zdjecia publikowane sa i w ,,Sporcie” i w ,Prze-
gladzie Sportowym“ i w prasie codziennej, a nie-
kiedy jeszcze w ,,Przekroju” i to z tygodniowym
lub dwutygodniowym opéznieniem? Mozna odnie$¢
wrazenie, ze tylko jeden fotoreporter zrobilt tylko
jedno zdjecie na imprezie i ma ono obstuzy¢ cala
Polske.

Zdjecia sportowe pozostawiaja duzo do Zyczenia
réwniez od strony fachowej i technicznej. Je$li
chodzi o poziom fachowy zdje¢, to najjaskraw-
szym przykladem moga by¢ zdjecia z zawodéw
bokserskich. Mlody milosnik boksu na gluchej
prowincji rzadko ma mozno$¢ zobaczyé dobry
boks. W piSmie sportowym znajduje fotografie
jednego z naszych pieciu mistrzéw Europy
w akcji. Fotoreporter zrobil przypadkowo zdje-
cie w momencie, gdy mistrz Europy fauluje swego
przeciwnika (zdarza sie to nawet mistrzom). Zdje-
cie to bezkrytycznie idzie do prasy i zapomina
si¢ o tym, Ze efekt propagandowy takiego zdjecia
jest niewatpliwie szkodliwy. Rowniez szereg zdjec
z zawodéw pilkarskich jest propaganda brutalno-
$ci. Niejeden mlody pilkarz moze sobie pomys$le¢,
ze jesli np. CieSlikowi wolno popycha¢ przeciw-
nika, to dlaczego nie mnie? Nie mozina zapominac
o tym, ze fotografia sportowa ma wychowywac
i w pewnym stopniu szkoli¢.

Je§li chodzi o poziom techniczny, nie méwiac
juz o artystycznym, to opinie¢ moja, ze jest on
bardzo niski, pozostawiam do oceny czytelnikom
pism sportowych. Nasuwa si¢ przy tym pytanie,
dlaczego wiele znakomitych fotografii sporto-
wych, wystawianych i nagradzanych na licznych
wystawach fotograficznych, nie dotarlo do pism
sportowych. O° tym, czy wina lezy po stronie
fotograféw czy redaktoréw wiedza najlepiej wino-
wajcy. Stan ten powinien jednak ulec zmianie,
bedzie to z korzy$cia dla wszystkich — z naj-
wigksza moze dla czytelnikéw pism sportowych.

Andrzej Lemarniski
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Zdjecie wykonane kamera otworkowa. Otwér 0,5 mm.
Wyciag kamery 25 cm, negatyw 9 X 12 cm. Oswiet-
lenie 1 Nitraphot z odleglosci 1,5 m. Czas naswiet-
lania 20 minut.

Czy mozliwa jest fotografia bez obiekty-
wu? — Tak. Sg rozne metody otrzymywa-
nia obrazu fotograficznego wprost z ptas-
kiego orginalu — wykorzystuje sie¢ je na
przyktad przy fotokopiach dokumentéw; ale
jest takze sposob fotografowania przedmio-
tow przestrzennych bez obiektywu. Jest to
tak zwana fotografia otworkowa.

Zasada tego sposobu fotografowania jest
bardzo prosta. Jezeli w kamerze zamiast
obiektywu umie$cimy bardzo cienka ptyt-
ke metalowa z otworkiem o niewielkiej
Srednicy — na matowce ukaze si¢ obraz

Fotogratia
otworkowa

bardzo podobny do obrazu, ktory daje
zwykly obiektyw. Oczywiscie obraz ten be-
dzie bardzo ciemny — przez malenki otwo-
rek wpada niewiele $wiatla do aparatu.
Z tego powodu trudno obserwowaé szcze-
goly na matéwce, ale zalézmy plyte foto-
graficzng i eksponujmy ja odpowiednig
ilo$¢ czasu — po wywolaniu ujrzymy pra-
widlowy obraz fotograficzny. Jego ostros¢
bedzie ograniczona, ale za to jednakowa
na catej powierzchni obrazu od $rodka do
brzegow.

Sprobujmy zrobi¢ drugie zdjecie, ale tym
razem przedluzmy wyciag miecha naszego
aparatu. Wywolany obraz bedzie wygladal
tak, jakby zrobiony zostal za pomoca obiek-
tywu o dluzszej ogniskowej . A wiec mo-
zemy dowolnie regulowaé¢ wycinek obrazu
i to po prostu przez zwykle zwiekszenie
lub zmniejszenie odlegtosci plytki z otwor-
kiem od matéwki. Za jednym zamachem
dysponujemy obiektywem szerokokatnym,
normalnym i dlugoogniskowym.
Mankamentem tego sposobu fotografowania
jest koniecznos¢ dos¢ dlugiej ekspozycji,
ale nie zrazajmy sie tym i przystapmy do
wykonania obiektywu otworkowego, ktéry
Zainstalujemy w naszej kamerze.

Obiektyw otworkowy nie ma ogniskowej.
Jego odleglo$¢ od powierzchni $wiattoczu-
tej moze by¢ rézna, jednakze musi by¢ za-
warta w pewnych granicach. Z jednej stro-
ny ostros¢ otrzymanego obrazu zwigksza sie
wraz ze zmniejszaniem sie $rednicy otwor-
ka, z drugiej strony za$ przy zbyt malym
otworze dyfrakcja powoduje znéw zmniej-
szanie sie ostrosci. Dla kazdej odleglosci od
plyty istnieje najlepsza S$rednica otworka,
dajaca najwyzsza ostro$¢. Poniewaz przy
obliczaniu tej $rednicy musimy wzigé¢ pod

WYKONANE
OTWORKOWA

ZDJECIA KAMERA

Srednica otworu 0,5 mm — wyciag ka-
mery 16 cm. Negatyw 9 X 12 — czas
naswietlania 3 sek.

Srednica

czas naswietlania 12 sek.

otworu 0,5 mm — wyciag
kamery 29,5 cm, negatyw 9 X 12 cm —

Kamera 9 X12 z podwdéjnym wyciggiem,
wana do zdje¢ za pomoca otworka.

przystoso-

uwage takze dlugo$¢ fal swietlnych prze-
chodzacych przez otworek, a w $wietle bia-
lym dlugosci te sa rdézne, dlatego dla danej
$rednicy otworka istnieje nie jedna najlep-
sza odleglo$¢, ale najlepsze odlegtosci za-
warte w pewnych granicach.

Ponizsza tabela w rubryce pierwszej zawie-
ra rozne $rednice otworka w utamkach mili-
metra. Rubryki druga i trzecia podaja naj-
mniejsza i najwieksza odlegtos$¢, odpowia-
dajgca danej S$rednicy otworka.

W ostatniej rubryce zamieszczone sa wspoél-

czynniki, umozliwiajace obliczenie czasu
naswietlania.
Srednica Najkrotszy Najdluzszy Wspolczynnik do
otworka wyciag wyciag obliczania czasu
W mm. W cm. w cm naswietlania

0,6 22,5 45,0 2,1

0,5 15,5 31,0 2,5

0,4 10,0 20,0 3,2

0,3 5,5 11,0 4,4

0,2 2,5 5,0 6,0

Chcac obliczy¢ czas naswietlania, mnozymy.
wlasciwy otworkowi wspoétczynnik przez
uzyty wyciag kamery w centymetrach.
Otrzymang liczbe traktujemy jako wartos¢
otworu przystony i znajdujemy dlan odpo-
wiedni czas na$wietlania w sekundach; na-
sza ekspozycja musi by¢ 60 razy dluzsza,
tj. zamiast sekund dokonana w tej samej
ilosci minut, Na przyklad uzyty przez nas
otworek ma 0,5 mm $rednicy, odpowiada-
jgcy mu wspélczynnik wynosi 2,5, wyciag
kamery uzyty do zdjecia — 16 cm.

16 2,5 = 40
Dla f = 40 czas na$wietlania w danych wa-
runkach wyniéstby 3 sekundy — naswiet-

lamy zatem 3 minuty.

Srednice otworka wybierzemy w zaleznosci
od wyciagu miecha aparatu, ktérym dyspo-
nujemy. Aparat 9 X 12 z podwéjnym wy-
ciagiem najlepiej nadaje sie do tego celu.
Najodpowiedniejszy dlan bedzie otworek
o érednicy 0,5 mm, ktéry pozwala nam uzy¢
wyciggu od 155 cm do 31 cm. W wypad-
ku wykonywania zdje¢ szerokokatnych be-
dziemy musieli uzy¢ mniejszego otworka
(0,3—0,4 mm). .
Otworek wykonujemy za pomoca igty. Mie-
rzymy nonjuszem $rednice uzytej igly. 1_\Iaj-
lepiej gdyby miala w najgrubszym miejscu
$rednice ré6wna zamierzonej przez nas sred-
nicy otworu. W innym wypadku musimy
starannie wybraé¢ miejsce o odpowiadajacej
nam $rednicy i zaznaczy¢ je (np. przez za-
malowanie dalszej cze$ci igly lakierem do
paznokci, albo inna szybko schngca farba).



Otwoér wykonamy w mozliwie jak naj-
cienszej folii aluminiowej (od opakowania
blon zwojowych), ktéra przed przebiciem
trzeba starannie wyréwnac i sprawdzi¢, czy
nie ma matych otworkéw od zataman, Folie
przebijamy i nastepnie wyréwnujemy
ostroznie paznokciem lub jakim$§ gladkim
przedmiotem; przebijamy ja ponownie z
drugiej strony i znéw wyréwnujemy brze-
bi. Czynno$¢ te powtarzamy dotad, az brze-
ig otworka beda zupelnie rowne. Mozna tak-
ze zamiast wygtadzania i wielokrotnego
przekluwania — zeszlifowaé¢ lekko bardzo
drobnym papierem szmerglowym powstale
nieréwnosci. Zresztg sposoboéw moze by¢
wiele, w kazdym razie otwor powinien sta-
nowi¢ krazek o réwnych brzegach.

Folie z otworkiem naklejamy na kawal-
ku tektury, w ktéorym uprzednio wycielis-
my otwdr o duzej $rednicy, np. 1 cm. Tek-
turke te przymocowujemy do przedniej
$cianki migawki, po wykreceniu przedniej
i tylnej czesci obiektywu. Otworek powi-
nien znajdowa¢ sie dokladnie na osi apa-
ratu. Ustawiamy go w ten sposéb, ze jak
najbardziej zmniejszamy przystone aparatu
i zagladajac od strony matowki prze otwoér
przystony, obserwujemy polozenie otworka;
z tatwoscia skorykujemy je, ustawiajac
otworek po s$rodku otworu przystony.

Po wycentrowaniu otworka musimy spec-
jalnie baczna uwage zwréci¢é na mogace
powsta¢ po wykreceniu obiektywu odblaski
na gwintach migawki. Odblaski te wydaja
sie bardzo niewielkie, ale przy dlugiej
ekspozycji moga nam popsu¢ zdjecie, szcze-
golnie gdy kamery otworkowej uzyjemy do
zdje¢ pod stonce, a promienie slonca pad-
na bezposrednio na odkryty, blyszczacy
gwint. Do ostoniecia gwintu mozna uzy¢
paska czarnego papieru odpowiednio skle-
jonego, albo pierscienia z czarnego papieru
o $rednicy wewnetrznego otworu mniejszej
niz $rednica gwintuy, tak, zeby gwint nie byt
widoczny z zadnego punktu matéwki.
Powinna by¢ poczerniona takzie wewnetrz-
na strona tekturki i blaszki z otworkiem,
w taki sposdb, aby farba nie =zakleila
otworka, ani nie pogrubila jego brzegow.

Najwiecej klopotu w czasie fotografowa-
nia kamerg otworkowa nastreczy celowa-
nie. Doskonalym sposobem jest postuzenie
sie celownikiem ramkowym, ktérego przed-
nia cze$¢ osadzona jest przy obiektywie,
a tylna na kadlubie aparatu na wysokos$ci
materiatlu $wiatloczutego. Przy kazdym wy-
ciggu bedziemy mogli obserwowa¢ wycinek
zgodny z obrazem na matéowce. Obserwo-
wanie samej matowki nic nie da, gdyz obraz
jest bardzo ciemny. Mozna jednak, w braku
celownika ramkowego opisanego wyzej, ce-
lowa¢ sama kamerg, patrzac przez otworek
i obserwujac obraz przez aparat po wyjeciu
matoéwki, Do zdjecia kamera musi by¢ z po-
wrotem odwrdécona doktadnie o 180° Do
odwracania powinna by¢ uzyta glowica pa-
noramowa, a aparat musi byé¢ przysrubo-
wany do niej bez uzycia posrednich przegu-
bow. W innym wypadku mozemy odwrécic¢
aparat na sSrubie umocowujgcej statyw, po
zaznaczeniu jego polozenia, aby odwréce-
nie o 180° moglo by¢ wykonane mozliwie
doktadnie. Po wycelowaniu mierzymy miar-
ka odlegto$¢ otworka od materialu nega-
tywnego i obliczamy czas naswietlania w po-
dany wyzej sposoéb.

Trzeba pokresli¢, ze czas na$wietlania przy
uzyciu kamery otworkowej moze mieé¢ pew-
ne wahania, wywolane zmienng ilo$cig pro-
mieni filetowych i utrafioletowych w $wietle.
Przy pogodzie bezchmurnej i malej wil-
gotnosci powietrza, w potudnie, czas na-
$wietlania nalezy skroci¢ 4—6 krotnie, przy
pochmurnej — nas$wietla¢ normalnie. Przy
$wietle sztucznym obowigzuja oczywiscie
zasady wlasciwe dla danego materialu $wia-
ttoczutego,

Filtrow uzywa si¢ w ten sam sposéb, jak
przy zwyklej kamerze z tym, ze skrocenie
czasu ekspozycji, mozliwe przy odpowied-
niej pogodzie, nie bedzie mialo w tym wy-
padku zastosowania, a przedluzenie wtasci-
we dla danego filtru obliczamy od zwyktle-
go czasu ekspozycji, niezaleznie od pogo-
dy.

Zbigniew Dtubak

Fotografowanie

szybko poruszajgcych sie

obiektéw

W wielu dziedzinach foto-
grafii, a w szczego6lnosci w
fotografii sportowej, ,udanie”
si¢ zdjecia uzaleznione jest
przede wszystkim od wyboru
minimalnego czasu naswietle-
nia, ktéry jest konieczny, aby
fotografowany obiekt wyszedt
na zdjeciu nie poruszony. Mi-
nimalny czas nas$wietlenia za-
lezy od nastepujacych czyn-
nik6w: odlegtosci fotografowa-
nego obiektu, jego szybkosci
i kierunku poruszania sig w
stosunku do kamery oraz od
dlugosci ogniskowej obiekty-
wu. Zalezno$¢ pomiedzy tymi
wielko$ciami podawana jest za-
zZzwyczaj w tablicach. Ponizej
podajemy wykres, ktory bez
pordéwnania szybciej i bez zad-
nych obliczen pozwala znalezé
poszukiwany minimalny czas
naswietlania. Sposéb postugi-
wania si¢ wykresem najlepiej
ttumacza ponizsze przyklady.

PRZYKLAD 1.

Jaka szybkoscia migawki na-
lezy fotografowaé samochéd,
jadacy z szybko$cia okolo
30 km/godz. (okolo 8 m/sek).
Samochéd porusza sig w sto-
sunku do kamery pod katem
60°. Fotografujemy z odlegtosci
15 m obiektywem o ognisko-
wej 7,5 cm,

Z lewej strony wykresu pro-
wadzimy linie¢ pozioma, wycho-
dzaca z punktu 8 m/sek az do
przeciecia sie z linig ukos$ng,
wychodzaca z punktu 60°,

kierunek poruszania sig
w stosunku do osi kamery

15 30456090°

Z punktu przeciecia prowadzi-
my linie pionowa az do prze-
cigcia sig¢ z linia ukos$na, wy-
chodzaca z punktu 15 m.
Z punktu przecigcia prowadzi-
my linie poziomg do przecigcia
z linig ukos$ng, wychodzaca 2z
punktu 5 cm. Z punktu prze-
cigcia prowadzimy linie piono-
wa, wskazujacqa wlasciwy czas
naswietlania. W danym przy-
padku, w zaleznosci od typu
migawki wybleramy 1/400 lub
1/500 sek.

PRZYKLAD II.

W kamerze z obiektywem o
ogniskowej 7,5 cm mamy mi-
gawke o najkrotszym czasie
naswietlania 1/100 sek. Z jakiej
odlegto$ci nalezy robi¢ zdjecie,
azeby wyszedt nie poruszony
rowerzysta, jadacy z szybkos-
cia 4 m/sek pod katem 90° do
osi kamery.

Z punktu 1/100 sek, z prawej
strony wykresu, prowadzimy
lini¢ pionowa do przecigcia sie
z liniag ukos$na, wychodzaca z
punktu 75 cm. Z punktu tego
prowadzimy linie poziomg az
do przecigcia sie z linig pio-
nowq, wychodzaca z punktu
przeciecia sig linii ,4 m/sek”
i ,90°, Punkt przeciecia sig
linii wyprowadzonych z lewej
i prawej strony wykresu lezy
na linii ukos$nej, odpowiadaja-
cej szukanej odleglosci obiek-
tu od kamery. W tym przypad-
ku odleglos¢ ta wynosi okoto
27 m.

S. S.

czas naswietlanio w sekunaach
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Przed
Spartakiada

W polowie lipca odbedzie si¢ w Warszawie
Ogélnopolska Spartakiada, obejmujaca swym
zakresem wiele dziedzin sportu. Spartakiada
bedzie wdzigcznym polem do pracy dla tych
wszystkich, ktérzy interesuja si¢ fotografig
sportowg. Ponizszy kroétki artykul poda czy-
telnikom szereg wskazéwek technicznych, do-
tyczacych fotografowania poszczegdlnych dy-
scyplin sportu. Oczywiscie, nie wszyscy zain-
teresowani fotografiag sportowg beda mieli
wstep na boisko. Omoéwie najpierw fotograflo-
wanie poszczegdélnych dziedzin sportu przy
nieograniczonym poruszaniu si¢ na boisku,
a nastepnie te przypadki, kiedy fotografowa-
nie mozliwe jest réwniez z trybun otaczajg-
cych boisko. Zaczniemy od krélowej sportu —
lekkoatletyki.

Do najciekawszych konkurencji - biegowych
pod wzgledem fotograficznymy nalezg: bieg na
3000 m z przeszkodami, biegi przez plotki
i krotkie (100 i 200 m). W biegu z przeszko-
dami interesujgce sg zdjecia zawodnikow prze-
chodzacych najciezszg przeszkode: row z wo-
da. Najlepszym stanowiskiem jest miejsce po-
lozone wewnatrz boiska i oddalone od skraju
bariery o 7 metréw. Mozna wtedy objaé nor-
malnym obiektywem zaréwno zawodnikéw po-
konywujacych przeszkode, jak i dobiegajg-
cych do niej. Wystarczy migawka na 1/300
sek., natomiast obiektyw, ze wzgledu na
konieczng duzag glebie ostrosci, powinien byé
zblendowany do 1:6,3 przy ogniskowej 5 cm.
Biegi na krotkie dystanse najlepiej fotografo-
waé Dbezposrednio, albo w momencie startu
zawodnikéw. Szybkosé migawki 1/1000 sek,
odlegtos¢ 6 do 8 metréw, a ze wzgledu na
koniecznosé otrzymania duzej glebi ostrosci —
blendowanie, jesli na to pozwalajag warunki
oswietleniowe i uzycie obiektywu o kroétkiej
ogniskowej. Zdjecia zyska, jezeli bedzie wy-
konane z tak zwanej ,zabiej‘* perspektywy.
Zawodnicy bedg woéwcezas ladnie sig¢ odcinali
na tle nieba. Zawodnikéw w biegu na 110
metréw przez plotki najlepiej fotografowaé na
pierwszym plotku w ten sam sposéb, jak bie-
gaczy na 100 metrow. Ze wzgledu na bardzo
nieréwny poziom naszych plotkarzy (niestety),
na dalszych plotkach zawodnicy byliby juz
zbyt rozciggnieci.

Bieg na 800 i 1500 metrow najlepiej fotogra-
fowaé zaraz po starcie, gdy zawodnicy
walczg o dojscie do bandy. W biegach na
diuzsze dystanse interesujace sg zdjecia za-
wodnikéw przebiegajacych prostopadle do osi
kamery (najlepiej na prostej na pierwszych
okrazeniach). Zdjecia takie dajg doskonala
okazje do pordwnania styléw poszczegolnych
zawodnikéw. Stosunkowo najmniej wdziecz-
nym tematem jest bieg na 400 metrow plaski
i z przeszkodami. Zawodnicy biegng na osob-
nych torach, a ze wzgledu na rézne miejsca
startu trudno jest umiescié¢ ich razem na zdjg-
ciu. Na prostej natomiast stawka jest juz zbyt

rozrzucona.

Sztafete 4 X 100 metréw najlepiej fotografo-
waé na ostatniej zmianie. Najkorzystniejszym
momentem jest chwila, gdy prowadzacy ze-
spotl zmienia paleczke. Fotografowaé nalezy
z odleglosci 10 do 12 metréw. Wystarczy wow-
czas migawka na 1/500 sekundy. Ogdélna uwaga,
dotyczaca wszystkich konkurencji biegowych.
Najlepszym ttem jest niebo. Widzowie na dal-
szym planie, zwlaszcza pojedyncze osoby
w duzym stopniu psujg efekt zdjecia. Wsrod
rzutow najefektowniejszym jest rzut oszcze-
pem, zwlaszcza gdy uchwycimy moment przej-
Scia od rozbiegu do wyrzutu. Zdjecie rzutu
oszczepem nalezy robi¢é z boku, z odleglosci
6 metrow. Migawka 1/1000 sek. Nastawienie
ostrosci na pewien punkt na biezni, jak to
jest praktykowane przy fotografowaniu bie-
gow (robimy zdjecie wtedy, gdy zawodnicy
dobiegaja do tego punktu), zawodzi przy fo-
tografowaniu rzutu oszczepem. Poszczegdlni
zawodnicy wyrzucaja oszczep w roéznej dlu-
gosci od linii granicznej. Latwiejsza jest fo-
tografia pozostalych rzutéw, zwlaszcza rzutu
dyskiem. Fotografujac pchniecie kulg i rzut
mlotem, staramy si¢ uchwyci¢é moment wy-
rzutu. Wymagana jest woéwczas szybka mi-
gawka. Rzut dyskiem najciekawszy jest pod
wzgledem fotograficznym w chwili, gdy za-
wodnik, nie zaczynajac jeszcze obrotu, bierze
gteboki zamach. Wystarczy w tym przypadku
nawet szybko$¢ migawki 1/300 sek.

W skokach istotnym momentem jest dobor tla.
Najlepiej wychodza zdjecia na tle nieba,
zwlaszcza skok wzwyz i o tyczce. Skok wzwyz
i o tyczce jest o tyle tatwy, Zze ostrosé mozna
nastawi¢ na poprzeczke. Konieczna szybkosé
migawki przy skoku wzwyz — 1/1000 sek.
Skok o tyczce, jesli zlapiemy omawiany juz
moment, gdy zawodnik przechodzi nad po-
przeczka, mozna fotografowaé znacznie dlu-
zej. Skok w dal najlepiej fotografowaé¢ z boku,
starajagc si¢ uchwyci¢ moment, gdy zawodnik
znajduje sie w najwyzszym punkcie lotu. Mi-
gawka na 1/1000 jest tu bezwzglednie potrzeb-
na. Na duza migawke mozna sfotografowaé
skoczka w dal w chwili bezposrednio po la-
dowaniu. Zdjecia z przodu nie sa latwe ze
wzgledu na trudno$¢é nastawienia ostrosci.
W trojskoku najciekawszym dla fotografuja-
cego jest skok pierwszy o ciekawej sylwetce
skoczka znajdujgcego si¢ w powietrzu.
Fotografowanie niektérych konkurencji lekko-
atletycznych mozliwe jest roéwniez spoza
boiska, z trybun. Skoki w dal, tréjskok
i o tyczce mozna dobrze fotografowaé¢ z tak
zwanych miejsc siedzacych przed trybuna.
Podobnie jak i skok wzwyz, o ile bedzie on
rozgrywany na bocznej skoczni. W szczesli-
wym potozeniu beda oczywiscie posiadacze ka-
mer z teleobiektywem, ale i przy normalnej
optyce mozna otrzymaé dobre zdjecie, oczy-
wiscie po powiekszeniu odpowiedniego wycin-
ka. Czas naswietlania przy fotografowaniu
z wigkszej odleglosci moze by¢ diuzszy, nato-
miast film, ze wzgledu na koniecznosé niekie-
dy znacznego powigkszenia wycinka, powinien
by¢ mozliwie najbardziej drobnoziarniscie wy-
wolany. ( |

Do konkurencji ciezkoatletycznych =zaliczamy
zapasy i podnoszenie cigzaréow. Obie te kon-
kurencje, o ile rozgrywane sa na swiezym po-
wietrzu, stanowia dobrg okazje do ciekawych
zdje¢ i nie przedstawiaja przy fotografowaniu
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wiekszych trudnosci pod wzgledem technicz-
nym. Konkurencje zapasnicze prowadzone sg
zazwyczaj w stosunkowo wolnym tempie. Czeg-
sto trafiaja sie¢ momenty, ktérych fotografo-
wanie mozliwe jest nawet na 1/50 sek. Bardzo
interesujacy zaréwno pod wzgledem sporto-
wym jak i fotograficznym moment, gdy jeden
z zapasnikow podnosi przeciwnika z parte-
ru — wymaga znacznie szybszej migawki
1/500. Na 1/500 sekundy nalezy fotografowaé
dzwiganie ciezarow podczas podnoszenia
sztangi, natomiast chwila, gdy atleta trzyma
sztange na wyprostowanych ramionach nad
glowa pozwala na uzycie czasu naswietlania
nawet 1/50 sek. Najlepiej jest fotografowaé
w $Swietle padajacym z boku na atlete, mozna
wowczas doskonale pokazaé gre muskulow
podczas dzwigania cigzaru oraz wysilek i wolg
zwycigstwa, malujgcg sie na twarzy zawodni-
ka. Zawody bokserskie sg bardzo trudne do
fotografowania. Przyczyng tego sa szybkie
ruchy walczacych, co z jednej strony zmusza
do stosowania bardzo krotkich czaséw na-
Swietlan, a z drugiej — utrudnia nastawienie
ostrosci. Najlepszym momentem do zrobienia
zdjecia jest chwila, gdy obaj przeciwnicy, wal-
czac na dystans, znajduja sie¢ bokiem do ka-
mery. Ciekawy jest zwlaszcza moment, gdy
jeden z przeciwnikéw zaczyna atak lewym
prostym. Fotografujac bokseréw walczacych
w zwarciu lub na po6t dystans, rzadko otrzy-
mujemy dobre zdjecie.

Do bardzo efektownych zdje¢é sportowych na-
lezg zdjecia z konkurencji plywackich. Naj-
lepsze miejsce do zrobienia zdje¢ znajduje sie
w pierwszych rzedach trybun w odleglosci
paru metrow od brzegu startowego. Najciekaw-
sze zdjecie — w chwili startu zawodnikow.
Zdjecie to nalezy zrobi¢ na 1/500 sek. w mo-
mencie, gdy ciala zawodnikéw po skoku sg juz
wyprostowane. Zdjecie wyjdzie tym efektow-
niej im wyzej bedziemy si¢ znajdowaé¢ z na-
szym aparatem. Plywaka w wodzie mozna fo-
tografowa¢ nawet na 1/100 sek. Kroétszego
czasu naswietlania (1/300) wymaga chwila, gdy
plynacy, zwlaszcza w kraulu, przenosi rece
nad glowa. Skoczkéw z wiezy 1 trampoliny
najlepiej fotografowaé¢ na tle nieba, zwlaszcza
wtedy. gdy znajduja si¢ na nim tadne chmurki.
Fotografujac z blizszych odleglosci, nalezy
uzy¢ migawke 1/1000 sek., z duzych, np.
z 20 metrow wystarczy 1/300 sek.

Z gier sportowych okazje do ciekawych zdjeé
przedstawia siatkowka i koszykéwka. Z punku
widzenia fotograficznego do bardziej interesu-
jacych fragmentow meczu siatkéwki nalezy za-
liczyé chwile, gdy zawodnicy oczekujga po ser-
wie przeciwnika na przyjecie pitki. Krotki



moment, gdy zawodnicy na chwile jak gdyby
zastygli w bezruchu, mozna zlapaé nawet na
1/100 sek. Sciecia, blokady czy obrone pitki
nalezy fotografowaé na 1/500 sek. lub 1/1000
sek.

Koszykéwka jest gra bardzo szybka i1 musi
wiec byé fotografowana na krétkg migawke.
Wyjatkiem jest chwila oddania strzalu wolne-
go do kosza, gdy zarowno strzelajacy, jak
i oczekujacy na strzal zawodnicy zachowuja
sie¢ spokojnie. Podobnymi momentami sa: roz-
poczecie gry, gdy zawodnicy w charaktery-
stycznej postawie czekajg na wyrzucenie pitki
przez sedziego oraz rzut z linii bocznej. Foto-
grafujac wymienione momenty, mozemy zasto-
sowaé migawke na 1/200 czy 1/300 sek. Gra
w polu czy atak na kosz wymaga znacznie
krétszych czaséw naswietlania. Wymienione
wyzej kroétkie wskazéwki nie stanowiag oczywi-
scie recepty na dobre zdjecie sportowe. Maja
one jedynie na celu zwroécenie uwagi fotogra-
fujacego na ciekawsze i latwiejsze momenty
poszczegoélnych konkurencji. Otrzymanie dob-
rego zdjecia sportowego wymaga przede
wszystkim dwoéch warunkéw: co najmniej do-
brej znajomosci danej dyscypliny sportu oraz
doskonale opanowanej techniki fotografowa-
nia. Fotograf sportowy podczas pracy nie
moze dlugo zastanawiaé sie nad wyborem cza-
su naswietlania, czy przystony obiektywu. Na-
stawienie migawki, blendy i odleglosci musi
nastepowaé momentalnie. Inaczej bowiem
przegapi sig¢ ciekawy moment. Fotograf spor-
towy podczas robienia zdjecia nie powinien
rowniez nigdy przeszkadzaé zawodnikowi, czy
tez rozprasza¢ jego uwagi. Znany jest wypa-
dek, gdy jeden z naszych znanych bokseréow
przegral walke przez nokaut oslepiony bly-
skiem Vacublitzu fotoreportera. Z drugiej
strony autor artykulu, grajac przed laty
w jednej z ligowych druzyn pitki noznej, dwu-
krotnie w swej karierze pilkarskiej trafil pilka
nie w bramke, lecz w stojagcego obok foto-
grafa.

Anatol Pochron

Roman Michnowski

Wojciech Zamecznik



Gawedy
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kompozyciji

PRZED ZNIWAMI

Tadeusz Wariski

Tadeusz Link

Przyqua sie taka opinia, ze w zdjeciach technicznych
obraz komponuje sie symetrycznie, w pracy fotografika
natomiast wskazna jest asymetria.

Umieszczenie przedmiotu w samym $rodku obrazu, sy-
metrycznie do jego brzegéw, podkresla, ze przedmiot
ten jest gléwnym tematem obrazu. Gdy na domiar tego
przedmiot ten zajmie prawie cala powierzchnie obrazu,
bedzie jednoznacznie tematem glownym, lecz prawie
nigdy nie da wrazenia estetycznego. Bedzie po prostu
nudny. Patrzac na obraz, czy to malarski, czy fotogra-
ficzny, jesteSmy przyzwyczajeni widzie¢ rozmaitosé
ksztaltow; symeria natomiast zmniejsza te rozmaito$e¢.
I tak, je$li zobaczymy na fotogramie np. krowe, umiesz-
czong doktadnie w $rodku obrazu, natychmiast zorientu-
jemy sig, ze zdjecie to przedstawia okaz jakiej§ rasy;
jesli zdjecie bedzie bardzo ostre i kontrastowe, dostrze-
zemy na nim wiekszo$¢ szczegétdow, charakteryzujacych
te rase. Takie zdjecie bedzie — by¢ moze — dokumen-
tem, Bedzie to fotografia techniczna, na ktérej jedynie
wazna bedzie krowa. Tto bedzie dla nas prawie obojet-
ne, niezaleznie od tego, czy bedzie jednostajne, czy
urozmaicone. Gdy jednak zobaczymy zdjecie, przedsta-
wiajace te krowe niezupelnie w $rodku obrazu, a poza
tym pokazujgce jej otoczenie, jak lgka, droga, czy obo-
ra, jesli na tym zdjeciu podkreslony bedzie nastrdj obra-
zu, np. stoneczna droga, mglista tgka lub jasna, czysta
obora, gdy zwierze bedzie w ruchu, gdy zamiast suche-
go dokumentu ujrzymy obraz pokazujacy zycie przed-
miotu fotografowanego — moze to by¢ dzielo sztuki.
Symetria nie lubi ruchu, gdyz ruch najczesciej powoduje
jej zachwianie.

Jednakze nie zawsze symetria jest nie wskazana w foto-
grafii, Gdy mamy do czynienia z przedmiotami, w kto-
rych istocie tkwi symeria, winni$my raczej komponowac
obraz symetrycznie. Takie symetryczne tematy znajduje-
my w technice. Wyobrazmy sobie iglice nadawczej ante-
ny radiowej. Symetryczna kompozycja takiej anteny
uwypukli jej ksztalt, podkresli jej budowe. Natomiast
symetryczne skomponowanie dwoch kréw, skierowa-
nych glowami do S$rodka obrazu, bedzie raczej robilo
wrazenie komiczne.

*

Wtasciwie nie ma zadnej uprzywilejowanej liczby, wy-
razajacej stosunki w obrazie, ktéore mozna by specjalnie
zaleca¢. Starozytni przyjmowali, ze taka liczba jest tzw.

.liczba zlotego dzialu" — wielko$¢ niewymierna. Sto-
sunek zbudowany na niej wynosi w przyblizeniu 1:1,62
wyraza sig¢ on w rownosci A : B = B : A -+ B czyli,

gdy dzielimy odcinek wg ,zlotego dzialu”, to mniejsza
jego cze$¢ po podzieleniu tak si¢ ma do wigkszej, jak
wieksza do calego odcinka.

Nie bedziemy tak dokladnie, z tablicami logarytmicz-
nymi w reku, komponowali naszego obrazu. Podzielimy
go pionowymi i poziomymi liniami na dziewie¢ rownych
pol. Powstale z przeciecia tych linii cztery punkty naz-
wiemy ,punktami mocnymi”,

Jesli w jednym z takich punktéow umie$cimy temat gtow-
ny, bedzie on wystarczajaco dostrzegalny, cho¢ nie zo-
stal umieszczony symetrycznie w Srodku.

Rowniez horyzont, prawie zawsze dzielagcy krajobraz
zdecydowana pozioma linig, powinien raczej przecho-
dzi¢ przez dwa z tych punktow. Stosowany bywa row-
niez inny podzial pola obrazu — na 25 pol.

Stosujac taki podzial, mamy wieksza swobode wyboru
polozenia poszczegélnych elementéw obrazu. ,Punktow
mocnych” bedziemy mieli dwa razy wigcej i to blizsze
$rodka lub dalsze od niego.

Z tego co$my przed chwila powiedzieli, widzimy wyraz-
nie, ze kratka, ktora pokryliSmy pole naszego obrazu,
aby znalezé¢ ,punkty mocne”, jest jedynie konstrukcja
pomocniczg; uklad tej kratki mozemy dowolnie zmie-
nia¢, dzielac boki obrazu na 3, wzglednie 5 odcinkow.
Wszystkie ,mocne punkty” leza na przekatnych pola
obrazu. Stad mozemy poda¢ zasadg uproszcozng: ,pun-
kty mocne* leza na przekatnych obrazu z wyjatkiem je-
go érodka i brzegéow. Z tego co$Smy powiedzieli, mozemy
sformutowaé jeszcze jedno uogoélnienie: umieszczajac
gléwne elementy na przekatnej obrazu, otrzymamy po-
prawna kompozycje.

1 znéw musimy przestrzec czytelnika przed zbyt rygory-
stycznym stosowaniem tej zasady, gdyz kompozycja
.przekatniowa” nie musi leze¢ dokladnie na przekatnej
i moze mie¢ od niej powazne odchylenia.

Dzisiejsza gaweda nasuwa nam nastepujace wnioski:

1) kompozycje’ symetryczna nalezy stosowac¢ tylko
w wyjatkowych, uzasadnionych wypadkach;

2) kompozycja przekatniowa jest jedna z najtatwiejszych
form kompozycyjnych.

W rubryce ,Ocena nadestanych zdje¢" zamieszczamy fo-
togramy, ilustrujgce niniejszg gawede.

Witold Dederko.



FRAGMENT STAREGO LUBLINA
Janusz Szczerbatko

WROCLAW ,, KANONIA*

DOMEK Z PIASKU

Gdy fotografujemy obrany temat, przeno-
simy go na pole obrazu, komponujgc na nim
poszczegdlne elementy. Z  zamieszczonej
w tym numerze ,,Gawedy o kompozycji“
wiemy, Ze nie wszystkie miejsca pola obra-
zu jednakowo nadaja sie do umieszczenia

na nich tematu gléwnego, najwazniejszego,
ktéry powinien od razu rzuca¢ sie w oczy.
Najlepszy wynik osiggamy, umieszczajac te-
mat gléwny w ,,punktach mocnych”, ktére

Zdzistaw Jankowski

PO ZACHODZIE SLONCA

CHORAGWICA

Anna Eobaszewska

Maciej Kwiek

Jan Korbus

znajdujemy, dzielac kazdy wymiar pola obra-
zu przez 3 lub 5.
Fotogram Kol. Janusza Szczerbatko z War-
szawy pt. ,,Fragment starego Lublina" jest
przykladem bardzo starannej kompozycji
geometrycznej. Temat glé6wny — brama —
jest nieco odsuniety od $rodka obrazu. Jego
krawedz, odgraniczajgca cze§¢ oSwietlong od
zaciemnionej, przechodzi w poblizu punktéw
mocnych na linii 3. Pozostale linie pionowe
réwniez pokrywaja sie z pionowymi liniami
podzialu pola obrazu. Poziome linie podzialu
przebiegaja takie w poblizu motywoéw, ktére
nalezy podkre$li¢, a wiec linia a przecina
szczyt wiezy, linia b jego wykusz konstruk-
cyjny, linia ¢ wneki okien, za§ linia d pod-
stawe budynku. Poza tym nalezy podkresli¢,
ze warto$ci tonalne zdjecia sa miekkie i pra-
widlowe.
Fotogram Kol. Z. Jankowskiego z Rzeszowa
pt. ,,Domek z piasku“ jest typowym przykla-
dem kompozycji, opartej na dwo6ch liniach
podzialu. Temat glowny — twarzyczka dziew-
czynki — znajduje sie¢ w punkcie mocnym a.
Gdyby domek 2z piasku byl umieszczony
w przeciwleglym punkcie mocnym b, kompo-
zycje mogliby$my nazwac¢ klasyczng. Slusznie,
ze fotografujacy umiescil brzeg wody sko§-
nie, gdyz taka wlasnie kompozycja urozmaica
obraz. Réwniez obciecie horyzontu jest pra-
widlowe. Horyzont i niebo rozpraszalyby uwa-
ge. Omawiane zdjecie nalezy zaliczy¢ do
dobrze skomponowanych.
Zdjecie Kol. Anny £Zobaszewskiej z Gliwic
pt. ., Wroclaw — Kanonia“* posiada bogata,
urozmaicong tematyke i dlatego bylo trudne
do skomponowania. Autorka zdjecia slusznie
postapila fotografujgc przy bocznym, kontra-
stowym o$wietleniu. O$wietlenie to spowodo-
walo stonowanie duzej ilo§ci szczegélow,
skutkiem czego obraz nie jest nadmiernie ,,ga-
datliwy“. Tematem glownym jest tu bryla
wykuszu i luk, lgczacy dwa budynki. Inne
szczeg6ly, jak malo ciekawy budynek w glebi,
mur w prawym goérnym rogu — nie rzucaja
si¢ w oczy. Psuja nieco harmonie¢ obrazu
sztachety z prawej strony, ale na to juz nie
bylo rady. Kompozycja geometryczna zdjecia
jest prawidlowa; zachodzi w niej ciekawy wy-
padek polaczenia dwoéch systeméw podziatu:
na 3 i na 5, przy czym pionowe linie po-
dzialu odpowiadaja liczbie 5 (wykusz znaj-
duje si¢ w odleglo$ci 2/3 od brzegu obrazu),
poziome za§ — liczbie 3 (luk znajduje sie
w odlegto$ci 1/3 od géry obrazu). Niepotrzeb-
ny jest cien z lewej strony u dolu, mozina
go jednak usunaé, obcinajac bez szkody dia
zdjecia jego dél.
Zdjecie Kol. Korbusa pt. ,,Choragwica“ opar-
te jest na kompozycji przekatniowej. Temat
gléowny — turysta i uzupelniajagcy — wieza
trangulacyjna leza na przekatnej obrazu. Ble-
dem jest umieszczenie postaci ludzkiej w od-
legtosci 1/4 od brzegu, skutkiem czego po-
sta¢ ta jak gdyby ,,wypada“ z pola.
Fotogram Kol. Macieja Kwieka z Gdarska
pt. ,,Po zachodzie slonca” jest typowym przy-
kladem kompozycji przekatniowej. Gdy w po-
przednim zdjeciu przekatna jest wyobrazona,
poniewaz powstala z polaczenia niezwigzanych
z soba plam, na zdjeciu Kolegi Kwieka kra-
wedz szczytow gorskich lezy prawie na prze-
katnej. Temat gléwny jest bardzo prosty, malo
w nim motywoéw, jednakze przemawia do
ogladajacego. Wyobraimy sobie, Ze te same
szczyty zostaly siotografowane wprost, ze ich
krawedzie leza na linii poziomej. Obraz bylby
nudny, géry robilyby wrazenie bardzo odleg-
tych. Tymczasem na omawianym zdjeciu wi-
dzimy ich ogrom. Dzieje sie to gléwnie dzigki
zastosowaniu kompozycji przekatniowej, ktéra
w tym wypadku podkresla perspektywe prze-
strzenna. Wada zdjecia jest zbyt duzy kon-
trast pozytywu. Obraz sklada sie z czterech
planéw: pierwszy — kamienie z lewej stro-
ny, drugi — $ciana lasu, trzeci — géry, czwar-
ty — niebo z oblokami. Niestety, zbyt duzy
kontrast polaczyl szczegély trzech pierwszych
planéw, skutkiem czego sa one prawie nie-
dostrzegalne. Drugim niedociggnigciem jest
zbyt silne do$wietlenie oblokéw, co spowo-
dawato niewytlumaczone rozjasnienie dolnych
cze$ci nieba.
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Ob. Zbigniew Moniuszko 2z

robigc zdjecia przy magnezji.

Po nastawieniu aparatu na przedmiot
i uregulowaniu ostrosci oraz przystony
otwieramy migawke (na T) i zapalamy
magnezje. Po wybuchu zamykamy mi-
zamieszczamy tabele,
(w gramach) nalezy uzy¢ proszku
magnezowego w zaleznosci od oddalenia
miejsca wybuchu od modelu (u gory)

gawke.
ile

Ponizej

Warszawy
zapytuje, jak nalezy nastawia¢ aparat,

Ob Korbus z Krakowa nadestal nam ne-
gatyw papierowy. Przy sposobnosci opo-
wiemy, w jaki spos6b fotografowie ulicz-
ni wykonuja zdjecia ,na poczekaniu‘.
Aparat fotograficzny do zdjeé¢ ulicznych
(rys. 1) jest drewniang skrzyniag, za-
opatrzong oprocz obiektywu O w rekaw
R. wziernik W oraz w ramie z desecz-
ka P.

Cale laboratorium
umieszczone jest

fotografa ulicznego
wewnatrz aparatu

i przysiony (z lewej strony) przy uzy- (rys. 2).W poblizu obiektywu znajduje

180 si¢ tam material papierowy $wiatloczuty

ciu emulsji o czulosci okolo — DIN. oraz miseczki z wywolywaczem i u-
10 trwalaczem K.

Chcac wykonaé zdjecie, fotograf wsuwa

2m 4m 6m 10m reke do aparatu przez rekaw R. Rekaw

F:6,3 —= 1 2 6 ten szczelnie przylega do jego ramienia

F:9 0,5 2 4 12 i nie przepuszcza $wiatla do wnetrza

F:12,5 1 4 8 25 aparatu. Fotograf obserwuje, co sig

F:18 2 8 15 50 dzieje w aparacie przez wziernik W,

F:25 4 15 35 100 zaopatrzony w czerwong szybke. Ostrosé

Czy blony mozna wywolyw
lonym $wietle, tj.
jaki sa =zawiniete.
ciemni

Do

ac¢ przy zie-
koloru papieru, w
oswietlenia
dla wywolywania emulsji
gatywowych uzywa sie zaréwek, lub la-
tarni ze specjalnymi filtrami: zielonych

nastawia przesuwajgc ekranik N przyv
pomocy preta, wystajacego z tylu apa-
ratu.

Przed wykonaniem zdjecia papier Swia-
tloczuly przymocowuje si¢ do ekranika
N, po czym nastepuje naswietlenie.

Po naswietleniu fotograf wywoluje i

ne-

— dla emulsji panchromatycznych, utrwala negatyw papierowy wewnatrz
czerwonych — dla emulsji ortochroma- aparatu, obserwujac proces wywolywa-
tycznych. Papier, w ktory sa opako- Dia przez wziernik W. Po utrwaleniu

wane blony, nawet kilkakrotnie ztozony,
Blony pan-
wywolywaé w

nie zabezpiecza zaréwki.
chromatyczne najlepiej
zupelnej ciemnoscl.

negatywu, ramie z deseczkg P zostaje
umieszczone przed obiektywem (rys. 3),
za$ ekranik N cofniety, tak Ze obiektyw
daje na nim ostry obraz negatywu, kté-
ry zostal umieszczony na deseczce P.

) Nastepuje powtérne umieszczenie pa-
«DROGI* GWIAZD Roman Michnowski pieru $wiatloczulego na ekraniku N,
powtérne naswietlenie, wywolywanie

i utrwalenie.

Fotograf uliczny oddaje swym klientom
zdjecie w stanie mokrym uprzedzajac,
ze nalezy je jeszcze starannie wyptukaé
oraz wysuszyc.

Ob. Roman Michnowski z Warszawy
nadestat nam do oceny zdjecie pt.
., Drogi gwiazd“. Zdjecia takie wyko-

nuje sie zwyklym amatorskim apara-
tem fotograficznym.

Aparat natadowany mozliwie wysoko-
czulym materialem negatywowym na-
stawiamy na nieskorczonosé, skierowu-
jemy w strone nieba i otwieramy obie-
ktyw na przecigg jednej lub wiecej go-
dzin.

Obrébka negatywowa zwyczajna.

W czasie naswietlania gwiazdy na niebie
ulegaja przesunieciu, skutkiem czego na
zdjeciu sag ,,poruszone‘, innymi slowy
wyznacza drogi swego pozornego ruchu.

Ww. D.

W szeregu artykuléw, zamieszczonych
w ,Fotografii” podawano sposoby oblicza-
nia zaleznos$ci pomiedzy ogniskowg obiek-
tywu (f), odlegloscig przedmiotu (p) i od-
legtoscia obrazu (m). Dane te potrzebne sa
bardzo czesto np. przy robieniu zdje¢ blis-
kich przedmiotéow, lub przy obliczaniu wy-
miaréw poszczegolnych czesci aparatu do
powiekszen. Posilkujemy sie wowczas wzo-
1 1 1

rem , =" T .

f P m

Wartoséci te z duzym przyblizeniem moze-
my wyznacza¢ sposobem graficznym, jesli
wykonamy odpowiednig tablice.

Na arkuszu papieru milimetrowego wy-
kreslamy dwie wspoéirzedne: pozioma p,
oznaczajaca odlegtosci przedmiotu i piono-
wa m, oznaczajgcg odlegtosci obrazu. Na
tych wspélirzednych wyznaczamy wielkosci
w centymetrach, najlepiej w skali 1:5,
czyli 2 cm na wykresie oznaczaja 10 cm
odlegtosci przedmiotu lub obrazu. Z punktu
zerowego prowadzimy prosta OA, pochylo-
ng pod katem 45° w stosunku do wspoéirzed-
nych. Na prostej tej leza wartosci ognisko-
wej. Chcac wyznaczy¢ warto$¢ ogniskowej
np, 5 cm wystawiamy prostopadla z warto-
$ci 5 na ktoérejkolwiek ze wspoélrzednych, co
na papierze milimetrowym nie sprawia trud-
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Wyznaczanie zaleznosci
pomiedzy ogniskowq
obiekiywu, odleglosciq
przedmiotu i odleglosciq
obrazu,
sposobem graficznym

nosci. Przeciecie sig tej prostopadlej z pro-
stg OA wyznacza dlugos¢ ogniskowej,
w tym wypadku wynoszaca 5 cm.

Jezeli dla znanej nam wartosci p i wiado-

mej ogniskowej f chcemy znalez¢ wartosc
m, laczymy prosta linia odpowiednie war-
tosci p i f. Na przecieciu przedluzenia tej
linii ze wspoélrzedng m znajdziemy wartos¢
m.
Oto kilka przyktadow:
a) Fotografujac obiektywem o ogniskowej
75 mm przedmiot oddalony o 150 mm od
obiektywu, wyciag miecha aparatu winien
wynosi¢ rowniez 150 mm.

b) Przy uzyciu obiektywu 5 cm, dla odleg-
losci przedmitu 30 cm odleglo$é¢ obrazu wy-
niesie 6 cm.

c) Jesli w powiekszalniku odlegtos¢ od
negatywu do s$rodka obiektywu wynosi
12,2 cm, to obraz otrzymamy w odleglosci
75 cm, a zatem stopien powiekszenia wynie-
sie: 75:122 = 6.

d) Gdy w powiekszalniku wycigg miecha
wynosi 10 cm, za$§ wysoko$¢ kolumny 30
cm, zastosujemy obiektyw 75 cm.

Oczywiscie omawiane wyniki nie sg zu-
petnie dokladne, pozwolg one nam na przy-
blizone zorientowanie sig¢ przy wyznacza-
niu omawianych wartosci.
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KRONIKA

Zycie fotograficzne w Polsce plynie coraz szerszym
nurtem; w marcu i kwietniu eksponowano szereg
wystaw fotograficznych i przystapiono do organizo-
wania dalszych. Wszystkie oddzialy PTF przygotowy-
waly sie do letniego sezonu zaréwno pod wzgledem
organizacyjnym jak i szkoleniowym.

Zreby organizacyjne ruchu fotograficznego otrzymuja
coraz mocniejsza podstawe. Przy Urzedzie Rady
Ministrow powotano Komisje dla Spraw Fotografii,
do ktoérej z ramienia Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikow wszedt prezes Zwigzku, L. Sempolinski.
Wiosna br. przebiegala m. in. pod znakiem przygoto-
wania IV Ogoélnopolskiej Wystawy Fotografiki, orga-
nizowanej przez ZPAF. Poziom nadestanych prac oka-
zal sie wyzszy niz w roku 1953. A oto kilka danych
statystycznych: 216 fotografikow zglosilo na wystawe
1850 prac. Przyjeto 303 prace 136 fotografikow, a wigc
zalehdwie 16% prac reprezentujacych 63% zglaszaja-
cych.

Wiosna br. obfitowala w wystawy fotograficzne:
W Szczecinie 28.III otwarto Ogolnopolskg Wystawe
Amatorskiej Fotografii Artystycznej. W Bydgoszczy
28.II1 otwarto w Muzeum Pomorskim Ogoélnopolska
Wystawe Amatorskiej Fotografii Artystycznej. Taka
sama wystawa otwarta byla w marcu w Stargardzie
Szczecinskim.  Fotograficy = wroctawscy  wystawili
w tym samym miesiacu swoje prace w- Krakowie.
Na wystawie fotografii amatorskiej, zorganizowanej
przez Oddziat PTF w Czestochowie, jury ustalito na-
stepujace nagrody: I — M. Kotakowski, II — K. Ma-
ciejewski, III — W. Wolff, IV — J. Lam. W Pozna-
niu w marcu czynna byla wystawa J. Myszkowskiego.
Wystawa prac H. Lisowskiego zostala staraniem
CRZZ eksponowana w Domu Wczaséw FWP w War-
szawie. Wystawa objazdowa ZPAF dla $wietlic robot-
niczych pokazana byla w Mtlodziezowym Domu Kul-
tury i w Hotelu Robotniczym.

Musimy zanotowa¢ w marcu réwniez dwie bardzo
ciekawe wystawy zagraniczne; w Krakowie Wegier-
ski Instytut Kultury zorganizowal w Miedzynarodo-
wym Klubie Prasy wystawe pod hastem ,,Sport na
Wegrzech”, w Legnicy — Centralny Dom Armii Ra-
dzieckiej pokazat Wystawe Artystycznej Fotografii
Kolorowej, obejmujaca ponad 300 zdjec¢.

Szereg wystaw znajduje sie obecnie w stadium orga-
nizacji. PTF — Oddzial w Poznaniu zobowigzal sie
zorganizowa¢ w zwigzku z 10-leciem Polski Ludowej
10 wystaw, w tym wystawe poswiecong rozwojowi
Wielkopolski w okresie 10-lecia.

Delegatura Gdanska ZPAF zorganizowala wystawe fo-
tografiki w Sopocie z okazji Swieta 1-Maja.

W zwiazku z IV Ogolnopolska Wystawa Fotogra-
fiki — MSZ oraz KWKZ wybraty z nadestanych prac
szereg fotogramow, przeznaczonych na wystawy za-
granica, m. in. w Helsinkach. ZPAF otrzymal poza
tym zaproszenie do wziecia udzialu w wystawie fo-
tografiki w Danii w sierpniu br.

Dnia 28.III odbylo sie Plenarne Zebranie Zarzadu
ZPAF, na ktéorym A. Johann wyglosil referat pt. ,,Za-
dania fotografiki w $wietle II Zjazdu Partii*. 10.IV.
odbyla sie narada robocza czlonkow Delegatury War-
szawskiej, poswigcona temu samemu zagadnieniu.
Dnia 27.III obradowalo Prezydium Zarzadu, a dnia
28.1I1 — Plenum Zarzadu PTF.

Dnia 31.III odbylo sie walne zebranie Warszawskiego
Oddzialu PTF, na ktérym omawiano plan pracy na
rok 1954.

Zywa dzialalno$¢ przejawia Oddziat Poznanski PTF,
liczacy obecnie ponad 300 czlonkéw. Dnia 31.III
Z. Maksymowicz omawial wystawe J. Myszkowskie-
go. Dnia 1.IV. odbyl si¢ wieczor autorski F. Macko-
wiaka.

W zwigzku z 10-leciem wyzwolenia Wybrzeza prze-
widuje sie rozpisanie konkursu na fotografie Gdanska.
W Bydgoskim Oddziale PTF wybrano nowy zarzad.
Prezesem zostal E. Orsztynowicz. Na odbytej tam
konferencji pomiedzy przedstawicielami Zarzadu Gt
PTF i czlonkami Zarzadu Oddzialu omawiano sprawe
umasowienia fotografii w woj. bydgoskim. Oddzial
prowadzi stale wieczory dla fotoamatoréw; w marcu
odbyt sig kurs fotografii dla niezaawansowanych.
Wydz. Kultury Prezydium MRN w Bydgoszczy przy-
znal nagrode za najlepsze zdjecia starej i nowej
Bydgoszczy P. Wiszniewskiemu.

PTF — Oddzial we Wroclawiu zorganizowal b. cie-
kawy wieczor dyskusyjny na temat ,,Gazetka fotogra-
ficzna”. Prowadzit B .Kupiec. Sekcja fotograficzna
Krakowskiego Oddziatu PTTK rozpoczeta w kwietniu
kurs fotograficzny.

Mtoda Sekcja Fotografii Turystycznej ZPAF przejawia
duza zywotnos¢. Zapowiedziane wieczory szkoleniowe
sa bardzo interesujace. Wyktadaja: M. Orlowicz,
K. Saysse-Tobiczyk, A. Brzezicki, M. Schulz.

W fotograficznym konkursie z III Raidu Narciar-
skiego PTTK I miejsce zdoby! Z. Diluzniakowski, II —
J. Michniewski, III — J. Siecha. Wyré6zniono prace
A Rytla i J. Szymczyka.

W Gdyni istnieje przy Liceum Technik Plastycz-
nych — Wydzial Fotografiki., Mtodzi adepci fotogra-
fiki zrzeszyli sie organizacyjnie w ,,Kole Mtodych
Fotografikow”, w ktorym obok pracy samoksztalce-
niowej zajmuja sie praca spoleczng. M. in. dla
Swietlicy w przodujgcej spoldzielni produkcyjnej
w Kulicach k/Pelplina wykonali portrety przodowni-
kow pracy, szereg zdje¢ z rozmaitych imprez itd. oraz
piekny album fotograficzny.

W r. biezagcym znany fotografik. T. Wanski obchodzi
30-lecie pracy artystycznej. Redakcja skiada Jubila-
towi serdeczne zZyczenia.

Box

Redakcja ,,Fotografii® zakupi:

Eder. ,,Ausfiirliches Handbuch der Photographie”.
Catos¢ lub poszczegélne tomy.

Hay. ,,Handbuch der wissenschaftliches und ange-

wandten Photografie”. Calo$¢ lub poszczegélne
tomy.

Nowy radziecki aparat
fotograficzny

Przemyst radziecki przystapit ostatnio do masowej
produkcji nowego typu aparatu fotograficznego
SMIENA. Jest to tani aparat maltoobrazkowy o so-
lidnej konstrukcji z trzysoczewkowym anastygmatem
o ogniskowej 4 cm i o sile $wiatla 1 : 4,5. Migawka
centralna z czasami 1/200, 1/100, 1/50, 1/25, 1/10 i ,,Z".
Nastawienie na odlegto$§¢ przez obrét obiektywu.
Wizjer optyczny wmontowany w gornej czesci kor-
pusu aparatu. Zakladanie filmu bardzo latwe.
Aparat SMIENA przeznaczony jest w pierwszym rze-
dzie dla poczatkujacych amatoréw.
S. €.

Czy wiecie, ze...

Negatywy, posiadajace po utrwaleniu i ptukaniu bialy
nalot, mozna oczysci¢ kapiac pare minut w 2% kwasie
octowym. Negatywy, posiadajace tzw. dymek dichroi-
dalny (z6lto-zielony, pod $wiatlo — czerwonawy) na-
lezy pluka¢ w nastepujacym roztworze: 100 cm® wody,
2 g tiomocznika, 1 g kwasu cytrynowego. Roztwor
ten jest trwaly.

. s s

Z pieknego dziela zbiorowego pt. ,Ksiega mlodego
przyrodnika przetlumaczonego z jezyka rosyjskiego
(Ksigzka i Wiedza — 1952) w artykule I. Prezenta
pt. ,Nauczyciel, reformator przyrody" dowiadujemy
sie, ze tworca wspolczesnej biologii Iwan Miczurin
bedac w latach osiemdziesigtych ubiegtego stulecia
w trudnej sytuacji materialnej zarobkowal, trudnigc
sie miedzy innymi naprawa aparatow fotograficznych.
Ze prace te wykonywal dobrze, mozemy wywniosko-
waé¢ z faktu, ze Miczurin byl fachowcem — konser-
watorem zegarmistrzowskim.

KSIAZKI

Doceng‘. w. J. .Michajtow. Fotografia i aerofo-
togrqu. I;dqtlelstwo geodeziczeskoj i karto-
graficzeskoj litieratury. Moskwa 1952. 368 stron.

Ksigzka Michajlowa jest obszerng monografia,
omawiajaca zaréwno teoretyczne jak i prak-
tyczne zagadnienie aerofotografii, tj. fotografii
z powietrza. Aerofotografia jest zupelnie spe
cjalna dziedzing fotografii, interesujaca wy-
lacznie szczuple grono fachowcéw. Omawianie
na tamach naszego pisma ksiazki poswieconej
specjalnie aerofotografii byloby zupelnie nie-
celowe, gdyby nie pewne jej rozdzialy traktu-
jace o ogodlnych zagadnieniach fotograficz-
nych. Czes$¢ podrecznika, poswiecona teorii
procesow fotograficznych, jest dosé obszer-
na — obejmuje przeszto 200 stron. Nawet
amatorzy fotografii, nie interesujacy sie
zagadnieniami aerofotografii, powinni sta-
rannie przestudiowaé rozdzialy ogolne tego
podrecznika. Nie ma obecnie na naszych pét-
kach ksiegarskich ksigzki, ktora by w rownie
jasny sposéb ttumaczyla bynajmniej nie proste
problemy zaréwno strony chemicznej, jak
i fizykochemicznej procesu fotograficznego.
Nie jest to jednak podrecznik popularny. Zro-
zumienie poruszonych w nim zagadnien wy-
maga znajomosci chemii i fizyki na poziomie
co najmniej szkoly Sredniej.

Stanistaw Sommer

CZYTELNICY
PISZA

Ob. Hutosik Wiladyslaw z Eodzi podaje ciekawy spo-
s6b wykonania sposobem gospodarczym tzw. tasmy
matki do puszki do wywolywania — Korekséw. Spo-
s6b ten polega na zmyciu emulsji z starej tasmy
maloobrazkowej i przewleczeniu grubej nici nylono-
wej przez perforacje (rys. 1). Mamy wrazenie, ze
przy odpowiedniej grubosci nici otrzymana w ten
sposob tasma-matka moze rzeczywiscie dobrze za-
stapi¢ tasme oryginalng. Czytelnikéw naszych pro-
simy, po ewentualnym wyprobowaniu, o podzielenie
sie z nami swymi uwagami.

Drugi pomyst racjonalizatorski ob. Hutosika odnosi
sie do ruchomej czesci powiekszalnika krajowego
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Rys. 1

- [Sorezynusgey koniec

API. Drobna przerébka wedlug zalaczonego rysun-
ku (rys. 2) ma umozliwi¢ plynna zmiane ostrosci bez
obawy obsuniecia sie obiektywu, co zdarza sie w po-
wigkszalnikach tego typu. Ob. Hutosik podkreéla, ze
proponowane przez niego ulepszenie nie jest niczym
nowym i spotyka sie w powiekszalnikach innej kon-
strukcji.

Ob. Zygmunt Pressler ze Stalinogrodu nawiazujac do
bebna do wywolywania pomystu mgr Janowskiego
z Bystrzycy Ktodzkiej (nr 2(8) ,,Fotografii”) zwraca
uwage, ze materialy proponowane przez autora do
wykonania bebna (cynk, miedz lub aluminium) powo-
duja szarzenie negatywu — zadymienie. Dr Pressler
przypomina, ze bebny podobnej konstrukcji, wyko-
nane ze szkla, byly uzywane w Ilatach powstania
fotografii matoobrazkowej.

Ob. Pazur Roman z Kalisza przyslal ciekawe zdjecie
wykonane za pomoca lornetki teatralnej i kamery
9 X 12, z ktorej wykrecono obiektyw. Sposéb wy-
konywania zdje¢ za pomoca lornetki jest nie nowy.
Bedzie on omoéwiony w jednym z nastepnych nume-
réw naszego pisma.

Ob. E. K. z Brzegu nad Odrq zwraca sie za naszym
posrednictwem do Zakltadéw Przemyslu Terenowego
o zainteresowanie si¢ wyrobem nasadek zmiekczaja-
cych, ktorych brak na rynku. Ob. K. proponuje wy-
produkowanie na razie tytulem proby nasadek zbu-
dowanych z dwdch rownolegltych szkietek z umiesz-
czonym pomiedzy nimi kawaltkiem tkaniny nylono-
wej. Pomyst ob. K. jest zupelnie dobry. Nalozona na
obiektyw i mocno napieta o niezbyt gestych oczkach
materia doskonale zmiekcza rysunek obiektywu. Ma-
my jednak wrazenie, ze hasadke tego typu kazdy
moze doskonale wykona¢ w domu, z tym, Ze nie
potrzeba tkaniny wktad¢*pomiedzy szybki. Wrystar-
czy ja nalozy¢ na oprawe obiektywu i mocno na-
pia¢. Inna rzecz, Ze przemysl terenowy mogiby sie
zainteresowa¢ produkcja nasadek zmiekczajacych, np.
Duto. S. 8.

Lamus fotograficzny

..Jak donosi dziennik paryski , Wiadomosci Pospolite*
z roku 1803 w Paryzu czynione sa proby utrwalenia
obrazu uzyskanego na plycie szklanej za pomocg
przyrzadu kamerg obskura nazywanym. Jak dotad
wydaje sie to nieosiggalnym, a szkoda wielka, gdyz
obrazy sa piekne i zadna reka ludzka nie potrafi
odda¢ ich podobienstwa”.

‘Wiadomos¢ ta dotyczy prawdopodobnie przede
wszystkim staran Davy’'ego, ktory wlasnie w tym
okresie uzyskatl na ptycie fotagraficznej jedno z pierw-
szych zdje¢ fotograficznych, lecz nie potrafit mimo
usilnych zabiegéw utrwali¢ go na czas dluzszy od
kilku minut. O probach Davy'ego wspomina miedzy
innymi w swoich notatkach z podroézy Polak Krogli-
skowski, wydajac swoje wspomnienia w Paryzu w ro-
ku 1841.
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