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Dobrze, ze ,Fotografia” wszczela dyskusje
na temat technik szlachetnych.

Po przedmowie do katalogu i krytyce Z.
Dlubaka naszych wystaw indywidualnych,
w ktérych spory odsetek stanowily gumy
i przettoki, zdolny ale niezbyt dobrze orien-
tujacy sie amator czy fotografik moégltby
stusznie uwaza¢, ze te techniki, to prze-
brzmiate echo ubiegtych dziesiatkow lat,
ze dzi$, w epoce realizmu socjalistycznego,
tylko brom, czy to normalny bez zadnych
sztuczek, czy tez brom-izohelia, inwersja
czy wtérnik, ma prawo nazywac sie foto-
grafig i tylko taki ma prawo bytu w $wiecie
fotograficznym.

Uwazam, ze takie stanowisko jest mocnym
nzawezaniem" mozliwosci artystycznych
tworcy. Umys$lnie pisze ,twoércy”, a nie
.fotografika”, poniewaz z chwilg, gdy nie
tylko my sami uwazamy sie za artystow,
ale nareszcie i inni nas za takich uwazaja,
mamy niewatpliwe prawo uwazac¢ sie za
tworcow-artystow plastykow.

I tak samo jak nikt nie moze nakazac rzez-
biarzowi czy malarzowi, ze nie wolno mu
wypowiada¢ sie w grafice czy fotografice
(czego najlepszym dowodem sa artysci, kto-
rzy wpierw byli malarzami i rzezbiarzami, a
pozniej, nie zarzucajac malarstwa i rzezby,
zostali fotografikami), tak samo nie widze
powodu, dlaczego fotografik nie mialby pra-
wa wypowiada¢ sie w takich technikach,
ktore pozwalaja mu jak najpelniej oddac
swa wizje artystyczng, ktére jak najlepiej
pozwola mu sie wypowiedzie¢.

I tak Min. Sokorski w swym referacie na
XI Sesji Rady Kultury i Sztuki przyznaje
tworcy ,,... prawo do operowania tymi $rod-
kami wyrazu, ktore najlepiej odpowiadaja
jego wyobrazni artystycznej, jego wewnetrz-
nej potrzebie”.

Gdyby za ,czysta" fotografie uwazac¢ ry-
gorystycznie te techniki bromowe (tak zwy-
czajne jak i swobodne), ktérych wykonanie
polega tylko na stronie chemicznej procesu,
w przeciwienstwie do technik szlachetnych,
w ktérych musimy ,tolerowa¢” wspotdzia-
tanie reki ludzkiej (jak wywolywanie pedz-
lem czy strumieniem wody w gumie i na-
ktadanie pedzlem farby przy bromoleju i
przetloku poszczegélnych cze$ci obrazu),
musieliby$my zasadniczo odrzuci¢ wszelki
retusz ,piescia” i Farmerem, no i juz cal-
kowicie wtornik, ktérego zalety polegaja w
pierwszym rzedzie na eliminowaniu reka
i oléwkiem czy farba jednych partii w obra-
zie, a podkresleniu innych.

Dlaczego wiec stosujemy techniki szlachet-
ne?

Do pewnego stopnia jest to pytanie reto-
ryczne. Wilasnie dlatego, ze sa szlachetne.
Sa szlachetne z jednej strony przez swa
fakture (farba drukarska lub akwarelowa
utrwalona na papierze ziarnistym czerpa-
nym, zeberkowym lub gladkim akwarelo-
wym), z drugiej, przez odrzucenie podloza
zelatynowego, ktore jako hygroskopijne,
obniza warto$¢ dziela na podlozu nietrwalym
(Kuehn, Technik der Lichtbildnerei).

Natomiast mozno$¢ uzyskania zmian walo-
rowych poszczegdlnych czesci obrazu, jak
wydobycie plastyczne pewnych szczeg6tow
w najwyzszych $wiattach, czy tez ostabienia
lub wzmocnienia natezenia w cieniach, wy-
plywa z samej techniki gumy czy przettoku,
lezy w technice”. Ma zatem te wyzszo$¢
nad pewnymi zabiegami w technikach bro-
mowych ($cistych czy swobodnych), ze nie
jest czyms$ obcym i sztucznym jak np. osta-
bianie Farmerem, czy rysunek reka i otow-
kiem na pozytywie i negatywie wtornika.
Nie tylko mozno$¢ dowolnej zmiany podloza
obok zréznicowania walorow tonalnych w
obrazie sa zasadniczymi zaletami technik
szlachetnych. Pragnienie otrzymania obrazu
barwnego, ktére wyraza sie czesto w barw-
nej pstrokaciznie nowych kolorowych tech-

Na oktadce:
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Tadeusz Aleksandrowicz

Dlaczego

techniki szlacheine?

nik, znajduje rozwiazanie w gumie lub prze-
ttoku. Te kilkuwarstwowe techniki dozwalaja
bowiem nie tylko na zastosowanie dowolnej
zasadniczej barwy obrazu (farby z tuby
lub guziczka), ale takze na dowolne kombi-
nowanie czy to barw zblizonych do zasad-
niczego tonu, czy tez stosowanie barw uzu-
peiniajacych.

Nalezy podkresli¢, ze uprawianie technik
szlachetnych, w ktorych znacznie wiekszy
jest wklad osobisty, bezposredni autora, niz
w technice czystego bromu czy technik
swobodnych, wymaga juz pewnego wyro-
bienia artystycznego, pewnej samodzielnos$ci
zar6wno pod wzgledem kompozycyjnym
jak i $wiadomosci tworczej. Zwlaszcza za-
stosowanie barwy wzgl. barw bedzie $wiad-
czy¢ o postawie autora, wszelka bowiem
przesada prowadzi do wynikow ujemnych,
a umiar Swiadczy o dojrzatosci tworczej.
Niewatpliwie stosowanie techniki dla tech-
niki, wedle recepty ,sztuka dla sztuki”
moze znow stac¢ sie poczatkiem nawrotu do
formalizmu. Nie nastapi to jednak ,jezeli
tylko bedziemy sobie zdawali sprawe z te-
go, ze prawo twoércy do eksperymentu po-
winno by¢ nie jatowa ekstrawagancja no-
watorska, lecz powinno stuzy¢ jasniejszemu,
bardziej wyrazistemu, bardziej emocjonal-

PROF. BENEDYKT DYBOWSKI (guma)

nemu przezyciu zagadnienia przez odbiorce”
(z referatu Min. Sokorskiego na XI Sesji
Rady Kultury i Sztuki).

Rzadko kiedy w czasie wykonania zdjecia
mozna z gory przewidzie¢, jaka bedzie naj-
odpowiedniejsza technika pozytywowa dla
danego motywu. Dopiero gotowa odbitka
pozytywowa, a czasem i negatyw moze na-
sunac¢ te lub inna technike, ktéra winna daé
najlepsze rozwiazanie koncepcji twodrczej
artysty. Wykonczona guma, bromolej lub
przettok nie powinny nasuwaé¢ zadnych
watpliwosci, ze dany motyw winien by¢
wykonany wtasnie w tej technice, a nie
w innej. Przed okolo 20 laty ukazaly sie
na wystawach bromoleje Jana Buthaka,
utrzymane w spokojnych tonach ciemno-zie-
lonych lub czarnych, ktére miaty tylko za-
lety jego doskonatych bromow i nic wiecej.
Zostaly tez przez niego zarzucone, widocz-
nie sam sobie zdawat sprawe, ze szkoda na
to czasu.

Nie moge sie zgodzi¢ z ob. Sommeremn,
ze ,latwiej otrzyma¢ dobry przetlok czy
dobra gume, od dobrego bromu"“, i cho-
ciaz autor artykulu za chwile sam sobie
przeczy ,ze otrzymanie bardzo dobrej gumy
jest trudniejsze od otrzymania bardzo do-
brego bromu”, nie ratuje to jego poprzed-
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niej wypowiedzi. Stanowczo otrzymanie
wtylko" dobrej gumy czy przetloku zajmuje
znacznie wiecej czasu, niz wykonanie do-
brego bromu. Jezeli bowiem na wykonanie
jednego lub kilku bromolejow moze wy-
starczy¢ 2—3 wieczory, aby otrzymac¢ wynik
zupelnie zadowalajacy, to guma jest znacz-
nie bardziej ,czasochtonna”. Sporzadzenie
pozytywu, wtoérnego negatywu duzych wy-
miar6w, preparowanie papieru, nie liczac
trudnosci wstepnych, zwiazanych z uzyska-
niem koniecznych materialéw i sprzetu—to
pierwszy etap pracy, ktory musi zajac¢ kilka
wieczoréw. A sam obraz, wykonany sposo-
bem gumowym nie moze powstaé w ciagu
jednego dnia, jak nawet wielokrotny prze-
ttok. Na kopiowanie gumy trzeba liczy¢ po
kilka godzin pracy w ciagu 2—3 dni, a cza-
sem i tydzien. A co najwazniejsze, po-
niewaz obraz nie powstaje jak w przetloku
od biatlego papieru przez naktadanie coraz
silniejszych walorow tonalnych, ale przez
odejmowanie po kazdym naswietleniu war-
stwy S$wiattoczutej tych partii, ktore sa
zbedne — tworca przez caly czas kopio-
wania gumy (a wiec przypus¢my 2—7 dni)
musi ,widzie¢" wewnetrznie obraz do kto-
rego dazy, inaczej nie osiggnie zamierzone-
go celu.

Jest to moze dla niektorych wada techniki
gumowej, dla mnie — przy dzisiejszym
tempie zycia — jest to jej wielka zaleta.
Tworca bowiem zmuszony jest do poswie-
cenia wiecej uwagi i czasu na przemysle-
nie obrazu, niz wtedy, kiedy na wykoncze-
nie pozytywu wystarczy kilku godzin.

Tak samo zreszta musi mie¢ czas na prze-
mys$lenie izohelii, inwersji czy wtornika,
tym bardziej, ze np. izohelia wcale nie wy-
maga mniej czasu niz guma czy przetiok.
I jeszcze jedna zaleta gumy i przetloku.
Podobnie jak w technikach bromowych
mozna otrzyma¢ w technikach szlachetnych
z jednej matrycy czy jednego negatywu roz-
nigce sie od siebie pozytywy tak pod wzgle-
dem natezenia walorow tonalnych, jak
i rozne kolorystycznie. Natomiast jest pra-
wie zupelnie niemozliwe otrzymanie dwoch
jednakowych gum czy przetlokow. Zwtlasz-
cza, ze w gumie jak i w przettoku czesto
nie od razu uzyskuje sie zamierzony obraz
i czesto trzeba wykona¢ 2 a nawet 3 pozy-
tywy, aby uzyska¢ rozwiazanie nurtujacego
artyste problemu. Odnosi sie to zwlaszcza
do gumy, ktora jest niemal nieobliczalna,
a natezenie zmiennego S$wiatla dziennego
albo nieréwne nasilenie pradu nie da sie
dokladnie obliczy¢, poza tym kazdy odcien
barwny i kazda, rézna pod wzgledem za-
wartosci farby warstwa $wiatloczuta kopiuje
inaczej. Tak wiec kazda guma czy przetlok
s unikatem, podobnie jak monotypia. Nie
odnosi sig ta ostatnia cecha do bromoleju,
gdzie mozna stosunkowo latwo otrzymac
kilka jednakowych egzemplarzy, jednak
bromolej uwazam raczej za forme przejscio-
wa, a nie za zakonczony obraz.

W chwili obecnej wykonywanie bromolejow
i przetlokow jest utrudnione nie tylko z po-
wodu braku odpowiednich papierow (kazdy
niemal papier bromowy, o ile nie jest fa-
brycznie zgarbowany, moze by¢ uzyty do
bromoleju) i pedzli (ktére tez mozna by
ostatecznie zaadaptowa¢ do tego celu), ale
przede wszystkim z powodu trudnosci skon-
struowania prasy. Z farba nie byloby kio-
potow, mozna bowiem uzywa¢ do tego celu
farb drukarskich. Sktadniki chemiczne, po-
dobnie jak do gumy, przy pewnej dozie
uporu i wytrwato$ci, mozna zdoby¢.
Rowniez jedynie dzieki wytrwatosci i sil-
nej woli mozna zdoby¢ sprzet (pedzle, ra-
me itp.) oraz materialy do gumy, ale osta-
tecznie sg one osiggalne.

Dlaczego wiec tak mato gum wida¢ obecnie
na wystawach?

Sadze, ze w pierwszym rzedzie dlatego, iz
purysci fotograficzni nieslusznie uwazaja te
techniki jedynie za ucieczke od wlasciwego
obrazu fotograficznego. A powtdre dlatego,
ze techniki te wymagaja od artysty glebsze-
go i czesto pehiejszego przygotowania
artystycznego i czysto rysunkowego, niz
techniki bromowe; tu moze lezy niejedno-
krotnie zrédio niecheci wielu fotografow
do gumy i przettoku.

Fotografia

BRAMA KLASZTORNA W TORUNIU

(przetlok)

G. Milczewski

Czas juz zatem zrewidowac¢ nasz stosunek
do gumy, przetloku czy bromoleju, wyjs¢
poza filisterskie ramy ,scistej fotografii”
i ustawi¢ to zagadnienie na takiej plaszczyz-
nie, aby powazny amator czy fotografik nie
uwazatl za ,odstepstwo” od swej sztuki pa-
ranie sie guma arabskq i farba drukarska.
Czym jest zatem guma i przettok? Sa tech-
nikami, ktéorych punktem wyjscia jest fo-
tografia, ale sa juz nawiazaniem do technik
graficznych, sa technikami odrebnymi. Nie
sq one ani ucieczka od rysunku obiekty-
wu — jak to zarzucaja purysci fotograficz-
ni — ani nasladownictwem technik graficz-
nych, jak to znéw podnoszag graficy.
Nasladownictwem technik graficznych, bez-
myslnym i falszywym, byty stosowane ongis
tzw. Halie-Folien, rastry nakladane na ne-
gatyw, imitujace rysunek igty w akwaforcie
lub radetka w mezzotincie. Rastry te,
niszczac mechanicznie rysunek obiektywu
fotograficznego, dawaly tylko nasladow-
nictwo struktury graficznej, bezduszne, nie
zrozniczkowane indywidualnie, a struktura
obrazu nie wynikala ani z zatozen ideowych,
ani z potrzeby tworczej fotografa.

ORKA (olej)

718

Natomiast techniki szlachetne majgq tak
swoisty charakter (pokrewny technikom
graficznym), ze znawca grafiki, a nie zna-
jacy gumy i przetloku, nie potrafi ich za-
szeregowa¢ do zadnej ze znanych sobie
technik, lecz musi szuka¢ dla nich odrebnej
nazwy.

»Stara technike gumowa"”, jak pisze Z. Dlu-
bak, stosowatam nie tylko w okresie mie-
dzywojennym, ale stosuje jg i obecnie obok
innych technik bromowych i swobodnych

od r. 1946, daje ona bowiem takie mozli--

wosci, jakich nie daje mi zadna inna tech-
nika — czy to graficzna, czy czysto fotogra-
ficzna, ,Czestokro¢ pozbawialisSmy tworce

rado$ci poszukiwania, eksperymentowania,,

walki o wlasne widzenie... — cytuje znéw

wypowiedz Min, Sokorskiego. Gdy za$"

artysta tworzac nie cieszy sie w pelni sa-
mym procesem tworczym, nie moze przeka-
za¢ odbiorcy rado$ci przezywania dziela
twoérczego, pozostawia i siebie i odbiorce
obojetnym®”.

Sadze zatem, ze wlasnie dlatego mozemy
uprawia¢ techniki szlachetne.

Janina Mierzecka

E. Osterloff

-
LuLasiewicza 2




Zaawansowanym fotoamatorom znany jest fakt, 2e
obiektywy o ogniskowej dluzszej niz ,,normalna“
(tj. réwna przekatnej negatywu) ,zblizajag” przed-
mioty odlegle, to znaczy, Ze na tym samym polu
negatywu otrzymujemy obraz mniejszego wycinka
przestrzeni roztaczajacej sie¢ przed nami.
Niezaleznie od tego — mniejszej juz liczbie wta-
jemniczonych wiadomo, e za pomocg obiektywow
o dluiszej ogniskowej moina otrzymaé¢ na negaty-
wie inng perspektywe niz przy uzyciu krétkich. Jako
przyklad przytacza sie zjawisko ,,przerysowania”
W portrecie.

Obie te wiadomo$ci sa prawdziwe, ale przypisywa-
nie obiektywom dlugoogniskowym blizej nieokre§lo-
nej wlasno$ci ,,zblizania”, czy tez zmieniania per-
spektywy nie wyczerpuje zagadnienia, a moze do-
prowadzi¢ fotografujacego do falszywych wnioskéw
praktycznych.

A zatem uporzadkujemy sobie wiadomo§ci w tej dzie-
dzinie. Rozmiary przedmiotéw, znajdujgcych sie
w otaczajacej nas przestrzeni sg przez nas oceniane
nie tylko zaleinie od ich rzeczywistej wielko$ci, ale
takze od ich odleglo§ci od naszego oka. Podobnie
wielko$ci te rejestruje na materiale negatywowym
obiektyw fotograficzny. Dwa przedmioty tej samej
wielko$ci, umieszczone w réinych od aparatu od-
legloSciach, dadza réine co do wielkoSci obrazy na
negatywie: obraz blizszego bedzie wiekszy niz dal-
szego. Zjawisko to pochodzi stad, Ze przedmioty
w przestrzeni widziane sg przez nasze oko, a podob-
nie i przez aparat fotograficzny praktycznie rzecz
biorac, z jednego punktu, a zatem wielko$ci nie sa
oceniane liniowo, ale katowo. Gdyby$my przed swym
okiem umie§cili plaszczyzne, na ktérej promienie

O

Rys. 1. Odcinki A, B i C sq sobie réwne. Z punktu
O widziane sq jednak pod réinymi kqtami, ich po-
zorna wielko$¢ jest rézina.

padajace z przedmiotu w kierunku oka pozostawilyby
§lad, otrzymaliby$my obraz zgodny w proporcjach
z wielko§ciami przez nas obserwowanymi, Obraz taki
nazywa sie rzutem perspektywicznym przedmiotéw na
plaszczyzne. Punkt, w ktérym zbiegajg sie linie rzu-
tujace (nasze oko) nazywa sie punktem Srodkowym
perspektywy. Dlatego czasem zamiast ,rzut perspek-
tywiczny” moéwimy ,,rzut Srodkowy"”.

W fotografii, jezeli pominiemy budowe i optyczne
wlasno$ci obiektywéw, a przyjmiemy schematycznie,
ze obiektyw jest punktem, przez ktoéry przechodza
wszystkie promienie budujace obraz — plaszczyzna ne-
gatywu odpowiada plaszczyznie rzutéw, choé¢ jest
umieszczona za punktem Srodkowym. Katy za punk-
tem Srodkowym, wytworzone przez przedluzenie linii
tworzacych rzut perspektywiczny, sa réwne katom
przed punktem $rodkowym. Obraz fotograficzny réini
si¢ tylko tym od rzutu perspektywicznego, ze jest
odwrdcony, proporcje natomiast zostaja te same. Tak
wiec obraz fotograficzny podlega wszystkim prawom
zwyklej perspektywy geometrycznej.

Rys. 2. Rzut Srodkowy na plaszczyzne znajdujqcq sie
miedzy punktem &rodkowym O a przedmiotem jesl
taki sam, jak rzut $rodkowy na plaszczyzne znajdu-
jaca sie za punktem Srodkowym w tej samej odleg-
tosci, z tq réznicq, ze ten ostatni rzut jest odwrécony.

Wiemy juz, Ze liniowa wielko§¢ rzutu perspektywicz-
nego bedzie malala przy oddalaniu si¢ przedmiotu od
punktu S$rodkowego. Przy dwukrotnie wiekszej od-
legto$ci rzut przedmiotu zmniejszy sie¢ dwukrotnie.
Jezeli zatem w odleglosci 10 i 20 m od naszego apa-
ratu ustawimy przedmioty jednakowej wysoko$ci —
przedmiot dalszy da na negatywie obraz dokladnie
dwukrotnie mniejszy od obrazu przedmiotu blizszego.
Chcac zmieni¢ proporcje przedmiotéw — musimy
zmieni¢ ich wzajemna odleglo§¢, np. zmniejszymy
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PERSPEKTYWA WAZY" Albrecht Duerer

PERSPEKTYWA —
—ODLEGLOSC —
— OGNISKOWA

odleglo$¢ przedmiotu dalszego do 15 m — obraz jego
powiekszy sie, a roéznica miedzy obrazami zmaleje.
W ten spos6b mozemy dowolnie regulowaé¢ wielkosci
obrazéw poszczegélnych przedmiotéw, a zatem wza-
jemne stosunki ich wielko$ci.

Mozliwo§¢ przemieszczania przedmiotéw w przestrzeni
nalezy jednak w zwyklej praktyce fotograficznej ra-
czej do rzadko$ci. Dlatego rozpatrzmy mozliwo$é
zmiany stosunku wielko§ci rzutéw perspektywicznych
przy niezmiennym ukladzie przedmiotéw w przestrze-
ni. Jezeli odleglo§¢ dwu jednakowych przedmiotéow
od aparatu wynosila 10 i 20 m, to stosunek wielko$ci
ich obrazéw na negatywie wyniést 2:1. Po zmniej-
szeniu odleglo$ci dalszego przedmiotu do 15 m otrzy-
mali§my stosunek 3 : 2, czyli réinica zmalala. Iden-
tyczng zmiane tego stosunku mozemy osiagnaé nie
zmieniajac poprzedniej wzajemnej odleglo$ci przed-
miotéw, a odsuwajac aparat na odlegto$¢ 20 m od
pierwszego, a zatem na 30 m od dalszego przed-
miotu. Stosunek wielko$ci rzutéw i w tym wypadku
wyniesie 3 :2. Wynika stad, e przy niezmiennym
ukladzie przedmiotéw w przestrzeni wzajemne wiel-
ko§ci ich rzutéw perspektywicznych dadza sie do-
wolnie regulowa¢ odleglo$cia aparatu od calego
ukladu. Im bardziej oddalimy sie od ukltadu, tym
proporcje wielko$ci rzutéw beda coraz bardziej zbli-
zone do proporcji wielko§ci liniowych przedmiotéow.

1

fot. 3 pozycja A (rys. 3) ogniskowa
25 cm.

fot. 4 pozycja B (rys. 3) ogniskowa
5 cm.

Przy zblizaniu sie do ukladu — przedmioty bliisze
beda sie zwiekszaly w stosunku do dalszych. To
prawo perspektywy daje fotografowi do reki wielkie
mozliwo$ci. Jednakze ten sposéb regulowania stosun-
kow perspektywicznych ma wielka wade. Mianowicie
przy oddalaniu sie ukladu przedmiotéw nie tylko
zmieniaja sie stosunki wielkoSci rzutéw perspekty-
wicznych, ale maleje caly uklad. W rezultacie, kiedy
juz doprowadziliSmy poszczeg6lne wielkosci do od-
powiednich proporcji — cato$¢ jest tak niewielka,
Ze konieczne bedzie silne powiekszenie wycinka ne-
gatywu, ktére rzecz prosta nie bedzie mialo juz takiej
precyzji, jak obraz olrzymany z calosci. W takich
wypadkach uzywamy przy tym samym formacie ne-
gatywu — obiektywu o dluzszej ogniskowej.
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Rys. 3. Fotografujqc z punktu B obejmujemy odci-
nek H — J na pierwszym planie, podczas gdy tlo
jego stanowi odcinek C-— D. Z punktu A fotografu-
jemy obiektywem o dluzszej ogniskowej, tak ze
obejmujemy réwniez odcinek H — J na pierwszym
planie, ale tiem tym razem bedzie odcinek E — G.
Pozostale linie pokazuja sytuacje przy fotografowa-
niu obiektywem o krétszej ogniskowej z punktu A
oraz diuzszej z punktu B.

Do bardzo precyzyjnej pracy musieliby$my mieé albo
bardzo duzy komplet obiektywéw o réinych ognisko-
wych, albo dysponowaé¢ specjalnym tele-obiektywem
o zmiennej ogniskowej. W przecietnej praktyce foto-
graficznej wystarcza précz ,,normalnego” — obiek-

fot. 1 pozycja A (rys. 3) ogniskowa
10 cm.

fot. 2 pozycja B (rys. 3) ogniskowa
10 cm.




tyw o dwukrotnie odefn dluzszej ogniskowej. Przy
znacznym zblizeniu sie do przedmiotu dla otrzyma-
nia duzych roéznic wielko$ci perspektywicznych (tzw.
przerysowanie) potrzebny jest obiektyw szerokokat-
ny. Zdarza sie to jednak bardzo rzadko i obiektywy
te uzywane sa raczej w wypadku konieczno$ci obje-
cia jak najszerszego kata ze wzgledu na warunki
(niemoino$¢ zwiekszenia odleglo$ci od przedmiotu np.
we wnetrzach, ciasnych ulicach itp.), a wiec uzycie
ich traktowane jest jako zlo konieczne.
Przy uzyciu dwoéch obiektywéw pracujemy w ten
sposdb, ze wielko§¢ obrazu regulujemy i zmiang
obiektywu i ewentualnie pomagamy sobie wycinko-
waniem.
Zapamietajmy:
1. Na proporcje perspektywiczne wplywa wylgcznie
odlegto§¢ miedzy aparatem a ukladem przedmiotéw.
2. Ogniskowa obiektywu nie ma zadnego bezpoS$red-
niego wplywu na perspektywe — zezwala tylko,
zaleznie od dlugos$ci, zachowa¢ mniejsza lub
wieksza odlegto$¢ aparatu od przedmiotu przy
wykorzystaniu pelnego formatu negatywu.

Najczesciej w praktyce spotykanym zagadnieniem
z zakresu perspektywy jest wlasciwa proporcja
pierwszego planu w stosunku do tla. Zwiekszenie
przedmiotéw tla w stosunku do pierwszego planu
osiggamy przez oddalenie aparatu od pierwszego
planu. Jezeli oddalenie to bedzie znaczne — uzy-
jemy obiektywu o dluiszej ogniskowej. Odwrotnie,
jezeli chcemy przedmioty w tle zmniejszy¢, zblizamy
sie do pierwszego planu, postlugujac sie obiektywem
krotkoogniskowym, a czasem nawet szerokokatnym.
Innym czestym problemem perspektywicznym jest
fotografowanie twarzy ludzkiej i postaci ludzkiej.
Obiektywy o ,,normalnej“ ogniskowej zmuszaja nas
do takiego zblizania sie do modela, Ze perspektywa
otrzymana w ten sposéb odbiega silnie od“Wwygladu
twarzy ludzkiej do jakiego przywykliSmy. Podobnie,
gdy fotografujemy np. siedzaca posta¢ ludzkg z no-
gami wyciggnietymi w kierunku aparatu — wielko$¢
obrazu nég bedzie w razgcej dysproporcji z wiel-
ko$ciag obrazu innych cze$ci ciala. Dlatego w foto-
grafii portretowej konieczna jest dluisza niz ,,nor-
malna“ ogniskowa obiektywu; przy jej uzyciu odleg-
lo$§¢ miedzy aparatem a modelem bedzie mogta by¢
zwiekszona, a proporcje obrazu tym samym zbliza
sig¢ do proporcji rzeczywistych.

Zbigniew Diubak

MGEA W MIESCIE

MOWIA WIEKI

Adam Smietanski

Janusz Szczerbatko




& Gorny zosigo 9leb/ ostrosc/ w m.
© Nmkios 6 5 is4 35 3 25 22 2 16 16 45 14 15 125 12 14

Uniwersalna
b Przysiona

I [I h e l ll 50 45 4o 35 30 25 2o 15 10 5 0

° y @

leh g
gigh osirosci > Nastawi/ona odl/eglosc /
A 7104;1]05 J ; J 3',5 } zrs 2'25 1,'1 tld '/,?/,g/

4

Dolny zasieg glebs astrosc/

L2 | Pfil | L\
G0 20107567 Y4 3 25 2 L5 425 11

Jak wiadomo, glebia ostrosci zalezy od
trzech czynnikow: ogniskowej obiektywu,

wielkosci przyslony oraz odleglosci obiek- O
tywu od powierzchni negatywu,: inaczej

mowiac — nastawienia obiektywu na L
,ostro‘. Wzajemna zaleznos$¢ “tych trzech

czynnikow jest podawana w tabelach umie-

szczanych w podrecznikach fotograficz-

nych oraz na specjalnych ruchomych ska- {‘
lach, znajdujacych sie na niektorych apa-

ratach fotograficznych. Znajdujace sie w
podrecznikach tabele uwzgledniaja jednak

tylko: % niektore wielkosci ogniskowych

obiektywow, najczesciej spotykanych w ka-

merach amatorskich.

Ponizszy nomograf umozliwia znalezienie

szukanej glebi ostrosci przy dowolnej przy-

stonie, dowolnym nastawieniu i dla obiek-

tywow o ogniskowych od 2 do 50 cm. (f) przeprowadzamy prosta przechodzaca Na przecieciu si¢ linii przechodzacej przez
Sposob postugiwania si¢ nomografem wyja- przez punkt 2 na linii (c) (odleglos¢ nasta- punkty 6 na prostej (a) i 2 na prostej (d)
$niaja ponizsze przykilady. wiona). Przecigcie sie tej linii z prostymi z prosta (c) znajdujemy szukane nastawie-

Przyktad 1. Jaka bedzie glebia ostrosci
przy uzyciu obiektywu o ogniskowej 5 cm,
nastawieniu na 2 m i przystonie 11. Laczy-
my punkty odpowiadajgce 5 cm na pochy
lonej linii ogniskowej (e) z punktem 11 na
linii (b) przystony. Prosta przechodzaca
przez te punkty doprowadzamy do linii po-
ziomej (f). Z wyznaczonego punktu na linii

(a) (gorny zasieg ostrosci) i (d) (dolny za-
sieg ostrosci) da nam szukang giebie ostro
Sci. W tym przypadku od 1,4 do 3,5 m.

Przyktad 2. Fotografujgc obiektywem o og-
niskowej 10,5 cm chcemy, aby.przedmiotly
znajdujace sie pomiedzy 2 a 6 m od apa-
ratu: wyszty ostro. Jakiej przystony nalezy
uzy¢ i na jaka odleglos¢ nastawi¢ aparat.

nie aparatu. W tym przypadku 3 m. Linie
doprowadzamy do prostej (f). Z punktu
przeciecia sie tej linii z prosta (f) przepro-
wadzamy dalsza linie przechodzaca przez
punkt 10,5 na prostej (e). Punkt przeciecia
sie tej nowej linii z prosta (b) daje szu
kana wielkos¢ przystony — 18.
S. S.

STADNINA Wiadystaw Slawny
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PRZED
OBIEKTYWEM

JakZe milymi wspoltowarzyszami naszego zycia sg pies
i kot i jak chetnie fotografujemy tych naszych przyjaciol
Fotografowanie tych zwierzat nie jest jednak rzecza tatwag
i prostg. Przyczyng tego jest ich ruchliwosé.

Jeszcze pot biedy, gdy decydujemy sie fotografowaé zwie-
rze wraz z czlowiekiem, a wiec np. psa na smyczy, czy
kota na kolanach jego opiekunki. Czlowiek, znajdujacy sie
tuz obok zwierze¢cia dopomoze fotografowi, ustawiajac swego
pupila w odpowiedni spos6b i hamujac jego cheé ucieczki.
Prawdziwa trudnos¢ wylania sie¢ dopiero woéwczas, gdy
chcemy naszego kotka lub pieska sfotografowaé samego.
Nasz model zupelnie nie jest zainteresowany tym faktem
i pozostawiony na chwile w spokoju, bo fotograf musi sie
przeciez zajac¢ aparatem, odchodzi z godnoscig na inne
miejsce. Nastepuja wowczas pertraktacje, zaprosiny, umiz-
gi w typie ,kici-kici albo ,na tu na‘“, ktére nie zawsze
skutkuja.

Aby zwierze zatrzymaé¢ na miejscu, nalezy je tym miejscem
zainteresowaé, a najbardziej interesujgcym argumentem jest

FILON Edward Hartwig

USMIECH OWCZARKA Jan Styczyrniski

kawalek kielbasy. Niestety, poloZenie kietbasy w miejscu od-
powiednim do zdjecia zazwyczaj zawodzi, gdyz nasz klient,
wzigwszy jg w zgby, odchodzi do ciemnego kata, aby tam
ja w spokoju ducha spozy¢.

Dlatego kielbase nalezy unieruchomié¢. Przywiazujemy ja
przy pomocy cienkiego sznurka tak, aby zwierze nie mogio
jej ani wynie$¢, ani przesungé¢. Biedny Kicius czy Azorek
meczy si¢ z nig przez dluzsza chwile, ale przy tym wyko-
nuje tak wiele ruchow, takie $mieszne stroi miny, ze fo-
t%grz}f ma mozno$¢ wykonania nawet calej serii udanych
zdjec.

Kota mozemy zainteresowa¢ w specjalny sposob. W miejscu,
w ktorym chcemy go umiesci¢, kladziemy zawigzana na
wezelek szmatke, nasycona rozczynem waleriany na eterze.
Koty bardzo lubig ten zapach.

Jest rzecza zrozumiala, ze zwierzeta fotografujemy na
migawke i to dos¢ kroétka; dlatego nalezy je ustawia¢ w do-
brym os$wietleniu, najlepiej w bezposrednich promieniach
slonca. Jak zawsze, o$wietlenie sloneczne podkresla brylowa-
tos¢. Jednakze w wielu wypadkach oS$wietlenie miekKie,
rozproszone, podkresla delikatnosé ksztaltéw, szczegolnie
zwierzat bialych. Najtrudniej jest wykonacé ,,portret* pieska,
czy kotka, tzn. jego glowe, gdyz ruchliwosé modela utru-
dnia woéwczas uchwycenie go na zdjeciu. W takim wypadku
lepiej sfotografowac cala postaé, -a dopiero przy obrobce
laboratoryjnej, w czasie powiekszania, zrobi¢ wycinek.
Jasne zwierzeta staramy sie fotografowac¢ raczej na tle ja-
snym, cho¢by nawet na tle nieba. Ciemne — na tle szarym.
Zbyt ciemne tlo przy ewentualnym niedoswietleniu mogloby
spowodowac¢ calkowite zlanie sie z nim konturow zwierze-
cia.

Czas naswietlania nie powinien byé dluzszy niz 1/5 sekundy,
w przeciwnym bowiem razie model nasz si¢ poruszy. Aby
unieruchomié¢é na krotka chwile psa, wystarczy Kkrzyknacé
glosno. Nie nalezy go wolaé¢ po imieniu, bo moze natych-
miast podbiec ku wotajacemu.

Majac aparat z migawksa ,,Compur’ mozemy fotografowac
kota na 1 sekunde. Po umiejscowieniu kota przed apara-
tem, (np. przy pomocy miseczki z mlekiem), wyzwalamy
migawke nastawiong na 1 sekunde. Migawka brzeczy. Kot
momentalnie podnosi glowe i bez drgnigcia patrzy w obiek-
tyw. Utamek sekundy, potrzebny do podniesienia glowy jest
tak krotki w porownaniu z caloScig czasu naswietlania,
ruch kota tak szybki, ze poruszenie nie zdgzy sie naswie
tlic na emulsji. 2

A wigc sprobujmy fotografowac psa lub kota.

Adam Sakowicz



Artykulem tym rozpoczynamy dyskusje
na temat fotografiki polskiej. Toczaca tylko
sie obecnie walka o realizm socjali-
styczny w sztuce wymaga ciaglego
omawiania wyltaniajacych sie proble-
moéw, wymaga porachunku z pozosta- jawami
rzeczy nowych.

W  dyskusji tej oczekujemy oczywi-
$cie wypowiedzi czolowych fotogra-
fikéw polskich; réwnie wiele moga
wnie$¢ glosy wszystkich interesujq-
cych sie fotografia amatoréw.

Dyskusja nie powinna ograniczaé si¢
zagadnienia nowej tresci
i odpowiadajacej jej formy. Wystawy,
fotografia prasowa, recenzje — oto za-
gadnienia praktyczne, ktére sq prze-
aktualnego stanu fotografiki
fosciami przesziosci i postulowania i jednoczesnie wplywajq na jej dal-
. szy rozwdj, a ktére domagaja sie kry-
tycznego omoéwienia.
Czekamy na artykuty i listy w te]
sprawie, ktére bedziemy zamieszczac
W naszym pismie.

Redakcja

Plakat, trescia swoja informujacy o pokazie
zabytkowych zegaréw, zaprasza nas na
Ogolnopolska Wystawe Fotografiki.
Znalezlismy sie w nie lada klopocie: jak ogla-
da¢c te wystawe? Zachodzi obawa, ze wigk:
szos§¢ zwiedzajacych poprzestala na porowna-
niu wystawionych prac ze swymi wyczynami
na polu fotografii. OczywiScie ocena wystawy
musiataby w tym wypadku wypa$¢ na piatke
z plusem. Sadze jednak, ze to nas nie moze
zadowoli¢, a poza tym nalezalo by sig¢ zasta-
nowié, co myslag o wystawie bardziej zaawan-
sowani fotografujacy oraz odbiorcy obeznani
z problemami sztuki.

Zzeby wydaé sad o dziele sztuki, trzeba
oprze¢ sie na jakichs kryteriach. W okresach
tworzenia si¢ nowych epok w sztuce krytyka
narazona jest na specjalne trudnosci. Chcac
spelni¢ swe zadanie pezytecznie musi w nie-
ktorych wypadkach wyprzedzaé¢ dzialalnosé
artystyczna, musi czasem formulowac zasady,
ktore w praktyce dopiero powstajg, a zatem
krytyka zmuszona jest niekiedy do uznawa-
nia za obowiagzujace takie kanony, ktoérych ar-
tysta jeszcze sie nie dopracowal, cho¢ moze
teoretycznie je przyjmuje.

W takiej wlasnie sytuacji znalazla si¢ dzis kry-
tyka i trzeba stwierdzic, ze do tej pory zada-
niom swym nie sprostala. Stad niezwykle po-.
mieszanie poje¢ wsrod tworcow i ludzi zainte-
resowanych zagadnieniami sztuki, nie mowiac
juz o przecietnym odbiorcy.

W fotografice sytuacja jest jeszcze tragicz-
niejsza. Brak tu nawet jakichkolwiek kryteriow
wczorajszych. Dotychczas opierano si¢ bo-
wiem na malarstwie i grafice. Zasady budowy
obrazu fotograficznego wziete z tych dziedzin
pociagnely za soba w konsekwencji ruch na-
sladowczy rowniez i w opracowaniu faktu-
ralnym. Szczegolnie jaskrawo wystapito to w
tzw. technikach specjalnych, a obecnie da sie¢
obserwowaé¢ nawet w bromie. Rownolegle
z tym krytyka fotografiki nie wyszla poza
kryteria malarskie.

Tymczasem Kryteria odnoszace sie do jakiejs
galezi sztuki musza wyplywacé¢ z jej charakte-
rystycznych cech. Krytyka oparta na zasa
dach zapozyczonych musi doprowadzi¢ do wy-
paczen nie tylko w sadach ale i w samej twor-
(f:zoéci, jak to wlasnie ma miejsce w fotogra-
ice.

Okres, jaki obecnie przezywa nasza fotografika,
cechuje walka o realizm. Wiaze sig¢ ona jed-
nak z walka o typowa dla fotografii forme
wypowiedzi. Falszywa wstydliwos¢ wobec spe-
cyficznych cech sztuki fotograficznej, ukry-
wanie ich pod sztuczng zastona ,malarskosci”
i ,graficznosci‘, ograniczone rozumienie pigk-
na fotografii stawiaja pod znakiem zapytania
nie tylko samodzielnos¢ fotografiki, ale w ogole
sens jej istnienia, a jednoczesnie stawiaja
wszystkich szukajacych  szczerej wypowiedzi
artystow wobec koniecznosci prowadzenia bez-
wzglednej walki z tym wstecznym, opoézniaja-
cym rozwo6j fotografiki stanowiskiem. Walka
o realizm zmusza poza tym wszystkie dyscy
pliny sztuki, a wiec i fotografike do general-
nego rachunku sumienia, do zbadania swych
mozliwosci, swego zakresu i metod dzialania.
Jest to przeglad sil, a zarazem wytrzasanie sta-
rych, nieprzydatnych s$mieci. Takie pranie fo-
tografiki i krytyki fotograficznej jest koniecz-

ne.

Atmosfere krytyki dotychczasowych pogladow
wniosta Ogoélnopolska Narada Tworcza ZPAF,
ktora odbyta sie 16 maja b.r. w Warszawie.
Byl to poczatek dyskusji, ktora bedzie nadal
prowadzona; juz jednak wyraznie zarysowuie
si¢ front walki o realizm i specyficzng dla
fotografiki forme wypowiedzi.

7Z drugiej strony trzeba stwierdzi¢, ze upodo-
banie do fotografiki nasladowczej, roztapiaja-
cej rzeczywistos¢ w efektach sSwietlnych po-
kutuje jeszcze u znacznej liczby tworcow. Ich
wypowiedzi w dyskusji dowiodly braku znajo.
mosci zasadniczych zagadnien sztuki naszego
okresu. Mylenie nieslusznej tendencji do za-
wezania tematyki z postawa realistycznag spo-
wodowalo u nich nieche¢ do realizmu. Jako

Na marginesie
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jedyny przepis na dobra sztuke zalecaja
odwrocenie sie od calej otaczajacej nas rze-
czywistosci i skierowanie swych  wysitkow
tworczych wylacznie na zagadnienia Swiatla
i uktadu kompozycyjnego w obrazie. Znalazlo
to swoj wyraz takze w wielu pracach na 0gol-
nopolskiej Wystawie Fotografiki.

Kryteria te, siegajace swym pochodzeniem
impresjonistycznego widzenia swiata, po zmia.
nach i uzupelnieniach, jakie narzucila im
czarno-biala technika fotograficzna, dadza sig
uja¢c w dwoéch punktach: 1-o0 obraz fotogra-
ficzny jest odbiciem gry S$wiatel, ktora powin
na by¢ wydobyta na pierwszy plan przez
eliminacje szczegolow; wilasciwy temat jest tyl-
ko pretekstem dla rozegrania $wiatlocienia,
2-0 $Swiatla i cienie obrazu fotograficznego
powinny by¢ tak uporzadkowane, zeby stano-
wily kompozycje wedlug wzorow klasycznych.
A zatem estetyzujacy, oderwany od zycia pro-
gram. Zastanowmy sie, czy choé¢ w zakresie
swych zadan kryteria te sa wystarczajace i do
czego prowadza.

Poprawna kompozycja, choc¢by poparta naj-
bardziej autorytatywnymi przepisami Kklasycz-
nymi, jest tylko sposobem uporzadkowania
elementow obrazu, ktore ma na celu z kolei
uporzadkowanie nastepstwa postrzegania tych
elementow. Kompozycja zatem jest tylko czyn-
nikiem pomocniczym przy ,odczytywaniu®
obrazu, a nie czynnikiem warunkujacym wra-
zenia estetyczne, ktore powstaja dopiero po
odebraniu calej sumy wrazen. Oczywiscie od-
biér moze byé¢ zaklocony zta kompozycja albo
ulatwiony dobra. W ten sposob zrozumiana
kompozycja przechodzi do rzedu S$rodkow
rzemiosta. Stosowana jako wylaczny S$rodek
artystycznej wypowiedzi, staje sie widoczna
w obrazie, a zatem sztuczna.

Zasada wydobycia na pierwszy plan gry Swia-
tlocienia realizowana jest przez zmiekczanie
rysunku i przez eliminacje szczegolow. Gdy-
bysmy nawet godzili sie na sama zasade
trzeba przyznac¢, ze srodki te staly sie mar-
twym szablonem. Stosowane jednakowo we

START
Zdzistaw Matek



YSTAWY FOTOGRAFIKI

wszystkich fotogramach przerodzity sie
W nudna, kabotynska maniere.

Co6z mozemy przeciwstawi¢ tym martwym, for-
malistycznym Kkryteriom? Na szczescie odpo-
wiedzi na to pytanie udzieli nam szereg foto-
gramow zamieszczonych na wystawie. Jest ich
co prawda niewiele, ale w oparciu o nie mo-
zna wystapi¢ z programem walki o realizm
z nakresleniem drogi do nowej sztuki.
Przede wszystkim rozszerzenie tematyki i po-
wigzanie jej z zyciem. Nie znaczy to, ze inte-
resujaca gra S$wiatel nie moze byé¢ tematem
naszych obrazéw, ale jest to tylko jeden te-
mat obok nieskonczonej ilosci innych, bar-
dziej interesujacych. Fotografia nie znosi wy-
lacznej kontemplacji $wiattocienia, jest techni-
ka zywa, ruchliwg, umie podpatrywac zycie,
chwyta¢ momenty, w ktérych zawarte jest cze-
stokro¢ wiecej niz w calych tomach kronik
i opisow, jest jedyna dziedzina, ktora potrafi
pokaza¢ zycie w bezposrednim obrazie, bedg-
cym jednocze$nie synteza i bardzo glebokim
uogolnieniem. Wykorzystanie wszystkich moz-
liwosci techniki fotograficznej dla stworzenia
nowego typu fotografiki nie jest podyktowane
checig odréznienia za wszelka cene tej dyscy-
pliny od innych dziedzin plastyki, a djaje nie-
osiggalne w inny sposéb rezultaty, rozszerza
nasze zdolnosci patrzenia.

Kompozycja obrazu jest niewatpliwie rzeczg
bardzo wazng, ale jak powiedzialo sie, czysto
warsztatowq. Inny natomiast czynnik decyduje
o wartosci fotogramu. Logiczne i poprawne
pokazanie jakiego§ tematu musi byé poparte
wytworzeniem w obrazie takiej ,,atmosfery’
czy ,nastroju, ktory charakteryzuje przed
stawiany temat. Wtedy obraz zaczyna na nas

dziafa¢, staje sie sugestywny. Wtedy pojawia MURARZ JOZEF OTOLINSKI Zbyszko Siemaszko
si¢ to, co nazywamy trescia —- cel pracy ar- Edmund Kupiecki
tysty.

* *
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Odnosi sie wrazenie, Ze organizatorzy nie do-
strzegli go. Dlatego wystawa robi wrazenie
bezideowej zupki. Zagadnienia zostaly wymie-
szane, a w ukladzie obrazow zapanowala zasa-
da komponowania plam jasnych i ciemnych
obok siebie. L A

Te zasadnicze mankamenty wystawy nie moga . W
jednak przystoni¢ faktu, zZe fotografika polska -

ma za sobg duze osiagniecia, a szereg prac :
na tej wystawie jest tego oczywistym dowo-
dem. = Gdy otrzasniemy sie zupelnie z ogra-
niczen tematycznych narzuconych nam przez
formalistyczna orientacje w fotografice i zer-
wiemy z szablonowym, manierycznym budo-

By

e, e . L - .
“"."‘}Nto*..“..ﬂ‘*‘*...“.“g‘ﬁi.ti’.‘ o ,‘ Saie

waniem obrazu fotograficznego — talenty pol-
skich fotografikéw beda mogly rozwijaé sie
swobodnie.

* *

Sztuka fotograficzna ze wzgledu na swoje
specyficzne cechy jest specjalnie wazna
w okresie budowy socjalizmu. Jest ona doku-
mentem epoki, a jednoczesnie w artystycznym
skrocie pozwala nam poznaé roézne problemy
niezwykle skomplikowanego okresu, w ktéorym
zyjemy, informuje nas o osiggnieciach w bu-
downictwie socjalistycznym. Robi to w sposob
przekonywujacy, bo ukazuje fakty, a jedno-
czes$nie sugeruje rozszerzajace je wnioski. Dla-
tego fotografika powinna by¢ otoczona szcze-
golna opieka ideologiczng i materialng. Nieste-
ty stalo sie tak, ze ekspozycja wystawy, ktora
jest podsumowaniem rocznego dorobku foto-
grafiki polskiej, pozostawia wiele do zycze-
nia. Rozmieszczenie fotogramow w wielu salach
na kilku kondygnacjach tak utrudnia zwiedza-
nie, ze niesposob wyrobi¢ sobie zdania o ca-
lodci. Punkt, w ktorym zlokalizowano wystawe,
tez nie jest najlepiej pomys$lany. Stare Miasto
co prawda jest dzielnica odwiedzanag przez
bardzo wiele 0s6b, jednakze umieszczenie tam
Ogolnopolskiej Wystawy Fotografiki zepchneto
ja do roli jakiejs wystawki okolicznosciowej,
podczas gdy jest ona w polskim zyciu arty-
stycznym wydarzeniem o znaczeniu pierwszo-
rzednym.

Zbigniew Dtubak




Przed

80-ciu latq

(Wystawa powszechna w Wiedniv 1873 r.)

~~ r. 1875 w Warszawie wyszla gruba
ksigzka (884 str.) omawiajaca wyniki wy-
stawy powszechnej w Wiedniu w r. 1873;
z ksigzki tej czerpiemy niniejsze wiadomosci
o owczesnym stanie fotografii na sSwiecie.
Nawiasem nalezy zaznaczy¢, ze w sklad
piecioosobowego zespolu redakcyjnego tego
dziela wszedl przedstawiciel fotografii
Walery Lewkowicz. Z jego artykulu czer-
piemy ponizsze wiadomosci.

FFotografia miescita si¢ na wystawie w gru-
pie XII (sztuki graficzne), w sekecji IIL.

We wstepie artykulu recenzent pisze pesy
mistycznie:

,-,pomimo mniej lub wiecej obszernego
zastosowania fotografii do sztuki i przemy
stu, daleko jest ona obecnie od spelnienia
swego rzeczywistego zadania..." gdyz
....,goraczka doraznego zbogacenia sie kro-
luje dzis wszechwladnie i niejednego robi
kuglarzem. Jaki taki przewalesawszy czesc
zycia bez zadnych naukowych wiadomosci
zabiera sie do fotografii jako do rzemiosta,
najlatwiej podbi¢ si¢ dajacego...'* na-

tomiast ,,Postep ..zawdziecza¢ nalezy usi
lowaniom garstki rzeczywistych pracowni-
kow.... zmuszonych czestokro¢ uginacé¢ sie
pod ciezarem materialnych przeszkod. Re-
szta nie dba o postep*.

Autor artykulu widzi na wystawie wieden-
skiej typowy przyklad braku postepu, fo-
tografia wedlug niego ‘“...jest po prostu
rzemiostem warsztatowym, zasniedzialym
w starej rutynie‘’.

Omawiajac poszczegolne stoiska, na kto-
rych wiekszos¢é panstw Swiata zamiescila
swe prace, Lewkowicz podaje:

ST. ZJEDN. A. P.

,,Ta spotecznosé... tutaj zdaje sie spokojnie
drzemac. Wszystkie nadeslane stamtad
okazy fotograficzne wykonane byly wedle
od dawna przyjetych form.” ,W. Howell
z N. Y. wystawil ...portrety kobiet, ktore
uwydatniaja brak naturalnosci, a nadto
ogrom retuszu‘.

W. BRYTANIA

Prace malo ciekawe. O J. M. Cameron po-
wiedziano, ze ,zasluguje na uznanie za
usilowanie nasladowania wielkich mistrzow
malarstwa ....stara si¢ nasladowac¢ gladki
pedzel, stad retusz negatywow i pozyty-
wow jest czesto nazbyt widoczny*.

FRANCJA
Dziat interesujacy. ,Francuskie Tow. Foto-
grafow nadestato ..... historie wynalazku

fotografii od okazéw Daguerre‘a i Nicpce'a
az do ostatnich ulepszen ..z tej wystawy
najlepiej mozna bylo przekonac si¢ o po-
wolnosci  z jaka fotografia podgza ku
...trwalosci, matematycznej prawdzie, tanio-
Sci 1 szybkosci wykonania‘. ,,Walery
(Ostrorog w Paryzu) nadestal portrety i
obrazki w formeécie gabinetowym i wizy-
towym zelatynowane (fotoheliominiatury —
przyp. autora). Wszystkie portrety byly
bardzo piekne. .. W kazdej pozie naturalna
swoboda, w kazdym oswietleniu znajomosc¢’
gruntowna czynnika.‘

Harrison kroluje pos$rod wszystkich fran-
cuskich fotograféw na polu widokow. ,,Cu-
dne, sliczne i pelne gustu dat nam obrazki
lasow francuskich.*

Oddziat wloski okreslony jest jako zajmu-
jacy. Mniej wiecej to samo powiedziane
jest o oddziale szwedzkim. Natomiast
w oddziale norweskim interesuje nas
nazwisko portrecisty — Ludwika Szacinskie-
go z Christianii. Mozna tam bylo wi-
dzieé¢ charakterystyczna meska twarz,
wystepujaca z ciemnego tla i usmiechniety
buziaczek pieknej kobietki.... i dziecie kwi-
lace lub rozweselone. Nadzwyczajna pla-
stycznosé tych portretow przypisa¢ musi-
my jakiemu$ sposobwi, bedacemu wylacz-
na wilasnoscia p. Szacinskiego'. Prace nie-
mieckie odznaczaly sie nienaganna tech-
nika i nalezaly do najwazniejszych sekcji
wsrod eksponatow niemieckich. Wymienie-
ni sa fotografowie Haufstahl, Loescher,
Petsch, Pruem, Albert, Obertner i inni.
Natomiast dzial austriacki okazal si¢ staby,
mimo ze Austria byla wowczas jednym z
wazniejszych osrodkow przemysiu foto-
technicznego. Najwiecej pochwal otrzymal
Matzner z Wiednia oraz bracia Angerer.
Ciekawy byl wynalazek A. Nowickiego i
Edera ze Lwowa, polegajacy na otrzymy-
waniu bezsrebrowym obrazéw barwnych
(metoda nieznana). Z polskich fotogralow
z zaboru austriackiego wyroéznili si¢ po-
za tym Trzemeski ze Lwowa i Szubert
z Krakowa.

7 warszawskich fotografow reprezentowani
byli Kloch i Dutkiewicz, Fajans, Kostka
i Mullert, Ely oraz Mieczkowski.
Mieczkowski, ktory przy pomocy fotografii
doszed! do wielkiego majatku, na wystawie
nie pokazal nic nowego, dlatego Lewkowicz
pisze o nim: ,Kto czerpie z kraju zrodla
bogactwa, ma obowiagzek zadowoli¢ jego
sluszne potrzeby i wymagania a stara
szkola, na ktorej ten zaklad glownie sie
opiera, powinna ustepowac¢ z pierwszego
planu‘.

Tyle Lewkowicz, ktory byt wspolczesny
opisywanej wystawie. A my? Wiemy, ze la-
ta siedemdziesiate byly okresem upadku
smaku artystycznego. Wiemy, ze zaklady
fotograficzne prowadzone byly przez ludzi
dazacych jedynie do zarobku, schlebiaja-
cych klienteli burzuazyjnej. )
Fotografie zawodowa tych czaséw znamio-
nowata pretensjonalnos¢, objawiajaca si¢ W
nadmierze zloconych rekwizytow i kotar
malowanych na tlach oraz przesadny re-
tusz, usuwajacy z twarzy ludzkiej wszyst-
ko, co ludzkie.

Okres, ktory opisujemy, stworzyl fotogra-
fie konwencjonalna, przyczynil sie rowniez
posrednio do charakteru dzisiejszej foto-
grafii zawodowej. Niestety i dzis Jeszcze
w zakladach rzemieslniczych  pokutuje
sztywny konwencjonalizm tla i pozowania,
nadmierny, przesadzony retusz i nienatu-
ralny wyraz twarzy.

Dzieje si¢c tak dlatego, ze klient — odbior-
ca zaktadu fotograficznego w wielu wypad-
kach ma smak wyrobiony na takich wla-
$nie zlych wzorach.

Klient taki bedzie si¢ zachwycal fotografia
artystyczna, ale wlasne zdjecie chce miec
takie, jakie otrzymat jego dziadek w za-
kladzie Mieczkowskiego.

W. Dederko
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Leonard Misonne, ur. w 1870 r. w Gilly (Belgia) byl jednym z naj-
wybitniejszych fotografikéw okresu miedzywojennego. Byl on nie
tylko artysta o wybitnej indywidualno$ci, ale w znacznym stopniu
przyczynil sie réwniez do rozwoju techniki pozytywowej. Pierwsze
prace Misonne'a przypadaja na lata dziewiecdziesiate ubieglego wieku.
Byly one na owe czasy rewelacja nie tylko ze wzgledu na wysoki
poziom artystyczny, ale i dlatego, ze Misonne wysunal postulat eli-
minowania w obrazie nadmiernej ilo$ci szczegélow i zbytniej ostro-
Sci, lagodzenia kontrastéw o$wietlenia i usunigcia tego wszystkiego,
co jest niepotrzebne z uwagi na zwarto§¢ kompozycji.

Misonne byl pierwszym impresjonista w fotografii. Ulubionym tema-
tem jego prac byla mgla, topniejacy $nieg, bloto ulicy. Byl mistrzem
fotografii zamglonych, pochmurnych rankow, lub godzin zmierzchu.
Tematem obrazéw Misonne'a bylo $§wiatlo. W dzielach swoich wy-
gral cala game najsubtelniejszych réznic zwyklego codziennego
o$wietlenia, odkrywal je i ukazywal nastr6j przez nie wywolywany.
.Poznawajcie czar $wiatla — wy go nie znacie, nie podejrzewacie
jego istnienia. Fotografujecie wszelkie rzeczy takimi, jakimi sa one
na codzien, zamiast pokazac je tak, jak wygladaja w ozdobie $§wiatla
i atmosfery. Sam motyw jest niczym — wszystkim jest jego o$wiet-
lenie* — w tej wypowiedzi zawarl caly swoéj program tworczy.
Bedac zwolennikiem impresjonistycznej interpretacji rzeczywistosci,
interpretacji, ktéra w malarstwie ustapila w tym czasie miejsca
innym kierunkom, Misonne spotkal si¢ z ostra krytyka swojej twor-
czo$ci ze strony przywodcow tzw. ,,nowej rzeczowosci’. Nazwano go
wowczas wodzem misoneizmu, laczac nazwisko jego z greckimi slo-
wami misos — nienawi$¢ i neos — nowe. Dzi§, kiedy do tych ostrych
sporéw o reprezentowanie postepu czy wstecznictwa w sztuce stosu-
jemy inne kryteria, mozemy z wiekszym obiektywizmem anizeli wspél-
cze$ni oceni¢ warto§¢ sztuki Misonne'a. Niewatpliwa jego zasluga
bylo to, ze przeniést na teren fotografii impresjonistyczne trakto-
wanie tematu. Pozwolilo to w znacznej mierze na otrza$niecie sie
fotografii z rutyniarstwa i pompatyczno$ci, narzuconych przez foto-
graféw zawodowych i stworzylo podstawy do marzen o fotografii
jako o samodzielnej dziedzinie tworczo$ci.

Mimo ze odeszliSmy dzi§ juz daleko od sztuki impresjonistycznej
i od jej interpretacji rzeczywistosci, wielu jeszcze artystéw pozo-
staje pod urokiem twoérczo$ci Misonne'a i w pracy swojej nie moze
wyj$¢ poza jego sposdb widzenia.

Specyficzny charakter twoérczo$ci Misonne'a zmusil go do szukania
specjalnych sposobéw wypowiadania sie. Pierwsze prace Misonne'a
wykonywane byly oryginalng technika przypominajaca rysunek oléw-
kowy. Okolo roku 1920 pozytywy swoje opracowywal sposobem na-
zwanym przez niego Flou-Net. Flou-Net polega na kopiowaniu nie-
ostrego obrazu na ostrym. Po reprodukcji Misonne opracowywat
gotowy pozytyw ktéras z technik chromianowych. Klopotliwe dwu-
Lkroine kopiowanie obrazu zastapil uzyciem specjalnej nasadki na-
kladanej na obiektyw powiekszalnika, przypominajacej w dzialaniu
Duto, od ktérego réznila sie ona dowolna regulacja stopnia nie-
ostro$ci. W roku 1937 Misonne stworzyl zupelnie oryginalna technike
pozytywowa nazwang Mediobrom. Zasada Mediobromu polega na
otrzymaniu obrazu bromolejowego na cze$ciowo tylko odbielonym
obrazie bromowym. Reprodukowane obok prace sa wykonane wla$nie
w Mediobromie.

Wl . . s
i
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Stanjstaw Sommer
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II Zjazd PZPR wskazal na konieczno$é¢ znacz-
nego wzbogacenia asortymentu towaréw, po-
prawe ich jakosci i ulepszenie obstugi ludno-
sci. ,,Te powazne zadania“ powiedzial Bole-
slaw Bierut , moga by¢ z powodzeniem wyko-
nane tylko wtedy, jesli za rozwdj naszego han-
dlu uspolecznionego beda sie czuly odpowie-
dzialne wszystkie ogniwa naszej partii, jesli
mobilizacja opinji publicznej pozwoli szybko
i skutecznie usuwac¢ braki i usterki w naszym
handlu uspotecznionym®*‘.

,Fotografia” od wielu miesiecy umieszcza
artykuly na temat produkcji i handlu materia-
lami fotograficznymi, chcac w ten sposob
przyczyni¢ si¢ do polepszenia stanu zaopatrze-
nia rynku.

W numerze styczniowym , Fotografia‘ zamie-
Scita obszerny artykul ,,Sprawy zaopatrzenia
w materialy fotograficzne, ktory byl podsu-
mowaniem osiggnie¢ i niedociagnie¢ przemy-
stu i handlu uspotecznionego i zawieral szereg
konkretnych dezyderatow i propozycji w za-
kresie rozszerzenia i poprawienia asortymen-
tu, jak rowniez usprawnienia obstugi konsu-
mentow.

Artykul ten wywotal duze zainteresowanie, o
czym S$wiadcza liczne listy Czytelnikow, skie-
rowane do ,Fotografii. Listy te, z ktorych
kilka umieSciliSmy w numerze kwietniowym,
potwierdzaja i uzupelniajg stwierdzenia i wnio-
ski autora artykulu.

.Fotografia*“ otrzymala rowniez oficjalne wy-
powiedzi w tej sprawie od Biura Zbytu Artv-
kulow  Fotograficznych oraz od Centralnego
Zarzadu Handlu Artykulami Fotograficznymi
i Optycznymi.

LODZ, UL. PIOTRKOWSKA

Biuro Zbytu, reprezentujace przemyst fotogra-
ficzny, pominelo milczeniem przyczyny dotych-
czasowych niedociggnie¢ i brakow, a szkoda,
bo nalezy przypuszczaé, ze tak Czytelnicy
nasi, jak Redakcja mieliby na temat porzednie-
go i obecnego stanu produkeji wiele do po-
wiedzenia.

Obszernie i rzeczowo natomiast przedstawiono
swe plany i zamierzenia majace na celu po-
prawe zaopatrzenia rynku. Z przyjemnoscia
stwierdzamy, ze Biuro Zbytu w duzej mierze
uwzglednilo w swych planach uwagi i suge-
stje autora artykulu.

Omowimy pokroétce te wypowiedzi Biura Zbytu,
ktore sg dla nas nowoscia.

1) Papiery fotograficzne. — Produkcja wzro-
snie w roku biezacym o ca 18—20%, przy czym
ukaza sie w sprzedazy wieksze ilosci papie-
row matowych. Ze swej strony dodajmy, ze
dotychczas w sklepach widzieliSmy peine potki
towarow przy dotkliwych brakach asortymen-
towych. Tak wiec samo zwiekszenie ilosciowe
produkcji nie rozwigze dotychczasowych tru-
dnosci. Koniecznym jest usprawnienie plano-
wania asortymentu towarowego oraz polepsze-
nie dystrybucji na szczeblu hurtu i detalu
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Jeszcze o zaopatrzeniu

przez wnikliwg analize potrzeb konsumenta.
Postulujemy ponadto zwiekszenie dostaw pa-
pierow w opakowaniach, zawierajacych po 25
arkuszy.

2) Materialy negatywowe. — Rozpoczeto pro-
dukcje filmow matoobrazkowych w kasetkach.
Podaz filmow 6 X 9 i 4 X 6,5 wzrosnie
0 140%. Podaz Kklisz szklanych wzrosnie
0 180%. Filmy dostarczane beda w efektownych
opakowanych zewnetrznych.

Tak powazne zwiekszenie produkeji pozwoli

Roman Wionczek

w pelni zaspokoi¢ ilosciowo potrzeby rynku.
Byloby dobrze, aby rownolegle ze wzrostem
produkcji nastapilo poprawienie gatunku fil-
mow, ktory obecnie pozostawia jeszcze wiele
do zyczenia.

3) Aparaty fotograficzne -— importowanych
bedzie z zagranicy w biezacym roku ponad
9.000 roznych typow aparatow, a mianowicie:
z ZSRR — Kijew i Zorkij,

z NRD — Praktica, Kine Exakta, Exakta, Bal-
tica, Velti, Super Dolina, Durata oraz Ercona,
z CSR — Fleksaret IL

Niezaleznie od tego jeszcze w tym roku ukaza
sig w sprzedazy pierwsze polskie aparaty
Start I.

4) Sprzet pomocniczy do aparatow fotografi-
cznych. — Biuro Zbytu zapowiada import
obiektywow wymiennych, filtrow polaryzacyj-
nych, $swiattomierzy fotoelektrycznych, nasa-
dek Duto, pierscieni posrednich itd. Przemyst
krajowy wypusci na rynek samowyzwalacze i
filtry w oprawkach.

Nasuwa sie¢ nam pytanie, po co importuje sie
taki sprzet jak np. nasadki Duto, ktore do
niedawna w doskonalym wykonaniu produko-
wane byly przez zaklady Wich-Mar, przejete

obecnie przez Warszawski Przemyst Terenowy
To samo dotyczy pierscieni posrednich. Jest
przeciez duzo znacznie potrzebniejszych arty-
kulow, ktore nalezaloby importowac¢. Nie za-
powiada natomiast Biuro Zbytu ani produkciji
ani importu lamp blyskowych. Po co zatem
produkuje sie¢ reflektory do lamp blyskowych,
ktorych przeciez bez lamp uzywac¢ nie mozna?
5) Sprzet laboratoryjny. — Uruchomiono pro-
dukcje dwu typoéw koreksow, zegarow ciemnio-
wych, maskownic, suszarek do papierow,
kuwet w formatach do 24 X 30 cm. Poza tym
juz w biezacym roku dostarczone beda krajo-
we powiekszalniki na format 6 X 9 cm oraz
optyka do powiekszalnikow APIL

6) zarowki fotograficzne. — Uruchomiono pro-
dukcje zarowek przewoltowanych 500 wat
oraz zarowek 15 wat do os$wietlenia ciemni.
z0ltych, czerwonych, zielonych i orange.
Uwazamy, ze zamiast zarowek zoitych i czer-
wonych, bardziej wskazanym bylo by produ-
kowanie zarowek zolto-zielonych, ktore sa
doskonale przy obrobce papierow bromowych.
Tak wiec widzimy powazne ozywienie naszego
przemysiu fotograficznego, ktore zapowiada
poprawe zaopatrzenia handlu uspoiecznio-
nego. Inicjatywe Centralnego Zarzadu Han-
dlu Art. Fotograf. i Optyczn. w urucho-
mieniu krajowej produkcji sprzetu fotografi-
cznego scharakteryzowal nalezycie artykul za-
mieszczony w marcowym numerze ,, Fotogra-
fii*. Jednakze jezeli chodzi o dystrybucje, to
odpowiedz Centralnego Zarzadu, ktory ponosi
odpowiedzialnos¢ za ten odcinek, jest co naj-
mniej niezadowalajgca. W obszernym liscie
pelnym ogolnikow Centralny Zarzad, nie kwe-
stionujac niedociagnie¢ i brakéw zaopatrzenia
rynku, pisze, ze poruszone w artykule sprawy
.nie sa odkryciem Klondyke' lecz ,wywaza-
niem otwartych drzwi‘. Nie wyjasniajac przy-
czyn bledow dystrybucji, Centralny Zarzad
bezkrytycznie podchodzi do swych osiggniec
i stwierdza z oburzeniem, ze ,,pracownicy C.Z.
maja lepsze rozeznanie sytuacji na rynku i w
przemysle niz autor artykulu'. Cytujemy uza-
sadnienie tego stwierdzenia: , Wiekszos¢ pra-
cownikow pionu handlowego C.Z. pracuje w
tej dziedzinie juz od wielu lat, a z drugiej
strony ludzie rosna w trakcie pracy, o tym
powinien rowniez wiedzie¢ autor ax‘tykulgx. a
patrzac na nowa Warszawe i na Polske jako
jeden wielki plac budowy znajdzie potwier-
dzenie przytoczonych stow'. Nie kwestionuje-
my, ze ludzie pracujac lata cale w Je.dny.m
zawodzie moga nabiera¢ doswiadczenia i wie-
dzy fachowej. Cieszymy sie wspolnie z Cen-
tralnym Zarzadem z odbudowy naszej stolicy
i z sukcesow rozbudowy naszego kraju. Nie
wolno jednak instytucjom, ktorym stawia sie
konkretne zarzuty, zaslania¢ sie teoretyczny-
mi argumentami i ogélnonarodowym dorob-
kiem. ’

Nastepnie Centralny Zarzad wyraza niezado-
wolenie z braku zainteresowania sprawg za-
opatrzenia rynku ze strony ZPAF. .
Po sprawdzeniu tej sprawy przez Redakcje
okazalo sie, ze ZPAF wielokrotnie wystepowal
z konkretnymi propozycjami ulepszenia pro-
dukcji i dystrybucji sprzetu i materialow,
opracowat wykazy potrzebnego sprzetu,
przedstawiciele ZPAF brali udzial w wielu
konferencjach dotyczacych tych spraw oraz
prowadzona byla w tym zakresie obfita ko-
respondencja z PKPG, Min. Kultury i Sztulfl.
Min. Handlu Wewn. oraz Centr. Urzedem Ki-
nematografii. Stwierdzono natomiast, ze Cen-
tralny Zarzad zbyt malo Konsultuje swoje pro-
jekty z fachowcami z ZPAF.

Forma i tres¢ tego listu Swiadcza o tym, ze
Centralny Zarzad nie przyswoil sobie zalecen
Il Zjazdu by ,rozwija¢ samokrytyke i kyytyke
z dolu, ujawnia¢ braki w pracy i walczy¢ o ich
usuniecie, walczyc¢ z samozadowolemem,.“samo
chwalstwem i upajaniem si¢ sukcesami®.

Fotografia‘’* nadal bedzie umieszczac artyku-
Iy swych wspodlpracownikow i listy swych Czy-
telnikow na tematy zaréowno osiagnig¢, jak
tez usterek naszego handlu uspotecznionego.
Wyrazamy przy tym nadzieje, ze Centralny
Zarzad w przyszlosci nie bedzie si¢ ograni-
czal do ogolnikéw, lecz rzeczowo i samokry-
tycznie odpowiada¢ bedzie na poszczegolne
dezyderaty i zarzuty konsumentow zwlasz-
cza, ze stan zaopatrzenia w materialy foto-
graficzne do dzis potwierdza tezy artykulu
ze stycznia br. Uwazamy, ze najwlasciwsza
odpowiedzia na nasz artykul beda zmiany w
zawartosci potek sklepéw C.Z.H.AF.iO.

Came Lo &



Wokresie mniej wiecej do roku 1930 w podreczni-
kach i czasopismach fotograficznych duzo miejsca
zajmowaly réine recepty kapieli osltabiajgcych.
W owym czasie oslabianie negatywéw bylo ope-
racja prawie réwnie niezbedna jak wywolywanie
i utrwalanie. Przyczyna tego byla gorsza jako$¢ ma-
terialdow negatywowych, prymitywna na ogol tech-
nika wywolywania oraz konieczno$¢ dopasowywania
kontrastowos$ci negatywu do ubogiego w tym czasie
wachlarza gradacji .papieréw pozytywowych. Oslabia-
nie stosowano w celu zmniejszenia krycia i kontra-
stowo$ci negatywow przeSwietlonych i przewolanych
oraz w celu usunigcia tzw. dymku, to jest réowno-
miernego zaszarzenia negatywu. Czulo§¢ materialow
negatywowych poszczegélnych wytworni byla bardzo
réina. Czulo§¢ plyt czy blon nawet tej samej wy-
twérni réinita sie niekiedy znacznie w zaleznosci od
serii produkcji. Bylo to przyczyna czestego prze$wiet-
lania negatywéw. Wywolywano negatywy pod kon-
trola wzroku. Metoda ta zawodzi zwlaszcza w przy-
padku odchylenia od prawidlowego czasu na$wietlania.
Konsekwencja byly czeste przewolania negatywow.
Wywolywanie pod kontrola wzroku, indywidualnie,
bylo réwniez przyczyna czestego wystepowania zady-
mienia blony czy plyty.

W zwigzku z rozwojem fotografii maloobrazkowej
wzrosla rowniez i jako$¢ materialdw negatywowych.
Technika wywolywania zostala znacznie udoskonalo-
na. Duza tolerancja naswietleniowa nowoczesnych
emulsji, wywolywanie na czas w wywolywaczach
wyréwnawczych zmniejszyly znacznie wystepowanie
negatywéw przeSwietlonych, zbyt kontrastowych czy
posiadajacych zadymienie. Oslabianie negatywoéw
stalo sig¢ czynno$cia stosowana nader rzadko. Cze$ciej
slosuje sie miejscowe oslabianie pozytywéw, tak
zwane , farmerowanie”.

Pomimo ze ‘— jak wspomnialem — stosunkowo rzadko
zachodzi dzisiaj konieczno$¢ oslabiania negatywu,
celowym wydaje sie¢ zwrocenie uwagi czytelnikéw na
pewne specyficzne wlasnosci poszczegélnych kapieli
oslabiajgcych, réiniacych sie niekiedy znacznie ro-
dzajem dzialania. Kapiele oslabiajace moina podzie-
li¢ na trzy zasadnicze typy.

1) Oslabiacze oslabiajace rownomiernie wszystkie
panie"obrazu, bez wzgledu na ich zaczernienie. Osla-
biacze te zmniejszaja krycie negatywu, natomiast
kontrastowo§¢ pozostaje bez zmiany. Oslabiacze te
nosza nazwe réwnomiernych. Typowym przedstawi-
cielem ostabiaczy tej klasy jest popularny oslabiacz
Farmera.

2) Oslabiacze zmniejszajace kontrasty nazywane sa
proporcjonalnymi. Oslabiacze te usuwaja wiecej srebra
7z miejsc mocniej naSwietlonych niz z miejsc naswiet-
lonych stabo. Ilo§¢ usunietego - srebra jest proporcjo-
nalna do ilo§ci srebra znajdujacego sie w tym miej-
scu emulsji. W konsekwencji zmniejsza sie zaréwno
krycie jak i kontrastowo§¢ mnegatywu. Oslabiaczem
tego typu jest oslabiacz nadsiarczanowy, ktéry byl
w swoim czasie bardzo popularny.
3) Oslabiacze zwiekszajace kontrasty maja niewiel-
kie zastosowanie. Usuwaja cne wigcej srebra z miejsc
o stabym kryciu niz z miejsc mocno krytych.
Czym tlumaczy sie rézny sposob dzialania poszcze-
golnych kapieli oslabiajacych? W sklad wszystkich
ostabiaczy wchodzi substancja utleniajaca, przepro-
wadzajgca srebro metaliczne obrazu w zwigzek roz-
puszczalny w wodzie lub wodnym roztworze innych
skladnikow kapieli. Jako utleniacz zastosowanie zna-
lazty przede wszystkim nadmanganian potasowy,
nadsiarczan amonowy, ielazicyjanek potasowy, szcza-
wian Zelazowy, dwuchromian sodowy lub potasowy
a niekiedy kwas azotowy i chinon. Réinice w dzia-
laniu poszczeg6lnych kapieli tlumaczy sie roéing
energia utleniania i réina szybko$cia przenikania
kapieli w glab warstwy emulsji. Tak na przyklad
oslabiacze zawierajace dwuchromian potasowy bar-
dziej garbuja zelatyne emulsji niz kapiele zawiera-
jace w swoim skladzie zelazicyjanek potasowy. Osla-
biacz zawierajacy zelazicyjanek szybciej przeniknie
do glebszych warstw emulsji niz ostabiacz z dwu-
chromianem. Szybko$¢ utleniania srebra metalicznego,
decydujaca w duzym siopniu o dzialaniu oslabiacza
jest wiec wypadkowa dwoéch czynnikéw: energii
substancji utleniajacej i szybko$ci dyfuzji (przenika-
nia kapieli w glab emulsji).
Szybko§¢ utleniania w przypadku oslabiaczy pro-
porcjonalnych (typu nadsiarczanowego) jest niewielka
w poréwnaniu z szybko$cia dyfuzji. Dzialanie ich
rozpoczyna sie dopiero woéwczas, gdy kapiel dotrze
do najglebszych warstw emulsji. Poszczegélne zia-
renka srebra metalicznego zostana réwnoczes$nie za-
_atakowane. Ilo$¢ ziarenek pozostanie bez zmiany,
zmniejszy si¢ natomiast ich wielko$¢. Oslabiacze tego
typu zmniejszaja wiec poza kryciem i kontrastowo-
§cla- negatywu réwniez i ziarnisto$cé.

Ostabianie

Mechanizm dzialania oslabiaczy réwnomiernych, zwa-
nych réwniez powierzchownymi, typu Farmera, przed-
stawia sie inaczej. Kapiele te maja duza szybko$¢
utleniania. Srebro znajdujace sie w gérnych warstwach
emulsji zostanie utlenione i rozpuszczone, zanim
kapiel dotrze do glebszych warstw. Ilo§¢ ziarn srebra
ulegnie zmniejszeniu, wielko§¢ natomiast pozosta-
lych nie ulegnie zmianie. Oslabiacze te nie zmniej-
szaja ziarna negatywu. Nadaja sie one doskonale do
usuwania zadymien, zszarzen, umiejscowionych przede
wszystkim w gérnych warstwach emulsji.

Dzialanie oslabiaczy zwiekszajacych kontrasty (np.
z cyjankiem i jodkiem potasowym) tlumaczy sie jak
nastepuje. Oslabiacz ten przenika szybko w glab
emulsji, przy czym powstale produkty utlenienia
zmniejszaja znacznie energie jego dzialania. W miej-
scach mocno naswietlonych, gdzie znajduje sie
duzo srebra metalicznego, nagromadzenie produktéw
utleniania przerywa dzialanie kapielii. W miej-
scach sltabo naSwietlonych, gdzie ziarenek srebra
jest mniej i sa one od siebie bardziej oddalone,
oslabiacz pracuje w dalszym ciggu. W koficowym
efekcie oslabienie jest wieksze w miejscach slabo
na$wietlonych niz w na$wietlonych mocniej. Kon-
trasty negatywu ulegaja zwiekszeniu.

rys. 1
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Réinice w dzialaniu poszczegélnych rodzajéw osla-
biaczy pokazuja rysunki 1 i 2. Krzywa a charakte-
ryzuje negatyw przed oslabieniem, krzywe b i ¢ po
ostabieniu. Na rysunku 1 pokazane jest dzialanie
oslabiacza proporcjonalnego typu nadsiarczanowego,
na rysunku 2 réwnomiernego, typu Farmera. Anali-
zujac przebieg krzywej b oslabiacza nad:iarczarowe-
go mozna zauwaiy¢, ze stosunek odcinkéw AB do
AD jest taki sam jak odcinkéw A’'B’ do A'D’. Ilos¢
usunietego srebra jest proporcjonalna do zaczernie-
nia. Charakter krzywej ulegl zmianie. Kat nachylenia
jest mniejszy. Kontrastowos¢ ulegla zmniejszeniu.
Przy przedluzaniu czasu dzialania ostabiacza nadsiar-
czanowego na negatyw, przebieg krzywej gradacji
ulega dalszym zmianom (krzywa c). Przedluzenie
czasu oslabiania prowadzi do tak znacznego oslabie-
nia najmocniej krytych partii, ze dzialanie kapieli
mozna nazwaé superproporcjonalnym. Jak widaé¢ po-
za tym z wykresu, praca oslabiacza tego typu charak-
teryzuje si¢ zachowaniem szczeg6éléw w cieniach.

Inaczej przedstawia sie sprawa z oslabiaczami réwno-
miernymi typu Farmera (rys. 2). Krzywa zaczernie-
nia zostaje na calej swej dlugosci réwnomiernie
przesunieta ku dolowi o pewna wielko$¢é. Zmniejsze-
nie krycia przy zachowaniu pierwotnej kontrasto-
wosci negatywu polaczone jest ze strata szczegélow
rysunkéw w  miejscach najslabiej naswietlonych,
w cieniach.

A teraz pare uwag dotyczacych pracy z oslabiaczami.
Podstawo'wym warunkiem prawidlowego przebiegu osla-
biania jest bardzo staranne zaréwno utrwalenie jak
i wyplukanie negatywu. Do kapieli oslabiajgcej na-
lezy wlozy¢é negatyw dobrze wymoczony. Dlaczego
staranne utrwalenie i wyplukanie negatywu jest wy-
jatkowo wazne przy oslabianiu? W przypadku np.
ostabiacza nadsiarczanowego szybko$¢ oslabiania za-
lezy w duzym stopniu od obecno$ci w roztworze
jonéw srebra. Przy niestarannym utrwalaniu czy plu-
kaniu pozostale w pewnych miejscach emulsji roz-
puczczalne sole srebrowe moglyby spowodowaé lo-
kalne przyspieszenie procesu oslabiania, powodujace
powstanie plam. Odczynniki uzywane do sporzadza-
nia kapieli powinny byé chemicznie czyste, a woda
uzywana do ich rozpuszczania powinna byé destylo-
wana. Uzycie wody destylowanej jest specjalnie
wazine przy pracy z oslabiaczem nadsiarczanowym.
W wodzie nie destylowanej, zwlaszcza wodociago-
wej znajduja sie zmienne ilosci, zreszta niewielkie,
rozpuszczalnych soli Zzelaza oraz zwigzkéw chloru.
Chlorki czy zwiazki Zelaza, w zalezno$ci od ich
iloSci moga w réiny sposéb oddzialywaé na prze-
bieg oslabiania.

A oto pare recept.

Oslabiacz r6wnomierny Farmera.

Roztwér A Tiosiarczan sodowy 125 ¢
Woda 500 cm?
Roztwér B Zelazicyjnaek potasowy 50 g
Woda 500 cm?

Roztwory zmieszane sa nietrwale, przy czym roztwér
zalazicyjanku nalezy przechowywaé w ciemnych bu-
telkach. Zielone zabarwienie kapieli wskazuje na
zuzycie roztworu. Stopien oslabienia zalezy od sto-
sunku ilo$ci zelazicyjanku do tiosiarczanu. Im zelazi-
cyjanku jest wiecej tym oslabiacz dziala energiczniej.

Oslabiacz Oslabiacz Oslabiacz
lagodny energiczny b. energiczny

Roztworu A cm?® 40 40 40
v B 6 12 18
Wody " 100 100 100

Dzialanie oslabiacza przerywa sie plukaniem w ener-
gicznym strumieniu wody. Poniewaz przerwanie dzia-
lania oslabiacza nie nastepuje momentalnie po wlo-
zeniu do wody, negatyw nalezy wyja¢ z kapieli
przed osiagnieciem pozadanego stopnia oslabienia.

Oslabiacz nadsiarczanowy.

Roztwér A Nadsiarczan amanowy 2 g
Kwas siarkowy stez. 2 krople
VVoda destylowana 10) cm?

Roztwér B Siarczyn sodowy hezw. 5 g
Woda destylowana 100 cm?

Po osiagnieciu wla§ciwego ostabienia w kapieli A
nalezy negatyw przenie§¢ na 3 minuty do roztworu
B a nastepnie starannie wyplukac.

Na zakonczenie oslabiacz zwickszajacy kontrasty.

Roztwér A Cyjanek potasowy 44q
Woda 100 cm?®
Roztwér B Jodek potasowy 2 g
Jod 1 g
‘Woda 160 cm?

Do 100 cm’ roztworu A nalezy dodaé 10 cm® roztworu,
a po oslabieniu starannie wypluka¢. Uw a g a! Cyja-
nek polasowy jest bardzo silng trucizna.
Réwnomiernie dzialajacym oslabiaczem, w ktérego
sklad wchodza latwo dostepne skladniki, jest osla-
biacz nadmanganianowy.

Nadmanganian potasowy 05 g
Woda destylowana 1000 cm?
Kwas siarkowy stez. 5 cm?®

(lub solny stez.) 15 cm?

Negatyw po oslabieniu jest czesto pokryty brunat-
nym nalotem. )
Nalot ten mozna usuna¢ w nastepujacej kapieli:

Siarczyn sodowy bezw. 75 g
Kwas szczawiowy D g
Wody do 1000 cm?®

Oslabianie pozytywéw bedzie tematem osobnego
artykutu.
Stanistaw Sommer
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M()wiliémy poprzednio o tym, Zze tematu
gléwnego nie nalezy zasadniczo umieszczac
w samym $rodku obrazu. Nie znaczy ta
bynajmniej, Ze przesuniecie gléwnego tematu
do boku pola obrazu da nam prawidlowa
kompozycje.

W wielu wypadkach, a szczegélnie w kraj-
obrazie — taka bezmy$lnie zastosowana asy-
metria spowoduje jedynie powstanie wraze-
nia niepokoju. Obraz stanie sig¢ niezréwno-
wazony.

Rownowaga plastyczna  przypomina nieco
réwnowage fizyczna, jednakze réini sie od
niej zasadniczo. Podczas gdy zagadnienie
réwnowagi fizycznej jest pojeciem Scistym
i wymiernym, rownowaga plastyczna, lub jej
brak, daje sie stwierdzi¢ jedynie wrazeniowo.
Na zdjeciu pt. ,,Zapalki” zamieszczonym obok
w rubryce ,,Ocena nadeslanych zdje¢” widzi-
my przesunigcie plam najwiekszych — dwéch
czesci pudetka — w strone lewego, gérnego
rogu. Gdyby na zdjeciu nie bylo rozsypa-
nych zapatek (szkic A), byloby ono niepo-
kojace, brakloby mu réwnowagi, ,przewra-
caloby sie”. Gar$é¢ zapalek rozsypana bez-
tadnie obok pudelek, zapelnia przestrzen
przeciwlegla do tych pudelek, . réwnowazy"
obraz.

Moéwiac o réwnowadze, musimy zastanowi¢
sie nad istota ,wagi” lub ,,ciezko$ci” po-
szczeg6lnych elementéw obrazu. Na te ,ciez-
ko&é" wplywa szereg czynnikéw, a wiec:
wielko$¢ plamy, warto$¢ tonalna (stopien za-
ciemnienia) plamy, kontrast pomiedzy plama
a jej tlem, ostros§¢ plamy i wreszcie war-
tos¢ emocjonalna przedmiotu, ktéry ta pla-
ma przedstawia.

Widoczna na zdjeciu ,,Nad Baltykiem* galaz
w lewym gérnym rogu posiada tlo kontra-
stujgce (czarna galaz na bialym tle) i dla-
tego bardziej rzuca si¢ w oczy niz grupa
krzewow (z lewej strony u dotu), ktére sltabo
kontrastuja z tlem morza. Galaz ta posiada
wieksza ,,cigzko§é” od krzewoéw. Jednakze
z powodu dominujacej warto$ci emocjonal-
nej, najsilniej rzuca si¢ ‘w oczy grupa ludzi.
Natomiast zdjecie pt. ,Pszenica galezista”
jest przykladem zmniejszenia ,,ciezko$ci” jas-
nej plamy z lewej strony u géry, spowodo-
wanego mala ostroscia tej plamy.

Wréémy jednak do zagadnienia réwnowagi.
Na zdjeciu ,,Zamarzniety szlak” widzimy dwa
zasadnicze elementy obrazu: wo6z z koniem
i czlowieka idacego szlakiem. Powierzchnio-
wo wieksza ,,ciezko$¢* posiada woéz z ko-
niem. Emocjonalnie oba elementy sa w przy-
blizeniu zréwnowaizone. Szkic C przedstawia
wycinek tego zdjecia, podkres$lajacy jego
,.ciezko§¢* przy pomocy umieszczenia wozu
w punkcie mocnym, przy czym sylwetka
czlowieka jest bardziej zblizona do brzegu
obrazu i z tego powodu staje sie mniej do-
strzegalna. Posta¢ ta odgrywa na zdjeciu
role przeciwwagi w stosunku do wozu. Taki
réwnowazacy element nazywamy odpowiedni-
kiem.

Natomiast na szkicu D, pokazujacym inny
wycinek, tematem gléwnym staje sie czlo-
wiek, wéz za$ jego odpowiednikiem dla-
tego, ze przedmioty te zmienily swoje po-
lozenie.

Jeteli temat gléwny i odpowiednik posia-
daja te sama ,,ciezko$¢”, ten pierwszy nalezy
umiesci¢ w punkcie mocnym, drugi za$§ poza
nim, blizej brzegéw obrazu. Jeéli ,,ciezkos¢”
tych elementow jest réina, oba mozna umie-
§ci¢ w punktach mocnych, najlepiej — lezacych
na wspélnej przekatnej obrazu (patrz szkic E).
Jednakze, gdy komponujac obraz ustalamy
jego réwnowage, starajmy sie unikaé suchych
obliczen, gdyz niejednokrotnie obraz skompo-
nowany pozornie nienagannie nie jest Zrow-
nowazony. Musimy bowiem pamieta¢ o tym,
ie na calo§¢ kompozycji, oprécz tonalnych
elementow, dominujacy wplyw wywiera
og6lny nastr6j obrazu, cecha, ktéra nie da
sie uja¢ zadnym schematem.

Whnioski z dzisiejszej gawedy:

1) Kompozycja obrazu powinna by¢ zréwno-
wazona.
2) Temat gléwny moze by¢ zréwnowazon~
odpowiednikiem.

Witold Dederko
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Spotykamy czesto zdjecia przedstawia-
jace ciekawy motyw, doskonale tech-
nicznie, mimo to sprawiajace wrazenie
niepokojace. Przyczyna tego niepokoju
jest brak zrownowazenia kompozycji
obrazu.

Zdjecie kol. W. Bernata pt. ,Istebna,
drzwi w chacie goéralskiej przedstawia
interesujacy temat, tadny motyw, jest
nienaganne technicznie, jednak brak w
nim rownowagi. Dzieje sie tak dlatego,
ze motyw gi¢wny — drzwi — przesu-
niety jest ku bokowi obrazu. Oczywi-
Scie, umieszczenie drzwi w $rodku
obrazu daloby zdjecie martwe, tech-
niczne. Zastosowanie asymetrii jest stu-
szne. Jednakze nalezalo by zrownowa-
zy¢ kompozycje np. przez umieszcze-
nie w lewym dolnym rogu jakiegos
przedmiotu speliajacego role odpo-
wiednika.

Nalezy podkreslié bardzo dobre oswiet-
lenie przedmiotu fotografowanego.
Przeanalizujemy teraz zdjecie kol. T.
Kukuty ze Zgierza pt. ,Zapalki“. Aby
unikngé kompozycji centralnej, fotogra-
fujacy przesunal obie czesci pudelka od

zapalek w kierunku gornego, lewego
rogu obrazu. Gdyby pozostale pole obra
zu bylo puste (szkic A), kompozycja
bylaby zupelnie niezréwnowarzona. Dla-
tego autor umiescil na nim rozrzucone
zapalki. Jednakze nie sa one odpowie-
dnikiem we wlasciwym znaczeniu tego
slowa. Rozrzucone rownomiernie na
plaszczyZnie obrazu — tworzg na niej
swojego rodzaju desen. Aby mogly spel-
ni¢ role odpowiednika, nalezalo by jc
skupi¢ w grupe, tworzaca plame
(szkic B).

Praca kol. Z. Jankowskiego z Rzeszo-
wa pt. ,Spacer w jesiennym sloncu‘
jest typowym przykladem kompozycji
przekatniowej. Uklad obrazu popraw-
ny. Niepotrzebna tylko nieostra plama
lodygi, wychylajaca si¢ za $limakiem.
(szkic F). I w tym obrazie przydatby
sie¢ odpowiednik, choé¢by pod postacia
krepli. Pomijajgc te uwage, zdjecie
uwazamy za udane. Autor pokonal du-
za trudnosé, polegajacg na malej gle-
bi ostrosci przedmiotu fotografowanc-
go z bliska. Technika pozytywu niena-
ganna.

Drugie zdjecie kol. Z. Jankowskiego pt.
.Nad Baltykiem* jest typowym przy-
kladem kompozycji z zastosowaniem
odpowiednika. Grupe o0s6b z prawe]
strony rownowazy galaz z lewej u go-
ry. Nieco lepszy wynik otrzymalibysmy,
gdyby ta galaz byla troche wieksza,
gdyz w formie podanej na zdjeciu jej
obecnosS¢ robi wrazenie przypadkowe.
Postacie ludzi sa naturalne. Grupa
zZwigzana kompozycyjnie we wspolng
plame przy pomocy ulozenia trzech
giow: mezczyzny, dziewczynki i dziecka
na jednej linii. Morze, jako tlo, nie wy-
stepuje zbyt silnie na pierwszy plan,
grupa Krzewow z lewej strony urozma-
ica tonalnos$¢ zdjecia.

Zdjecie pt. ,,Pszenica galezista' tegoz
autora jest typowym przykladem kom-
pozycji przekatniowej. Odpowiednik nie
jest na tej pracy zaznaczony wyraznie.
Rolg jego spelnia jasna plama z lewej
strony u gory. Mamy tu dobry przy-
klad tta naturalnego, nie jednostajnego,
ktore nie odwraca uwagi od tematu
glownego dlatego, ze jest bardzo nie-
ostre. Dobre i plastyczne oswietlenie
klosow.

Zdjecie kol. J. Korbusa z Krakowa pt.
..Goralska pociecha jest dobrym zdje-
ciem etnograficznym. Goérale na nim nie
sg przybrani ,na pokaz“ i nie pozuja
..ceprom‘. Jest to prawdziwa, szczera
scenka z zycia. Aby uniknaé¢ symetrii,
autor umiescil temat giowny w prawym,
dolnym rogu obrazu. Niestety, ani
ciemna $ciana domu, ani jej okna, ani
kupa desek z lewej strony nie réwno-
wazg kompozycji. Musialby to byé od-
powiednik o duzo wiekszej ciezkosci.
Dlatego radzimy sprébowaé przy po-
wiekszaniu odcigé lewa strone zdjecia
i jego gore.
,Zima w Tatrach®, zdjecie nadestane
przez kolegéw J. Pietruskiego i J. Chro-
minskiego (wspdélne autorstwo) z Lubli-
na jest dobrym technicznie zdjeciem.
Zbyt duza kontrastowos¢ pozytywu spo-
wodowala zagubienie szczegolow w ciem-
nych miejscach (smreki). Radziliby$my
obcia¢ lewy, najwyzszy szczyt, aby pod-
kreslic tym waznosé szczytu znajduja-
cego si¢ w poblizu $rodka obrazu. Z
prawej strony obrazu przydalby sie do
tego szczytu rownowazgcy odpowiednik
pierwszoplanowy, np. krzak czy drze-
wo.
Kol. J. Szczerbatko z Warszawy na-
destal dobre zdjecie turystyczne pt.
..Mgta w Beskidach. Mamy tu temat
gtowny na pierwszym planie (turysci),
mamy dobra perspektywe przestrzenna
pod postacia mgielki, zakrywajacej od-
legle goéry, mamy rowniez odpowied-
nik — drzewa z lewej strony. Odpo-
wiednik ten jest jednak nieco zbyt ciez
ki. Dlatego radzimy obcigcie pierwsze-
g0 najwyzszego drzewa.
Zdjecie kol. J. Kwiatkowskiego z San
domierza pt. ,Zamarzniety szlak' jest
typowym przykladem zastosowania od-
powiednika, roéwnowazacego kompozy-
cje. Jednakze autor nie podkreslil do-
statecznie przy pomocy kompozycji,
Kktory motyw jest glowny, a ktory spet-
nia role réownowagi: woz, czy czlowiek,
idacy szlakiem. Niewielkie obciecie usu-
nie te dwuznacznosé kompozycyjna.
Obcinajac, jak wskazuje szkic C, pod-
kreslamy waznos¢ wozu. Natomiast na
szkicu D posta¢ idaca w glebi podnie-
siona jest do roli tematu gownego, woz
zas zostal zdegradowany do roli odpo-
wiednika.
Zdjecie jest oryginalne, oddajace na-
stroj sytuacji.
Kol. A. tobaszewska z Gliwic po
kazuje udane zdjecie wnetrza. Skrot
perspektywiczny (okno) nie jest razacy.
Niepotrzebna jest na zdjeciu kolumna
z lewej strony, odciggajaca uwage. IPro-
ponowane na szkicu E obciecie tworzy
kompozycje bardziej zwarta. Rzezba ja-
ko temat glowny i rozeta koronkowa
w prawym dolnym rogu jako odpowied-
nik uwlozyly si¢ plastycznie, na przekat-
nej pola obrazu. P

a
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Lamus fotograficzny

DEWALUACJA DAGEROTYPII W R. 1843

...Obliczono, ze w Paryzu w przeciggu roku dagero-
typowano 10.000 osob; wiele Artystow zajmuje sie
ta sztukg, a ceny tak spadly, ze portret kosztuje
tylko 1 fr. (,,Kurier Warszawski* Nr 432 z dn.
14.9.1843 r.).

=21 Odpowiedzi
Redakecji

Kol. inz. L. Nowicki z Warszawy w zwigzku z no
tatka w dziale ,Lamus fotograficzny”, zamieszczona
w numerze 4(10) naszego pisma, zwraca nam uwage
na to, ze w r. 1894 technika fotograficzna stala juz
tak wysoko, iz opisany aparat fotograficzny juz
wowczas byl anachronizmem. — Zgadzamy . sie.
Notatke nasza nalezy. traktowa¢ jako zart. A. Robid
w r. 1894 réwniez traktowal ,,zagadnienie’ humory-
stycznie, czego dowodem jest zalgczony rysunek.

Kol. Tadeusz Wojdanowski, Poznan zapytuje, na jakim
papierze powinny byé¢ wykonane odbitki fotograficz-
ne, przeznaczone do druku. Zasadniczo do druku
nalezy wykonywa¢ odbitki na papierze bialym z wy-
sokim potyskiem. Jednakze wszystkie pozytywy wy-
konane na papierze bialtym, gladkim, wychodza
w druku dobrze. Nalezy unika¢ papieréw ziarnistych.
jedwabistych oraz kremowych.

Kol.  Z. Tarnecki, Szczecin. W sprawie opiséw tech-
nicznych reprodukowanych zdje¢ pisaliSmy  w nu-
merze majowym “, Fotografii”. Artykuly dotyczace
techniki zdje¢ poszczegolnego typu umieszczane sa
stale w naszym pismie. Na reszte pytan odpowiemy
listownie po otrzymaniu dokladnego adresu.

Kol. E. N. Dziekujemy za mity list. Zagadnienie sta-
tych konkurséw rozwazymy.

Kol. Zbigniew Moniuszko — prosimy o podanie do-
kladnego adresu.

Kol. E. Laub, Stalinogréd. Propozycje Kolegi wez-
miemy pod uwage.

Czy wiecie, ze...

PAS. kwas para amino salicylowy, znany lek; posiada
wlasnosci wywolywacza.

*

Ogéblna powierzchnia wyprodukowanych. na calym
$wiecie w ciagu roku materialéow negatywowych
(bez papieréw fotograficznych) wynosi 50 milionow
metréw kwadratowych. Na ten cel zuzywa sig
500000 kg srebra metalicznego. Jest to dziesigta czes$é
produkcji $wiatowej.
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SWIT

Stanistaw Sommer

A JEDNAK

W N-rze 16 Tygodnika Ilustrowanego z dnia 2(14)
stycznia 1860 r. K. Marconi pisze na wstepie arty-
kutu:

,,...fotografia nie ma i nie roéci sobie prawa do
jakiegokolwiek ze sztukami pieknemi zbratania...
Nikt juz nie iudzi sie dzis, aby przyrzad mecha-
niczny, choc¢by najlepszy, zastapi¢ mial wyobraznia.
Przekonano sig, ze niewolnicza kopia, chociaz
zdumiewa wykonczeniem wszystkich szczegotow, nie
moze zadowoli¢..." Mimo to ,Prostem szalenstwem
byloby, gdyby ktokolwiek z artystow pomyslat nawet
ubiega¢ sie o niedoscigla dla ludzkiej reki dokiad-
no$¢ i doskonala precyzja, jaka nam daje sama
przyroda, dzialajgca w maszynie fotograficznej...
Rysy sa i musza by¢ doskonale, modelacja w naj-
wyzszym  stopniu subtelna i prawdziwa. Czyz
rownie prawdziwe jest odtworzenie wyrazu i charak-

teru... Kto chce posiada¢ doskonale zdjety z siebie
fotograf (!) musi najzupelniej skamienie¢ na kilka
chwil... Czyz moze wiec fotograf odtwarza¢ zycie,
jesli oryginal zaprze¢ sie go musi koniecznie?... Pod
tym najwazniejszym wlasnie wzgledem fotografia nie
wytrzymuje najmniejszego poréwnania z malarstwem,
a cho¢ osiggnie ona zapewne w przyszlosci wigksza
jeszcze doskonalos¢, co do stopniowania tonow
i koloréw, nie dostapi nigdy rzeczywistego celu
w portrecie: zywego odtworzenia charakteru”,

A jednak dostapita.

. Swiatlo” z listopada 1898 r. podaje: ,,Wedle infor-
macji, podanych przez pisma amerykanskie, droga
zelazna Baltimore and Ohio Railroad Company przy- .
gotowala specjalny wagon fotograficzny, wyposazony
we wszystkie urzadzenia, potrzebne do przygotowa-
nia negatywéw i odbitek. Wagon ten ma stuzyé
dziennikarzom fotografom do zdje¢ godnych uwagi
w tej chwili po przybyciu pociggu na miejsce,
w ktorym ma sie rozegra¢ jakakolwiek obchodzgca
oygot scena.

W. D.
*

Jak wiadomo, dzieje fotografii siegajg zaledwie ubieg-
tego stulecia. Totez w powszechne zdumienie wprawit
wszystkich artykut znanego badacza strozytnosci
egipskich Mc Cartera, ktéry w roku 1928 oglosit
tekst tak zwanego ,,zoltego papirusa” z piramidy
Maj-Aii. Z papirusa tego wynikalo niezbicie, ze za
czasow Amenhooteposa III kaplani Amona znajdo-
wali sie w posiadaniu... swoistego przyrzadu fotogra-
ficznego. Tekst papirusa opowiada o tym w sposéb
nastepujacy:

...przy wschodzie slonca pie¢ stép wysokosci, —
przy -zachodzie slonca szes¢ stop wysokosci. Tak
kaze wielki kaplan, sluga wielkiego Amona! Niech
bedzie pochwalona wielka potega bogéw! Laska nie-
ba i wola wielkiego kaplana stworzy twoj wizeru-
nek na $cianie wielkiej skarbnicy magicznej! Gdy
odejdziesz w kraine smutku i radosci, — pozostanie
wizerunek twoj ku pamieci potomnym! Tak rozka-
zuje stonce! Tak rozkazuje wielki kaptan!” .
Mc Carter przytacza, ze w stynnym papirusie Good-
therrasa z czasé6w Amenhooteposa IV, zawierajacym
poemat milosny — faraon rozkazuje swoim slugom
dostarczy¢ ukochanej swoj wizerunek ,,wytkany przez
stonce”. W tekscie tego poematu znajduje Mc Carter
potwierdzenie swego sensacyjnego przypuszczenia, ze
starozytnym Egipcjanom znany byl sekret swoistego
fotografowania...

Dwadziescia pie¢ lat temu dosé¢ szeroko rozpisywala
sie o tym prasa, lecz juz po uplywie miesigca
zapmniano calkowicie o ,sensacji”. Mc "Carter zmart
kilka lat poézniej — ,,zolty papirus” zagingl w spo-
s6b tajemniczy wraz z cala kolekcja wykopalisk, ze-
branych przez wybitnego uczonego w Egipcie. Ta-
jemmica starego Egiptu pozostala wiec na zawsze nie-
wyjaéniona — stanowigc jeszcze jedna ciekawostke
starozytnosci.

Leon Panta

Skrzynka

Kol. T. Krysciak, Goleniéw. 1) Opis aparatu
do zdje¢ ,,5-minutowych‘ zamiesciliSmy w n-
rze 6-tym ,,Fotografii”. Aparatami matoobraz-
kowymi mozna robi¢ w pewnych warunkach
(majac do dyspozycji wyposazong ciemnie w

poblizu) zdjecia szybkie, nie nadaja si¢ one:

jednak do zdjeé¢ ,,5-minutowych®. 2) Zzaden
z przytoczonych obiektywéw ,,Solinear, No-
var', ,,Gomz'‘ nie jest teleobiektywem, gdyz
nazwe teleobiektyw stosujemy do obiektywow
o specjalnej budowie (pierwszy czlon skupia-
jacy, drugi rozpraszajacy). Mimo to kazdy
z tych obiektywéw moze by¢é zastosowany
jako dlugoogniskowy ,,waskokatowy*, czyli
,.zblizajacy‘. Najsilniejsze zblizenie otrzyma si¢
przy pomocy  obiektywu o najdtuzszej ogni-
skowej, a wiec z wymienionych — przy pomocy
obiektywu ,,Gomz‘ f=13,5 cm. Aby stosowac
do ,,Practiflexa‘‘ obiektyw o dluzszej ognisko-
wej, nalezy uzy¢ pierscienia posredniego. Diu-
gos¢ pierscienia powinna byé rowna roznicy
ogniskowej obiektywu dilugoogniskowego i og-
niskowej obiektywu dotychczasowego (135
mm — 58 mm= 77 mm).

Ocené zdjeé przesylamy listownie.

Kol. M. Kruczek z Wroctawia zapytuje, jaka
przyczyna powoduje blakniecie wykonanych
przez niego odbitek. Najczestszg przyczyna
blakniecia odbitek jest za dlugie przetrzymy-
wanie ich w utrwalaczu. W $swiezym utrwala-
czu nalezy odbitki i powigkszenia przecho-
wywacé nie diuzej niz 15 minut.

Kol. S. Remos, Gorzéw WIlkp. pyta, co ozna-
cza okreslenie ,,emulsja ortopanchromatyczna‘,
przypuszczajac, ze posiada ona cechy posred-
nie migedzy emulsjami ortochromatyczng i pan-
chromatyczna, Przy jakim oswietleniu wywo-

techniczna

Iywaé emulsje ortopanchromatyczng? — Wy-
jasniamy, ze emulsja ortopanchromatyczna
jest odmiang emulsji panchromatycznych, a
wiec jest rowniez czula na wszystkie barwy
widma. Poszczegdélne ' odmiany emulsji pan-
chromatycznych roéznig sie miedzy soba sto-
pniem uczulenia na roézne barwy. Podczas gdy
smulsja ortopanchromatyczna jest najczulsza
na promienie zoélte i zielone, to emulsje super-
panchromatyczne — na czerwone. Wszystkie
emulsje panchromatyczne nalezy wywolywac
w ciemnosci, najwyzej przy specjalnym oswic-
tleniu ciemnozielonym (zaréwki ciemnozielone
lub odpowiedni filtr do lampy ciemniowej).

Kol. S. Miagso z Witkowic nadsyla negatywy, z
ktéorych jeden zupelnie nie posiada emulsji.
drugi zas posiada nieregularne biate plamy,
pozbawione emulsji. W miejscach przezroczy-
stych plam nie ma  emulsji. Czytelnik nasz
stwierdza, ze emulsja schodzi z blon w czasie
wywolywania, przy czym wywolywacz staje si¢
czarny.. Przyczyng splywania emulsji jest zbyt
wysoka temperatura plynéw. Temperatura wy-
wolywacza winna wynosi¢ + 18°C. Nie powill-
na opadaé¢ ponizej + 17°C, ani podnosi¢’ sig
ponad -+ 21°C. Zbyt wysoka temperatura wy-
wolywacza powoduje rozmiekczenie - emulsji,
odrywanie 'si¢ jej od podloza, a nawet catko-
wite rozpuszczenie w ptynie. Temperatura utr-
walacza i wody w czasie plukania rowniez nie
powinna przekracza¢ + 21°C, natomiast moze
opadaé (w ostatecznosci) nawet do + 4°C. Pla
my na omawianym negatywie- powstaly praw-
dopodobnie wskutek czesSciowego splynigcia
rozmiekczonej emulsji w czasie wywolywania.

Ww. D.



KRONIKA

W miesigcu maju mamy do zanotowania dwa naj-
wazniejsze doroczne wydarzenia w dziedzinie foto-
grafiki: IV Ogoélnopolska Wystawe Fotografiki i Do-
roczna Ogolnopolska Narade Tworcza cztonkow ZPAF.
Wystawa zostala otwarta w salach Muzeum Histo-
rycznego m. st. Warszawy na Rynku Starego Miasta.
Przesuniecie terminu otwarcia wystawy 1 zmiana
lokalu nastgpity z przyczyn niezaleznych od Zarzadu
ZPAF. Po okolicznosciowym przemowieniu Prezesa
ZPAF (zamieszczonym w czerwcowym numerze ,Fo-
tografii”) otwarcia wystawy dokonal wiceminister
Kultury i Sztuki ob. St. Piotrowski. Wystawe zwiedzili
mieszkancy Warszawy oraz liczne wycieczki z pro-
wincji.

Dnia 16 maja odbyla sie w lokalu ZPAF w Warsza-
wie II Ogodlnopolska Narada Tworcza czlonkow
Zwigzku. Po referacie Z. Dlubaka na temat ,,Nie-
ktore zagadnienia marksistowskiej teorii sztuki a spe-
cyficzne cechy fotografiki”, glos zabral delegat Min.
Kultury i Sztuki ob. A. Korczowski, naswietlajac etap,
na ktorym znalazta sie obecnie sztuka polska, a z nig
fotografika. Po przemowieniu wywigzala sie goraca
dyskusja, nawigzujaca do obrad II Zjazdu PZPR oraz
XI Sesji Rady Kultury i Sztuki.

Narade Tworcza poprzedzilo Plenarne Zebranie Za-
rzadu ZPAF, na ktorym A. Johann wyglosit referat
,,Zadania fotogratiki w $wietle II Zjazdu PZPR".

Z prac pozostatych z eliminacji IV Ogélnopolskiej
Wystawy postanowiono wybraé¢ pewna ilo$é¢ fotogra-
mow i jako czyn 1-o Majowy przekazaé¢ bezplatnie
dla dekoracji s$wietlic wiejskich.

Rozwija sie mloda Sekcja Fotografii Turystycznej
przy ZPAF. Liczyla ona w dniu 1 maja 76 czlonkéw
w tym 45 z Warszawy.

Zwiazek nawiazuje coraz to nowe kontakty z zagra-
nica. Pieknym tego przykladem jest objazdowa wy-
stawa fotografiki polskiej w Zwigzku Radzieckim.
Czynna jest ona od lipca roku ubiegtego. Ekspo-
nowana byla w Ambasadzie PRL w Moskwie, w Kon-
sulacie PRL w Kijowie, w kijowskim, moskiewskim
i leningradzkim o$rodkach studenckich i wreszcie
w Centralnej Szkole Komsomotu. Wystawe zwiedzilo
ponad 3000 osob. Do Centralnej Szkoly Komsomotu
przyjezdzaly codziennie wycieczki z Moskwy i okolic
celem obejrzenia wystawy. Polska wystawa byla na
terenie Szkoly pierwsza impreza tego typu. Przewi-
duje sie dalszy objazd wystawy po Zwiazku Ra-
dzieckim. Planuje si¢ rowniez wystanie jej do Mon-
golskiej Republiki Ludowej.

PTF przejawia ozywiong dzialalno§é wéréd amatordw,
zwlaszcza w terenie. W pierwszych dniach maja no-
towano okolo 3000 czlonkéw Towarzystwa. Obecnie
czynnych jest 15 Oddzialow Wojewédzkich PTF. Wo-
jewoédztwa zielonogdrskie i olsztynskie nie posiadaja
Oddziatéw. Role Oddzialu na wojewodztwo koszalin-
skie pelni Stupsk. Poza tym istnieje 17 powiatowych,
miejskich (np. Zakopane) i wiejskich (jak Jasienica)
Oddziatéw PTF.

W dniu 24 maja 1954 r. w Stupsku odbylo sie Zwy-
czajne Walne Zebranie Sprawozdawczo-Wyborcze Od-
dzialu Wojewoédzkiego PTF, na ktérym reprezento-
wat Zarzad Gtéwny kol. Staszczynski Tadeusz.

Prezesem nowego Zarzadu Oddzialu Wojewédzkiego

PTF — Slupsk zostal kol. Lejbcz Jan, wicepre-
zesem kol. Lewestam Olgierd, sekretarzem kol. Bekus
Janina i skarbnikiem — kol. Caldieraro Melania.

Zarzad Glowny PTF wydal ostatnio drukiem swoj
Statut, ktéry mozna nabyé w Oddzialtach w ce-
nie 1.— zl.

Ruch w poszczegélnych Oddzialach nie stabnie. Od-
dziat Warszawski projektuje zorganizowanie jesienia
rb. VI Ogoélnopolskiej Wystawy Amatorskiej Foto-
grafii Artystycznej. Komisarzem wystawy zostal kol.
Habdas. Na zlecenie Zarzadu Gléwnego Oddzial War-
szawski PTF przystapil do zorganizowania ,,Konkursu
Fotografii Ojczystej ku czci Jana Buthaka“. Termin
nadsytania prac — 30 listopada br.

W Krakowie zorganizowano pokaz II Wystawy Foto-
grafii Przyrodniczej.

W Gliwicach w maju czynna byla wystawa fotogra-
ficzna, zorganizowana przez Oddzial Gliwicki PTF.
Innowacja byl dziat pod hastem ,Pierwszy krok
fotoamatora”. Jest to bardzo ciekawa i pozyteczna
inicjatywa, majaca na celu zainteresowanie fotogra-
fika szerokich rzesz poczatkujacych amatoréw. Sadzi-
my, ze idea ,Pierwszego kroku" bedzie kontynuowa-
na zaré6wno w Gliwicach jak i w innych os$rodkach
fotograficznych.

Oddziat PTF w Gnieznie zorganizowat w maju ,,No-
woczesny kurs fotografowania“.

Oddziat Szczecinski PTF zrzesza 40 fotoamatorow.
W dniu 19 maja 1b. odbylo sie Zwyczajne Walne
Zebranie Oddzialu Wojew. PTF w Gdansku. Preze-
sem nowego Zarzadu zostal kol. Sobol Tadeusz.
Cztonkami Zarzadu kol. kol. Multaniak, Szaduro,
Kurbiel, Potapow, Krzyzanowski, Czarnecki, Nie-
dzwiecki.

Oddzial posiada 5 ko6t i liczy 125 czlonkéw. Czynne
sa na ich terenie dwie wystawy. Projektuje sie na-
stepujace wystawy: wystawa w ramach Festiwalu
Sztuk Plastycznych w Sopocie (pokaz oparty na wy-
stawie opolskiej), oraz normalna, coroczna wystawa
jesienna. W rb. wydano dwa kolejne numery biule-
tynu: Nr 20, poswiecony 30-leciu tworczosci T. Wan-
skiego i Nr 21, dotyczacy III Okregowej Wystawy
Oddziatlu (grudzien 1953 r.). Naklad kazdego numeru
biuletynu wynosi 20 egzemplarzy.

Bardzo aktywny Oddzial Bydgoski PTF przystapil do
organizowania kol terenowych, podlegtych Oddzia-
towi wojewodzkiemu. Projektuje sie organizowanie
kot przy zakladach pracy i szkotach.

Niedawno zorganizowano takie koo przy ZWSI Nr 4.
Oddzial projektuje zorganizowanie Sekcji filmu ama-
torskiego.

‘W czasie uroczystosci 1-Majowych w Radomiu obstu-
gi fotograficznej pochodu dokonali czlonkowie
Sekcji Fotograficznej przy Radomskich Zaktadach
Metalowych.

Na V Konkursie fotograficznym FWP pierwsza na-
grode zdobyla G. Wyszomirska z Poznania.
Fotografia amatorska jest popierana przez wiele
instytucji, czego wynikiem jest ruch fotograficzny
nie zwiazany z PTF.

‘W ramach imprez organizowanych z okazji 500-lecia
polaczenia Elblaga z Macierza CBWA zorganizowalo
w maju w salach MRN tego miasta pokaz III Ogdlno-
polskiej Wystawy Fotografiki ZPAF.

Oddziat Kultury Prezydium PRN w Klodzku zorga-
nizowal konkurs na fotografie o tematyce obejmu-
jacej rozwdj zycia kulturalnego wsi klodzkiej.

‘W Poznaniu przy Instytucie Przemyslu Wiékien Ly-
kowych istnieje Oddziat PTTK, posiadajacy sekcje
fotograficzna.

Kurier Szczecinski oglosit w kwietniu konkurs na
zdjecie przedstawiajgce akcje odgruzowywania miasta.

Box
ZA PLOTEM — MORZE
Wojciech Zamecznik
Sprostowanie

W Nr 5/11 z maja 1954 r. na stronicy

10 prawidlowy tytul zdjecia Nr 3,

F. Karasiewicza brzmi: ,,Ranek na

Nowym Swiecie”.

KSIAZKI

Eugeniusz Szmidtgal. Aparat fotograficzny
i jego obstuga. Filmowa Agencja Wydawnicza.
Warszawa 1954 r.

Juz pobiezne przejrzenie ksiazki Eugeniusza
Szmidtgala zwraca nam uwage na trudnosci,
z jakimi walczg wszyscy piszacy o fotografii.
Podstawowg trudnoscia jest ustalenie dla kogo
ksigzka jest przeznaczona. Autorzy wszystkich
wydanych po wojnie ksigzek o fotografii,
wsrod nich Eugeniusz Szmidtgal, stojg na sta-
nowisku, ze czytelnik jest zupelnym laikiem
nie tylko jesli chodzi o fotografie, ale réwniez
w zakresie optyki czy chemii. Wskutek tego,
kazda wydana po wojnie ksigzka o fotografii
zaczyna si¢ od wyjasnienia podstawowych za-
sad optyki fotograficznej: co to jest soczewka,
co to jest obiektyw, astygmatyzm itp. Wyja-
Snienie tych podstawowych pojeé zajmuje,
rzecz prosta, duzo miejsca. W konsekwencji
tego autor, ograniczony objetoscig ksiazki, ma
juz malo miejsca na omowienie wlasciwego
tematu. To podejécie do czytelnika zacigzyto
w duzym stopniu na ksigzce Eugeniusza
Szmidtgala. Autor, trzeba przyznaé, w sposéb
bardzo przystepny wyjasnia szereg podstawo-
wych poje¢ z zakresu fizyki i optyki, znajdu-
jacych sie¢ w programie nauczania nie tylko
szkoly $redniej, lecz i nizszej, ale niestety ko-
sztem rozdzialow poswieconych budowie i dzia-
laniu aparatu fotograficznego. Autor podszed!
do zagadnienia budowy i dziatania aparatu fo-
tograficznego w sposob oryginalny i cie-

kawy. Zrezygnowal Z opisu poszcze-
gélnych aparatéw fotograficznych, omoéwil
natomiast dzialanie i wspotdziatanie ele-
mentow konstrukecyjnych aparatu. To uje-

cie tematu jest niewatpliwie stuszne, na-
suwajg sie jednak pewne zastrzezenia. Sze-
reg aparatow, wymienie chociazby Leike, Con-
taxa czy Kine-Exakte, posiada budowe dos$é
skomplikowana, brak przy tym na rynku
prospektow firmowych, tlumaczgcych ich ob-
stuge. Mam wrazenie, ze byloby stuszne, aby
autor w dalszych nakladach swojej ksigzki (ze
wzgledu na duze walory ksigzki mozna sie ich
spodziewaé) uwzglednil takie momenty, jak ob-
stuga samowyzwalacza Exakty, robienie dwoch
zdje¢ na jednej klatce w Leice czy Contaxie
itp. Szereg zagadnien poruszyl autor zbyt mar-
ginesowo. Wymienie chociazby budowe i dzia-
tanie nowoczesnych kamer z pryzmatem, spe-
cjalne urzadzenia do reprodukcji i fotografii
z bliska (,,rewolwer‘‘ Leiki i inne), Swiatlomie-
rze, urzadzenia do mikrofotografii i zdjeé ste-
reoskopowych, rozne typy obiektywéw migkko-
rysujacych, czy wreszcie konstrukcje umozli-
wiajace seryjne wykonywanie zdjeé (Leica,
Motor, Robot). .
Pozostawienie zbyt malo miejsca na wlasciwy
opis aparatu fotograficznego stalo sig, mam
wrazenie, przyczyng kilku niedokladnych sfor-
mulowan. Autor np. uwaza, ze kamery Refle-
cta, Rolleiflex, Ikoflex i Superb zbudowane sa
podobnie do kamery ,Liubitiel, a przeciez
roznica w ich konstrukcji jest znaczna. B

Te nieliczne bledy nie obnizaja wartosci
ksiagzki, ktérej ujecie jest nowoscig na gruncie
polskim. X

Stanistaw Sommer

Tadeusz Cyprian. Jak fotografowad. .szlioteka
Fotoamatora. Tom I. Filmowa Agencja Wydaw-
nicza. Warszawa 1954 7.

Ksigzeczka Tadeusza Cypriana przeznaczona
jest przede wszystkim dla tych, ktérzy maja
aparat, a nie wiedzg co i jak fotografowac,
jak rowniez dla tych, ktorzy zastana-
wiajg sie jeszcze co kupié: aparat fo-
tograficzny, czy np. gramofon. Mam
wrazenie, ze po przeczytaniu tej mitej ksig-
zeczki wielu posiadaczy aparatow zrezygnuje
z wylacznego produkowania ,grupek® i po-
waznie zajmie si¢ fotografia, a ci, ktorzy
aparatéw nie maja, kupig je jak najpredze].
Ksigzeczka jest interesujaca i ciekawie napi-
sana, mamy nadzieje, ze nastgpne pozycje ,,Bi-
blioteki Fotoamatora‘ bedg réwnie dobr_‘e,
obejma jednak bardziej konkretne wycin-

tematy.
kowe te y A L.

NAGRODY i WYROZNIENIA
NA IV OGOLNOPOLSKIEJ WYSTAWIE
FOTOGRAFIRI ZPAF

Komisja Ocen i Zakupéw przy Ministerstwie Kul-
tury 1 Sztuki przyznala nastepujagce nagrody na
IV Ogolnopolskiej Wystawie Fotografiki:

Pierwszej nagrody nie przyznano.

Dwie drugie nagrody po zl 2.000.— otrzymali:

1. Nowosielski Antoni — Warszawa

2. Rosner Joézef — Krakow

Cztery trzecie nagrody po zl 1.500.— otrzymali:

1. Stawny Wolf Wiadyslaw — Warszawa

2. Lisowski Henryk — Warszawa

3. Idziak Leonard — Stalinogrod

4. Kupiecki Edmund i Siemaszko Zbyszko — Warszawa
‘Wyroéznienia otrzymali:

1. Kaczkowski Adam — Warszawa
2. Puchalski Wlodzimierz — Krakoéw
3. Zdanowski Edmund — Gdynia

4. Uklejewski Janusz — Gdynia

5. Serafin Roman — Zakopane

6. Kolowca Stanistaw — Krakoéow

Komisja dokonala réwniez 40 zakupéw spoéréd wy-
stawionych prac.
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