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O oszczednqg gospodarke

sprzetem fotograficznym

Wytyczne Partii i Rzadu zobowiazuja do
statej walki o obnizenie kosztow wlasnych
i coraz wiekszej troski o oszczedno$¢ w gos-
podarce narodowej. Cel Wwalki o oszczed-
nos$¢ i obnizenie kosztow wtasnych to jesz-
cze szybsza poprawa warunkéow bytowych
ludzi pracy, to przyspieszenie budowy pod-
staw socjalizmu w naszym kraju.
Opierajac sie na tych przeslankach, warto
przeanalizowa¢ sprawe organizacji i zaopa-
trzenia wielu tysiecy pracowni i laborato-
riow fotograficznych, czynnych przy réz-
nych zakladach i instytucjach naukowych,
przemystowych, kulturalnych itp.

Pierwsze stwierdzenie to zbyt wielka ilos¢
tych pracowni. Jedno lub kilkuosobowe pra-
cownie fotograficzne istniejg przy wielu in-
stytucjach, majacych tylko okresowo zapo-
trzebowanie na niewielkie stosunkowo robo-
ty fotograficzne, Przy organizowaniu tych
placowek liczono sie nie tyle z rentowno-
$cia ile z czesto iluzorycznymi planami roz-
budowy instytucji. Plany korygowalo samo
zycie sprowadzajac je do realnych wymia-
16w, a utworzone i zaopatrzone w sprzet
laboratoria majaq pracy zaledwie na kilka
dni w miesigcu.

Dlatego wydaje sie celowym zlikwidowa-
nie w catym szeregu przypadkéow tego ro-
dzaju placowek, przy czym prace fotogra-
ficzne moglyby by¢ =z powodzeniem
powierzane wiekszym wyspecjalizowanym
pracowniom.

Proby przejecia caloksztaltu prac fotogra-
ficznych z dziedziny fotografii prasowej
i teatralnej, podjete przez Centralna
Agencje Fotograficzng i przez COPIA daja
pozytywne rezultaty i moga by¢ niewat-
pliwie rozszerzone takze na inne dziedziny
fotografii.

Przy scentralizowaniu pracowni fotograficz-
nych unikng¢ mozna tak licznych obecnie
przestojéw w pracy, uzyska¢ powazne
oszczednosci etatowe oraz bardzo powazne
oszczednos$ci materialowe, zwlaszcza w sprze-
cie. Poza tym doswiadczenie uczy, ze w du-
zym laboratorium fotograficznym uzyskuje
sie lepsze wyniki wydajno$ci pracy i lep-
szy poziom techniczny, niz w matych pra-
cowniach.

Oczywiscie akcji komasowania pracowni
fotograficznych nie mozna prowadzi¢ zbyt
radykalnie. Jest rzecza zrozumiala, ze
w wielu instytucjach, ze wzgledu na spe-
cyfike ich potrzeb, musza istnie¢ odrebne
pracownie, zatrudniajace fotografow czy
tez fotografikow, znajacych opracowywane
zagadnienia fotograficzne.

Dlatego tez, aby akcja likwidowania i ko-
masowania laboratoriow nie spowodowala
zakl6cen w normalnej pracy, nalezatoby

Na okladce:
SYRENA
Henryk Lisowski

kazdy przypadek podda¢ fachowej i wnik-
liwej analizie. Druga, rowniez istotna spra-
wa, to zaopatrzenie pracowni fotograficz-
nych w sprzet i wazne z punktu widzenia
gospodarki narodowej zagadnienie wtasci-
wego wykorzystania i uzytkowania sprzetu
fotograficznego.

Jest faktem powszechnie znanym, ze pra-
wie we wszystkich laboratoriach i pracow-
niach fotograficznych znajduje sig duzo
kosztownego i skomplikowanego sprzetu,
ktéory z roznych przyczyn (specyfika wyko-
nywanych prac, mechaniczne zepsucie, brak
czesci dodatkowych i odpowiednich mate-
riatow fotochemicznych) w ogodle nie jest
uzywany. Np. w ubieglym roku rozprowa-
dzono kilkaset aparatow Atelier Reflex Pri-
mar 9X12 cm w cenie od 6 do 7 tysiecy zt
za sztuke, ktore leza bezuzytecznie w r16z-
nych pracowniach, poniewaz brak do nich
kasetek na klisze szklane, a blon ptaskich
9X12 cm obecnie sie nie produkuje. Stwier-
dzi¢ jednoczes$nie nalezy, ze laboratoria
i pracownie fotograficzne przewaznie sa
niedostatecznie wyposazone w urzadzenia
podstawowe, jak kuwety, powiekszalniki
itp.

Przyktadow takich mozna — niestety — cy-
towa¢ wiele, a kazdy przyklad to miliony
zlotych unieruchomionych bezproduktywnie.
Glownym powodem gromadzenia w labo-
ratoriach fotograficznych nadmierhych i nie-
potrzebnych ilo$ci sprzetu.. to trudnosci
zaopatrzenia. Poszczegdlne instytucje i za-
ktady maja na kazdy rok zaplanowane fun-
dusze na zakup dodatkowego wyposazenia
dla pracowni fotograficznych. I tak, gdy

pracownia posiada zapotrzebowanie na takie
przedmioty jak np. kamery drewniane kli-
szowe, powiekszalnik 9X12 cm. i ma za-
pewnione odpowiednie kredyty na zakup
tego sprzetu — z reguly przez caly rok nie
ma tych rzeczy w sprzedazy. W rezultacie,
gdy zbliza sie koniec roku, kupuje sie co
jest pod reka, aby tylko wykorzysta¢ kre-
dyty, pocieszajac sig, ze zakupiony sprzet
.moze sie kiedy$ przyda“.

Ta wlasnie powszechng praktyka nalezy
ttumaczy¢ niestychang chtonno$¢ naszego
rynku w koncu roku na najdrozsze aparaty
fotograficzne jak Contax S, Kijew itd. oraz
na sprzet laboratoryjny. Jest to objaw nie-
zwykle szkodliwy z punktu widzenia gos-
podarki narodowej. Nie mozna umniejszaé
tego faktu marnowania (bo jak to nazwac
inaczej) dziesigtkéw milionéw zlotych rocz-
nie, przeznaczonych przez nasz kraj na za-
kup sprzetu fotograficznego zagranica.

Innym objawem rozrzutnos$ci w urzadzaniu
pracowni fotograficznych jest nagminne
uprzedzenie do mato skomplikowanych
i tanich urzadzen i aparatéw. Uprzedzenie
to pokutuje nie tylko u oséb nie znajg-
cych sie na fotografii (a tacy przewaznie
gospodaruja funduszami na sprzet), ale row-
niez u osob trudniacych sie fotografia za-
wodowo. Jest prawie regula, ze organizujac
pracownie fotograficzna skiada sie zapotrze-
bowanie na najbardziej kosztowny i wy-
szukany sprzet. Musi by¢ oczywiscie aparat
Linhoff ostatni model z dalmierzem i kom-
pletem obiektywéw, musi by¢ Leica IIlc
i tylko z Sumitarem, musi by¢ beben do
wysokiego potysku, chociaz pracownia ma
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wykonywa¢ tylko kilka odbitek dziennie,
musi by¢ wszystko co najlepsze i co naj-
drozsze. Zapotrzebowania wedrujg po roz-
maitych instytucjach i urzedach z coraz
to wiekszg iloScig pieczatek i stwierdzen,
ze import takiego sprzetu jest nieodzowny
i wlasciwie nikt nie analizuje fachowo, czy
nie mozna by zastapi¢ tego sprzetu sprzetem
tanszym i czesto bardziej przydatnym.
Rezultat tej bezmyslnej pogoni za drogim
wyekwipowaniem pracowni obserwujemy
czesto, gdy fotografowie mecza sie nad
sporzadzeniem reprodukcji stosujac Contax
S czy tez Kijew lub Leice (oczywiscie tylko
z obiektywami 1:2), podczas gdy repro-
dukcje te mozna by latwiej i wygodniej
wykona¢ prostym drewnianym aparatem
kliszowym. A przeciez Contax czy Kijew
kosztuje co najmniej tyle, ile kilkanascie
aparatow kliszowych drewnianych.
Roéwniez sprawa wlasciwego przechowy-
wania i uzytkowania sprzetu nie przedsta-
wia sie ré6zowo. Czesto jeszcze obserwuje-
my marnowanie sprzetu przez przechowy-
wanie w niewlasciwych warunkach (wilgoci,
kurzu itp.), przez niewlasciwa niefachowa
obstuge (Scieranie mokra $ciereczka kurzu
z obiektywoéw posiadajacych powloke fiole-
towg, reperowanie aparatu ,na sil¢” itd.).
Wszystko to skraca ,zycie" sprzetu i po-
woduje koniecznos$¢ wiekszych wydatkéow
na zakup nowego.

Jak wiec widzimy, w dziedzinie fotografii
jest wiele do zrobienia w ramach ogélno-
narodowego ruchu oszczednosci.

Jakie z powyzszych rozwazan mozna wy-
snu¢ wnioski? Przede wszystkim koniecz-
no$¢ stworzenia komorki koordynujacej
i kontrolujacej prace laboratoriéw i praco-
wni fotograficznych. Umiejscowienie tej
komoérki wydaje sie wtasciwe przy Cen-
tralnym - Urzedzie Kinematografii, chociaz
nalezaloby rowniez rozwazy¢ koncepcje

zorganizowania jej przy Prezesie Rady Mi-
nistrow lub Polskiej Akademii Nauk z uwa-
gi na fakt, ze pracownie fotograficzne ist-
niejg w roznych resortach.

OWIES
Witold Wilga

Zadaniem tej komorki byloby:

1. przeprowadzenie ewidencji wszystkich
istniejacych przy instytucjach i przedsie-
biorstwach panstwowych pracowni fotogra-
ficznych i przeanalizowanie celowosci ich
istnienia pod katem mozliwosci komasacji
poszczegdlnych placowek,

2. dokonanie inwentaryzacji sprzetu foto-
graficznego w tych pracowniach, zbadanie

Wiadystaw Stawny
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stopnia wykorzystania go i mozliwosci prze-
rzucenia gdzie indziej sprzetu nieuzytko-
wanego,

3. przejecie sprzetu nie wykorzystywanego
i przydzielenie go placowkom, ktérym jest
on potrzebny; kierowanie nadwyzek do
sprzedazy detalicznej,

4. opiniowanie zapotrzebowan poszczegol-
nych pracowni fotograficznych na sprzet,
aby nie dopusci¢ do marnotrawstwa dewiz
na import sprzetu, ktérego posiadanie nie
jest konieczne,

5. prowadzenie instruktazu dla personelu
zatrudnionego w pracowniach fotograficz-
nych w celu postawienia pracy na odpowie-
dnim poziomie fachowym i zapewnienia na-
lezytego uzytkowania i konserwowania
sprzetu,

6. otoczenie opieka fachowa aparatu han-
dlu i przemyshu artykuiléw fotograficznych
oraz pomoc dla instytucji i urzedéow w do-
starczaniu planéw i dokumentacji dla no-
wopowstajacych pracowni fotograficznych.
Artykut ten porusza zagadnienie oszczed-
nosci w fotografii tylko wyrywkowo. W roz-
wazaniach celowo nie zostaly uwzglednione
ciekawe i istotne sprawy zakladow i labo-
ratoriow fotograficznych prywatnych i spot-
dzielczych. Nie uwzgledniono tez waznej
sprawy oszczedzania w fotografii amator-
skiej.

Autor artykulu apeluje do czytelnikow
.Fotografii”, by nadsylali swoje wypowiedzi
na poruszone tematy. Wypowiedzi te nie-
watpliwie uzupelnia i skoryguja zawarte
w niniejszym- artykule wnioski i przyczynia
si¢ do uzyskania efektéw gospodarczych.

Stefan Chaskielewicz
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Rys. 1. Promienie padaja z kierunku S.

rozmaicie os$wietlone.
P4
S I i i

»‘ artykule niniejszym zajmiemy si¢ za-
gadnieniami, zwigzanymi z odbiciem S$wia-
tta. Interesowa¢ nas bedzie, od jakich
przedmiotéw Swiatlo odbija sie i pod jakim
katem nachylenia pada na te przedmioty.
Wiekszos¢ fotografowanych przedmiotow
to bryly, np. rownoleglosciany, kule oraz
inne bryly nieforemne. Zastanéwmy sie
wiec, jak uklada sie¢ $wiatlo na przedmio-
tach brylowatych (rys. 1).

Jesli z kierunku S na szescian uwidocz-
niony na rysunku bedzie padato $wiatlo,
woéwcezas powierzchnia A bedzie oswietlona
najjasniej, gdyz promienie padajace na nia
tworzg z jej powierzchnig, kat prawie pro-
sty. Powierzchnia B, na ktérg promienie
padaja bardziej skos$nie, bedzie ciemniejsza.
Natomiast powierzchnia C bedzie ,,zupel-
nie* ciemna, gdyz promienie od zZroédia
Swiatla S do. niej nie dochodzg, poniewaz
jest ona odwrocona od Swiatta.

Duzo ciekawiej i bogaciej roziozy sie swia-
tlo padajace na matowa np. gipsowa ku-
le (rys. 2). Powierzchnia S bedzie o$wie-
tlona zupeinie jasno. Bedziemy nazywac ja

Fot. 1.

Poszczegolne $ciany Rys. 2. Kula
bryly sa rozmaicie nachylone do kierunku promieni, sa zatem

Zdjecie lewe przedstawia twarz matowa,

matowa,

»Swiattem** lub prawidlowiej ,,powierzchnia
dos$wietlng*. Powierzchnia C bedzie zupel-
nie ciemna. Nazwijmy jg ,,cieniem* lub ,,po
wierzchnia odswietlng“. Powierzchnia P
lezgca na granicy wymienionych wyzej po-
wierzchni — to ,,poélcien”, na ktéry pro-
mienie padajg skosnie.

Nieco inaczej bedzie wygladalo ogwietle-
nie Kkuli, sporzadzonej z materialu lekko
polyskujacego, np. z polerowanego alaba-
stru (rys. 3). Kula taka procz cienia, pol-
cienia 1 powierzchni doswietlnej bedzie
miala dodatkowe najjasniejsze miejsce.
Swiatetko to powstaje dzigki odbiciu zZrédia
Swiatla w polyskliwej powierzchni kuli.
Jak wiemy, material matowy posiada mi-
kroskopijng strukture szorstka. Nasza ku-
la alabastrowa posiada nieco inng stru-
kture — poélmatows. Réznica w zachowaniu
si¢ tych powierzchni polega na tym, Ze po-
wierzchnia matowa rozprasza promienie
mniej wiecej rownomiernie we wszystkich
kierunkach, a powierzchnia pélmatowa od-
bija czes¢ promieni, tak jak powierzchnia
bltyszczaca, czyli jesli pada na niag wigzka
promieni rownoleglych, spora czesé tych
promieni zostanie odbita. Promienie te, do-
chodzgce do oka obserwatora zachowuja
sie tak, jak odbite od zwierciadla. Patrzac
na przedmiot pélmatowy, widzimy na nim
biatg plamke, ktéra nie jest niczym innym,
jak odbiciem zZrodla Swiatla w jego po-
wierzchni. Plamke t¢ nazywamy ,,akcentem
Swietlnym*.

Na ponizszych ilustracjach widzimy portret
tej samej twarzy: raz upudrowanej (mato-
wej) i raz potyskliwej, pokrytej warstewka
ttuszczu. Na drugim zdjeciu wyraznie wi-
dzimy akcenty Swietlne.

Wroémy teraz do polcienia.

Wyobrazmy sobie przedmiot P, rzucaja-
cy cien C (rys. 4). Jesli zrédlo swiatla S

przypudrowana. Powierzchnia doséwietlna

jest malo zréznicowana. Na zdjgciu prawym twarz stala sie brylowata, gdyz pokryto ja cieniutka
warstewka ttuszczu.

oswietlona

promieniami
z matego, , punktowego” zrodia $wiatta.

P’

Rys. 3. Na wypuklej

Rys. 4.

Przedmiot P rzuca na ekran cien C.

powierzchni
potyskiwej powstaje akcent $wietlny.

Po-

niewaz zrodto $wiatlta S jest male, cien jest ostro

ograniczony.

Rys. 5. S — zrodlo $wiatta, w tym wypadku

ma-

towa kula. SiS: — granice powierzchni $wiecacej.
P — przedmiot, rzucajacy cien. Pi P — granice tego
przedmiotu. AB — cien. CA i BD — poélcien.

Rys. 6.
niu duzym zréodlem $wiatta (Si), poicien CD —
oswietleniu mniejszym zrédtem $wiatla (Sz).

AB — polcien, powstajacy przy oswietle-

przy
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Rys. 7. Blizsze zrodlo $wiatla Si posiada szerszy kat
o$wietlenia niz dalsze — S:. Dlatego pélcien AB jest wiek-

szy od polcienia CD.

bedzie niewielkie, wowczas cien bedzie
ostry, wyraznie zarysowany. Inaczej bedzie
wygladal cien, jesli Zrodiem $wiatla bedzie
np. duza kula matowa. Woéwczas cien nie
bedzie osiry, bedzie ograniczony péicie-
niem. Jak powstaje polcien i co wplywa na
jego wielkos¢? Polcien powstaje woéwcezas,
gdy zroédio Swiatla jest duze, gdy pomiedzy
przedmiotem rzucajacym cien, a granicami
zrédla Swiatta powstaje kat SPS,, zwany
katem s$wiecenia (rys. 5). Na rysunku wi-
dzimy wyraznie, Zze poza przedmiotem P,
na powierzchnie ekranu AB $wiatlo nie do-
biega. Zatrzymuje je przedmiot. W tym
miejscu powstaje cieri. Natomiast do CA
i BD promienie dobiegaja. OczywiScie nie
wszystkie, gdyz przedmiot P zastania cze-
sciowo Zrodilo Swiatta. Lecz im dalej od cie
nia, tym wigcej promieni dobiega do prze-
strzeni czesciowo zaciemnionej, do strefy
poicienia (AP;C i BP,D). Pélcien ten be-
dzie widoczny na ekranie CD, przy czym
bedzie on jasnial w miare oddalenia od
cienia.

Na wielko$¢ polcienia wplywa rowniez wiel-
kos¢ powierzchni Swiecacej (rys. 6).

Im wieksza bedzie powierzchnia $wiecenia
Zrodla Swiatta, tym wigkszy bedzie polcien;
na rysunku widzimy, ze poéicien AB, otrzy-
many od zrédla Swiatta Sy, jest wiekszy od
poicienia CD, otrzymanego od mniejszego
zrodia Swiatla S,.

Podobnie pétcien bedzie sie zwiekszal, gdy
zrédio zblizymy do przedmiotu (rys. 7).
Na dwo6ch wyzej opisanych przykladach
wykazaliSmy, w jaki sposéb kat Swiecenia

ZABAWA NAD MORZEM
Leonard Idziak

Fot. 2. Zdjecie lewe — miegkko o$wietlone.

E

Reflektor stal w poblizu przedmiotu. Zdjecie

prawe — oswietlenie twarde. Reflektor stat z dala od przedmiotu.

© wplywa na wielkos¢ polcienia. Im wiekszy
jest kat $Swiecenia, tym dluzszy poélcien,
tym oswietlenie jest bardziej ,,miekkie‘.
Zastanéwmy sie teraz, do jakich wnioskow
praktycznych doprowadzily nas nasze roz-
wazania.
Aby osiagna¢ , miegkkie” oS$wietlenie fo-
tografowanego przedmiotu, aby granice po-
miedzy miejscami jasnymi i ciemnymi nie
byly ostro zarysowane, nalezy stosowac re-
flektory o duzej powierzchni $wiecenia, a
wigc przestoniete matowa szyba, rozpietym
na drucie muslinem itp., Zrédlo swiatlta na-
lezy umieszczaé blisko przedmiotu foto-
grafowanego.
Na zamieszczonych powyzej zdjeciach wi
dzimy portret zrobiony przy os$wietleniu

zarowka umieszczong blisko twarzy i prze-
sfonieta muslinowym ekranem (zdjecie le-
we) oraz. zdjecie tej samej twarzy wykona-
ne przy uzyciu zarowki nieoslonietej, usta-
wionej z dala od fotografowanej osoby.
Oba zdjecia wykonano przy uzyciu tylko
jednego Zrédia Swiatta.

Umiejetnosé oswietlania przedmiotéw po-
Jega na znajomosci tych kilku zasad opty-
ki geometrycznej, o ktoérych méwilismy
wyzej. Dotyczy to szczegélnie zdjeé przy
Swietle sztucznym. W artykule niniejszym
nie omoéwiono poszczegélnych  sposobow
oswietlenia. Na ten temat zamiescimy w jed-
nym z nastepnych numeréow ,Fotografii‘
oddzielny artykul. :
Witold Dederko




Dyskusja o fotografice

Kilka uwag o sztuce

fotograficznej

Dobrze sie stalo, ze nasz jedyny miesigcznik foto-
graficzny zdecydowal sie poswieci¢ wiecej uwagi
zagadnieniom... twoérczo$ci fotograficznej.

Miejmy nadzieje, Ze artykul Z. Diubaka »Na mar-
ginesie IV Ogélnopolskiej Wystawy Fotografiki” za-
poczatkuje wreszcie szeroka dyskusje, tak konieczng
dla wyjasnienia celu, zadaf i roli fotografiki pol-
skiej w budowie naszej kultury.

Autor, pod wrazeniem, a moze pod pretekstem tego-
rocznej wystawy ZPAF, zasygnalizowal istnienie bar-
dzo ciekawych probleméw i usitowal je przedsta-
wi¢' w kilkunastu' zdaniach.

W krétkim artykule Z. Dlubak poruszyl w duiym
skrécie zagadnienia krytyki, warsztatu, realizmu itd.,
a 'wreszcie dal niezbyt jasna oceng¢ wystawy. Ostro
zganil prace, ktérych, niestety, nie wymienia i wy-
réznil prace, ktére jego zdaniem zasluguja na uwa-
ge, znowu — niestety — nie okreslajac blizej o jakie
prace chodzi.

PORTRET GRAFICZKI M. HISZPANSKIEJ

Nie dziwnego, Ze tak ujeta recenzja sprawia wra-
zenie zupki, o ktérej istnieniu autor w swym arty-
kule wspomina. .

Przypuszczam, ze Z. Dlubak celowo tak skonstruowat
swo6j artykul, aby pobudzi¢ dyskusje. Poruszane za-
gadnienia wymagaja bardziej szczegélowego omoéwie-
nia, do czego zreszty redakcja , Fotografii® lekkomysl-
nie zacheca.

Korzystajac z tego zaproszenia chcialbym pokrétce
wyjaéni¢ pewne, moim zdaniem, niedoméwienia.
Przede wszystkim mialbym pewne zastrzeienia co do
zbytniego przeceniania krytyki wyprzedzajacej twor-
czo$¢ i okre§lajacej warunki jej istnienia. MySle,
ze to zagadnienie roli krytyki wymaga pewnego
blizszego omoéwienia. Wydaje mi sie, Ze krytyka,
jak zreszta sama nazwa wskazuje, zwykla wypowiadac¢
sie dopiero po powstaniu dziela, a nie przed jego
stworzeniem. Trudno bowiem krytykowaé co§ — co
jeszcze nie istnieje.

Janina Mokrzycka

Je§li natomiast pod okre§leniem krytyki wyrazamy
pewne zyczenia lub sugestie wysuwane pod adresem
twércy, to rzeczywiscie krytyka postulatywna w ogole,
a szczegdlnie krytyka twoérczo$ci fotograficznej —
trzeba przyzna¢ — znajduje sie w ciezkiej sytuacji.
Krytyka postulatywna posiada wprawdzie duze zna-
czenie wychowawcze, lecz operujac zmiennymi zreszta
zyczeniami, czesto bardzo nawet autorytatywnymi, na
0g6l onie§miela artyste do wypowiedzi wtlasnej, nie-
kiedy gleboko przeiywanej. W konsekwencji niezbyt
przemys$lana krytyka postulatywna dezorientuje stab-
szego twoérce i narzuca smutna konieczno$¢ plodzenia
dzieta ,,pod krytyke“. Stwarza recepty, szablon
i schematy. A przeciez nie o to chodzi. Widzimy réw-
niez, az nazbyt dobrze, skutki zbytniego przecenia-
nia przez twoércéw pseudokanonéw i Zyczen rzekomo
obowigzujacych co do istoty metody realizmu socja-
listycznego, udzielanych hojnie przez réine, czesto
niepowolane osoby.

Wiemy natomiast i bez wskazéwek, Ze dzielo sztuki
wtedy moze powsta¢, jeSli bedzie tworzone zgodnie
z przezyciami osobistymi twércy, prawdziwo$cia jego
wypowiedzi i umiejetnego zastosowania formy i war-
sztatu. Wydaje mi sie, ze powaini krytycy postula-
tywni powinni wykaza¢ wiecej zaufania do dojrza-
lo§ci ideowo-artystycznej naszych twoércow i stwo-
rzy¢ odpowiednia atmosfere dla ich pracy.

Krytyka za§ winna zaja¢ swe wlasciwe stano-
wisko, tj. ocene istniejacego juz dziela, a nie zmu-
szanie twoércy do wspélnych wedrowek po jakie
czesto blednych §ciezkach metnych rozumowan.

Omawiajac te zagadnienia przychodzi mi do glowy
drobny fakt, ze wypowiedzi Z. Dlubaka jak i moje
na temat krytyki sa wlaSciwie bezprzedmioiowe, gdyz
zagadnienie krytyki sztuki fotograficznej prawie nie
istnieje. Tak bowiem dziwnie sie sklada, Ze pewne
problemy majace powazine znaczenie kulturalne i wy-
chowawcze sa, niestety, jeszcze nie tylko niedoce-
niane, lecz nawet niedostrzegane. Do takich pomija-
nych probleméw nalezy zaliczy¢ w pierwszym rzedzie
fotografike. Nie wierzycie? A jednak to prawda.
Wiemy, Zze istnieje sztuka fotograficzna i ze roézni
si¢ ona od innych galezi sztuk plastycznych jedynie
technicznymi §rodkami wypowiedzi. Tego, jak myS$le,
nie potrzeba juz udowadnia¢. Wiemy réwniez, ze fo-
tografika nalezy do najbardziej przekonywujacych, bo
prawdziwych, a wiec potrzebnych i komunikatywnych
dziedzin sztuki plastycznej. Wiemy takze, Ze dobry
fotogram jest poszukiwany dla celéw wystawienni-
czych, dla wydawnictw itp. Wiemy, ze wystawy foto-
grafiki ciesza si¢ duzym uznaniem masowego odbior-
cy. Wystawy te wysylamy réwniez zagranicg, a wigc
spelniaja one powazna role propagandowa i informa-
cyjna.

Wiemy, ze niejednokrotnie koncepcja twércza foto-
grafika jest podstawa dla stworzenia obrazu przez
malarza. Wiemy, ze fotografika polska nie wlecze
sie bynajmniej w ogonie kultury, lecz przeciwnie —
jedna z pierwszych wykazuje ci¢ powainymi osiag-
nieciami twoérczymi i przyczynia sie do plastycznego
zobrazowania epoki w ktéorej zyjemy. Wiemy wresz-
cie, ze fotografika zostala oficjalnie zaliczona do
sztuk plastycznych i ze istnieje zwiazek twérczy
zrzeszajacy artystéw fotografikéw polskich. Wiemy,
ze nasi tworcy niejednokrotnie zdobywali wysokie
odznaczenia w kraju i zagranica i ze obok twércow
zrzeszonych w ZPAF istnieje szeroko rozwinieta twér-
czo§¢ amatorska posiadajaca chlubng karte w roz-
woju naszego zycia kulturalnego.

Jednakze pomimo przydatno$ci spolecznej, sztuka fo-
tograficzna nie jest, niestety, przedmiotem blizszego
zainteresowania. Wydaje sie, ze krytyka winna zwré-
ci¢ uwage na pewne zjawiska zachodzace w naszej
kulturze, tym bardziej ze fotografika dawno juz
przestala by¢ sztuka kameralng nielicznej garstki
snob6w, lecz spelnia obecnie powaing role poznaw-
czg i wychowawcza.

Tymczasem tak nie jest. Sztuka fotograficzna do tej
pory pozostaje w calkowitym cieniu i nadal, jak za
,dobrych” przedwojennych czaséw, nie jest dostrze-
gana przez jakie rzekomo doskonale lupy specjali-
stéw od zagadnien sztuki.

Niedostrzeganie istnienia zywotnej i popularnej sztuki
fotograficznej ma miejsce chyba tylko u nas. Bo
na przyklad w Zwiazku Radzieckim i innych krajach
— tworczo$ci fotograficznej poswigca sie niejedno-
krotnie wstepne artykuly w czasopismach, organizuje
si¢ miedzynarodowe wystawy itp.

U nas za$§ nie przypominam sobie ani jednego przy-
padku, aby fotografice polskiej po$wiecono cho¢by
kilka zdan np. w ,,Przegladzie Kulturalnym®.

Nie wspomniano réwniez, niestety, o istnieniu sztuki
fotograficznej w wypowiedziach na XI Sesji Rady
Kultury i Sztuki. Nawet na sesji w Stalinogrodzie, po-



§wigconej omoéwieniu zagadnien twoérczo$ci amator-
skiej — nie padlo ani jedno slowo o istniejacym, nie-
omal masowym fotograficznym ruchu amatorskim, po-
mimo %e twdrczo$¢ ta jest jedna z nielicznych atrak-
cyjnych i poziytecznych dziedzin sztuki, uprawianej
2z zamilowaniem w licznych kélkach amatorskich, Pol-
skim Towarzystwie Fotograficznym, a indywidualnie
przez dziesigtki tysiecy ludzt pracy. A szkoda, ze ta
dziedzina ruchu amatorskiego zostaje na uboczu. Wy-
daje mi sig, ze warto$¢ spoleczna twérczo$ci amator-
skie] nie polega tylko i jedynie na wiekszym Ilub
mniejszym opanowaniu technicznej umiejetnosci foto-
grafowania, lecz przede wszystkim na rozwijaniu ukry-
tych na og6t potrzeb estetycznych czlowieka, ujaw-
niajacych si¢ z szczegélng sila w chwili tworzenia
dziela. Nie jest ostatecznie waine, czy wyniki pracy
amatora przejda do wieczno$ci, lecz niewatpliwie
zamierzenia tworcze i osobisty wklad emocjonalny po-
zostawia trwale S$lady w rozwoju intelektualnym
twoércy-amatora.

Im liczniej i glebiej bedziemy przezywaé procesy
tworzenia — tym doskonalszym stanie sie czlowiek.
A przeciez o to wla$nie chodzi i to zjawisko winno
by¢ gtéwnym powodem potrzeby rozwoju ruchu ama-
torskiego we wszystkich dziedzinach twérczosci.
Przepraszam, e nieco odbiegam od tematu, lecz tak
mi si¢ jako$ naciutalo, a poza tym chcialem udo-
wodni¢ Z. Dlubakowi przecenianie przez niego istnie-
nia u nas krytyki sztuki fotograficznej.

Autor porusza nastepnie waine i bardzo absorbujjce
zagadnienie potrzeby ustalenia blizej nieokre$lonej
definicji sztuki fotograficznej.

Istotnie, zagadnienie sztuki fotograficznej, pomimo
licznych dyskusji prowadzonych bodajze od chwili
wynalezienia fotografii — jest nadal kwestia otwarta
i wymaga blizszego omoéwienia.

Zastan6wmy si¢ chwile, c6z to za problemy i skad
sle one wzigly. Otéz jak wiemy, techniczne sposoby
uzyskania obrazu fotograficznego byly niejednokrot-
nie powodem negowania istnienia mozliwo$§ci sztuki
fotograficznej. Dowodzono bowiem, Ze obraz fotogra-
flczny jest niczym innym, jak tylko produktem me-
chanicznym, niezaleznym od wkladu osobistego auto-
ra, a wigc — nie moze by¢ mowy o fotografii jako
o tworczo$Sci artystycznej. Opierajgc sie na tego ro-
dzaju, do$¢ powszechnej nawet dzisiaj definicji, ne-
gujace] mozliwo§¢ istnienia sztuki fotograficznej,
usilowano wszelkimi sposobami wplyngé na procesy
techniczne fotografii w taki sposéb, aby ostateczny
wynik pracy, to jest obraz fotograficzny, odbiegal cal-
kowicie od ,,mechanicznego” negatywu. Uwazano, Ze
fotografia moze wtedy pretendowaé¢ do godno$ci sztuki,
jeSli twoérca przer6znymi wyczynami pozbawi obraz
fotograficzny jego istotnej cechy, tj. fotograficzno$ci.
Nalezy réwniez wzia¢ pod uwage, Ze w okresie walki
o sztuke fotograficzna panowalo przekonanie, iz po-
waznym argumentem i ulatwieniem tej walki bedzie
§cisle wzorowanie sie¢ na malarstwie i grafice, jako
galeziach sztuk plastycznych o utartych, wielowieko-
wych tradycjach. Dla osiagniecia tego celu, to jest
odfotograficznienia obrazu fotograficznego, skierowano
caly uwage na wypracowanie metod warsztatowych,
jak techniki ,szlachetne”, bedace w gruncie rzeczy
pewnym wariantem grafiki, solaryzacje w prawdziwy
sposéb imitujaca rysunek, techniki tonorozdzielcze, jak
izohelia, person itp. przypominajace do zludzenia
inkrustacje, specjalne retusze negatywu i pozytywu
1 caly szereg innych sposobéw technicznych, stoso-
wanych indywidualnie i trzeba przyzna¢, niekiedy
z duzym powodzeniem.

Jednakze wielu tworcéw dochodzilo do wniosku, zZe
tego rodzaju metody warsztatowe, pomimo pewnych
osiagnig¢ nawet do$¢ efektownych, wypaczaja caly
sens sztuki fotograficznej. Obrazy tworzone przy po-
mocy calego szeregu sztucznych zabiegdw w naj-
lepszym przypadku przypominaly inne techniki pla-
styczne i byly czyms$ poSrednim pomiedzy malarstwem,
grafika — a fotografig. Ich zdaniem tak pojeta od-
noga rozwoju sztuki fotograficznej nie jest stusz-
na, gdyz opierajac sie na technikach nasladowczych —
prowadzi do pompierstwa sztuki fotograficznej, sztam-
py i upadku.

Istota sztuki fotograficznej — dowodza zwolennicy
tzw. ,,czystej fotografii* — nie lezy w usilowaniu na-
§ladowania warsztatowego innych galezi sztuk pla-
stycznych, opartych o krancowo réine $rodki wypo-
wiedzi i tworzywa — lecz caly sens i warto$¢ arty-
styczna fotografii polega na umiejetnym wylowieniu
z otaczajacych nas zjawisk takiego wycinka, na ktéry
artysta zwrécil szczegélng uwage lub oddaniu sy-
tuacji w rzeczywistosci, ktéra gleboko przezyl, a ktoé-
rej obraz w interpretacji osobistej, twoérczej usituje
przedstawi¢. Taka interpretacja sztuki fotograficznej
pomimo pewnej wspélnoty kryteriow artystycznych
odbiega na ogo6t od zasad obowiazujacych w innych
dziedzinach sztuk plastycznych cho¢by dlatego, ze

caly proces twdrczy, przebiegajacy zwykle w czasie
budowy obrazu, przesuwa si¢ na czas poprzedza-
jacy jego powstanie, to znaczy, Ze emocjonalny pro-
ces twoérczy winien przebiega¢ przed powzigciem de-
cyzji wykonania dziela. Nalezy stwierdzi¢, ze tak
pojeta istota tworczosci fotograficznej wymaga od
artysty wyjatkowej wrazliwosci osobistej, zdolnoSci
wyszukania i dostrzegania tre$ci i formy przyszlego
obrazu oraz specjalnej juz zdolno$ci przezywania
istniejacych zjawisk w bardzo krétkim czasie. Po za-
notowaniu obrazu na negatywie, pozostate zabiegi
techniczne nalezy tak przeprowadzi¢, aby przy opra-
cowaniu pozytywu wuzyskaé¢ obraz zgodny z zamie-
rzona koncepcja tworczg, a jednocze$nie nie pozba-
wiony cech charakterystycznych obrazu fotograficz-
nego.

PEJZAZ NADWISLANSKI

Na poparcie swego rozumowania zwolennicy tej me-
tody dowodza nie bez stuszno$ci, ze argumenty negu-
jace mozliwo$¢ istnienia sztuki fotograficznej z po-
wodu jej rzekomej ,,mechaniczno$ci budowy obra-
zu — nie dadza sie utrzymac¢ na dluzsza mete, gdyz
nie uwzgledniaja zasadniczej réznicy zachodzacej po-
miedzy istota sztuki fotograficznej, a kryteriami
obowigzujacymi w innych dziedzinach plastycznych.
Niestuszno$¢ i falszywo$¢ pogladow odmawiajacych
fotografii mozliwos$ci twoérczej z powodu latwosci pro-
dukowania automatycznych obrazkéw mozna latwo
obali¢ cho¢by przykladem, ze wiele milionéw oséb
posiada aparaty fotograficzne i mniej lub wigcej
opanowang znajomo$¢ proceséw technicznych, a po-
mimo to spotykamy bardzo znikoma ilo§¢ dobrych
dziel fotograficznych. Stosunek ilo$ciowy oséb upra-
wiajacych fotografie do iloSci produkowanych dziet
wartoSciowych artystycznie dowodzi bowiem czego$
wrecz przeciwnego — a mianowicie trudno$ci sztuki
fotograficznej.

Podobna sytuacja ma zreszta miejsce i w innych
dziedzinach sztuki. Posiadanie na przyklad pianina
i jaka taka umiejetno$¢ wykonania na nim walca ,,Na
falach Dunaju“ nie tworzy jeszcze artysty muzyka.
Omawiajac istniejace od lat problemy sztuki fotogra-
fowania i réinice zdan, staralem sie wyjasni¢ po-
wody rozbiezno$ci pogladéw wséréod twoércow i wy-
nikajace stad réznice, niekiedy bardzo Kkrancowe,
fotograficznego warsztatu twérczego.

Uwazam, ze artykul Z. Dlubaka, poruszajacy zagadnie-
nia warsztatowe i wiazacy je z koniecznoscia usta-
lenia pewnej definicji sztuki fotograficznej w odnie-
sieniu do metody realizmu socjalistycznego winien
wywolaé¢ wnikliwa dyskusje.

IV. Ogélnopolska Wystawa Fotografiki jest dowo-
dem prowadzenia walki warsztatowej pomiedzy zwo-
lennikami fotografii opartej na kryteriach malarstwa
i grafiki, a wyznawcami ,,fotograficzno$ci” fotografii.
Walka ta przejawia sie takie w roznicy formy i tresci
pokazywanych prac, gdzie jedni i drudzy twércy
starali si¢ wykaza¢ wyzszo§¢ wyznawanej przez sie-
bie metody.

Wartos§¢ tej wystawy polega takie na wykazaniu
istnienia pasjonujgcego szereg twoércéow konfliktu
warsztatu i koncepcji tworczej.

Franciszek Karasiewicz

Wystawa wykazala réwniez niewatpliwie postepy
treSciowe i artystyczne, blizsze i nie powierzchowne
zrozumienie przetwércow metody realizmu socjali-
stycznego pomimo stosowania odmiennych technik
warsztatowych.

Wada tej wystawy jest prawie calkowity brak prac
eksperymentalnych, dyskusyjnych, co wytwarza pewna
monotonie¢ i wywoluje wrazenie jednolitego, S$rednio
poprawnego poziomu.

Zwolennicy fotografii ,opracowanej* pokazali wiele
prac o duzej warto$ci estetycznej, lecz prace te na
0g6l nie sa rewelacja. Tego rodzaju fotogramy widzie-
liSmy bowiem na przestrzeni dziesiatkéw lat.
Zwolennicy fotografii czystej wykazali duze postepy
treSciowo-formalne. W szeregu prac wida¢ umiejeine
i rzetelne przekazanie zamierzen twoérczych, podanych
w formie ciekawej i nie banalnej.

Ogladajac uwazniej tego rodzaju prace nasuwa sieg
jednak uwaga, ze czysto fotograficzny sposéb warsz-
tatowy wymaga niezwykle subtelnego i wnikliwego
podej$cia artystycznego, aby nie zboczyé na ma-
nowce naturalizmu, amatorszczyzny i produkcji rze-
czywi§cie mechanicznych obrazkéw informacyjnych.
Uwazam, ze te niebezpieczenstwa winny by¢ szczegdl-
nie wnikliwie przemy$lane przy postulowaniu kry-
teriow artystycznych i préb ustalania definicji istoty
sztuki fotograficznej.

Leonard Sempolinski
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Rozdzial tonéw w pozytywie

(Metoda Zickendrahta)

Posréd licznych metod tonorozdzielczych odrebne
miejsce zajmuje metoda Zickendrahta. Metoda ta,
opublikowana po raz pierwszy w 1942 roku, polega
na eliminacji poltonéw w pozytywie.

W metodzie swej Zickendraht wykorzystal zjawisko
znane wszystkim fotografujacym. Obraz pozytywowy,
kopiowany na zbyt twardym papierze i nas$wietlany
na S$wiatla, posiada w $wietle padajacym ,zabite”,
pozbawione szczeg6léw cienie. Ogladajac nato-
miast pozytyw w $wietle przechodzacym, w przezro-
czu, wida¢, ze rowniez cienie posiadaja dostatecznie
wyrobione szczegély. Jak wida¢, rozpieto$¢ tonalna
obrazéw ogladanych w $wietle przechodzacym jest
wieksza, niz obrazéw ogladanych w $wietle odbitym.
Zasada metody Zickendrahta polega na wydobyciu
szczegbldow w $wiatlach, kosztem eliminacji pewnej
ilo§ci pottonéw. Eliminacja poéltonéw nastepuje na
drodze chemicznej.

Metoda Zickendrahta stosowana jest w zasadzie
w dwoch przypadkach: je$li ze wzgledu na zbytnia
kontrastowo$¢ negatywu niemozliwe jest otrzymanie
obrazu o réwnolegle wyrobionych szczegdlach
w $wiattach i w cieniach oraz wtedy, gdy ze wzgle-
du na budowe tonalng obrazu korzystna jest elimi-
nacja poéttonéw. W pierwszym przypadku uzywa sie
papieru o gradacji mozliwie najmiekszej, w drugim
— papieru twardszego.

Pozytyw przeznaczony do rozdzialu tonéw ta metoda
(najlepiej na papierze bromosrebrowym) powinien by¢
naswietlony tak mocno, aby otrzymal dostatecznie wy-
robione $wiatlta bez wzgledu na ,,zabicie” cieni. Czas
wywolywania powinien byé¢ dwa razy dluiszy niz
normalnie. Ma to na celu dostateczne wyrobienie
obrazu ,,w glab“. Pozytyw w ten spos6b naswietlo-
ny i wywolany powinien pod $wiatlo wyglada¢ jak
mocny, troche kontrastowy diapozytyw.

Eliminacja péitonéw w metodzie Zickendrahta prze-
biega przez nastepujace stadia posrednie:

1) Obraz poddaje sie dzialaniu kapieli zamieniajacej
srebro metaliczne obrazu w bromek srebrowy.
Dzialanie kapieli postepuje stopniowo w glab
emulsji. Odbielenie obrazu nalezy przerwa¢ w mo-
mencie, gdy zostang calkowicie odbielone S$wiatta
i najwyzsze poltony (rys. 1).

Odbielony czeSciowo obraz poddany zostaje dzia-
laniu kapieli tonujacej, zamieniajacej bromek sreb-
rowy w siarczek srebra. Tonowanie przerywa sie
w chwili, gdy $wiatla osiagna wlaSciwe wyrobie-
nie, przy czym cze$§¢ bromku srebrowego (w potto-
nach) powinna pozosta¢ niezmieniona (rys. 2).
Pozostaly w emulsji bromek srebrowy usuwa sieg
roztworem tiosiarczanu sodowego (rys. 3).

Obraz poddaje sie powtdérnie dzialaniu kapieli od-
bielajacej. Ta cze$¢ obrazu, ktéra zbudowana jest
z siarczku srebrowego pozostaje przy tym nie-
zmieniona (rys. 4).

Drugie tonowanie. Obraz pozostaje w kapieli to-
nujacej az do dostatecznego wyrobienia szczegé-
16w w cieniach (rys. 5).

Usuniecie pozostalego bromku srebrowego roztwo-
rem tiosiarczanu sodowego (rys. 6).
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Pozytyw przeznaczony do odbielania powinien by¢ do-
skonale utrwalony i wyplukany. Odbiela si¢ go
w kapieli o nastepujacym skladzie:

woda 100 cm’
zelazicyjanek potasu 1 g
bromek potasowy 1 g

Odbielenie w kapieli o powyzszym skladzie powinno

trwa¢ okolo dwéch minut. Czas odbielania zalezy jed-

nak w duzym stopniu od rodzaju uzytego papieru

oraz pozadanego stopnia eliminacji po6itonéw.

Po odbieleniu nalezy obraz pluka¢ 2 minuty w bie-

zgcej wodzie.

Tonowanie najlepiej prowadzi¢ w ponizszej kapieli:
woda 100 cm?
siarczek sodowy 0,5 g

Tonowanie w tej kapieli trwa okolo 2 minut. W przy-

padku, gdyby przebiegalo ono zbyt szybko, co mogto-
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by utrudni¢ kontrole przebiegu tego zabiegu, moina
uzy¢ roztworu dwukrotnie rozcieficzonego. Po tono-
waniu obraz nalezy plukaé w biezacej wodzie okolo
5 minut.

Pozostaly w emulsji bromek srebrowy usuwa sie w
normalnym, kwasnym utrwalaczu. Po usunigciu brom-
ku srebrowego i 15 minutowym plukaniu mozna przy-
stapi¢ do powtérzenia operacji. Sklad kapieli dru-
giego odbielenia i tonowania pozostaje bez zmiany,
jak réwniez czas plukania. Wszystkie operacje moina
prowadzi¢ przy $wietle elektrycznym, wzglednie
w $wietle dziennym, lecz w cieniu.

Otrzymany w ten sposéb obraz zbudowany z siarczku
srebrowego posiada zabarwienie brunatne lub sepio-
we. Zabarwienie to nie jest odpowiednie dla szeregu

\
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motywéw. Rzadko poza tym otrzymuje sie ladny, bra-
zowy odcien obrazu. Chcac zamieni¢ brazowy obraz
z powrotem w czarny, zbudowany z srebra meta-
licznego, poddajemy go dzialaniu nastepujgcej kapieli:

woda 100 cm?
dwuchromian potasowy 0,3 g
bromek potasowy 06 g

kwas solny stez. 15 cm?

Po jednogodzinnym trzymaniu obrazu w tej kapieli
siarczek srebra zostaje zamieniony powtdérnie w bro-
mek srebrowy. Dzialajac z kolei zwyklym wywoly-
waczem do papier6w otrzymujemy obraz o przy-
jemnym, cieplo czarnym tonie i czystych $§wiatlach.
Do zmiany siarczku srebrowego w bromek srebro-
wy mozna réwniez uzy¢ kapieli bardziej stezonej,
dzialajacej znacznie szybciej:

woda 100 cm?®
zelazicyjanek potasowy 249
bromek potasowy 10 g

kwas soln. stez. 50 cm®

Kapiel ta jest jednak mniej pewna, niz poprzednio
podana. Metoda Zickendrahta jest przy pewnej wpra-
wie bardzo prosta i prowadzi do ciekawych wyni-
kéw. Ujemna jej strona w poréwnaniu z innymi me-
todami jest konieczno$¢ do$¢ czasochlonnego opraco-
wywania kazdego pozytywu z osobna. Mozna tego
unika¢ reprodukujac brunatny obraz, przy czym
z uzyskanego w ten sposéb negatywu mozna otrzy-
ma¢ juz dowolng ilo§¢ odbitek.

Stanistaw Sommer

) sresro MeraLicang
BROMEK SREBRA

SIARCZEK SREBRA




Jasny, przestronny gmach Liceum wita mnie na
wstepie pomyslowa gazetka $ciemng i barwnie ilu-
strowanym regulaminem uczniowskim, zajmujacym
prawie cala §ciane. Do kazdego hasta, np. ,,Ustepuj
miejsca starszym” — odpowiednio dowcipna ilustra-
cja. Dalej — zobowiazania na 1 Maja: dekoracja
gmachu PZPR, dekoracja Spoéldzielni Produkcyjnej
w Kulicach. Z podpiséw dowiaduje sie, ze m. in.
grupa uczniéw-fotograféw wykonala szereg portretow
przodownikéw pracy z Kulic, ktérym wreczono je
uroczy$cie na akademii.

Teren Pahstwowego Liceum Technik Plastycznych
w Orlowie — Gdyni jest pieknym przykladem har-
monijnej wspélpracy w dziedzinie malarstwa i foto-
grafiki. Od 1945 roku dyrektor tego Liceum — plastyk
Jozei Bodzinski i fotografik Edmund Zdanowski pra-
cuja zgodnie nad rozwojem fotografiki w Polsce. Przy-
pomina to gieboka przyjazna wspoélprace Ruszczyca-ma-
larza z Bulthakiem-fotografikiem, tym bardziej Ze Bo-
dzinski i Zdanowski to ich uczniowie i kontynuatorzy.
Po przywitaniu sie z dyr. Bodzinskim, prof. Zda-
nowskim i przewodniczacym Komitetu Rodzicielskiego
prosze o pozwolenie zwiedzenia szkoly.

Znajduje wszystko we wzorowym porzadku. Swiet-
lica pieknie udekorowana przez uczniéw. Biblioteka
liczy okolo 7.000 pozycji literatury fachowej i bele-
trystyki. Jest gabinet lekarski, pokéj nauczycielski,
gabinet dyrektora. Wchodzimy do klasy. Lekcja ry-
sunk6éw. 15 gléw pochylonych nad kartonami — to
przyszli fotograficy. Temat maturalny, nadeslany przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki: martwa natura —
ro$lina doniczkowa, otwarta ksigzka i draperia. Te-
mat (tylko w technice oléwkowej) ma by¢ opraco-
wany w ciagu dwoéch dni.

Gléwnym celem Wydzialu Fotografiki jest ksztalce-
nie zmystu estetycznego uczniéw, rozwijanie wraz-
liwoéci artystycznych w stosunku do zjawisk w ota-
czajacym nas $wiecie. Natczanie fototechniki jest
podporzadkowane nauczaniu kompozycji obrazu foto-
graficznego.

Metoda nauczania stopniuje w kazdej Kklasie trud-
no$ci kompozycji i fototechniki i zmierza do tego, aby
nauczy¢ ucznia samodzielnego, indywidualnego roz-
wigzywania zadan kompozycyjnych.

Z wizytg

u mtodych fotografikéw

Pozaszkolne, samodzielne fotografowanie jest popie-
rane, krytykowane i oceniane na lekcjach i w Koéiku
Mlodych Fotografikéw, a prace poprawne bierze sie
pod uwage przy ocenach okresowych i rocznych.
Program obejmuje nauke rysunku i historie sztuki, za-
poznajac z dzieltami z innych dyscyplin artystycznych,
obejmuje réwniez wyksztalcenie ogoélne i polityczno-
spoleczne.

Nauczaniu towarzyszy wychowanie ideowo-spoleczne.
Mtodziez chetnie uczestniczy w akcjach spolecznych,
wykonujac okoliczno$ciowe zdjecia, fotogramy i de-
koracje.

Wiedza o fotografii obejmuje naukowa podbudowe
zjawisk fotograficznych. Réwnocze$nie przysposabia
si¢ uczniow do pracy zawodowej — samodzielnej
i zespolowej.

Liceum wypu$cilo dotychczas 98 absolwentow (52
absolwentéw i 46 absolwentek). Pigtnastu z nich
ksztalci sie juz- w wyzszych zakladach naukewych —
film, plastyka, inzynieria. Czternastu pracuje w za-
kladach naukowych Politechniki i Akademii Medycz-
nej. Trzydziestu czterech pracuje w fotograficznych
spéldzielniach pracy, dwéch w prasie, dwéch przy
konserwacji zabytkéw i w muzeum. Trzech prébuje
samodzielnej tworczo$ci fotograficznej. Jedna z absol-
wentek jest czlonkiem ZPAF.

Rozmawiam z dwiema prymuskami: Aleksandra Niwin-
ska, przewodniczaca Zarzadu Szkolnego, oraz Marysia
Martuszewska, przodownicq nauki i pracy spolecznej.
Jako delegatki braly obydwie udzial w Krajowej Na-
radzie Aktywu Mlodziezowego Szkoét Artystycznych
w grudniu w Warszawie. Opowiadaja o swoich prze-
zyciach na zjeidzie. Rozmawialy z min. Sokorskim
i z mlodzieficza zapalczywoS$cia udawadnialy mu, iz
jest rzecza konieczna utworzenie wyzszej szkoly foto-
graficznej oraz udostepnienie mlodym fotografikom
dalszego ksztalcenia sie¢ w ich zawodzie.

Obie dziewczyny wchodzily réwniez w sklad gru-
py zaproszonej do Prezesa Rady Ministrow. Rozma-
wialy z nim i powtérzyly swoje dezyderaty. Opo-
wiadaly mi o jego przychylnym ustosunkowaniu si¢
do tego zagadnienia.

Niech pani napisze, méwily, jak to jest z nami.
Nasi koledzy plastycy z tej samej lawy szkolnej maja
mozno$¢ dalszej nauki na WSSP w Sopocie i po jej
ukonczeniu beda czlonkami ZPAP, a my — co? Nasz
ZPAF jest przed nami zamkniety, gdyz nie mamy
mozno$ci dalszego ksztalcenia sie. Zapotrzebowanie
na fotografikéw jest duze. Do muzedéw i konserwacji
zabytkéw, do laboratoriéw i pracowni naukowych, do
Instytutu Medycyny Morskiej i Tropikalnej, do Poli-
techniki Gdanskiej i Akademii Medycznej oraz do
pracowni fototechnicznych wielkiego przemystu —
wszedzie sa potrzebni fotograficy. Moga to by¢ rze-
mie$lnicy, ale moga by¢ i arty$ci. Jezeli nie stworzy
sie dla nas studiow wyzszych, to najzdolniejsi z nas
zalamig sie, przestana nad soba pracowaé¢ i skoncza
sie jako arty$ci, a na placu pozostang tylko rzemie$l-
nicy. Dlatego tez jedni (plastycy) korzystaja z pelni

Laboratorium. Przygoto-
wanie prac do dorocznej
wystawy szkolnej  przez
uczniéow V klasy.

Grupa uczniéw i profe-
soréw obserwuje zaémie-
nie stornica i dokonuje
zdjeé.

praw, zdaja mature z entuzjazmem, a drudzy (foto-
graficy) upo$ledzeni, dochodza do matury z glebokim
niepokojem”.

Przerywa nam rozmowe przedstawiciel Komitetu Ro-
dzicielskiego nadmieniajac, ze Komitet Rodzicielski,
ZMP, Zarzad Szkolny i Kolo Absolwentéw Panstwo-
wego Liceum Fotograficznego w Gdyni wystosowaly
w lutym do Ministerstwa Kultury i Sztuki listy z pro$-
ba o utworzenie wyzszego studium fotografiki arty-
stycznej lub przynajmniej wydzialu przy jednej
z wyzszych szkél sztuk plastycznych.

Poza tym Dyrekcja Liceum Technik Plastycznych ma
zamiar rozesla¢ program nauczania do ZPAF, PTF
i ZPAP oraz przeprowadzi¢ konferencje konsultatywna
w Ministerstwie Kultury i Sztuki, w Centralnym Za-
rzadzie Szké6l Artystycznych, aby méc poinformowaé
mlodziez o przyszlych jej losach po egzaminach ma-
turalnych.

Nasi mlodzi koledzy mieszkaja w internacie. Chlopcy
prowadza nas do swego budynku. Na goérnych piet-
rach mieszcza si¢ sypialnie, na parterze — stoldwka.
Dyzurne kolezanki wydaja i podaja posilki. Zjedliémy
skromny, lecz smaczny obiad.

Stol6wka ma rozsuwane drzwi do drugiej sali. Tworzy
to olbrzymia przestrzen, gdzie odbywaja sie wszystkie
uroczysto$ci i zabawy. W lecie zabawy taneczne
urzadza sie w ogrodzie, na parkiecie.

Przechodzimy do internatu dla dziewczat. Przyjmuje
nas wychowawczyni, ob. Olszewska. Informuje, ze ma
pod swoja opieka 62 wychowanki, a na przyszly
rok przewiduje sie przeszto siedemdziesigt. Pocho-
dzenie? Przewainie cérki malorolnych chlopéw, gtow-
nie z wojewo6dztw olsztynskiego, gdanskiego kosza-
linskiego i szczecinskiego. Nie sa to jedynie absol-
wentki Liceum Technik Plastycznych, gdyz z braku
internatow na Wybrzezu mieszkaja tu uczennice réz-
nych uczelni artystycznych.

Obchodzimy sypialnie. Czysto§¢ — wzorowa. Juz przy
wejsciu do sal od razu wiadomo kto mieszka. Sypial-
nie muzyczek — na $cianach Chopin, Liszt, Mozart;
sypialnie choreograficzek — reprodukcje tancéw
ze starozytnych waz itp.; sypialnie $piewaczek —
wizerunki naszych znakomitych $piewaczek.

W sypialniach fotograficzek — porozwieszane wtlasne
fotogramy. U graficzek kréluje paleta z pekiem
pedzli, w innej sypialni — kolorowe reprodukcje kry-
nolinowe, barok w tekturze, $wieczniki. Zeby nikt
nie mial watpliwosci, napis ozdobny na lampie
oznajmia, iz jest to barok francuski.

Opuszczajac internat zajrzalam do izolatki dla ma-
turzystek, gdzie dwie ofiary obkuwaly. Zerknelam
w koncu na duzy napis na korytarzu. ,,Walczmy
z dwojkami* (ach co za wspomnienia) i predke
wyszlam.

Na zebraniu PTF spotkalam sie z prof. Kazimierzem
Lelewiczem, ktéry od 5 lat ksztalci studentéw archi-
tektury na Politechnice Gdanskiej w umiejetnos$ci po-
stugiwania sie fotografia do celéw architektonicznych,
wychodzac z zalozenia, Ze architekt powinien umie¢
fotografowac.

Zaklad Fotograiiczny na Politechnice Gdanskiej ma
2-letni kurs. Kurs podstawowy — 2 semestry, kurs
rozwojowy polaczony ze specjalizacja — 4 semestry.
Kurs Zakladu Fotografiki obejmuje zdjecia architek-
tury, fotogrametrie pomiarowa, reprodukcje i powiek-
szanie planéw oraz samodzielne zdjecia artystyczne na
tematy dowolne. Sprawdzian zakonczenia studiow to
samodzielnie wykonane fotogramy duzego formatu:
1 — na temat faktury materialu (budowlanego), 2 —
na temat architektury (poziom artystyczny), 3 — na
temat dowolny.

W ciaggu 5 lat istnienia zakladu zapoznalo sie z foto-
grafika okolo 400 studentéw. W tym roku ukonczylo
120 stuchaczy.

Pigciolecie pracy zakladu (na jesieni) uczci sie wy-
stawa najlepszych prac studenckich — samych aséw
z pieciolecia.

Zegnam si¢ z prof. Lelewiczem, ktéry obiecuje prze-
sta¢ do , Fotografii” artykul o pracy swojej i uczniéw.

Maria Stpiczynska
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Mistrzostwo Gabriela Figueroa

Gdy méwimy o filmie bedgcym prawdzi-
wym dzietem sztuki czesto pomijamy tytul,
okreslajac go nazwiskiem twdércy. Wystar-
czy przeciez powiedzie¢ — film Eisensteina,
Pudowkina, René Claire'a, Forda czy De
Santisa, aby wywota¢ nie tylko u znawcy
filmu, ale réwniez u przecietnego lecz pil-
nego bywalca kina wspomnienie okreslo-
nego stylu artystycznego twércy i zwiaza-
nego z nim okre$lonego witasnego przezycia.
Nazwiska rezyserow a czasem Scenarzys-
tow (np. Zavattiniego) coraz czeSciej zaste-
puja w rozmowach tytuly filméw i staja
sie najlepsza rekojmiag wysokiego poziomu
artystycznego dzieta filmowego. Nie ma
dwoéch zdan, ze centralng postacia tworcze-
go kolektywu filmowego jest rezyser. Jego
koncepcja tworcza, jego styl artystyczny
decyduje nie tylko o wyborze tematu, ale
i o stylu filmu, o gatunku i walorze przezy¢
artystycznych, jakie odbiera widz kinowy.
Nieczeste to zjawisko, aby taka niezawod-
na legitymacja filmu, gwarancja jego wyso-
kiéj jakosci artystycznej i ideowej bytlo
nazwisko operatora-tworcy zdje¢. Zwykle
tak bywa, ze nawet wybitna indywidual-

no$¢, zachowujac swoisty wlasny styl, musi
podda¢ sie nadrzednym prawom sztuki,
skupionym w warsztacie rezysera. Niektd-
rzy wybitni operatorzy jak np. Tisse zdo-
tali po czeSci przelama¢ te bezwzgledna
supremacje rezysera, wznoszac swa sztuke
i nazwiska na réwny nieomal z nim poziom.
Przewyzszy¢, wysunac¢ sie na pierwszy plan
tworczego kolektywu filmowego udalo sig
dotychczas jednemu — Gabrielowi Figue-
roa.

,Maria Candelaria”, ,La malquerida”
.Rio Eskondiodo”, ,Paloma" czy ,Los olvi-
dados” — to dzieta, o ktérych stusznie sig
moéwi, ze sa to filmy Gabriela Figueroa.
Zapewnily one autorowi stawe naj-
znakomitszego artysty w dziedzinie foto-
grafii filmowej. Trzynascie wielkich miedzy-
narodowych nagréd, jakie Figueroa zdobyt
na przestrzeni ostatniego dziesieciolecia,
najlepiej $wiadcza o powszechnym uznaniu,
jakim cieszy sie w $wiecie jego twoérczosc.
Meksykanczyk Gabriel Figueroa (ur. 1907 r.)
rozpoczagl swa dziatalnos$¢ filmowsa jako fo-
tosista z meksykanskich wytwoérni filmo-
wych. Niezwykta kultura plastyczna, $wie-
tne opanowanie techniki zdjeciowej rychto
zwrocily na niego uwage. Po krotkiej prak-
tyce operatorskiej w wytwdrniach holly-
woodzkich, Figueroa rozpoczyna prace jako
samodzielny operator filmowy w swym
rodzinnym kraju. Po kilku wiecej niz
poprawnych, ale w gruncie rzeczy banal-
nych filmach, rozpoczyna w r. 1943 wspo6i-
prace ze $wietnym rezyserem i scenarzysta
Emiliem Fernandez. Woéwczas dopiero ob-
jawia sie w catej pelni jego niezwykty
talent. Wspo6lne umitlowanie ojczystej sztu-
ki, wspolne zainteresowania artystyczne,
a wreszcie wspolne demokratyczne przeko-
nania sprawiaja, ze ci dwaj patrioci meksy-
kanscy tworza nowy, oryginalny styl dra-
maturgiczny i plastyczny, ktéry zapewnitl
meksykanskiej sztuce filmowej najwyzsze
uznanie i podziw.

Na czym polega mistrzostwo Figueroa?
Ogladajac jego filmy uderza nas przede
wszystkim malarskos¢ kazdego ujecia, nie-
zwykla umiejetno$¢ prowadzenia ruchowe-
go obrazu zgodnie z klasycznymi prawami
kompozycji. Figueroa potrafit w obrazie
filmowym potgczy¢ zdawaloby sie dwa nie-
mozliwe do pogodzenia elementy: statycz-
no$¢ malarskiej kompozycji i dynamike
rzeczywistego ruchu.

.PostawiliSmy przed soba zadanie — mo-
wit kiedy$ Figueroa — wyrazi¢ w obrazach
filmowych to, co utrwalili w swych piét-
nach i freskach nasi malarze — Orozco,
Siqueiros, Rivera.” Kazdy film Figueroa
potwierdza, ze artysta jest zawsze wierny
temu ambitnemu zalozeniu.

Figueroa jest w tej dziedzinie mistrzem nie-
zwykle wszechstronnym. Czy tematem jego
zdjecia bedzie krajobraz ojczysty, czy tei
portret cztowieka, zawsze bedzie to obraz
pod kazdym wzgledem oryginalny, kompo-
zycyjnie precyzyjny, a przy tym jednolity
w swym stylu malarskim.

W dzietach Figueroa nie ma zadnej przy-
padkowosci. Obowigzuje w nich zelazna
konsekwencja kompozycji, znakomite opra-
cowanie, dynamika zblizen i ruchu, gte-
bia planow, plastyka S$wiatta, a wiegc te
wszystkie elementy, ktére stuza najlepsze-
mu ukazaniu niepowtarzalnego pigkna ziemi
meksykanskiej.



Przypomnijmy sobie pierwsze obrazy filmu
.Paloma“. Wolno, prawie majestatycznie,
po wstepujacej linii sko$nej ciggnie woéz
przez wypalong stonicem pustynng ziemie.
Ujecie lekko od dotu, tak charakterystycz-
ne dla Figueroa, ukazuje bezkresnos$¢ prze-
strzeni, wydobywa wrazenie surowej pustki,
wrazenie ktére gteboko zapada w wyobraz-
nie widza. Bogato skiebione obloki na prze-
wazajacym w obrazie tle nieba, wyostrzone
jaskrawym $wiatlem slonecznym, nadajg
obrazowi szczegélny wyraz pelen $wiatta
i cieni, typowy dla podzwrotnikowego
krajobrazu.

Mimo odbywajacego sie w kadrze powol-
nego ruchu, obraz zachowuje nieustanng
harmonijnos$¢ kompozycji, zgodng z prawem
zlotego podziatu.

Niewiele minie czasu, a zapomnimy fa-
bute filmu, réwniez szybko w pamieci zatrze
si¢ obraz bohater6w, ale na zawsze pozo-
stanie w wyobrazni trwale wrazenie nie-
zwyktego uroku i jedynego w swoim ro-
dzaju nastroju krajobrazu, $cisle zharmo-
nizowanego z nastrojem rozwijajacej sie
opowiesci i uczuciami bohaterow filmu. Pod
spojrzeniem Figueroa przyroda zmienia sig
w sposob prawie niedostrzegalny, a mimo
to wywotlujacy nieraz krancowe wrazenia.
Ta umiejetnos$¢ tworzenia nastroju w row-
nym stopniu wystepuje w portretach two-
rzonych przez Figueroa. Czy to bedzie
posta¢ sylwetkowa zarysowana na tle nieba
lub dalekich planéw krajobrazu, czy tez

mozliwie najwieksze zblizenie twarzy,
o$wietlonej skupionym strumieniem miekko
rysujacego sie $wiatta — zawsze bedzie to

portret peten dramatycznego wyrazu i na-
piecia, humanistycznej tresci, pelniej mo-
wiacy o charakterze i przezyciach we-
wnetrznych bohateré6w niz niekiedy szki-
cowo potraktowana posta¢ literacka.

Przy calym szacunku dla szczegétu, Figue-
roa stara sie w kompozycji porteretu do-

biera¢ tta dos¢ jednolite, miekkie. Czarne
chusty okalajace twarze kobiet, sombrera
z wielkimi kresami — wydobywaja plastyke
portretowanych twarzy. Gra gtebokich cieni
kontrastujaca z bogatym, plastycznym
oswietleniem twarzy to metoda, ktéra przy-
daje obrazowi Figueroa szczegdlnego uroku
i ktéra operuje on w sposob zaiste mis-
trzowski.

Tworcza praca Figueroa doczeka sie nie-
watpliwie obszernej i wnikliwej monografii.
Przed wielkim artystg otwarta jest droga
do dalszych réwnie $wietnych poszukiwan
tworczych. Dzi$ mozna juz jednak sygnali-
zowat to niecodzienne zjawisko w dziedzi-
nie fotografii, ktére nazywamy mistrzo-
stwem Gabriela Figueroa.

Tadeusz Kolaczkowski.



Optyka nowoczesnych

aparatéw fotograficznych
VIil.

Oméwimy dzis obiektywy o dlugiej ogniskowej, przeznaczone do aparatéw
o raczej malym formacie zdjeé, jak np. 6 x 9 cm i mniejszych. Mogg tu byé¢
oczywiscie stosowane uklady normalne omoéwione poprzednio, ale tak skorygo-
wane, aby dawaly ostry obraz w zakresie kata wykorzystanego przez aparat.
Poniewaz jest to zazwyczaj maly kat, przeto caly nacisk przy korygowaniu
polozono na aberacje sferycznag i chromatyczng, a astygmatyzm dal sie stosun-
kowo i tak fatwo usuna¢ (do takich obiektywow naleza omoéwione w poprzednim
rozdziale Sonnar 135 mm, 180 mm i 300 mm). Wspomniane obiektywy posia-
daja jednak znaczng dlugosé, zwykle znacznie wieksza od ogniskowej i dla-
tego sg w uzytkowaniu niewygodne. Z tych wzgledéw wybudowano specjalne
obiektywy tzw. teleobiektywy, roznigce sie w zasadzie tylko tym od normalnych
obiektywow dlugoogniskowych, ze ich diugosé (wliczajac w to i glebokosé Kka-
mery) jest mniejsza od ogniskowej ¥ wynosi przewaznie ok. 80%. Oczywiscie
nie przychodzi to za darmo i bledy ich sa znaczne, co odbija sie przede
wszystkim na jasnosci. Dlatego tez na ogél nie przekracza ona 1:5,5 czesto
schodzi jeszcze nizej (1:8), a rzadko osigga 1:4,5. Schematycznie budowe ich
mozna przedstawi¢ w nastepujacy sposob: znajdujacy sie na przodzie czion
sklada sie z dwoch wzgl. trzech soczewek dzialajacych w sumie jak soczewka
dodatnia, w dos¢ znacznej odleglosci w tyle znajduje sie¢ druga grupa soczewek,
dzialajaca w sumie jak soczewka ujemna. W ten sposéb, zgodnie z tym co
podawaliSmy w 1l-ym rozdziale (nr 5 ,,Fotografii‘), wypadkowa ogniskowa ,,f
da sie¢ wyznaczy¢ wykreslnie. Obliczy¢ ja mozna z wzoru:

f; . £
f1 +fo — e

gdzie f; to ogniskowa pierwszego cztonu (znak +)
fa ., ’” drugiego »  (znak —)
e ,, odleglo$¢ miedzy czlonami.

Dolagczone wykresy nr 1 i 2 przedstawiajg aberacje dwoéch takich ukladéw.
Z wykresow wida¢, ze jasnos¢ ich jest znacznie ograniczona, a kat uzyteczny
tez niewielki.

Do aparatéw o wigkszych formatach zdjeé niz 9 x 12 cm wyprodukowano spe-
cjalne czlony ujemne skorygowane tak, aby mogly wspolpracowaé¢ ze zwyczaj-
nymi anastygmatami pelnigcymi role czlonéw dodatnich. Obiektywy te nosza
nazwe telenegatywow. Wypadkowa ogniskowa oblicza si¢ z wyzej podanego
wzoru, wstawiajac za f; ogniskowa uzytego do kombinacji anastygmatu,
a za f, ogniskowag (ujemng) telenegatywu. Zmieniajac odleglos¢ ,,e pomiedzy
anastygmatem i telenegatywem, mozna w do$¢ znacznych granicach zmieniaé
wypadkowg ogniskowg ukladu. Oczywiscie bledy takiego ukladu sg do$¢ znacz-
‘ne i zaleza miedzy innymi od wielkosci wypadkowej ogniskowej.

Ponizsze zestawienie podaje kilka bardziej znanych teleobiektywéw (o niezmien-
nej ogniskowej):

Wrytwdérnia Nazwa Ognllﬁﬁlo wa ’ jasno$é ’ kat (°)
Kodak Tele-Anastig. 75—150 4,5 20
Leit7 Telyt 75—400 4—5,5 20
Meyer Tele-Megor 50—400 4—5,5 30
Plaubel Tele-Makinar 190—210 6,3 30
Rodenstock Tele-Negativ jako dodatek do normalnego anastygmatu
Schneider Tele-Xenar 75—360 \ 4,5—55 ‘ 30
Zeiss Tele-Tessar 75—600 4—8 30

m Tele-Negativ jako dodatek do normalnego anastygmatu
ZSRR FED 100 I 6,3 \ 30

Do tej grupy =zaliczaja sig¢ tez obiektywy dlugoogniskowe, nie bedace w za-
sadzie teleobiektywami a skladajace sie jedynie z dwoéch soczewek tak dobra-
nych, ze przy kacie 8' kryja z duzg ostroscig obraz i posiadaja jasnosé¢ od
2,3 do 8 przy ogniskowej od 100 mm do 1000 mm.

Obiektywy szerokokatne.

Najczesciej nie réznig sie one w budowie od normalnych obiektywéw, zostalty
jednak tak skorygowane, aby mogly dac¢ ostry obraz takze przy znacznych
katach padania promieni. W ten sposéb mozna, przyjmujac krotka ogniskowa,
obja¢ szerszy kat. Obiektywy takie uzywane sg do zdje¢ we wnetrzach, cias-
nych uliczkach, wawozach goérskich itp. okolicznosciach, gdzie nie ma mozli-
wosci odejscia na znaczng odleglos¢ od fotografowanego przedmiotu dla ujecia
go w calosci.

Kazdy niemal uklad z poprzednio omdéwionych nadaje sie do konstrukcji obie-
ktywow szerokokatnych. Rys. 3 podaje dla przykladu obiektyw szerokokatny
skorygowany dla kata 140° zlozony jedynie z dwoch soczewek o specjalnie ko-
rzystnych ksztattach (porownaj wykres zaleznos$ci krzywizny obrazu od ksztaltu
soczewki zamieszczony w poprzednich rozdzialach). W tym wypadku aberacja
sferyczna jest oczywiscie bardzo silna i dlatego jasno$é¢ tego obiektywu ogra-
niczono do 1:32 a obraz o formacie 18 x 24 cm pokryty obiektywem o ognisko-
wej 6 cm nie byl juz powiekszany. Poréwnajmy jego aberacje z wykresem zwy-
czajnego peryskopu (rozdziat 3). Mamy klasyczny przykiad wplywu ksztaltu so-
czewek na wielkos¢ aberacji. Zwyczajny peryskop skorygowany byt dla kata do
30° i otworu czynnego o $rednicy 8 mm, a peryskop szerokokatny mial mniejszy
astygmatyzm przy kacie 70°, ale za to wiekszg aberacje sferyczng juz przy
otworze o Srednicy 4 mm (przy ogniskowej 100 mm, stgd jasnosé 1:25).
Podobnie ma sie rzecz i z innymi uktadami. A wigc np. Tessar normalny osigga
jasnos¢ 1:2,8 przy kacie 45° a szerokokatny tylko 1:8 przy kacie 800. Ponizsza
tabelka przedstawia obiektywy szerokokatne roznych Kkonstrukcji:
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- » celu pokazania jak najdokladniej formy fotografowanych przedmiotéw
ze szkla bezbarwnego, musimy je tak ustawi¢ i o$wietli¢, by otrzymaé jak
najwyrazniej zaznaczony kontur zewnetrzny i wewnetrzny. Jedynie foto-
grafia z dokladnym rysunkiem grubosci $cianek i gleboko$ci wnetrza moze
da¢ wierny obraz takiego przedmiotu. Jak to osiagnac?

W tym celu musimy zaopatrzy¢ sie w dwie szyby. Jedna duza postuzy za
tlo dla tych przedmiotéw, ktére zamierzamy fotografowaé. Szybe te piasku-
jemy (matujemy) z kazdej strony. Druga potrzebna nam szyba moze byé
weisza. Poza tym jeszcze potrzebny jest arkusz papieru i dwa klocki
z drzewa wysoko$ci mniej wiecej 15 cm.

Teraz przystepujemy do ustawienia tego wszystkiego na stole. Na arkuszu
papieru kladziemy dwa klocki, na nich niematowana wezsza szybe, na kté-
rej ustawiamy dobrze oczyszczony przedmiot. Za nim pionowo umieszcza-
my szybe zmatowana. Nastepnie w pewnej odleglo$ci za ta szyba usta-
wiamy reflektor o do$¢ duzej $rednicy, by mozliwie jak najréwnomierniej
o$wietlal ja od tylu. Wszelkie inne $§wiatla nalezy zgasic.
Po wycelowaniu kamery, przyslong regulujemy glebie ostrosci, zacierajac
lub podkre$lajac szczegély na tylnej $ciance naczynia.
Fotogram nr 1 wykonany zostal opisanym sposobem. Daje on wyraznie
kontur kielicha i grubo$¢ jego $cianek. Fotogram nr 2 — ten sam kielich
na bialym tle o$wietlony z boku — daje wrazenie szkla ale nie pokazuje
dokladnego konturu.

Stanistaw Zielinski

Z techniki foiograiowaniu

Przedmioty
ze szkla

Wytwornia Nazwa Og“,lﬁﬁf b ggzc Kat (9) Budowa
Laack Dialytar 75—250 8,7 100 4-ro  socz.
Leitz Hektor 28 6,3 80 6-cio

- Summaron . 35 3,5 80 Gauss

i Elmar 35 45h 60 4-T0 5
Meyer Weitw. 40 4,5 60 o .
Schneider Angulon 65—210 6,8 80 5is

i Xenogon 35 2,8 60 Gauss
Zeiss Hypergon 60-—120 32 140 peryskop

5 Tessar 28 - 55 8 80 4-T0  s0C?.

5 Biogon 35 2,8 60 6-cio ,,

sy Biometor £35 2,8 60 s s

o Topogon 25 ¥ 100 4-ro o

53 GWW Flektogon 35 2,8 60 specj.bud.
ZSRR FED 28 4,5 80 6-cio socz.

Rys. 4 podaje jeszcze wykres obiektywu szerokokatnego przeznaczonego dla
fotografii lotniczej, skorygowanego do 100°. Przypomina on Hypergon, ale
znacznie usprawniony, bo jasnos¢ jego sigga 1:6,3. Ciekawe jest uzycie pla-
skich szkiel z obu stron obiektywu, ktére wstawione w wigzke promieni zbiez-
nych wzgl. rozbieznych wplywaja na korekcje, przesuwaja bowiem poszczegolne
promienie i w ten sposéb wiazka zbiezna po przejSciu przez plaska szybke
przestaje zbiega¢ si¢ w jednym punkcie i odwrotnie wigzka posiadajaca abera-
cje sferyczng specjalnego charakteru moze po przejéciu plaskiej szybki zamie-
ni¢ sie¢ w wiagzke zbiezng w jednym punkcie.

Rys. nr 5 podaje btedy obiektywu o kacie widzenia ponad 180°. Oczywiscie nie
moze on oddawa¢ fotografowanych przedmiotéw wiernokatnie i z koniecznosci
przedstawia w innej skali przedmioty lezace blizej osi a w innej, znacznie
zmniejszonej, przedmioty lezace po brzegach. Wida¢ to wyraznie z krzywej
»C' podajacej wielkos¢ przerysowania. Prawde moéwiac, nie mozna go nazwac
nawet anastygmatem, co wynika z krzywej ,b“ Takie obiektywy uzywane sg
W meteorologii.

d. n, Ludwik Mueller
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Omowienie konkursu
fotograficznego

pwJak spedzam
niedziele*

(dokonczenie)

Obok reprodukujemy pozostale zdjgcia, wyrédznione w naszym
konkursie ,,JAK SPEDZAM NIEDZIELE*.

1. K. Grzela z Wolina Pomorskiego — Zdjecie bez tytulu.
Poprawna kompozycja przekatniowa i przyjemny pierwszy plan.
Ruch postaci naturalny. \

2. J. Klott z Gdanska — ,,TAK SPEDZAMY NIEDZIELE".

Dos$¢ banalny temat zdjecia potraktowany zostal oryginalnie przez
ujecie od dolu. Tio, przedstawiajace drzewa (poruszane wiatrem)
i obloki dobrze zamykaja kompozycyjna calo$é¢ obrazu.

3. R. Michnowski z Warszawy — ,,NIEDZIELA NA WCZASACH".
Zdjecie dobrze odpowiada warunkom konkursu. Przedstawia ono
,scenke niedzielng“ skomponowang naturalnie i bezpretensjonal-
nie. Pod wzgledem technicznym zdjecie zupelnie dobre; opraco-
wanie tonalne na wysokim poziomie.

4. W. Pielichowski z Krakowa — ,,RYBACKA ZYLKA®.

Zdjecie poprawne i naturalne. Ujemnag jego strong jest to, zZe
osoby fotografowane patrza w obiektyw.

5. A. Sadowski z Sopotu — ,,POSILEK PODCZAS WYCIECZKI ZA-
KLADOWEJ W WAGONIE*“.

Trudny technicznie temat zostal tu dobrze rozwiazany. Zdjecie
naturalne.

6. A. Sokotow z Warszawy — ,,W SWIETLCY*.

Zdjecie o dobrze oddanym nastroju. Postacie dzieci swobodne
i naturalne. Wada tego zdjecia jest niewytiumaczony i nienaturalny
cien, padajacy na dziewczynke z lewej strony.



l Skrzynka techniczna

Wywotywacz Champlin

Czytelnik Roman Kozubski z Poznania zapytuje jaki jest sktad i rola
poszczegdlnych skiladnikéw i rzeczywista wartosé wywolywacza drobno-
ziarnistego ,,Champlin®, :
Metolu 2

5 g

Siarczynu sodowego bezw. 45 g
Kwasu benzoesowego 1 g
5 salicylowego 0,5 g

o borowego 25 ¢g
Glicyny 115 g
Parafenylenodwuaminy 115 g
Wody do 1000 cms3

Wywolywacz ten byl w swoim czasie (1936 — 1939) bardzo okrzycza-
nym wywolywaczem ultradrobnoziarnistym. Zachwyt nad nim szybko
oslabl, gdy stwierdzono, ze w poréwnaniu z innymi ultradrobnoziar-
nistymi wywolywaczami nie wykazuje zadnych specjalnych zalet. Roll
poszczegdlnych skladnikéw nie wyjasnil nawet sam autor wywolywacza.
Przypuszcza si¢, ze kwas salicylowy odgrywa role skladnika konser-
wujacego, przy czym garbujace dzialanie znosi kwas benzoesowy. Para-
fenylenodwuamina jest w kapieli tej zaréwno substancjg wywolujaca
(obok metolu i glicyny) jak i alkalizujaca kapiel. Temperatura wywotly-
wania wynosi 21°C. Wywolywacz ten wymaga dwukrotnego przeswietle-
nia, a wiec mniejszego niz inne ultradrobnoziarniste wywolywacze.
Ziarno posiada wielko§¢é posrednig pomiedzy ziarnem osiagnietym
w kapiell metol — siarczyn a parafenylenodwuamina — siarczyn.

Sposoby wplywania na gradacje pozytywu

Czytelnik K. 0. z Wroctawia zwrdécil si¢ do redakcji z szeregiem pytan,
ktére mozna sprowadzi¢ do zagadnienia w jakim stopniu mozna wplynacé
na zmiane gradacji pozytywu przez zmiane nastgpujacych czynnikow:
stezenia i temperatury wywolywacza, czasu nasSwietlania i wywolywania?
Np. czy dysponujac tylko papierem o gradacji normalnej mozna kopiowac
lub powieksza¢ na nim negatywy miekkie lub twarde, wykorzystujac
jedynie zmiane wymienionych wyzej czynnik6w?

Aczkolwiek wszystkie wymienione czynniki maja wplyw na gradacje
pozytywu, to jednak nie wszystkie moga by¢ wykorzystane w kierunku
wplywania na jego zmiane. Papiery fotograficzne posiadajg pewien
optymalny czas wywolywania uzalezniony od rodzaju emulsji, tempe-
ratury i skladu wywolywacza. Przy uzyciu normalnie stosowanych wy-
wolywaczy metolowo-hydrochinonowych, w temperaturze 18° czas ten
wynosi dla papieréw bromowych (do powiekszen) od 2,5 do 3 minut,
a dla papieréw chlorowych (do odbitek stykowych) od 1 do 1,5 minuty.
Odchylenia od wilasciwego czasu wywolywania prowadza do niekorzyst-
nych zmian w tonie obrazu. Przedluzenie czasu wywolywania powoduje
zmiane czarnego tonu obrazu na nieprzyjemny zielonkawo czarny. Przy
zbyt krétkim czasie wywolywania obraz nie posiada odpowiednio gle-
bokiej czerni — jest szary. Tak wiec skrocenie lub przediuzenie czasu
wywolywania mozliwe jest tylko w niewielkich granicach, nieznacznie
wplywajacych na zmiane kontrastowosci obrazu.

Roéwniez przediuzenie lub skrécenie czasu naswietlania pozytywu jako
sposOb wptywania na gradacje obrazu nie ma istotnego znaczenia. Skra-
canie czasu naswietlania prowadzi do zgubienia szczegélow w najwyz-
szych $wiatlach, przediuzenie za$ do zabicia szczegéléw w cieniach, co
mozna oczywiscie zlagodzié¢ skroéceniem czasu wywolywania, ale réw-
niez kosztem tonu obrazu.

Temperatura wywolywacza nie wplywa w zasadzie na kontrastowosé
obrazu, jesli w miare jej wzrostu skrécimy odpowiednio czas wywoly-
wania, a w przypadku obnizenia — przedluzymy. W pracy z wywolywa-
czami metolowo-hydrochinonowymi zachodzi jednak roéwnoczesnie inne
zjawisko. Metol i hydrochinon réznie reagujg na zmiany temperatury
kagpieli. Energia dzialania hydrochinonu szybciej stabnie w nizszych
temperaturach niz energia wywolywania metolu. Z tego . tez powodu
zaobserwowaé mozna, pracujagc w temperaturach niskich, dos$é nieocze-
kiwane zjawisko. Wywolywacz, zamiast pracowaé bardziej kontrastowo
pracuje bardzo migkko na skutek tego, ze dzialanie bardziej kontrastowe
hydrochinonu ostablo, a wywoluje przede wszystkim miekko pracujacy
metol. '

Podwyzszenie temperatury wywolywania kapieli zawierajacych w swoim
sktadzie hydrochinon jest ryzykowne ze wzgledu na to, ze wywolywacz
ten posiada sklonno$é do zadymiania obrazu, tworzenia szarego dymku.
Tak wigc, przy opracowywaniu pozytywow nalezy dazyé do - utrzymania
wlasciwej temperatury kapieli (18%), a zmiany temperatury w celu wply-
nigcia na kontrastowos$¢ obrazu rzadko daja pozadane wyniki.

SLONECZNA DROGA

Edmund Zdanowski

Pozostaje jeszcze do rozpatrzenia kwestja stezenia wywotywacza. Wy-
wolywacz rozcieniczony pracuje rzeczywiscie bardziej miekko niz ste-
zony. Zmiana kontrastowosci daje sie jednak zauwazyé dopiero przy
dos¢ znacznym rozciericzeniu kapieli. Praca z rozcienczonym wywolywa-
czem jest do$é klopotliwa ze wzgledu na konieczno$¢ znacznego prze-
dluzania czasu naswietlania oraz zmiany tonu obrazu na brazowo czar-
ny nie zawsze ladny i nadajacy sie jedynie do niektérych motywow.
Wymienione czynniki (temperatura i stezenie wywolywacza, czas wywo-
tywania i naswietlenia), ktére odgrywaja wprawdzie powazng role przy
wplywaniu na kontrastowos¢ negatywu, powinny pozostaé niezmienne
w technice pozytywowej. Kontrastowo$¢ obrazu pozytywowego mozna
natomiast- w -znacznym- stopniu regulowa¢ przez zmiane proporcji po-
szczegolnych skladnikow wywolywacza.

Ponizej podajemy przepis wywolywacza do papieréw, w ktérym zmie--
niajagc stosunek poszczegoélnych roztworéw zapasowych, otrzymuje sie
kapiele pracujace mniej lub wiecej kontrastowo.

WYWOLYWACZ
Roztwory zapasowe migkki normalny twardy
czesSci
Metolu 20 g A 322 210
Siarczynu sodowego
bezw. 65 g
Wody do 1000 cm3
Hydrochinonu 20 g — — 1 235 710 14
Siarczynu sodowego bezws.
Wody do 1000 cms?
Weglanu potasowego 200 g 355 555 443
Wody do 1000 cm?
Wody 13 11 10 10 10 8 753
Bromku potasowego 10% rozt-
woru kropli na 100 cm?® wy-
wolywacza 6813 710 16 122030
Czas naswietlania spada wzrasta
Czas wywolywania normalny skrécony
Zabarwienie obrazu zimne normalne cieple
Temperatura wywolywania 18°
S. S.



JAPONSZCZYZNA

Gawedy
0
kompozycii

ULICA Adam Smietanski

Stanistaw Zieliniski

Zagadnieniem zwigzanym z rytmem jest pojecie deseniu. Desen
wystepuje woéwczas, gdy duza ilo§é przedmiotéw pokrywa w przy-
blizeniu réwnomiernie pole obrazu. Desenn mozemy traktowac¢ jako
odrebny, samodzielny rodzaj kompozycji, przy stosowaniu ktérego
niejednokrotnie pomijamy zasady kompozycji klasycznej, o ktérej
gawedziliSmy dotychczas.
Wyobrazmy sobie, ze fotografujemy tlum ludzi — masy gléw,
widziane z gory. Tematem zdjecia jest wlasnie ttum ludzi i wypet-
nia on cale pole obrazu. Wszystkie czesci obrazu sg sobie réwno-
wazne tresciowo i plastycznie.
Kompozycja deseniowa ma zasadnicze zastosowanie w zdobnictwie.
Frzyklad — tapeta.
W fotografice niejednokrotnie kompozycja deseniowa zwigzana
jest z tematem fotografowanym i wystepuje jako koniecznos$é.
W typowym deseniu zdobniczym motyw powtarza sie¢ w réwnych
odstgpach. Desen w kompozycji obrazu fotograficznego nie musi
posiadaé tej cechy i najczesciej jej nie posiada. Bedzie to, jak
przytoczyliSmy wyzej — tlum ludzi, czy wielkie stado zwierzat,
mozaika lisci, czy delikatna arabeska galezi. Stanowi to nagro-
madzenie elementéw podobnych, ale nie identycznych. Elementy
nie powtarzaja sie tu w réwnych odstepach, lecz ulozone sa
w polu obrazu mniej wigcej réwnomiernie. OczywisScie, moze sie
zdarzy¢, aczkolwiek bardzo rzadko, ze kompozycja fotograficzna
bedzie posiadata cechy deseniu zdobniczego.
W ukladzie nieregularnym wystepujg czesto rozne zageszczenia
motywow. W ten sposéb desen staje sie jak gdyby tlem, na ktérym
wyodrebnia si¢ motyw wtérny. Na przyklad fotografujemy liscie.
W niektérych miejscach zageszczenie ich jest tak duze, ze po-
krywajg one calkowicie tto nieba, w innych lisci jest mniej i po-
miedzy nimi przeswieca niebo. Skupienia; lisci tworza plamy roz-
nego ksztaltu, ktére stajg sie motywami wtérnymi.
Motyw deseniu moze posiadaé¢ elementy jednakowe lub rézne.
Wielka ilo$¢ przedmiotow nie wplywa na zmiane deseniowego
charakteru kompozycji. Oczywiscie, motywy muszg by¢é ze soba
zmieszane. Wydzielenie motywéw w oddzielne grupy stworzy
kompozycje typu klasycznego.
Jesli mamy do czynienia z tematem deseniowym, w ktérym wyste-
puja widoczne zageszczenia, motywy tworza Scisle okreslong pla-
me, a poszczegdlne rézne motywy wigzg sie w oddzielne gru-
py — stosujemy zasady kompozycji klasycznej, tj. punkty mocne,
rownowage plam itd.
Desen w wielu wypadkach moze stuzyé jako tto dla tematu glow-
nego. Jednakze nalezy uwazaé, aby duza rozmaito$¢ tla desenio-
wego nie przytloczyla soba tematu glownego.
Wnioski z niniejszej gawedy sa nastepujace:
1) stosujac kompozycje deseniowg nie mamy obowigzku przestrze-
gania praw kompozycji klasycznej,
2) desen mozna traktowaé jako jeden z elementéw kompozycjl

klasycznej.
Witold Dederko



ZAKOPANE —
WCZASY WEDROWNE

Janusz Kwiatkowski

nadestanych

KROWY

Ernest Morek

MGEA

Maciej Macijec

KAZALNICA

Andrzej Kostrzewski

Ocena

zdjeé

Wiodz. Wesofowski

Zdjecie kol. J. Kwiatkowskiego z Sando-
mierza pt. ,Zakopane — wczasy wedrow-
ne” jest przyktadem poprawnej kompozyciji.
Niepotrzebne sa gatazki widoczne z lewej
strony u dotu. Pod wzgledem tonalnym po-
wazng wada zdjecia jest to, Ze postacie
turystow za bardzo zlewaja sie z tlem.
Wtasciwie wida¢ wyraznie jedynie ich nogi.
Zdjecie to jest przykladem bardzo rozpo-
wszechnionej maniery turystyczno — foto-
graficznej: turysci na nim widoczni sg od
tytu.

Zdjecie kol. E. Marka ze Stalinogrodu pt.
«Krowy” jest przykladem kompozycji ,,0d-
srodkowej", rozproszonej. Elementy gléwne
obrazu umieszczone sg na jego brzegach.
Sytuacje ratuje dobrze zaznaczony pierwszy
plan — rzeka.

Zdjecie pt. ,Mgla" kol. M. Macijeca z Ol-
sztyna mimo braku zdecydowanego pierw-
szego planu daje wrazenie przestrzennosci
dzieki dobrze uchwyconej i prawidlowo
technicznie oddanej perspektywie powietrz-
nej. Mimo mgty widzimy zréznicowanie to-
nalne poszczegélnych drzew, dostrzegamy
nawet ich odbicie w wodzie. Proponujemy
obcigcie przynajmniej potowy trawnika, co
spowoduje, ze temat gldéwny — namiot nie
bedzie sie znajdowat w rownych odlegtos-
ciach od gory. i dotu zdjecia.

Na zdjeciu kol. A. Kostrzewskiego z Kra-
kowa pt. ,Kazalnica” widzimy kazalnice
jako temat gléwny oraz szereg elementow
drugorzednych, rzucajacych sie jednakze
W oczy nie mniej niz temat gléwny. Kom-
pozycja zdjecia nie jest zwarta: zbyt wiele
jest tam tematéw. Mamy na zdjeciu i drzwi,
i okno, i cien na murze, i czarng plame
z prawej strony. Proponujemy odrzucenie
cienia z prawej strony oraz obcigcie lewej
strony tak, aby na zdjeciu pozostaty drzwi
i okna nad nimi. Obcinajac te drzwi otrzy-
mamy kompozycje bardziej zwarta. Tech-
nicznie zdjecie stoi na dobrym poziomie.

Zdjecie bez tytulu wykonane przez kol.
W. Wesolowskiego z Warszawy traktujemy
jako zart o charakterze satyrycznym. Nie
watpimy, ze autor zupelnie §wiadomie umie-
$cit na zdjeciu obok mnapisu ‘,Szanujmy
roslinno$¢” — dziecko - depczace trawnik.
Kompozycja zdjecia prosta, centralna, mato
urozmaicona. Pozytyw wykonany popraw-
nie.
Ja
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CZYTELNICY
PISZA

Od naszych czytelnikéw otrzymaliSmy szereg listow
omawiajacych rozne sposoby konstruowania korek-
sow-puszek do wywolywania filméw zwojowych.

Niektore

ciekawsze rozwiagzania podajemy ponizej.

Inz. Zbigniew Wesolowski z Zabrza uzyt jako puszki
garnuszka emaliowanego o pojemnosci 3/4 litra. Gar-
nuszek nie moze by¢ aluminiowy. Ewentualne uszko-
dzenia emalii mozna pokry¢ lakierem do paznokci.
Szpule do nawijania filméw inz. Wesolowski wyko-
nat z starych zuzytych plyt gramofonowych. Plyty
gramofonowe zanurzone w goracej wodzie stajg sie
plastyczne i daja sie dowolnie wygina¢ i cig¢ nozy-
cami. Odpowiednio przyciete i zwiniete plyty spaja
si¢ za pomocg niezbyt goracej kolby do lutowania.
Podczas lutowania nalezy dodawac¢ kawateczki piyt,
poniewaz. spalaja sie one cze$ciowo. Puszka zamknie-
ta jest wygieta pokrywka garnuszka, uszczelniong
odpowiednio przymocowanym pierscieniem. Przykryw-

ka posiada otwér zabezpieczony przed dostaniem sie
do wewnatrz $wiatla i stuzacy do wlewania i wyle-
wania plynéow. Jako tasma stuzy film perforowany,
pozbawiony emulsji, przez otwory ktorego przeciag-
nigta jest gumka o przekroju 2X2 mm, wycigta ze
starej detki samochodowej.

Koreks, jak pisze autor, pracuje doskonale, wymaga
tylko pewnej uwagi, poniewaz plyty gramofonowe sa
bardzo kruche. Inz. Wesolowski sporzadzit réwniez
czarny lakier matowy przez rozpuszczenie plyt gra-
mofonowych w spirytusie.

Inz. Jerzy Papierski z Eodzi sporzadzit koreks
z nastepujacych materialow: tektura o grubosci
2—3 mm, papier do$s¢ mocny (kalka techniczna), klej
stolarski i biurowy oraz lakier nitrocelulozowy. Po-
szczegdlne cze$ci puszki zbudowane sg z nastepuja-
cych materialow: denko, nakrywka oraz tarcze szpuli
obrotowej sa wykonane z krazkéow tekturowych skle-
jonych klejem stolarskim. Sciany boczne puszki
i przykrywy — z kilku warstw przyklejonego papieru,
nawinietego na butelke. Rowniez z papieru nawinig-
tego na szklang bagietke sporzadzona jest nakretka
stuzgca do obracania szpuli. Puszka zaopatrzona jest
w wykonany z tektury lejek, stluzacy do wlewania
i wylewania plynéw. Tasme matke wraz z filmem

‘ ~ zwigzku z felietonem ,,P6l zartem-p6t serio” z majowego numeru , Fotogra-
fii, Centralny Zarzad Handlu Artykulami Fotograficznymi i Precyzyjno-Optycz-
nymi nadestal obszerne wyjasnienie dotyczace krytykowanej sprzedazy zapalni-
czek do magnezji bez kamieni, lamp blyskowych bez zaréwek oraz wysokiej
ceny lamp blyskowych. .
Centralny Zarzad stwierdza, ze zapalniczki do magnezji sprzedawane bez ka-
mieni byly ,,zakupione przez ,,Foto-Optyke w Warszawie ze zrodel zdecentrali-
zowanych bez uprzedniego porozumienia si¢ z dzialem branzowym Centralnego
Zarzadu. Ze wzgledu na to, ze Centralny Zarzad wydal zarzadzenie wzbrania-
jace dokonywania wszelkiego rodzaju zakupu ze Zrodel zdecentralizowanych
bez uzyskania zgody — Dyrekeji podlegiego nam Przedsigbiorstwa Handlu
Detalicznego ,,Foto-Optyka‘ w Warszawie polecono $cisle przestrzegaé¢ wytycz-
nych zawartych w tym zarzgdzeniu, aby tego rodzaju wypadki wigcej si¢ nie
powtorzyly ‘.
Ze swej strony zaznaczy¢ musimy, ze spodziewaliSmy si¢ innego skutku naszego
felietonu. Nie wstrzymania sprzedazy zapalniczek, lecz poczynienia przez Cen-
tralny Zarzad niezbednych krokéw dla wydobycia zrédet zakupu kamieni do
zapalniczek.
Nastepnie Centralny Zarzad, uznajac za stuszne zarzuty dotyczace sprzedazy
lamp blyskowych bez zaréwek oraz zbyt wysokiej ceny detalicznej tego arty-
kulu zawiadamia, ze ,,pierwszych transportéw zaréwek blyskowych nalezy spo-
dziewaé si¢ jesienig. Aby nie dopusci¢ do podobnej sytuacji w roku przysztym,
Centralny Zarzad juz wystgpil o import odpowiedniej ilosci zaréwek na
rok 1955... Odnosnie cen lamp blyskowych jesteSmy tego samego zdania co
autor artykulu — lampy blyskowe wg naszego zdania sg za drogie. Centralny
Zarzad postawil zadanie obnizenia ceny. Dalej ta sprawa winna znaleZé swe
odbicie w Panstwowej Komisji Cen, ktéra niewatpliwie ustosunkuje sig¢ do
stusznych zadan.*
Z przyjemnoscig notujemy rzeczowg i samokrytyczng tres¢ wyjasnienia Cen-
tralnego Zarzadu.

A. S.

Z. Pekoslawski ,,Z fotografia na ty" cena zt 15—

o d p n w i e d z i R. Burzynski ,,Zaczynam dobrze fotografowac” ,, 16,—
D. Bunimowicz ,,Fotografia praktyczna“ w 15—

- m T. Cyprian ,,Jak fotografowac" o 4,50

r e d u k c’ I E. Falkowski , Fotografia krajoznawcza" o 4,50

Ob. D. Kozlowski, Szczecin. Papier bromowy o gra-
dacji specjalnej posiada kontrastowos¢ pomiedzy pa-
pierem normalnym a miekkim. Uzywamy go do wy-
konywania powiekszen z negatywu o kontrastowosci
nieznacznie wiekszej niz normalna.

Ob. Matylda Gradowska, Krakéw. W chwili obec-
nej znajduja sie¢ na rynku nastepujace podreczniki
z zakresu fotografii:
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Wymienione ksigzki ukazaly sie nakladem Filmowej
Agencji Wydawniczej.

Ob. Grzegorz Kalus, Wroclaw. Redakcja nie po-
sredniczy w sprzedazy aparatow fotograficznych.

Ob. Tadeusz Grzymala, Eomza. Podreczniki: ,,Estetyka
$wiatta® Jana Bulthaka, , Fotografowanie przy $wietle
sztucznym” T. Cypriana oraz ,Podrecznik fotografii”
‘W. Niemczynskiego sg wyczerpane.

Ob. inz. J6zefi Glogowski, Zakopane. Ksigzka, oma-
wiajaca . zagadnienia rozdzialu tonéw Maxa Schiela
.. Tontrennungsverfahren der bildmaessigen Fotografie”
zostala sprowadzona do Polski i znajdowala sig
w sprzedazy w ksiegarniach Domu Ksigzki.

przyczepia sie do szpuli za pomoca uchwytu z blaszki
kwaso-odpornej. Po sklejeniu poszczegdlnych czesci
i wysuszeniu, nalezy calo$¢ pokry¢ czarnym lakierem
nitrocelulozowym. Grubos$¢ $cian puszki i tarcz po-
winna wynosi¢ 3—5 mm. Rozmiary puszki nalezy tak
dobra¢, aby objetos¢ jej wynosita dla filméw 6X9
okoto 230 cm? a dla filméw matoobrazkowych okoto
330 cm?.

Dalsze rozwigzania otrzymania korekséw sposobem do-
mowym podamy w nastepnym numerze ,Fotografii”,
miedzy innymi ciekawy sposob ob. Wtadystawa Anto-
sika z Lodzi.

Od redakciji

Redakcja otrzymata kilka listow od czytelnikéow, kto-
rych pomysly racjonalizatorskie zostaly umieszczone

w , Fotografii” i czeSciowo skrytykowane. Czytel-
nicy ci uwazajg, ze stanowisko redakcji jest nie-
stuszne. — Skoro si¢ pomyst umieszcza, to nie po to,

aby go krytykowaé¢. Zdaniem redakcji jednak kry-
tyka pomystu i zwrécenie uwagi na ewentualne biedy
czy niedociagniecia s pozyteczne zaréowno dla
autora, jak i dla innych fotoamatoréw, pracujgcych
by¢ moze nad tym samym zagadnieniem.

KRONIKA

Ws$réd wielu odznaczonych z okazji 10-lecia Polski
Ludowej za zastugi w dziedzinie kultury i sztuki
znalazly sie rowniez nazwiska artystow fotografikow.
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski od-
znaczony zostal Leonard Sempolinski, Ztotymi Krzy-
zami Zastugi — Edward Hartwig i Franciszek Mysz-
kowski.

Fotografika nasza budzi coraz wigksze zainteresowanie
zagranicg. Polska zaproszona zostala do wzigcia udziatu
w Miedzynarodowej Wystawie Fotografiki, ktéra ma
by¢ otwarta w sierpniu br. w Kopenhadze (Dania).
Na wystawe te ZPAF przestat 30 prac (po jednej
kazdego autora).

Poza tym ZPAF wyslal 80 prac na wystawe do
Albanii oraz zamierza wysla¢ wystawe do Pekinu,
ktéra obejmie zestaw prac z IV Ogoélnopolskiej Wy-
stawy Fotografiki.

W PTF tocza sie prace przygotowawcze do majacej
sie¢ odby¢ w koncu roku w Warszawie VI Ogélno-
polskiej Wystawy Amatorskiej Fotografii Artystycz-
nej, jak rowniez do rozpisanych konkurséw: ,,Foto-
grafia Ojczysta” i ,,Fotografia Rodzinna“.

W mys$l wytycznych statutu Polskie Towarzystwo Fo-
tograficzne opracowalo instrukcje dotyczaca organizo-
wania i prowadzenia kot fotoamatoréw przy zakla-
dach pracy, Domach Kultury i $wietlicach.

Rozwija sie praca PTF w dziedzinie obstugi fotoama-
tor6w. W 12 Oddzialtach Towarzystwa (na ogdélna
liczbe 37) czynne sa stale poradnie dla fotoamatoréw,
8 Oddzialéw posiada wlasne laboratoria dla czlon-
k6w, 13 Oddzialéw wraz z Zarzgdem Giéwnym roz-
prowadza wsréd swych czlonkéw blony fotograficzne
i rozne materialy fotochemiczne.

Muzeum Historyczne m. st. Warszawy (Rynek Starego
Miasta 32/36) interesuje sie¢ zdjeciami z okresu od
II polowy ubiegtego stulecia dotyczacymi zagadnien
gospodarczych, polozenia klasy robotniczej, walk
rewolucyjnych, urbanistyki, architektury oraz zdje-
ciami obyczajowymi, portretami postepowych przed-
stawicieli nauki i kultury itd. Posiadacze dobrych
negatywoéw tego rodzaju zdje¢ moga zwréci¢ sie do
kierownictwa Muzeum, ktére zakupi je do swych
zbioréw.
|

W czerwcu br. powstal w Zielonej Gorze miejski
Oddziat PTF, ktory bedzie jednocze$nie Oddzialem
wojewddzkim.



KSIAZKI

Max Schiel. Tontrennungsverfahren der bild-
maessingen Fotografie. Verlag von Wilhelm
Knapp Halle/Saale. Stron 98.

KsiaZka Maxa Schiela ,,Metody tonorozdziel-
cze w fotografii‘, ktoérej drugi naktad ukazal
sie. w Polsce w sprzedazy, porusza zagad-
nienie o wielkim znaczeniu dla rozwoju foto-
grafii artystycznej. Tonorozdzielcze metody
opracowywania pozytywow pozwalajg na bar-
dziej indywidualne opracowanie obrazéw niz
,czysty brom, umozliwiajg otrzymanie foto-
gramow z negatywow, ktérych nadmierna
‘kontrastowos$é utrudnia opracowanie w innej
technice. Podstawy teoretyczne 1i praktyczne
tych metod byly omawiane w nielicznych arty-
kulach umieszczanych sporadycznie w pol-
iskiej literaturze fotograficznej, miedzy innymi
«cykl artykuléw na ten temat jest obecnie dru-
kowany w ,Fotografii‘. Oczywiscie, ze arty-
kuly te nie zastapia monografii omawiajgcej
ten temat. Ksigzka Maxa Schiela jest z tego
‘wzgledu niezastgpiona dla tych wszystkich,
ktorzy powazniej interesujg sie zagadnieniem
metod tonorozdzielczych w fotografii.

Autor omawia poczgtkowo podstawy, powie-
dziatbym, ,estetyczne‘* metod tonorozdziel-
czych. W nastepnych rozdzialach znajdujemy
©opis metod tonorozdzielczych, opartych na
technikach innych niz bromowa (klasyczna
.guma‘“ jest tez metodg tonorozdzielczg).
W dalszych rozdziatach omawia Schiel sposo-
by takie, jak Person, metoda dodatkowych
negatywow, izohelia oraz chemiczne i optycz-
ne metody rozdzialu tonow. Wartosé ksigzki
podnosi to, ze autor, sam wybitny fotografik,
dzieli si¢ z czytelnikami licznymi doswiadcze-
niami z wlasnej praktyki. Ozdobag ksigzki sa
liczne ilustracje, ktore najlepiej $wiadcza
o kolosalnych mozliwosciach, jakie daja po-
szczegolne metody tonorozdzielcze.

Na zakonczenie tradycyjna juz prosba: c¢ jak
najszybsze udostepnienie naszym fotoamato-
rom i artystom polskiego przekladu omawia-
nej ksigzki. -

Georg Fiedler. Exakta Makro — und Mikro —
Fotografie. Verlag Wilhelm Knapp Halle/Saa-
le. Wydanie drugie 1954 rok. Stron 179.

Pier‘wsza z wydanych po wojnie ksiazek
o Exakcie ,,Exakta Kleinbild-Fotografie* cieszy
sie w Polsce zasluzong popularnoscig i spelnia
role nowoczesnego podrecznika fotografii ma-
loobrazkowej. Podobne uznanie zdobedzie nie-
watpliwie nastepna z serii wydawnictw o
Exakcie, omawiajgca mikro i makrofotografie
przy uzyciu tej kamery. Nalezy przy tym od
razu zaznaczy¢, ze ksigzka omawia nie tylko
uzycie Exakty w wymienionych dziedzinach fo-
tografii, lecz jest réwniez wyczerpujacym a
przy tym przystepnie napisanym podreczni-
kiem, ktory zainteresuje kazdego, nie tylko po-
siadacza Exakty. Inna rzecz, ze lektura oma-
wianej ksigzki jest bardzo denerwujgca. De-
nerwujaca dlatego, ze poszczegolne typy ka-
mer Exakta, wlacznie z Exakta Varex sg w
Polsce doskonale znane, natomiast o urzadze-
niach pomocniczych i dodatkowych do tych
aparatow czyta sie jak bajke o zelaznym 'wil-
ku. Wiadomo, ze czesci te, czynigce z Exakty
aparat w najwyzszym stopniu uniwersalny
i wszechstronny, sa w Niemieckiej Republice
Demokratycznej produkowane, ale z niewiado-
mych powodéw nie sg one do Polski sprowa-
dzane.

Czynniki decydujace o imporcie do Polski
sprzetu fotograficznego maja teraz piekne po-
le do popisu: po sprowadzeniu- ksigzki o po-
mocniczym sprzecie do Exakty najwyzszy czas
sprowadzi¢ ten sprzet! Inaczej rozpowszech-
nianie ksigzki mija sie z celem i wywoluje
zrozumiale rozgoryczenie wsréd tych, ktérzy
pragng, zaja¢ sie powazniej mikro - i makrofo-
tografia.

Znakomite fotografie czarno-biale i kolorowe,
wysoki poziom ilustracji oraz wyjatkowo este-
tyczna szata graficzna przynosza zaszczyt
wydawnictwu .

Max Schiel. Chemie fuer Fotografen, Verlag
Wilhelm Knapp Halle/Saale. 1954 rok. Stron 164.

Interesujaca pozycja wsrod ksiagzek 0O foto-
grafii wydanych w NRD jest podrecznik Maxa
Schiela, omawiajacy chemie fotograficzng dla
nie chemikow. To, ze nazwalem omawiang
ksigzke ,,chemia fotograficzna nie dla chemi-
kow* nie $wiadczy o jej niskim poziomie.
Chcialem przez to powiedzieé¢, ze zrozumie ja
i wiele z niej skorzysta rowniez czytelnik nie
majacy pojecia o chemii. Autor w pierwszych
rozdziatach ksigzki w sposéb bardzo przystep-
ny tlumaczy podstawowe pojecia chemii, a
zwlaszcza te zagadnienia, ktére zwigzane sa
z wlasciwg chemig fotograficzna.

W dalszych rozdziatach znajdujemy bardzo
rzeczowo opracowang charakterystyke chemi-
kaliow uzywanych w praktyce fotograficznej,
ze specjalnym uwzglednieniem skladnikow wy-
wolywacza. Nastepnie autor omawia wlasnosci
emulsji fotograficznych oraz chemizm pod-

SZAELAS

Czy wiecie, ze...

W Nr. 11 z 1954 r. czasopisma ,Mlody
Technik” ukazal sie artykut podajacy opis
budowy najprostszego aparatu fotograficzne-
go wraz z rysunkami technicznymi.

stawowych proceséw fotograficznych. Zwraca
uwage pominiecie przez autora oslabiania
i wzmacniania, przy dos¢ szczegbélowo omowio-
nym plukaniu oraz odzyskiwaniu srebra z zu-
zytych utrwalaczy. Wydaje sie, ze pominigcie
przez autora wzmacniania i ostabiania nie jest
niedopatrzeniem lecz odbiciem postepu w tech-
nice negatywowej. Autor recenzji wielokrotnie
czy to na tamach ,Fotografii“ czy przy innej
okazji wypowiadal sie, ze w zwiazku z poste-
pami w produkcji materiatéw $wiatloczulych
i zautomatyzowaniem procesu wywolywania,
ostabianie i Wwzmacnianie negatywéw jest
anachronizmem, $§wiadczacym o niezrozumieniu
podstawowych zalozen procesu negatywowego,
wzglednie o popelnianiu grubych bledéw. Sta-
nowisko zajete przez Maxa Schiela zdaje sig
potwierdza¢ wywody autora recenzji.

W zakonczeniu swojej ksigzki autor podaje
szereg praktycznych wskazéwek dotyczacych
obchodzenia si¢ z chemikaliami i sporzgdzania
roztworéw, przechowywania ich oraz sporzg-
dzania kapieli fotograficznych.

,,Chemie fuer Fotografen‘ jest jeszcze jedna
z ksigzek fotograficznych wydanych w NRD,
ktorej przeklad na jezyk polski da wiele ko-
rzysci wszystkim interesujacym sie fotografia

Stanistaw Sommer

Tadeusz Cyprian

Zdolno$¢ rozgraniczania (rozdzielcza) poszczegdlnych
rodzajow emulsji fotograficznych wynosi:

Material reprodukcyjny okolo 100 linii na mm
Filmy pozytywowe okolo 70 linii na mm

Emulsje negatywowe 10/10 DIN okolo 75 linii na mm
Emulsje negatywowe 16 do 17/10 DIN okolo 55 linii
na mm

Emulsje negatywowe ponad 20/10 DIN okolo 45 linii

na mm.

Jedna z elektronowych’ lamp btyskowych (Protechnica
Mod. 100) daje biysk trwajacy 1/4000 cze$¢ sekundy.

Zdjecie mikroskopowe dajace powigkszenie tysigc-
krotne posiada glebie ostrosci (w zaleznosci od aper-
tury) okolo 1/10000 mm (jedna dziesigciotysieczna
cze$¢ milimetra).

S. S.
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GLOWKI WYZLOCONE SLONCEM

Halina Idziakowa
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