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Ryc. 1. Dziadek lesny przypatrujacy sie pracujacym mrowkom — rzeiba w biatym kamieniu,
wykonana przez Antoniego Grotkiewicza z Wysiotka Kaliskiego, pow. Miechéw. Okaz w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie.



ksztatcie rokokowego
Etnograficznym

Ryc. 2. Piernik krakowski w
koszyczka. Okaz w Muzeum
w Krakowie.

Bylo to jeszcze w ubieglym stuleciu, kiedy Alojzy
Riegl w ksigzce swej ,,Volkskunst, Hausfleiss und
Hausindustrie” wywodzit sztuke ludowa z rzemiosta
albo 1gczyl jg tak S$ciSle z rzemiostem, ze dawal mie-
dzy nimi znak réwnos$ci. Takg geneze majag istotnie
filigrany westfalskie i bawarskie, zlotnictwo fryzyj-
skie, obrazy na szkle ze Szwabii, Bawarii i Tyroluy,
bawarskie majoliki chlopskie i meblarstwo malowane,
grzebienie rogowe ze Sterzing, zegary z Schwarzwaldu
lub z Mora w Szwecji, zabawki z Sonneberg, Oberam-
mergau, Gor Kruszcowych itp. Ale te koncepcje ge-
netyczng niemieckiej sztuki ludowej, powstalg w r.
1894, zakwestionowal w r. 1928 Konrad Hahm, ktoéry
w swej ,,Deutsche Vo kskunst”, nie odrzucajac Rie-
glowskiej metody historycznej, wskazal na pominiety
przez Riegla zwigzek tej sztuki z natura (Naturverbun-
denheit), z cyklem pé6r roku jako regulatoréw prac
czlowieka, zwyczajow i uroczystosSci, a wreszcie z cy-
klem rozwoju ludzkiego zycia biologiczno-spotecznego:
od kolebki, przez malzenstwo, do mogity.

Dyskusja, jaka na ten temat wywigzata sie¢ w Niem-
czech, poza uporzadkowaniem pewnych zjawisk i pro-
bami zdefiniowania niektérych poje¢ — przyczynila
sie do odstoniecia przylbicy i wyjawienia ideologii
Swiatopogladowej dyskutantow. Gdy bowiem XKarol
Spiess zwrdécil uwage na tradycjonalny i nieosobisty
charakter sztuki ludowej, jako rzekomo jej ceche pod-
stawowa!, juz przylaczyl sie don Konrad Hahm i obaj
zaimputowali tej sztuce catkowite przeciwienstwo do

ZARRES PRZEDMIOTOWY
SZTURI LUDOWE]

TADEUSZ SEWERYN

idei Renesansu, idei postgpu oraz wspoélczesnosci.
Wniosek ten byl logiczny, ale wyprowadzony z bled-
nych przestanek. Z szerokiego bowiem zakresu sztuki
ludowej pod wzgledem przedmiotowym wybrali oni
te dziedziny, ktére uwazali za przodujgce i najlepiej
nadajgce sie do poparcia ich idealistycznego pogladu
na rzekoma stagnacje tej sztuki. Inni znowu teore-
tycy, np. Frederik Adama van Scheltema, poszukujac
zrédel tradycji sztuki ludowej siegali w okresy archa-
iczne, a snute przez nich paralele pradziejowe w lot
anektowali rosenbergowcy dla propagandy hitlerow-
skiej, ktora jak wiadomo, takze i nauke o sztuce wzigla
na powro6z. Grano juz w otwarte karty, przy czym
stuzebna funkcja tego rodzaju ,nauki” dla 6wczesnej
nadbudowy ideologicznej manifestowata sie w sposob
jaskrawy.

'z odlegtosci czasu warto przypomnie¢ te drogi i ma-
nowce teorii w sztuce ludowej, by z naciskiem pod-
kre§li¢, ze limitacja zasiegu sztuki ludowej ma fun-

damentalne znaczenie w pracach teoretycznych.
Inaczej przedstawia sie zakres angielskiej sztuki
ludowej, do ktérej, wedle N. Carringtona® nalezg

miedzy innymi laurki, malowane konie karuzelowe,
malowane pilki gumowe, barki, dekcracyjnie zdobione

1 Ksigzka K. Spiessa: Bauerkunst, Berlin 1943, nosi
podtytut: Grundlinien einer Geschichte der unpersén-
lichen Kunst.

2 N. Carrington: Popular English Art, London, New
York 1945.
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Ryc. 3. Ucieczka do Egiptu. Piernik raciborski.
Okaz w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

Ryc. 4. Piernik krakowski w ksztatcie krowy.
Okaz w Muzeuwm Etnograficznym w Krakowie.

karawany, powozy, urzadzenia baru itp. inaczej za$
w krajach, gdzie odmienne warunki gospodarcze
i spoteczne zadecydowaly o innym Kkierunku rozwoju
tworczosci ludowej. Bez wyznaczenia wiec zakresu
sztuki ludowej pod wzgledem przedmiotowym niepo-
dobienstwem jest przeprowadza¢ Kklasyfikacje ma-
terialu pod wzgledem jako$ciowym i ryzykowne jest
w dociekaniach genetycznych wysuwac¢ jedne dzie-
dziny tej sztuki na stanowisko przodujace, inne zas$
pograza¢ w cieniu.

Zagadnienie genezy po raz pierwszy u nas przed-
stawil Ksawery Piwocki w pracy ,,O historycznej ge-
nezie polskiej sztuki ludowej” w r. 1953, w ktoérej na
podstawie zakresu wytyczonego jedynie przez znane
mu zabytki, zachowane do naszych czasow, postawil
teze, ,,ze wlasciwych zrodel wspoétczesnej sztuki tudo-
wej nalezy szukaé¢ w sztuce Odrodzenia“?®. Zakres ten
zamanifestowal w czesei ilustracyjnej dotaczenymi do
tej pracy fotografiami zabytkow, sposrod ktorych ze
zrozumiaiych wzgledéw wysuniete zostaly na czolo dzie-
ta o charakterze kultowym, a wiec architektura
murowana, a nie drewniana, kosScioty, dzwonnice, ka-
plice, hoznice, potem za& pomieszczone w tych przy-
bytkach kamienne epitafia, obrazy na piotnie itp.
W takim ujeciu rozpietosci sztuki ludowej zaja¢ mu-
sial miejsce niepos'ednie problem trawestacji stylow
historycznych przez prowincjonalng sztuke cechowa,
a wiec omowienie redukeji i schematyzacji zdobnictwa
glowic, dekoracji portali, pilastrow i tym podobnego
wystroju architektonicznego.

Zgodnie z wybranym zakresem, glownym celem tej
pracy byla proba udowcdnienia, ze ,bezpos$rednimi
poprzednikami ludowych tworcow byli mistrze cecho-
wi”, innymi stowy, ze kolebka sztuki ludowej bytly
miasta, a nie wie§, ktora, zdaniem autora, zadnej po-
wazniejszej tradycji artystycznej nie wyksztatcita.
Dlaczego? — ,bo jakkolwiek istniat zapewne nieznany
nam wskutek braku zabytkéow — nurt wlasny sztuki

3 K. Piwocki teze te podtrzymywal pozniej w samo-
krytycznym artvkule ,Proba definicji kilku pojec”,
drukowanym w , Polskiej Sztuce Ludowej” nr 6/1953.




chlopskiej, to jednak wskutek nacisku ustroju spo-
lecznego nurt ten byl zbyt niklym strumykiem, by
mogl stworzyé pelnie tradycji artystycznych naszego
ludu”. Gdzie indziej znow zaznacza autor z naciskiem,
ze ,w warunkach ucisku feudalnego lud wiejski od-
ciety byt niemal zupelnie nie tylko od mozliwos$ci roz-

woju wtasnej tworczosci plastycznej, ale takze od
doplywu nowych, postepowych ideatdw, ktére by zmie-
nialy, potegowaly wyraz jego sztuki. W pracy tej z ko-
nieczno$ci musial zastgpi¢ artyste ludowego mistrz
uczony w cechach czy artysta pracujacy dla klas po-
siadajgcych.”

Z tego rodzaju rozumowaniem trudno sie zgodzi¢
juz chotby z tego powodu, ze je$li, jak czytamy, nie
znamy zabytkoéw sztuki chlopskiej z okresu przedce-
chowego, czy tez wogodle feudalnego, to jednocze$nie
nie mozemy wysuwac¢ twierdzenia, ze sztuka ta nie
mogla stworzy¢ tradycji artystycznej naszego ludu.
Dopiero bowiem wtedy, kiedyby$my poznali zakres

Ryc. 5. Pieczywo obrzedowe z Podegrodzia, pow. Nowy
Sacz. Wymiar 119 X 45 cm. Okaz w Muzeum Etnografi-
cznym w Krakowie.

i jakos¢ tej sztuki, mogliby$my orzekaé¢ o tym, co ona
mogla lub czego nie mogla. W rzeczywistosci jednak
spor toczy sie nie o poprawno$¢ rozumowania, lecz
0 sluszno$¢ wnioskow. O tym za§ decyduje baza ma-
terialowa wiedzy o sztuce ludowej w przeszio$ci. Albo
zgodzimy sie z autorem, ze w czasach feudalnych
zadnej sztuki ludowej sensu stricto nie bylo, a two-
rzyli tylko arty$ci zorganizowani w cechach i artysci
sprowadzeni z zagranicy, obstugujgcy moznych, lud za$
zywit sie tylko okruchami spadajgcymi z panskiego
stolu (gesunkenes Kulturgut), albo tez znajdziemy do-
wody na to, ze w Polsce chlop byt nie tylko silg robo-
czg na panskim, wytwérea zboza, miesa, przedziwa lub
popiotu. Chodzi tu o rzecz wazng: o przeciwstawienie
sie¢ z goéry powzietym zalozeniom, predestynujgcym
negatywnos$¢ wynikow badania samodzielnych prze-
jawow sztuki ludowej zarowno w XIX w., jak i w cza-
sach dawniejszych.

Fatalne dla nauki traktowanie u nas sztuki ludowej
jako zaprzeczenia ewolucji i jako istno$ci w stanie
stagnacji sprawilo, ze sprawy genetyczne tej sztuki
sprowadzano wylgcznie do retardacji wplywow zew-
netrznych, i to nie oznaczonych w czasie, a dialektyke
przemian wytworu artystycznego zwezano do zagad-
nienia formalistycznej typologii, i to w oderwaniu od
czynnikéw sprawczych. Albo po prostu oddawano za-
mierzchla przeszio$¢ tej sztuki do przetopu w tyglu
fantazji. Na niej opierajac sie, podejmowal sie np.
Kazimierz Moklowski zerwania pieczeci z wszelkich
tajemnic, jakie kryje w sobie architektura ludowa’,
a stanowisko naukowcéw wobec historycznego okres-
lenia sztuki ludowej niczym nie roéznito sie od posta-
wy poety Wyspianskiego, ktory w notach do ,,Bolesta-
wa Smiatego”® dufnie oSwiadczytl, ze

,,Gdy mi sie spodoba,

napisze, jaka to Piastéw byla pierwsza doba,

jak mic nie warte to, co dotad znacie“.

Innymi stowy wszystkich odkry¢ w $wiecie realnym
dokona¢ miata fantazja.

Poza tym traktowano sztuke jako posgg raz na
zawsze wykuty w jakim$ trwatym materiale, nie zmie-
niajagcy sie w ciggu dziejow i tylko w miare czasu
porastajacy szanowna patyng. Taka metoda nie mo-

¢ K. Moklowski: Sztuka ludowa w Polsce, Lwow
1903.

5 A w tej wierze utrzymywal go Stanistaw Przy-
byszewski stowami: ,,Ty masz pamie¢ przedbytowych
rzeczy”. Taki wyraz dal entuzjazmowi, gdy ujrzat na
scenie zaprojektowane przez Wyspianskiego kostiumy
do ,Bolestawa Smiatego”, bedgce jak wiadomo kon-
glomeratem elementow regionalnych wspo6tczesnego
stroju ludowego z roéznych obszaréw Owczesnej Pol-
ski — krakowskiego, sgdeckiego i huculskiego (T. Se-
weryn: Indywidualno$¢ plastyczna Wyspianskiego,
Krakow).
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Ryc. 6. Sw. Florian, rzezba polichromowana, w kapliczce w Zawadzie, pow.
Bochnia.

gla sprzyjaé rozszerzeniu bazy materialowej, przydat-
nej do budowy tez genetycznych.

W r. 1952, gdy Piwocki pisal swoje tezy genetyczne,
nauka nasza dysponowala nader szczuplym materia-
tem faktograficznym, ktoéry by umozliwiat powigzanie
zjawiska bujnie rozrostej w XIX wieku sztuki ludowej
z jej historycznie okreslong dawno$cia. Wprawdzie
wystawa ,,Odrodzenie w Polsce, urzadzona w r. 1953
w Warszawie, a majaca przedstawi¢ catoksztalt wysit-
Fow tworezych narodu, catkowicie wykluczyta lud od
wspoipracy w budownictwie kultury narodowej, nie-
mniej dzi§ sztuka ludowa epoki Odrodzenia wypro-
wadzana jest juz na Swiatlo dzienne. Dzieki tak zwa-
nej przez J. Krzyzanowskiego mctodzie gtebokich
wiercen, tj. poszukiwan w zaulkach literatury, we
wzmiankach, poréwnaniach i zapomnianych dzi§ wy-
razach — odkryte zostaty faktograficzne dokumenty,
§wiadczace niespornie o istnieniu u nas takich dzie-
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dzin sztuki, ktére jej zakres w czasach Odrodzenia
poszerzaja daleko poza granice, okreslone przez za-
bytki do dzi§ zachowane, a nalezace do architektury
koScielnej i zwigzanej z nig rzezby oraz malarstwa.
Okazalo sie, ze wzbogacony tym sposobem asortyment
przedmiotow sztuki objal nie tylko wytwoérczosé czy
twoérezosé cechom podporzadkowang, ale takze od nich
Izolowang. Znalazlo sie¢ wiec w jej zakresie, poza
architekturg drewniang, Kktoérej szczytowym osiag-
nieciem sg kos$cioly drewniane z wiezami i sobotami.
takze wiele dziedzin rzemiosta i sztuki ludowej. Po-
dany przeze mnie w ,Polskiej Sztuce Ludowej”’ Nr
4/1954 zakres tak pojetej sztuki obejmuje zdobnictwo
ciesielskie wykonywane toporem oraz diutem prostym
i wklestym, rytowane i snycerskie zdobnictwo sprze-
téw, wyplatanie nieprzemakalnych kobialek i tac
z korzeni, garncarstwo lgcznie z ceramika zdobiona,
tkanie kolorowych pasiakéw welnianych, kobierni-



ctwo, wyrob mat stomianych pobtlyskujacych jedwa-
biscie, haftowanie koszul, komierzy, rantuchéw i za-
pasek, toczenie drobnych przedmiotéow z bursztynu,
trzmieliny, rogu i racic, rzezbienie figur i malowanie
obrazéw do kaplic przydroznych, malowanie sprzetéow
i narzedzi, zdobienie skory nabijanka metalowa, wy-

neze gubiliSmy dotychczas w domyslach. Pasiaste
tkactwo ludowe, ktére wartosciami kolorystycznymi
decyduje dzi§ o wyrazie artystycznym wielu typow
stroju regionalnego w Polsce, nie powstalo w I poto-
wie w. XIX, jakby nalezalo to wnosi¢ po najdawniej-
szych zabytkach tego czasu, ani tez nie wzorowatlo sie

Ryec. 7.

ciskaniem i haftem, kunsztowne wigzanie drutu mo-
sieznego w lancuszki, rytowanie obrazow na otowiu, wy-
réb pierscionkéw metalowych, kowalskie ornamentowa-
nie zelaznych szczypcéw do oplatkow, czyli wykony-
wanie zelazorytow, trybowanie blachy (do bakow
u dud, do obijania rzezbionych giéw kozy u dud oraz
do okuwania sepetow drewnianych), zalewanie otowiem
i cyng ornamentow wycietych w drzewie, wykonywanie
drzeworytow, miedziorytoéw, szpalernictwo, wyréb form
Ao odciskania piernikéw i papierowych kwiatéw sztucz-
nych (do ozdoby koron weselnych, strojéw reprezen-
tacyjnych i paramentéw kosScielnych), wyréb mario-
netek do obno$nego teatrzyku kukietek, rozlicznych
przedmiotéw obrzedowych, np. pisanek, maszkar zwie-
rzecych — turoni, wilkoéw, jeleni, koni i bocianéw,
wicie rozg weselnych, wiencow dozynkowych itp.
Mato tego. Dzieki pracom wykopaliskowym odkryte
zostaly rézne dziedziny sztuki ludowej, ktorych ge-

Droga krzyzowa. Obraz olejny na drzewie. Ze zbioréw Muzeum
w Nowym Saczu.

na rzekomo zaprojektowanych przez Rafaela pasia-
kach do stroju gwardii papieskiej, jak przypuszczano
dotychczas bez pokrywania tej hipotezy dowodami
rzeczowymi — je$li faktem jest, ze juz w XII w. ist-
nialo ono w Polsce i bylo rozpowszechnione, jak swiad-
czg o tym wspaniate, wielobarwne, pasiaste tkaniny
odziezowe, odkryte w biednej osadzie rybackiej
w Gdansku.

Réwniez ludowe maty stomiane polyskujaée je-
dwabiScie, sprzedawane przed wojng w bazarach To-
warzystwa Popierania Przemystu Ludowego, nie po-
wstaly w drodze na$ladowania kosztownych makat
jedwabnych, wyrabianych w manufakturach panskich,
w XVIII w., i nie z poczatkiem XVII w., jakby to na-
lezalo wnosi¢ ze wzmianki autora ,Torby kursor-
skiej” — je$li faktem jest, ze efektowniejsze maty, a
zadziwiajace pod wzgledem techniki wykonania, tkano
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na naszym terenie jeszcze w epoce kamienia mitod-
szego, a wiec ok. 2000 lat przed n. e.t

Podobnie ma sie rzecz z innymi dziedzinami sztuki
ludowej, w ktorych stwierdzi¢ sie dalo watki siegajgce
wstecz poza wiek XVI. Przytoczyé tu nalezy okazy ce-
ramiki polskiej z czasow Odrodzenia, posiadajgce
wprawdzie kolorowa polewe otowiowa i ksztatt, ktére
§wiadczg o ich miejskim pochodzeniu, ale nie pozba-

wione elementéw bezspornie ludowych, wiejskich
i dawniejszych?.
6 W zbiorach Zakitadu Kultury Materialnej PAN

w Krakowie znajduje sie dobyty z pokladéw torfo-
wych w Hucie kgczynskiej, w powiecie kartuskim,
dwumetrowy okaz maty tkanej z tyka lipowego i trzci-
ny wodnej, ktéry na podstawie analizy pylkowej (bo-
tanicznej) okre$lony zostal jako zabytek z czaséw
neolitu.

,Polska Sztuka Ludowa” nr 4/1954
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Ryc. 8. Zbodjnik w stroju huzara wegierskiego.
Okaz w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem.

Ryc. 9. Dewotka — rzezba ceramiczna, wykonana
przez Jana Zaprzalke z Rzepiennika Biskupiego.

A je$li do tych faktow, przytoczonych tutaj tylko
przykladowo, doda sie elementy plastyki, zwigzanej
Scisle z odwiecznymi przejawami zycia spolecznego,
a wiec ze zwyczajami o charakterze widowiskowym
oraz z ich funkcjg obrzedowo-magiczng — niepodo-
bienstwem jest lokowaé¢ geneze sztuki ludowej wie-
ku XIX w czasach wzglednie pdéznych, a wiec w epoce
Odrodzenia.

I oto znow wroci¢ musimy do problemu zakresu.

Moéwigce o sztuce ludowej wieku XIX, nie mozemy
jej traktowac¢ jako monolitu. W szkicowym bowiem
przegladzie jej przejawéw materialnych obejmuje ona
4 zespoly: jeden odnoszacy sie do czlowieka jako fi-
zycznego continuum, drugi do jego mieszkania, trzeci
do jego wspoélzycia socjalnego, a czwarty do S$wiata
okres$lanego przez wiare.

Do zespolu pierwszego nalezy bogactwo stroju re-
gionalnego, na ktéry sklada sie odziez z pldtna, sukna,



Ryc. 10. Orawcy wioda pijanego. Malowidlo olejne na szafie z Lipnicy Goérnej na
Orawie, pocz. XIX w. Okaz w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

skoéry i futer, ozdoby z plecionek i wycinanek ze sko6-
ry, aplikacje, hafty, koronki, pasy skorzane i metalo-
we, bizuteria ludowa, spinki, pier$cionki, haczyki do
gorsetow, guziki, krzyze do korali, sprzaczki do pasow
itp.

Piekno mieszkania czlowieka okreslaja typy regio-
nalne chat, sprzety rytowane, malowane lub intar-
sjowane, wyroby ceramiczne, tkaniny do nakrywania
tozek, taw lub stoldw, obrazy, malowanki, ozdoby
jcienne z naszywanych tusek szyszkowych, skrawkow
kolorowego sukna i prasowanych klgczy pior, wyci-
nanki z kolorowych papierow (a wiec dopiero po po-
jawieniu sie tego tworzywa w handlu, tj. po r. 1870),
tiranki z wystrzyganych bibutek, dzbanuszki z wydmu-
szek itp.

Zesp6! o charakterze spolecznym obejmuje prze-
waznie sztuke obrzedowsg, a wiec palmy wielkanocne
zdobione plecionkami, kwiatami i wstegami, rozgi we-

selne z orzechow laskowych, wydmuszek z jaj, pior
i kwiatow, jablek, kolorowych papieréow, korony i cze-
pce weselne i pogrzebowe, wience dozynkowe kuliste,
stozkowate, koronowate lub ptaskie, podtazniki, pajaki
wieszane u powaly, §wiaty z opltatkow, pisanki, przed-
mioty zwigzane z zalgzkowymi formami teatru: maski,
stomiane nakrycia gltowy, poczwarne turonie, bociany,
koniki i inne maszkary o charakterze magicznym,
woézki dyngusowe z zywym kogutem i figurkami par
weselnych, drewniane tarcze zginajace sie za pocia-
gnieciem sznurka, podkoziotek, gwiazdy kolednicze,
szopki jako teatrzyki marionetek oraz wiekszos¢ za-
bawek.

Zespol czwarty obejmuje sztuke kultowa, a wiec:
ko$cioty, kapliczki®, dzwonnice, boznice, rzezby, obra-

8 Ten rejester rzeczy nalezy poszerzy¢. Kazdy bo-
wiem z wymienionych przykladéw nie jest przedmio-
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Ryc. 11. Podlaznik ze stomy,
wieszany u powaly w Podwil-
ku na Orawie. Okaz w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie.

Ryc. 12. Pajak kurpiowski do

ozdoby powaly. Okaz w Mu-

zeum Etnograficznym w Kra-
kowie,
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Ryc. 13. Dziady $migusne — maszkary w Dobrej, powiat Limanowa.

zy na szkle, drzewie, blasze, piotnie i papierze, drze-
woryty oraz stuzgce kultowi paramenty haftowane,
aplikowane lub malowane na tkaninach, albo tez wy-
konywane z metalu lub drzewa.

tem jednorodnym i jednomorficznym, ale faluje od-
mianami typologicznymi, sktadajacymi sie na jego
rozw6j historyczny. Patrzac np. na kolumnowe Kka-
pliczki, siegajace doby kontrreformacji, uprzytomnic
sobie nalezy, ze typ ich jest starszy od najdawniejszej
z datowanych, a mianowicie od kolumny w Groto-
wicach koo Rawy Mazowieckiej z r. 1607, upamietnia-
jacej bitwe pod Guzowem. Typ ten fistnial bowiem
jeszcze w Sredniowieczu w postaci tzw. latarni umar-
lych, stawianych na drodze na cmentarz lub miejsce
stracen. Byly to murowane stupy z murowang u szczy-
tu kapliczkg o potkolistych oknach w kazdej $cianie,
wewnatrz ktérej plongt nocg ogien, odstraszajacy u-
piory i szatany, ogrzewajacy zlatujgce sie don dusze
btedne, a ostrzegajacy przechodnia, by omijat to
miejsce niebezpieczne dla zywych.

Opré6cz kapliczek w ksztalcie kolumn murowano
kapliczki w rodzaju baszt i obeliskéw z wnekami na
$wigtki, Ponadto rozwineta sie bogata skala odmian

Z tego szerokiego pod wzgledem przedmiotowym
wachlarza sztuki ludowej wynika, ze sztuka cechowa
lub w ogodle zawodowa mnie mogla zajaé poczesnego
miejsca w przedstawionym tutaj jej bogactwie roz-

stupowych i jednonawowych naziemnych Kkapliczek
drewnianych, a wreszcie kapliczek nadrzewnych
w ksztalcie skrzyneczek nakrytych daszkiem dwuspa-
dowym, w ksztalcie koscioléw jednonawowych z wie-
zyczka, Swiatyn z troistym ukladem architektonicznym
fasady, w ksztalcie cyboriéw =z poédlkoliScie i falisto
gietym daszkiem itp.,, w ktérych motywy architektury
barokowej i innych wczesniejszych stylow historycz-
nych lacza sie w calo§¢ organiczng z rodzimymi mo-
tywami ciesielskimi. Nie tutaj miejsce na historyczne
uszeregowanie wymienionych form. Zresztg nie jeste-
$my do tej pracy przygotowani. Prawdopodobnie ten
zwyczaj umieszczania kapliczek na drzewach i stupach
nalezy odnie$¢ do czaséw poganskich, jak o tym $swiad-
czg przyklady notowane u ludéw mieszkajgcych
u wschodnich rubiezy Slowianszczyzny, Czeremisow
i Wotiakéw. W kazdym razie wiekszo§¢ przytoczonych
powyzej oznak kultu (dawniej takze magii) wywodzi
sie z form istniejacych przed r. 1607.
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Ryc. 14. Rézga weselna z Lipnicy Murowanej, powiat Bochnia. Okaz w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie.

licznych dziedzin. Wtiasciwe proporcje czeSci sklado-
wych tego wachlarza dostrzegt A. A. Fiedorow Da-
wydow, ktory rozpatrujgc zagadnienie Iudowosci
w sztuce stwierdzil, ze ,,jest ono znacznie szersze od
zagadnienia wzajemnych stosunkoéw istniejgcych mie-
dzy ludowa tworczos$cig a sztuka zawodowa — przy
czym ta ostatnia stanowi tylko czes$¢ tworczosci ludo-
wei'. Z tego wzgledu Dawydow shlusznie przestrzegat
przed przecenianiem sztuki prowincjonalnej, jakoby
ona byla ,najblizszg ukladowi psychicznemu narodu”
i najlepiej wyrazata ,rodzime widzenie formy”.

9 A. A. Fiedorow Dawydow: Zadania wydawnicze
w zakresie historii sztuki rosyjskiej, P. I. S, 1952,
str. 61.
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Ale 1z jednej ostatecznoSci nie mozna popadac
w druga. Ani sztuka prowincjonalna nie reprezentuje
sztuki narodowej, ani tez nie mozna negowaé¢ udzialu
ceché6w w tworzeniu rodzimych pierwiastkéw nasze)
sztuki. Wplyw cechéw na rozwéj sztuki ludowej istniat
niespornie. W dotychczasowych badaniach byt on ra-
czej przeceniany niz nie doceniany. Problemowi temu
brakuje jednak podbudowy naukowej. Nie wystarczy
bowiem stwierdzi¢, ze tworczo§¢ cechowa niczym
krew ozywcza plynela w naszym o:rganizmie sztuki —
chcemy wiedzie¢, jakimi zytami, chcemy poznaé, chocby
przyktadowo, stadia ewolucji formy od sztuki uczonej
i obcej — do sztuki nie uczonej i rodzimej. Uwierzymy
w powszechny exodus mistrzow i czeladzi cechowej
z miast na wie$, jesli na podstawie badan archiwal-



Rye. 15, Rézga weselna z Marcinkowic, pow.
Brzesko, obwieszona malowanymi wydmuszkami.
Okaz w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

Ryc. 16. Sadecka réozga weselna, wita ze stomy
i orzechow laskowych. Okaz w Muzeum Etno-
graficznym w  Krakowie.

nych ulokujemy to zjawisko w czasie i w geograficz-
nej przestrzeni. Bez ustalenia tych podstawowych ele-
mentéw — wnioski genetyczne, budowane na domy-
stach, z koniecznos$ci musza by¢ kruche.

W dotychczasowej literaturze etnograficznej noto-
wany byl jedynie wplyw cechéw na powstanie pew-
nych umiejetnosci technicznych u ludu. Stwierdzono
np., ze technika zw. ,pictura translucida’!’, znana ma-
larzom koscielnym w poczatkach XIX w. u wschodniej
granicy etnograficznej w Matopolsce, technika tzw.
rantowania, uprawiana przez odpustowvch malarzy
czestochowskich!t, jako tez technika eglomizowania,
wystepujaca - w niektéorych ludowych obrazach na
szkle'?, wywodzi sie ze skarbca umiejetnosci cecho-
wych. Tak samo ma sie rzecz z architektura koscio-
6w drewnianych, z jubilerstwem ludowym. a w szcze-
golnosci z wpltywem tzw. szeydarzy pracujacych tajnie
na peryferiach cechow — na wyréb mieszczanskich,
a potem chlopskich pierscieni, spinek i naszyjnikow!'’.

Zagadnienia tego nie rozszerzono jednak na problem
formy.

Zreszta poza cechami nalezy uwzgledni¢ udzial takze
innych czynnikéw w powstawaniu niektérych dzie-
dzin sztuki ludowej, a w szczegolnosci zdobnictwa
stroju, ktore w XIX wieku rozwijato sie w regional-
nych rozgalezieniach. Przykiadowo wypada tutaj przy-
pomnie¢, ze efektowne zlotoglowie kaszubskie, czyli
aksamitne czepce haftowane ziota lub srebrna nicig —
nie zrodzily sie ani na wsi, ani w cechach hafciarskich
w mieécie, ale w klasztorach: norbertanek w Zuko-
wie, w powiecie kartuskim, i benedyktynek w Zar-
nowcu, w powiecie puckim, ktére jeszcze ok. r. 1772
przyjmowaly na nauke ,szycia” dziewczeta z ,dobrych
domow” !,

1 Polska Sztuka Ludowa nr nr 6, 7, 8, 1948 (J. Ho-
plinski: Slady aureoli (pictura translucida) na po-
zlocie malowidet ludowych).

11 T. Seweryn: Polskie malarstwo ludowe, Krakow
1937, str. 13.

" Lud t. XXX T. Seweryn: Technik
dcwych obrazkow na szkle, str. 172—1

1" T. Seweryn: Krakowskie klejnoty ludowe, Kra-
kow 1935, str. 7. Lukasz Rzeczynski w swej ,.Refutacji”,
r. 1629, stwierdza, ze ,namnozylo sie tak wiele parta-
czOW po roznych katach, po miastach, miasteczkach.
dworach y wsiach, ktore zagesciwszy sie, roboty od
ziota y srebra iako tako odprawowali y teraz niekto-
rzy odprawuia. Kto z pospolitego czlowieka pozna,
czyli to partacz. czyli cechcwy, kiedy ozdcbna robote
zrobil?”

" J. Stezel: Das Kloster Zuckau, Gdansk 1892; T.
Seweryn: Kaszubskie ztotoglowie i nowe hafty wdzy-
dzkie, Lwow 1929.

a malowania lu-
9
[
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Przytoczony powyzej przykiad jest o lyle znamien:
ny, ze odnosi si¢ do pracy kobiet, ktérych, jak wiado-
mo, nie obejmowala organizacja cechowa, a ktérych
udzial w tworzeniu dziel sztuki ludowej byl duzy.
Zdarzalo sie czesto, ze nie wie§ przodowala w tej
pracy, ale miasteczka. Ilustracjg takiego ukiadu osrod-
kéw tworezych sg krakowskie chustki czepcowe z buj-
nym haftem ro$linnym, wykonywane wprzoéd przez
mieszczki Skawiny!® i Stomnik!%, nim Kkobiety wiej-
skie stanely z nimi do wspélzawodnictwa, w ktérym
ostatecznie zwyciezyty w II polowie XIX w. Kwie-
ci$cie za§ malowane skrzynie byly przewaznie dzietem
rgk kobiecych, tj. zon lub coérek stolarzy. W miastecz-
kach za$, gdzie w XIX w. istnialy cechy stolarskie, jak
np. w Skawinie, nie znajdujemy w ksiegach cecho-

15 Prowadzone przez Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie badania w Skawinie stwierdzily, ze w XIX w.
czynnych bylo w miasteczku 39 hafciarek.

16 Wista, 1902, XVI (M. Stattleréwna: Hafelarstwo
ludowe w okolicach Ojcowa).

wych ani jednej wzmianki o zajmowaniu sie przez
starszych i mlodszych braci — malarskim zdobnictwem
sprzetow!’. Wedle za$ ustnej {radycji najstarszych ma-
larek skrzyn skawinskich — zajeciem tym paraly sie
zawsze kobiety, rozwijajgce tradycje zdobnicze, kulty-
wowane w rodzinach stolarskich przez mistrzynie
pedzla.

Natomiast ani cechy, ani klasztory, ani w ogole zy-
wiotl wiejski nie mialy wplywu na powstanie sztuki
malowania ludowych obrazéw na szkle, ktora zaini-
cjowali uzdolnieni robotnicy, zatrudnieni w matlych
goérskich szklarniach. Stalo sie to w kazdym razie po
r. 1750 — przewaznie w pierwszych dziesiatkach XIX
w. — gdyz wcze$niejszych ludowych obrazéw na szkle
nie znamy ani z Polski, ani z zadnego kraju Europy
Zachodniej.

17 Ksiega tego cechu, obejmujgca protokoly posle-
dzen od r. 1801 do r. 1836, znajduje si¢ w archiwum
Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

Ryec. 17. Kapliczka w Jaroszowicach, pow. Wadowice.
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Ryc.

Z przykitaddéw tych okazuje sie, ze przerzut proble-
mu genezy catej sztuki ludowej w XIX w. na wgskg
ovlatforme warsztatu cechowego nie da sie utrzymac!®.

Na zakonczenie tych rozwazan nalezy stwierdzic,
ze jak przedmiotowy zakres sztuki jest bazg wyj$cio-
wa w ksztaltowaniu tez genetycznych, tak wyznacze-
nie zakresu jako$ciowego, czyli zespotu wszyst-
kich cech tej sztuki — umozliwia okre§lenie jej ro-
dzimo$ci, jej warto$ci plastycznych, a nadto jej dzie-
dzin przodujgcych. Nie tutaj miejsce na omawianie
tego drugiego zakresu. Wszakze zaznaczy¢ nalezy, ze
nie zrobimy w poznawaniu sztuki ludowej ani kroku
naprzéd, je$li charakterystyczne dla niej przetwarza-
nie form naniesionych przez style historyczne wy-
jaséniaé bedziemy wynaturzeniem lub zwyrodnieniem,

% Problem ten poruszyl A. Wojciechowski w Pol-
skiej Sztuce Ludowej nr 2/1953 (Z dyskusji nad po-
jeciami ,,sztuka ludowa” i ,,Judowo$¢ w sztuce”) wyra-
zajac stuszne przekonanie, ze ,,sam fakt przesiedlania
sie¢ mistrzéw cechowych na prowincje nie mégt byé¢
wystarczajacym powodem rozwoju tworczosci regio-
nalnej”.

18. Sptata diugu. Obraz olejny O. Czajki z polowy w.
w Krakowie.

XIX. Muzeum Etnograficzne

wypaczeniem, rustyfikacjg czy barbaryzacjg, jak to
czynili niemieccy historycy sztuki (Entartung, Verbal-
thornung, Rustikalisierung, Barbarisierung). Matkg te-
go rodzaju okre$len, deprecjonujacych - wartosci for-
malne sztuki ludowej, jest bowiem przestarzata zasada
kwalifikowania dziet tej sztuki zaleznie od stopnia
ich odchylenia od z gory przyjetych wzorcow zachod-
nio-europejskiej sztuki. Wzorom tym nadaje sie cha-
rakter idealny na podobienstwo fizycznego prawa
Gay-Lusaca, ktére w istocie nie stosuje sie do zadne-
go gazu, niemniej jako norma idealna stuzy do mie-
rzenia preznoSci gazéw poszczegdlnych. Gdyby tego
rodzaju mierniki odchylenia wprowadzone zostaly do
warto$ciowania dziel naszej sztuki, caly proces odczu-
wania 1 kwalifikowania rzeczy pieknych utongiby
w rachubie, do ktoérej przydatny byltby tylko cyrkiel
i linijka z podziatka.

Metoda odchyleniowa, postugujaca sie belferskg
wiedza katalogoway i magazynem analogii, nieraz im-
ponujacych uczonoscig, jest btedna gléwnie z tego po-
wodu, ze autonomizuje dzielo sztuki na zasadzie wy-
tacznie cech formalnych, wyodrebniajgcych je z calo-
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ksztaltu  czynnikéw  historycznych, a poza tym
hierarchizuje zjawiska artystyczne, z goéry deprecjo-
nujac ,,odgalezienia” na rzecz rzekomego ,pnia ma-
cierzystego”.

Nie mamy tu zamiaru wyznacza¢ zakresu cech sztu-
ki ludowej i metod, ktore do tego wioda. Jest to za-

gadnienie odrebne, a wazne z tego wzgledu, ze wigze
sie z problemem zasadniczym: jak z nieprzejrzanej
wartosci rzeczy, wykonanych przez czltowieka, wydzie-
li¢ te, ktore nalezg do sztuki ludowej.

Szersze omawianie tego problemu wykraczaloby
poza granice okre$lone tematem.

Fotografowali: Zbigniew Kamykowski — ryc. 8; Jacek Kedziora — ryc. 6; Michal
Maslinski — ryc. 1, 3, 4, 5, 12 i 14; Leopold Wegrzynowicz — ryc. 13.

Ryc. 19.
zbiorow

Podhalanska solniczka
Muzeum

ryzowana. Ze

Etnograficznego w Krakowie



Ryc. 1. Kazimierz Rogowski, garncarz z Bialej Podlaskiej.

SIWARI
7. BIALEJ] PODLASRKIEJ

Naczynia gliniane o srebrzystoszarym albo czarnym
kolorze czerepu, czyli tzw. popularnie ,siwaki, wyste-
powaty na terenach ziem polskich juz w odlegtych
czasach starozytnych. Widzimy to na przykladzie ce-
ramiki kultury tuzyckiej (1300 — 500 r.p.n.e.), wsrod
ktérej wystepuja réwniez naczynia czarno wypalane!

ZOFIA CIESLA - REINFUSSOWA

o rzadko spotykanej doskonato$ci wypalu i pieknie
wygtadzonej powierzchni. Siwaki zblizone pod wzgle-
dem techniki wykonania do wspolczesnych wyrobow
ludowych znajdujemy w ceramice celtyckiej, ktoéra
pojawia sie u nas w III w. p.n.e.?, oraz w poézniejszych
od niej wyrobach glinianych z tzw. okresu rzymskiego
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Ryc. 2. Bracia Rogowscy: Kazimierz (z lewej) ¢ Ludwik.
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(0-400 n.e.), kiedy stosowano nie tylko ciemny wypat
naczyn, ale rowniez i zdobienie ornamentem gtadzo-
nym, wykonywanym w sposob identyczny jak na na-
czyniach wspotezesnych.

Jak wynika z zachowanych zabytkow i nielicznych
wzmianek historycznych, w ubiegtych wiekach wy-
rabiane byly siwaki na terenie catej Polski. Z czasem
jednak — gloéwnie za$§ w ciggu wieku ubieglego —
produkcja ich zagineta, na terenach zachodnich wy-
parta przez bardziej efektowne naczynia glazurowane
i malowane®. Obecnie oSrodki garnarskie wyrabiajace
ceramike siwg koncentrujg sie gléwnie w wojewddz-
twach wschodnich (biatostockie, lubelskie, rzeszow-
skie), o wiele rzadziej spotykamy je na terenie Pol-
ski srodkowej, a juz zupelnie wyjatkowo w wojewodz-
twach zachodnich (Lubien, pow. wloctawski).

Na  bardziej terenach Polski
wschodniej ludno$¢ do niedawna chetnie mabywala
siwaki i uzywata je do gotowania strawy i przecho-
wywania mleka. Handlarze trudniacy sie po$redni-
ctwem w sprzedazy wyrobow garncarskich woleli na-
wet towar ,siwy” twierdzac, ,ze sto fur czarnych
garnkéw to malo, a dwie polewanych za duzo”!
W ciagu ostatnich paru dziesiatkow lat réwniez i na
terenie wojewodztw wschodnich zaczely sie zmieniac
gusty odbiorcow. Wzrastajaca pod wplywem mody
na naczynia glazurowane nieche¢ do nabywania si-
wakéw powoduje, ze i tu coraz to nowe osrodki garn-
carskie ograniczajg czy porzucaja ich produkcje,
przechedzgc czeSciowo (np. Pawlow, pow. chelmski)
lub catkowicie (Kaznéw, pow. lubartowski) na wy-
rob czerwonych naczyn glazurowanych. W kurczacej
sie coraz bardziej liczbie o$rodkow wyrabiajgcych do
dzi§ siwaki wybija sie na czoto Biata Podlaska, stare
centrum garncarskie, ktoérego wyroby staja sie ostat-
nio szeroko w Polsce znane ze wzgledu na swe wybit-
ne walory artystyczne.

konserwatywnych

Tradycje garncarskie Biatej Podlaskiej siegajg nie-
watpliwie czasow odlegtych, o czym S$wiadczy fakt,
ze tu wla$nie zalozona zostala w pierwszej polowie
¥XVIII w. jedna z najstarszych w Polsce farfurni. Nie-
watpliwie przy wyborze miejsca brano réwniez pod
uwage mozno$¢ wykorzystania miejscowych fachow-
cow. Gdy w r. 1738 sprowadzono do Bialej z zagrani-
cy majstra-specjaliste, majgcego =zorganizowa¢ wy-
twornie fajanséw, pomagali mu w tym miejscowi
garncarze!. W materiatach historycznych pozostatych
po bialskiej farfurni wystepuje pare nazwisk miesz-
czan zatrudnionych w manufakturze. Zadne z nich
jednak nie pokrywa sie z nazwiskami dzisiejszych
garncarzy badz tych, ktéorych znamy juz tylko z tra-
dycji.

1 S. Krukowski, J. Kostrzewski, R. Jakimowicz: Pre-
historia ziem polskich. Krakéw 1948, str. 260.

2 jw., str. 290.

¢ R. Reinfuss: Polskie garncarstwo ludowe (reko-
pis).

4 Z. Przyrembel: Farfurnie polskie dawne i dzisiej-
sze. Lwow 1936, str. 32,

W XIX stuleciu Biata Podlaska stanowila powazny
osrodek garncarski, liczacy kilkadziesigt czynnych
pracowni. Pod koniec ub. stulecia liczba garncarzy do-
chodzita tam do 30. Przed pierwsza wojng $wiatowy
bylo ich jeszcze okolo 20, a w okresie miedzywojen-
nym 8. Sposréd garncarzy, ktorzy posiadali w Bialej
swe pracownie przed pierwszg wojng sSwiatowg i poz-
niej, wymieniaja informatorzy: Siedlakowskich (2),
Dymitrukéw (2), Balickich (2), Serafinowiczéw (2),
Rogowskich (3), Czeczelewskich (4), Pawlowskiego
i Suszczynskiego. Ze starej generacji garncarzy naj-
dituzej przetrwali: Suszczynski — zmarly w czasie
okupacji, Stefan Rogowski, 1. 72 — zastrzelony w
r. 1944 przez hitlerowcow, i Antoni Czeczelewski —
zmarty w r. 1954, w wieku lat 74.

Dawniej, gdy garncarzy bylo w Bialej duzo, za-
mieszkiwali oni oddzielng ulice, ktéra do dzi§ zacho-
wata nazwe Garncarskiej. Nieliczne tylko warsztaty
rozrzucone byly w innych czeS$ciach miasta lub sku-
pialy si¢ na pobliskiej Woli.

W miare rozwoju miasta, ze wzgledu na niebezpie-
czenstwo pozaru zaczeto przenosi¢ pracownie garn-
carskie na peryferie. W obrebie miasta $lady daw-
nych pracowni garncarskich odkrywa sie niekiedy
w zwigzku z robotami ziemnymi, i tak np. w r. 1925,
podczas kopania fundamentéow, natrafiono u zbiegu
ulic Nowej i Grabanowskiej na piec garncarski, wy-
pelniony wypalonymi siwakami, a nalezacy ponoé
do zmartego przed laty garncarza Balickiego. -

Garncarze z Biatej Podlaskiej nie mieli wtasnej or-
ganizacji cechowej, lecz nalezeli do cechu garncar-
skiego w odlegltym o dwadziescia kilka km Miedzy-
rzecu, gdzie wyzwalali sie¢ na majstrow i zapisywali
do ksigg cechowych swych ucznidow i czeladnikow.

Jeszcze z poczatkiem biezgcego stulecia garncarstwo
bylo w okolicy Biatej Podlaskiej zawodem wecale in-
tratnym. Garncarze wypalali wowczas po 1 piecu na-
czyn tygodniowo, a rynek byt tak chtonny, ze ,ileby
ich nie zrobili, wszystko bylo za malo”. Azeby nadazyc¢
zapotrzebowaniu, zwykle cala rodzina pracowata
w warsztacie, czesto za$§ zatrudniano jeszcze ponadto
czeladnikow i uczniéw. Niejeden garncarz dorobil sie
wowczas majatku, jak np. wspommniany przez infor-
matoréw Suszczynski, ktéry praca przy kregu uciutat
sobie niemalg fortunke, umozliwiajacg mu kupno kil-
kunastu morgéw ziemi i dwdéch domdw czynszowych.

Poczawszy od pierwszej wojny $wiatowej, nastapit
w zawodzie garncarskim poglebiajacy sie z roku na
rok spadek koniunktury. Zmniejszyt sie popyt na
naczynia gliniane, garncarstwo w pordéwnaniu z in-
nymi zajeciami stawalo sie coraz mniej oplacalne.
Wsréod miodych zjawiskiem powszechnym  stata sie
ucieczka od garncarstwa, brakio uczniéw, nawet sy-
nowie mistrzow nie chcieli sie uczy¢ zawodu swoich
ojcdw. Wielu wyszkolonych garncarzy przerzucalo sie
do innych zaje¢, zdarzaty sie tez wséréd nich wypad-
ki emigracji.

Wedtug tradycji, w Biatej Podlaskiej podstawa pro-
dukcji garncarskiej byly zawsze siwaki. Zupelnie nie-
istotng cze$¢ wytworcezosci stanowity wyrabiane w nie-
wielkiej ilo$ci naczynia wypalane na czerwono, hie
glazurowane, zdobione czasem na brzuscu dwoma lub
trzema réwnoleglymi paskami pobiatki.
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Do wypalania naczyn garncarze bialscy uzywali pie-
cow podobnych do dzisiejszych, to znaczy podiluznych,
podzielonych na dwie cze$ci poziomym rusztem, z za-
sklepiong komora ogniowg. Poniewaz piece do wypa-
lania siwakéw musza by¢ wyjatkowo szczelne, dolna
cze$e pieca —— mniej wiecej po ruszt — bywata z re-
guly wkopana, goérna za$ obsypana ziemig. Gdy pro-
ces wypalania naczyn ma sie juz ku koncowi, garncarz
wypelnia palenisko drzewem, a nastepnie zasypuje
szczelnie ziemia wszelkie otwory, ktérymi powietrze
moze dosta¢ sie do wnetrza pieca. Dalszy proces ,,dy-

mienia” naczyn jest wynikiem zachodzacych reakcji
chemicznych. Na skutek zamkniecia doplywu po-
wietrza, przy spalaniu sie drzewa — zamiast dwutlen-

ku wegla — wytwarza sie czad, czyli tlenek wegla,
ktory — majac silne wilasnosci redukcyjne — atakuje za-
warty w glinie trojtlenek zelaza (barwiacy wypalong
gline na czerwono), odbiera mu dwa atomy tlenu i za-
mienia na tlenek zelaza, nadajacy wta$nie naczyniom
glinianym owo ciemnoszare lub czarne zabarwienie.

Podobnie jak w innych osrodkach produkujgcych
ceramike siwg, tak 1w Bialej Podlaskiej powierzchnie
naczyn zdobi sie ornamentem gladzonym. Uzywa sie
do tego kawatka krzemienia, ktérym na przeschnie-
tym czerepie naczynia wykonuje sie przed wypaleniem
ornament, ztozony 2z wygltadzonych ptaszezyzn i li-
nij. Blyszczaca powierzchnia wygtadzonych partii od-
cina sie od matowego tta reszty czerepu, dajac ciekawe
efekty dekoracyjne.

Duzy osrodek garncarski, jakim byta Biata Pod-
laska przed kilkudziesieciu laty, reprezentujg dzi$
dwie pracownie. W jednej z nich, mieszczgcej sie na
przedmie$ciach Bialej, wyrabiajg swe naczynia bracia
Kazimierz i Ludwik Rogowscy, druga za$ nalezy do
Jakuba Czeczelewskiego, ktory przed kilku laty prze-
niost sie z Biatej do odlegtego o 3 km Sielczyka.

Rodzina Rogowskich pochodzi z Biatej Podlaskiej.
Pierwszym garncarzem tego nazwiska byl dziadek zy-

Ryece. 3.

FForma do pieczenia babek wykonana
w pracowni Rogowskich.
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jqcych dzi¢ garncarzy, Antoni, ktory jako syn malo-
rolnego chiopa nie majac moznosci gospodarowania na
gruncie, postanowit uczy¢ sie rzemiosta. Wybér jego
padl na garncarstwo, rokujace wtedy jeszcze niezie
widoki. Do terminu przyjal go nieznany nam dzi$
z nazwiska majster, majacy pracownie przy ulicy
Garncarskiej. Po ukonczeniu nauki Antoni Rogowski
otworzy! wtasny warsztat, w ktérym pracowat bardzo
intensywnie. Wiodlo mu sie dobrze, ale do wieksze]j
zamoznos$ci nie doszed!, gdyz umarl miodo, majgc lat
40. Zawod po nim odziedziczyli dwaj synowie: Antoni
(ktory w r. 1914 porzucil garncarstwo i wyemigrowat
do Ameryki) i Stefan. Ten ostatni wytrwat w zawodzie
do S$mierci, ktora spotkala go w 72 r. zycia od kuli
okupanta. Wbrew zwyczajom panujacym w rodzinach
garncarskich, zona Stefana, odnoszgca sie pogardliwie
do zawodu meza, nie interesowata sie jego warszta-
tem i w zadnych pracach udziatu nie brata. Pomagala
mu natomiast wraz z dwoma czeladnikami matka, Teo-
fila, ktéra jako wdowa po garncarzu — nie tylko
umiata pieknie zdobi¢, ale réwniez toczyla sama na-
czynia na kole. Wyroby jej cieszyly sie wsrod odbior-
cow duzym powodzeniem.

Stefan Rogowski, majgc
interesow, potrafil dorobi¢ sie dosy¢ znacznego ma-
jatku. Zakupilt 12 morgéw ziemi i piekarnie, ktora
prowadzit réwnolegle z pracownig. Mimo korzystnej
sytuacji materialnej, dzieci swe, a zwlaszeza synow,
od milodosci wdrazal Rogowski do zawodu garncar-
skiego. Nie ominelo to réwniez cérek, z ktérych jedna,
Janina, wykazywala duze zdolnosci zdobnicze, po-
magajac w pracowni przy dekoracji naczyn.

wida¢ niemaly zmyst do

Najstarszy z trzech synéw Stefana Rogowskiego,
Kazimierz (ryc. 1), urodzony w r. 1906, juz w dwuna-
stym roku zycia musial pod kierunkiem ojca rozpo-
cza¢ zmudng nauke toczenia naczyn na kole. Tragedia
chtopca bylo to, ze nie mial w kierunku garncarstwa
absolutnie Zadnych zainteresowan. Nauka, jak z cala

wykonana

Doniczka ,,zwyczajna*
w pracowni Rogowskich.
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Ryc. 5. Ladyszka wykonana w pracowni Rogowskich na rynek
miejscowy.

szczero$cia opowiada azimierz Rogowski, ,szla mu
tepo”, nie mégt bowiem ,ani rusz pojaé¢, jak sie to
gline ciagnie do gory”. Ojciec co prawda pokazywatl
mu, jak sie toczy, ale do nauki cierpliwos$ci nie mial
i kiedy Kazimierzowi nie szta robota, wyrywal mu
z reki gline. a chtopaka przeganial kijem. Po nieuda-
tych prébach, konczgcych sie dla Kazimierza boleénie,
chtopak zniechecony uciekal od kola, a ,,jak rzucit gli-
ne, to go ojciec czasem i przez pot roku rzemieniem
za warsztat nie moégt zagnaé¢”. W takich warunkach
zawod garncarski obrzydl Kazimierzowi do reszty. Gdy
miat 15 lat, marzyl o tym, aby zosta¢ $lusarzem. ,,Tu
byta fabryka samolotéw, ja sie chcial uczy¢, zeby sa-
moloty naprawia¢, ale ojciec do roboty zaganial, a ojcu
nie mozna sie bylo sprzeciwi¢.” Nauka toczenia po-
suwata sie wolno i ditugo trwata. Dopiero po 7 latach
Kazimierz, majac lat niespeina 20, nauczy! sie wykony-
waé na kole wszystkie formy naczyn. Gdy za$ po-
siadl te sztuke, robota wydala mu sie tatwag i trudno
mu byto pojaé, ,jak ja mogt tego nie umie¢”. Wypala-
nia naczyn nauczyl! Kazimierza Rogowskiego Antoni
Czeczelewski, uchodzacy wowczas za najlepszego tech-
nologa wéréd bialskich garncarzy. Czeczelewski poka-
zal Kazimierzowi, jak sie ,ogien prowadzi”, jak sie
drzewo dobiera na wypal, jak sie piec uszczelnia,
zeby garnki osiagnely nalezyta barwe itd. Nie umial

tego dobrze Stefan Rogowski, ktory byl co prawda
dobrym garncarzem, jednak na wypale znal sie da-
leko gorzej od Czeczelewskiego.

Kazimierz z kolei uczyl toczenia naczyn swych
mtodszych braci, Ludwika i Mariana. Zastosowal jed-
nak metode inna od tej, ktéra wobec niego przyjat
ojciec. Pokazal braciom, jak sie przygotowuje suro-
wiec, nastepnie — jak sie ,,prowadzi gline na kole”,
a potem zostawiatl ich sam na sam z materiatlem, dajac
uczniom catkowita swobode w czasie pracy. Ludwik
okazal sie bardzo zdolnym garncarzem i szybko pojat
arkana swego rzemiosta. W czasie okupacji, kiedy
Niemcy zarzadzili, aby wszyscy rzemies$lnicy zaopa-
trzyli sie w karty rzemie$lnicze, Ludwik wyjechat do
Lublina i zdal egzamin, uzyskujac tytul mistrza garn-
carskiego, uprawniajacy go do wyzwalania ucznidéw.
W Bialej nie bylo wowczas drugiego garncarza posia-
dajacego dyplom mistrzowski. Niediugo poézniej, w r.
1942, LLudwik wyzwolil swego brata, Kazimierza, i Ja-
kuba Czeczelewskiego na czeladnikéw garncarskich.

Kazimierz Rogowski jest wiec w tej chwili czelad-
nikiem, uprawiajgcym rzemiosto garncarskie na pod-
stawie karty rzemie$lniczej. O uzyskanie dyplomu mi-
strzowskiego nigdy sie nie staral, gdyz za czasow
okupacji stal mu na przeszkodzie brak 7 klas szko-
ty podstawowej, obecnie za$, gdy warunek ten zostal
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Ryc. 6. Ltadyszka wykonana w pracowni Rogowskich
na rynek miejscowy.

zniesiony dla ludzi starszych, réwniez zadnych sta-
ran nie czyni, wychodzgc z zalozenia, ze tytul mi-
strzowski jest mu niepotrzebny, gdyz ,i tak juz ni-
kogo wyzwala¢ nie bedzie”.

Ludwik Rogowski prowadzil samodzielny warsztat
zaledwie do r. 1942, kiedy to przerzucit sie na pare
lat do handlu. Obecnie, po zlikwidowaniu sklepu, po-
maga bratu dorywczo w pracowni garncarskiej.

Trzeci z synéow Stefana Rogowskiego, Marian, umie
toczy¢ garnki, ale zawodu nie wykonuje, gdyz jest
nieuleczalnie chory i pozostaje na utrzymaniu rodzi-
ny.

W dzisiejszej produkcji pracowni braci Rogowskich
dadza sie wyrdzni¢ dwa zespoty. Jeden z nich stanowia
wyroby uzytkowe, przeznaczone na rynek lokalny,
drugi za$ to tak zwana przez nich ,ceramika artysty-
czna”, wykonywana na zbyt do miasta.

W zespole pierwszym przewazajg zarowno w ksztat-
cie wyrobéw, jak i w zdobnictwie formy tradycyjne,
w drugim za$§, przeznaczonym do uzytku miasta —
elementy tradycyjne ulegaja pewnej transformacji,
wystepuja obok elementéw nowych, zaszczepionych
z zewnatrz, przez odbiorcow.

Do form tradycyjnych nalezg garnki o stabo profi-
lowanych brzuscach, z maksymalnym wychyleniem
powyzej polowy wysoko$ci, mniejsze, z jednym uchem
(tabl. I, 7), uzywane do gotowania, i wieksze, dwuusz-
ne (tabl. I, 6) lub w ogole pozbawione uszu (tabl. I, 4),
stuzace do kiszenia ogorkéw, tadyszki — na kwas lub
mleko, o szerokich szyjkach i wylewach z brzu$cami
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zwezajacymi sie lekko ku podstawie (tabl. I, 8) i po-
dobne do nich w ksztalcie dzbanki zaopatrzone na
krawedzi wylewu w niewielki dzidébek (tabl. I, 9, 10),
baniaste flasze, tzw. bunki (tabl. I, 11), uzywane do
przechowywania oleju lub wody (stad druga nazwa —
wodziaki), miski (tabl. I, 3), makutry, doniczki (tabl.
I, 1) i pokrywki, bez ktorych dawniej nikt nie ku-
pitby garnka.

Specjalnie dla ludno$ci zydowskiej wyrabiane byty
niskie, pegkate garnki dwuuszne, tzw. szabasowki.
stuzace do gotowania i przechowywania sobotniej stra-
wy, oraz rynienki, uzywane do przyrzadzania ryb. Za
czasOw ojca Rogowskich wyrabiano tez specjalne ty-
gielki do smazenia stoniny, w postaci miseczki zaopa-
trzonej w 4 noézki oraz tulejkowata raczke do chwyta-
nia. Sezonowy charakter mial wyréb form do pie-
czenia babek oraz doniczek, kupowanych w wielkiej
iloéci na wiosne i w jesieni.

Tradycyjne formy naczyn, powtarzane dawniej we
wszystkich bialskich pracowniach garncarskich, utrzy-
maty sie do dzi§ z wyjatkiem rynienek do przyrzadza-
nia ryb, tygielkow na stonine i pokrywek, ktorych wy-
rob od dawna juz zaginal. W zwigzku ze zmianami,
jakie w ciggu ostatnich dziesigtkéw lat zaszty w zyciu
gospodarczym wsi, niektéore naczynia uzytkowe, zwta-
szcza typu zasobowego, wyrabiane sg obecnie w mniej-
szych wymiarach. Nie ma bowiem zapotrzebowania
na duze, dochodzgce do 10 litréw pojemnosci, garnki
dwuuszne czy tadyszki

Zasob elementéw zdobniczych, odziedziczonych przez
Rogowskich po dziadku i ojcu, nie byl zbyt obfity.
Do najstarszych, stosowanych jeszcze przez dziadka,
nalezg roéznej szerokosci pasy gtadzone (tabl. II, 6),
linia tamana ciagta (tabl. II, 7, 8), lub przerywana
(tabl. II, 5) oraz wyciagnieta spirala (tabl. II, 10, 12).
Stefanowi Rogowskiemu przypisuja synowie skompo-
nowanie zdobiny przypominajacej litere ,,W” (tabl. II,
17) czy zlozonej z tukow (tabl. II, 9) oraz wyciggnie-
tej rownomiernie spirali (tabl. II, 11).

Za czasoOw dziadka i ojca Rogowskich zdobienie na-
czyn bylo koniecznogcig, podyktowang zardéwno gu-
stami odbiorcéow, jak i obawa przegranej w walce kon-
kurencyjnej. Garncarz zdobil swe wyroby, ,bo mu-
sial”, gdyz ,nikt nie kupilby od niego niezdobionego
garnka”. Stefan Rogowski, ktorego wedlug stow syna
»staé bylo na porzadne zdobienie”, traktowal deko-
racje jako zto konieczne. Zdobienia nie lubil, uwazal
je za strate czasu i w miare moznosci zbywat (,,robit
tylko aby predko, aby predko”). W pracowni zdobie-
nie naczyn przerzucal najchetniej na matke i jedna
z corek. ’

Stare wzory i sposoby zdobienia, odziedziczone po
dziadku i ojcu, stosowane sg w pracowni Rogowskich
do dzi§ przy dekorowaniu wyrobdéw przeznaczonych
na rynek lokalny. Zesp6l elementéw zdobniczych Jest
tu raczej ubogi. Na plan pierwszy wysuwajg sie wy-
ciggnieta spirala (tabl. II, 10, 12) oraz linia zygzako-
wata (tabl. II, 5, 7, 8). a przede wszystkim pasy
gtadzone (tabl. II, 6). Ornament zapelnia $§ciéle po-
wierzchnie naczynia, ktorego brzusiec podzielony jest
zwykle na dwie czeSci linig ryta, podkre$lajaca naj-
wigksza wypukto$é brzusca. Dolng cze$é zdobig bieg-
ngce pionowo pasy, zlozone z linii zygzakowatej lub
silnie gladzone, miedzy ktérymi pola na zmiane wy-
pelnione sa gestym sko$nym kreskowaniem i wycigg-
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nieta spiralg (ryc. 6). Gorng czes¢ brzusca pokrywa
gladzenie w postaci krétkich kresek poziomych (tabl.
1I, 5) Ilub tukéw (tabl. II, 9), szyjki za§ w dzbankach
i ladyszkach obiega najcze$ciej motyw wyciagnietej
spirali (tabl. II, 10, 44, 45) (ryc. 6).

Roéznorodno$§¢é motywow, ich kombinacji czy sposo-
bow kompozycji jest tu minimalna. Prawie wszystkie
naczynia przeznaczone na targ zdobione sg jednakowo
(ryc. 5). Wygladzanie na zupelnie wyschnigetym czere-
pie powoduje, ze wz6r lezy niejako na powierzchni na-
czynia, nie tworzac tych reliefowych zaglebien, jakie
charakteryzuja ,artystyczne” wyroby Rogowskich.
Zdobieniem naczyn przeznaczonych na sprzedaz lokal-
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Tabl. I.

na zajmuja sie nie Kazimierz i Ludwik Rogowscy,
tylko ich zony.

Jak wynika 2z powyzszego, naczynia uzytkowe,
sprzedawane na rynku miejscowym, Kkontynuuja za-
rowno tradycyjne ksztalty, jak i formy dekoracyjne.

Z zagadnieniem produkcji ,artystycznej”, przezna-
czonej na uzytek miasta, zetkneli sie Rogowscy w 1946
r., kiedy to po raz pierwszy wyroby ich ,,odkryla”
Wanda Kromkowska, dawna wspoélpracownica miesz-
czacego sie przed wojng w Warszawie, na Tamce, To-
warzystwa Popierania Przemystu Ludowego. U Lud-
wika Rogowskiego, ktéry posiadal sklep w Biatej Pod-
laskiej, zakupitla ona na sprzedaz w Warszawie se-
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Formy maczyn wyrabianych w pracowni Kazimierza i Ludwika Rogowskich w Biatej Podlaskiej.
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Ryc. 7. Szabaséwka ,artystyczna®“ wykonana w pracowni Rogowskich.

rie siwakow Kazimierza Rogowskiego, a poniewaz
towar okazal sie ,,chodliwy”, raz nawigzane stosun-
ki zaczaly sie zacie$nia¢ 1 nabiera¢ cech trwalosci.
Wanda Kromkowska stata sie nie tylko powaznym
odbiorca, ale i inspiratorem wplywajacym na dal-
szg tworczos¢ artystyczng Kazimierza Rogowskiego.
Inspiracja ta przybierata rozne formy -— od ogoélnych
wskazéwek, aby wyroby swoje zdobil bardziej ,,arty-
stycznie”, az do zupelnie szczegélowych zamo-
wien — z podaniem wzoréow nowych ksztattow, nie
wystepujgcych w dawnej produkcji Rogowskiego.

W okresie wspoipracy z Wanda Kromkowska ksztal-
towal sie zasadniczy profil ,artystyczny” ceramiki
Kazimierza Rogowskiego, znanej nam z witryn sklepo-
wych i licznych wystaw sztuki ludowej. Wchodzi
wen szereg form tradycyjnych, jak tadyszki (ryc. 11,
10), szabasowki (ryc. 12, 7), garnki dwuuszne (ryc. 8,
15), bunki (ryc. 13), ktéore w nowym zastosowaniu
zachowuja dawny ksztalt, ale wulegaja pewnemu
zmniejszeniu i powaznej zmianie w zakresie dekora-
cji. Zamiast naczyn o pojemnosci paru litrow, ktére
wyrabia sie na sprzedaz targowa, produkowane teraz
naczynka o pojemnos$ci 1 — 2 litrow kalkulujg sie le-
piej w transporcie i jako drobiazgi dekoracyjne znaj-
duja tatwiej nabywcéw wsérdod miejskiej klienteli.

W zwigzku z wzrastajacym zapotrzebowaniem XKa-
zimierz Rogowski wykonuje i inne formy, ktérych
wzory dostarcza mu przyjezdzajaca od czasu do cza-
su z Warszawy Wanda Kromkowska. Do tej grupy na-
leza flakony o ksztaltach podpatrzonych przez zama-
wiajacg w zbiorach starej cearmiki egipskiej (tabl. I,
16, 18), tulejkowate podstawy pod miski (ryc. 23),
majgce utatwia¢ trzymanie w nich ro$lin o zwisaja-
cych todygach (tabl. I, 18—21), dzbanki o brzuscach
rozszerzajacych sie ku dotowi (tabl. I, 14) (ryc. 24, 25),
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talerze (ryc. 19), wazy dwuuszne (ryc. 20, 22) i inne
(ryc. 26).

Zamowione formy wykonywal Rogowski bez zmian,
jedynie ksztalt talerza rozwigzal bardziej ,,po swoje-
mu”, gdyz wzor dostarczony przez Wande Kromkow-
ska nie dawal mu mozliwos$ci pelnego rozwiniecia
kompozycji dekoracyjnej (tabl. I, 2).

Précz opisanych wyzej naczyn tradycyjnych i no-
wych, zaczgl Rogowski wyrabia¢ (rowniez na zamoé-
wienie W. Kromkowskiej) rézne drobiazgi, dajgce sie
okre$li¢c ogélnym mianem galanterii ceramicznej. Na-
lezaly tu miseczki o S$rednicy kilku cm, popielniczki,
podstawki pod flakony, malenkie, parocentymetro-
wej wysoko$ci flakoniki i czarki (ryc. 21). Poczat-
kowo wyrob tych drobiazgéw sprawial Rogowskiemu
znaczne trudnosci, dzi§, gdy sie juz przyzwyczail, woli
je toczy¢ niz naczynia duze, zwlaszcza ze lgczy sie
z tym fakt wiekszej optacalnosci. ,,Bardzo lubie
robi¢ te male rzeczy, bo to nieciezka praca, a szybka,
predko mozna tego duzo zrobi¢, a nie nameczyé¢ sie
ani przy mieszaniu gliny, ani przy toczeniu.”

Naczynia przeznaczone na zbyt w mieScie réznig sie
sposobem dekoracji od tych, ktére sprzedawane sa
przez Rogowskich na miejscowym rynku. Przede
wszystkim zmianie ulegta sama technika zdobnicza.
Naczynia ,artystyczne” Rogowski zdobi nie krzemie-
niem o ksztalcie owalnym, ktory daje kreske szeroka
i ptytka, ale belemnitem, przypominajacym formg ot6-
wek. Poza tym wzor rysuje na lekko przeschnietym
naczyniu, skutkiem czego belemnit réwnocze$nie gta-
dzi i ryje zdobiona powierzchnie, tworzac wzoér o cha-
rakterze reliefowym. Trudno jest rozstrzygnaé, czy
opisana wyzej technika gladzenia jest istotnie wyna-
lazkiem Kazimierza Rogowskiego, czy tez wynikiem



Ryc. 8. Garnek dwuuszny ,artystyczny* wykonany w pracowni Rogowskich.

Ryc. 9. Dzbanek ,artystyczny“ wykonany w pracowni Rogowskich,

Rye. 10 i 11, Eadyszki ,artystyczne” wykonane w pracowni Rogowskich.
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Tabl. I1. Elementy i motywy zdobnicze wystepujace na garnkach z pracowni Kazimierza i Ludwika
Rogowskich w Bialej Podlaskiej.
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czyjej$ inspiracji. Faktem jest, ze dzi§ stanowi ona
monopol pracowni Rogowskich.

Stosowane przez Rogowskich w wyrobach ,arty-
stycznych” wzory sa nieco inaczej komponowane niz
na ,,zwyklych* naczyniach (ryc. 5), sprzedawanych na
targu. Nie wypelniaja one bowiem tfak szczelnie po-
wierzchni naczynia, na skutek czego widoczne sg
wieksze partie wolnego tla, na ktorym tym lepiej od-
cinaja sie szczegbély gltadzonych dekoracji (rye. 9).
W rysunku précz znanych nam elementéw zdobni-
czych wystepuja i nowe, jak np. linia falista (tabl. II,
2b), linia zygzakowata z kropkami lub bez (tabl.” II,
2¢), pioncwy wezyk (tabl. II, 3) (ryc. 18), meander
(tabl. II, 4) czy rodzaj wachlarzykowatej palmetki z ga-
tgzkami wychodzacymi z jednego punktu (tabl. II, 15).
Zdobiny te (ktérych darmo szukaliby$Smy na rc’)wnolggle
produkowanej ceramice uzytkowej) wraz z elementami
tradycyjnymi ukladane sa w rézne zespoty, ktérych
réznorodnosé ilustruje tablica IT (18 — 43).

Kompozycja wzoru polega na podziale powierzchni
naczynia na dwie nieréwne cze$ci za pomoca dwodch
rytych linii rownolegtych, przecinajacych naczynie
horyzontalnie (ryc. 16), a znajdujacych sie przewaznie
na maksymalnym wychyleniu brzusSca. Miedzy tymi

rownoleglymi biegnie niekiedy dodatkowo jeszcze li-
nia zygzakowata (tabl. II, 2c¢). Dolna, zwykle wieksza
cze$¢ brzusca, podzielona jest zespotami roéwnole-
gltych kresek pionowych lub jednolicie wygladzonymi
paskami na kilka po6l zdobniczych, ktére wypeniaja:
kratka, pionowy wezyk (ryc. 5), rozciagnieta spirala,
kilka $limacznic, utozonych jedna nad druga (ryc. 26),
wigzki ukos$nych kresek. Te ostatnie, a wiec §limacz-
nice czy wigzki kresek, oddzielone bywaja niekiedy
od siebie linig zygzakowata (tabl. II, 20 — 27) (ryc. 3).
Goérna, mniejsza cze$¢ brzus$ca zdobiona jest zazwy-
czaj kilkoma wachlarzykowatymi palmetkami, usta-
wionymi podstawami na krawedzi paska, dzielacego
brzusiec na dwie cze$ci (tabl. II, 15, 31, 33, 35, 38,
41, 42) (ryc. 16). Czasem zamiast wachlarzykow
spotyka sie linie spiralng z kropkami w zakolach
(tabl. II, 32, 34). Oddzielnie potraktowana bywa szyj-
ka (np. w dzbankach, ladyszkach czy bur’lkach) zdo-
biona pionowymi polami wygtadzonymi lub zlozonymi
z kilku kresek rozdzielonych od siebie linig zygzako-
watg albo wezykowata (tabl. II, 38 — 43) (ryc. 22).
W dzbankach ponadto na krawedzi wylewu (tzw. ,,ran-
tu” gérnego) znajduje sie zazwyczaj linia lamana, w
ktorej zagieciach czesto umieszczone sa jedno- lub
dwustronnie kropki (tabl. II, 41 — 43) (ryc. 24).

Ryc. 12. Szabasowka ,artystyczna®

wykonana w pracowni Rogowskich.
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Ryc. 13, Bunika na olej ,artystyczna® wykonana w pracowni Rogowskich.
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Ryc. 14. Miska ,artystyczne’ wykenana w pracowni Rogowskich.

Ryc. 15. Garnek dwuuszny ,artystyczry wykonany w pracowni Rogowskich.

Ryc. 16. kadyszka ,artystyczna® wykonane w pracowni Rogowskich.

Ryc. 17. Dziezka ,artystyczna®“ wykonana w pracowni Rogowskich.



Ryc. 18. Skarbona wykondana na wystawe.

Osobno nalezy oméwi¢ dekoracje misek i talerzy.
Zdobione sg one jedynie po stronie wewnetrznej, przy
czym w miskach zazwyczaj dno pokrywa silnie skre-
cona S$limacznica, dajaca w efekcie wrazenie wypole-
rowanej gtadkiej powierzchni (ryc. 14), za§ w tale-
rzach spotyka sie czeSciej jedno lub kilka koncentry-
cznie utozonych kél, miedzy ktéorymi biegnie linia zyg-
zakowata lub kropki (ryc. 19). Sciany za$§ misek
i talerzy zdobione sa zwykle wachlarzykowatymi pal-
metkami lub pekami prostych kresek, rozchodzgcych
sie promieniscie od dna ku krawedzi naczynia.

Wyroby tzw. ,artystyczne”, przeznaczone ,do $wia-
ta”, wykonywane i wybrakowywane sa bardziej sta-
rannie. Usterki formy lub wady wypalu powoduja, ze
tadyszka czy szabasowka zostaje przez wytworcow
kwalifikowana na rynek miejscowy lub w ogéle uzna-
na za nie nadajacg sie do sprzedazy. Zdobnictwem
ceramiki ,artystycznej” zajmuja sie nie kobiety, tyl-
ko sami bracia Rogowscy, przy czym prace Kazimie-
rza i Ludwika sa do tego stopnia do siebie podobne,
ze proécz nich samych — nikt nie jest w stanie roz-
pozna¢ wykonawecy.

Roznice zachodzgce w dekoracji naczyn ,.zwyczaj-
nych® (ryc. 4) i ,artystycznych® (ryc. 17), wytwarza-

286

Wys. 33 em. Wyk. Kazimierz Rogowski.

nych w pracowni Rogowskich, zmuszaja do zastanowie-
nia sie nad geneza zdobin i dekoracyjnych ukitadow,
ktore tak nagle catg serig, i to od razu w doskonatlej
postaci, zjawilty sie z chwilg, gdy prowincjonalny war-
sztat garcarski zaczal swe wyroby wysyta¢ do stolicy.

Interpelowany o to Kazimierz Rogowski opowiada,
ze nowe zdobiny czy formy rozwigzan dekoracyjnych
,wymyS§lit sam z wilasnej glowy”, a jedynie meandro-
waty wezyk (tabl. II, 4) przypisuje bratu. Poniewaz od
szeregu lat w dekoracji ceramiki ,artystycznej” nie
zachodzg zadne zmiany, nagly i jednorazowy ,przy-
plyw” inwencji artystycznej u Kazimierza Rogowskie-
go nie wydaje sie zupelnie zrozumialy. Zapytany w
czasie wywiadu, dlaczego obecnie nie komponuje no-
wych wzorow, Kazimierz Rogowski odpowiada dosyc¢
wymijajaco. Wyjasnia, ze wymysSlanie nowych wzorow
to rzecz bardzo trudna i trzeba na to ,,dobrej glowy”.
Jak wynika z rozmowy, Rogowski chciatby rozszerzyc
zasOb stosowanych w swej pracowni motywow zdob-
niczych 1 chetnie postuzytby sie jakimi$ gotowymi
wzorami, ale ich niestety nie posiada. Z zaintereso-
waniem ogladal pokazane mu naczynia siwe z Paw-
towa i plastycznie zdobione dzbanki, wykonane przez
Jozefa Gluszka z Chatupek. Ornament plastyczny
zrobit na nim wielkie wrazenie ~— wyrazal si¢ 0 nim



Ryc. 19. Talerz. Forma inspirowana, Wykonany w pracowni Rogowskich.

Ryc. 20. Naczynie dwuszne. Forma inspirowana. Wykonane w pracowni Rogowskich.

z duzym uznaniem. Ostatnio Kazimierz Rogowski wy-
bral sie na Wystawe Rolniczg do Lublina. ,,Chcia-
tem — powiada — zobaczy¢ nowe fasony, aby je tu
wprowadzi¢, bo trzeba odmiany; chcialem sie czegos$
nauczy¢ od innych i zobaczyé¢, jak moje garnki wygla-
daja przy innych na Wystawie.” Bedac dwa dni w
Lublinie, skutkiem zlego oprowadzania grupy przez
przewodnika, Rogowski nie widzial wystawy sztuki
ludowej, nie widzial tez szczegdlnie go interesujacej
ceramiki z Lubelszczyzny. Wrocit do Biatej rozcza-
rowany: ,,Co to za wystawa, gdzie zadnego garnka lu-
dowego nie bylo”.

Nie przesadzajgc odpowiedzi na pytanie, w jakiej
mierze dekoracja ceramiki ,artystycznej”’ jest wlas-
nym jego pomystem, a w jakiej wynikiem dobrego,
ale dyskretnie przemilczanego instruktazu — stwier-

dzi¢ nalezy, ze intensywna praca artystyczna prowa-.

dzona po roku 1946 wywolala w psychice Kazimierza
Rogowskiego powazne zmiany. Garncarz ten, pierwot-
nie niechetnie ustosunkowany do swego zawodu, dzi$§
odnosi sie do niego z uznaniem i w peilni zadowolony
jest ze swojej pracy. Jakkolwiek toczenie od dawna
nie sprawia mu juz trudnos$ci, woli zmudne, ale da-
jace wiecej satysfakcji zdobienie naczyn. ,Lubie pa-
trze¢ na tadnie zdobiony garnek — wyznaje w czasie

wywiadu — lubie swoje garnki i do Smierci je robic¢
bede.“ W okresie, kiedy zaczynal zdobi¢ swag ,artysty-
czng” ceramike, napotykal znaczne trudno$ci, m. in.
techniczne: ,Krzemien nie chcial chodzi¢, jak ja
chcial, tylko chodzil, jak on chcial”. Obecnie garncarz
ten ma juz w dekorowaniu nowym sposobem wielka
wprawe i wykonuje te prace z duza tatwosciag. W chwi-
li, gdy bierze naczynie do reki, juz z gory wie, jak
je ma ozdobié¢. ,Ja czuje, jak to ma by¢, i zaraz zdo-
bie, bez namystu.” Rozmieszczenie dekoracji na bry-
le i rysunek poszczegoélnych zdobin wykonuje bez naj-
mniejszych usterek lub $ladow przypadkowosci.

Od czasu, gdy sprowadzone przez Wande Krom-
kowskag wyroby z pracowni Rogowskich znalazly sie
w sprzedazy w Warszawie, zaczeli interesowaé sie
nimi organizatorzy roéznych wystaw sztuki ludowej,
a w $lad za nimi CPLiA oraz Dessa.

Po raz pierwszy wyroby Rogowskich zostaly wy-
stawione w roku 1951 w Lublinie, na wojewddzkiej
wystawie sztuki ludowej, i od tego czasu spotyka-
my je na wszystkich wiekszych wystawach. Jest
rzecza charakterystyczna, ze do ekspozycji muzealnej
i wystawowej uzywane sg wylgcznie wyroby z dzia-
tu produkeji ,artystycznej”, posiadajgce tradycyjne
formy, ale odmienng, ,udoskonalong” juz szate deko-
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Ryec. 21, 22 i 23. Wazon, naczynie dwuuszne i miska na podstawce. Formy inspirowane. Wykonane

w pracowni Rogowskich.

racyjng, nie interesowano sie natomiast zupelnie wy-
robami ,,zwyczajnymi”, ktére w dorobku artystycz-
nym Rogowskich powinny by¢ traktowane réwnorzed-
nie.

W zwigzku z warunkami ekspozycji w muzeach czy
na wystawach — zwrécono sie do Rogowskich z zg-
daniem, aby wyroby swoje wykonywali w wigkszych
rozmiarach. Kazimierz Rogowski, ktory przyzwyczait
sie juz do wyrabiania drobnych przedmiotéw cera-
micznych, traktuje niechetnie takie propozycje, ,bo
to mozolna praca”, a po wtore duze naczynia nie po-
dobaja mu sie. Wykonuje je tylko na specjalne zamoé-
wienie, jak np. na Wystawe Rolnicza w Lublinie
(1954 r.), na ktéra kazano mu zrobi¢ szereg naczyn
wedlug podanych réwnocze$nie typoéw i wymiaréow (40
i ponad 40 cm wysokos$ci). Rogowski co prawda zreali-
zowal to zamowienie, ale wytoczone naczynia wcale mu
nie przypadly do gustu, a nawet byly mu jakie$ obce.
,Te duze rzeczy to dobrego wymiaru (proporcji?) nie
maja, najlepsze sa mate, te maja forme i na nich mozna
daé tadny ornament i dobrze go rozmiesci¢. Robie te du-
ze przedmioty, bo kazg i ptacg, ale zeby to tadne bylo,
to wcale nie” — stwierdza Rogowski, ktory obecnie
ma zrobi¢ dla Dessy do Warszawy po 10 analogicz-
nych naczyn, jakie dal na wystawe, i jako§ nie moze
sie do nich zabra¢. Powodem niecheci do wykonywa-
nia duzych garnkéw jest m. in. trudny wypatl tych na-
czyn. Mate przedmioty wstawione w wieksze wypalaja
sie réwnomiernie, osiggajac piekna, gladka po-
wierzchnie, podczas gdy przy duzych nieuniknione sa
rézne styki i plamy, spowodowane przez lokalny doptyw
powietrza w czasie wypaiu redukcyjnego.

Od paru ostatnich lat, kiedy ,artystyczne” wyroby
pracowni Rogowskich staly sie znane i pokupne, pro-
dukcja warsztatu w znacznej mierze idzie na zaspo-
kojenie potrzeb klienteli miejskiej. Gléwnymi odbior-
cami sg w chwili obecnej CPLiA oraz Dessa, ktore
co pewien czas przysylajg do$¢ duze i terminowe za-
moéwienia. Niekiedy zdarza sie, ze majac pilne robo-
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ty, Kazimierz Rogowski dostownie pracuje dzien i noc,
nie wstajgec od kota garncarskiego. ,Przedrzemie sie
tylko troche na siedzaco 1 znéw dalej robie.” Prace
zwigzane z wyrobem ceramiki ,artystycznej” odwra-
caja uwage Rogowskich od wyrobéw ,zwyczajnych”,
przeznaczonych na rynek miejscowy. Ten dzial pro-
dukecji jest przez nich wyraznie lekcewazony. Przy-
czyng tego poza nizsza cena tych naczyn jest i to, ze
— jak twierdzi Kazimierz Rogowski — miejscowa lud-
no$é¢ nie umie pozna¢ sie na ,artystycznej robocie”.
,Dla tutejszych ludzi nie warto dobrze zdobi¢, bo
Biata wySmiewa sie z moich garnkow, ze to czerupa.”
W rozmowie przyznaje jednak, ze jak tylko miedzy
,Zzwyczajnymi” garnkami znajda sie jakie§ wybrako-
wane wyroby ,artystyczne”, natychmiast je ludzie
rozkupia. Gdyby jednak takie pracochlonne wyroby
dawal na tani rynek miejscowy, ,to chleba by nie
najad!”, musi wiec do sprzedazy lokalnej produkowac,
.co szybsze i tansze’.

Poglady Rogowskiego na temat nie do$¢ wyrobio-
nych gustéw miejscowych odbiorcow nie sg jednak
stuszne. Wprost przeciwnie — zaréwno mieszkancy
Biatej, jak i okolicznych wiosek znakomicie orientuja
sie w technicznej i artystycznej wartosci kupowanych
siwakéw i dlatego, by¢ moze, zapytani o ,dobrego
garncarza’, podajg — rzecz ciekawa — nie ktéregos
z braci Rogowskich, mimo ze ich znaja, ale Jakuba
Czeczelewskiego, ktéry przygotowujac swoje wyro-
by wytacznie na rynek miejscowy, wklada tyle tros-
kliwo$ci w ich wykonanie i dekoracje, ze zestawio-
ne ze ,zwyczajnymi” naczyniami z pracowni Rogow-
skich wybijaja sie swym wygladem na plan pierwszy.

Jakub Czeczelewski odziedziczyt warsztat garncar-
ski w Biatej po ojcu, Adamie. Poczatkowo pracowat
w mieécie, a do odlegtego o 3 km Sielczyka przeniost
sig dopiero w 1934 r., w zwigzku z matzenstwem.

Czeczelewski pochodzi z rodziny garncarskiej, za-
mieszkatej od dawna w Bialej. ,,My jeszcze Radziwii-
lowscy mieszkancy” — powiada o swej rodzinie. Oj-
ciec Jakuba, Adam, oraz dziadek, Ignacy — byli garn-



carzami. Czy pradziadek pracowat w tym zawodzie,
tego juz Jakub nie wie. Oprécz Adama mial jeszcze
Ignacy Czeczelewski trzech synéw: Antoniego, Stani-
stawa i Piotra, z ktéorych kazdy umial wyrabia¢ garn-
ki, jednak zawodowymi garncarzami do konca swego
zycia zostali tylko Adam i Antoni. Stanistaw przeniost
sie okolo 1905 r. do Warszawy, gdzie otrzymal posade
na kolei, za$ Piotr, zyjacy do dnia dzisiejszego, odszed!
dawno od zawodu garncarskiego, do ktorego nie miat
nigdy zamitowania. Obecnie pracuje na roli i dodat-
kowo trudni sie stolarstwem.

Jakub Czeczelewski, urodzony w 1907 r. zaczal
uczy¢ sie toczenia garnkow, majac lat 14, w warsztacie
swego ojca. Nauka szta mu do$é dobrze. Po blisko
trzech latach umial juz wykonywaé¢ wszystkie formy,
stosowane w pracowni ojca, i zdobi¢ je. Do wypalania
garnkow ojciec nie dopuszczal syna, nie dowierzajgc
mu, ze dobrze ,ogien poprowadzi”. Jakub nauczy! sie
wypala¢ garnki daleko poézniej, dopiero w czasie cho-
roby swego ojca, w 1932 r. Egzamin na czeladnika zdal
w 1942 r., kiedy Niemcy zazadali, aby wszyscy pra-
cujacy rzemieslnicy byli wykwalifikowanymi fachow-
cami. Jak wiemy, Czeczelewskiego wyzwalat na cze-
ladnika Ludwik Rogowski.

Czeczelewski pracuje w swym zawodzie do dzi$,
taczac go z uprawg roli, skutkiem czego garncarstwu
nie moze poswieci¢ calego czasu, zwlaszcza w lecie,
kiedy — zdaniem jego — sg najlepsze warunki do
wypalania garnkéw. Od wczesnej wiosny do poéznej
jesieni pracuje przy kole dorywczo, zajety praca na
roli. Zimowa pora mozna wprawdzie wypala¢, ale
przygotowanie ,pieca” jest wtedy utrudnione, gdyz
toczenie i suszenie garnkow trwa daleko diuzej. Caty
warsztat Czeczelewskiego znajduje sie w kuchni, gdzie
oprocz kota i podtek do suszenia naczyn ma roéwniez
i gline, ktora trzyma w gtebokiej jamie pod piecem
kuchennym. Podobnie jak bracia Rogowscy, tak i Ja-
kub Czeczelewski wykonuje przede wszystkim siwaki.
Naczynia zdobi ornamentem gladzonym, uwazajac, aby
czerep nie byt zbyt przesuszony, gdyz wtedy ,brzydkce
sie na nim pisze”. Dekoracje wykonuje za pomoca krze-
mienia ksztattu owalnego.

Czeczelewski bardzo dba o wyglad swych wyrobow,
aby byty dobrze wypalone i tadnie ozdobione, mimo
ze — jak twierdzi — kupujacy nie umiejg tego oceni¢
i tak samo ptacg za naczynia pieknie ozdobione, jak
i za mniej starannie wykonane. ,Milo spojrze¢, jak
naczynie jest dobrze wypalone i tadnie ozdobione, ale
mato jest, kto by sie na tym znal.” Lubi zdobi¢ i zdobi
dla swojej przyjemnosci, bo: ,Mnie sie moja praca
podoba i zawsze podobata, 2 jak mi sie towar uda, to
cztowiek jest bardzo zadowolony!” Nigdy nie pragng!
pracowac¢ w innym zawodzie, jak np. brat jego, Jozef,
ktory ,nie miatl zadnego pociggu do garncarstwa, wo-
lat zosta¢ na roli”. ,,Toczenie to ciezka robota, wiec do
tego trzeba mie¢ zamilowanie; kazdy jeden, jak nie ma
zamitowania, to nic z tego nie wyjdzie.” W pracy po-
magaja mu zona, Zofia, i syn, Ignacy, majgcy obecnie
17 lat, ktérzy zdobig garnki. Troske Jakuba Czeczelew-
skiego stanowi fakt, ze syn, umiejacy toczy¢ i zdobié
naczynia, nie ma wtasnie ocwego ,zamilowania” do
garncarstwa. ,,Przy kole on nie chce siedzie¢, tak je-
cha¢ z towarem i targowac¢ — to lubi, ale nie garnki
lepi¢.” Ogromnie nieraz sie gniewa na syna za jego
Lwbylejakie” zdobienie. ,Nie chce mu sie zdobi¢, bo
mowi, ze to niepotrzebne, a jak taki brzydko zdobiony

Ryc. 24. Dzbanek ,szerszy u dolu®. Forma inspirowanda.
Wykonany w pracowni Rogowskich.

Ryc. 25. Dzbanek ,,szerszy u dotu. Forma inspirowand.
Wykonany w pracowni Rogowskich.
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Ryc. 26. Naczynie na kwiaty, Forma inspirowana. Wykonane w pracowni Rogowskich.

garnek wyglada! Wstyd mnie taki garnek komus po-
kazaé¢ czy daé¢ na rynek. Nie moge patrze¢ na taka ro-
bote.” Sam tak stara sie zdobi¢, aby ,catos¢ jako§ wy-
gladata”, aby po wypaleniu wzoér ,nie zmatowiat”, tyl-
ko srebrzys$cie odcinat sie od czarnego tla.

Czeczelewski robi garnki jedynie na rynek lokalny.
Naczynia swe wozi na targi do Piszczaca, Terespola,
ale najwiecej do Bialej. Naczynia jego sa bardzo po-
kupne i nie moze nadazy¢ z ich wyrobem. ,,W zeszlym
tygodniu tyle bylo pracy (naturalnie garncarskiej), ze
mi az palce omdglaty (sic!) od roboty.” Siwaki uwaza-
ne sa przez ludno$é z okolic Biatej za gorsze i brzyd-
sze od glazurowanych. ,,To takie smotruchy i ciekna.”
Nic wiec dziwnego, ze Czeczelewski, chcac zadowoli¢
kupujacych, zrobil w tym roku z wiosng dwa ,piece”
garnkéw wypalanych na czerwono i glazurowanych.
(Garnki takie widziat w Bialej w okresie miedzywo-
jennym, przywozone tu na targ przez garncarzy z Sie-
miatycz.) Rezultat mial catkiem niezly. Garnki dobrze
sie wypalily, a ludno$¢ momentalnie wszystkie rozku-
pita. Okazaly sie one jednak daleko drozsze od siwa-
kéw, gdyz wyrob ich ogromnie podrazata kosztowna
glejta, dlatego Czeczelewski chwilowo zaniechal ich
produkecji.

Z form, jakie wyrabia dzi§ Jakub Czeczelewski,
najczestszymi sa roznej wielko$ci doniczki na k\gviaty)
miski, makutry, tadyszki na mleko i kwas, dzbanki do
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zbierania jagod i duze naczynia dwuuszne do Kkiszenia
ogorkow (tabl. III) (ryc. 27 i 29).

Naczynia wyrabiane w warsztacie Czeczelewskiego
sa raczej duze, np. ladyszki i dzbanki mierza ponad
4 litry, a garnki dwuuszne dochodza do 10 litrow po-
jemnosci. Matych garnkow, ponizej dwoch litrow,
wiladciwie nie robi, chyba na specjalne zamowienie.

Jak widac¢ z powyzszego, produkcja Czeczelewskiego
charakterem swym odpowiada mniej wiecej wyrobom
wykonywanym przez ojca Rogowskich, Stefana. Jest
przeznaczona dla odbiorcy wiejskiego, dostosowana do
jego wymagan i tradycyjna, bez obcej inspiracji i li-
czenia sie z gustem miejskiej Kklienteli. Wspotczesne
wyroby Czeczelewskiego stanowia dzieki temu dobry
przyktad form wykonywanych od dawna przez bial-
skich garncarzy. Niestety w zwigzku ze zmiang za-
potrzebowania dzi§ garncarz ten nie wyrabia juz
wszystkich rodzajow naczyn. Nie wykonuje wiec juz
szabasowek, buniek na olej, pokrywek, rynienek do
stoniny czy form do przyrzadzania ryb, natomiast
stosunkowo duzo sprzedaje garnkow, tadyszek, a w
okresie letnim i dzbankéw.

Formy garnkéw jedno- lub dwuusznych sa do siebie
zblizone. Maja one dos¢ wydatne brzusce, o maksy-
malnym wychyleniu przypadajacym mniej wiecej na
3/5 wysokoéci. Gorna cze$é brzusca, powyzej najwiek-
szej wydeto$ci, sklepiona jest poétkuliScie, podczas gdy



dolna, o lagodnie wygietym profilu, zweza sie ku pod-
stawie z wyraznie zaznaczona stopka, czyli ,rantem”,
jak ja nazywa Czeczelewski. Krawedz garnkéw o wi-
skich wylewach, rozchylonych pod katem 45°% 1aczy
sie z jednym, a w duzych naczyniach z dwoma ucha-
mi, szerokosci okolo 3 cm, o Kkrajach od zewnatrz
zgrubialych. Stosunek podstawy garnka do $rednicy
maksymalnego wychylenia i $rednicy szyjki ma sie
najczesciej jak 1 : 1,8 : 1,2,

Fadyszki i dzbanki maja brzusiec zbudowany w
tych samych mniej wiecej proporcjach co garnki,
z tym, ze szyjka, ktéra przy garnkach redukuje sie
do gtebokiej bruzdy, tu otrzymuje ksztalt wydiluzony
i zajmuje mniej wiecej 1/4 wysokos$ci naczynia.
Szyjka iest posrodku tagodnie przewezona. Stosunek
$rednicy podstawy do S$rednicy wylewu ma sie jak
1 : 1,4. Od krawedzi wylewu do maksymalnego wychy-
lenia brzusSca biegnie tasmowe ucho o lekko wypu-
ktych brzegach. -

Dzbanki od tadyszek roznig sie tym, ze na krawedzi
wylewu (czyli tzw. .,winca”) uformowany maja nie-
wielki dziobek.

Jedyng formg obca, ktora Czeczelewski wykonalt na
zamoOwienie jakiej$ kobiety z Terespola, byl wazon
dwuuszny, majacy ucha w ksztatcie petli przymoco-
wanych obydwoma koncami do powierzchni brzusca
(tabl. III, 4). Czeczelewski wykonat zamowienie, ale ta
nowa forma wyraznie mu sie nie podobala, uwazatl ja
za bardzo nieudana, zwlaszcza razil go ksztalt uch.

Miski i donice, zwane rowniez wierzcioszkami, maja
do$¢ grube krawedzie wylewu i podstawy dolne wy-
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raznle zaznaczone. Srednica podstawy do $rednicy wy-=
lewu ma sie zwykle jak 1 : 2,5. Profil miski ma dwu-
krotne przewezenie: jedno, lekko zarysowane, tuz pod
krawedzia goérna, drugie, bardziej wydatne, umieszczo-
ne nad ,rantem” dolnym (tabl. III, 6).

Czeczelewski zdobi swe naczynia za pomoca gia-
dzenia, stosujac stare motywy, odziedziczone po dziad-
ku i ojcu (tabl. IV, 3—10, 15, 16), oraz nowe, wprowa-
dzone — jak twierdzi — przez siebie (tabl. IV, 1,
2abced, 11—14). Niektore ze stosowanych wzoréw maja
juz ustalong przez Czeczelewskiego nomenklature, i tak
np. $limacznice, ktora dawniej byla mniej zwarta
(tabl. IV, 11), nazywa ,koétkiem”, linie zygzakowatg
(tabl. IV, 2b) — ,,zabkami”, schematycznie traktowa-
ny motyw ro$linny (tabi IV, 12) — ,drzewkiem”, za$
druga zdobine, nieco podobna do poprzedniej (tabl.
1V, 13) — ,drabinkg”. Stare wzory, odziedziczone po
przodkach (tabl. IV, 5—9) — nazywa ,pospolitymi”.
Linie falista, ktora zapozyczyt z ksigzki szkolnej swe-
go syna, nazwal ,wezykiem egipskim”. Obecnie nie
wymys$la juz nowych wzorow, bo ,juz nie ma glowy
ku temu ani czasu, zeby co$ nowego wykombinowac”.

Czeczelewski opowiada, ze w jego rodzinie kazdy
z garncarzy ,,mial upodobanie do innego wzoru”. I tak
np. dziadek jego, Ignacy, najchetniej stosowat wzory
,pospolite” (tabl. IV, 5, 8, 10), ojciec, Adam, a wia-
Sciwie matka, Antonina, ktéra wydatnie pomagata me-
zowi przy ,glansowaniu” naczyn, lubila ,pospolite”
motywy (tabl. IV, 7, 8, 10) oraz kratki (tabl. IV, 15,
16), ktorymi zakrywata wokol catg powierzchnie naczy-
nia. Stryj, Antoni, zazwyczaj zdobil naczynia moty-

Formy naczyn z pracowni Jakuba Czeczelewskiego. Sielczyk, pow. Biala Podlaska.
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Ryc. 27. Garnek dwuuszny o pojemnosci 10 litréw. Wyk. Jakub Czeczelewski, Sielczyk,
pow. Biata Podlaska.

wami $limacznic (ktore dawniej byly mniej zwarte niz
te, jakie dzis stosuje Jakub Czeczelewski), rozcigg-
nietymi spiralami (tabl. IV, 9, 10), zygzakowatymi kre-
skami (tabl. IV, 6) albo prostymi paskami, polerowa-
nymi na gtadko (tabl. IV, 5). Sam informator — oprocz
spiralnych linii, §limacznic (tabl. IV, 9-11) i paskow
silnie gladzcnych (tabl. IV, 4, 5) — lubuje sie we
wszelkiego rodzaju kratkach (tabl. IV, 14 — 16). Bar-
dzo czesto stosuje tez i abstrakcyjnie traktowane mo-
tywy roslinne (tabl. IV, 12, 13).

Z motywow tych tworzy Jakub Czeczelewski kompo-
zycje, ktore przede wszystkim uwarunkowane sa
ksztaltem naczynia. Podstawa kompozycji jest podzial
naczynia na dwa pola zdobnicze za pomoca dwodch
poziomych linii rownoleglych, blisko siebie polozo-
nych, dzielgcych garnek na dwie nieréwne czesci.
Cze$é dolna, znacznie wieksza, ma zawyczaj kilka pa-
skow jednakowej szerokosci, biegnacych potudniko-

wo, przestrzen miedzy nimi wypeinia kratka, linia
zygzakowata, rozciggnieta spirala czy $limacznica
(ryc. 28). Szereg kombinacji tych motywow przedsta-
wia tablica IV (17—28). Czes$¢ gobérna, daleko mniejsza
od poprzedniej, Jakub Czeczelewski wypelnia zwykle
ornamentem pasowym, biegnacym réwnoleznikowo.
Zlozony on bywa z szeregu Slimacznic (ryc. 27), czesciej
jednak przybiera forme wyciagnietej spirali (ryc. 29)
czy linii zygzakowatej. Rrzadko na ogdl widzimy tu
wzor zlozony z motywoéw ,drzewka”, opartego o linie
podzialu naczynia (tabl. IV, 29—37). W ladyszkach
i dzbankach jako trzecie pole zdobnicze wystepuje po-
wierzchnia szyjki, gdzie Czeczelewski najchetniej
umieszcza motyw pionowych paskow, sko$nych linii
zygzakowatych (ryc. 28), ornament ,drzewka”, roz-
ciggnietej spirali (tabl. IV, 38, 39). Miski zdobi Czecze-
lewski po stronie zewnetrznej i wewnetrznej. Zew-
natrz caly ornament sprowadza si¢ do dwoch tylko
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Ryc. 28. Ladyszka. Wyk. Jakub Czeczelewski, Sielczyk,
pow. Biala Podlaska.

linii rownolegltych, biegnacych w nieznacznej odleg-
tosci od krawedzi goérnej, miedzy ktérymi znajduje sie
linia falista (tabl. III, 6a), wewnatrz za§ czestym mo-
tywem bywa spirala, wypelniajaca dno, z wybiegaja-
cymi od niej na boki pekami prostych, rozchodzacych
sie wachlarzykowato ku goérze (tabl. III, 6b).

Na specjalne uwage wsrod wyrobéw  Czeczelew-
skiego zastuguja duze doniczki na kwiaty, nieraz cie-
kawie zdobione, jak np. przedstawiona na tablicy III,
5, ktorej powierzchnig, podzielong na trzy strefy roz-
nej szeroko$ci, wypeitnia wzor ,drzewka” i linii fali-
stych.

Jakub Czeczelewski, ktory jest zdolnym garncarzem,
wykonujgcym swe wyroby na nieprzecietnym pozio-
mie technicznym i artystycznym, nie zostat dotych-
czas ,,odkryty” przez organy spelniajace w wojewo6dz-
twie lubelskim opieke nad ludowa tworczoscig pastycz-
na. Wyroby jego nie byly dotychczas eksponowane na
zadnej z wystaw, organizowanych w stolicy woje-
wodztwa, ani przestane do Warszawy. Nie spotyka sie
ich rowniez w sklepach CPLiA czy Dessy. Tego rodza-
ju sytuacja jest dla Czeczelewskiego niewatpliwie
krzywdzaca. Czynniki terenowe, sprawujace w wo-
jewodztwie lubelskim opieke nad ludowa twérczo$cia
artystyczna, powinny wreszcie przetamaé te zapore,
jaka stanowi odlegto$¢ 3 km, dzielaca Bialg Podlaskag
od Sielczyka.

Piszac o osrodku garncarskim w Bialej Podlaskiej,
nie mozna poming¢ dzialalno$ci trzeciego z garncarzy,
ktéory czynny tam byl do niedawna, a mianowicie
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Antoniego Czeczelewskiego, stryja Jakuba. Antoni
Czeczelewski, zmarly w czerwcu rb., w wieku lat 74,
reprezentowal starsze pokolenie bialskich garncarzy.
Chorowity od lat mlodych, niechetnie i tylko ulegajac
woli ojca poswiecil si¢ garncarstwu. Uprawial ten
ciezki zawod przez lat z gora 50. W ostatnim dziesie-
cioleciu nie byl juz w stanie intensywnie pracowac.
Chory na gruzlice, siadat przy kole w okresach lep-
szego samopoczucia. Zdarzalo sie, ze wypalat jeden lub
dwa piece na rok, a pod koniec zycia zaledwie jeden
piec na dwa lata. Druga zona, ktéra poslubil w 1934 r.,
nie potrafita nauczy¢ sie zdobnictwa naczyn, tak ze
caly trud toczenia i dekorowania spadat wytacznie
na niego.

Antoni Czeczelewski uchodzit za bardzo zdolnego
garncarza, ktéry niejednokrotnie swych mniej dos-
wiadczonych kolegéw uczyl tajnikow rzemiosta, zwla-
szcza za$ ,,prowadzenia” wypalu, w czym byl maj-
strem nieprze$cignionym. Podobnie jak inni garnca-
rze, tak i Antoni Czeczelewski toczyl bunki, tadyszki,
szabasowki, garnki, dzbanki, doniczki, makutry, miski
i tzw. durszlaki, to jest miski z dziurkowanym dnem,
stuzace do odcedzania. Wyroby jego mialy odcien
gtebokiej czerni, na powierzchni zdobione byly or-
namentem gladzonym. Formy naczyn Antoni Czecze-
lewski przejal od swego ojca, Ignacego.

Wyroby jego, podobnie jak i wyroby innych garn-
carzy bialskich, zdobi ornament dwustrefowy, przy
czym granice stref stanowi maksymalne wychylenie
brzugca, podkreslone podwojng kreska, obiegajaca na-
czynie rownoleznikowo. Dolna cze$§¢ brzusSca pokry-
wal ulozonymi w pewnych odleglosciach od siebie
gladzonymi pasami, za$ przestrzen miedzy nimi wy-
pelnial czasem sko$nym kreskowaniem. Gorna partie
brzusca zakreslat liniami falistymi lub kilkoma umie-
szczonymi obok siebie §limacznicami. Na szyjkach
dzbankéw i ladyszek wykonywal pionowe paski lub
poziomo biegngca wyciggnieta spirale. Otwory w dnach
durszlakéw rozmieszczal w ten sposob, ze stanowity
dekoracyjny motyw os$rodkowy, komponowany naj-
czeSciej w postaci oémiopromiennej gwiazdy.

Wyroby Antoniego Czeczelewskiego cieszyly sie
wielkim pokupem i latwo rozchodzily sie wsréd od-
biorcéw. Dzi§ jednak trudno je juz odszukac.

Porownujac ze soba wyroby, pochodzace z trzech
pracowni garncarskich, ktore sg jeszcze dostepne do
badan, dostrzegamy z tatwoscia wiele cech wspdl-
nych. Odnosi sie to do wytwoérezoSci Antoniego i Ja-

kuba Czeczelewskich i ,zwyczajnej” produkcji Ro-
gowskich. Widzimy tu niemal identyczne zasady
ksztaltowania formy — np. ladyszki, dzbanki czy

garnki pochodzace z réznych pracowni maja prawie
te same ksztalty. Wspdlna jest takze technika zdob-
nicza (gtadzenie), jak réwniez sposéb rozwigzywania
problemu dekoracji. Gdy zestawimy sposob zdobienia
stosowany przez Rogowskich ze sposobem stosowanym
przez obydwu Czeczelewskich, widzimy nie tylko sze-
reg identycznych -elementéw zdobniczych ($§limaczni-
ca, wyciagnieta spirala, zygzak, wezyk itp.), ale i po-
dobienstwo ukladéw kompozycyjnych, wyrazajace sie
w tendencji do calkowitego wypelnienia dekoracja po-
wierzchni naczynia, zachowania dwustrefowego po-
dziatu brzusca, operowania kontrastem w zestawieniu
obok siebie czy to pojedynczych elementéw, czy ca-
tych ukladéw dekoracyjnych. Pewne roéznice, jakie
zachodza miedzy poszczegdélnymi warsztatami, doty-



cza raczej drobnych szczegolow, wynikajacych z réz-
nicy upodoban i talentu kazdego z dekoratoréw.

Wyroby garncarzy bialskich tworza niewatpliwie
zwarta grupe, ktora wyrosta na podtozu wspolnej tra-
dycji i tymi wlasnie tradycyjnymi-elementami jest
w jednolita cato§¢ scementowana.

Na tle wyroboéw bialskich odcinajg sie swa odreb-
noscia wyroby ,artystyczne” z pracowni Rogowskich.
Spotykamy tam pare obcych form, zaszczepionych nie-
watpliwie i przeniesionych z zewnatrz, nowe elemen-
ty zdobnicze, wiecej ,,powietrza” w rozmieszczeniu de-
koracji, ale i w tej grupie ceramiki, produkowanej
dla $Srodowiska o inych potrzebach i gustach, wida¢
powigzania z miejscowa tradycja zaréwno w formie
naczyn (bunki, szabasowki itp.), jak i w dekoracji (dwu-
strefowo$¢ kompozycji). W wielu wypadkach zdobni-
ctwo ,artystycznej” ceramiki Rogowskich jest tylko
dalszym (cho¢ sztucznie wywolanym) rozwojem form
tradycyjnych.

Zbyt jeszcze malo wiemy o siwakach w Polsce, aby
mozna bylo przeprowadzi¢ wyczerpujaca analize po-
rownawcza opisywanych tu wyrobéw z Bialej Pod-

laskiej w zestawieniu z pochodzacymi z innych
oSrodkéw garncarskich. Szczuple materiaty, jakimi
dysponujemy, pozwalaja jednak na podkreslenie wy-
jatkowej pozycji siwakow bialskich wséréd innych
podobnych wyrobow. Na terenie Polski nie znamy
drugiego o$rodka, wyrabiajacego siwaki o tak boga-
tej szacie dekoracyjnej. Roéznice leza nie tyle w ro-
dzaju elementow, gdyz te powtarzaja sie roéwniez
gdzie indziej: czy to na Lubelszczyznie® (Pawléw, Par-
czew), czy w Rzeszowskiem (Lezajsk) lub na Podlasiu
(Lukow), ile raczej w samym ukladzie kompozycyjnym,
ktory poza os$rodkiem bialskim nigdzie sig, o ile mi
wiadomo, nie powtarza.

Formy naczyn natomiast znajduja swe blizsze lub
dalsze analogie ws$réd wyrobow warsztatéw garncar-
skich produkujacych ceramike siwa. Analogie te do-
strzegamy porownujac formy naczyn bialskich z for-
mami wyrobdéw niektérych osrodkéow polozonych na
Lubelszczyznie, mniej za$ analogii dostarczaja o$rodki
péinocne, rozrzucone na terenie Podlasia.

5 Z.A.K.: Przezytek w garncarstwie. Wista, XVII,
str. 626/7.

Fotografowat Jan Swiderski, précz rycin 7, 8, 21, 27, 28 i 29, ktore wykonal Tadeusz
KaZmierski.

Tablice rysowal Janusz Trojanowski.

Ryc. 29. Eadyszka. Wyk. Jakub Czeczelewski, Sielczyk,
pow. Biala Podlaska.
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NASZ NAJDAWNIEJSZY ,TANIEC MIESZCZANSKI
(PIESN O SZEWCZYRU)

1

Zwiazki miedzy ,literaturg bez przymiotnika®, czyli
pisana, a literatura ludowa zarysowujg sie u nas cal-
kiem wyraznie dopiero od wystapienia Mickiewicza.
a wiec od chwili, gdy wydane w r. 1822 ,Ballady i
romanse” wprowadzily w podtytutach wyraz ,,gminny”
jako przydawke do rzeczownikéw ,podanie”, ,piesn”
czy ,,myS$!”. Dzisiaj jednak wiemy, iz pomysty gminne,
tj. ludowe — siegaja znacznie glebiej, ze wyprzedzajg
epoke Mickiewicza, ze pojawiajg sie w literaturze
w. XVIII, XVII, a nawet XVI. A zreszta wiemy to nie
dzisiaj dopiero, boé¢ przeciez lat temu sze$édziesiat z
okladem Z. Gloger wystapil z pomystem, iz stawna od
czasOw Mickiewicza pie$n ,,Pani pana zabila’, spopu-
laryzowana przez ,Lilie”, wywodzi sie ze Sredniowie-
czal. Pomyst ten usilowano nawet uzasadni¢ nauko-
wo, cho¢ proba podjeta przez E. Kucharskiego? zawio-
dla na catej linii, doprowadzita bowiem do sztucznego
preparatu naukowego, do watpliwej rekonstrukeji, kto-
ra zloSliwie przyrownano do przystowiowej ,tiary
Sajtafernesa”.

Dokumentacja jednak w tej dziedzinie narasta tak
intensywnie, ze kaze zamilkna¢ sceptycyzmowi. Bo
nuz okaze sie, ze dzieje naszej pie$ni ludowej w fazie
ich najwcze$niejszej uda sie odtworzyé w sposob nau-
kowo nienaganny! Nie ulega przeciez watpliwosci, ze
stare utwory literackie wykazuja nieraz zdumiewajg-
ca zywotnos¢, ze pewne pomysty piesniowe albo baj-
kowe umiejg przez cale wieki oprze¢ sie niszczacemu
zebowi czasu Tak jest przeciez z zywa do dzisiaj pio-
senka o klopotach dziewczyny, pasacej wotki na bu-
kowinie, znang niewatpliwie Kochanowskiemu? tak
samo za$ moze by¢ réwniez z pie$niami innymi.

Gdy w ten sposéb spojrzy sie na sprawe dawnej pie-
$ni ludowej, warto zaja¢ sie pewnym drobiazgiem, kto-
ry wypadnie tutaj obudowaé ze wszech stron siecig
hipotez i przypuszczen ,ale inaczej dowodu odpoznaw-
czego przeprowadzi¢ sie nie da. Zreszta obudowanie
takie nie jest grozne. Gdy spogladalo sie na zawily
uktad rusztowan na murach kamienicy Ksigzat Mazo-
wieckich na Rynku Starego Miasta w Warszawie, moz-
na bylo zywi¢ watpliwosci, co z tego wyniknie. Wyni-
kty za§ mury, ktére niewatpliwie odtwarzaja stara fa-
sade budynku renesansowego.

Wracajac na teren piesni ludowej — wiadomo, ze
juz w czasach mtodosci Kochanowskiego, a wiec okoto
! Dlugosz i piesni polskie. ,,Wista” 1889, 3, s. 4—8.

2 Pani pana zabila — jako zabytek $redniowiecznej
poezji dworskiej. .,Pamietnik Literacki” 1931, 28, s.
349 i nst., 509 i nst.

3 Krzyzanowski J.: Ludowos$¢ w poezji Kochanow-
skiego. ,,Polska Sztuka Ludowa” nr 4—5, 1953, s. 245—
—256.

296

JULIAN KRZYZAN OWSKI

roku 1550, $piewano u nas ,tance”, pieSni milosne,
zartobliwe, satyryczne, refleksyjne, ze pie$ni te spisy-
wano, a w lat piecdziesigt pozniej oglaszano je dru-
kiem, ze wreszcie teksty ich — mimo najrozmaitszych
przeszkod, stawianych im przez cenzure ko$cielng —
wznawiano wielokrotnie w granicach w. XVII. Z tym
wszystkim teksty najstarsze, szesnastowieczne, wyjat-
kowo tylko doszly nas w swym pelnym brzmieniu, za-
zwyczaj bowiem znamy tylko ich ,incipity”, tj.
sze poczatkowe.

Dla szczatkow tych wyznaczono osobna gablote na
wystawie Odrodzenia Polskiego, gdzie zebrano ich
wprawdzie sporo, gdzie jednak majg one tylko funkcje
sygnalow, wskazujacych, ze takie twory pie$niowe ist-
niaty i niewiele wiecej. Sygnaly te znajduja potwier-
dzenie w innym dziale wystawowym, dotyczacym mu-
zyki renesansowej. Wskazuje on, ze w pewnych wy-
padkach owym wierszom poczatkowym towarzyszy
starannie zapisana melodia. I tak glo$na , Tabulatura”
Jana z Lublina (ok. r. 1548) podaje kilka zagadkowych
pozycji pieSniowych, wobec ktérych historvk naszej
muzyki czuje sie catkiem inaczej niz historyk litera-
tury, bo przeciez moze zademonstrowaé¢ bardzo piekny
niekiedy tekst muzyczny. Z tabulatury tej wynika, iz
w czcigodnych, do dzisiaj zachowanych murach kon-
wentu Kanonikéw Lateranenskich w Kraéniku roz-
brzmiewaly w czasach Kochanowskiego nie tylko po-
bozne piesni koscielne, lecz ze $piewano tam rowniez
zagadkowe dla nas pie$ni Swieckie, rozpoczynajace si¢
od stéw: ,Radem temu”, ,Zaklutam sie tarnem”,
»Dziwny sposob”, ,Ksieze Marcinie”, a wreszcie
»Szewczyk idzie po ulicy, szydetka noszac” 1.

W jakie§ pie¢ czy dziesie¢ lat pozniej powstata w
Krakowie tabulatura inna, mniej dostojna, bo lutnio-
wa, zwigzana z nazwiskiem jakiegos Mikolaja Strzesz-
kowskiego, ktére zachowato sie wytioczone na oklad-
ce kodeksu’. W samvm za§ kodeksie, ktory jest jed-

wier-

1t Lo$§ J.: Poczatki pismiennictwa polskiego. Lwow
1923, s. 516. — Lissa Z. i Chominski J.: Muzyka pol-
skiego Odrodzenia. Warszawa 1953, s. 41—46.

5 Krzyzanowski J.: Nieznane tance z polowy wieku
XVI. ,,Pamietnik Literacki” 1938, 35, s. 28 i nst. (Tek-
sty 8 pieéni i incipity 7, w przypisie na s. 28 tekst pie-
§ni ,,Jechal Maciek do mlyna”.) — Szczepanska M.:
Nieznana krakowska tabulatura lutniowa z drugiej
potowy XVI stulecia. ,Ksiega pamiatkowa ku czci
Prof. Adclfa Chybinskiego”, Poznan 1950, s. 198—215
(Autorka dala staranny opis kodeksu i jego zawarto-
Sci. W Swietle jej zestawienia ilo$¢ piesni podana prze-
ze mnie jako 7, siega 19 pozycyj, a raczej 18, ostatnia
bowiem, ,,Tak mowia ludzie“, podana jest w tabulatu-
rze w pelnym tekscie. Ze wzgledu na rzadko$é wydaw-
nictwa ,Ksiggi” oraz aktualno§¢ samego zagadnienia.
incipity te wprowadzam do tekstu.)



nym z podstawowych dokumentéow nie tylko do dzie-
jow naszej muzyki renesansowej, ale ze wzgledu na
obfitos¢ przekazanych w nim materialéw piesniowych
- rowniez do dziejow naszej liryki éwczesnej, zacho-
walc sie osiem pieéni mitosnych w pelnym brzmieniu,
osiemnascie za§ w postaci incipitow, niekiedy dwuwier-
szowych. Oto ich zestawienie.

1. (4). Prosita go, prosila, pieknie oblapiwszy:

Nie odjezdzaj ode mnie, bo$ ty moj namilszy.
2. (6). Przyjechali Mazurowie.
3. (7). Par, Bog szczesciem wladnie,

wezmie tobie, da mnie.
(8). Nie trafi w to czltowiek.
(9). Jechal chtop do mtyna,
zdechta mu kobyta.
Nie przez plot, przez dylowanie.
A moj mily Janku, a co ci to wisa.
Szty dziewki na zotadZ.
Paslta dziewka krowy, skoczyta wrecz (?).
W dobrym sie czas z swaq mitq poznal.
Prawde$ ista, nasz panie, napisaé raczyl.
O okrutnae a niezhbedna mitosci,
dawno narzekaja.
Nigdym temu wierzyé¢ nie chciat.
Prewiem doznal przujaciela swego.
Smutne serce ZzatoSciq.
Nie moge ja k'tej radzie przysé.
Dziwuje sie, mila, tobie.
Tak moéwiq ludzie, aby grzech mitowac.

il

6. (10).
7. (11).
S. (12).
9. (13).
10, (4).
1. (5).
2. (6).

13. (19).
14. (20).
15. (21).
16. (30).
17. (35).
18. (64).

Wydajac osiem pieéni, ktore tabulatura przekazata
w cato$ci, mimochodem zwrécono uwage, ze jedna z
zachowanych incipitowo tylko, ..Jechat chtop do mty-
na” (5. w podanym wykazie), dotrwala zapewne do
w. XIX.

Poniewaz jednak pogladu tego nie uzasadniono®, a
pewne szczegoly tekstu cbjasniono blednie, warto
przyjrze¢ sie tej sprawie nieco dokladniej, zwlaszcza
ze, jak sie okaze, zbadanie jej rzuci nieco $wiatta na
bardziej zagadkowa pieén o ,,Szewczyku’.

11
Za punkt wyjscia w uwagach nad piesnia ,Jechal
chlop do mlyna” przyja¢ mozna wariant jej, pochodza-
cy spod Warszawy. zapisany w ,Mazowszu” Kolberga
(IT, s. 156, nr 347):
1. Jechat chlop do miyna,
zdechta mu kobyla.
2. A zona tez place
za te piekna klace.
3. Cicho, zono, nie ptac,
wroci nam sie ta klac:
4. Z katduna kareta,
ze skory placheta.
A ze tba latarnie,
z catej klacy safarnie.-

6. A 2z kopyta sitka,
juz kobyta wsytka.

Krotki, z szeéciu dwuwierszy zbudowany wariant,
najpozniejszy chyhka chronologicznie ws$rod innych,
znanych, a raczej zapisanych przez Kolberga, opusz-
czajgc sporo drobnych szczegdlow, co stwierdzi¢ latwo,

¢ Rrzyzanowski j. w. s. 28 (przypis).

ady sie go zestawl z ktorymkolwiek z diuzszych, po-
danyvch dalej, zachowuje dobrze sens piosenki. Wida¢,
iz jest to piesn komiczna, domys$la¢ sie mozna jej po-
chodzenia miejskiego, po mieszczansku bowiem po-
drwiwa sobie z klopotu chlopa, ktory przez odpowie-
dnie zabiegi przemystowe rzekomo powetuje sobie po-
niesiona strate.

Wariant drugi, z okolic Radzymina, dwukrotnie nie-
mal diuzszy, bo obejmujacy dziesie¢ dwuwierszy. brzmi
nieco inaczej (,Mazowsze” ITI, s. 308, nr 453):

1. Jedzie chlop ze mtyna,
zdechta mu kobyla.
Wiu win wiu win wiu wiu
Wwiv win win win win wiu
win win wiw win.

2. Nie ptac, zono, nie plac,
wroci nam sie ta klac.
Wiu wiu .. ..

3. Ze skory naspina,

z bebechéw pierzyna.
Wiu wit . .. ...

4. Te drcbne kisecki

to zjedza dziewecki.

Wiu Wil w. . ...

“

Ta watroba sucha

to jest dobra, krucha.
Win win .. .. ..

6. Ta watroba letka

to jest dobra, stodka.
Wiu Wit w. . ..

Z kopytow grzebienie,
> piscelow pierscienie.
Wiu win . . ..

~

8. A ze lba latarnia,
z posladka safarnia.
Wiv Wi . s ..
9. Z ocow okulary,
to dla baby starej.
Wiu Wil w. en e
10. A z ogona sitka,
juz kobyta wsytka.
Wiu wivw win wiv win win
win win wivw win win win
win win win win.

Wariant radzyminski od poprzedniego rozni sie¢ nie
tylko dtugoscia, ale i wieksza konsekwencja, wszak si-
tarze z wlosia nie za$ z kopyt sporzadzali swe wyroby,
nadto za$ wprowadza drwine zlo§liwsza, gdy prawi o
specjatach z koniny. ktéra sie u nas przez cate wieki
brzydzono. Przede wszystkim jednak wariant ten le-
piej zachowuje charakter pie$ni, operuje bowiem przy-
$piewem, wariantowi kréotszemu obcym. Przekonamy
sie dalej, iz szczegét to pierwotny, wskazujacy na jego
dawniejszo$c¢.

Kolberg piesn o chlopie, tracacym kobyte, spotkal
rowniez poza Mazowszem, mamy ja bowiem w jego
Poznanskiem” (XII, s. 306, nr 606), zanotowana w oko-
licach Pleszewa:

1. Jechal chtop do mityna,
zdechta mu kobyta.

2. Cyt, zono, nie piacz,
znajdzie sie twoja klacz.
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3. Z kotynda pierzyna
dla starszego synd.
4. A z flakow tasiemki
dla grzecznej panienki.
5. A ze tba latarnia,
a z dupy szafarnia.
6. A z pyska skrzypiczki
ludziom na pozyczki.
7. A z ogona sitka,
szak kobyla wszytka.
8. Cyt, Zono, a nie placz,
szak juz masz calg klacz.

Wariant wielkopolski jest bardzo bliski pierwszemu
mazowieckiemu. Warto moze zaznaczy¢, iz wyraz ,ka-
tynd” lub ,kaled” znaczy: brzuch, zolgdek, ,szak” za$
to ogolnopolskie: wszak.

W zbiorze Kolberga znajdujemy jeden jeszcze wa-
riant, wydrukowany wprawdzie w tomie , Krakow-
skie” (VI, s. 221, nr 422), terenowo jednak niejasny,
autor bowiem znalazl go w papierach po Ludwiku Zej-
sznerze, gdzie tekst zaopatrzono tytulem zgola nielu-
dowym, tj. ,,Anatomia klaczy”. Wariant ten diugos$cia
i brzmieniem, a wreszcie refrenem zbliza sie do ra-
dzyminskiego, od ktoérego zresztg jest o dwa dwuwier-
sze bogatszy.

1. Jechal chiop do miyna,
zdechta mu kobyla. Wie ha ha!

ro

A zona jej placze,

bo jej zal tej klacze. Wie ha ha!

o

Cyt, 2ono, a nie ptacz,

wrocié sie twoja klacz. Wie ha ha!
4. Z katduna pierzyna

dla starszego syna. Wie ha ha!
5. A z flakow wstagzeczki

dla mtodszej coéreczki. Wie ha ha!
6. A z chrzypta pacierze,

kiedy wilk obierze. Wie ha ha!

7. A z zZeber organy,

bedziem graé przed pany. Wie ha ha!
8. A ze lba latarnia,

a z dupy szafarnia. Wie ha ha!

9. A z oczéow widziadia,

o z uszow puszczadta. Wie ha ha!
10. Z lopatek skrzypeczki,

2z ogona smyczeczki. Wie ha ha!
11. A z kopyt grzebienie,

« z skéry rzemienie. Wie ha ha!
12. A z grzywy dwa sitka,

juz kobyla wszytka. Wie ha ha!

Tekst ten trudnosci nie nastrecza, poza dwuwier-
szem 9, gdzie wyraz ,widziadla” jest niewatpliwie
przekreceniem ,,zwierciadla”, przekreceniem jednak
moze celowym, w znaczeniu przyrzadu do widzenia,
a wiec okularow, jak w 9 réwniez dwuwierszu tekstu
poznanskiego. Tak przypuszczaé pozwala kontekst, w
ktérym mamy wyraz ,,puszczadlo”, a wiec nazwe przy-
rzadu weterynaryjnego czy chirurgicznego.

Na podstawie za$ przytoczonych czterech wariantéow,
dwu krétszych i nowszych, dwu za§ diuzszych i star-
szych, mozna by sie pokusi¢ o ustalenie pierwotnego
brzmienia pie$ni. Na szczeScie celowy ten zabieg jest
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w naszym wypadku niepotrzebny, przypadek bowiem
sprawil, iz ocalal jej tekst, wydobyty ze zniszczonego
w r. 1939 rekopisu, z typowej ,silva rerum”, spisanej
ok. r. 1676, znanej badaczom naszego dawnego teatru
jako tzw. Kodeks misjonarski. Ten stary tekst, na ogoél
bardzo poprawny, wyglada nastepujaco:

1. Jechat Maciek do mityna,
zdechta mu w drodze kobyla.
2. Mily Muéku, nie ptaczy,
kobyta sie zaplaci.
3. Beda z oczu zwierciadla,
a z goliny wiejadta.
Mity Maéku!
4. Bedzie z gltowy latarnia,
a z kadtuba spizarnia.
Mity Maéku!
Beda z topatek skrzypiczki,
ogona zas$ smyczki.
Mily Macku!
6. Beda z kopyt grzebienie,
a z skoéry tez rzemienie.
Milty Maéku!
Bedzie z ziebra lapas,
a z poSlednice kompas.
Mity Macéku!
8. Beda z grzywy sitka,
ali¢ kobylta wszytka.
Mily Macéku!
9. Otoz tobie kobyla
pieé¢ grzywien wuczynila,

£ 521

a z

~

10. dobrze sie zaplacita,
choé sie diabtu godzila.

Podane tutaj brzmienie piesni rézni sie nieco od
tego, jak je odczytywaltem przed szesnastu laty, zwrot
bowiem w dwuwierszu 3 ,zgoliny wyiadta” rozumia-
tem jako ,zgoniny wyjadta”, tj. odpadki stomy przy
mléceniu; poniewaz jednak Stownik warszawski zna
wyraz ,golinka” jako nazwe gornej wargi konskiej,
trzeba przyja¢, iz wyraz ten wystepuje tu w postaci
niezdrobniatej jako ,,golina”, wyraz za$ ,,wyiadia” na-
lezy czyta¢. jako ,,wiejadta”, gdzie znaczy on tyle, co:
wiejaczka, sierleczka lub siedleczka, a wiec szufelka
do wiania zboza. Wyraz to stary, skoro — wedtug
wspomnianego stownika — juz u Skargi czytamy: ,,wie-
jadto do plew”. Sens zwrotu, zapowiadajgcego prze-
robienie goliny na wiejadto, jest tak oczywisty w kon-
tekScie pie$ni, ze podane tu odczytanie jest jedyne
i bezsporne.

Inne szczegb6ly pozostaja bez zmian, odczytanie bo-
wiem: ,placi” jako starego rozkaznika ,ptaczy”, ,za-
smycki” jako ,za$§ smyczki” okazuje sie stuszne w ze-
stawieniu z wariantami Kolberga, wyraz wreszcie ,la-
pas” oznacza zapewne zerdke czy drabinke, podtrzy-
mujaca pasze nad ztobem. Drobiazgi te wypadlo tutaj
omoéwi¢, beda one bowiem przydatne w dalszym rozu-
mowaniu, dotyczagcym wieku naszej piesni, przedtem
jednak przyjrze¢ sie trzeba jednemu jeszcze ogniwu
w jej dziejach.

W tym samym rekopisie misjonarskim, w duzym
tekScie teatralnym, udostepnionym obecnie pod bled-
nym tytulem ,Misterna personata”, gdy prawdziwy
brzmi ,,Dialogus in laudem Christi”, jest komiczna sce-



na, utrzymana w tonie intermediow’. Goty frant, cier-
pigey na ,suchoty” kieszeni, rozprawia ze zmartwio-
nym Chiopem, ktoremu padia kobyla. Bywalec, jak
zwie sie frant, przyrzeka pocieszy¢ strapicnego Chlopa,
jesli ten go wyswata z bogata kobieta. Sytuacje oby-
dwu rozmoéwceow ukazuje wyznanie Chiopa:

...... bydlatka zbutem kochanego...

Jadac tu i z nienagta padta mi kobyta

I zdechla, a Zei mi jej, bo niereina byla.

Ale 62 mi poradzisz, pewnie¢ juz nie wstanie!

Porad? co, dam ci zoraz pieniadz na ubranie.

Bywalec, zapewniajacy Chlopa o skutecznosci po-
mocy stowami ,a tobie za kobyle wielkie szczeScie
sprawie”’, daje mu taka oto rade:

Bylem w szkole i umiem interpretacyjd.

Poimij, co ci powiadam, jak zacy lekcyja!

Tak sobie rozporzadzisz tego konia twego,

A za to niim nabedziesz daleko lepszego:

Uczyn z oczu zwierciadta, juz je wrona wyjadla;

Uczyn z glowy latarnia, a z kadluba spiZarnia,

Zaé z topatek skrzypiczki, a z ogona zas$ smyczki,

Uczyn z kopyt grzebienie, takze z skory rzemienie,

Uczun z ziebra topas (!), a z poslednice kompas,

Uczyn z grzywy sitka, ali¢ kobyta wszytka!

Dobrzeé sie zaplacila, choé¢ sie diablu godzila.

n

A to, Zem ci uczynil, czego$ chciat ode mmnie,
Przunrowad? ze te babe, niechaj przudzie do mnie.

Autor ,,Dialogu” wiec postapil w nim tak, jak inni
tworcy intermediow, ktorzy opierali je bardzo czesto
na powszechnie znanych faceciach, z ta tylko réznica.
iz zamiast facecji wyzyskal komiczng pie$n. widocz-
nie rowniez szeroko znana. Wplott ja po prostu do-
stownie w tekst dialogu jako wypowiedz Bywalca.

Okazuje sie jednak, ze nie wszystko w niej rozumiat,
wyrazenie bowiem ,z goliny wyjadla” podal, bez-
sensownie zreszta, jako ,juz je wrona wyjadia”, za-
gadkowe za$ ,lapas” otrzymato postac¢ ,,topas” czy ,,to-
paz”, jesli to nie jest omylka przepisywania. Te mytki
czy przekrecenia maja pewna sile dowodowa, gdy sie
pamieta, ze juz w tabulaturze z r. 1553 spotykamy in-
cipit ,,Jechal chlop do mliyna”. Fakt ten pozwala przy-
puscic, iz piesn ,,Jechat Maciek do miyna” (ok. r. 1676)
jest wariantem pie$ni o sto lat starszej, wywodzacej
sie z potowy w. XVI, a wiec ,tanca chilopskiego”, jak
utwory takie nazwano w tabulaturze Jana z Lublina.
Tekst stary, przekazywany ustnie, nie zawsze rozumia-
ny poprawnie, czy to dlatego, ze pewne wyrazy wy-
szly z uzycia, czy tez mialy zasieg tylko terytorialny,
jak przypuszczalnie ,,wiejadlo”, ulegal réznym, choc¢
na ogé6l nieznacznym zmianom. Stowem, wszystko prze-
mawia za tym, iz ,,Jechal chtop do miyna” to najstar-
szy polski ,taniec chlopski”, zywy jeszcze pod koniec
w. XIX, a moze i dzisiaj.

IIT

Przeprowadzony tutaj wywaod, hipotetyczny, ale tak
dalece prawdopodobny, ze niemal pewny, bo oparty na
dokumentach z w. XVI, XVII i XIX, i to dokumen-
tach wyjatkowo obfitych, cho¢ moze dokumentacja ta
nie jest pela, dla w. XIX bowiem nie wychodzi poza

“ Durr Durski J.: Misterna personata (1657), opraco-
wal... ,, Pamietnik Teatralny® 1952 z. I, s. 88 i nst.

Kolberga, wywod ten. jak sie zaznaczylo na wstepie,
rzuca pewne $wiatlto na zagadkowy ,taniec mieszczan-
ski”, zaczynajacy sie od ,,Szewczyk idzie po ulicy, szy-
detka noszac”. Z kolei wiec ta sprawa zajaé¢ sie
trzeba.

W nieocenionych materiatach Kolberga, znowuz w
.Mazowszu” (IV, s. 361, nr 429) znadujemy pies$n, za-
pisana pod Mlawa i znana, jak sie zdaje, w tym jed-
nym tylko wariancie:

1. BcoZe, badi mitosciw!

nie daj mnie, BozZe, na tych pséw szewcow ztosci!

2. Chodza sewcy po ulicy,

nosa nozyk w rekawicy.
Bo to tylko taza od domu do domau
i pytaja sie, cy nie zdechto co komau.

<o

4. Dowiedzieli sie o pottory mili,
tam zdechly chlopom kobuyly.
U kowala na dole
lezq ci juz dwie kobyle:

[

6. Jedna gniada, drugae tysa,
jedna wcoraj, druga dzisiaj.

A pies i sewc jednej mysli,

do tej lysej najprzéd przysli.

|

8. Pies za skore
i sewc za skore.
9. Sewcyk z wierzchu, pies od spodu,
bo nie chcieli cierpi¢ glodu.
10. Sewcyk na psa pomrukuje,
ze mu skérke bardzo psuje:
11. A moj piesku sary bury,
nie psuj ze mi aby skory!
12, A moj sewce,
kiej mi sie jeS¢ chce.
13. A moj piesku, nesci chleba,
bo mnie skory trzeba.
14. Bo bede mial ze skory rzemienie,
a z kopytéw grzebienie,
a ze tba latarnia,
a z dupy safarnia,
a z grzywy sitka,
to bedzie kobyla wszystka (!).

Pie$n, jak wida¢ na pierwszy rzut oka, sklada sie
z dwu czesci, mechanicznie zestawionych: z niesklad-
nej i niezupeilnie zrozumiatej inwokacji, oraz z dialo-
gu szewca i psa, wspolnie ohdzierajacych ze skory pa-
dline. Rzut oka drugi, przy znajomosci pie$ni ,Jechat
chlop do mlyna”, wskazuje, ze dialog sklada sie row-
niez z dwu czesci, zespolonych jednak zgrabnie, tak ze
zakonczenie, przeniesione tu z owej drugiej piesni,
sprawia wrazenie nie skladnika obcego, doczepionego,
lecz epilogu, konsekwentnie wyrastajacego z samej sy-

tuacji. W rezultacie wiegc analizy wstepnej przyjac
mozna, ze po odrzuceniu inwokacji, tj. dwuwiersza
wstepnego, i epilogu, tj. sze$ciowiersza koncowego,

wlasciwy dialog, a wiec zapewne pierwotny trzon pie-
$ni — to dwanascie dwuwierszy od 2 do 13.

Czymzez wiec jest i skad wzigt sie 6w dialog? Niewat-
pliwie satyryczna pie$nia na szewcow, jednym z utwo-
row, ktore nierzadko wystepuja w folklorze miejskim
i wiejskim, jako wyraz antagonizméw miedzycecho-
wych na bruku miasta, a niecheci chtopa do rzemie§l-
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nika w oplotkach wsi®. Poniewaz antagonizmy te i nie-
checi, utrwalane tak w piesniach satyrycznych, jak
w komicznych anegdotach, trwaty przez wieki, trudno
na razie z charakteru omawianej piosnki wnioskowac
o jej wieku.

Na razie zas mamy tylko jej tekst, ktorego analiza
jezykowa i stylistvezna stanowi¢ musi punkt wyjscia w
rozwazaniach i nad jej charakterem, i nad jej pochodze-
niem. Analiza ta wykazuje pewne nieskladno$ci kom-
pozycyjne. ktore sa wprawdzie zjawiskiem normal-
nym w piesniach ludowych, tu jednak wystepuja bar-
dzo jaskrawo. Po inwokacji tedy, doczepionej mecha-
aicznie, dialog rozpoczyna sig od opisu ,,Chodza sewcy
po ulicy”, wypatrujac padliny. Dwa ustepy dalsze (7—S8)
przeskakuja od szewceow i ich zwyczajow do wypadku
konkretnego, ujetego jako dialog miedzy szewcem i
psem, spotykajacymi sie przy Fysej, ktora padia u ko-
wala. Obdzieranie kobyly wprowadza dalsza zmiane
sktadniows, dotychczasowy ,sewc” staje sie zdrob-
nialym . sewcykiem”. Wprawdzie mamy tutaj rowniez
.pieska” i ,skoérke”, te jednak zdrobnienia sa chyba
przypadkowe, wiaza sie raczej z charakterem dijalogu,
nie odbiegaja bowiem od toku opowiadania w tym
stopniu. co przej$cie od szewcow do szewca, od szew-
ca za$ do szewczyka. Obserwacje te wiodg do przy-
nuszczenia, ze w tek$cie pie$ni, niewatpliwie starej,
nastapity jakie§ przesuniecia skladniowe, ze w posta-
ci jej pierwotnej, nie majacej inwokacji, a wiec na
wstepie dialogu, byl zapewne wiersz z podmiotem w
liczbie pejedynczej, a wiec nie ,szewcy”’ lecz ,szewc”
(wzglednie ,szwiec”), a raczej — ze wzgledu na wy-
magania rytmu — dwuzgloskowy ,,szewczyk”. Slowem,
ze dialog rozpoczynal sie wierszem:

¢ Typowym przykiadem takiej drwigcej Spiewanki

moze by¢ piesn o sitarzach, zapisana w poczatkach
w. XVIII w jezuickiej ,silva rerum”, niegdys w zbio-
rach Zatuskiege, zniszczonej w r. 1944. Tekst jej prze-
drukowata A. C. van der Kop w zbiorku ,,Pokiosie z re-
kopisow petersburskich. Dawne pie$ni polskie” (Pa-
mietnik Literacki 1913, 12, s. 460, nr 15). Ze wzgledu
na jego pokrewienstwo z pie§niami ,Jechat chtop do
mlyna” oraz ,,Szewczyk idzie po ulicy”, godzi sie go
tutaj przypomnieé:

O coz sie sitarze pobili?

O marna rzecz, o marna rzecz, o ogon kobuli.

Nie bijcie sie, sitarze, nie bijcie!

Urobicie z ogona dwie sicie.

I tak ci sie sitarze zgodzili,

Z ogona dwie sicie urobili.

A w tym do nich przychodzi muzyka,

Mdwiac: — Trzeba ogona do smyka.

Tak sitarze zgody mnie psowali,
Ostatek mu na smyki oddali.

Na dwie rzeczy ogona zazyto:
Na dobru smyk i na dobre sito.
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Chodzi szewczyk po ulicy,
nosi nozyk 1w rekawicy.
W konsekwencji réwniez wiersze dalsze musialy
mie¢ orzeczenie w liczbie pojedynczej, a wiec ,tazi”,
Lpyta sie”, ,dowiedziat sie”, po czym naturalne bylo

przejscie do dwuwiersza 7: A pies i sewc jednej
mys$li”.
Przyjety tutaj hipotetycznie pierwotny wiersz po-

czatkowy dialogu dziwnie przypomina incipit ,tanca
mieszezanskiego” w tabulaturze Jana z Lublina:
Szewczyk idzie po ulicy,
Szydetka nmoszac.

Czyzby drwiaca piosenka mazowiecka, zapisana pod
Mtawa, byta $ladem owej starej, pochodzacej z poto-
wy w. XVI? Pewnosci mie¢ tutaj nie mozna, za przy-
puszczeniem tym jednak przemawiaja pewne wzgledy.
ktorych zlekcewazy¢ nie podobna. Pierwszy z nich to
niewatpliwie archaiczny wyglad pewnych skiadnikow
wariantu miawskiego. Dwuwiersz 5 ma stara liczbeg
podwoding ,,dwie kobyle”, rym zas dwuwiersza poprzed-
niego ,,pottory mili — kobyly” wydaje sie podejrzany,
w postaci bowiem staropolskiej brzmialby on ,,péttory
mile — kobyle”, jesli oczywiscie i tutaj byla liczba
podwojna. Drugi — to niewatpliwy zwiazek z omo-
wiona poprzednio, szesnastowieczna pie$nia ,Jechat
chtop do miyna”. Wzglad trzeci to archaiczno$¢ sto-
sunkoéw przemysliowych czy rzemies$lniczych, wystepu-
jacych w dialogu. Odtwarza on przeciez te faze w
dziejach rzemiosta polskiego. gdy szewc nie tylko spo-
rzadzal obuwie, ale zabiegajac o material, wystepowal
okazyjnie jako ,iupik” czy ,tupiskora”, tj. zajmowatl
sie obdzieraniem skory z zabitych czy padlych zwie-
rzat. Wzglad wreszcie czwarty, dodatkowy — to wy-
jatkowos¢ zagadkowego wariantu mlawskiego. Wzglad
to staby na pozor, przecza mu bowiem wywody, do-
tyczace piesni ,Jechal chlop do miyna”, ktéra znamy
w w. XIX z czterech wariantow. Co§ podobnego po-
wiedzie¢ mozna o piosnce, ktéra prawi o klopotach
dziewczyny, pasajacej woly. A to samo dotyczy np. pie-
$ni komicznej ., Poszla niewiasta z kurem do miasta”,
ktorej tekst, drukowany w zbiorku ,,Pie$ni tance” w r.
1614, zyje po dzien dzisiejszy. Gdy sie jednak $ledzi
zywotnos¢ piesni z Kregu, do ktérego nalezy tylko co
przytoczona, a wiec pie$ni popularnych z weczesnych
lat w. XVII, stwierdza sie stale, ze w olbrzymiej wiek-
szc$ei ulegly one zapomnieniu, ze wypadki takie, jak
irzy tutaj przytoczone, sa wyjatkami. Dlatego tez przy-
klad zZywotno$ci pie$ni ,Jechal chlop do miasta” i sto-
sunkowo duza ilo$¢ jej nowych wariantéw nie moze
byé argumentem obalajacym poglad, iz rzadko$¢ wa-
riantow, zwtlaszeza tych, ktére sa unikatami, jest do-
wodem sedziwego ich wieku.

Podane tutaj rozumowanie, mimo bardzo niklej do-
kumentacji, pozwala jednak przyjac¢, iz satyryczna pio-
senka mazowiecka ,,Chodzg szewcy po ulicy” wywodzi
sie z w. XVI i stanowi jaka$ kontynuacje ,tanca mie-
szezanskiego”, ktorego poczatek brzmial: ,,Szewczyk
idzie po ulicy”.



O ANGIELSKIEJ PIESNI LUDOWEI

(A. L. LLOYD: FOLK-SONG FOR OUR TIME. THE MARXIST QUARTERLY. STYCZEN 1954 R.)

Zmiany upodoban spoleczenstwa bywaja czesto
zwodnicze, lecz juz od jakiego$ czasu odnosi sie wra-
zenie, ze w Anglii odradza sie zainteresowanie mu-
zyka ludowa, zainteresowanie glebsze i bardziej istot-
ne anizeli to, jakie wystepowalo na poczatku bieza-
cego stulecia. Tysigce ludzi pracy, miodziez w szcze-
solnosci, siegajg ostatnio do pie$ni ludowej, szukajac
w niej widocznie zaspokojenia jakiej$ glebokiej po-
trzeby kulturalnej. Jeszcze 5 lat temu nie do pomy-
§lenia bylyby radiowe transmisje cyklu ,Ballad i ro-
mansow’” w BBC. I jesSli ten nowyv ruch muzyczny
zaczyna juz wytwarza¢ swoja ,kapliczke”, to jest to
tvlko — irytujacy nieco -—— produkt uboczny szczere-
g0, chociaz nie dojrzatego jeszcze entuzjazmu.

Ten nowy nawrot do muzyki ludowej jest — jak
sie wydaje — gtebszy niz poprzedni, poniewaz ce-
chuje go silniejsze powigzanie z masami ludowymi.
Zainteresowania folklorystyczne sprzed lat 50 roz-
wijaly sie¢ glownie wérod klasy Sredniej — ,kler-
kéw”, wychowawcéw, pastorow, snobow towarzys-
kich. Plotlo sie wtedy nonsensy i robito wiele glupstw,
lecz ruch ten miat réwniez garstke powaznych przed-
stawicieli, ktérym zawdzieczal ogromne osiagniecia.
Kiedy wiec folklor muzyczny zaczeto z czasem trakto-
waé naukowo, nie zmalalo, a przeciwnie, wzrosio
znaczenie takich badan, jak na przyklad Cecila
Sharpa . .

Wspoiczesne jednak ozywienie zainteresowan fol-
klorystycznych stanowi calkiem odmienne zjawisko,
wyrosto ono bowiem na gruncie mlodziezowym w spo-
so6b, jak sie zdaje, mniej lub wiecej spontaniczny.
Wyrosto w klubach mtodziezowych, w Kklubach ta-
necznych, na terenie zwiazkéw zawodowych i kursow
wieczorowych, stowem — pos$rod tych witasnie ludzi,
ktorzy sa prawymi spadkobiercami dziedzictwa mu-
zycznego klas pracujgcych, zwanego u nas — w bra-
ku lepszego okreslenia — muzykg ludowa. W artykule
niniejszym postaram sie rozwazy¢, co muzyka ludo-
wa moze tym witasnie ludziom da¢ i jaki moze by¢
w zamian ich wktad do tej muzyki. Problem ten jest
nie bez znaczenia, nie tylko bowiem wigze sie Scisle
z kwestia obrony naszej niezalezno$ci kulturalnej,
lecz wyznacza tez perspektywy ludowej tworczosci
muzycznej w Anglii.

Dwie cechy zasadnicze wyrozniajg muzyke ludowa
sposrod innych rodzajow tworczo$ci muzycznej, a mia-
nowicie: sposob wykonania i funkcja spoieczna. Przez
termin ,,sposob wykonania” rozumiem takie czynniki,
jak przekazywanie ustne, ciggla zmienno$¢ materia-
lu, rozmaite rodzaje techniki wokalnej i instrumen-
talnej (pentatonika szkocka, rytmy bulgarskie, zawo-
dzenia andaluzyjskie itp.). Przez ,funkcje” rozumiem
powod $piewania danej pie$ni, znaczenie jej dla $pie-
wajacego oraz to, co S$piewajacy ma nadzieje osigg-
nac¢ przez jej wykonanie (utagodzenie ztych mocy, po-

! Sharp Cecil James (1859—1924) — wybitny an-
gielski folklorysta, autor wielu prac o piesni i tancu
ludowym.

cieche po $mierci dziecka, umocnienie postawy bojo-
wej strajkujacych itp.).

A7z dotychczas burzuazyjni etnografowie muzyczni
zwracali najwieksza uwage na formalne aspekty mu-
zyki ludowej, niewiele zastanawiajgc sie nad jej funk-
cja spoteczna. Zapewne tez z tego powodu, po latach
narad i rozwazan, nie zdotali oni jeszcze zdefiniowac
pojecia muzyki ludowej i osiggng¢ porozumienia na
temat: co wlasciwie jest przedmiotem ich studidéw.
Co na przyklad oznacza stowo ,lud”? Czy jest to caty
narod, bez wzgledu na polityczne granice danego
kraju — jak twierdzili niemieccy romantycy? (Tak
wiec kazda pie$n ogolnie znana jest dla nich piesnig
ludowa, jak np. ludowa jest ,Lorelei” — melodia
Silchera do stéw Heinego. Ciekawe, czym wobec tego
jest ,,Abide with me” ??) Dalej: czy ,lud” oznacza jed-
na klase, powiedzmy: kiase pracujaca, czy tez — jak
sgdzil Bela Barték i wielu innych — obejmuje jedynie
warstwe chlopska, ktéra matericalne warunki bytu
izoluja od innych warstw? Im calej posuwaja sie w
tych rozwazaniach folklorysci, tym silniej zaczyna so-
cjologia warunkowa¢ krytyke artystyczng i tym mniej
okreslone staje sie pojecie muzyki ludowej. Nic wiec
dziwnego, ze etnografowie muzyczni chronig sie w za-
ciszu swych gebinetdw, gdzie moga w spokoju stu-
diowa¢ budowe fraz muzycznych i przeprowadzal
analize linii melodycznych, tak jakby krajali zaby.
Lecz i tu takze zakradaja sie trudnosci. Muzyka lu-
dowa nie powstaje zazwyczaj w wygodnej formie za-
pisu nutowego, jak muzyka tzw. artystyczna. Jest ona
przekazywana z ust do ust i poddawana ciagltym zmia-
nom -— przechodzi od pie$niarza do piesniarza (jed-
nemu moze nie podoba¢ sie dana melodia, wiec ja
zmienia wedlug wtasnego gustu, inny za$ te melodie
po prostu zapomina i wyvpelnia luki pamieci wedlug
wlasnego ,,widzimisie”). Material znajduje sie wiec
najcze$ciej w stanie pewnej plynnosci i zmiennosci,
o ktora niejednokrotnie rozbija sie sztywna, forma-
listyczna postawa etnografa muzycznego. Nawet bo-
wiem w przypadkach, gdy ograniczy si¢ on do jednej
jedynej pie$ni, natkng¢ sie¢ moze na niezliczone jej
warianty, odzwierciedlajgce rozne odcienie muzyczne,
psychologiczne i spoteczne.

Marksistowscv badacze folkloru w ZSRR i w kra-
jach demokracji ludowej majg tu olbrzymig przewa-
ge nie tvlko ze wzgledu na to, ze tradycje ludowe
tych krajow znajduja sie w pelni rozkwitu, ale dla-
tego takze, ze marksistowska postawa filozoficzna
uzbroita ich w metode witasciwego ujecia nawet naj-
bardziej zmiennego i plynnego materialu i data teo-
retyczny podktad interpretacji spdtecznege charakte-
ru muzyki ludowej. ,,Spoleczenstwo ksztattuje muzy-
ke. 2 muzyka jednocze$nie ksztattuje spoteczenstwo” —
oto teza marksistow, proces zas ten zaobserwowac
mozna w najbardziej przejrzystej i pasjonujacej for-

> ,Abide with me” — urywek pieéni religijnej
Johna Keble'a z pierwszej polowy XIX w. Przypo-
mina piesn , Wszystkie nasze dzienne sprawy’.

301



mie wlasnie na przykladzie muzyki ludowej, poprzez
ktéra przemawia do nas nie jaka$ samotna, utalento-
wana jednostka, lecz szary, bezimienny kolektyw mas
ludowych, ktérego potega przenosi gory i siega gwiazd.

Nie nalezy zapominaé, ze wielcy arty$ci-kompozy-
torzy — czy to w Europie, czy na Wschodzie — od
dzialywaja na nieznaczny tylko odsetek ludno$ci $wia-
ta. Pigmejka w Kongo zawodzi, by odegna¢ zle moce
od polujacych na stonie my$liwych; pasterz rumunski
wygrywa na fujarce tkliwe zaklecia, by zwabi¢ z ur-
wiska zablgkang owce; oddzial czarnych skazancow,
okopujacych kilometrowe rzedy krzewo6w na plan-
tacji bawelny, szuka zapomnienia o swym losie w
pie$ni o ,Janie - co - dawno - odszed!”. Nikt z nich
ani z milionow im podobnych nie zetknal sie z wpiy-
wami kulturowymi dziel wielkich ludzi. Muzyka dla
nich mato ma wspodlnego z zadowoleniem estetycz-
nym. Jest to raczej rozpuczliwa potrzeba. Nic pomys$l-
nie sie nie ulozy, zycie bhedzie nie do zniesienia bez
wlasciwej muzyki lub — jak sie tez zdarza — bez
wiasciwego tanca. Takie pieéni czy tance mie¢ moga
wiele nawarstwien znaczeniowych 1 magiczny S$wiat
przez nie tworzony iest bezposrednim przediuzeniem
realnego $wiata. Potega ich oddzialywania jest tak
wielka, ze nawet kiedy na skutek przemian spolecz-
nych ich znaczenie pierwotne staje sie niezrozumia-
te — pokolenia $piewakow i tancerzy odczuwaja je
weiaz jeszeze intuicyjnie. Tak na przykiad mlody

wykonawca ,,calusari na Festiwalu w Bukareszcie nie
wierzy juz z pewnoscia, ze jego taniec zapewni¢ moze

dobry chow bydia i urodzaje, chociaz jego starszy
brat mégi w to wierzy¢ jeszcze 10 lat temu. Pomimo
to jednak, porywajgca magia tego tanca znajduje od-
dzwiek zaréwne u wykonawcy, jak i u widzéw, na-
wet je$li ich skojarzenia biegna raczej w kierunku
nawozow sztucznych i traktoréow niz w kierunku na-
sienia i bawoléw wodnych.

Wszedzie chyba na $wiecie taka muzyka o okres-
lonej funkcji spolecznej stanowi znaczng cze$¢ reper-
tuaru piesniarza Iudowego, lecz nie to bynajmniej
pociggato dawniejszych etnograféw muzycznych, kto-
rzy przyieli romantyczny poglad Herdera, ze: ,,wszys-
cy ludzie, ktorzy nie zetkneli sie jeszcze z kulturg —
to $piewacy. Natura stworzyla czlowieka swobodnym,
pogodnym, rozSpiewanym. Sztuka i spoteczenstwo
uczynity go zamknietym w sobie, nadasanym, nie-
mym”. Ludzie takich przekonan uwazali, ze piesn lu-
dowa musi to by¢ co§ prostego, prymitywnego, co$
tak spontanicznego -— jak $piew ptaka na gatezi.
Szukali w niej naiwnos$ci i wdzieku.

Pamieta¢ zreszta trzeba, ze wiekszos¢ dawniejszych
zbieraczy piesni ludowych traktowala swe zajecie
jako po prostu milg rozrywke. Byli wsérdd nich liczni
duszpasterze, pelni zapatu ku zbrataniu sie ze swa
trzédka, byly stare panny, jezdzace z pasja na ro-
werze. To, co im sie najwiecej podobato, pie$ni, ktore
zbierali najchetniej — byty to czesto wlasnie najmniej
reprezentatywne pozycje ludowego repertuaru. Piesni,
ktore lubig zbieracze folkloru, to czesto nie te wcale, kto-
re interesuja samych spadkobiercow tradycji ludowej.
W pewnych krajach Europy wschodniej pie$niarze lu-
dowi nabrali nieodpartego wstretu do zbieraczy, ci
bowiem przesladowali chiopow blaganiami o rzad-
kie, stare kantyczki zatobne, zapemniane na wsi juz
od lat. Je$li chodzi o przecietne zbiory piesni ludo-
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wych, to stanowily one zwykle najbardziej bezbarwng
cze$¢ repertuaru Kkrajowego, cze$¢ odpowiadajaca
zreszta najscislej stylowi utworow artystycznych naj-
wiecej w danym okresie drukowanych. Wiekszos$¢
dawnych zbieraczy folkloru spychata na ostatni plan
material zwigzany w sposob najbardziej bezposredni
z zyciem pie$niarza i najczeSciej przezen wykorzysty-
wany, jak piosenki $piewane przy pracy, nawolywa-
nia oraczy, zawotania pasterskie czy kotysanki. Wiel-
ka Brytania lepiej zostala pod tym wzgledem potrak-
towana niz szereg krajow Europy zachodniej. Pewne
szczegblne wilasciwosei historii rozwoju spolecznego
tego kraju sprawily, ze angielskie tradycje ludowe bo-
gatsze sg w pie$ni rozrywkowe niz ,,funkcyjne”. Nie-
zaleznie od tego juz stosunkowo wecze$ni badacze, jak
TLucy Broadwood, wykazywali zywe zainteresowanie
na orzyktad dla okrzykow ulicznveh, co bez watpie-
nia wydawa¢ sie musiato komiczne kompilatorom zbio-
row pachngcych myszka i lawenda, w rcdzaju takich,
jak ,,Ucieszne piesni staro$wieckie” lub ,,Piosnki Ba-
buni”. Pogardzane i zaniedbywane byly réwniez tra-
dycyjne nie pisane pieséni pochodzenia zazwyczaj ano-
nimowego, ktére odzwierciedlaty warunki spoleczne
frodowisk miejskich i przemystowych. Dla przeciet-
nego mitosnika folkloru piesn tym byta lepsza, im
bardziei byta wiejska. Najlepsza za$ byla stara piesn
wiejska, nadajaca sie do wykonania w toalecie wie-
czorowei na estradzie sali koncertowej. W wyniku
tego do dzi§ ci spos$rod nas, ktérzy znaja muzyke lu-
dowa tylko z popularnych jej zbiorow, maja catkiem
wypaczone pojecie o tym, jak wtasciwie ona wyglada.
Nagrania autentycznych ,,negro spirituals” znajdujace
sie w pilytotece Biblinteki Kongresu (Biblioteka Na-
rodowa w Waszyngtonie — przyp. ttum.) to praw-
dziwy szok dla tych, ktéorzy znali ,spirituals” jedynie
w wersjach koncertowych.

Wiasnie na podstawie drukowanych zbiorow erudyci
niemieccy doszli 40 czy 50 lat temu do wniosku, ze
muzyki ludowej wtlasciwie nie ma. John Meyer ob-
darzyl ten $mialy wniosek wymowna nazwa: ,teoria
zapozyczen”. Wedlug teorii tej wszelka sztuka two-
rzona jest na najwyzszych szczeblach hierarchii spo-
tecznej. Prosty lud nie jest zdolny czegokolwiek stwo-
rzy¢. Odbiera on po prostu ze sztuki to, co przesagcza
sie do niego z warstw wyzszych, i przechowuje to
jeszcze w diugi czas potem, gdy klasa panujaca dany
gatunek sztuki juz zarzucila. Naturalnie piesn artys-
tyczna, raz przejeta przez prostego czlowieka, nie po-
zostaje nadal taka sama. Lud, nie majgc pojecia o in-
tegralnos$ci dzieta sztuki an! tez zadnego dlan posza-
nowania, przerabia pieSn bez skruputéow. Przez nie-
umiejetno$¢ piesniarzy, przez ich nieudolno$é pamie-
ciowg i tendencje mieszania kilku utworéw — mate-
rial muzyczny zostaje w koncu znieksztatcony do nie-
poznania, zostaje doszczetnie ,zeSpiewany”. W taki
wlasnie sposob piesni trubaduréow i minnesaengerow
staly sie w wieku XVI pie$niami ludowymi, a piesni
poetow osiemnastowiecznych upowszechnity sie w
XIX stuleciu. Hans Naumann ukut frazes dla okres$-
lenia tego procesu: ,zatopione wartosci kulturalne”
(,,gesunkenes Kulturgut”) i okre$lenie to stalo sie od-
tad haslem tych wszystkich badaczy folkloru, ktérzy
nie wierzyli, by rolnik z Oklahoma, wegierska stuzaca
lub goérnik z Durham byli zdolni do stworzenia swych
wlasnych pie$ni. Antydemokratyczny charakter tej



teorii zachwycat nazistow, a obecnie bardzo odpowiada
faszystowskim specjalistom od folkloru, na przykiad
w Hiszpanii, ktorzy uwazaja, jak sie zdaje, za swdj
obowiagzek ,ocali¢ od ludu muzyke ludowa”.

Teoria nietatwo umiera, nawet gdy latwo jest wy-
kaza¢ jej z gruntu falszywe zalozenia. Tradycja ustna
ma zdolno$¢ przyswajania sobie obszernego i rézno-
rodnego materialu i niewatpliwie repertuar pie$niarzy
ludowych w Europie — w jej krajach zachodnich w
szczegbdlnosci — zawiera liczne pieSni wywodzgce sie
ze 7rodet kulturalnych. Najprawdopodobniej zawiera
on jednak o wiele wiecej takich, ktoére nie maja zad-
nych powiazan z tzw. muzyka artystyczna. Stusznie
pyta dowcipny krytyk francuski: ,Je$li wszystkie
pie$éni ludowe pochodza ze zrddet artystycznych, to
ckad wrzieta sie pentatonika? Od Debussy’ego?”

Okolo r. 1910 Meyer 1 jego zwolennicy ogtosili
z triumfem, ze sa na drodze wysledzenia prototypow
kulturalnych okoto 1700 drukowanych niemieckich
piesni ludowych. W tym samym czasie Bartok tilukl
sie jakim$ konnym wehikulem po wyboistych drogach
Wegier i Rumunii, po wsiach, gdzie przepa$¢ spo-
teczna pomiedzy biedota i posiadaczami, analfabetami
i wyksztalconymi byta tak wielka, ze na zachodzie
Europy, z wyjatkiem moze Hiszpanii, trudno byloby
sobie cos podobnege wyobrazi¢c. Barték zrozumiat
wtedy — szczegdélniej w Rumunii — ze natknagl sie
oto na skarby muzyki calkiem rézne od wszystkiego,
co tworzono dla klas uprzywilejowanych, na pie$ni
wykonywane nie dla przyjemno$ci wytacznie, w kto-
rych sztuka nie jest jedynym wiadca, a piekno jedy-
nym celem, na pie$ni tworzone i wykonywane, azeby
ztagodzi¢ troski, ulzyc¢ tesknotom, zaspokoi¢ potrzeby
ludzi. Byta to muzyka o bezposredniej funkcji spo-
tecznej. Bartok wprawdzie poszedl droga ScisSle mu-
zykologicznych badan pie$ni ludowej — nie biorgc
pod uwage jej pozostatych aspektéw, osiggnal on jed-
nak na tej drodze cenne wyniki. Inna rzecz, ze posu-
natl on swa metode za daleko. Proporcje krélowej piek-
nos$ci nie daja jeszcze pojecia, jaka jest naprawde ia
kobieta. Badacz folkloru pamieta¢ powinien, ze piesn
ludowa jest tylko zewnetrzna forma !adunku ideo-
wego, jaki istnieje w umystach tworzacych i $piewa-
jacych ja ludzi. Powstaje ona dzieki okreslonym wa-
runkom spotecznym, dzieki pewnym potrzebom, prag-
nieniom i $wiatopogladom, a jej forma uwarunkowa-
na jest réwniez przez $wiatopoglad i technike twoércey,
przez jego $rodowisko i — w pewnym stopniu — przez
dostepny mu material do wykonywania instrumentow
itd. Stosunek formalistyczny, polegajacy jedynie na
precyzyjnej analizie melodii, pomija zbyt wiele czyn-
nikéw i jest niewystarczajacy nawet dla celow muzy-
kologicznych.

Mowi sie czesto, ze zasadnicza roznica miedzy mu-
zyka ludowa a tzw. artystyczna polega na odmiennej
technice czy sposobie rozpowszechniania: muzyka lu-
dowa przechodzi z ust do ust, od czlowieka do czlo-
wieka, podlegajac wszystkim przemianom, jakie pro-
ces taki za soba pociaga, podczas gdy muzyka tzw.
artystyczna przekazywana jest w formie drukowanej,
przy czym oznaczone sa wyraznie wskazowki kompo-
zytora dotyczace jej wykonywania. Bardzo mozliwe
iednak, ze réznicg duzo wazniejsza jest blizsze powia-
zanie pie$ni ludowej z zyciem dnia codziennego, fakt,
ze skrojona jest ona na miare biezacych pragnien.

potrzeb, zwyciestw i klesk, opiewa wznoszenie stodo-
ty, chloste wieznia, stemplowanie nowego pokladu w
kopalni. Pod wzgledem tej potocznej stuzebnosci —
uczona, zawodowa muzyka nie moze konkurowac
z pieénig ludowa. W swym oddzialywaniu emocjonal-
nym jednakze piesn ludowa nie jest mniej trwata niz
muzyka tzw. artystyczna. Uczonego badacza energii
atomowe]j do tez moze wzruszyv¢ dziewczyna Spiewa-
jaca ., Kukutke”.

Nie wszystkie piesni ludowe speilniajg oczywiScie
zadanie bezposrednie. Jedynie w spoteczenstwach
prymitywnych zdarza sie, ze na repertuar piesniarza
sktadaja sie wylacznie niemal piesni uzytkowe. W tra-
dycjach, takich jak np. angielskie, piesn ludowa przy-
bierala w coraz wiekszym stopniu charakter lekki
i rozrywkowy. Jednak wiele piesni lirycznych pow-
stale w praktyvceznym celu ulzenia sercu S$piewajacego
i ukojenia umystu. Indianin z And argentynskich wy-
raza insno powod swego $piewu.

Nie $épiewam ja dla $piewania
ani ze mam piekny glos,

tylko $piewam dla wygnania

z serca mego starych trosk.
Nie wiem, co me troski irzyma,
ze opusci¢ nie chcg mnie.
Wecezoraj je puscilem z dymem,
dzisiaj znéw — spotykam je...

Tradycja brytyjska obfituje w pieéni, ktorych ce-
lem jest wyrazenie zawodu milosnego, co daje ulge
spiewajacemu. Ludzie stabej nawet znajomosci pie$ni
ludowych znaja dobrze takie np. strofy:

Chciatabym, by wilasnie ono

na rekach ojca $miato sie,

a mnie na zawsze szumial las,
gdy bede leze¢ w wiecznym $nie...

lub:
Na wysokiej siedze murawie, gdzie ciche wody w dole,
I najmilszy méj — zda si¢ — plynie skrajem nieba

} i morz.
Mam dziecigtko u piersi, mam u kolan pachole.
I mam w sercu tesknote za mym chlopcem, co w
Niemczech juz...
lecz czesto mocniej ilustrujace stu-
7zebnos¢ muzyki ludowej sa pie$ni, ktére opiewaja
w sposéb bezposredni walke klasowa, tzw. ,pieéni
protestu”. Pieéni protestu stanowia kategorie bardzo
czesto wystepujaca w repertuarze pie$niarzy ludo-
wych roznych cze$ci $wiata, chociaz i tych pie$ni
drukowane zbiory niewiele zawieraja. Dwa moga by¢
tego powody: redaktor zbioru unika¢ moze pieéni ta-
kich jako niewlasciwych lub tez — co jest bardziej
prawdopodobne — piesniarz ludowy po prostu ich
zbieraczowi nie $piewa, bojac sie urazi¢ szlachetnego
goscia. Pie$ni takie bywaja wyzywajace:
Bierzesz ma prace, a kradniesz pot krwawy,
dajesz strawe nie$wieza i miedziak plugawy,
bo jestem Murzyn, ot, co!
Bialy czlowieku, ty, bialy — siedz w cieniu.
Ja — w skwarze stonca spotnialy pcham brzemie,
bo jestem Murzyn, ot, co!
Niech wstanie robak, kot lwu skoczy do piersi.
Niech przyjdzie pieklo! Nie boje sie $mierci,
bo jestem Murzyn, ot, co!
Bywaja tez serdeczne zaklecia, jak piesn zony gor-
nika patrzacej na dzieci strajkujacych, boso, w deszcz

Mniej znane,
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idace do ,gtodnej kuchni’: ,,Kiedy przeszty, usiadtam
po prostu przy stole, nie wiedzac, czym by sprobowaé
sie zaja¢. W koncu zaczelam S$piewaé, chcac wyrazié
jako$ to, co czulam. Piesn plyneta wprost z serca,
nie tylko z ostrza piora.” Oto zakonczenie tej pio-
senki:

O, nie schodzcie juz pod wzgorze,

gdzie nad glowa zawist kamieniotom,

za koks, karbid pracujecie tak duzo,

gdy dzieciatko wasze — o chleb wota.

O, sluchajcie, przyjaciele, robotnicy,

postuchajcie dobrej rady mojej.

Juz nie pchajcie! Nie tadujcie! Dos$¢ krwawicy!

Niech wam zarobek wasz wpierw zy¢ pozwoli.

Bywaja wreszcie piesni satyryczne, jak zjadliwy
duet pt. , Wiasciciel kopalni i zona goérnika” — piesn,
ktora krazyta podawana z ust do ust juz od stu prze-
szlo lat wsérod gornikow Durham, nim ukazata sie
wreszcie w druku w r. 1952. Odkrycia w tych okre-
gach, gdzie stosunki miedzy zbieraczem piesni ludo-
wych a pie$niarzami sg swobodne (nie podlegajg spe-
cjalnym zahamowaniom), zdajg sie wskazywac, ze
ilo§¢ pie$ni protestu — o najrozmaitszym charakte-
rze — przerasta naj$mielsze oczekiwania.

Zagadnienie stosunkoéw miedzy folklorysta a wyko-
nawcg piesni jest szczegdlnie wazne ze wzgledu na
powiazania z kardynalnym problemem badania pie$ni
ludowej. Nie rozwazajac nawet romantycznej teorii,
ze wszystkie piesni ludowe wywodza sie z jakiejs
mitycznej ,twoérczosci zbiorowej”’, oraz teorii tzw.
srealistycznej”, ze sg one wszystkie odziedziczone ze
zrodet  kulturalnych, stajemy wobec pytania: kto
puszcza w ohieg nowa piesn ludowag i w jaki sposéb?
Wielu badaczy uwaza, ze nie istnieje zaden realny
autor prawdziwej pie$ni ludowej, i czynia oni anoni-
mowos¢é — podstawowa cecha tej piesni, tak jakby
pieén przestawata by¢ ludowa w dniu, gdy przypad-
kiem wyjdzie na jaw imie jej skromnego autora. Bry-
tyjscy badacze folkloru niewiele mieli jednak szczes$cia
w swych wywiadach dotyczacych autorstwa $wiezo
powstatych pie$ni ludowych. Moze za mate bywalo
zaufanie miedzy pytajacym a informatorem. Moze
tez badacze owi mieli za ciasny punkt widzenia na to.
co stanowi pie$n ludowa.

Najdobitniejszym przykladem takiego samoograni-
czenia sg zbieracze folkloru — a stanowia oni, prawde
moéwiac, wiekszos¢ zbieraczy zachodnich — ktorzy za
jedynie godny uwagi uwazaja material wiejski i kto-
rzy odmawiaja w ogole nazwy ,piesn ludowa” utwo-
rom miejskim, cho¢by one byly przekazywane z ust
do ust, ktorzy wreszcie uwazajg za stosowne ignorowac
wszystkie dane historyczne, §wiadczace o wzajemnym
przenikaniu pie$ni pomiedzy klasami nizszymi miast
i wsi. Tymczasem masy pracujace miast i miasteczek
odegraty niewatpliwie olbrzymig role w ksztaltowaniu
sie pieéni ludowych, i to nie tylko w krajach takich
jak Wielka Brytania,. ale takze w krajach wschodnio-
europejskich, gdzie — jak to niektérzy zbieracze usi-
tuja nam wmowi¢ — chiopi zyja rzekomo w zamknie-
tym Swiecie cywilizacji wiejskiej, w calkowitym od-
cieciu od wysokiej czy niskiej kultury miasta. Sadze,
ze wplyw miejskiej klasy robotniczej na catoksztatt
dziedzictwa piesni ludowych to pociggajacy problem
do przestudiowania. Jest on wazny szczegdlnie dlatego,
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ze jezeli piesn ludowa ma jaka$ przyszioéé przed soba,
to przysztos¢ ta lezy w rekach robotnikéw miejskich.

Nie nalezy zapomina¢, ze zainteresowanie muzyka
ludowa, ktére odzylo ostatnio na nowo, ma — cze$-
ciowo przynajmniej — podtoze polityczne. Wielu z nas
wierzy, ze muzyka sta¢ sie moze silg przyczyniajaca
sie do postepu ludzkos$ci. Poniewaz za$§ muzyka ludo-
wa powstaje bezposrednio na gruncie codziennych
doswiadczen i pragnien ludu pracujgcego — piesn lu-
dowa stanowi¢ moze potezny $rodek nie tylko zilu-
strowania warunkow bytu czlowieka, lecz takze do-
dania mu otuchy w marszu droga postepu. Pie$n lu-
dowa stanowi tez najprawdziwiej i najgtebiej naro-
dowy wyraz naszej kultury muzycznej, w momencie
za$ gdy kultura ta znajduje sie w powaznym niebez-
pieczenstwie utraty swej niezalezno$ci, powinni$Smy
zmobilizowa¢ wszystkie jej wartosci, by stanowié mo-
gly jej obrone. Pewien wybitny etnograf muzyczny
rzucit niedawno uwagge: ,,Styszatem, ze niektore zwigz-
ki zawodowe zainteresowaly si¢ ostatnio popularyzo-
waniem muzyki ludowej. Czyzby to byl przypadek,
ze sa to wlasnie zwigzki najbardziej bojowe?” Za-
pewni¢ go mozemy, ze to przypadkiem nie jest.

Kapitalizm obszedl sie po macoszemu z tradycig
piesni ludowej, dzisiaj jednak istniejg nie tylko moz-
liwos$ci odrodzenia zainteresowan muzykg ludowa, lecz
rowniez ksztattuje sie znacznie wyrazniej niz np. za
czaséw Cecila Sharpa problem odrodzenia samej
tworezosci w catym bogactwie nowych form. Angiel-
skie rodzime motywy muzyczne nalezg do najsil-
niej przemawiajacych, najpiekniejszych w Europie,
a mamy tez, jak sie zdaje, liczne audytorium — lu-
dzi mtodych, spragnionych kultury, ktorzy z zapatem
stucha¢ bedg pie$ni ludowych i co wazniejsze, chetnie
wlacza je do wlasnego repertuaru, czynigc z nich czesé
osobistego dorobku kulturalnego.

Czy wymienione okoliczno$ci moga doprowadzi¢ do
odrodzenia ludowej twoérczosci muzycznej? Zobaczy-
my. Warto tu jednak zauwazy¢, ze chociaz stary re-
pertuar piesni ludowych stracil po wiekszej czesci
szerokg, powszechna popularno$¢ w ciggu XIX w.,
sam proces ustnego przekazywania piesni pozostat,
aczkolwiek w formie zmienionej przez nowe warunki
spoleczne.

Stosunkowo niewielu ludzi wlasciwie uczy sie pio-
senek z nut. Radio i patefon uwazaé¢ nalezy za zwielo-
krotnienie, i to olbrzymie zwielokrotnienie s$srodkow
ustnego upowszechniania pie$ni. Mtody czlowiek, kto-
ry w swej klitce na przedmie$ciu probuje wygraé¢ na
trabce melodie ustyszana przez radio i ktéoremu ani
sie éni gra¢ doktadnie to, co ustyszal, lecz postanawia
improwizowac¢, nagina¢ melodie do swej witasnej fan-
tazji, nie odtwarza moze jeszcze ,muzyki ludowej”.
lecz powtarza z pewnoscig pewien proces techniczny.
ktory byloy czym$ bliskim i zrozumialym dla dawne-
go galicyjskiego dudziarza lub grajacego na bebnie
mieszkanca Uzbekistanu. Chlopak ten wie, co lubi,
potrzebuje tylko jakiego$s materialu muzycznego, na
ktorym warto fantazjowac.

Na konferencji Miedzynarodowej Rady Muzyki Lu-
dowej w r. 1952 wybitny muzykeclog amerykanski,
Karol Seeger, wypowiedziat ciekawa mys$l na temat
odrodzenia muzyki tradycjonalnej w spoteczenstwie
uprzerystowionym:



Jezell... wspolny cel ostateczny stanowi maksi-
mum cigglo$ci pomiedzy najlepiej nam znang muzyka
przesztosci a najlepszym, co mozemy sobie na przysz-
toé¢ wyobrazi¢, mamy tu do czynienia ze znalezie-
niem jakiego$ znaku réwnania pomiedzy tym, co lu-
dzie zechcy przyja¢ od swych przodkéw, a tym, co
tworzy¢ beda dla siebie i dla swych dzieci. Dlatego
tez nie chodzi o to, jak popularyzator muzyki ludo-
wej ocenia obecny stan rzeczy pod tym wzgledem.
Musi ten stan rzeczy przyja¢ jako okreslong dang
iloSciowg 1 traktowac¢ jako baze dla dalszego dorobku.
Bazg ta bedzie niewatpliwie jaki§ konglomerat arii
operowych, muzyki salonowej, pieéni popularnych roéz-
nych wiekéw i réznego autoramentu, materiatu ludo-
wego i pseudo-ludowego... oraz — o czym nie nalezy
zapomina¢ — komercjalna eksploatacja cato$ci. Nie-
strawne? Wecale nie. Tradycja ustna przetrawi¢ po-
trafi kazdy material, dajcie jej tylko do$¢ czasu.”

Tym, ktorzy by sadzili, ze jesli chodzi o robotni-
kow przemystowych, zrédla tworczosci ludowej sg juz
wyschniete, doda¢ moze otuchy rzut oka na lata trzy-
dzieste biezacego wieku w Ameryce. Kiedy bojowy
ruch zwigzkowy ogarnal fabryki wiokiennicze i ko-
palnie wegla na poludniu, rozpoczal sie wsrod robot-
nikow przemystowych, ktérzy zachowali wciaz jesz-
cze tradycyjna kulture ludows, ped w kierunku two-
rzenia nowych pie$ni. Byla to epoka bardow ludo-
wych, z ktorych najwybitniejszego — robotnika se-
zonowego ze stanu Oklahoma, nazwiskiem Woody
Guthrie, pewien zbieracz folkloru okreélit jako ,naj-
lepszego spos$réd znanych nam z nazwiska kompozy-
toréw ballad ludowych”. Autorkami wielu piesni byty
tkaczki z Karoliny Péinocnej, Ella May Wiggins i
,Ciotka Molly™ Jackson, zona gornika z Kentucky.
Guthrie- stanowi jako pie$niarz — specjalny problem
dla etnografa muzycznego o postawie akademickiej.
Rozwijal sie on muzycznie w ramach tradycji ludowej.
Jego technika i styl twoérczy sg typu tradycjonalnego.
Czy mamy wiec przyja¢, ze byl on pie$niarzem ludo-
wym, poki pracowal jako robotnik sezonowy, a prze-
stal by¢ nim, gdy przenidst sie do miasta? Czy jest on
autorem ballad ludowych, dopodki piesn ksztattuje sie
w jego wyobrazni, a przestaje by¢ nim w chwili, gdy
siega po maszyne do pisania?

Ludzie ci i cate masy innych, znanych i anonimo-
wych, wzbogacili amerykanski dorobek piesni ludo-
wych o setki, moze tysigce utworéw. Styl niektérych
z nich jest gleboko przesigkniety najstarszymi trady-

cjami ludowymi, inne wiecej maja wspolnego z kata-
rynka czy szlagierem filmowym, wszystkie jednak o-
pisuja warunki i dgzenia wspélczesnych mas ludo-
wych — spoteczenstwa przemystowego — i stanowig
material, ktéory w syntezie da¢ moze wymowny pom-
nik tradycji naszych czaséw, podobnie jak nasze tfra-
dycje przeszltosci wchtanialy roznorakie prady mu-
zyczne i wzbogacalty sie nimi.

Nowy ruch muzyczny, nastawiony na pie$n ludo-
wa, jaki zrodzila bojowa atmosfera zwigzkowa w po-
czatkowym okresie CIO®, nie ograniczal sie tylko do
roz§piewanego Potudnia. Kierownictwo tego ruchu
przeszto szybko w rece mieszkancow miast. Nastapito
szerokie spopularyzowanie chéréw amatorskich i ta
nowa fala $piewu, ktéra chwilowo opadta pod napo-
rem ,makkartyzmu” w Stanach Zjednoczonych — da-
ta sie odczu¢ szczegdlnie silnie w Wielkiej Brytanii.
Jest to przyklad pocieszajgcy, dowodzi bowiem, ze
aby poruszy¢ masy miejskie, nie trzeba odwolywac
sie¢ do parodii hymnu Armii Zbawienia lub do salo-
nowej ballady. Robotnik zakladéw odziezowych w
Brooklynie czy mechanik samochodowy z Dearborn
umieja, jak sie okazuje, znalez¢ upodobanie w starych
piesniach tradycjonalnych, nawet w pentatonice,
i umiejg tez urabia¢ sobie wlasne piesni drogg wspoéi-
czesnej adaptacji motywoéw tradycjonalnych. Natu-
ralnie pieéni takie sg czesto surowe i nietrwate. Pewna
ich ilos¢ ma jednak tyle wyrazu, ze przemawia do
wyobrazni pie$niarzy, rozpowszechnia sie i zaczyna
zvé zyciem charakterystycznym dla prawdziwej pie-
$ni ludowej: zyciem zmian i adaptacji.

Jesli chodzi o brytvjska przemystowa piesn ludo-
wa, to sami nie bardzo jeszcze wiemy, co posiadamy.
Jest to dziedzina prawie jeszcze nie zbadana, lecz na-
wet te powierzchowne dane, jakie mamy o piesniach
gorniczych, stanowig dostateczny dowdd na to, ze ko-
palnie sg znacznie bogatsze w pieéni ludowe, nizby
mozna byto przypuszczaé. Chodzi nam (u jednak nie
tylko o pie$ni ludowe przesziosSci. Chodzi o piesn lu-
dowa naszej rzeczywisto$ci, o pieén aktualng dla zy-
cia codziennego robotnikéw miejskich, o pieén taka,
jaka zaczela sie ksztaltowaé tuz przed wojna w USA.
W Wielkiej Brytanii grunt dla podobnego odrodzenia
jest przygotowany. Niedaleki jest juz moze wstrzas,
ktéry spowoduje rozkwitanie tej nowej pie$ni ludowej.

Thimaczyla Anna Morawska

3 Congress of Industrial Organisations —
ttumaczki.
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Rye. 1. Ekspozycja Ogolnopolskiej Wystawy Sztuki

Ludowej w

Lublinie.

SZTUKRA LUDOWA
NA WYSTAWACH W LUBLINIE

(lipiec — sierpien

W zwiazku z uroczysto$ciami, ktére z okazji 10-lecia
PKWN odbyly sie w dniu 22 lipca rb. w Lublinie, zo-
stala tam otwarta Centralna Wystawa Rolnicza, ilu-
strujaca dotychczasowe osiggniecia Polski Ludowej
w zakresie produkcji rolnej i hodowlanej, dajaca obraz
postepu, jaki w ciagu tego okresu zaszedt w dziedzi-
nie mechanizacji w rolnictwie.

Obok zagadnien gospodarczych, ktére zgodnie z za-
lozeniami wystawy  stanowily trzon ekspozycji,
uwzgledniono réwniez w sposob szeroki i inne zagad-
nienia z zycia wsi; wéréd nich bardzo istotne miejsce
zajmowata ludowa tworczose artystyczna. W odre-

WYSTAWA SZTUKI LUDOWEJ WOJ.

Zalozeniem tej wystawy, zorganizowanej przez Wy-
dzial Kultury WRN w Lublinie, bylo pokaza¢ wspol-
czesng tworczo$¢é ludowa na terenie wojewodztwa, je-
dynie w pewnych dziatach — jak np. stroje ludowe,
hafty czy meble — opierajac sie na materiale zabyt-
kowym. Ekspozycje, na ktorg przeznaczono dwie nie-
zbyt wielkie sale, rozpoczynala mapa wojewddztwa
z zaznaczonymi osrodkami tkackimi, ceramicznymi,

gdzie wystepuja wycinanki czy
pokazano kolejno stroje, hafty i
wyroby garncarskie 1 ko-
rzezby w drzewie, wy-

serie zdje¢ fo-
niektérych twor-

miejscowo$ciami,
pajaki. Dalej
tkaniny dekoracyjne,
szykarskie, kilka okazow
cinanki, na zakonczenie za§ —
tograficznych przedstawiajgcych
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staurowanym starym Zamku ILubelskim znalazty sie
dwie niezalezne od siebie wystawy, z ktéorych jedna
dawata przeglad ludowej tworczosci plastycznej wo-
jewodztwa lubelskiego, druga za$ obejmowala swym
zakresem terytorium catej Polski, nie wylgczajac
rowniez Lubelszczyzny. Paza dzialami specjalnymi,
przedmioty z zakresu sztuki ludowej spotka¢ bylo
mozna w innych dzialach wystawy, gdzie uzyto ich
dla dekoracji i ozywienia ekspozycji.

Przystapmy do omoéwienia poszczegdlnych zespoiow
wystawowych, eksponujacych zabytki sztuki ludo-
wej.

LUBELSKIE

coOw ludowych Lubelszczyzny, mape miejscowosci,
gdzie odbyly sie w okresie 10-lecia konkursy i wy-
stawy sztuki ludowej, mape ilustrujgcg dotychczaso-
we poszukiwania terenowe, prowadzone przez Za-
klad Badania Plastyki, Architektury i Zdobnictwa Lu-
dowego PIS, kilka zdje¢ z tych prac oraz szereg pu-
blikacji i wycinkéw z prasy, odnoszacych sie do lu-
dowej tworczosei artystycznej Lubelszczyzny.

Przedstawiony tu w skrocie scenariusz wystawy
wskazuje na to, ze organizatorzy pragneli stworzyc
pewng calo$é, ilustrujacg mozliwie wszechstronnie
tworczo$¢ plastyczng ludu Lubelszcezyzny.

Studiujac poszczegélne dzialy wystawy, dostrzeglis-
my jednak znaczng przypadkowo$¢ w dysponowaniu



materiatem. Wezmy jako przyklad stréj. Na wysta-
wie mimo szczuplo$ci miejsca az dwa ekrany poswie-
cono na pokazanie ubioréw kobiecych z powiatu wito-
dawskiego, ubidr bilgorajski reprezentowata meska
biala ptétnianka, zajmujaca znaczng cze$¢ ekranu, mi-
mo ze dla zwiedzajacych nie przedstawiala w ode-
rwaniu od reszty ubioru nic specjalnie ciekawego. W
ogble wydaje mi sie, ze wobec réwnocze$nie otwarte]j
w miejscowym Muzeum specjalnej wystawy strojow
ludowych — w omawianym tu pokazie sztuki ludowej
Lubelszezyzny mozna bylto raczej zrezygnowaé z ubio-
row, zwlaszeza ze stroje wlodawskie i bitgorajskie by-
ly w Muzeum bogato reprezentowane. Uzyskaloby sie
w ten sposéb wiecej miejsca na ekspozycje innych
dzialéw, ktore zostaly tu nadmiernie $cie$nione i wsku-
tek tego nie dawaly peinego obrazu bogactwa, z jakim
spotykamy sie na terenie Lubelszczyzny. Oprocz bar-
dzo ciekawej i warto$ciowej kolekcji haftéw bitgoraj-
skich mozna by np. pokaza¢ wieksza serie haftow na
tiulu (czepce i ,,potczepki”), a przede wszystkim tka-
nin, ktére na wystawie podane zostaly w wyborze
do$é¢ stabym, ograniczono je tu bowiem gléownie do pa-
siakow i kraciakow. Wystawiono wiec kilimy stuzace
do przykrywania 1ézek, zwlaszcza za$§ starsze, tkane
w szerokie pasy pasiaki ubraniowe, uzywane na za-
paski czy spédnice. Tkaniny te, utrzymane w dos¢ jed-
nolitej ciemnej tonacji, ciazyly nad catoscia wystawy,
wnoszgce nastroj smutku, ktérego niewatpliwie dato-
by sie unikngé, gdyby wiecej uwagi zwrocono na ko-
lorystyczny dobér eksponowanych tkanin. Niewatpli-
wie niestusznie potraktowane zostaly na wystawie
mlodsze od pasiakéw tkaniny przetykane, ktére w pot-
nocnych powiatach wojewddztwa lubelskiego rozpow-
szechnily sie od lat kilkudziesieciu. Dwie tego rodza-
ju tkaniny (tzw. ,pleciuchy”) o wzorach geometrycz-
nych umieszczone zostaly w ciemnym przejéciu wio-
dacym na sale wystawowa, trzecig zastosowano jako
tlo dla portretéw, skutkiem czego zostala ona stra-
cona jako jeden z elementéw ekspozycji. Tkane w ge-
ometryczne wzory ,,pleciuchy” nie sg jedynymi przykia-
dami lubelskich tkanin przetykanych, obok nich wy-
stepuja rowniez kilimy Iniano-welniane, tkane w ,ku-
le*, .gwiazdy*, ,roze* i inne, ktéore swymi $miatymi
zestawieniami barwnymi przyczynityby sie znacznie
do ozywienia wystawy i — co wazniejsze — dalyby rze-
czywisty obraz wspdiczesnego tkactwa dekoracyjnego
Lubelszczyzny.

Podohnrie jak z tkactwem, przedstawial sie na wy-
stawie problem ceramiki. Wojewddztwo lubelskie za-
licza sie do tych obszarow Polski, gdzie ludowe garn-
carstwo jest jeszcze najzywsze i najbardziej roézno-
rodne. Na wystawie spoé$réd wazniejszych o$rodkow
garncarskich zaprezentowano Rrgzek, Baranéw, Bialg
Podlaska, Urzedéw, Firlej, Krasnobrdd, ale nie poka-
zano np. Parczewa czy Pawlowa, gdzie szeroki wach-

larz wyrobow — od siwakéw Mikolaja Pilipczuka az
do malowanych naczyn wyrabianych przez garncarzy
zrzeszonych w spétdzielni — stanowi ciekawy ma-

terial do ekspozycji problemowej. Zastrzezenia budzi
réwniez dobdér materiatu ilustrujacego dorobek po-
szezegblnych oérodkéw czy garncarzy. I tak np. z wy-
robéw Kazimierza Rogowskiego (Biata Podlaska) po-
kazano tylko ceramike, ktorg garncarz ten wyrabia
jedynie na konkursy, wystawy czy na sprzedaz do
miasta, braklo natomiast gtadzonych siwakéw, ktore
stanowig jego zwyczajna produkcje dla wsi, skutkiem

czego obraz twoérczoéci Rogowskiego zostal przedsta-
wiony w sposéb jednostronny. Poza tym Rogowski nie
jest jedynym garncarzem w Biatej Podlaskiej, procz
niego pracowal tam jeszcze Antoni Czeczelewski
(zmart przed paru miesigcami), a w niezbyt odleg-
Iym Sielczyku pracuje do dzi§ bardzo uzdolniony Ja-
kub Czeczelewski. Zestawienie produkcji tych frzech
garncarzy datoby nalezyte wyobrazenie o osrodku garn-
carskim w Biatej Podlaskiej i stanowilchy wtasciwe
tto dla oceny wyrobéw Rogowskiego.

Podobne niedociggniecia wykazuje ekspozycja wyro-
béw z Baranowa, ktére reprezentowane sg wylgcznie
przez ceramike Bolestawa Dabrosza, pokazang w zbyt
duzej iloéci, podczas gdy inni garncarze z tego oSrod-
ka w ogdble nie zostali uwzglednieni.

Nieporozumienie zachodzi réwniez w doborze ma-
terialéw ilustrujacych wyroby z Bidaczowa i Urzedo-
wa. Bidaczéw, jeden z wazniejszych o$rodkéw garn-
carskich pow. bilgorajskiego, zalozony w polowie
XIX w. przez emigrantow z Medyni Glogowskiej (woj.
rzeszowskie), produkuje siwaki i skgpo glazurowane
naczynia czerwone, skromnie zdobione, ale za to wy-
rézniajgce sie doskonata formg. Na wystawie te tra-
dycyjna ceramike bidaczowska reprezentowaly wyro-
by Joézefa Lewkowicza (ryc. 2), ale obok nich pokazano
réwniez zdobione plastycznie dzbanki, zupelnie z miej-
scowg tradycja nie zwiazane, ktére od paru lat wy-
rabia (wylacznie na konkursy i wystawy) Jan Welc
z Bidaczowa, podpatrzywszy z fotografii sposob de-
koracji stosowany przez Jozefa Witka z Urzedowa. Urze-
dow jest to stary os$rodek garncarski w powiecie kra-

$nickim, wyrabiajgcy dawniej — procz siwakow i nie
zdobionej, skapo glazurowanej ceramiki czerwonej uzyt-
kowej — rowniez zabawki odpustowe i kropielniczki.

Pod wpltywem konkurséw, jakie od szeregu lat od-
bywaly sie na terenie Lubelszczyzny, niektorzy z
urzedowskich garncarzy — gtéwnie bracia Jerzy i Pa-
wel Witkowie (ryc. 9) — zabrali sie do produkcji ce-
ramiki artystycznej, wyrabiajac z gliny ciekawe w
swym prymitywie kompozycje figuralne o tematyce
rodzajowej (np. wesele garncarskie), czy aktualnej (or-
ka traktorem) itp. Obok tych wyrobéw, ktére — podob-
nie jak figurki ilzeckie czy medynskie — majg cha-
rakter pewnego rodzaju galanterii ceramicznej, za-
czeli oni rowniez wyrabia¢é na konkursy i wystawy
naczynia zdobione plastycznie i glazurowane. Brak
powazniejszych tradycji zdobniczych i postugiwanie
sie przypadkowymi wzorami szybko sprowadzilo garn-
carzy urzedowskich na zupelne bezdroza, przez ktoére
brna nadal, zachecani tym, ze wyroby ich przyjmowa-
ne sg na konkursy i pokazywane na wystawach. Przy-
ktadem tych wyrobdéw, pretensjonalnych w ksztalcie
i dekoracji, sg dzbany (ryc. 8) i naczynia pierscienio-
wate (ryc. 7), ukazane rdowniez ma obecnej wystawie
w Lublinie jako wyroby majace reprezentowac¢ garn-
carstwo urzedowskie. Zamiast naturalnego rozwoju
nowych form ceramicznych, nawarstwiajgcych sie
niejako na starym tradycyjnym dorobku os$rodka, ma-
my tutaj przyklad powstawania wytworéw zasadniczo
obcych tradycjom miejscowym, wyrastajacych na
niepotrzebnie zapozyczonych wzorach ceramiki manu-
fakturowej i fabrycznej. Fakt, o ktérym tu wspomnia-
lem, nie obcigza oczywiscie w sposéb wylgczny orga-
nizator6w wystawy. Swiadczy on raczej o braku kon-
sekwentnej polityki na odcinku opieki nad sztukag lu-
dowa, skoro w jednych osrodkach toleruje sie i bodaj



Ryc. 2. Dzbanek wzorowany na wyrobach J. Gtu-

szka z Kiele. Glazura zéltozielona. Wys. 28 cm.

Wykonal Franciszek Lewkowicz z Bidaczowa
(pow. bilgorajski).

ze popiera pewne zjawiska, ktore stusznie zwalczane
sg gdzie indziej (np. w Iizy).

Uwagi krytyczne, nasuwajace sie w zwigzku z oma-
wianiem dzialu ceramiki, nie powinny przystaniac
momentow pozytywnych. Nalezy do nich zaprezento-
wanie kilku mato znanych osrodkéw lezacych w po-
tudniowych powiatach Lubelszczyzny, jak Kolonia
Majdanek i Hrebenne (pow. tomaszowski) oraz Jar-
czO6w (pow. hrubieszowski). Sposrod nich na szczeg6l-
ng uwage zasluguje siwak wykonany przez Antoniego
Chmiela z kolonii Majdanek (ryc. 3), zdobiony w gor-
nej czesci brzu$ca dwucentymetrowym czarnym szla-
kiem, na ktorym biegnie plytko wyryta linia falista.
Garnek ten stanowi ciekawy przyklad techniki zdob-
niczej nie notowanej dotychczas w innych o$rodkach,
polegajacej na malowaniu powierzchni naczynia glin-
kg, ktéra — ze wzgledu na swoj skilad chemiczny —
w czasie wypatu redukcyjnego nabiera czerni w innym
odcieniu niz reszta czerepu.

W poréwnaniu z ceramikg wyroby koszykarskie zo-
staly na wystawie potraktowane dosy¢ po macoszemu.
Ustawione na podilodze dookota $cian, pozbawione by-
ly nawet napiséw pozwalajgcych zorientowac sie,
gdzie i przez kogo zostaly wykonane.

W dziale wycinanek pokazano prace wybitnego wy-
cinankarza ze Starego Boru (pow. lubartowski), Igna-
cego Dobrzynskiego, oraz niektore wycinanki wykona-
ne pod jego kierunkiem przez mtodziez szkolng na kur-
sie zorganizowanym w maju przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki w Samokleskach (pow. lubartowski). Te-
go rodzaju ekspozycja bylaby uzasadniona dawniej,
kiedy twoérczo$¢ Dobrzynskiego uwazana byla za
oderwany przypadek na terenie Lubelszczyzny, nie
poprzedzony zadna w tym kierunku tradycjg. Dzi$
wiemy jednak, ze tak nie jest. Na Lubelszczyznie
przed paru dziesigtkami lat byla wycinanka rozpow-
szechniona. Zyjg dzi§ jeszcze stare kobiety, ktore za
czasOw swej miodo$ci zdobity tragarze izb kolistymi
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Wwycinankami z kolorowego papiéru i pamietaja, jak
sie je wykonywatlo, poza tym, jak wynika z doniesien
prasy (wycinek znajdowatl sie¢ w gablotce na wystawie),
istnieje zbiér starych wycinanek ludowych z powiatu
krasnickiego. Nasuwa sie¢ wiec pytanie, czy rzeczywi-
Scie nie mozna bylo ich pokazaé na wystawie jako tia,
na ktéorym staje sie dopiero zrozumiata twoérczosé Do-
brzynskiego i jego techniczne mistrzostwo.

Rzezby Tadeusza Szkodzinskiego z Lisznej pod Bia-
g Podlaska (jedyne zreszta na wystawie okazy tej
gatezi sztuki) reprezentujg poziom dosy¢ nieréowny.
Z kilku jego prac najbardziej rzezbiarska w swym
ujeciu jest ,,Zimowa jazda”, przedstawiajgca kobiete
i mezczyzne w chiopskich saniach, ciggnionych przez
konie zaprzezone w ,duhe”; inne jego prace sg pod
wzgledem kompozycyjnym znacznie stabsze, jak np.
~Tracz” czy ,Kurs analfabetow”. Szczegodlnie ta ostat-
nia, zakomponowana tak, ze wlasciwie nie ma na nig
skgd popatrze¢, przypomina jako calo$¢ raczej model
izby szkolnej niz dzielo sztuki plastycznej.

Meblarstwo ludowe reprezentowane bylo na wysta-
wie w sposéb symboliczny przez jedng skrzynie z
Frampola, ktora dzieki barwnej malaturze stanowila
posrodku sali doskonaty akcent dekoracyjny.

Powaznym mankamentem omawiane] wystawy by-
la staba eksploracja terenu i brak oprawy naukowej
w postaci napisow, ktore utatwialyby zwiedzajgcym
nawigzanie blizszego kontaktu ze zgromadzonymi eks-
ponatami. Dawato sig to, rzecz charakterystyczna, od-
czu¢ przede wszystkim, gdy chodzilo o wycieczki mto-
dziezy wiejskiej, ktora nie umiata znalez¢ wtasciwego
stosunku do wystawy, dostrzegajac w niej jedynie
wpadajace w oko ciekawostki. Braku tego nie potrafili
rowniez usung¢ niewykwalifikowani przewodnicy,
ktorzy ograniczali sie¢ wylacznie do objasnien, ze ,w
tej sali mamy zabytki sztuki ludowej, stroju, tkactwa
i ceramiki”, i zostawiali nastepnie swym ,podopiecz-
nym” pare minut czasu na zwiedzenie, uczestnicy wy-
cieczek za$ platali sie tam bezradnie. Tymczasem zy-
wo i barwnie wypowiedziany komentarz niewgtpliwie
datby jak najlepsze rezultaiy i pozwolilby na osigg-
niecie pelnego efektu dydaktycznego i propagando-
wego, czego nie wykorzystano nalezycie nawet tam,
gdzie organizatorzy wystawy $wiadomie to zamierzyli.

Przykladem moze by¢ ekran zatytutowany ,Panstwo
otacza opieka twoércow ludowych”, na ktérym umie-
szczono fotografie kilku artystow ludowych  Lubel-
szezyzny przy pracy, jednak zdjecia, przedstawiajace
np. M. Oleksiejuka plotacego koszyk, czy Rogowskiego
siedzgcego za kregiem garncarskim, nie sg jeszcze
przekonywajacym dowodem opieki roztaczanej nad
nimi przez Panstwo. Obok zilustrowania elektryfikacji
Lazka i mapy wystaw i konkursow sztuki ludowej,
ktére w ciggu 10-lecia odbyly sie na Lubelszczyznie,
nalezato pokazaé¢, w jaki sposéb Panstwo w konkret-
nych przypadkach przychodzi ludowym artystom z po-
moca, czy to materialng (np. dostarczajac garncarzom
polew i glazur), czy finansowag (udzie ajac im sty-
pendiow i nagrod). Nalezalo tez pokaza¢, jak wytwory
ich rgk wlaczone sa w ogélny dorobek kultury narodo-
wej. Niektérzy z przewodnikoéw po prostu omijali dzial
sztuki ludowej, skutkiem czego np. taki Kazimierz Ro-
gowski nie zobaczyl na wystawie swych wlasnych prac
i wyjechat gteboko przeSéwiadczony, ze w Lublinie nie
byly one wystawione.



OGOLNA WYSTAWA

Wystawa ta, nawet przestrzennie nie powigzana z
omawiang wyzej wystawa sztuki lubelskiej, stanowi-
ta autonomiczng cato$¢. Jak wynika z wypowiedzi
wspélorganizatorow — Wydzialu TworczoSci Ludowej
w Ministerstwie Kultury i Sztuki — naczelnym zada-
niem ekspozycji bylo stworzenie przede wszystkim
barwnego akcentu, ,bukietu kwiatow”. Chodzito, jak
wolno przypuszczac, o to, aby przeptywajace masy wi-
dzow mogly w ciggu krotkiego czasu nasyci¢ sie wra-
zeniem piekna 1 bogactwa naszej sztuki ludowej.
1 rzeczywiscie, cel ten zostal, jak sie wydaje, w peini
osiagniety. Trudno przejs¢ przez niewielka i w do-
datku bardzo niezreczne obudowang salke bez
uczucia zachwytu, jakie wywoluja zgromadzone w niej
piekne, barwne eksponaty.

Inna sprawa, zé, jak sie nam wydaje, samo dziata-
nie ,efektem” stanowi¢ powinno tylko jeden z ele-
mentéw ekspozycji. Obok bowiem tych, ktérzy po pro-
stu przechodzg przez poszczegdlne sale czy stoiska, co-
raz liczniejsze sy rzesze zwiedzajacych, dla ktoérych
wystawa stanowi prawdziwa, wielka szkole.

Dlatego nieobojetng sprawa jest wartos¢ dydak-
tyczna ekspozycji, jak najda’ej idaca $cisto$¢ i rzetel-
no$é. Dotyezy to oczywiscie nie tylko czeSci mowia-
cych o historii czy rozwoju nowej wsi, spotdzielni pro-
dukeyjnych itp., ale i tych dziatow, ktore stanowia tylko
pewna podbudowe zasadniczego nurtu, jak to ma
miejsce np. ze sztuka ludowa.

W tym wypadku mozna nawet przypuszczac, ze kaz-
dy ze zwiedzajacych ze zrozumialg satysfakcja ogla-
daé¢ bedzie eksponaty sztuki ludowej jego regionu,
sztuki nierzadko tak dobrze mu znanej niemal od ko-
lebki.

Stad konieczno$¢ jak najbardziej przemys$lanego, do-
kladnego (wla$nie etnograficznie $cistego!) dobrania
i pokazania eksponatow. Ze nie zawsze tak bylo —
postaramy sie dalej wykazac.

Na wystawie, majacej da¢ przeglad twoérczosci pla-
stycznej ludu calej Polski, zebrany material zostat po-
kazany w uktadzie terytorialnym. Poniewaz zamiast
podzialu na wieksze krainy etnograficzne zastosowano
administracyjny podzial na wojewodztwa, organiza-
torzy wystawy staneli od razu wobec trudnosci, kto6-
re w praktyce okazaly sie nie do pokonania. Zbyt wie-
le bowiem trzeba bylo wypekic¢ stoisk, a materiai,
ktérym dysponowano, byl z natury rzeczy bardzo nie-
rowny. Stad wynikla konieczno$¢ taczenia na jednym
stoisku eksponatéw z wojewodztw  mniej bogatych
pod wzgledem etnograficznym, jak np. z woj. poznan-
skiego, bydgoskiego i zielonogorskiego, jak i nizsza
czasami klasa eksponatow, ktéore z koniecznosci mu-
sialy dosta¢ sie na wystawe, aby dane wojewodztwo
moglo by¢ w jakis sposob reprezentowane (np. czarna
chusta tkana fabrycznie, ktora znalazia sie wsrod za-
bytkow sztuki ludowej woj. poznanskiego).

Inne znowu stoiska, przeznaczone dla wojewodztw
zasobnych i réznorodnych pod wzgledem etnograficz-
nym, jak np. woj. krakowskie, rzeszowskie czy lubel-
skie, nie byly w stanie pomiesci¢ takiego zespolu eks-
ponatéw, ktéry dawalby rzeczywisty obraz twoérczo-
§ci artystycznej danego terenu, z konieczno$ci wiec
musiano ograniczy¢ sie do wyboru do$¢ w gruncie rze-
czy przypadkowego, ktéry albo zbyt upraszczal zagad-
nienie, jak to mialo miejsce w wypadku woj. kieleckie-

SZTUKI LUDOWEJ

go czy rzeszowskiego (gdzie nie byla zupelnie reprezen-
towana sztuka tzw. Lasowiakow, zamieszkujacych catg
poinocng pota¢ wojewodztwa rzeszowskiego), albo ro-
bit wrazenie niepowaznej tworczosci plastycznej (woj.
krakowskie czy tédzkie). Wprowadzenie do ekspozycji
podzialu administracyjnego, dzielacego lub 1gczgcego
krainy etnograficzne w sposob najzupelniej przypad-
kowy, odbitlo sie rowniez ujemnie na przejrzystosci
i dyvdaktycznej warto$ci wystawy. Mechaniczne po-
szufladkowanie materiatu spowodowato, ze zagubil sie
np. wspolny watek kultury Mazowsza, ze nie uwidocz-
nita sie odrebno$¢ sztuki ludowej Goralszczyzny itd.

Trudnosci, jakie wynikly z przyjetego podziatu,
spowodowaly, ze organizatorzy w praktyce z duzg nie-
frasobliwo$ciga wypelniali niekiedy poszczegdlne stoi-
ska materialem z réznych zupeinie terenow, byle tyl-
ko wypelnié¢ luke czy uzyska¢ estetyczng calos¢. W nie-
ktéorych wypadkach swoboda w dysponowaniu ma-
teriatem byta tak daleko posunieta, ze mozna by ja
juz okresli¢ jako brak poczucia odpowiedzialnosci wo-
bec licznych rzesz zwiedzajacych, ktéorzy na wysta-
wach nie tylko patrza i podziwiaja, ale i ucza sie.
Czymze bowiem wzbogaci swoja wiedze czlowiek, kto-
ry zapamieta, iz w wojewoddztwie kieleckim maluja
obrazy na szkle o tematyce goéralskiej (obrazy H. Roj-
Kozlowskiej z Zakopanego, umieszczone bez jakiego-
kolwiek napisu objasniajacego), a w woj. krakowskim
tkaja wzorzyste dywany dwuosnowowe ,w gwiazdy z
pazurkami”, przerzucone tu beztrosko z Wyszkowa na
Kurpiach? Podobnych wypadkoéw daloby sie zanoto-
waé wiecej. I tak np. eksponaty z Opoczynskiego
umieszczono w obrebie wystawy woj. t6dzkiego, mimo
ze Opoczynskie od lat juz nalezy do woj. kieleckiego;
misami z Baranowa (pow. pultawski) obdzielono spra-
wiedliwie dwa sasiadujace ze sobg (oczywiscie tylko

Ryc. 3. Garnek siwak. Wys. 18 cm. Wykonat Antoni
Chmiel z Kolonii Majdanek (pow. tomaszowski).
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Rye. 4. Traktorzystka. Ptaskorzetba w drzewie. Wym. 52 X 37 cm. Wykonal Adam Czarnecki z Gumienic
(pow. buski).

Ryc. 5. Analfebetka. Plaskorzezba w drzewie. Wym. 36,5 X 255 em. Wykonat Tadeusz Obrzud, rzeibiar:
z Sadeczyzny, obecnie zamieszkaly w Pélwiosku (pow. grodkowski).
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na wystawie) wojewodztwa: todzkie i lubelskie, prze-
slice rzezbiona za$, ustawiona obok Ilubelskiego koto-
wrotka, ,,wypozyczono” z okolic Minska Mazowiec-
kiego. Dokladniejsze wejrzenie w szczegoty gospoda-
rowania materialem utrudniat fakt, ze wiekszo§¢ eks-
ponatow nie miala napiséw informujacych o ich bliz-
szym pochodzeniu.

Wiele nieporozumien wywola¢ mogly te partie wy-
stawy, gdzie na jednym stoisku rozmieszczone bytly
obok siebie zabytki z kilku wojewoddztw. Przykladem
tego moze by¢ stoisko wojewodztw $laskich, gdzie w
pionie oznaczonym napisem: ,,Woj. opolskie” znajdo-
waly sie czepce dolno$laskie i cieszynskie zywotki,
a obok napisu ,,Woj. wroctawskie” — suknia z samo-
dzialowego pasiaka pochodzacego z poinocnej Opol-
Szezyzny.

Eksponaty zgromadzone na wystawie — poza pew-
nymi wyjatkami — reprezentowaty poziom dobry, po-
chodzily one bowiem gléownie ze starannie od lat kil-
ku dobieranego i wielokrotnie eksponowanego zasobu
wystawowego Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktory
uzupelniono materialtami wypozyczonymi z paru wiek-
szych muzedow.

Na wystawie widzieliSmy wsrod tkanin m. in. znako-
mita prace Dominiki Bujnowskiej, zatytutowana ,.Dro-
ga przez wie$”. Z ceramiki takie osrodki, jak Den-
kow, Majdan Glogowski, Lazek i Bolimow. Rzezbe re-
prezentowata gléwnie grupa rzezbiarzy z Rzeszowskiego,
z Kalembg i Rozalia Kuzniar na czele. Z mniej zna-
nych rzezbiarzy zwracaly uwage ptaskorzezby T.
Obrzuda (ryc. 5) i Adama Czarneckiego (ryc. 4).

Z innych eksponatow nalezy wymieni¢ ciekawy ze-
spol malowanych kafli mazurskich, nowa rzezbe Swiec-
ka Jozefa Janosa z Debna, przedstawiajaca Koperni-
ka*, i wycinanki z Sannik pod Gostyninem. Niestety,
te ostatnie polaczone zostaly na jednej tablicy z kur-
piowskimi i wschodnio-mazowieckimi, skutkiem czego
zagubily sie dla zwiedzajacych, zwlaszcza ze — jak
wiele innych eksponatow -- nie byly wyodrebnione
zadnym napisem objasniajacym.

Ogoblnie omawiana tu wystawa sprawiatla wrazenie
nadmiernie sttoczonej, co zreszta wynikalo z ciasnoty
lokalu i niedopracowania pod wzgledem koncepcyj-
nym (rvce. 1). Specjalnie przykre wrazenie sprawiata
konstrukeja drewniana, ciezka i konkurujaca z eks-
ponatami, w ktérej nie brak bylo typowego dla okresu
okupacji opalania drzewa, tak powszechnego we
wszystkich .heimach”.

Wystawa ta, dajaca przeglad sztuki ludowej bez
jakiejkolwiek oprawy naukowej, z pominieciem bho-

Rzezba
w drzewie. Wykonat Jézef Grzegory ze Zlakowa Boro-
wego (pow. towicki).

Ryc. 6. Uczestniczka konkursu hodowlanego.

gatej problematyki, jaka wigze sie z zagadnieniami
sztuki ludowej, budzitaby niewatpliwie gteboki podziw
i pochwaly w pierwszych latach powojennych, od te-
go jednak czasu dzieli nas juz dziesig¢ lat, w ciagu
ktorych niepomiernie wzrosty wymagania, uwzglednia-
ne od dawna w nowym muzealnictwie, a nie zawsze
docierajace do organizatorow wystaw okoliczno$cio-
wych. Zabytkow sztuki ludowej nie mozna ekspono-
waé wylacznie pod katem widzenia ich réznorodnosci
i bogactwa, jak to bywa w witrynach sklepowych. Nad
calo$cig wystawy musi panowaé¢ wspolna mys$l prze-
wodnia, jaki§ problem, ktéry zgromadzone eksponaty
taczy w logiczna i jednolita treSciowo cato$c.

CENTRALNA WYSTAWA ROLNICZA

Poza obydwiema wystawami, eksponaty z dziedziny
sztuki ludowej widzie¢ bylo mozna na Centralnej Wy-
stawie Rolniczej, gdzie poszczegdlne wojewoddztwa -—
obok plodow rolnych i wyrobow rolnego przemysiu
przetworczego —  wystawialy rowniez wieksze lub
mniejsze kolekcie ilustrujace miejscowe ludowe rze-
miosto artystyczne. I tak np. na stoisku woj. lubel-
skiego, obok ceramiki, giownie z Lazka i Biatej Pod-
laskiej, wystawiono manekin w kobiecym ubiorze
z Wlodawskiego, zastapiony poézniej przez meski i ko-
biecy ubiér krzczonowski. Wojewodztwo kieleckie da-

* Polska Sztuka Ludowa’ nr 2/1953, s. 167.

lo tkaniny $wietokrzyskie i wyroby gliniane (Iiza,
Denkéw, Szczekociny, Redocin); woj. rzeszowskie —
ceramike z Medyni Glogowskiej, do ktérej nalezy za-
pewne zaliczy¢ rowniez nie spotykane dotychczas na-
czynia o jednolitej brazowej polewie, przypominajacej
kamionke, z malowana dekoracja w kolorach biatym
i jasnozielonym, o motywach ros$linnych i zwierzecych
(ptaszki). W woj. krakowskim glowny element deko-
racyjny stanowita bogato malowana skrzynia skawin-
ska, ktora nastepnie z niewiadomej przyczyny usunie-
to, skutkiem czego na pierwsze miejsce wybita sie
brzydka biala gablota, gdzie bez wiekszego sensu po-
wieszono pojedyncze cze$ci stroju krakowskiego i go6-
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ralskiego (gorsety, hafty, buty krakowskie itp.). Uda-
nym elementem dekoracyjnym byly zwisajace z po-
waty peki malowniczo udrapowanych kwiecistych
wstazek, tzw. ,krakowskich”, wyrabianych ostatnio
przez CPLiA w Krakowie. Calo§¢ uzupelniaty naczy-
nia gliniane produkowane przez zaklady ceramiczne
w Lysej Gorze oraz obrazy na szkle Heleny Roj-Ko-
ztowskiej. Wojewddztwo stalinogrodzkie wystawito sze-
reg niewielkich lalek w bardzo dobrych strojach ludo-
wych, koronki cieszynskie, pasiaki z okolic Zawiercia,
pisanki spod Gliwic i kilka naczyn glinianych z Sie-
wierza. Skromniej wypadly wojewoddztwa opolskie
i wroctawskie, gdzie z konieczno$ci ograniczono sie do
poszczegblnych  elementéw  ubiorow  zabytkowych
(czepce) lub wspélczesnych rekonstrukeji (ubiér ko-
biecy z okolic Klodzka). W woj. bialostockim zupelnie
stusznie tworczos¢ ludowa  reprezentowaly  przede
wszystkim tkaniny, a w szczeg(’)lnoéci dywany dwu-
osnowowe, szkoda tylko, ze pokazano je bez wyboru,
skutkiem czego obok tkanin o wzorach bardzo dobrych
znalazly sie réwniez wzory ,kapowe’”, na$ladujace ta-
nie, produkowane fabrycznie nakrycia na dézka.

Omowione juz wyzej niekonsekwencje, wynikajgce
ze stosowania podzialu administracyjnego, spowodo-
waly, ze hafty kurpiowskie znalazly sie na stoisku woj.
biatostockiego, a wycinanki — w zespole wystawowym
woj. warszawskiego. W dziale reprezentujacym woj.
l6dzkie pokazano, procz tkanin i ceramiki, réwniez
dwie rzezby, wykonane w drzewie przez artyste ludo-
wego Jozefa Grzegorego ze Ztakowa Borowego w L.o-
wickiem: jedna z nich, zatytulowana ,Elektryfikacja“,
przedstawia monteréw zakladajgcych na stupie druty
elektryczne, druga za$, bardziej zwarta pod wzgledem
kompozycyjnym i w ogdle bardziej rzezbiarska w cha-
rakterze, zatytulowana ,Uczestniczka konkursu ho-
dowlanego”, wyobraza dziewczyne karmigca prosieta
(ryc. 6). Kujawy, reprezentowane przez woj. bydgo-
skie, ‘wypadty dosyé¢ blado. Poza fragmentami stroju
(czepce, chustka fabryczna), wystawiono tu talerze fa-
jansowe z Wltoctawka oraz serie rzezb ceramicznych
o tematyce figuralnej, wykonanych przez Klare Pril-
lowg z Kcyni. Pokaz sztuki ludowej wojewo6dztw po-
znanskiego i zielonogérskiego ograniczal sie do kilku
luznych cze$ci stroju. Bogatsze natomiast bylo stoisko
wojewodztw olsztynskiego i1 gdanskiego, gdzie précz
przetykanych tkanin mazurskich i malowanych kafli
ludowych znalazly sie wyroby garncarskie Leona Nec-
la oraz str6j meski i kobiecy, stanowiagcy prébe za-
komponowania (gdyz trudno byloby nazwaé¢ go re-
konstrukeja) ubioru kaszubskiego dla zespotow Swietli-
cowych. Wielokolorowe hafty, podobne do wykonywa-
nych na Kaszubach, znalazly zastosowanie w dekoracji
stoiska woj. koszalinskiego.

Z przedstawionego tu w skrécie przegladu ekspo-
natow latwo zorientowaé sie, ze wkiadki etnograficzne
w obrebie Centralnej Wystawy Rolniczej czeSciowo
dublowaly, czeSciowo jak gdyby uzupelnialy omawia-
ng poprzednio ogoélnopolska wystawe sztuki ludowej.
Rola, jaka eksponatom z zakresu sztuki ludowej wy-

znaczono w obrebie poszczegélnych stoisk, nie byta
jednakowa. W niektorych, jak np. w stoisku woj. t6dz-
kiego, interesujgce nas eksponaty, dobrze dobrane
i efektownie ulozone w miejscu centralnym, istotnie
pelnily role akcentu dekoracyjnego, ozywiajgcego mo-
notonne dos¢ zespoly wystawowe, na ktore sktadaly
sie¢ przewaznie kosze z jarzynami, puszki konserw,
kieby powrozéw, probki Inu czy welny i inne podob-
nie niewdzieczne eksponaty wystawowe.

W wielu natomiast przypadkach — i to nawet ta-
kich, gdzie z obiektéow sztuki ludowej mozna by stwo-
rzy¢ calo$¢, w pelni nadajgcg sie do wykorzystania -
zepchniete zostaly one na miejsce zupelnie po$lednie,
podane w spos6éb nieciekawy (woj. krakowskie), pel-
nigc role przystowlowego kwiatka przy kozuchu. Brak-
1o tu wida¢ jasnej koncepcji, ktéra w sposob jednolity
okres$lataby dla tej cze$ci wystawy typ eksponatu sztu-
ki ludowej (moze nalezato tu pokazaé¢ jedynie aktual-
nie pracujacy przemyst ludowy?) i jego miejsce w ze-
spole innych materiatlow wystawowych.

Na wystawie lubelskiej zagadnienie sztuki ludowej
wylonito sie raz jeszcze w zwiagzku z dekoracjg placu
wystawowego. Wsréd licznych pawilonéow, ktore za-
pelnialy plac wystawowy, rozciggajac sie u stép wzgo-
rza zamkowego, zwracal uwage pawilon roslin prze-
mystowych, ktérego frontowa $ciana udekorowana zo-
stala wykonanymi przez zalipskie malarki wyobraze-
niami roslin przemystowych, poprzegradzanych typo-
wymi dla Powisla Dabrowskiego wielobarwnymi bu-
kietami fantastycznych kwiatéw. Catos$é, lekko stono-
wana w kolorze, sprawiata dobre wrazenie i §wiadczy-
la, ze malarki zalipskie mogg w zakresie dekoracji
godnie wspoédizawodniczy¢ ze swymi ,,starszymi braé-
mi” — wyksztatlconymi plastykami. Dyskutowatbym
natomiast nad samym pomystem wprowadzenia na lu-
belskiej wystawie dekoracji przeniesionych ze wsi
wschodnio-krakowskich. Wprawdzie wystawa nie by-
ta regionalna, lecz ogo6lnopolska, niemniej jednak wy-
daje sie, ze w oprawie dekoracyjnej nalezalo jg w ja-
ki$§ sposéb zwigza¢ z miejscowg tradycja, zwlaszeza gdy
siggano tu juz do zasobéw tworczosci ludowej. Wy-
korzystanie w dekoracji motywoéw czerpanych z boga-
tego dorobku Lubelszczyzny uchronitoby dekoratorow
od tworzenia taniej, pseudoludowej stylizacji, ktorej
przykiadem byly malowane w koguciki cokoly do
umieszczenia sztandaréw czy znajdujace sie w jed-
nym z pawilonéw skrzynie na ziarno.

Ilos¢ miejsca wyznaczona na eksponaty z zakresu
sztuki ludowej i znaczne fundusze przeznaczone na
ich ekspozycje wskazuja na to, ze w ogdlnej koncepciji
wystawy lubelskiej zagadnienie plastycznej twoérczo-
§ci ludowej bylo traktowane z pelnym zrozumieniem
jej wazno$ci w zyciu kulturalnym Polski Ludowej.

Niedociggniecia, ktére wykazano powyzej, dotycza
jedynie realizacji, a wynikaja, jak sie zdaje, stad, ze
do planowania i wspoélpracy w ekspozycji w zbyt ma-
lym stopniu wcigga si¢ fachowcoéw etnografow, zwlasz-
cza za$§ muzeologéw, ktorzy na tym odcinku mieliby
duzo do zrobienia.

WYSTAWA UBIOROW LUDOWYCH WOJ. LUBELSKIEGO

W czasie, gdy na Zamku Lubelskim organizowano
Centralng Wystawe Rolnicza, ktorej poszczegolne frag-
menty zostaly wyzej oméwione, w Muzeum Lubel-
skim przygotowano dwie wystawy czasowe, z ktorych

312

jedna, pod hastem ,,0d sochy do traktora”, wychodzi
poza zakres naszych bezposrednich zainteresowan, dru-
ga za$, dajaca przeglad ubiorow ludowych woj. lu-
belskiego, interesuje nas jak najzywiej. Wystawa ta



Ryc. 7. Kotacz wzorowany na wyrobach hucul-
skich. Glazura zielona. Wys. 21 cm. Wykonal

Jerzy Witek z Urzedowa (pow. krasnicki).

w czesci wstepnej daje obraz dawnych ubioréw ludo-
wych Lubelszczyzny, eksponowanych przy pomocy re-
produkcji z nielicznych zreszta starych ilustracji, w
dalszym za$ ciagu zawiera oryginalne ubiory w postaci
badz kompletow wdzianych na manekiny, badz luz-
nych czesci, jak sukmany, gorsety, zapaski czy samo-
dzialowe spodnice. Material, utozony wedlug zaryso-
wujacych sie w terenie grup terytorialnych, daje tat-
wy przeglad poszczegdlnych odmian, ktérych zasiegi
uwidocznione zostaly na wspolnej mapie ubioréw lu-
dowych Lubelszczyzny.

W Swietle zgromadzonych na wystawie materiatow
Lubelszczyzna przedstawia sie jako teren pod wzgle-
dem ubioréw ludowych silnie zréznicowany, na kto-
rym krzyzuja sie elementy kulturowe nalezace do roéz-
nych zespotéw etnicznych. Widaé¢ to najlepiej na przy-
ktadzie sukman i ptétnianek, w ktérych typowy dla
Matopolski kroj z dwiema faldami bocznymi miesza
sie¢ z matoruska i poéinocno-polska forma o bogato

CENTRALA PRZEMYSEU

Sprawozdanie niniejsze nie byloby kompletne, gdy-
by nie wspomniano w nim bodaj w paru stowach
o Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego i jej
»wkladzie” wniesionym w przyvgotowanie do uroczy-
stosci Jubelskich.

Na wstepie nalezy zaznaczyé¢, ze w zwigzku z cudow-
na metamorfoza, jaka w ciggu ostatnich paru mie-
siecy odbyta sie w Lublinie, miejscowa placéwka
CPLiA stata sie posiadaczem reprezentacyjnego skle-
pu przy ul. Dgbrowskiego (przecznica tgczaca ul. Kra-
kowska z ul. Narutowicza), urzgdzonego z wielkomiej-
skim rozmachem. i malutkiego, ale bardzo pieknie po-

Ryc. 8. Dzbanek. Glazura zielona. Wys. 33 cm.
Wykonat Jerzy Witek z Urzedowa
(pow. krasnicki).

zmarszczonej tylnej czesci odzienia. Wsérod wystawio-
nych ubioréw znalazto sie kilka okazéw rzadkich i ma-
to znanych, jak np. biata sukmana z Hrubieszowskie-
go, ubiory mieszczanskie z Tarnogrodu i wiele innych.
W niektérych bogaciej reprezentowanych zespolach,
jak np. w grupie strojow krzczonowskich, zestawiono
obok siebie ubiory dawne, po wigkszej czeSci samo-
dzialowe, i formy pdzniejsze, wykonane prawie w ca-
losci z materialéw fabrycznych. Zestawienia te nie zo-
staly jednak nalezycie wykorzystane dla podkre$lenia
kierunku ewolucji ubioréw ludowych i objasnienia
jej przyczyn.

Stan zachowania ubioréw ludowych na terenie Lu-
belszczyzny zadecydowal, ze najbogaciej reprezento-
wane byly na wystawie powiaty wschodnie (szczegdl-
nie wilodawski) i potudniowe (np. bitgorajski), znacz-
nie stabiej za§ tereny poéinocne (pow. radzynski i tu-
kowski) i podlnocno-zachodnie, gdzie stroje ludowe
szybciej zaginety i znalezienie ich w tferenie nasuwa
znaczne trudnosci.

LUDOWEGO I ARTYSTYCZNEGO

lozonego sklepiku z pamiatkami w obrebie Starego
Miasta. Nie dostrzeglem natomiast kiosku CPLiA w
obrebie wystawy.

Sklep przy ul. Dabrowskiego (nazwe ulicy podaje
na podstawie informacji przechodniow, gdyz odpo-
wiedniej tabliczki dotychczas nie umieszczono) to
obszerny lokal o kilku oknach wystawowych, z gu-
stownym umeblowaniem z ciemnego debu. Jedyna
dekoracje lokalu stanowia trzy zespoly koét koncen-
trycznych, ulozone z malowanych misek przymocowa-
nych dnami do sufitu, przy czym miski te dobrane sa
w sposéb dowolny z réznych stron Polski, przewage
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Ryc. 9. Orka socha. Rzezba w glinie. Glazura zielona.
Wym. 9,5 X 14 em. Wykonat Pawet Witek z Urzedowa
(pow. krasnicki).

za§ stanowig pseudoludowe wyroby wytworni cera-
micznych. W ksigzce pamiagtkowej, ktora znajduje sie
w sklepie, wpisal kto§ entuzjastyczna uwage, ze lo-

kal ze wzgledu na swe urzadzenie wewnetrzne ma
charakter godny stolicy. Wydaje mi sie jednak, ze
ocena taka, niewgtpliwie zaszczytna w kazdym in-

nym wypadku, dla reprezentacyjnego punktu sprzeda-
zy CPLiA w Lublinie jest komplementem raczej
watpliwej wartosci. Pomijam juz fakt, ze pomyst
umieszczenia u sufitu ciezkich misek glinianych nie
wywoluje milego wrazenia (a nuz ktoras z nich ode-
rwie sie nagle i spadnie na glowe!); wazniejsze bowiem
to, ze lokal sklepowy w swym urzadzeniu i dekoracji
pozbawiony jest zupelnie regionalnego lubelskiego cha-
rakteru. Podczas gdy w innych czesciach Polski (np.
na Kaszubach czy na Podhalu) zasoby ludowej twor-
czo$ci plastycznej znajduja szerokie zastosowanie w
dekoracji wnetrz, gdy na warszawskiej Starowce wiej-
skie kobiety z Dabrowskiego Powisla zdobia jedno
wnetrze po drugim, Centrala Przemystu Ludowego i Ar-
tystycznego, instytucja powolana jak najbardziej do
kultywowania ludowej twoérczosci artystycznej — nie
uwazala za stosowne skorzysta¢ z bogatych zasobéw lu-
dowej sztuki Lubelszczyzny, azeby wnetrze reprezen-
tacyjnego sklepu w stolicy wojewodztwa nabralo cha-
rakteru indywidualnego, witasnie roznego od sklepow
stolecznych, zwiazanego z ludowymi tradycjami miej-
scowymi tworczosci plastycznej. Jakze mozna dzi-
wié sie lubelskiemu chtopu, ktory nieraz jeszcze wsty-
dzi sie odziewa¢ w sukmane po ojcach, skoro CPLiA
rowniez wstydliwie odwraca sie od dorobku miejscowej
sztuki ludowej? To, co powiedzieliSmy o lokalu skle-
powym, odnosi sie w pewnej mierze i do znajdujgcego
sie wewnatrz towaru. W obu sklepach CPLiA zgroma-
dzono mnostwo tadnych rzeczy z catej Polski, ale to,
co w tym wypadku byloby najistotniejsze: artystycz-
na twoérczosé ludowa Lubelszezyzny — gubi sie w tej
powodzi, stanowiac nieznaczna czastke caltosci. Nie-

Ryciny 2, 3, 7, 8 i 9 wykonat Jan Swiderski; 1,415
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jednokrotnie moéwi sie i pisze o talentach handlowych
CPLiA, ktoére pono¢ majag w zyciu tej instytucji gras
role tak zdumiewajaca, ze az tu i 6wdzie przeszkadza-
ja w osiggnieciu nalezytego poziomu artystycznego
wyrobow. Tymczasem obserwujac lubelskie . sklepy
»cepeliowskie” w lipcu i sierpniu rb., mozna bylo zwat-
pi¢ o stusznosci tych poglosek. CPLiA lubelska nie zro-
bila bowiem nic, aby wykorzysta¢ wyjatkowa koniun-
kture, jaka stwarzal dla niej kolosalny ruch wyciecz-
kowy z okazji wystawy, i rzuci¢ ta drogag na calg Pol-
ske wyroby lubelskiego ludowego przemystu artystycz-
nego. Jak wspomnialem poprzednio, wyrobow miej-
scowych bylo w ogdle niewiele (ceramika z Fkazka,
wyroby Rogowskiego z Biatej Podlaskiej, troche tka-
nin, gtownie ze spoéidzielni we Frampolu, wy-
cinanki Dobrzynskiego i pare drogich skrzynek,
malowanych na sposéb lubelski), a tego, co
byto, nikt nie usilowal wyeksponowaé¢, zwrocic
na to wuwage klienta, jednym stowem =zarekla-
mowaé¢. W ten sposéb Lubelszezyzna, jeden z najbo-
gatszych w Polsce terenow etnograficznych, w skle-
pach CPLiA w Lublinie wypadia blado i nieciekawie.
Gdy dodamy do tego stan absolutnej niewiedzy, w ja-
kiej jest pograzony personel sprzedajacy, bedziemy
mieli obraz kompletny. Kupujac czesto to i owo w roz-
nych sklepach CPLiA, niejednokrotnie zastanawiatem
sig, dlaczego tamtejszy personel (z wyjatkiem sprze-
dawezyn na Starym Miescie w Warszawie i sprzedaw-
czyni ceramiki ludowej w krakowskich Sukiennicach)
nie nabiera zadnych wiadomosci fachowych, umozli-
wiajacych nalezyte obstuzenie odbiorcy, zachecenie
go do kupna, poinformowanie. Sprzedawczyni ze skle-
pu na Nowym Swiecie w Warszawie sprzedaje nielu-
dowa ceramike z Suwatk jako ,,wyroby Kkurpiowskie
z Biategostoku”. W Kielcach, gdzie o ceramike kaszub-
ska bywa latwiej niz nad morzem, nie wiedza, kto to
jest Necel, i odsytaja po ,,to” do... sklepu zelaznego (ha-
cel?), a w Lublinie — zgodnie z obowiazujacg trady-
cja — malowane skrzynie z okolic Bilgoraja sprzeda-
ja jako ,krakowskie”, wycinanki Ignacego Dobrzyn-
skiego jako ,kurpiowskie” itp. (autentyczne ,kwiatki”
zebrane w sklepie na lubelskiej Staréwce w dniu 26
lipca rb.). Gdy klient dopytuje sie o pamiatki z Lubel-
szezyzny, oferuja mu blaszane plakietki na laske, po-
za tym ,nic nie ma’”.

A przeciez pamiatek tych mogloby by¢ mnéstwo.
czy to w postaci drobiazgow ceramicznych (figurki z
Urzedowa, ptaszki z Krasnobrodu, mate malowane na-
czynia z Pawlowa, Lazka, Baranowa, siwaczki z Par-
czewa, Pawlowa, Sielczyka, Bidaczowa), drewnianych
(tanie malowane skrzyneczki lubelskie, malowane ,,po
lubelsku piérniki dla dzieci czy pudetka na przybory
do szycia), tkanych (tanie barwne fartuszki z pasia-
stego partu czy drozsze welniane narzutki na ramio-
na, parciane przetykane narzuty), czy tez w postaci
wycinanek, pisahek, rzezb itp. Ale o tym wszyst-
kim nie pomy$lano i sklepy CPLiA w Lublinie, wy-
peilnione ,niechodliwym” towarem, nie ciesza sie spe-
cjalnie ozywiong frekwencjg. Nic dziwnego, po c6z ktos
z licznych przyjezdnych ma kupowa¢ az w Lublinie to
wszystko, co po tej samej cenie kupi¢ moze rowniez
u siebie — w Warszawie, Krakowie czy Poznaniu?

— Stefan Deptuszewski; 6 — Tadeusz KaZmierski.



PIERWSZE 25 000

W dniu 22 wrzesnia 1954 r. zbiory archiwum Sekcji
Badania Plastyki Ludowej Panstwowego Instytutu
Sztuki przekroczyly liczbe 25000 pozycji inwentarzo-
wych, na ktére sktadaja sie rysunki, teksty i orygina-
ty z zakresu sztuki ludowej.

Sekcja istnieje od roku 1946 (uprzednio pod innymi
nazwami) i od tego czasu gromadzi swoje zbiory archi-
walne w toku prac badawczo-naukowych, szczegdlnie
poprzez prace terenowe. Badania prowadzone byly za-
ré6wno indywidualnie, poprzez kilkudniowe objazdy
penetracyine, jak i zespolowo -— w czasie miesiecznych
obozéw z udzialem studentéw etnografii, rysownikow
itp.

Do dnia dzisiejszego systemem obozowym  zostaly
przebadane nastepujace tereny: Opoczynskie, tereny
w widlach Wisly i Sanu (Lasowiacy), Kieleckie, San-
domierskie, Radomskie, Podlasie Zachodnie i péinoc-
na cze$¢ wojewodztwa lubelskiego.

Systemem penetracyjnym: Biatostockie, Mazury,
Mazowsze Plockie i Wschodnie, Kaszuby, poludniowa
cze$é wojewodztwa lubelskiego i Krakowskie.

Systemem badan indywidualnych: Podhale, Krakow-
skie, Rzeszowskie, Zielonogorskie, Mazury, Zywieckie
i Gorczanskie.

Obok materialtéw zgromadzonych w czasie akcji te-
renowych organizowanych przez Sekcje bezposrednio,
weszly do archiwum materialy z badan przeprowadzo-
nych z funduszow Panstwowego Instytutu Sztuki przez
zesp6l dr M. Gladysza na Slasku, prof. B. Stelma-
chowska na Kaszubach i dyr. Fr. Kotule w Rzeszow-
skiem.

Na zbiory archiwum skladajg sie plansze barwne,
rysunki wykonane tuszem, szkice oléwkowe, teksty
i zabytki oryginalne, jak probki tkanin i wycinanki.

Rysunki te, jak rdowniez wywiady, obejmuja caly
szereg zagadnien, jak: budownictwo, meblarstwo, ozdob-
nictwo wnetrza, zdobnictwo w metalu, stréj, tkactwo,
ceramike, zabawkarstwo, plastyke obrzedowa (pisan-
ki, szopki. gwiazdy, wience dozynkowe), malarstwo,
rzezbe i drzeworyt ludowy.

Sposrod wymienionych wyzej zagadnien najbogaciej
reprezentowane sa w archiwum materiaty dotyczace
meblarstwa (szczegbélnie malowane skrzynie), zdob-
nictwa w metalu, zdobnictwa architektonicznego, dru-

kow na pldtnie. Dos¢ duzo jest wycinanek i oryginal-
nyvch prébek tkanin. Mniej bogate sa zbiory archiwum
w dziale stroju i haftu, ceramiki i zabawkarstwa.

Od czasu rozpoczecia badan obozowych daje sie za-
obserwowaé¢ staly wzrost ilo$ci materialéw naplywa-
jacych corocznie do archiwum Sekcji. Zjawisko to ilu-
struje najlepiej nastepujace zestawienie:

Rok Stan archiwum  Przyrost roczny
1946 1000 poz. 1 000 poz.
1947 1700 ., 700 .,

1948 2450 ., 750

1949 4500 . 2050 ,

1950 6850 .. 2350

1951 91750 ., 2900

1952 13 850 4100 .,

1953 20 300 6450 .,

1954 25 000 £700

Odnosnie do cyfr z roku 1954 nalezy zauwazyc¢, ze nie
wszystkie materialy zebrane w tym roku zostaly juz
zainwentaryzowane, a ponadto zaplanowane na ten rok
badania nie zostaly jeszcze ukonczone.

Od chwili swego powstania zbiory archiwum byty
wykorzystywane zaréwno dla celow naukowych, jak
i dla potrzeb praktycznych.

Korzystali z mnich przede wszystkim pracownicy
Sekcji w zwigzku z artykutami publikowanymi w Pol-
skiej Sztuce Ludowej, czy tez w postaci oddzielnych
publikacji, jak i Zaktady Uniwersyteckie, Zaktad Kul-
tury Materialnej PAN, Polskie Towarzystwo Ludo-
znawcze i muzea etnograficzne. Dla potrzeb praktycz-
nych wykorzystywali zbiory archiwum liczni pla-
stycy oraz poszczegdlne instytucje, jak np. Centrala
Przemyslu Ludowego i Artystveznego, Instytut Wzor-
nictwa Przemystowego czy Zaklady Doskonalenia
Rzemiosta ,,Podhale”. Materiaty z zakresu strojow lu-
dowych wykorzystywane byly zaréwno do publikacji
(Polski Atlas Strojow Ludowych), jak i przez roézne
zespoly $wietlicowe pieéni i tanca, ktéore na tej pod-
stawie rekonstruowaly =zanikajacy w terenie ubiér
ludowy.

Zofia Barbara Glowa

PRZYCZYNKI DO BADAN NAD LUDOWYM
FARBIARSTWEM I DRUKRARSTWEM TKANIN
W WOJ. BIALOSTOCKIM

W czasie kilkudniowego objazdu penetracyjnego,
zorganizowanego w kwietniu 1953 r, przez Zaktad Ba-
dania Plastyki, Architektury i Zdobnictwa Ludowego
PIS na terenie wojewo6dztwa bialostockiego, udalo sie
uczestnikom ekipy zebra¢ mnieco informacji dotyczg-
cvch Judowego farbiarstwa i drukéw na ptétnie. Po-
niewaz z terenu tego brak bylo dotychczas publiko-
wanych wiadomos$ci z wymienionych dziedzin, wyda-
ie sie sluszne, aby te skromne zresztg i urywkowe
informacje zostaly ogloszone.

Rozwo6j farbiarstwa pozostaje w zwigzku z rozwo-
jem tkactwa dskoracyjnego, ktére kwitnie na obsza-
rze catego wojewoddztwa biatostockiego. Juz w cza-
sach miedzywojennych wiekszg cze§¢ prac zwiagza-
nych z farbowaniem przeznaczonego na tkaniny su-
rowca Inianego lub weklianego przejely na siebie
farbiarnie znajdujace sie po miastach. Farbowaniem
zajmowaly sie poza tym kobiety wiejskie, postugu-
jac sie barwnikami produkeji przemystowej, kupo-
wanymi w mies$cie. Niektére starsze sposoby far-
biarskie, zarzucone — jak mozna wywnioskowaé

z wypowiedzi informatoréow — na szereg lat przed
pierwsza wojna $§wiatowa, zachowaly sie juz tylko
w wygasajacej tradycji. Do tych zapomnianych juz
czeSciowo sposobow farbiarskich nalezalo farbowanie
nici Inianych i welnianych w korze olchowej lub de-

bowej na kolor czarny, w ,jeglinie” (jedlinie) — na
,»siwo’ (szaro), w brzozowych lisciach i korze — na
,orzechowo” (brazowo), a wreszcie w rudzie zelaz-

nej — na zo6lto i brazowo. Przygotowany uprzednio
barwnik organiczny mieszano w korycie z wodg i za-
nurzano w nim motki nici, ktére pozostawiano w ka-
pieli niekiedy do 2 tygodni. Barwienie ruda zelazna
odbywalo sie przez =zanurzenie przeznaczonego do
barwienia surowca na jeden do dwéch tygodni wprost
do ,btota rudawiny” (Sejny i Olszanka w pow. suwal-
skim). Stopien intensywnos$ci barwy zalezat od cza-
su, przez jaki farbowany materiat znajdowal sie pod
dzialaniem barwnika.

Czasem obok farbowania przeznaczonych do tka-
nia nici barwiono réwniez wyroby gotowe, zwlasz-
cza piétna, W Feretce (pow. suwalski) kobiety far-
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PIERWSZE 25 000

W dniu 22 wrzeénia 1954 r. zbiory archiwum Sekcji
Badania Plastyki Ludowej Panstwowego Instytutu
Sztuki przekroczyly liczbe 25000 pozycji inwentarzo-
wych, na ktére skladajag sie rysunki, teksty i orygina-
ty z zakresu sztuki ludowej.

Sekcja istnieje od roku 1946 (uprzednio pod innymi
nazwami) i od tego czasu gromadzi swoje zbiory archi-
walne w toku prac badawczo-naukowych, szczegdlnie
poprzez prace terenowe. Badania prowadzone byly za-
réwno indywidualnie, poprzez kilkudniowe objazdy
penetracyine, jak i zespolowo -— w czasie miesigecznych
obozéw z udzialem studentéow etnografii, rysownikéw
itp.

Do dnia dzisiejszego systemem obozowym  zostaly
przebadane nastepujace tereny: Opoczynskie, tereny
w widlach Wisly i Sanu (Lasowiacy), Kieleckie, San-
domierskie, Radomskie, Podlasie Zachodnie i péinoc-
na cze$¢ wojewodztwa lubelskiego.

Systemem penetracyjnym: Biatostockie, Mazury.
Mazowsze Plockie i Wschodnie, Kaszuby, poludniowa
czes¢é wojewodztwa lubelskiego i Krakowskie.

Systemem badan indvwidualnych: Podhale, Krakow-
skie, Rzeszowskie, Zielonogorskie, Mazury, Zywieckie
i Gorczanskie.

Obok materialéw zgromadzonych w czasie akcji te-
renowych organizowanych przez Sekcie bezposrednio,
weszly do archiwum materialy z badan przeprowadzo-
nych z funduszow Panstwowego Instytutu Sztuki przez
zesp6l dr M. Gladysza na Slasku, prof. B. Stelma-
chowska na Kaszubach i dyr. Fr. Kotule w Rzeszow-
skiem.

Na zbiory archiwum skladaja sie plansze barwne,
rysunki wykonane tuszem, szkice oléwkowe, teksty
i zabytki oryginalne, jak probki tkanin i wycinanki.

Rysunki te, jak rowniez wywiady, obejmuja caly
szereg zagadnien, jak: budownictwo, meblarstwo, ozdob-
nictwo wnetrza, zdobnictwo w metalu, stréj, tkactwo,
ceramike, zabawkarstwo, plastyke obrzedowa (pisan-
ki, szopki. gwiazdy, wience dozynkowe), malarstwo,
rzezbe i drzeworyt ludowy.

Sposréd wymienionych wyzej zagadnien najbogaciej
reprezentowane sa w archiwum materiaty dotyczace
meblarstwa (szczegbélnie malowane skrzynie), zdob-
nictwa w metalu, zdobnictwa architektonicznego, dru-

kow na pldtnie. Dos¢ duzo jest wycinanek i oryginal-
nych prébek tkanin. Mniej bogate sa zbiory archiwum
w dziale stroju i haftu, ceramiki i zabawkarstwa.

0Od czasu rozpoczecia badan obozowych daje sie za-
obserwowac staly wzrost ilosci materialéw naplywa-
jacych corocznie do archiwum Sekcji. Zjawisko to ilu-
struje nailepiej nastepujace zestawienie:

Rok Stan archiwum  Przyrost roczny
1946 1000 poz. 1000 poz.
1947 1700 ., 700 .,
1948 2450 7500

1949 4500 2050

1950 6850 .. 2350

1951 9750 ., 2900

1952 13850 ., 4100

1953 20300 .. 6450 .,

1954 25 000 41700

Odnosnie do cyfr z roku 1954 nalezy zauwazy¢, ze nie
wszystkie materialy zebrane w tym roku zostaty juz
zainwentaryzowane, a ponadto zaplanowane na ten rok
badania nie zostaly jeszcze ukonczone.

Od chwili swego powstania zbiory archiwum bytly
wykorzystywane zarowno dla celéw naukowych, jak
i dla potrzeb praktycznych.

Korzystali z mnich przede wszystkim pracownicy
Sekeji w zwigzku z artykutami publikowanymi w Pol-
skiej Sztuce Ludowej, czy tez w postaci oddzielnych
publikacji, jak i Zaklady Uniwersyteckie, Zaktad Kul-
tury Materialnej PAN, Polskie Towarzystwo Ludo-
znawcze 1 muzea etnograficzne. Dla potrzeb praktycz-
nych wykorzystywali zbiory archiwum liczni pla-
stycy oraz poszczegdlne instytucje, jak np. Centrala
Przemyslu Ludowego i Artystyvcznego, Instytut Wzor-
nictwa Przemystowego czy Zaklady Doskonalenia
Rzemiosta ,,Podhale”. Materialy z zakresu strojow lu-
dowych wykorzystywane byly zaréwno do publikacji
(Polski Atlas Strojéow Ludowych), jak i przez roézne
zespoly $wietlicowe pieséni i tanca, ktéore na tej pod-
stawie rekonstruowaly =zanikajacy w terenie ubiér
ludowy.

Zofia Barbara Glowa

PRZYCZYNKI DO BADAN NAD LUDOWYM
FARBIARSTWEM I DRUKARSTWEM TRANIN
W WOJ. BIALOSTOCKIM

W czasie kilkudniowego objazdu penetracyjnego,
zorganizowanego w kwietniu 1953 r, przez Zaklad Ba-
dania Plastyki, Architektury i Zdobnictwa ILudowego
PIS na terenie wojewddztwa biatostockiego, udato sie
uczestnikom ekipy zebra¢ nieco informacji dotyczg-
cveh Judowego farbiarstwa i drukéw na plétnie. Po-
niewaz z terenu tego brak bylo dotychczas publiko-
wanych wiadomos$ci z wymienionych dziedzin, wyda-
je sie sluszne, aby te skromne zresztg i urywkowe
informacje zostaly ogloszone.

Rozwoj farbiarstwa pozostaje w zwiazku z rozwo-
jem tkactwa dskoracyjnego, ktére kwitnie na obsza-
rze calego wojewodztwa biatostockiego. Juz w cza-
sach miedzywojennych wieksza cze§¢ prac zwiagza-
nych z farbowaniem przeznaczonego na tkaniny su-
rowca Inianego lub welnianego przejely na siebie
farbiarnie znajdujace sie po miastach. Farbowaniem
zajmowaly sie poza tym kobiety wiejskie, postugu-
jac si¢ barwnikami produkcji przemystowej, kupo-
wanymi w mie$cie. Niektore starsze sposoby far-
biarskie, zarzucone — jak mozna wywnioskowaé

z wypowiedzi informator6w — na szereg lat przed
pierwsza wojna $§wiatowa, zachowaly sie juz tylko
w wygasajacej tradycji. Do tych zapomnianych juz
czeSciowo sposobéw farbiarskich nalezalo farbowanie
nici Inianych i welnianych w korze olchowej lub de-

bowej na kolor czarny, w ,jeglinie” (jedlinie) — na
,siwo” (szaro), w brzozowych lisciach i korze — na
sorzechowo” (brazowo), a wreszcie w rudzie zelaz-

nej — na zo6lto i brazowo. Przygotowany uprzednio
barwnik organiczny mieszano w korycie z wodg i za-
nurzano w nim motki nici, ktére pozostawiano w ka-
pieli niekiedy do 2 tygodni. Barwienie ruda zelazna
odbywalo sie przez zanurzenie przeznaczonego do
barwienia surowca na jeden do dwoch tygodni wprost
do ,btota rudawiny” (Sejny i Olszanka w pow. suwal-
skim). Stopien intensywnos$ci barwy zalezat od cza-
su, przez jaki farbowany materiat znajdowatl sie pod
dziatlaniem barwnika.

Czasem obok farbowania przeznaczonych do tka-
nia nici barwiono réwniez wyroby gotowe, zwlasz-
cza plétna, W Feretce (pow. suwalski) kobiety far-
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Wzor na pldtnie farbowanym przy zastosowaniu izolacji mechanicznej.
Préba farbowania pitétna, w ktérym zawiqzane byty pojedyncze ziarnka

grochu, wykonana zostata

w Sekcji

Badania Plastyki Ludowej PIS

w Krakowie.

bowaly ploétna w desen posiugujac sie nie notowang
u nas dotychczas technikg izolacji mechanicznej, po-
legajgca na tym, ze w celu uzyskania wzoru —
w plétno ,niewarne” (nie barwione) owijano raz
kolo razu ziarnka grochu i wigzano je mocno przy
pomocy nici lnianej, kilkakrotnie okreconej ponizej
owinietego ziarnka. Przygotowany w ten sposéb ma-
terial zanurzano w farbie, ktora przenikala wldkna
plétna z wyjatkiem miejsc zwiazanych nitka. Po wy-
jeciu materialu z farby, nitki i groch usuwano,
a wowczas na jednolicie zabarwionym piétnie ukazy-
wal sie wzor w postaci niezupelnie regularnych bia-
tych kregéw, tu i owdzie poprzerywanych zaciekami
farby. Spodnice z takiego materiatlu noszono tez w oko-
licy Smolan (pow. suwalski).

Podobnie jak w innych stronach Polski, tak i na te-
renie wojewddztwa biatostockiego znany i stosowany
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byl dawniej zwyczaj drukowania samodzialowych
plécien w rézne wzory, odciskane przy pomocy spe-
cjalnych drewnianych form.

Wiadomo$ci o drukowaniu plécien zanotowano
w szeregu miejscowosci (Straz w pow. sokodlskim,
Jaglowo w pow. augustowskim, Feretka, Krasne, Ol-
szanka, Przero§l w pow. suwalskim). Farbiarnie zaj-
mujace sie drukowaniem plocien mialy znajdowac
sie niegdy§ w Sokotce, Suwatkach, Augustowie
i prawdopodobnie w Suchowoli (pow. augustowski),
skad domokrazni drukarze pldcien rozchodzili sie po
okolicznych wsiach (przybywali np. stamtgd do od-
dalonego o kilkanascie km Jaglowa, gdzie czasem
przez tydzien i dituzej drukowali dostarczone im przez
kobiety plétna). Farbowanych ptocien uzywano jako na-
krycia na 16zka (Przero$l w pow. suwalskim), chustki
na glowe (Olszanka, Feretka), spddnice (Krasne, Ja-
glowo) lub fartuchy (Feretka).



Drukowanie piécien, jak mozna wnosi¢ z opowiadan
informatorow, zaniklo w czasie pierwszej wojny
Swiatowej lub bezposérednio po niej. Zajmowali sie
nim matomiasteczkowi farbiarze zydowscy. Informa-
torzy nie umieli poda¢ techniki, jakg pitdétna byty
drukowane, nie udalo sie tez odnalezé probek, na
podstawie ktorych mozna by te technike okresli¢.
Z opis6w wynika, ze ptétna bywaly drukowane w pa-
sy lub w kwiaty, najczeSciej w kolorze zottym lub
granatowym. Po nadrukowaniu wzoru piotno stawa-
lo sie sztywne, co wskazywaloby na tzw. technike
druku bezpoéredniego, w ktérej drukarz nanosil
wzOr na plotno postugujgc sie farbg pokostowa, roz-
cierang na drzeworytniczej desce. Za stusznoscig tego
domystu przemawia jeszcze fakt, ze drukowanie od-
bywalo sie systemem domokrgznym, ktéry mozliwy
jest tylko przy mato skomplikowanej technice druku
bezposredniego. Nie jest jednak wylgczone, ze poza
Suchowolag czy ewentualnie Augustowem, skad mieli
sie rozchodzi¢ farbiarze, inne z wymienionych o$rod-
ké4w mogly postugiwac sie wymagajaca bardziej
skomplikowanych urzadzen technikg batikowg, zwla-
szcza ze w okolicach Suwatk farbiarzy domokragznych

nie bylo i ptétna do drukowania noszono z reguly ,,do
miasta”,

Wséréd podanej gar$ci szczeg6tow,  zaczerpnietych
z notatnika terenowego, niewatpliwie najbardziej in-
teresujaca jest wiadomo$¢ o stosowaniu w polskim
farbiarstwie ludowym — znanej dawnym Japonczy-
kom, niektérym ludom prymitywnym i uzywanej do
niedawna na terenie Wegier i Stowacji, ale z nasze-
go obszaru nie notowanej — izolacji mechanicznej.
Drugim wazniejszym osiggnieciem jest to, ze wspom-
niane badania penetracyjne wypelnity tez czeSciowo
niczym nie tlumaczaca sie luke, ktéra na mapie zasie-
gu drukarstwa tekstylnego w Pclsce i w panstwach
osciennych oddzielata obszar Podlasia zachodniego
i Lubelszczyzny od terendéw biatoruskich. Stwierdze-
nie, ze w poéinocnej Biatostocczyznie wystepowaly re-
czne druki na ptdtnie, i to wykonywane przez miej-
scowych farbiarzy, rozszerza znacznie zasieg wyste-
powania ludowego drukarstwa tekstylnego w Polsce
i stwarza pomost tgczgcy je z terytorium bialoruskim,
gdzie ludowe druki na ptétnie wystepowaty w bar-
dzo ciekawej postaci.

R. Rss,

Fotografowatl Tadeusz Katmierski.

,BIELORUSKOJE NARODNOJE ISKUSSTWO". Cz. I

Wyd. Akademii Nauk ZSRR, Minsk 1951. Tekst str. 13, il.

144.

Przedmowa — prof. H. M. Nikolski, tekst — M. J. Grinblat.

W okresie miedzywojennym Sekcja Etnografii
1 Fo'kloru Instytutu Historii Akademii Nauk ZSRR
przystapita do gromadzenia materialow z zakresu lu-
dowej sztuki biatoruskiej. Celem podjetych prac byta
z jednej strony konieczno$§¢ uzupelnienia zbiorow
miejscowych muzedéw, z drugiej zas che¢ naukowego
opracowania tej bogatej dziedziny ludowej Kkultury
biatoruskiej.

W r. 1937 zostata oddana do druku cze$¢ I obszerne-
go albumu, przygotowanego pod redakcja prof. H. M.
Nikolskiego przez naukowych pracownikow Sekcji —
I. A. Serbowa, M. J. Grinblata i H. S. Machnacza.
Skutkiem wybuchu wojny prace wydawnicze przer-
wano, tak ze uratowana szczesSliwie I cze$¢ albumu
zostala opublikowana dopiero w r. 1951. Materiaty
zebrane do cze$ci II zaginely w czasie wojennej za-
wieruchy. Wydrukowana w r. 1951 cz. I albumu obej-
muje zdobnictwo tkanin oraz stroj. Obfity material
ilustracyjny, na ktoéry sktadajg sie barwne plansze
i czarno-biate fotografie, podzielonc na 8 dzialow,
obejmujgcych tkaniny, dywany, ornament, reczniki,
pasy, koronki, druki na plotnie i odziez.

Dla badaczy polskiej sztuki ludowej omawiany tu
album stanowi cenny zbiér materialow poréwnaw-
czych, wskazujacych na bliskie zwiazki kulturalne,
jakie zachodza miedzy naszymi terenami, zwtaszcza
ponocno-wschodnimi (Augustowskie, Podlasie, p6t-
nocna Lubelszczyzna) i sasiednig Biatorusig. Szczegdl-
nie jaskrawo zwigzki te wystepuja w dziedzinie tkac-
twa dekoracyjnego, np. biatoruskie Iniane tkaniny
o splocie rzagdkowym w geometryczne wzory, czy tez
przetykane dwukolorowe ,radziuszki” -— zaréwno w
technice, jak i w ornamencie majg $ciste odpowiedni-
ki po stronie polskiej, podobnie zreszta jak i biato-
ruskie pasiaki czy kraciaki. Istotng natomiast réznice
stanowi fakt wystepowania na Bialorusi (nie notowa-
nych na naszych terenach) barwnych dywanéw i go-
belinéw ludowych o stylizowanych wzorach roslin-
nych, zblizonych zaréwno pod wzgledem technicznym,
jak 1 ornamentalnym do znanych kiliméw ukrain-
skich. Umiejetnos¢ wykonywania tego rodzaju tkanin
zaszczepiona zostata wéréd ludu bialtoruskiego w cza-

sach feudalnych. W panskich i zakonnych wytwor-
niach szeroko stosowana byla praca wloScian pan-
szezyznianych, ktérzy - pod kierunkiem najemnych
majstrow doskonale przyswoili sobie technike tkac-
twa dywanowego i gobelinowego. Wyrob dywanéw
istnial na Biatorusi do polowy wieku XIX, a technika
dywanowego tkactwa zachowata sie u ludu wiejskiego
w postaci gobelinowych tkanin dwustronnych, wyra-
pianych na zwyczajnych Kkrosnach i uzywanych jako
przykrycia czy narzuty na tézka.

W czasach nowszych obok tradycyjnego zespotu mo-
tywow dekoracyjnych widoczny jest zwrot ku tema-
tyce aktualnej. Spotyka sie np. dywany z portretami
Lenina i Stalina, znajdujace zastosowanie w dekora-
cji lokali o charakterze spotecznym, jak Swietlice
i kluby robotnicze, oraz mieszkan prywatnych.

W materiale ilustracyjnym, zgromadzonym, jak
wiemy, w okresie miedzywojennym, nie zostaly u-
wzglednione tzw. ,dywany dwuosnowowe”, wystepu-
jace do niedawna dosy¢ pospolicie na poédinocno-za-
chodnich kresach Biatorusi.

W dziale obejmujgcym wzory ornamentéow zebrano
ilustracje, ktére przedstawiaja motywy i uktady de-
koracyjne, spotykane w tkactwie i hafcie bialoru-
skim. Starszg ornamentyke, stosowang na Biatorusi
do zdobienia tkanin, charakteryzujg motywy geome-
tryczne, wsréd ktérych na pierwsze miejsce wybi-
ja sie motyw rombu powtarzajacy sie zaréwno w de-
koracji tkackiej (,,perebory”), jak i w podobnej do
niej hafciarskiej technice ,nascietania”. Dopiero roz-
powszechnienie si¢ haftu krzyzykowego przyczynito
sie do wiekszego zrdéznicowania motywéw hafciar-
skich na Biatorusi. Obok motywoéw geometrycznych
pojawily sie stylizowane motywy ro$linne, a nawet
zwierzece (gldéwnie ptaki), przenikajace od 70-tych lat
ub. stulecia do ludowego hafciarstwa biatoruskiego
z zewnatrz, za posrednictwem bezptatnych druczkow
reklamowych i wzornikéow. W nowszych haftach bia-
toruskich spotyka sie czesto motywy sierpu i milota,
wzorowane na herbie Zwigzku Radzieckiego.

Szczytowym osiggnieciem bialoruskiej ludowej sztu-
ki tkackiej i hafciarskiej sg pieknie zdobione reczni-
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ki, odgrywajace niegdys wazna role w obrzedzie we-
selnym. Motywy, ktore spotykamy na tkanych szla-
kach recznikow, przypominaja zywo ,perebory”, wy-
stepujace na przyramkach koszul, zapaskach i spéd-
nicach noszonych u nas w okolicy Wlodawy.

Osobny rozdzial stanowig w albumie ilustracje pa-
sow, czyli krajek, wzorzys$cie tkanych, uzywanych
przez mezczyzn i kobiety do przewiazywania sukman.
Pasy te, zwykle kilkukolorowe, zdobione ornamentem
geometrycznym, wykonywane byly réznymi techni-
kami, m. in. réwniez na krosienkach tabliczkowych,
wystepujacych czesto na obszarach biatoruskich.

Zaréwno przy dekoracji recznikow, jak 1 bielizny
poscielowej czy ubioru — pospolitym elementem
zdobniczym sa na Biatorusi koronki szydetkowe, do
ktérych wyrobu uzywano dawniej drewnianych szy-
detek. Motywy tych koronek nie odbiegaja zasadni-
czo od tych, jakie znamy 2z poOinocno-wschodnich
obszaréow Polski. Wyraznie pod wplywem drobnomie-
szezanskich gustow minionej epoki pozostaja dziwa-
czne w pomys$le czara i klosz, wykonane z mocno na-
krochmalonej koronki szydelkowej na wystawe bia-
toruskiej sztuki ludowej w r. 1938.

W dziale drukéw na pitétnie umieszczono 12 wzo-
réw, odbitych z klockéw uzywanych do drukowania
ptécien technika batikowa. Wzory te, o charakterze
raczej kosmopolitycznym, nie dajg obrazu rzeczywiste-

go bogactwa biatoruskich drukow na plotnie, znanych
nam cho¢by z pracy N. N. Furmana (Kraszanina), wy-
danej na Biatorusi w okresie miedzywojennym. Nie
uwzgledniono réwniez bardzo interesujacych ze wzgle-
du na swa prymitywna technike drukéw na plotnie,
odbijanych za pomocg pieczatek wycietych z brukwi
czy rzepy.

Stroje (wylacznie Kkobiece) reprezentuja ilustracje
badz poszczegbdlnych czeSei, jak np. bogato haftowa-
ne koszule, badz pelnych ubioréw letnich, skladajg-
cych sie z haftowanej czy zdobionej ,pereborami”
koszuli i zapaski, samodzialowej pasiastej spodnicy
oraz gorsetu szytego z kolorowej fabrycznej materii.
Starsze formy biatoruskich ubioréw kobiecych, szy-
tych z hiatego samodzialowego ptotna zdobionego sze-
rokimi, czerwonymi szlakami tkanymi, przypominaja
zywo ubiory spotykane u nas w okolicy Wiodawy.

Jak wynika z powyzszego opisu, omawiany tu
album zawiera obszerny material ilustrujacy boga-
ctwo poszczegdlnych dziatow.

Strone graficzna wydawnictwa cechuje wysoki po-
ziom techniczny. Plansze kolorowe, wykonane tech-
nika siatkowa lub kreskowa na pieknym kredowym
papierze, sa czytelne i czyste w kolorach. Gustownu
oprawa plécienna stwarza catos¢ milg dla oka.

Rss.

ANIELA GUT - STAPINSKA

Dn. 6.1X.1954 r. zmaria w Zakopanem znana w ca-
tej Polsce pisarka i ludowa gawedziarka podhalan-
ska — Aniela Gut-Stapinska.

Corka Jakuba Orawca i Bronistawy HLukaszczyk
z Poronina na Podhalu, urodzita sie w Poroninie
29.VII1.1898 r., gdzie uczeszczata do szkol. Juz w szkol-
nych czasach zdradzata uzdolnienia literackie, piszac
okolicznos$ciowe wiersze i gawedy. Zaprzyjaznienie
rodu Orawcoéw z mieszkancami Harendy (Kasprowicza-
mi), zamgzpojscie Anieli w 1923 r. za artyste plastyka
krakowskiego Wtadystawa Stapinskiego wezesnie
wprowadzilo mloda goéralke w sSrodowisko kulturalno-
artystyczne, podtrzymujac i rozwijajac jej literackie
uzdolnienia. Aniela Stapinska nie oderwata sie jednak
ani na chwile od $§rodowiska rodzimej ludowej kul-
tury.

Wkrétce po pierwszej wojnie swiatowej zaczeta dru-
kowac¢ artykuly, wiersze i gawedy w czasopismach
krajowych i zagranicznych (w czasopismach Zw. Pod-
halan Polonii Amerykanskiej w Chicago). Przypo-
minata w nich stare, tradycyjne zwyczaje i obyczaje
ludowej kultury. Roéwnocze$nie organizowala w Po-
roninie taneczno-teatralne grupy regionalne w ramach
Zwiazku Ziem Gorskich, podnoszgc je na wysoki poziom
artystyczny, za co otrzymata w 1935 r. srebrny Krzyz
Zastugi.

W okresie okupacji hitlerowskiej poczatkowo mu-
siata opus$ci¢ Poronin, ukrywajgc sie w Krakowie.
Poézniej wrécita do Poronina, pracujac do konca woj-
ny w tajnym nauczaniu.

Dopiero jednak w Polsce Ludowej znalazia Sta-
pinska szerokie pole do swej dziatalno$ci. Otrzymaw-
szy stata pensje od Min. Kultury i Sztuki, z jego ra-
mienia organizowata grupy regionalne na Podhalu.
kierujac nimi przez szereg lat i sama wystepujac w
ich przedstawieniach jako recytatorka i gawedziar-
ka, odczytujac w gwarze ludowej wlasne nowele, le-
gendy i gawedy.

Po przedwczesnej $mierci Witadystawa Stapinskiego
Aniela Stapinska wychodzi w 1945 r. po raz drugi za
maz za prokuratora Jana Guta, przenoszac sie wraz
z mezem na state do Zakopanego.

W 1946 r. zostaje czionkiem kandydatem kola wiej-
skiego Zw. Lit. Polskich. W 1949 r. wydaje pierwszg
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i ostatnia swoja ksigzke, zbidor nowel, legend i gawed
pisanych w pieknej i czystej gwarze podhalanskiej,
pod tytulem ,Inksy $§wiat”. Od 1950 r. Min. Kul-
tury i Sztuki otacza jej dziatalno$¢ statg opieka, przy-
znajac jej state roczne stypendium twoércze.
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Gut-Stapinska prébuje réwniez swych sit w dziedzi-
nie ceramiki, szczegdlnie figuralnej. Rzezby jej, pel-
ne swoistego wyrazu, zyskuja coraz wiekszg popular-
nos$¢é, chetnie sg nabywane w sklepach CPLiA.

Zaréwno ta strona dzialalnosci Gut-Stapinskiej, jak
i-jej twérczos¢ literacka i niezwykle zywa dzialalno$c
artystyczna i organizacyjna zastuguja bezwzglednie
na powazne opracowanie. Zwlaszcza obecnie, gdy to-
cza sie dyskusje na tematy twdrczosci ludowej, cieka-
wa jest dla nas posta¢é wybitnej artystki i dziataczki

spolecznej pochodzacej z ludu i zwigzanej z nim do
konca swego zycia, a zarazem mocno tkwigcej w S§ro-
dowisku  inteligencji twoérczej, z tradycjami siegaja-
cymi Miodej Polski.

Nagla $mieré, destownie w kilka godzin po wyste-
pie w wieczornicy goralskiej, jest powazng straty dla
zespolow zakopianskich. Pogrzeb Anieli Gut-Stapin-
skiej stal sie zywiolowg manifestacjg zaloby ludu pod-
halanskiego, raz jeszcze dowodzac, jakim szacunkiem
i milo$cig byla ona otoczona.

Wanda Gentil-Tippenhauer
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W r. 1955 czasopisma Panstwowego Instytutu Sztuki beda w zasadzie rozprowadza-
ne drogg prenumeraty. W mniewielkiej iloSci pozostang w sprzedazy komisowej
w ksiegarniach naukowych ,,Domu Ksigzki” oraz w kioskach, sklepach P.P.K. , Ruch”.

Sto&eczne Zaklady Graficzne Nr 1. Warszawa, Wislana 6. Zam. 1665. Pap. ilustrac. kl. IIT 100 g.
Al + karton bialy kl. IIT 220 g Al. Naklad 3000 egz. 5-B-40568



Cena zt 12.—

Druk ukonczone w grudniu 1954 r.



