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WSTEP

Specyfika zawodu aktora lalkarza umiejscawia obszar jego poszukiwan
tworczych na wielu roznych ptaszczyznach znaczeniowych. Tworzenie dziela
artystycznego, budowanie roli w tego rodzaju teatrze — obok poszukiwan
adekwatnej interpretacji w warstwie werbalnej — dokonuje sie najczesciej
przy pomocy nieozywionej materii, a to naklada na animatora obowigzek
wykonywania calego szeregu typowo technicznych czynnosci, odmiennych
dla kazdej nowej realizacji. Powoduje koniecznosc¢ ciaglego dostosowywania
sie¢ do wynikajacych z tego faktu mozliwosci i ograniczen. Stawia aktora
przed koniecznoscia uczestniczenia w nieustannym procesie tworczym,
w ktorym powolywana jest do zycia autonomiczna postac sceniczna,
otrzymujaca od ozywiajacego ja czlowieka czesSC jego osobowosci, bedace;j
dla obu  podmiotow  plaszczyzna  wspodlnej scenicznej  egzystencji
i komunikacji.

Wspolistnienie aktora ilalki, reprezentujacej konkretna postac

sceniczna, musi stanowi¢ kompromis pomiedzy naszym o niej wyobrazeniem,
wynikajacym z informacji zawartych w warstwie literackiej dramatu a jej
plastycznym  wyrazem, mozliwosciami  motorycznymi  przypisanymi
konkretnej technice animacyjnej, a takZze — a moze przede wszystkim -
Z Wizjq rezysera.
Nakazuje nam koniecznos¢ takiego wejScia w postac stworzong przez
scenografa-plastyka, aby jak najpelniej oddac¢ zapisane w literaturze tresci
i uwiarygodnic¢ interpretacja jej autonomiczne, niejako niezalezne od nas,
istnienie. Dajemy lalce nie tylko mozliwos¢ werbalnego komunikatu
z widownia; dekodujac jej portret psychofizyczny, wyposazamy ja takze
W rys emocjonalny, interpretacje, intonacje, ruch - determinowane
temperamentem postaci i sytuacjami scenicznymi.

Lalka otrzymuje od aktora energie i dusze, a w trakcie spektaklu

pozostaje w opozycji, badz jednoczy sie z nim. Jej emocjonalny rozwdj,



uwiklanie dramaturgiczne i konteksty psychologiczne sa zalezne wylacznie
od ozywiajacego ja animatora.

Co si¢ jednak dzieje, kiedy gtowny bohater — w sztuce, bedacej notabene
monodramem — ujawnia sie wd zie wie ciu postaciach, a jego osobowosc
rozbija na polifonie gtosow i emocji p i ¢ ciu aktorow?

Co sie dzieje, kiedy lalka niejako w opozycji do aktora wchodzi z nim
w dialog, kiedy kazda czesc¢ jej ciata moze i chce Zy¢ niezaleznie, wyglaszajac
autonomicznie swoje poglady?

Jak wyglada homogenicznos¢ planu lalkowego, w sytuacji, kiedy relacje
bedace wewnetrznym swiatem bohatera sztuki, jego monologiem, przenosza
sie na pelniacych podrzedna wobec niego role animatorow?

Taki wlasnie jest Smieszny Staruszek Tadeusza Rézewicza w spektaklu o tym
samym tytule, wyrezyserowanym przez Wiestawa Hejne we Wroclawskim
Teatrze Lalek.

Moje wieloletnie doswiadczenia teatralne, obejmujace swym zakresem
zadania z obszaru teatru lalkowego i dramatycznego, uprawniaja mnie
do stwierdzenia, iz praca nad rola Smiesznego Staruszka nalezata
do najbardziej zlozonych, odkrywczych i w sposob wyjatkowo gleboki
penetrujacych i weryfikujacych moje umiejetnosci aktorskie i mozliwosci
tworcze.

Wnioski wynikajace z pracy nad tym przedstawieniem, a takze
doswiadczenia zdobywane podczas jego prezentowania we Wroclawskim
Teatrze Lalek oraz na wielu scenach w Polsce, wyzwolily we mnie potrzebe
opisania i podzielenia sie z czytelnikiem problematyka tworzenia
wielowymiarowej postaci scenicznej w teatrze lalek, w spektaklu

adresowanym do dorostej widowni.



Rozdzial I
Problematyka budowania roli w teatrze lalek -

specyfika gatunku

Spektakl Smieszny staruszek po raz pierwszy pojawil sie w teatrze
lalkowym w 2001 roku, 36 lat po jego prapremierze w teatrze
dramatycznym?!. Powolany do zycia na scenie Wroctawskiego Teatru Lalek
przez zespot kierowany rezyserska reka Wiestawa Hejny, stal sie nowym
spojrzeniem na Roézewiczowski dramat. Sceniczne narodziny Staruszka jako
lalki nadaly temu monodramowi szczegolny wyraz, a wieloosobowa obsada
odslonita nowe mozliwosci interpretacyjne nie tylko w wymiarze literackim,
ale takze inscenizacyjnym i aktorskim.

Aby w pelni ukaza¢ nowatorski i wieloptaszczyznowy wymiar postaci
Staruszka, musze odnies¢ sie¢ do innych realizacji tej tragikomedii
na scenach polskich teatrow — a jako Zze nasz spektakl byl premiera na scenie
teatru lalkowego — takze do specyfiki tego rodzaju teatru i na jej tle ukazac
zlozonosc i réznorodnosc zagadnien zachodzacych w opisywanym nizej dziele
scenicznym. NajczesSciej odwolywac sie bede do doswiadczen zdobytych
podczas wieloletniej pracy na scenie Wroclawskiego Teatru Lalek, a takze
do dokonan w innych grupach teatralnych, radiu czy telewizji. Istotne sa tez
wnioski wynikajace z mojej pracy pedagogicznej na Wydziale Lalkarskim
i w Podyplomowym Studium Rezyserii Teatrow Dzieci i Mlodziezy
we Wrocltawiu.

Potrzeba takiego porownania wynika z przekonania, ze wykazanie
nowatorskiego sposobu interpretacji roli, jak i calej warstwy inscenizacyjnej
sztuki, powinno odniesc sie¢ do tego, co we wspolczesnym teatrze lalkowym
uznawane jest — mowiac w duzym uproszczeniu — za klasyczne, tradycyjne
czy aktualnie obowigzujace. Dopiero wowczas ujawni sie w pelni
oryginalnosc¢ tego spektaklu; latwiejsze do zrozumienia stana sie zadania

i wyzwania, przed ktorymi stanatem podczas budowania roli Staruszka.

' Teatr Ateneum im S. Jaracza, Warszawa. Rez. Z. Tobiasz, J. Warminski.
Prapremiera 21 XII 1965



1.1. Aktor i lalka - pierwsze spotkanie

Proba zrozumienia materii

Kazdy aktor stajacy przed zadaniem konstruowania roli zgodnej
ze swoimi wyobrazeniami i oczekiwaniami rezysera, musi odpowiedziec¢ sobie
na wiele pytan, dotyczacych tego niewatpliwie skomplikowanego aktu
tworczego. Najistotniejsze 2z nich sg pytania o wlasne mozliwosci
i umiejetnosci stanowigce podstawe do tworzenia wiarygodnego obrazu
powierzonej przez rezysera postaci, tozsamej 2z zapisanymi w tekscie
informacjami na jej temat, a takze — co jest specyfika tego rodzaju teatru -
na umiejetnosci rozszyfrowania zawartych w wyrazie plastycznym lalki
znakow i znaczen.

Ponadto aktor musi zmierzy¢ sie¢ w sposob czysto fizyczny z mozliwosciami
motorycznymi lalki badz formy plastycznej i jej wielorakimi kontekstami
znaczeniowymi w przestrzeni scenicznej.

Proba czytana, stolikowa jest pierwszym etapem wyobrazania sobie
takiej postaci. Jej portret, rys psychologiczny, psychofizyczny uzupeilniany
jest najczesciej wskazowkami i1 uwagami rezysera. Zazwyczaj takze
na pierwszej probie aktorzy zapoznaja sie z projektami lalek, kostiumow
i scenografii, a zatem otrzymuja mozliwos¢ skonfrontowania wlasnych
wyobrazen o postaci z wizja plastyka-scenografa. Bardzo istotna dla aktora
jest informacja o rodzaju techniki badz technik lalkowych, ktore beda
zastosowane w przedstawieniu, z precyzyjnym opisem wielkosci lalek,

sposobu ich animacji i stopniu zmechanizowania.



1.2. Wewnetrzny Swiat spektakli lalkowych

Chcialbym w tym punkcie omoéwic¢ relacje zachodzace miedzy aktorem
a lalka w odniesieniu do najczesciej wystepujacych w teatrze technik
lalkowych, przyblizy¢ mozliwosci ich scenicznej ekspresji, a takze opisac
problemy wiazace sie zczysto technicznymi aspektami animagcji.
Przedstawienie tej wewnetrznej rzeczywistosci z cala jej zlozonoscia, uznaje
za punkt odniesienia do porownan ze sceniczng interpretacja lalkowej wizji

Swiata Rozewiczowskiego dramatu.

1.2.1. Aktor i lalka - dwa rownoprawne podmioty sceniczne

Wiekszos¢ spektakli lalkowych stara sie zachowywac swoja gatunkowa
homogenicznos¢. NajczesSciej pojawiajacym sie w takim teatrze
kontrapunktem jest zywy aktor, ktory badz wspolgra z wystepujacymi
na scenie lalkami, badz tez komentuje jako narrator sSwiat lalkowego
widowiska.

Przykladem takiego spektaklu moze byc¢, np. Historia o ptaku Cis Joanny
Kulmowej w rezyserii Aleksandra Maksymiaka, w ktorym gralem w Zywym
planie role kloszarda Flachy. Posta¢ ta w sposob werbalny, ale takze
i fizyczny wchodzi w relacje z bohaterami lalkowymi — wprawdzie jako postac
realna jest a priori odmienna fizycznie od pozostatych bohaterow dramatu,
ale przynalezy do tego samego Swiata — podlega tym samym prawom
i zasadom. Podobnie w Snie nocy letniej Williama Szekspira w rezyserii Josefa
Krofty. Tam bohaterowie dramatu odgrywani przez aktorow zZywego planu
maja swoje repliki w planie lalkowym. W czasie spektaklu nastepuje
wielokrotne przenikanie obu tych odmiennych swiatow. Rowniez plan zywy
tworzony przez trzech rzemieslnikow - Kloca /granego przeze mnie/,
Piszczaly i Podszewki — wystepuje niezaleznie od planu lalkowego, ale takze

przenika do swiata lalkowych bohaterow dramatu.



W spektaklu Szewczyk Dratewka w rezyserii Aleksandra Maksymiaka
wystepuja zmechanizowane kukly ktorych miejscem akcji jest parawan, i
aktor zywego planu grajacy na proscenium - jednak oba te plany wzajemnie
sie nie przenikaja.

W sztuce Komedia dla mamy i taty wg St. 1. Witkiewicza w rezyserii
Wieslawa Hejny mamy na scenie lalki a la planchette przedstawiajace postaci
dorostych, lalke poziomowa / typ lalek bunraku / przedstawiajaca dziecko,
teatr cieni, a takze aktorow planu zywego. Scenografia Jadwigi Mydlarskiej-
Kowal ukazywala wyrazny kontrast miedzy sSwiatem dziecka a Swiatem
dorostych, w Lktorym ten pierwszy pozostaje niezmienny, a ten drugi
transformuje sie, naklada maski, przybiera pozy, lewituje, rozpada sig, znika
i objawia jako cien realnej i fantastycznej rzeczywistosci. W spektaklu tym
dostrzegam wiele rozwigzan scenograficznych majacych swoja kontynuacje

w koncepcji postaci Staruszka.

1.2.2. Lalka jako jedyny Srodek artystycznego wyrazu

W spektaklu Konik Garbusek Piotra Jerszowa w rez. Aleksandra
Maksymiaka zachowana jest autonomicznos¢ swiata lalkowego, majacego
jednak swoje wewnetrzne zroznicowania. Lalki wystepuja tu w roéznych
przestrzeniach opisanych w tresci sztuki — raz znajduja sie blisko widza, raz
daleko. W celu uzyskania ztudzenia zmiany perspektywy kazda lalka posiada
swoje kopie — plan blizszy to duze lalki poziomowe typu bunraku, plan dalszy
to jawajki. Zamystem scenografa i rezysera bylo wylacznie stworzenie
wizualnego efektu blizszego i dalszego planu, i cho¢ mozliwosci ekspres;ji
dla kazdej z tych technik sa rozne, to jednak w Zaden sposob nie mialy one
stanowi¢ dodatkowego waloru znaczeniowego. Podobienstwo fizyczne lalek
i odpowiednia gra sSwiatet skutecznie roznice te niwelowaly. W spektaklu tym

cztowiek rozumiany jako aktor w Zywym planie nie pojawia si¢ ani razu.



1.2.3. Animacje zespolowe — wspoélanimacije

Interesujacym doswiadczeniem aktorskim byl moéj udzial w spektaklu
Gyubal Wahazar St. 1. Witkiewicza w rezyserii Wiestawa Hejny.

To byl pierwszy spektakl, w ktorym wspotanimowalem lalke poziomowa typu
bunraku - ozywialem jej prawa reke. Glowe i lewg reke animowatl grajacy te
role kolega, stopy zas ozywiane byly przez trzeciego aktora.

Podobnie rzecz sie ma w spektaklu Historia o ksieciu Pipo Pierra Gripariego
w rez. Aleksandra Maksymiaka — scena nauki chodzenia Mlodego Ksigecia to
pokaz animacji lalki przez pieciu aktorow. Kazdy z nich odpowiedzialny byt
za ruch innej czesci ciala — rece, nogi — glowa i korpus potraktowane zostaly
jako jednos¢. Jednakze tak w jednym, jak iw drugim wypadku - postac
interpretowana byla werbalnie tylko przez jednego aktora.

Ciekawym przykladem mozliwosci przechodzenia lalki w rece kilku
animatorow w jednym spektaklu jest lalka krokodyla Dyla ze sztuki
Zwierzeta doktora Dolittle Hugha Loftinga, w rezyserii Jerzego Bielunasa.
Spektakl grany jest w kostiumach i maskach, krokodyl zas to bardzo prosta,
animowana z gory marionetka, gdzie utrzymujacy ja drut stuzy jednoczesnie
jako smycz, na ktorej prowadzane jest zwierze. Przekazywanie sobie tej lalki
jest prosta analogia do przekazywania sobie z rak do rak niechcianego
pupila, a kazdy z animatorow, zachowujac specyfike jej ruchu, uwiarygodnia
sceniczng jednos¢ postaci. Sytuacja skomplikowalaby sie zapewne, gdyby
Dyl mowit — glos itemperament kazdego animujacego lalke aktora -

nadawalby mu indywidualny i niezwykle zréoznicowany charakter.

1.2.4. Aktor w wielu wcieleniach scenicznych

Kolejnym elementem charakterystycznym dla tego rodzaju teatru jest
mozliwos¢ gry wielu postaci przez jednego aktora w jednym spektaklu.
To bardzo czesta praktyka w przedstawieniach lalkowych, majaca swoje

korzenie gleboko w historii teatru.



Spektakl Komedia Puncha i Juddy, ktory wyrezyserowalem wespotl z
Wieslawem Hejno, jest tego mnajbardziej klasycznym przykladem. W
pudetkowej przestrzeni ulicznego teatrzyku za pomoca pacynek staratem sie
wykreowaC — oprocz nieustannie obecnego na scenie Puncha - osiem
odmiennych postaci roznigcych sie¢ miedzy soba nie tylko wygladem, ale
przede wszystkim glosem i temperamentem.

Podobnie rzecz sie¢ ma w spektaklu Akropolis. Szopka Wroctawska
Henryka Jurkowskiego w rezyserii Wiestawa Hejny. W jednej ze scen
odgrywam pacynkami — na zaimprowizowanej parawanowej scenie — historie
ludwisarza, jego ucznia i Biskupa. Trudnos¢ zadania aktorskiego polegala,
podobnie jak w przypadku Puncha, na koniecznosci blyskawicznej zmiany
lalek pod parawanem i prowadzenia dialogu z samym soba. Postaci musiaty
roznic sie od siebie glosami, interpretacja, temperamentem tak dalece, aby
widz nie mog}l sie zorientowad, iz lalki tych trzech bohateré6w prowadzone sa
przez jednego aktora.

Wspomniec¢ tu takze nalezy o koniecznosci asynchronicznego prowadzenia
kazdej z rak, co wymagalo bardzo intensywnych, mozolnych c¢wiczen,
a w czasie grania — niezwyklej koncentracji przy jednoczesnej podzielnosci

uwagi.

1.2.5.Przenikania — multiplikacja postaci scenicznej

Jednym =z ciekawszych przykladow na przenikanie sSwiata ludzi
ze Swiatem form lalkowych jest spektakl Ostatnia ucieczka wg Brunona
Schulza w rezyserii Aleksandra Maksymiaka.

W sztuce tej gram Jozefa, ktory jako postac w planie Zywym rozpoczyna
podr6z w czasie; wraca do przeszltosci, lewituje miedzy Swiatem realnym
a wyobrazonym, miedzy terazniejszoscia a wspomnieniem. Objawia sie
jednoczesnie w dwoch réwnoleglych planach jako czlowiek i lalka, bedaca

wierna kopig swej ludzkiej postaci.
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W finale nastepuje rownoczesna ekspozycja obu bohaterow i przenikniecie
aktora w postac lalkowa, ktora niesiona porywem wiatru, odlatujac w glab

sceny, mowi:

A mnie niosto wyzej i wyzej, w zolte, jesienne niezbadane przestworza...?

Nie da sie zaprzeczyc, ze duzo wieksza sile ma ten tekst wypowiadany
przez lecaca w przestworzach lalke niz przez statycznego aktora. Podobnie
rzecz sie ma w przypadku postaci ojca Jozefa — Jakuba. Pojawiajac sie

na scenie w dwoch postaciach, prowokuje pytanie Jozefa:

Czy jest dwéch ojcow? 3

I widz rzeczywiscie obserwuje na scenie jednoczesnie dwie identyczne lalki
ojca, uwiklane w diametralnie rozne sytuacje dramaturgiczne.

Ostatnia premiera, w ktorej bralem udzial, stala sie takze miejscem
ciekawych obserwacji w obrebie omawianych tu zagadnien.
Spektakl Piekna i Bestia. Historia jeszcze raz opowiedziana Stanistawa
Grochowiaka w rezyserii Aleksandra Maksymiaka, to niewatpliwie jeden
z najbardziej skomplikowanych technicznie spektakli adresowanych
do najmlodszej widowni. Nie chce tu omawia¢ wyjatkowo efektownej
i intrygujacej gry swiatel czy niezwykle mobilnej i wielofunkcyjnej scenografii.
Interesujace sa relacje zachodzace pomiedzy bohaterami sztuki,
reprezentowanymi przez pie¢ roznych technik lalkowych: maske, pétlmaske
typu weneckiego, jawajke, kukle i marionetke. Jezeli dodamy do tego postaci
grane w planie zZywym, obraz inscenizacji Maksymiaka stanie sie pelny
i niewatpliwie niezwykle nasycony.
Wydawac by sie moglo, ze ten eklektyzm odbije si¢ negatywnie na recepcji

spektaklu, na odbiorze relacji miedzy poszczegdlnymi bohaterami.

2 Maksymiak A.: Adaptacja tekstow Brunona Schulza do spektaklu Ostatnia ucieczka
zrealizowanego na scenie Wroclawskiego Teatru Lalek. Wroclaw 2004.
3 Ibidem
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Jak bowiem polaczyc¢ ze sobg postac Pieknej granej marionetka i jawajkag
z postacia Ojca, grana w planie Zzywym w potlmasce typu weneckiego?

Otoz, glowny bohater wypowiada stowa, ktore — bazujac na ich dwuznaczne;j
znaczeniowo konotacji — uprawniaja inscenizatora, rezysera do takiego

wlasnie przedstawienia scenicznej odmiennosci:

Chodzcie tu do mnie, céreriki moje, laleriki moje...*

Oprocz tego, poszczegolni bohaterowie reprezentowani przez odmienne
techniki lalkowe nie kontaktuja sie¢ ze soba fizycznie, nie wchodza
w jakiekolwiek bliskie relacje, nie przenikaja w swoje autonomiczne plany
gry. Z jednym wyjatkiem - kiedy Piekna, bedaca w finalowej scenie
marionetka, idzie pozegnac sie z martwa Bestig — grana przeze mnie duza,
trzymana w reku maska - widz usSwiadamia sobie fakt, Ze przyczyna
niemoznosci powstania zwiazku miedzy dziewczyna a monstrum byla nie
tylko szpetota Bestii, ale takze fizyczne niedopasowanie obojga, wynikajace
z roznicy wielkosci obu postaci.

Szczesliwy final nastepuje poprzez odrzucenie obu nieproporcjonalnych
w stosunku do siebie form i ukazanie dwojki bohaterow w zunifikowanym

wymiarze zywego planu.

Czy po przedstawieniu tak bogatych znaczeniowo swiatow, z wielorakimi
relacjami w obrebie ich scenicznych bytow, moze pojawic sie jeszcze jakis
inny, wnoszacy nowe wartosci?

Jestem przekonany, ze takim wlasnie Swiatem jest ten, zamieszkiwany

przez Smiesznego Staruszka.

* Maksymiak A.: op.cit.
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1.3. Techniki lalkowe a warsztat aktorski

Azeby unaocznic¢ ztozonos¢ zadan scenicznych, ktore pojawily sie przede
mna w czasie budowania postaci Staruszka, chcialbym omowi¢ kilka
problemow towarzyszacych aktorom lalkarzom przy pracy nad kazda
z poszczegolnych technik lalkowych. Pragne zaznaczyC, ze z rola glownego
bohatera zmierzylo sie pieciu aktorow o rozpietosci wiekowej ponad
dwudziestu lat, zréznicowanych predyspozycjach fizycznych, manualnych
oraz emocjonalnych.

Kazdy z nich dysponowal odmienng barwa glosu, roznym temperamentem
i indywidualnymi cechami psychofizycznymi, a rownoczesnie stanowit
niezwykle spojny, precyzyjnie skomponowany element psychofizyczne;j

struktury bohatera dramatu.

W teatrze pozbawionym parawanu - obok lalki - takze i aktor
konfrontuje swoj obraz, wyglad fizyczny 2z publicznoscia. Umiejetne
wkomponowanie sie w kreowana przez siebie postac powoduje wrazenie
absolutnej harmonii, w ktorej animator staje sie czeScia zyjacej formy.
Niemniej caly czas poprzez swoja obecnoS¢ na scenie wysyla w kierunku
widza komunikaty, ktore dopelniaja obraz ozywianej lalki.

W uswiadamianiu sobie zlozonosci i wieloptaszczyznowosci
wynikajacych z tego faktu relacji pomagaja mi zajecia z zakresu
Elementarnych zadan aktorskich w planie lalkowym, ktore prowadze
ze studentami pierwszego roku na Wydziale Lalkarskim.

To wlasnie tam studenci po raz pierwszy stykaja sie¢ z koniecznosciag
ozywienia materii / w pierwszym semestrze sa to przedmioty, w drugim -
budowane samodzielnie lalki/, poznajac ten niezwykle zlozony proces
przenoszenia wlasnej ekspresji na martwy przedmiot.

Istotnym elementem gry z przedmiotem jest koniecznos¢ takiego
skoncentrowania si¢ na animowanym obiekcie, aby uwaga widza

skierowana byla zawsze na przedmiot, nie zas na osobe animatora.
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Kiedy jednak studenci przygotowuja sceny, w ktorych przedmioty wchodza
ze soba w relacje emocjonalne, uczuciowe, osoba animatora zaczyna
W sposob wyrazny uzupetnia¢ obraz planu lalkowego. Nie jest wowczas bez
znaczenia fakt, czy w takich relacjach, w ktorych dochodzi, np.
do okazywania uczuc, formy animowane sa przez duet pan, panéw, czy tez
pary mieszane — uwzgledniajace plciowos$é personifikowanych przedmiotow.
Postrzeganie plastycznego podmiotu scenicznego nie zalezy wylacznie
od komunikatu plynacego z obrazu animatora — to takze réznica w sposobie
prowadzenia postaci, miekkosci badz szorstkosci ruchow, temperamencie,
inicjatywach w generowaniu sytuacji scenicznych. Te, czesto instynktowne,
pierwotnie = pojmowane relacje, prowokuja napiecia emocjonalne
w Swiadomosci studentow, ktorzy w sposob pelniejszy i bardziej prawdziwy,
ukazuja roznice w obrebie postaci i ich zachowan wobec siebie. I tak, np.
namietny pocalunek, ktorego dzwigk jest imitowany przez dwoch mezczyzn,
czy dwie kobiety, zawsze moze mieC odmienne od zalozonych, czy wrecz
mylne konotacje. Niezmiernie istotny jest zatem komunikat, jaki plynie
ze strony animujacego lalke aktora. W Smiesznym Staruszku, kazdy
z aktorow jest takim odrebnym indywidualnym komunikatem dopelniajacym
wizerunek animowanej postaci.

Ruch w teatrze lalek jest rozpisany niemal jak baletowa partytura,
zatem nietrudno zorientowac sie, zZe zadanie, przed ktorym staneliSmy
podczas realizacji Smiesznego staruszka, nalezalo do niezmiernie zlozonych.
W naszym wypadku do animacji zespolowej, polegajacej na niezwyklej
koncentracji i synchronizacji poszczegolnych czesci ciala lalki, doszla jeszcze
koniecznosS¢ rozbicia postaci scenicznej na kilka niezaleznych osobowosci,
reprezentowanych przez kazdego aktora.

Wiemy, Ze emocje podlegaja zmianom, impulsom, dyktowanym roznymi
przyczynami, czesto niezaleznymi od aktora, takimi, jak: reakcje
publicznosci, nastrgj wewnetrzny, warunki atmosferyczne, problemy
techniczne na scenie iwokol niej itp. W tej sytuacji kazda, nawet
najmniejsza zmiana reakcji partnera w obrebie jednej postaci, powoduje
zmiane ekspresji lalki i w konsekwencji — koniecznosS¢ dopasowania sie

do niej reszty wspotanimujacych ja osob.
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1.4. Obsada - cechy osobowosciowe aktora

Decydujace znaczenie przy dokonywaniu obsady maja cechy
psychofizyczne aktora, ktory uzyczajac lalce swojej energii, sily fizycznej,
ale przede wszystkim swojej osobowosci, glosu i temperamentu, buduje jej
wiarygodny, autonomiczny portret sceniczny. Chcialbym zwroci¢ uwage
na fakt, ze z rola Staruszka zetknalem sie majac 36 lat. To zmusilo mnie
do poszukiwan takich srodkow wyrazu, ktore uwiarygodnilyby sceniczny
zywot siedemdziesigcioletniego mezczyzny.

Jak pod tym wzgledem wyglada praktyka teatralna i moje doswiadczenia
sceniczne?

Decyzje o obsadzie podejmuje rezyser. Opiera sie na wiedzy

o mozliwosciach i umiejetnosciach aktora. W wielu przedsiewzieciach -
czesto o charakterze komercyjnym — przeprowadzany jest na poszczegolne
role konkurs /casting/. Teatr zywego planu postugujacy sie ekspresja aktora
z jego wszystkimi mozliwosciami scenicznego wyrazu posiada takze swoje
ograniczenia. Aktorzy odtwarzajacy postacie sztuki musza /powinni/ jak
najbardziej si¢ do nich upodobni¢. Wcielenie sie¢ w okreslong role to proces
zlozony i wieloptaszczyznowy.
Pierwszym kryterium decydujacym o obsadzie jest podobienstwo fizyczne,
pte¢, wiek, wyglad zewnetrzny. Drugim to cechy osobowosciowe aktora,
temperament, brzmienie glosu, predyspozycje aktorskie, a takze szczegodlne
umiejetnosci — np. gra na instrumentach, Spiew, taniec, akrobatyka itp.
Trzecim, uzupelniajacym elementem jest charakteryzacja i kostium. Kazdy
rezyser ma prawo dokonywac obsady wg swego uznania, nie kierujac sie
precyzyjnie przedstawionymi w didaskaliach sugestiami. Awangardowe
przedstawienia burzyly kazdy funkcjonujacy w tej dziedzinie schemat, czego
przykladem moze byc¢, np. rola Ryszarda III w sztuce Ryszard III Szekspira,
czy tez Mefistofelesa w Fauscie Goethego, ktorych aktorska interpretacje
rezyser Wiestaw Hejno powierzyt Jolancie Goralczyk.

Aktor wystepujacy w Zzywym planie przeobraza sie do kazdej roli poprzez

interpretacje, zmiane glosu, kostiumu czy charakteryzacji. Jego wybitne
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kreacje zapadaja w pamie¢ widzow i w pewnym stopniu rzutuja na odbior
jego kolejnych aktorskich dokonan.

Przypadki zaszufladkowania do poszczegolnych postaci moga powaznie
utrudnic zaistnienie aktora w nowym wcieleniu. To, m.in. Craig czy Appia,
postulujac potrzebe wprowadzenia nadmarionety jako jedynej formy
scenicznego wyrazu, dostrzegli ograniczonosS¢ mozliwosci wyrazu scenicznego
zywego aktora.

Na moje doswiadczenia teatralne sklada sie wiele niezwykle
kontrastujacych ze soba rol. Pierwsza role w teatrze zagralem jeszcze
podczas studiow.

W 1985 r. zostalem =zaproszony przez Jana Dormana na Warsztaty
Artystyczne do Swidwina. W przygotowywanym przez Profesora spektaklu
Powiedz, ze jestem Hanny Krall otrzymaltem role Mezczyzny — kolaborujacego
z Niemcami polskiego sprzedawczyka. Moj wiek, osobowosc¢, a nade wszystko
wyglad fizyczny, odbiegal od mojego wyobrazenia tej postaci. W podobnej
sytuacji znalazta sie kolezanka — niebieskooka blondynka - majaca odgrywac
role Zydowki. Spektakl, ktéry powstal na Warsztatach udowodnit, ze fizyczne
ograniczenia nie do konca =zabieraja widowisku jego sensy czy silte
oddzialywania — oto bowiem ogladamy na scenie pojawiajacego si¢ w kazdym
akcie sztuki sympatycznego z pozoru chlopca, ktory w finale okazuje sie
draniem, i mala, bezbronng dziewczynke, uwiklang w dramat wojny.

Dorman w programie podarowanym mi po premierze umiescil taka oto
dedykacje:

Dla Krzysztofa, ktory nie jest draniem w zyciu, ale na scenie potrafi byé.

Chcialbym jednak skoncentrowac sie przede wszystkim na problemie
dokonywania obsady w teatrze lalek i to w obrebie rol kreowanych
poza zywym planem. ZlozonosS¢ tego zagadnienia wynika 2z wielosci
mozliwych konfiguracji scenicznych.

Kazda lalka to okreslona osobowosc. Powstaje tylko i wylgcznie
do jednej, konkretnej sztuki, do zagrania jednej konkretnej roli. A zatem jej

zycie zaczyna sie i konczy w obrebie jednego dramatu.
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Do wyrazanego w jej wizerunku plastycznym komunikatu rezyser dobiera
najbardziej odpowiedniego aktora, ktory swoja osobowoscia, interpretacja
i fizyczna energia ozywia lalke, powodujac jej wiarygodne zaistnienie
w strukturze spektaklu.

W sztukach dla najmlodszych portret postaci musi by¢ zarysowany
bardzo wyraznie; dziecko powinno bez problemu moc zidentyfikowac
bohatera pozytywnego czy negatywnego. Zanim komunikat werbalny zacznie
docierac¢ do swiadomosci mtodego widza i powodowac konkretne emocjonalne
asocjacje, najpierw dociera do dziecka obraz, mowa ciala i brzmienie glosu
postaci scenicznej.

W spektaklu Ali Baba i czterdziestu rozbdojnikéw gralem role Ali Baby.
Maska, w ktorej wystepowalem przedstawiata pogodna, mila twarz mlodego
mezcezyzny. Staralem sie mowic cieplym glosem, formulujac wiele zdan
na usmiechu, nawet, jezeli sprawy, ktore poruszalem byly dla kreowanej
przeze mnie postaci bolesne i smutne. Podobnie rzecz sie ma w Szewczyku
Dratewce granym w technice kukly zmechanizowanej. Rola Szewczyka to
klasyk postaci pozytywnej, nieco rubasznej, prostodusznej, ale niezwykle
pogodnej i uczciwej. Takze i rola Mlodego Ksiecia w Dzikich Labedziach
H. Ch. Andersena to przyklad na wykorzystanie cieplego brzmienia glosu,
wkomponowanego w szlachetny, lagodny, plastyczny wyraz lalki. Niemniej
szlachetnosc¢ i piekno duchowe takich bohaterow nie zawsze stwarza okazje
do zbudowania bogatego, satysfakcjonujacego aktora obrazu postaci — dobro
bywa malto atrakcyjne na scenie, nie niesie w sobie takiego ladunku
emocjonalnego, jak, np. zlo. Obracanie si¢ wylacznie w kregu takich rol
zaweza obszar tworczych poszukiwan inie do konca przyczynia sie
do rozwijania umiejetnosci aktorskich.

Do grona kreowanych przeze mnie postaci pozytywnych moge dodac
role: Skrobka w O krasnoludkach i sierotce Marysi, Szczescia w Basni
o gtupim Jasiu, Burmistrza w Krawcu Niteczce, Doktora Dolittle
w Zwierzetach doktora Dolittle, Prometeusza w Prometeuszu, Kota w Kocie
w butach, Flachy w Historii o ptaku Cis czy tez nowego wcielenia Szewczyka

Dratewki w Smoku Strachocie.
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Otrzymywalem takze i takie zadania, ktore pozwalaly na odkrywania
wlasnych mozliwosci tworczych w obszarach dotychczas nie penetrowanych.
Zaczely pojawiac sie postaci kontrowersyjne, negatywne.

Jedna z nich byt Piotr w sztuce Ksiezniczka i Clown. Tu kreowany przeze
mnie bohater przechodzi swoista transformacje — bedac przez caly czas
postacia negatywna - w finale zmienia sie i staje dobrym czlowiekiem.
To literacka strona dramatu pozwolita mi na zbudowanie niezwykle
zroznicowanej psychologicznie postaci, zonglujacej emocjami wyrazanymi tak
wobec widowni, jak i wobec bohaterow sztuki. Na szczegolng uwage
zashluguje fakt, ze postac, ktorg gralem w planie zywym wchodzila w relacje
z postaciami planu lalkowego.

Do pewnej analogii z postacia Smiesznego Staruszka moge zaliczy¢ role

Cara w Koniku Garbusku.
To takze staruszek i tez na swoj sposob Smieszny, tragikomiczny. Role te
otrzymalem majac 26 lat. Mo6j glos w Zzaden sposob nie oddawalby — bez
deformacji — glosu starego satrapy. Analiza obrazu plastycznego lalki jawajki
pozwolila na stworzenie takiej intonacji i interpretacji, ktora przystawala
do wygladu i cech charakterologicznych postaci. Nieproporcjonalnie duzy nos
i cienka szyja stanowily klucz do poszukiwan jego indywidualnego sposobu
mowienia.

W wyniku prob i poszukiwan Car mowit glosem o nieco podwyzszonym
rejestrze, z lekko SciSnietym gardlem i dosy¢ wyraznym nosowaniem. /Takie
zaburzenia mowy ludzi w wieku starczym okreslane jest przez foniatrow jako
dyzartria wiotka (opuszkowa) / .

Tu jednak lalka wystepowala nad parawanem i w Zaden sposob, ja jako
animator, nie bylem widoczny dla publicznosci. Lalka i jej glos byly jedynymi
komunikatami skladajacymi sie na catoksztalt postaci. Gdybym jednak miat
si¢ ujawniac przed widownia, prawdopodobienstwo silnego kontrastu miedzy
moja fizycznoscia, deformacja glosu a obrazem lalki, byloby niezwykle

widoczne i razace.

5 Ttokinski W.: Mowa ludzi u schytku zycia. Warszawa 1990. s. 27.
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Od wiekow lalka postugiwata sie glosem zdeformowanym. Jako twor

sztuczny, otrzymata prawo do poshugiwania sie wyltacznie glosem sztucznym:

Pierwszy gtos przypisany lalce byt gltosem znieksztalconym specjalnym

instrumentem (pivetta, swazzle itp) °.

Takze i1 w tradycjach religijnych, ktore przetrwaly do dzis wsrod
prymitywnych ludow zamieszkujacych obszary Afryki badz Ameryki
Potudniowej, glosy duchow, bostw czy demondw, generowane sa przez

specjalnie skonstruowane prymitywne urzadzenia dzwiekonasladowcze.

Innym przykltadem na koniecznos¢ dopasowania brzmienia glosu
do istniejacej postaci byla moja pozateatralna praca nad stworzeniem
dzwiekowego wizerunku Zozola — bohatera jednej z telewizyjnych reklam.
Przedstawiony przez tworcow kreskowki wirtualny stworek, zasugerowal mi
poszukiwania jego prawdopodobnego glosu w obszarze dzwiekow
charakterystycznych, przerysowanych, wynikajacych v/ analizy
antropomorficznego wygladu animowanej postaci.

Takze moje ostatnie doswiadczenia zawodowe opieraly sie w duzej
mierze na koniecznosci zmiany glosu i umiejetnosciach parodystycznych.

W programie Saloon gier i Szopka Noworoczna autorstwa Marcina Wolskiego
odgrywalem role Donalda Tuska. Program zrealizowany zostal
w komputerowym systemie Motion Captures, / w tej technologii powstat,
m.in. film pt. Matrix czy Shrek |/ ktory dzieki specjalnym skafandrom
z sensorami optycznymi ubieranym przez aktorow, pozwalat na swobodne
budowanie ruchowej struktury postaci. Wirtualny, skarykaturyzowany
wizerunek polityka tworzyl na ekranie grafik komputerowy - pozostawiajac
aktorowi koniecznos¢ sugestywnego wcielenia si¢ glosem w prezentowana

na ekranie postac.

¢ Jurkowski H.: Szkice z teorii teatru lalek. L6dz 1993. s 9-10.
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Rowniez  wieloletnia  praca przy udzwiekawianiu  programow
edukacyjnych dla dzieci wydawanych na ptytach audio-video, pozwala mi
na poszukiwania charakterystycznych brzmien 1 interpretacje glosem
roznych postaci. Pojawiajacy sie¢ na ekranie ludzie badz personifikowane
zwierzeta nie stanowig wigekszego problemu w ich dzwiekowym kreowaniu.
Tu dokonuje sie poszukiwan w obrebie wysokosci brzmienia glosu,
temperamentu postaci oraz ewentualnych deformacji wynikajacych
z wyraznego komunikatu plynacego z ekranu dotyczacego cech charakteru,
wygladu czy budowy aparatu mowy ilustrowanej glosem postaci.

Rzecz zaczyna by¢ duzo bardziej skomplikowana, gdy trzeba udzielic glosu
przedmiotom, np. garnkowi, stupkowi lub gwozdziowi czy zjawiskom
atmosferycznym — burzy, deszczowi itp.

Podobnie przedstawia sie sytuacja w filmach animowanych. W tym jednak
przypadku opieram si¢ juz nie tylko na wizerunku dubbingowanej postaci,
ale przede wszystkim na jej oryginalnym dzwiekowym pierwowzorze.

Podczas poszukiwan brzmienia glosu postaci ludzi starszych
kreowanych na scenie badz w studiach dzwiekowych, nieodzowne staja sie
pewne deformacje. Maja one szczegolna racje bytu w homogenicznej
strukturze spektaklu badz filmu, gdzie aktor uzyczajacy postaci glosu jest
niewidoczny. Takie deformacje sa wskazane i w zupelnosci uprawnione,
albowiem mowa ludzi w podeszlym wieku ulega naturalnym, wynikajacym

z procesu starzenia zmianom:

Wsréd gasnaqcych przejawow ludzkiej egzystencji najdtuzej pozostaje
wtlasnie mowa, zmieniajaca sie jednak w swej inwolucyjnej formie |(...).
W literaturze odnotowano zmiany na poziomie akustycznym glosu,
np. postepujace z wiekiem zmniejszenie obecnosSci dzZzwiekéw w zakresie
wysokosci gtosu (...), jak roéwniez opisano wypowiedzi 0s6b starych
w kategoriach zmian takich, jak drzenie glosu, napiecie krtaniowe,
zmniejszony przeplyw powietrza w gornych drogach oddechowych,

niedowltadna artykulacja, zwolnione tempo méwienia itp. 7 .

7 Ttokiniski W.: op.cit. s. 15-17.
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Wielokrotnie podczas pracy w studiach telewizyjnych
przy dubbingowaniu filmow, uzyczalem glosu postaciom bedacych starcami.
Zazwyczaj byly to kreskowki, a zatem pewne celowe przerysowanie miescito
sie¢ w konwencji takiego filmu. Podczas kreowania postaci starej madrej sowy
mieszkajacej w bibliotece, poshuzylem sie brzmiacym w moich uszach
dzwickiem stow mojego dziadka, ktorego mentorski ton utkwil szczegolnie
w mej pamieci podczas intensywnych korepetycji z matematyki
przed egzaminem maturalnym. Pewna charakterystycznosS¢ pobrzmiewajaca
w jego glosie pomogla mi w stworzeniu dzwiekowej strony animowanej
postaci.

W sztuce Bajka o szczesciu 1zabeli Degorskiej pojawia sie grana przeze
mnie lalkowa postac staruszka — pogodnego, niezwykle poczciwego Dziadka.
Emanujacy wielkim cieplem wewnetrznym i ujmujacy nieustanna pogoda
ducha bohater sztuki Degorskiej sprawil, ze dostrzeglem w nim echa
osobowosci mojego profesora — Jana Dormana. Wykorzystujac pamiec
intonacji i brzmienia jego glosu - lekko drzacy, nieco wyzszy, mowiony przez
polotwarte usta - zbudowalem posta¢ obdarzona tozsamymi z nim

alikwotami.

Kazdy z powyzej opisanych przykladow odnosi sie do prob glosowego
charakteryzowania postaci w jej jednorodnej znaczeniowo strukturze,
funkcjonujacej samodzielnie badz to na scenie, badz na ekranie telewizora
czy monitora komputerowego.

Sytuacja zmienia si¢ jednak, kiedy obok lalki ujawnimy na scenie
animujacego ja aktora. Sygnaly docierajace do widza ze strony obu
podmiotow scenicznych zaczynaja sie wzajemnie przenikac¢, uzupelniac.
Oczywistym jest, ze to uzupelnianie powinno stuzy¢ jak najpelniejszemu
przedstawieniu obrazu postaci lalkowej, jednakze fakt obecnosci aktora
na scenie powoduje nawarstwianie mozliwych do zaistnienia relac;ji.

W tym miejscu chcialbym przedstawi¢c przyklad jednego bohatera
wystepujacego w dwoch réoznych sztukach. To Szewczyk Dratewka, ktory

w Szewczyku Dratewce Hanny Januszewskiej pojawia sie¢ nad parawanem
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jako zmechanizowana kukla, a w Basni o Smoku Strachocie Krzysztofa Kopki,
jako prowadzona po scenie marionetka.

Roznice interpretacji tekstu wynikajg z faktu, ze w pierwszym przypadku
aktor jest niewidoczny, a w drugim animuje lalke prowadzac ja przed soba.
Aktor w Basni o smoku Strachocie gra Szewczyka lalka, ale takze jest nim
jako posta¢ w zywym planie. Oba te plany uzupelniaja sie¢ — obraz plastyczny
rozeSmianego Szewczyka sugeruje, ze pogodny jest rowniez animujacy go
aktor, a zmiany nastroju werbalizowane przez aktora zmieniaja wizerunek
lalki na bardziej ztozony, odmienny od zapisanego w jego plastycznym
wyrazie pierwotnego komunikatu.

Szewczyk Hanny Januszewskiej rozni sie zatem od Szewczyka Krzysztofa
Kopki brzmieniem glosu, intonacja, dynamika, albowiem w pierwszym
przypadku postac¢ wystepuje jako samodzielny podmiot sceniczny, w drugim
zas aktor ujawniajacy sie obok lalki decyduje si¢ na szczegolny kompromis
miedzy jej autonomicznym zyciem a koniecznoscig kreowania samego siebie.

Podobnie rzecz ma sie w Smiesznym staruszku — tu takze dochodzi
do swoistego konsensusu miedzy tym, co reprezentuje w komunikacie
fizycznym i werbalnym animujacy lalke aktor, a czego wymaga postac

bohatera spektaklu, wyrazana konkretnym znakiem plastycznym.

Wiele obiektywnych, ale i subiektywnych powodow decyduje
o dokonaniu przez rezysera takiej, a nie innej obsady. Niewatpliwym,
podstawowym kryterium decydujacym o powierzeniu konkretnej roli
wybranemu aktorowi jest przede wszystkim jego emocjonalne, psychiczne
czy fizyczne podobienstwo do pierwowzoru literackiego, zgodnosc¢ z koncepcja
artystyczna inscenizatora, a takze mozliwosci warsztatowe aktora, ktoremu
przypada zadanie stworzenia wiarygodnej postaci scenicznej.

W omawianych tutaj przykladach pragnalem zwroci¢ uwage na te, ktore
wynikajac z moich doswiadczen aktorskich bezposrednio badz posrednio
odnosza sie¢ do zagadnien bedacych przedmiotem niniejszej pracy.
Postuzylem sie nimi w celu ukazania zlozonosci relacji zachodzacych

w obrebie struktury widowiska lalkowego, pracy nad postaciami scenicznymi
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czy wirtualnymi i skonfrontowania ich z tymi problemami, ktéore po raz
pierwszy pojawily sie w trakcie budowania roli Staruszka oraz podczas pracy
nad spektaklem.

Do przytoczonych tu przykladow odwotlywatl sie bede w rozdziale opisujacym

i analizujacym spektakl Wiestawa Hejny.
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Rozdzial II
Kilka uwag o bohaterach dramatow

Tadeusza Rozewicza

Bohater Rézewicza odmawia moéwienia i dziatania, jednoczesnie

jednak bolesnie odczuwa wlasna izolacje i brak wiezi miedzyludzkich 8.

Z takiej postawy - wedlug Grzegorza Niziotka- wyrasta tworczosc
dramaturgiczna Tadeusza Rozewicza, odrzucajacego konwencje dramatyczne
i zwracajacego sie¢ ku teatrowi — miejsca zZywej obecnoSci i Zywej mowy
cztowieka °.

Teatr bowiem stwarza mozliwoS¢ unaocznienia istnienia bohatera i problem
wiezi wyprowadzié poza granice sSwiata przedstawionego 10.

Egzemplifikacje dylematow Rozewiczowskiego bohatera stanowi Kartoteka,

w ktorej waznym zabiegiem formalnym bylo przeniesienie akcji do wnetrza
Bohatera. Usytuowany miedzy jawa a snem, snuje wspomnienia, prowadzi
banalne rozmowy, zachowuje sie infantylnie. Zachowania zewnetrzne
stanowia jedynie pretekst do zaprezentowania konfliktu moralnego postaci
i sygnalizuja  tragedie = wewnetrzna bohatera. Jego traumatyczne
doswiadczenia odnoszace si¢ do grozy sSwiata i okrucienstwa czlowieka
sprawiaja, ze narzuca sobie rygor etyczny, ktory nie pozwala
na samousprawiedliwienie i samooszukiwanie.

W kolejnych scenach dramatu Bohater wystepuje jako zwielokrotniona
persona - odgrywa role syna, kochanka, partyzanta, bratanka, mlodego
podgladacza, reportera. Jest przestuchiwany, oceniany, oskarzany lub
mobilizowany do dziatania, chocby w przestrzeni teatralne;j.

W podswiadomosci Bohater tlumi obsesyjnie powracajace wspomnienia
zmuszajace go do podejmowania opowiesci, lecz doswiadczenie traumy

zarazem zamyka usta — oddziela, paralizuje 1.

8 Hartmann B.: Ciato, stowo, trauma [w:] Polonistyka. 2005. nr 5. s.8.

9 Niziolek G.: Cialo i stowo. Szkice o teatrze Tadeusza Réozewicza. Krakow 2004. s.8.
10 Thidem s.12.

11 Ibidem s.27.

24



Przezycie wstrzasajacej lub bardzo przykrej sytuacji, ktora wywiera
negatywny wplyw na psychike i jej rozwdéj powoduje czesto
u Rozewiczowskich bohaterow oscylowanie miedzy milczeniem a wyznaniem,
swoista gre miedzy ich ujawnieniem a ukryciem.

Pojawiajace sie w kolejnych scenach postaci prowokuja Bohatera
do spowiedzi z nie popelnionych lub wymyslonych win, infantylizuja
Bohatera, ktory jednak probuje broni¢ swej wewnetrznej niezaleznosci.

Ale taka deklaracja indywidualizmu ma charakter ironiczny, bowiem
kondycja  wspolczesnego  czlowieka, zdeterminowanego  warunkami
zewnetrznymi, nie pozwala ocali¢ jednostkowej niepowtarzalnosci.
Niebezpieczenstwo utraty wlasnej twarzy i rozmywania si¢ konturéw prawdy
tkwi w kontaktach miedzyludzkich. W dramacie Rozewicza powraca przeciez
wspomnienie pokolenia Kolumbow, ich marzen i oczekiwan, ktore legly

w gruzach. Ponadto niepewnos¢ sadow i postaw Bohatera taczy sie Scisle
z ogloszeniem Smierci Boga w XIX oraz Smierci cztowieka w XX wieku.

Walka o prawo do indywidualizmu, do niezaleZnosci, obrona wlasnego ja
w sporze ze Swiatem odzwierciedla tragizm Bohatera, bowiem konflikt ten
konczy sie jego przegrana.

Bezwlad akcji i biernos¢ postaci w Kartotece to metafora sytuacji
egzystencjalnej wspolczesnego czlowieka, rozpisanego na role, uwiklanego
w biologie, obciazonego pamiecig przesztosci. Do niej wroci Rozewicz
w dramacie Do piachu oraz w Spaghetti i mieczu.

W  onirycznym Swiecie Kartoteki ma miejsce spotkanie Bohatera

z Chtopem:
Pan Choragzy to juz nie pamieta, jak mnie rozwalil? [...] Tego dnia miatem
odejs¢ z oddziatu. [...] A pan mi strzelit w brzuch 2.

Bohater, podchorazy AK jest prawdopodobnie poézniejszym wcieleniem

Kilinskiego, a Chlop to gtupi, ciemny parobek Walus z dramatu Do piachu.

12 Rozewicz T.: Teatr niekonsekwencji. Wroclaw 1979.s.42,44.
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Centralna posta¢c w tym utworze to stojgcy w pblcieniu; nieokreslony
i zagadkowy cztowiek w tajemniczym, niezrozumiatym Swiecie 13.

Rozewicz pisal te sztuke siedem lat. Tilumaczyl, Ze byla to praca
nad psychologicznym i artystycznym wizerunkiem Walusia, z zamiarem
osiagniecia dwuznacznosci osadu tego bohatera. Z jednej strony to naiwny,
niewyksztalcony, ale z wrazliwa natura czlowiek, a z drugiej podejrzany
o rabunek i gwalt, ktérego prawdopodobnie nie popelnit. Watki w dramacie
zostaly przez Rozewicza tak starannie splecione, ze Walus pozostaje do konca
zagadka.

Ostateczny los Walusia jest tym bardziej zaskakujacy, ze Rozewicz obdarzyt
go cechami dziecka z zywa wyobraznia. Bohater ten marzy o wyprawie
do Czestochowy, do Krakowa, bo charakteryzuje go poznawcza ciekawosc¢
Swiata. Zolnierze nie zwracaja jednak na niego uwagi, trzymaja go w komorce

z dala od centrum obozu.

W oczach partyzantéw Walus$ nie jest jednostka, ale bezwolnym

ciatem usunietym na margines spotecznosci 14.

Akcja sztuki stanowi obraz codziennego Zycia zolnierzy niewielkiego oddziatu
AK, sceny aresztowania i zaskakujacej egzekucji. Walus, mimo
wczesSniejszych oskarzen, dostaje peto kielbasy domowej roboty i uwolniony,
znajdzie sie¢ poza obozem. Ale tam wlasnie zostaje zastrzelony przez
podchorazego Kilinskiego i pospiesznie zakopany.

Po scenie egzekucji Walusia Rozewicz - na poziomie znaczen
symbolicznych - obnaza istote egzystencjalnej samotnosci, gdzie nadzieja,
marzenia, wrazliwosc, rozsadek, ustepuja miejsca irracjonalnosci i Smierci.
Istotnym elementem jezyka Rozewicza jest tu milczenie obarczone
znaczeniem, a w teatrze milczenie bohatera stwarza puste miejsce, ktére widz

moze i powinien uzupetnié, odwotujqc sie do wltasnych doswiadczerni 15.

18Filipowicz H.: Laboratorium form nieczystych. Dramaturgia Tadeusza Rézewicza. Krakéw
2001.s.58.

14 Ibidem s. 55.

15 Hartmann B: op. cit. s.9.
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Walus jako bohater Rozewiczowski zostal pozbawiony wszelkich cech
heroizmu, a nade wszystko kontroli nad wlasnym losem, zdany na losy
historii, ktora okazuje sie by¢ putapka dla cztowieka.

Rozewicz zostawia nas z nagim, nieukojonym w zaden sposéb obrazem
sprofanowanego ciata — opuszczonego cztowiekal®.

W Putapce, podobnie jak w Spaghetti i mieczu Rozewicz szczegolnie ostro
zaatakowal sklonnosc¢ ocalonych do przeksztalcania przesztosci w mit
wojenno - partyzancki. Obydwa dramaty wyrastajg z doswiadczen generacji,
do ktorej nalezy ich autor. Nie sa to zatem utwory o innych, ale takze -
o sobie.

Tragizm tych z pokolenia ocalonych wynika nie tylko z doswiadczen wojny,
ale z tego, co z tym pokoleniem stalo si¢ po wojnie. Te sytuacje demaskuje
Rozewicz w dramacie Spaghetti i miecz.

Poczatkowa scena utworu oddaje charakterystyczne dla naszej kultury
bycie w przesztoscil’”. Bohaterowie wydarzen wojennych zyja przede
wszystkim przeszlosScig. Wspominajg, rytualnie wrecz wypelniaja mit
generacyjny. Dla tych, ktorzy przybyli z zewnatrz graja role — jak w teatrze-
domagajac si¢ podziwu i uznania. I na tym polega ich tragizm, bo teatr to
zalosny. Atmosfere te podkresla konwencja komediowa, w jakiej zostatl
utrzymany akt I dramatu. O polskich mitach widzianych oczyma
cudzoziemcow traktuje akt II, nawiazujacy do tradycji romantycznej. Mezni
Polacy permanentnie powracajacy do wspomnien przesztosci zostali tu
skonfrontowani z beztroskimi Wtochami Zyjacymi na zasadzie carpe diem.
Wanda, zamieszkujaca po wojnie we Wloszech, takze obsesyjnie wspomina.
Uniemozliwia jej to odnalezienie si¢ w nowej sytuacji, nie potrafi cieszyc¢ sie

zyciem. Odrzuca bowiem zaloty Wtocha i skacze do Morza Srédziemnego.

Najlepiej widze, kiedy zamkne oczy. Z zamknietymi oczyma widze mitosé,
wiare, prawde...18 - senne wyobrazenia Bohatera Kartoteki stwarzajq
mozliwoS¢ urzeczywistnienia, ale rzeczywistoSC jest przerazajaca, niczym

koszmarny sen.

16 Niziotek G.: op. cit. s.185.
17 Burkot S.: Tadeusz Rézewicz. Warszawa 1987. s.101.
18 Rozewicz T.: Teatr. t.I. s.102.
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Zrédla stanu zagubienia i samotnosci upatruje on w bankructwie
humanizmu, ktére przyniosta druga wojna swiatowa.

Dla Ojca, bohatera dramatu Grupa Laokoona, bankructwo humanizmu jest
czyms, co daje sie wykorzystacd jako narzedzie zastraszenia 1°.
Bezwarunkowa wiara Ojca w pojecie uwznioslonego piekna stwarza mu
szans¢ na zachowanie dystansu wobec otaczajacej rzeczywistosci.

Twierdzi on bowiem, ze lekcewazenie odwiecznego piekna skazuje cywilizacje

na zaglade. Kiedy powraca z Wtoch, wyznaje Celnikowi:

Jestem caly wypetniony pieknem?20.

W Muzeum Watykanskim ogladatl Laokoona, klasyczna grupe rzezbiarska
idoznal przy tym uniesienia, ktére nieobce winno by¢ kazdemu
kulturalnemu Europejczykowi. Opowiada o swych przezyciach rodzinie, ale
czyni to poshugujac sie stowami znanych autorytetow. Sytuacja komplikuje
sie wowczas, gdy na jaw wychodzi fakt, iz Ojciec ogladal kopie Grupy
Laokoona, a opowiada o niej, kopiujac opinie Winckelmana i Lessinga.
Ostatecznie - wobec postawy Ojca - Syn i Matka w sposob manifestacyjny,
deklaruja che¢ wlasnej oryginalnosci i prawdziwej ekspresji. Czynia to
jednak nieudolnie, postugujac sie sloganami, co decyduje o braku
autentycznosci ich poszukiwan. Falszywym okazuje sie¢ by¢ przywiazanie
Ojca do tego, co dawne. Falszem sg takze poszukiwania Matki nowych
wzorcow estetycznych w awangardzie. System estetycznych wartosci Ojca
ulegl rozpadowi. Przedsiewzieciem beznadziejnym stala si¢ rowniez jego chec
wszczepienia synowi mitosci do sztuki.

W dramacie tym Rozewicz demaskuje sztucznosé — i niebezpieczeristwo —
wzniostych abstrakcji, takich jak piekno i prawda, unieruchomionych
w postaci martwych ikon [..] nawet najbardziej idealistyczne wartoSci

i przekonania bywajq przedmiotem naduzycia i manipulacji 1.

19 Filipowicz H.: op. cit.s.88.
20 Rézewicz T.: op. cit. s.57.
21 Filipowicz H.: op. cit. s. 88.

28



Izolacja, ucieczka w glab siebie jako spos6b na ocalenie wlasnej
wolnosci jest charakterystyczna dla Henryka — bohatera dramatu Wyszed?
z domu.

Podobnie, jak inni bohaterowie Roézewicza ( takze Smieszny staruszek),
usituje odnalez¢ swoje miejsce w Swiecie. W tajemniczych okolicznosciach
znika z domu. Henryk utracil sSwiadomos¢, a pamieta tylko to, co zwigzane
jest ze sfera instynktow. Dzieki prawdziwej, a moze udawanej amnezji, zerwat
wiezy z przeszloscia, zyskujac w ten sposob szanse na rozpoczecie nowego
zycia. Jego pozorne szczesScie burzy zona, dla ktorej Henryk koniecznie musi
wroci¢ do roli meza sensu stricte. Rézewicz i tym razem zastosowat technike
radykalnej dezorientacji, bowiem Henryk nie jest postacia do konca
odgadniong. W sytuacji, kiedy wydawaloby sie, Zze starania Ewy przyniosa
oczekiwane efekty, Henryk bandazuje sobie glowe i wychodzi z domu.

Prawdopodobnie juz tam nigdy nie powroci.

Podobnie jak wiele postaci Rézewicza, nijaki, [...] niepodobny do niczego

Henryk trwa zawieszony miedzy obecnoscia a nieobecnoscia??.

Bohater Rozewiczowski to takze artysta. Laurenty 2z dramatu
Na czworakach jest uwielbianym i czczonym przez spoleczenstwo poeta,
mimo ze utracit moc twoércza. Bohater porusza sie na czworakach, co
Grzegorz Niziotek zinterpretowatl jako zejscie w dziecinstwo, porzucenie aktu
pisania.
Radosci zycia i natchnienia nie jest mu w stanie przywroci¢ nawet Mefisto,
ktory przyznaje, ze nie ma ani piekla, ani nieba. Zatem dusza Poety
do niczego jest mu niepotrzebna. Sredniowieczna legenda o Fauscie
postuzyla jednak Roézewiczowi, aby zilustrowaé nieuchronne przymierze
wspolczesnego artysty ze ztem?23.
Upadek tradycyjnych moralnych i estetycznych wartosci spowodowatl, ze

Laurenty wyzbyl sie wiary w ideaty sztuki.

22 Filipowicz H .: op.cit. s.92.
23.Ibidem s. 93.
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By¢ moze podczas proby wzbicia si¢ w powietrze bohater ucieka z putapki
chaosu, pozbawionego jakichkolwiek hierarchii.

W dramacie tym silnie obecny jest watek autotematyczny. Rozewicz okresla
sytuacje wspolczesnego tworcy, odchodzenie poety od nierozwiazywalnych
problemow rozpadajacego sie Swiata.

Laurenty — stary poeta — ukazany jest takze w konteksScie nieublaganie
dokonujacego sie uptywu czasu, na ktory nie ma wpltywu zadna ludzka wola.
Czasu, ktorego nie mozna zatrzymac, nawet gdyby glosno krzyczec: Chwilo
trwaj, jestes piekna.

Te niepokojaca aure wokol samego Rozewicza tak okreslit Ryszard

Przybylski:

Juz sie ma pod koniec Staremu Cztowiekowi, pod koniec ma sie i Swiatu
Wszystko, co na nim zyto, zgineto. Nikt juz nie szaleje. Ani bogowie,
ktorzy wcezesniej umarli. Ani ludzie, ktorzy rozplyneli sie w materii. Jam,

jest sam , ktory jestem sam?24.

Temat zamierania tworczosci, pozegnania, milkniecia poety powraca

w dramatach Odejscie Glodomora i Pulapka - utworach, dla ktoérych
bezposrednia inspiracja byta biografia i tworczosc¢ Kafki.
Dwa ostatnie utwory - pisat o tych dramatach Jozef Kelera - zmierzajq juz
wyraznie ku syntezie. Dramat biologii i historii, ciala i kultury, artysty i sztuki
- zbiegnqg sie w jeden zintegrowany motyw, obraz, dramat uniwersalnej
i globalnej putapki?>.

Tytul sztuki Odejscie Gltodomora moglby sugerowac wspolczesna
interpretacje opowiadania Kafki, ale Roézewicz nazywa Glodomora swoim
bohaterem. Nosi on makijaz i trykot, zatem dla autora jest nade wszystko
artysta. Odgrywa role blazna, wystawia si¢ na posSmiewisko, by w innych
ludziach rozbudzac¢ niepokéj, drwi¢ i szydzi¢ ze stereotypowych wzorcow
mySlenia i1 zachowania. Glodomoér przebywajacy w klatce, pozostaje

nieruchomy, a przestrzen wokol to ciagly ruch. Bohater oderwany

24 Przybylski R.: Basn zimowa. Esej o staro$ci. Warszawa 1998. s. 110.
25 Kelera J.: Od Kartoteki do Pulapki. Wstep do: Rozewicz T.: Teatr. t. I i II. Krakow 1988.
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od rzeczywistosci, marzy o trwaniu, a spoteczenstwo zadowolone jest z Zycia
w ustawicznie zmieniajacym sie Swiecie. Glodomor gloduje nie dla rozglosu,

ani nie dla zysku. Mowi:

Nic nie mam do zaoferowania ludziom précz mojego glodu<6

Ten samotny, dazacy do absolutnej prawdy, oSmieszany i poniewierany

bohater to czytelne alter ego Rozewicza.

Kafka byt dla mnie szalenie ciekawy jako cztowiek — pisze Rézewicz

[..]Stad wyszta , Putapka” 27.

Franz — bohater tego dramatu zaczyna swa wypowiedZz od stow; boje sie.
Pragnienie bezpieczenstwa i pelnej akceptacji staje si¢ dla niego rodzajem
emocjonalnego i fizycznego potrzasku [...| Franz jest zamkniety w putapce
swojej cielesnosci, codziennej banalnosci i spolecznych konwenansoéw, ale
takze ofiarq, po czesci nieSwiadoma, swoich rozlicznych fobii 28.

Rozpaczliwie broni swojej prywatnosci, pogardza radosciami zycia -
wyklucza, m. in. malzenstwo i posiadanie rodziny. Zycie chce poswiecic¢
doskonaleniu swojej sztuki, a konsekwencja oddania sie jej, jest samotnos¢
i alienacja. Bohater leka sie wulgarnego, pozbawionego uczucC ojca,
a jednoczesnie przez cale zycie stara sie zastuzyc¢ na jego uznanie. Konflikt
miedzy ojcem a synem ilustruje konflikt miedzy spoleczenstwem a artysta.
Okazuje sig, ze spoteczenstwo moze watpi¢ w role artysty, a nawet catkowicie
ja odrzucic.

W dramatach: Swiadkowie albo nasz mala stabilizacja i Stara kobieta
wysiaduje poczucie stabilnosci, ktorej poszukiwali bohaterowie wczesniej
omowionych utworow, okazalo sie niczym innym jak oszukiwaniem samego
siebie.

Kobieta i Mezczyzna zamykaja sie w stworzonym przez siebie Swiecie.

Dobra materialne, oklepane frazesy daja im poczucie bezpieczenstwa.

26 Rozewicz T.: Teatr niekonsekwencji. op. cit. s.
27 Braun K., Rozewicz T.: Jezyki teatru. Wroctaw 1989. s. 21.
28 Filipowicz H.: op. cit. s. 167
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Oboje bronia sie przed zetknieciem 2z rzeczywistosScia, ktora moze
zdemaskowac pozornosc ich stabilnej egzystencji.

Zyja zatem w dreczacym ich poczuciu nadchodzacego zta, kataklizmu.
Podobne przezycia towarzysza bohaterom dramatu Stara kobieta wysiaduje.
Metafora nieuchronnie zblizajacego sie kresu cywilizacji jest w tym dramacie
stale rozrastajace sie Smietnisko.

W calej tworczosci Rozewicza zycie postrzegane jest z perspektywy Smierci.
Stara kobieta na samym poczatku sztuki mowi: Chce mie¢ dziecko 2°.

Jej dramatyczne poszukiwanie syna w stosie Smieci wywoluja skojarzenia
z zyciem, naturalnoscia, biologia. Ubranie zas - ztozone z kilku warstw -
nawigzuje do zmiany pér roku. Tylko ona i Slepiec pamietaja, jak wygladat
Swiat przed zagladg. We wspomnieniach o nim, wyciagaja swoje rece
do nieistniejacych juz drzew i strumieni. Mozna stwierdzi¢, ze Stara Kobieta
to archetypiczna matka - jedyna ocalala w tym parabolicznym dramacie,
ktorego istotnym bohaterem jest ludzkos¢. Warto wspomnie¢ w tym
kontekscie, ze Rozewicz jest autorem Elegii na powrét umartych poetéw,

w ktorej stwierdza:

U nas byt juz koniec sSwiata3°

Zdaniem poety i dramaturga dawna kultura zostala zniszczona przez
wojne, lecz istnieja nieograniczone mozliwosci przed tymi, ktorzy gotowi sa,
by zbierac pozostate po niej fragmenty.

Rozewicz poprzez swych bohaterow stale pyta o czlowieka
wyalienowanego, ktory gdzies gleboko nosi w sobie tajemnice i stale broni si¢
przed Zyciem.

Bohaterowie dramatow Rozewicza doczekali sie wielu wybitnych kreacji
scenicznych. Zycie dramatu — bowiem - rozpoczyna sie z chwilq symbiozy
z teatrem, zywymi aktorami, mysla rezysera, scenografem, Swiatltem,

dzwiekiem, muzykq. Dramat zaczyna ozywac31

29 Rozewicz T.: op. cit. s.284.
30 cyt. za Filipowicz H. : op. cit. s 126.
31 Braun K.: op. cit. s.125.
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Autor Smiesznego staruszka sprzeciwial sie jednak swego czasu koncepcji

dramatu bedacego realizacja teatralna.

Mam swoj teatr tylko na papierze [...]. Ja staratem sie, na ile mogtem, zeby
moje teksty zyly autonomicznym zZyciem, niezaleznie od teatru. Nie musi sie
stowo zamieniac¢ w ciato, zeby zaistnieé 32.

Jakze zatem zaskakujaca wydaje sie byc¢ teatralna intuicja Rozewicza, tym
bardziej, ze rzadko bywa w teatrze:

Nawet, gdy we Wroclawiu odbywa sie premiera [mojej sztuki], ide
na spacer, na przyktad do zoo. Nie czynie tak z pogardy dla pracy aktoréw
i rezysera, ale raczej, dlatego ze teraz to juz ich sprawa3s.

Podkresla jednak, ze tylko artysci teatralni potrafia tchnac¢ zycie
w martwe, nieograniczone, papierowe elementy jego utworow.
Praca niniejsza traktuje o jednym z takich tchnieri. O scenicznej realizacji
labiryntu, jaki nieobcy jest obecnie 85 — letniemu Roézewiczowi, labiryntu

starosci i zwigzanego z nia poczucia wyobcowania z rzeczywistosci.

Ryszard Przybylski w podsumowaniu swojego tekstu o Rozewiczu napisat:

Staremu Cztowiekowi nie mozna prawié¢ Heideggerowskich madroSci, ze
jest bytem — ku — $mierci, bo sie rozeSmieje. Predzej mozna mu powiedziec:
Jeszcze nie teraz”. Byle zdanie to nie bylo konwencjonalnym pocieszeniem.
Stary Cztowiek, nawet jesSli nadal radosny i twoérczy, naprawde juz umart.
Zyje w ziemi i Zywi sie ziemiq34
Stary Poeta, poza swa tworcza rzeczywistoscia, pozostaje bezbronny, skazany
wrecz na obserwowanie coraz bardziej obcej rzeczywistosci.

A jaka rzeczywistos¢ stata sie udzialem Smiesznego staruszka?

O tym traktuja kolejne rozdziaty tej pracy.

32 Bietous U.: Jestem tu, pod rekq ( rozmowa z Tadeuszem Rézewiczem )[w:] Polityka 1990,
nr 10 s.7.

33 cyt . za Filipowicz H. : op. cit. s .43.

34 Przybylski R.: op. cit.s.125.126.
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Rozdzial III

Smieszny staruszek - kulisy spektaklu

Spektakl powstawal w bardzo nietypowych warunkach. Proby zaczely sie
jesienia 2000 roku w foyer remontowanego Wroctawskiego Teatru Lalek.
Naturalnym ich tlem byly skute z tynku Sciany ze sterczacymi przewodami
elektrycznymi, a takze zasloniete folia okna i remontowane pomieszczenia.
Probom towarzyszyta ogromna ilos¢ pyhlu, kurzu i nieprawdopodobny chtod
wdzierajacy sie do budynku przez nie uszczelnione okna. Z powodu braku
kulis i garderob caly zespdél zmuszony byl do przebywania w jednej sali,
starajac sie nie przeszkadzac pracujacym na scenie kolegom.

W jednym z przedpremierowych wywiadow z rezyserem czytamy:

Do sali prob Wroctawskiego Teatru Lalek idzie sie wlaSciwie przez plac
budowy. Wszedzie rusztowania, drabiny, wciskajacy sie w oczy bialy pyt (...)
I to magiczne miejsce zaistniato wlasnie w owym remontowym zgietku,

odgrodzone biatymi drzwiami od zgrzytu pit i uderzern mtotkéw 35.

Przestrzen na foyer nie byla klasyczng teatralng scena zbudowang
z desek, a jedynie wydzielonym umownie miejscem do gry z terakotowym
podiozem. Rezonans Scian nieoslonietych kotarami deformowal glosy
aktorow, a wielogodzinne kleczenie na kamiennej posadzce bylo niezwykle
ucigzliwe. Wydawac¢ by sie moglo, ze tak spartanskie warunki nie shuza
sztuce, pracy nad rola. W tym jednak wypadku, niezwykla sceneria wokot
przestrzeni scenicznej, a takze koniecznoSC przezwyciezania szeregu
problemow i niedogodnosci towarzyszacych naszej pracy, shuzyly niezwykle
glebokiemu wchodzeniu w strukture spektaklu.
Losy staruszka, jego uwiklanie w rzeczywistoS¢ bylo takze czeScig naszego

uwiklania w niedogodnosci zewnetrzne.

» Sachanbinska A.: [w:] Wieczér Wroctawia. 29 grudnia - 1 stycznia 2001.
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Premiera spektaklu odbyla sie 10 lutego 2001 roku wlasnie w takiej
przestrzeni, z ta roznica, ze okna bytly juz uszczelnione a Sciany zostaly obite
gipsowymi plytami. Skonstruowana napredce przestrzen dla widowni liczyla
kilkadziesiat miejsc. Elementy oswietlenia, jak i nagloSnienia, umieszczone

zostaly na specjalnych statywach.
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3.1. Scenografia

Wielkim atutem spektaklu jest oprawa plastyczna (...). Cztery glowy -
podobizna staruszka — zawieszone na frons scenae sprawiajq naprawde silne
wrazenie: wykrzywione w makabrycznych grymasach, porazajqce brzydota,

potegujaq okrucieristwo, ktérym podszyty jest caly spektakl 36.

Autorka scenografii i projektow lalek byla Jadwiga Mydlarska — Kowal.
Artystka, ktorej bogata tworczos¢ plastyczna, zwlaszcza w dziedzinie
scenografii teatralnej, doczekala sie licznych opracowan i monografii.
Niezwykle wyczucie plastyki teatralnej zaowocowalo wieloma wybitnymi
dzielami scenicznymi, zas$ bogaty dorobek artystyczny Jadwigi byt
wielokrotnie honorowany nagrodami na prestizowych festiwalach krajowych
i zagranicznych.

To wtasnie jej wyobraznia stworzyla postac Staruszka - my, aktorzy
tchneliSmy w te postac zycie.

Centralnym elementem scenograficznym jest drewniana, pomalowana
na brazowo konstrukcja o wysokosci ok. 3,1 metra, stojaca na czterech
nogach, zwienczona od frontu tukiem obitym szarym tiulem.(fot.1.)
Przestrzen gry ma plan czworoboku o wymiarach 2 na 1.75 metra.

W centralnym punkcie sceny, nieco blizej przednich noég konstrukcji,
ustawiony jest drewniany, stojacy na jednej nodze, stolik o wymiarach blatu
60 cm na 60 cm, wysokosci 70cm. W spektaklu wystepuje takze drugi -
wyzszy, czteronozny stol, o wymiarach blatu 100 cm na 90 cm i wysokosci
80 cm, z przymocowanymi do jego nog kotkami.

Oba stoly pojawiaja sie w okreslonych scenach, tworzac przestrzen gry
dla wiekszosci wystepujacych w spektaklu lalek.

Horyzont sceny tworza cztery bryty czarnego, szerokiego na ok. 1 metr

materiatu, o wysokosci ok. 4 metrow.

% Mironowicz M.: Cienko w Talii [w:] Didaskalia 2001. nr 46.
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Pomiedzy drugim a trzecim znajduje si¢ szeroka przerwa wystonieta czarnym

parawanem, bedaca centralnym wejSciem na scene.

fot. 1.

Wszystkie pasy materialu maja wyciete na wysokosci ok. dwoch i p6t metra

prostokatne otwory, w ktorych wyeksponowane sg popiersia manekinow,
przystrojone w sedziowskie peruki i togi. Kazdy otwor ma zainstalowane
wewnatrz reflektorki oswietlajace znajdujace sie w nich postaci.

Drugi manekin od lewej — patrzac od strony widowni — przedstawia
postac¢ kobiety. DosyC czesto wlasnie do niego zwraca¢ sie bedzie
wystepujacy niemal wylacznie centralnie staruszek. Do otworow w drugim
i trzecim brycie przystawione sa drabiny. Po nich to, dwukrotnie w czasie
spektaklu, wspinaja sie - animowane przy pomocy dlugich nitek
przez stojacego za horyzontem aktora — mate lalki.

Wejscie aktorow z lalkami na scene odbywa sie¢ wylacznie centralnie —
niekiedy aktorzy, ale juz bez lalek, wychodza zza wiszacych materiatow,

stanowiacych swoisty rodzaj kulis teatralnych.


biblioteka
Wstawiony tekst


3.2. Lalki

W spektaklu wystepuje dziewie¢ lalek bedacych zmultiplikowanymi
wariantami postaci Smiesznego Staruszka. Elementem wspélnym kazdej
z nich jest niemal identycznie wygladajaca, wykonana z szarej butafory glowa
z nielicznymi kepkami wloséw, charakterystycznymi obwislymi ptatkami
usznymi, z lekko podmalowanag farbami twarza, w ktorej dominuja odbijajace
Swiatto szklane oczy.

Dwie lalki posiadaja takze mechanizmy umozliwiajace poruszanie ustami
i brwiami — to lalki ze sceny pierwszej i trzynastej. Oprocz marionetki —
wystepujacej w scenie siodmej — nie reprezentuja klasycznych technik
lalkowych; sa raczej ich zmodyfikowanymi odmianami.

Najczesciej w spektaklu pojawia sie tzw. lalka poziomowa, ktorej nazwa
przyswojona zostala przez rodzime teatry z nomenklatury wystepujace;j
w czeskim teatrze lalek.

Do niedawna lalki te okreslane byly jako typu bunraku ze wzgledu
na podobienstwa wynikajace ze sposobu animacji tychze. Jednak
uwzgledniajac specyfike wynikajaca z japonskiej tradycji teatru Bunraku
nieustannie poszukiwano innej nazwy okreslajacej ten rodzaj lalek.

Stad chyba stuszny pomysl, aby nazywac je lalkami poziomowymi, jako Ze
zawsze wystepuja w konkretnej przestrzeni wyznaczanej poziomem sceny
tworzonej specjalnie na potrzeby tej techniki animacyjne;j.

Innym zmodyfikowanym rodzajem lalki jest tzw. pacynka, pojawiajaca sie
w scenie drugiej, czwartej i szostej.

O jej podobienstwie do klasycznej techniki decyduje luzno zwisajacy rekaw,
ktory w przypadku lalki rekawiczkowej /pacynki/ osltania dlon, przegub
i przedramie animatora.

Dla uscislenia opisu nazwalem ja lalka z kotkami, gdyz jej animacja polega

na operowaniu trzema kotkami, osadzonymi w glowie i dwoch dloniach lalki.
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Scena 1

fot.2.

Lalka poziomowa (fot.2.) — o wysokosci ok.125 cm, animowana przez

pieciu aktorow. Kotki stuzace prowadzeniu lalki znajduja sie przy pietach,
bedac przedluzeniem obu stop, przy lokciach, stanowiac przedluzenie
przedramion, w Srodkowej czesci plecow i z tylu glowy. Kazdy aktor
odpowiada za jedng czesc ciala; animujacy glowe aktor podtrzymuje takze
korpus lalki - umieszczonym na jej plecach kotkiem.

Glowa posiada mechanizm umozliwiajacy poruszanie szczeka postaci oraz
galkami ocznymi i brwiami, rece maja mozliwos¢ poruszania takze sama
dlonia. W pierwszej scenie animuje lewa stope Staruszka.

Lalka ubrana jest w jasnobrazowe spodnie i ciemnobrazowa, zapieta trzema
guzikami marynarke. Stopy lalki sa bose. Pod odzieza wierzchnigq lalka
ubrana jest w bawelniany, bialy, lekko splowialy jednoczesciowy
kombinezon, ktory jest nieznacznie widoczny miedzy klapami marynarki.

Ta sama lalka bierze udzial takze w scenie dziesiatej, jednakze juz w samym

kombinezonie — bez spodni i marynarki.
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Scena 2

fot.3. fot.4.

Lalka z kotkami (fot.3.) — typu pacynka, o wysokosci ok. 70 cm,
animowana przez dwoch aktorow. Podobienstwo do pacynki polega
na jednorodnosci kostiumu postaci bedacego elastyczng koszulka konczaca
sie na wysokosci pasa lalki, laczacym wszystkie czesci jej ciala. Rece aktorow
wsuwane sa do srodka od spodu, przez szeroki otwor. Kotki prowadzace lalke
znajduja sie przy obu dloniach, bedac ich przedluzeniem oraz przy glowie,
stanowiac przedtuzenie osi glowy lalki w jej czesci szyjnej. Lalka prowadzona
jest zarowno w powietrzu przed aktorami, jak i z wykorzystaniem ciat
animatorow imitujacych parawan.

Lalka pojawia sie¢ na scenie trzykrotnie — w obu pierwszych scenach
prowadze glowe lalki i jej lewa reke, w ostatniej — obie rece.
Pod koniec pierwszego wejScia lalki aktorzy wubieraja jej na glowe

karnawalowa czapeczke (fot. 4.)
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Scena 3

Lalka poziomowa (fot.5.) — o wysokosci ok. 120 cm, ubrana w biala dluga
do kolan koszule, czerwony krawat i czarne, nieco zsuniete skarpetki,
animowana przez trzech aktorow - Srodkowy przytrzymuje korpus
umieszczonym w plecach staruszka kotkiem i animuje glowe, dwoch

pozostalych aktorow animuje rece. Miejscem gry lalki jest maly stolik.

fot.5.
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Scena 4

W tej scenie do lalki poziomowej ze sceny trzeciej (fot.5.) dochodzi lalka
z kotkami ze sceny drugiej (fot.3.) Animacja obu lalek odbywa sie
w identycznych jak poprzednio konfiguracjach. Przestrzenia gry lalki
dwojkowej jest drewniana konstrukcja stojaca wokot stotu. Lalka tréjkowa

pozostaje na swoim miejscu, na matym stoliku.

Scena 5

Wystepuje tu lalka poziomowa ze sceny trzeciej (fot.5.) w identyczne;j
konfiguracji animacyjnej i tej samej przestrzeni. Po zejsciu lalki wynoszony

jest ze sceny maty stolik.

Scena 6

W tej scenie wystepuje lalka z kotkami ze sceny drugiej (fot.3.),
ale w odmiennej konfiguracji animacyjnej — tym razem ja prowadze obie rece,
amoj partner glowe staruszka. Przestrzenia gry jest sSrodek sceny.
Na zakonczenie wywracamy lalke na druga strone, ujawniajac widzom,

znajdujace sie w jej wnetrzu, mechanizmy stuzace animacji.
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Scena 7

Lalka marionetka (fot.6.) — o wysokosci ok. 105 cm, animowana
przez jedna osobe przy pomocy krzyzaka polaczonego z lalka drutem noSnym
— osadzonym w plecach lalki — i czarnymi ni¢mi, do ktérych podwieszono
rece, nogi i glowe marionetki. Ubrana w brazowy plaszcz z futrzanym
kolnierzem i mankietami rekawow.

Na stopach butaforowe czarne buty. Miejscem gry jest duzy stol, na ktorym
stoi aktor z lalka. Stol wprowadzany jest na scene i wyprowadzany z niej

przez czworke pozostatych aktorow.

fot.6.
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Scena 8

Lalka poziomowa (fot.7.)- o wysokosci ok. 95 cm, animowana
przez jednego aktora. Miejscem akcji jest stojacy na duzym stole,
dopasowany do wielkosci lalki lezak plazowy. Postac¢ ubrana jest w siegajace
do kolan satynowe, kolorowe szorty i podkoszulek sportowy na ramiaczkach.
Na stopach - czarne butaforowe trzewiki.

Animowana przy pomocy trzech kotkow; dwoch w stawach tokciowych

wyposazonych w mechanizm poruszajacy dlonie ijednym - w tylnej czeSci

glowy.

fot.7.
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Scena 9

Lalka poziomowa (fot.8) - o wysokosci ok. 110 cm, animowana
przez jednego aktora na duzym stole. Ubrana w bialg koszule wpuszczonag
w szare spodnie na szelkach. Pod szyja kolorowy krawat, rowniez
wpuszczony w spodnie. Na stopach czarne butaforowe trzewiki.

Animowana przy pomocy czterech kotkow; dwoch umieszczonych w stawach
lokciowych z mechanizmem umozliwiajacym poruszanie dlonmi, jednym

kotkiem w tylnej czesci plecow i jednym z tytu glowy.

fot.8.
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Scena 10

Lalka poziomowa (fot.9.) — taka, jak w scenie pierwszej, prowadzona
przez pieciu aktorow, tym razem w innej konfiguracji animacyjnej,
ale z identycznym ustawieniem animatorow w przestrzeni.

Aktorzy grajacy w pierwszej scenie stopami staruszka - animuja teraz jego
rece — ja reke lewa; glowe i korpus prowadzi ten sam aktor.

W tej scenie staruszek ma zdjeta marynarke i spodnie - ubrany jest
wylacznie w jednoczesSciowy bawelniany kostium.

Miejscem akcji jest maly stolik.

fot.9.
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Scena 11

Lalka poziomowa (fot.10.) — o wysokosci okolo 95 cm, - animowana
przez mnie. Ubrana w szary garnitur — jednakowe kolorystycznie spodnie
i marynarke, z widoczna pod spodem bialag koszula. Na stopach czarne
butaforowe trzewiki. Animacja odbywa si¢ przy pomocy trzech kotkow;
dwoch, umieszczonych w rekach, wychodzacych ze stawow lokciowych
z mechanizmem, umozliwiajacym poruszanie dlonmi i jednym- z tylu glowy.

Przestrzenia gry jest maty stolik.

fot.10.
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Scena 12

Lalka poziomowa (fot.11.), trikowa - o wysokosci okoto 110 cm,
animowana przez jedna osobe. Ubrana w szare spodnie, czarna marynarke
i biatg koszule. Na nogach czarne, butaforowe trzewiki.

Podczas gry aktor rozpina lalce marynarke i koszule, ukazujac znajdujacy sie
w jej korpusie zamykany drzwiczkami schowek, po otwarciu ktérego widz
dostrzega stojacy w jego wnetrzu czajniczek i filizanke. Miejscem akcji jest
maly stolik ze stojacym na nim fotelikiem, na ktorym przez caly czas trwania
sceny siedzi Staruszek.

Wprawdzie lalka posiada przystosowane do animacji kotki, to jednak
w scenie traktowana jest przedmiotowo, raczej jako manekin niz

upodmiotowiona postac sceniczna.
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Scena 13

Lalka poziomowa (fot.12.), trikowa - o wysokosci okoto 145 cm,
animowana przez pieciu aktorow. Stojacy centralnie za nia animuje glowe
lalki i nakladajac na swoje stopy gumki laczace go ze stopami Staruszka,
porusza jego nogami.

Dwoch aktorow trzyma dwa uchwyty przymocowane do korpusu lalki w jej

plecach, dwoch nastepnych animuje rece — ja reke lewa.

fot.12.
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W finalowej sekwencji spektaklu lalka dzieli sie na pot wzdhuz osi jej ciata
(fot. 13.); aktorzy trzymajacy kolki w plecach rozsuwaja korpus lalki, a miedzy
jej dwoma czeSciami rozwija si¢ namalowany na plotnie obraz

przedstawiajacy siedzaca na trawie mala dziewczynke.

fot.13.

Obie potowki glowy lalki maja swoje odrebne kotki umozliwiajace
prowadzacemu aktorowi ich rownolegla animacje. Lalka po prezentacji
wizerunku dziewczynki laczy sie¢ znow w jedna calos¢, aby po chwili
zaskoczy¢ widza kolejna transformacja.

Ot6z rece i nogi lalki zostaly skonstruowane z teleskopowo osadzonych
w sobie rurkach, w zwiazku z czym, moga sie rozciagac. I tak w ostatniej
sekwencji spektaklu postac staruszka niespodziewanie rosnie, wydluza sie
uzyskujac wysokos¢ 170 cm, aby po chwili skurczy¢ sie do pierwotnego

wymiaru.
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3.3. Kostiumy aktorow

Kobieta ubrana jest w bialy kostium; krotka spodnice, zakiet, biale
rekawiczki i pantofle. Wygladem przypomina pielegniarke lub opiekunke
z domu spokojnej starosci

Animujacy staruszka aktorzy ubrani sa jednakowo; czarne garnitury,
czarne podkoszulki i czarne buty. Na rekach biate rekawiczki. Zabieg ten
stuzy kilku celom. Po pierwsze, czern kostiumow stanowi najbardziej
neutralne tlo dla eksponowanych na scenie lalek. Po drugie, identyczne
kostiumy unifikujg wyglad aktorow i nie wprowadzaja niepotrzebnego szumu
informacyjnego. Po trzecie, garnitury, biate rekawiczki, czarne skorzane buty
jako niezmiernie uniwersalne znaki moga - w zaleznosSci od kontekstu
znaczeniowego sceny — okresla¢ charakter postaci animatora, sugerujac jej

status wobec Staruszka.

3.4. Rekwizyty

Miejsce gry wiekszosci lalek — czyli oba stoliki — mozemy zaliczyc
do najistotniejszych rekwizytow wystepujacych w spektaklu. Bardzo czesto
staja sie przestrzenia do tworzenia szeregu etiud aktorskich prezentowanych
zarowno przez lalke, bedaca scenicznym podmiotem spektaklu, jak
i animujacego ja aktora, stajacego si¢ w tym czasie chwilowym narratorem
zastanej sytuacji.

Rekwizytami sa tez karnawalowe, roznokolorowe szpiczaste czapeczki,
zapozyczone przez Jadwige Mydlarska-Kowal z tworczosci plastyczne;j
Tadeusza Geta-Stankiewicza / bedacego, notabene, autorem plakatu
do spektaklu /. Czapeczki ubierane sa zarowno przez postac staruszka, jak
i animujacych go aktorow.

Dwie lalki postuguja sie rekwizytami stanowiacymi jednoczeSnie przestrzen

ich scenicznej gry — jednym z nich jest lezak plazowy, drugim fotel.
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Lalka trikowa, wystepujaca w przedostatniej, dwunastej scenie skrywa
w swoim wnetrzu dwa niewielkie rekwizyty ogrywane przez animujacego ja
aktora. Sa to wykonane 2z butafory naturalnej wielkosci - czajniczek
i filizanka. Krotko ogrywanym rekwizytem jest krzesto, po ktorym - przed
rozpoczeciem sceny siodmej — wchodzi na stot aktor z marionetka.

Mozna powiedziec¢, ze rekwizytem jest takze stojaca na scenie drewniana
konstrukcja. Widzowi moze kojarzyc¢ sie z klatka, wyznaczajaca przestrzen
zyciowa Staruszka.

Niemniej ogrywana przez dwuosobowa lalke z kotkami i przez piecioosobowa
lalke poziomowa staje sie¢ rownoprawnym z innymi, czytelnym znakiem
scenicznym.

W scenie drugiej zaistnieje jako opisywana werbalnie i ogrywana
mimicznie przez Staruszka, wirtualna przestrzen muzealnej toalety.
Po elementach drewnianej konstrukcji niczym po rusztowaniach lalka
przemieszcza si¢ w czwartej scenie sztuki. W dziesiatej scenie gorna przednia
zerdz konstrukcji ogrywana jest jako shuzacy do podciagania drazek

gimnastyczny.

3.5. Muzyka

Autorem muzyki do spektaklu jest Zbigniew Piotrowski.
Oprawa dzwiekowa zostala oparta na motywie melodii napisanej

do wystepujacego w sztuce tekstu:

Gdy dziewcze ma lat pied
W serduszku jedna cheé
Jednego tylko chce

Laleczkq bawié sie 37

37 Wszystkie cytaty odnoszace sie w tej pracy do omawianego spektaklu podaje za:
Hejno W.: Adaptacja tekstu Tadeusza Rézewicza do spektaklu

Smieszny staruszek zrealizowanego na scenie Wroctawskiego Teatru Lalek. Wroctaw 2001.
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Piosenka Spiewana jest przez aktorow trzykrotnie w roznych wariantach
rytmicznych - dwukrotnie w scenie dziesiatej i raz w scenie trzynastej
bedacej finatem przedstawienia.

Wstepem muzycznym widowiska jest dynamiczna, nasycona niezwyklym
niepokojem uwertura, w ktorej pojawiaja sie silne akcenty perkusyijne,
odgrywane na gleboko i groznie brzmiacych kotlach. Podobny brzmieniowo
utwor slyszymy takze w finale spektaklu.

W kazdej z trzynastu scen pojawiaja sie takze krotkie, kilkusekundowe
przerywniki, tozsame  brzmieniowo z  elementami = dzwiekowymi
wystepujacymi w prologu i epilogu spektaklu. Sa one znakiem glosu
Wysokiego Sadu, przywolujacego Staruszka do porzadku, dyscyplinujacego
jego zachowanie. Kazda scena otwierana jest i zamykana innym fragmentem
muzycznym opartym na melodii piosenki: Gdy dziewcze ma lat pieé
Poszczegolne fragmenty roznia sie miedzy soba klimatem, tempem
i instrumentacja — zapowiadaja tym samym emocjonalne zabarwienie kazdej

Z€ Scenmn.

3.6. Swiatlo

Przedstawienie ma charakter kameralny. Przestrzen gry nie jest duza,
stad ilos¢ punktéw sSwietlnych ogranicza sie do kilkunastu reflektorow
rozmieszczonych po lewej i prawej stronie widowni. Na niektoére z nich
nalozone sa niebieskie filtry. Kazdy z czterech otworéow znajdujacych sie
w wiszacych na horyzoncie brytach materiatu, z wyeksponowanymi w ich
wnetrzu glowami sadu, wyposazony jest w dwa male reflektorki, Swiecace

slabym, lekko zoltawym Swiattem.
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3.7. Tekst

Rezyser, Wiestaw Hejno oparl swoja inscenizacje na teksScie
opublikowanym w Dialogu z 1964 roku.
W 1966 w tymze samym periodyku ukazuje sie Prolog albo Epilog
do Smiesznego staruszka, ktory jednak nawet we fragmentach nie zostatl
wykorzystany w nizej omawianym spektaklu. Mozliwe, Zze rola Kobiety jest
jedynym echem postaci sanitariusza pojawiajacego sie w dodanym do sztuki
tekscie.

Propozycje skrotow tekstowych zaproponowal rezyser. On tez okreslit
przynaleznos¢ kazdej z lalek do poszczegolnych fragmentow spektaklu.
Natomiast szczegotowe podzialy w obrebie scen wieloosobowych powstawaty

na biezaco, w czasie pracy na scenie.
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Rozdzial IV

W kregu wielowymiarowosci postaci

Smiesznego Staruszka

Diabelnie wieloptaszczyznowy widzi mi sie ten Staruszek.

No, ale dajmy spokoj metaforom 38.

W niniejszej analizie zagadnien dotyczacych pracy nad rola chciatbym
skoncentrowac sie przede wszystkim na tych scenach spektaklu, w ktorych
biore czynny udzial. Dotyczy to sceny pierwszej, drugiej, czwartej, szostej,
siodmej, dziesiatej, jedenastej i trzynastej. Pelny tekst zaadaptowanego
na potrzeby naszego widowiska dramatu ze szczegolowym podziatem na role
zamieszczam w tej pracy jako zatgcznik
W tym rozdziale chcialbym skupi¢ uwage na tych jego fragmentach, ktore

w zestawieniu z sytuacjq sceniczna stanowia istotny materiatl analityczny.

Scena 1

Przestrzen sceniczna nie jest oddzielona od widowni kurtyna.
Przed rozpoczeciem spektaklu scene lekko oswietla kilka reflektorow;
na widowni wlaczone jest Swiatlo robocze. Wraz z pierwszymi dzwiekami
muzyki wygasza sie¢ scena i widownia - rozswietlaja sie¢ natomiast
umieszczone na horyzoncie prostokatne otwory umieszczone w czarnych
brytach materialu z widocznymi w ich wnetrzu sylwetkami manekinow —
sedziéw. Swiatla chaotycznie pulsuja w rytm muzyki; kiedy ta cichnie,
przestaja takze pulsowac swiatla. Lekko rozswietla sie scena — widzimy

stojacy centralnie, nieznacznie blizej przednich nog konstrukcji, maty stolik.

38 M. B.-R.: Druga scena otwarta [w:] Kamena. grudzien 1970. s.8
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Po chwili lewym wejSciem na horyzoncie wchodzi Kobieta trzymajaca

na rekach pierwsza lalke staruszka (fot. 14.).

Jej funkcje scenicznag objasnia w jednym z artykulow prasowych rezyser
spektaklu. Otoz, kolejne wejscia lalki Staruszka nastepuja po muzycznym
przerywniku i zaprowadzeniu tzw. tadu przez postaé, spetniajqaca tu role
wszechwiedzaqcej, porzadkujqcej ten Swiat kobiecosSci, w ktéra wciela sie
Jolanta Goéralczyk 3°.

Nastepnie kladzie lalke na stoliku, poprawia ulozenie jej ciata i w stanowczy,
formalny sposob schodzi w kulisy znajdujace sie po lewej stronie
na horyzoncie. Z glosSnikow rozlegaja sie¢ spokojne dzwieki muzyki
anonsujace rozpoczecie pierwszej sceny. Na wyraznym akcencie muzycznym
wchodzi rownoczesnie z réznych miejsc — kulis — na horyzoncie pieciu
identycznie ubranych mezczyzn.

Po krotkiej pauzie - idac w rytm muzyki - zblizajg sie do Staruszka.

*¥Sachanbinska A.: op. cit.
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Tu nastepuje druga pauza, po ktorej dwoch stojacych z przodu aktorow
rownoczesnie kleka przed stolikiem, a pozostali nieznacznie zblizaja sie
do niego. Po chwili wszyscy rownoczesnie unosza dionie i chwytaja lalke
za stuzace do jej poruszania kotki. W tym momencie staruszek ozywa
i podnoszac lezaca na kolanach glowe, zaczyna mowic.

Otoz, scena ta okresla sposob istnienia i funkcjonowania formy, postaci
scenicznej Staruszka. Staje sie punktem odniesienia do kazdych nastepnych
konfiguracji animacyjno-aktorskich. Przyjrzyjmy sie dokladniej prologowi —
najpierw pulsujacy sSwiatlem, ilustrowany grozng muzyka obraz pozornie
martwego Sadu, pozniej chwila ciszy i ekspozycja stolika, miejsca spowiedzi
Staruszka, a moze jednoczesnie jego egzekucji, nastepnie wejScie kobiety-
pielegniarki wnoszacej lalke, wprowadzajacej tad, ktora jawi sie niemal jak

matka opisywana przez Rozewicza w tomie Matka odchodzi:

...nawet jesli syn zmieniony zostal w maszyne do zabijania albo zwierze
morderce oczy matki patrzaq na niego z mitoscia...patrzq. Kiedy matka odwréci
oczy od swojego dziecka dziecko zaczyna bladzié i ginie w Swiecie

pozbawionym mitosci i ciepta 49

Staruszek zostaje na scenie sam, w zupelnym bezruchu, martwy.
Pojawiaja sie mezczyzni, zunifikowani kostiumami i synchronicznym
ruchem. To czesSci skiadowe osobowosci mnaszego bohatera, jego
zatomizowana dusza taczaca sie w tej chwili w jedng calosc.

Kazdy z aktorow pozostaje do konca sceny w niezmienionych wobec lalki
pozycjach i funkcjach animacyjnych. Ja, ozywiam jej lewa noge. Harmonijnie
wykonywane czynnosci poprzedzajace ozywienie lalki sugeruja jednosc, tad,
porzadek — do czasu, kiedy Staruszek nie zaczyna mowic.

Zasada, jaka kierowaliSmy sie¢ budujac te scene, dotyczyta bezwzgledne;j
oszczednosci ruchoéw ograniczajacych sie wylacznie do podkreslania
wypowiadanego przez siebie tekstu lub wspdlnego komponowania
synchronicznych dziatan postaci; do poruszania si¢ uprawnione byty tylko te

czesci ciala, przez ktora aktualnie podawany byt tekst sztuki. Jedynie glowa

40 Rozewicz T.: Matka odchodzi.Wroctaw 2000. s. 7.

57



miatla prawo odnosi¢ sie do ruchu pozostalych czlonkow - reagowac,

komentowac, pozostawac w opozycji lub asymilowac si¢ z nimi.

Pierwsze stowa wypowiada aktor animujacy glowe Staruszka:

Ta starsza czatowata na mnie ile razy przechodzitem

korytarzem.
Miata zgbki jak myszka, bardzo drobne i ostre, i szczerzyta

na mnie te zgbki i wysuwata szpiczasty jezyczek

Tu sytuacja wydaje sie byC zrozumiata i czytelna — widzimy dynamicznie
animowana glowe i synchronicznie poruszajace sie — do wypowiadanego

przez aktora tekstu — usta. Nastepne zdanie wypowiadane jest przez aktora

poruszajacego prawa reka:

- Udawatem, ze tego nie widze.

Po chwili zaczyna mowi¢ prawa noga lalki:

A potem wszystko chciatem obrécié w zart. Pogtaskatem ja
nawet po glowie
Znow odzywa sie prawa reka:

Ztapala mnie za reke i nie chciata puscié.,

a po niej glos zabiera animowana przeze mnie lewa noga:

A ja ustyszatem, ze ktos nadchodzi.

Nastepnie odzywa sie reka lewa:

Obiecatem kupic jej czekolade. Dopiero wtedy mnie puscita.
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Powoli zaczyna narastac ten niezwykly, wieloptaszczyznowy dialog. Czasem
aktorzy, a co za tym idzie — takze i lalka — odzywaja si¢ jednym glosem.
Zazwyczaj dzieje sie tak po interwencji sadu wyrazajacej sie krotkim,
intensywnym akcentem muzycznym i przygaszeniem Swiatet.

W takich sytuacjach cala postac¢ zamiera w karykaturalnych pozach.

- Czy czestowalem inne dzieci stodyczami? —

pyta unisono lekko przestraszony Staruszek. A juz po chwili ze swada
odpowiada na zadane przez siebie pytanie.

Obserwacja tej sceny od strony widza, analizowana przeze mnie dzieki
nagranemu na wideo spektaklowi, pozwala dostrzec szereg relacji
niewidocznych od strony animatora skoncentrowanego na grze jednym
elementem postaci. Wszystkie czesSci ciata lalki wchodza ze soba
w specyficzne relacje — z jednej strony jest to wspolpraca, tworzaca wrazenie

niezwyktej harmonii ruchu, z drugiej zas szereg konfliktow i dysonansow.

Jednym z przykladow takiego konfliktu moze by¢ sytuacja, w ktorej, mowiac:

- Nigdy nie zaczepiatem kobiet.

podnosze noge lalki do gory tak wysoko, ze znajduje si¢ ona niemal

na wysokosci twarzy Staruszka. Aktor wypowiadajacy nastepna kwestie:

- Anidziewczyn

odpycha gwaltownie w doét animowana przez siebie reka ozZywianag
przeze mnie noge lalki.

W tym kontekScie zdanie: Ani dziewczyn brzmi jak pretensja wobec
zawezonego przeze mnie komunikatu ograniczajacego sie do stwierdzenia, ze
nigdy nie zaczepialem tylko kobiet. Zatem w obrebie monologu bohatera

pojawia sie specyficzny dialog wewnetrzny, bedacy nie tyle werbalizowanymi
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watpliwosciami stanu emocjonalnego Staruszka, ile realnym sporem
pomiedzy poszczegolnymi czesciami jego ciala.
Natomiast przykladem harmonijnej wspolgry moze byc fragment,

w ktorym aktor animujacy prawa noge mowi:

- Doszlo do tego, ze chodzilem z opuszczonqg glowaq, zupetnie
jak winowajca. Ale zawsze tak byto, ze jak kto$ zrobil mi

przykrosé to ja sie wstydzitem i rumienitem...

Wypowiadajacy te stowa kladzie stope lalki na prowadzonej przeze mnie
stopie i razem kolyszemy nogami lalki do przodu i do tylu, co poteguje
wrazenie zawstydzenia postaci. W tym fragmencie widzimy synchronizacje
gry elementow prowadzonych przez dwie osoby.

W scenie tej sa tez sytuacje, w ktorych lalka wszystkimi swoimi cztonkami
buduje harmonijny ruch postaci. Przykladem moze byc¢ sekwencja, w ktorej

Staruszek mowi:

- Pamietam, ze raz po wzieciu pensji kupilem sobie
pieddziesiat rurek z kremem, za ktérymi przepadam. W nocy

to jadtem. Zastonilem okno i zaczatem jesé.

W tym czasie jego nogi wchodza na stoét i lekko zginajac sie¢ w kolanach, tacza
sie ze soba stopami. Postac¢ zaczyna unosic sie lekko do gory i opadac¢ w dot —
jedna reka opiera si¢ w tym czasie na stole, druga na korpusie lalki.
Wszystkie elementy Staruszka podporzadkowuja sie rytmowi miarowego
falowania.

Kolejna warstwa znaczeniowa rodzi sie wowczas, kiedy lalka
reprezentowana przez pie¢ niezaleznych elementow swego ciata wchodzi

w relacje z zywym aktorem.
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Tworzy sie¢ wowczas swoiste sprzezenie zwrotne; aktor dajac lalce zycie,
dokonujac upodmiotowienia jej scenicznego istnienia, otrzymuje w rewanzu
gesty powodujace, ze sam staje sie¢ jej partnerem - rownoprawnym
podmiotem scenicznym.
Mozna powiedzie¢, ze to nic nowego w teatrze lalek — wiele wystepow
chociazby aktorow brzuchomowcow z lalkami — pacynkami mimicznymi —
opiera sie na podobnej zasadzie. Tam jednakze tylko jeden aktor uzycza lalce
glosu i wprawiajac ja w ruch, prowadzi dialog niejako sam ze soba.
W Staruszku energia lalki pochodzi z wielu réznych zrédet i nigdy nie da sie
przewidzie¢, czy nie pojawig sie jakieS dodatkowe relacje lub zupeknie
niezalezne od nas komunikaty. Przyktad:
Oto widzimy sytuacje, w ktorej stojacy na stole Staruszek probuje usiasc.
Rozpaczliwie szuka swoja lewa reka oparcia, pomocy. W tym momencie —
animujac swoja prawa reka lewa noge lalki — chwytam druga reka lewa reke
lalki i pomagajac Staruszkowi usias¢, pozwalam, aby objal moja szyje,
wyrazajac w ten sposob wdziecznosc¢ za zaoferowana mu pomoc.
Caly czas trzymam w swojej dloni dilon Staruszka, tak jakby byl kims
szczegoOlnie dla mnie bliskim. Jednoczesnie miarowo poruszam do przodu
i do tytu noge lalki.
Prosze zwroci¢c uwage na te specyficzna petle: ja, animator — noga lalki — jej
reka — ja, opiekun Staruszka - noga lalki itd.
Wieloptaszczyznowos¢ relacji zachodzacych w tej scenie, a takze mozliwosc
wielorakich kompilacji znaczeniowych wynika z faktu, iz kazdy z aktorow
odpowiada wylacznie za niewielka, dokladnie piata czeSc¢ postaci, tworzac
rownolegle z pozostalymi niezalezne sceniczne byty. W zwiazku z tym kazdy
element postaci bedzie stanowil dla innych obca materie, odrebny
znaczeniowo, autonomiczny twor, ktory tylko w wyjatkowych, szczegolnych
wypadkach, taczy¢ sie bedzie w jeden harmonijnie wspotdziatajacy organizm.
Najpetniejszym przykladem atomizacji postaci jest sposéb animacji
glowy. Ozywiajacy ja aktor, wyglaszajac tekst monologu, wypowiada go
wylacznie w imieniu glowy. Kiedy wypowiadaja sie inne czlonki postaci,
glowa reaguje na nie tak, jakby byla zaskakiwana faktem ich

autonomicznego zycia.
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Najbardziej obrazowym tego przykladem jest fragment dotyczacy
specyficznego buntu animowanej przeze mnie nogi.

Na slowach:

- Wreszcie tak sie zdenerwowalem, ze zamknglem usta
i zaczatem tak jesé z wustami zamknietymi. Ze ztoSciq
wpychatem rurke do ust, ale wargi mialem zwarte tak
kurczowo, ze nie byto nawet szpareczki, przez ktéra mogtby

sie przecisnqé krem.

noga zaczyna gwaltownie uderzac w stol, podkreslajac w ten sposob swoje
zdenerwowanie. W tym czasie glowa obserwuje z niezwyklym skupieniem, ale
tez i reakcjami leku nerwowe poczynania nogi.

Kiedy w miare narastania emocji irytacja Staruszka siega zenitu:

- Nie chce ciastek, nie chce ciastek, nie chce ciastek!

uderzajaca w stol niemal na kazdym stowie noga, zostaje obezwladniona
przez rece, ktore wchodza nagle w przedziwny, krotkotrwaly alians z glowa
lalki — przyciskaja podskakujaca noge do stotu, dopoki nie ustana jej
konwulsyjne podrygiwania.

Puentujac te sekwencje, cala postac za sprawa wszystkich animatorow
gleboko wzdycha.

Tylko w nielicznych przypadkach glowa dopasowuje sie do ruchu
proponowanego przez rece czy nogi, tworzac wraz z nimi harmonijna catosc.
Ta mozaika monologow to nie tylko obraz rozterek duszy Staruszka, to takze
rozterki jego ciala.

Scena konczy sie slowami:

- W takim stanie spedzilem miesiqgc. Potem wrécilem

do normalnego zycia i zytem przez trzydziesci lat.
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Lalka zamiera wpatrzona w widownie. Rozlega si¢ muzyka, taka jak
na poczatku sceny.

Aktorzy z pietyzmem ukladaja lalke na stole do pozycji, jaka miala
na poczatku, zamierajq i jednoczesnie puszczaja kolki lalki.

Dwoch pierwszych od widowni mezZzczyzn wstaje, chwile jeszcze wszyscy
ze skupieniem patrza na Staruszka, po czym odwracaja si¢ i schodza wolnym

krokiem w kulisy z prawej strony na horyzoncie.

Scena 2

W tej scenie prowadze glowe i lewg reke Staruszka, partner animuje reke
prawa. Budowanie ruchu lalki opiera si¢ w tym wypadku na maksymalnej
synchronizacji i precyzyjnym wspotdziataniu wszystkich jej elementow.

Nie probujemy ukazywac, tak jak w pierwszej scenie, indywidualnej natury
kazdego z cztonkow lalki.

Podobnie rzecz ma sie z interpretacja tekstu.

O ile w pierwszej scenie kazdy z aktorow tworzyl swoja indywidualng
interpretacyjnie strukture, tak w tej, staramy si¢ w sposob maksymalny
zblizy¢ do siebie intonacyjnie, aby proponowane przez nas elementy
werbalnego komunikatu Staruszka jak najpelniej przystawaly do siebie.

Tu emocjonalne rozterki bohatera nie wynikaja z dualizmu postaci. Pojawia
sie natomiast nowa znaczeniowo wartosc¢; prowadzacy lalke aktorzy bardziej
jawia sie w tej scenie jako jej partnerzy niz animatorzy.

Nastepuje wyrazny podzial na dzialajaca niemal samodzielnie lalke i dwoch
animatorow (fot.15.).

Juz pierwsze czynnosci postaci; szarpanie, popychanie aktorow, ulokowanie
sie na ich ramionach sugeruja, ze Staruszek stara sie¢ byc¢ jak najbardziej
uniezalezniony od sSwiata zewnetrznego. Niemal kazdym dzialaniem usituje

zaznaczac autonomie swego istnienia.
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Proby buntu swiadcza o wielkiej determinacji, ale tez i naiwnosci bohatera,
o nieswiadomosci uwarunkowan, w jakich sie znajduje — ujawnione w finale
sceny brutalnie obnazaja bezsensownosS¢ podejmowanych przez Staruszka

staran.

fot. 15.

Pragne w omawianiu tej sceny odnies¢ sie¢ do tych przykladow, ktore
obrazuja najwazniejsze zachodzace w jej obrebie zagadnienia.
Dla czytelnego przedstawiania tekstu, ten wypowiadany przeze mnie
okreslam literg G, zas partnera litera P. Tq sama nomenklatura postugiwat

sie bede w opisie dwoch nastepnych scen z udzialem tej lalki.

Z glosnikow rozlega sie dosy¢ dynamiczna, pogodna, poszarpana
rytmicznie muzyka. Na scene wbiegaja — jakby na nia wepchnieci — dwaj
mezczyzni. Trzymaja sie blisko siebie, ramie w ramie. Poprawiaja marynarki
i podchodza blizej widowni. Zatrzymuja sie. Po chwili jakby cos$ popchneto
ich od tylu. To co$ zaczyna ich ciagna¢ w strone horyzontu. Na twarzach
aktorow maluje sie zdziwienie i zaniepokojenie. Odwracaja sie tylem

i niewidocznie dla widza, nerwowo manipulujg rekoma.
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Po chwili nad zlaczonymi ramionami mezczyzn — bedacymi w tym momencie
swoistym parawanem - pojawia sie glowa Staruszka, ktory patrzac
na widownie — pcha ich w jej strone. Uspokaja sie, wysuwa dlonie, podnosi
glowe na wysokos¢ glow aktorow. Wowczas z glosSnikow rozlega sie
dyscyplinujacy dzwiek sadu i na chwile przygasa sSwiatlo. Lalka nerwowo

spoglada w gore, nieruchomieje, a po chwili zaczyna mowic.

- P: Po przejsciu na emeryture zglositem sie do Zarzqdu
Zabytkéw i otrzymalem posade przewodnika. Byto to tak
zwane pot etatu. Ale wraz ze skromnqg emeryturg zupetnie mi

to wystarczalo.

Animujac glowe, musze wyraznie wstuchiwac si¢ w slowa partnera
i w odpowiedni sposob akcentowac je ruchem. Stojac tylem do widowni,
zobowigzany jestem do takiego podawania tekstu, aby byl styszalny
i zrozumialy dla widzow. Stanowiace tlo horyzontu materialy niezwykle
chiong dzwiek, dlatego emisja glosu musi odbywac sie¢ z dynamika
uwzgledniajaca wszystkie mozliwe przeszkody, deformacje. Do nich zaliczyc
moge takze przemieszczajaca sie tuz przed moimi ustami lalke, jak tez

specyficzny uklad rak utrudniajacy artykulacje.

-  G.P: Dni szty.

Tekst wypowiadany wspolnie w tej scenie brzmi niemal jak melorecytacja —

brzmienie, intonacja i rytm powinny byc¢ jak najbardziej do siebie podobne.

- G: W tym czasie tez przeczytalem w gazecie, ze na naszej

planecie zyje juz trzy miliardy ludzi.

Wypowiadajac powyzszy tekst, przeprowadzam lalke na moje prawe ramie.
Kiedy Staruszek pokonuje przeszkode, jaka jest moja glowa, w jego glosie
sltyszymy wysitek a takze lekkie emocjonalne podniecenie, wynikajace

z dokonanej wlasnie konstatacji.
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Dalej mowi:

- G: Robi sie gesto na naszym globie, a ja jakos nie mam

nikogo bliskiego.

W tym czasie przykladam reke lalki do mojego ucha, zblizam do niego jej
twarz i szeptem, jakby zwierzajac sie — wypowiadam powyzszy tekst. Reaguje
na niego gwaltownym odwroceniem swojej glowy, jakbym nie zgadzal sie
na przyjecie zawoalowanej oferty przyjazni ztozonej przez Staruszka.

Ten rowniez gniewnie odwraca od mojej glowy swoja twarz i wracajac
na poprzednia pozycje na naszych ramionach, w sposéb nerwowy i ztosliwy,

mowi:

- G: Nie jest wiec tatwo mimo tego rosnacego zaludnienia

o towarzystwo.

Kiedy Staruszek wyglasza kwestie:

- G: Czasem, kiedy deszcz ustal, szedlem na spacer.
aktorzy odwracaja sie, ukazujac cala postac bohatera. Po chwili trzymajac go
lekko przed soba, ida zamaszyscie w strone widowni. Po zrobieniu trzech
krokow, nieruchomieja — kazdy z uniesiona do gory noga. Staruszek spoglada
w lewo, potem w prawo i smutno mowi:

- P: Ludzie siedzieli po domach.
Wowczas aktorzy gwaltownie ciagna lalke kilkoma zamaszystymi,
wymagajacymi imitowania duzego wysitku ruchami, w strone horyzontu.

Staruszek nie poddaje sie jednak i przepycha aktorow z powrotem blizej

widowni, zajmujac pozycje jak na poczatku sceny.
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Mowi:

- G: A zimq siedziltem czasem calaq niedziele od rana do nocy

i patrzylem jak pada Snieg. Z nieba na ziemie.

Podczas wypowiadania tych stow Staruszek kladzie swoja glowe na ramieniu
kolegi i zaczyna delikatnie glaskac¢ go po plecach. Przy stowach dotyczacych
Sniegu podnosi glowe do gory i jej ruchem - z gory na dot - ilustruje
wypowiadany przez siebie tekst. Kiedy spogladajac w dot zamiera, swoje
glowy odwracaja takze dwaj aktorzy i razem z nim wpatrujq sie w podloge.
W tej chwili lalka spoglada na mnie — czujac jej wzrok na sobie, speszony,
odwracam glowe w prawo. Nastepnie spoglada na kolege, a kiedy ten nie
reaguje, Staruszek zaczyna poklepywac go dosy¢ mocno po twarzy, karcac
w ten sposOb za podgladanie i niesubordynacje. Jest to jedna z niewielu
scen, ktora najbardziej sugestywnie ukazuje niezaleznosc¢ zycia lalki wobec
animatorow. Co ciekawe — w tym fragmencie najwyrazniej zaciera si¢ granica
miedzy zywymi ludZzmi a sztuczna forma — objawia si¢ podmiotowos¢ kazdej
z trzech postaci scenicznych.

Nastepna interesujaca konfiguracje animacyjna przynosi fragment,

kiedy prowadzona przodem do widowni lalka, mowi:

- G: Widziatem S$lady jednego cztowieka, ktére prowadzity

do drzwi mojego domu.

Wypowiadajac te slowa Staruszek przyklada sobie reke do czola, tworzac
nad oczami charakterystyczny daszek i wychylajac glowe do przodu,
spoglada w strone widowni, przesuwajac powoli wzrok po podtodze az do nog
aktorow.

W jego glosie stychac podniecenie i radosc. Kiedy wzrok lalki zatrzymuje sie
na nogach animatoréw, kazdy podnosi jedna do gory, aby wygladato tak, ze

slady zostaty zrobione przez jedna pare nog.
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Kiedy Staruszek ze smutkiem konstatuje:

- G: Ale to byty moje Slady.

aktorzy opuszczaja nogi na podloge. Nieco pozniej nastepuje fragment, kiedy

lalka wypowiadajac stowa:

- P I widziatem wtedy te wyrysowane figury gotych kobiet

i chtopcow.

przesuwa wzrok najpierw po twarzy kolegi, nastepnie po moje;j.

Podobnie chwile pozniej, kiedy Staruszek mowi:

- P: Ale niektérzy wydrapywali to gwozdziem pewnie, albo

kawatkiem szkta.
lalka, zwracajac sie w moja strone, wykonuje rekoma po moim ciele ruchy,
sugerujace opisywana w teksScie czynnos¢ wydrapywania, aby juz po chwili

przeniesS¢ swa uwage na cialo mojego partnera scenicznego ze slowami:

- G: Byly tam tez rysowane roézne pozycje ludzkich cial

i cztonkow, o ktérych mnie staremu nawet sie nie snito.

Konczac swg wypowiedz, lalka spoglada w strone widowni i zawstydzona

zaslania sobie reka usta i oczy.

Chwile pozniej na tekscie:

P: A pod rysunkami byty napisy.

G: Imie albo adres i dzienn spotkania.

G.P: I przy tym rézne propozycje.

G: Musze, musze...

68



aktorzy wycofujg sie z lalka pod horyzont, gdzie nakladaja na jej glowe
spiczastg, karnawalowg czapeczke — odbywa sie to wylacznie w tej scenie —
potem czapeczki pojawiajq sie juz tylko na glowach aktorow.

Kiedy aktorzy podchodza blizej widowni, Staruszek zza ich zlaczonych

ramion kontynuuje przerwany na czas wlozenia czapeczki temat:

-  G: Musze przyznad, ze raz nawet miatem pokuse udaé sie
pod taki adres. Bo mnie to bardzo wazielo. Ale jakos mi
przeszto, dzieki Bogu, i ustrzegtem sie tego lekkomyslnego

kroku.

Stowa, ktore wypowiada w tym fragmencie nabieraja szczegolnego wyrazu
w zderzeniu z niezwykle groteskowym obrazem lalki z kolorowa czapeczka
na glowie.

Interpretacja tego fragmentu zaczyna sie od wielkiej egzaltacji i podniecenia
naszego bohatera az do chlodnej konstatacji i opanowania. Wprawdzie nadal

pozostaje w karnawalowej czapeczce, jednakze na stowach:

- G: O! Bo ja wierze w dusze.
zsuwa ja sobie na tyt glowy, jednoczesnie skladajac rece jak do modlitwy.
Wart przytoczenia jest takze fragment, kiedy Staruszkowi zaczyna dokuczac

obecnos¢ animatorow i czujac sie przez nich osaczony mowi:

- P: Moze to zbyt wielkie tematy, zeby je poruszaé¢ w ten

Sposob.
W tym czasie aktorzy powoli zblizaja sie do trzymanego miedzy soba
Staruszka. Ten znalazlszy si¢ w pulapce z ciasno przylegajacych do niego

cial, gwaltownie odpycha obu mezczyzn, mowiac:

- P: Mysle o tym temacie politycznym.
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Scena konczy sie¢ wypowiadanymi przez obu aktorow slowami:

- G.P: Bo pozwole sobie przytoczyc tutaj przypowiesé wzietq

prosto z zycia, prosto z ulicy.

Aktorzy wycofuja sie na muzyce w strone horyzontu — chwile przed zejSciem
lalka rozglada sie na lewo i prawo — po czym wszyscy znikaja w prawej
kulisie.

Po niej nastepuje scena trzecia, odgrywana przez lalke poziomowaq,

animowana przez trzech aktorow.

Scena 4

Kolejna scena, z udzialem wspoéotanimowanej przeze mnie lalki z kotkami
jest jakby wtraceniem w scene trzecia, w ktorej wystepuje lalka poziomowa,
prowadzona przez trzech aktorow.

Kiedy Staruszek /ze sceny trzeciej/ konczy wypowiadac swoja kwestie:

- A jak sie ta scena przedstawiala, opisze. Ja sie nie
odwracatem, tylko styszalem kolo ucha jakis obcy mtody
glos. Ten glos moéwil, moge powtérzyé stowo za stowem
wszystko, bo pamietam wszystko, jakby sie przed chwilg
zdarzylo:(...)

w glosnikach rozlega sie lagodna, oparta na dzwiekowych glissandach,
rozciggnieta w czasie melodia, z wyraznie rozpoznawalnym lejtmotywem.

Z prawej strony horyzontu wlatuje Staruszek - aktorzy ruchem lalki
nasladuja lot ptaka — i na ostatnim, mocnym akcencie muzycznym chwyta
sie prawej przedniej nogi konstrukcji na wysokosci glow aktorow.

Od tej pory to on przejmuje narracje w tej scenie.
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Dla ulatwienia opisu sytuacji oznaczmy go litera B; stojacego na stoliku
litera A. Tekst wypowiadany przeze mnie i partnera okreslam jak w scenie

nr 2.

- P: Mam cie bratku!
- G: Tak powiedziat... ani mam Was, ani mam obywatela lub

pana, tylko {(...)

W tym momencie lalka przeskakuje w glab sceny na prawa noge konstrukcji

i konczy kwestie:

- P: Mam cie bratku!

po czym, przytrzymujac sie rekoma gornej poprzeczki, przechodzi na lewa

strone konstrukcji, mowigc:

- G: A trzeba paristwu wiedzied, ze wlasnie w owym czasie

skoriczylem szesédziesiqt lat i bylem siwy jak gotab.

Nastepnie lalka przeskakuje na lewa przednig noge, mowiac:

- P: A ten glos méwit dalej... ,to ty tak ozdabiasz wychodek,
tadne rzeczy, pyskujecie na mlodziez, ze cyniczna a sami co

robicie?...

- G A ja wtasnie zdrapywatem.

potem osuwa sie¢ na niej w dol, spoglada swojej stojacej na stole kopii

w twarz i z zapalem peroruje:
- P: To ty, stary gnojku tutaj podziemnaq robote organizujesz?

- G: A ja czuje, ze skora na mnie cierpnie cata i czuje, ze ten

czlowiek Zle jako$ rozumuje, bo jakaz to moze bycé robota
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podziemna i wywrotowa w klozecie, o tym pomyslatem, a nie
o tym, ze jestem oskarzony o ciezkq zbrodnie i moge sie, jak

nic kilka lat w kryminale przesiedziec.

Nastepnie lalka wspina sie na noge konstrukecji i — obchodzac stolik od tylu —

przemieszcza sie na jej prawg przednia noge. Tu po wypowiedzeniu kwestii:
- Gt ...ireka z drapakiem opadta mi bezwladnie.
wypuszczam ze swojej dloni kotek przytrzymujacy reke lalki, demonstrujac

jej fizyczny bezwlad. Nastepnie znow ujmuje kotek lalki w swoja dion

i odwracajac sie w strone stojacego na stole Staruszka, mowie:

G: I jako$ odwrécitem sie i stanglem twarzq w twarz
z mtodym czlowiekiem. Trudno go zresztq bylto nazwaé
cztowiekiem, bo byl chiopcem.. Mizernym chlopaczkiem
z mlekiem pod nosem. Mdgt mieé czternascie, moze
pietnascie lat’| Patrze na tego zéttodzioba i méowie:

P: ,Synu”,

G: A on do mnie:

P: ,Stuchaj stary, jak nie dasz goérala to cie do kozy wsadze”

Po tej kwestii lalka przybiera zoomorficzna sylwetke ptaka i jakby sploszona
wylatuje ze sceny, tyle, ze tym razem duzo bardziej nerwowo, chaotycznie,
w narastajacym tempie plynacej z glosnikow muzyki.

Jest to jedyna scena w spektaklu, gdzie wystepuja obok siebie dwie lalki
tej samej postaci. Staruszek A wraca we wspomnieniach do sytuacji sprzed
jakiegos czasu, przywoltujac obraz — bedacy swoistym teatrem w teatrze —
w ktorym niniejsza retrospekcje odgrywa Staruszek B. Dwuosobowa
animacja tej lalki stworzyla szanse na poprowadzenie specyficznego dialogu
odbywajacego sie¢ w obrebie jednej postaci.

Ja i moj partner mamy tak podzielone kwestie, ze wszystkie przypisane

Staruszkowi mowie ja, a stowa wystepujacego w przywolywanej sytuacji
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chtopca, kolega. Wypowiadamy je wylacznie poprzez lalke B, ktora czasem
obiera za partnera swego dualistycznego monologu lalke A.

Dzieje sie¢ tak wowczas, kiedy lalka A w swoim scenicznym odbiciu, czyli
w lalce B, dostrzega opisywanego przez siebie mlodzienca. Czasem zwraca sie
do niego jak do kogos bliskiego, komu mozna sie wyzali¢, przed kim mozna
sie otworzy¢. Polaryzacja osobowosci Staruszka dokonuje sie w tej scenie na
plaszczyznie interpretacji — wypowiadane przez kolege kwestie chlopca sa
rzeczowe, zimne, ztosliwe. Te, ktore wyglaszam ja - sa pelne irytacji,
zagubienia, przerazenia.

Natomiast relacje miedzy lalkami sa bardzo klarowne. Staruszek i animujacy
go trzej aktorzy sa niemymi obserwatorami nerwowego szamotania sie
w przestrzeni Staruszka B. Jego reakcje Swiadcza o0 zaangazowaniu
w problem, jednak nie podejmuje on zadnych interakcji wkraczajacych
w strukture dziatan lalki B. Scena zachowuje swoja przejrzystosc takze
ze wzgledu na maksymalne skoncentrowanie si¢ animatorow na lalkach i ich
dziatlaniach — ani razu nie pojawia si¢ w niej aktor jako partner lalki, podmiot
sceniczny.

To nietypowa sytuacja w teatrze, kiedy jeden bohater wystepuje
rownolegle w dwoch identycznych postaciach w tym samym czasie
i przestrzeni. Srodki wyrazowe teatru lalek daja po temu nieograniczone
mozliwosci. Jednakze nie jest celem samym w sobie multiplikowanie postaci
W jej scenicznym istnieniu — najczesciej wynika z checi uzyskania poglebionej

metafory.

Po zejsciu lalki z kotkami, lalka poziomowa kontynuuje temat bedacy trescia

sceny piate;j.
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Scena 6

Po zejsciu trojkowej lalki poziomowej, ze sceny wynoszony jest maly
stolik. Nastepnie w glosnikach rozlega sie trzeci wariant muzyczny na wejscie
lalki z koltkami, bedacy jej najbardziej chaotyczna, zawierajaca kilka
wewnetrznych pauz wersja.

W tej scenie ja animuje obie rece Staruszka, a kolega glowe. Postac pojawia
sie, wymachujac nerwowo rekami. Przypomina to opedzanie sie
przed natretnymi owadami, tudziez — w ujeciu metaforycznym — natretnymi
myslami. Na ostatnim akcencie muzycznym lalka zamiera, a po chwili, lekko

skonfundowana, znaczaco chrzaka i zakrywajac sobie usta dlonmi, mowi:

- G: A juz po chwili pomagal mi w zamazywaniu brzydkich
rysunkow i napiséow tych obyczajowych i tych politycznych.
Po powrocie do domu bytem taki roztrzesiony, ze poszediem
do t6zka bez positku. Bo przeciez nawet zupetnie niewinna
jednostka ma rézne mysli tak w stosunku do kobiet, jak
ustroju czy tez przetozonych.

- P: Ale sqg to mysli mimowolne.

W tym momencie rozlega sie dyscyplinujacy dzwiek sadu i przestraszony
Staruszek zaslania sobie usta dlonmi.

Po chwili mocno speszony, niemal szeptem, kontynuuje:

- G: Przepraszam, ze naduzytem cierpliwosci Wysokiego Sadu,
ale chciatem na siebie rzuci¢ snop Swiatla, zeby tu stanqé
w petnym Swietle, niczego nie ukrywajac.

- P: Poza tym wstrzasem politycznym nie przezylem nic

wielkiego.

Teraz lalka przyklada obie dlonie do ust w gescie sugerujacym koniecznosc

wygloszenia bardzo poufnego tekstu i glosem obu aktorow szepcze:
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-  G.P: Ale wtedy, w tej ubikacji batem sie.

Z glosnikow rozlegaja sie cztery dynamiczne akcenty muzyczne i na kazdym
z nich nastepuje zapadanie sie w sobie lalki, czyli jej fizyczne przenicowanie
na druga strone — po kolei: glowa, reka prawa, reka lewa — na ostatnim
akcencie widzimy trzymana przez aktorow za koniuszki koszulki lalke,
a wlasciwie trzy wystajace z jej wnetrza kotki.

Na scene wchodzi Kobieta, zabiera zwisajaca bezwladnie forme i schodzi.
Mezczyzni stoja jeszcze przez chwile zdezorientowani, z rekami uniesionymi
do gory, po czym spogladaja na siebie, poprawiaja poty marynarek i schodza

ze sceny.

Lalka z kolkami zwana przez nas takze pacynka stanowi w strukturze
spektaklu najbardziej dynamiczny obraz Staruszka. Poprzez swojq
mobilnosc¢, a takze umieszczenie kotkow na osi glowy w jej czeSci szyjnej oraz
na przedtuzeniu dloni — co znacznie ulatwia animacje — daje aktorom szanse
niezwykle ekspresyjnej gry.

Forma pozbawiona znaku plastycznego, jakim sg nogi /bo przeciez nogi
pacynki znajduja sie domysSlnie na nadgarstku dloni animatora pod
przedtuzong koszulka lalki/ byla animowana bez koniecznos$ci zachowania
iluzji chodzenia. Staruszek w tej scenie lewituje, przeskakuje swobodnie
miedzy nogami konstrukcji, wspina sie po nich, chowa za ramionami
animujacych go mezczyzn etc. Jego energia jest w stanie popychac
i prowadzic aktorow wedle wlasnej woli. Tym bardziej znamienna
i zaskakujgca jest scena koncowa: oto nieustanny buntownik, szalony
organizator przestrzeni scenicznej, karcacy swoich animatorow despota,
zmienia si¢ w garstke materiatu z trzema prostymi drewnianymi koteczkami.
Staruszek staje sie¢ ekshibicjonistq wilasnej pustki 4!.

Zdemaskowanie przedmiotowosci postaci jest takze metaforycznym
ukazaniem jej podrzednosci w stosunku do milczacego skladu Wysokiego

Sadu.

1 Cyt. za Jurkowski H.: op.cit. s.74.
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Aktorzy trzymajacy zdeformowana, przenicowang lalke jawia sie jej
pseudodemiurgami, ktorym za chwile ktos odbierze zuzyta zabawke.

W swiecie lalkarzy mowi sie, ze pacynka to ogien na dloni. Ten ogien
szybko sie wznieca, niezmiernie intensywnie plonie i rownie szybko gasnie.
Tak jak nasz bohater w tej scenie — agresywnie dopomina sie¢ we wstepie

o swoje pie¢ minut, w finale zapada sie ze strachu w siebie.

Scena 7

Ta scena jest solowa prezentacja marionetkowego wcielenia postaci
Staruszka. Klamrowana jest specyficzng introdukcja i epilogiem
rozgrywanymi w planie Zywym, ktore chcialbym ponizej opisac.

Zaczyna sie od dzwiekow bedacych kolejna wersja jednego motywu
muzycznego. Prawym wejSciem na horyzoncie wchodzi aktor prowadzacy
przed soba lalke. Towarzyszy mu eskorta czterech mezczyzn w papierowych,
szpiczastych czapeczkach - dwoch pierwszych prowadzi go, trzymajac
pod rece. Wszyscy przechodzg na prawa strone sceny, gdzie stoi duzy stot
na kotkach z przystawionym do niego krzestem.

Aktor wchodzi po nim z marionetka na stol, wokol ktorego ustawiaja sie
czterej pozostali. Krzesto w sposob quasi rytualny, tj. poprzez specyficzne
przekazywanie sobie z rak do rak zostaje wyniesione w kulisy.

Nastepnie aktorzy przesuwaja stol na srodek sceny, ustawiajac go w centrum
drewnianej konstrukcji. Mezczyzni zaczynaja rozmowe — W opisie sceny

dialogowej okresle si¢ jako M4:

-  M1: Ani sie czlowiek obejrzal, a tu juz kosmonauci latajq.
- M2: Ludzie na ksiezyc lada chwila polecq.
- Ma3: Ale jeszcze dawne strachy w czlowieku siedzaq.

-  Ma4: Taka juz natura ludzka...
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Mowiac ostatnie zdanie, zwracam si¢ do Staruszka, czyniac go adresatem
niniejszej konstatacji. Po tej kwestii mezczyzni schodza w kulisy
na horyzoncie — dwoch w lewo, dwoch w prawo.

Pojawiaja sie znow w finale sceny, kiedy marionetka wypowiada stowa:

- Czesto w tym czasie bolal mnie brzuch, ale w tak wielkiej
epoce, w jakiej dane jest nam zyé, wstyd o tym wspominad.
Lezatem pod kotdrqg i trzesto mnaq, dopdki nie zaczaglem

sypiac¢ z dwoma butelkami.

W tym czasie mezczyzni podchodza do stotlu, staja kazdy w jego rogu
i po chwili przyshuchiwania sie monologowi, zaczynaja przesuwac stot

na lewa strone sceny. Staruszek kontynuuje:

- Byty to butelki po soku, brori Boze po woddce, bo ja jestem
abstynentem, 1 ostatni raz pitem woédke za zycia
nieboszczyka brata, kiedy to oszolomiony alkoholem
wtérowatem mu przy Spiewie. Reszte laleczek poprzybijatem

gwozdziami do stotu.

Po wypowiedzeniu ostatniej kwestii, aktor wraz z marionetka podtrzymywany
przez stojacych z przodu aktorow, zeskakuje ze stolu i w czteroosobowej
eskorcie prowadzony jest na dzwiekach melodii w strone horyzontu. Po chwili
wszyscy znikaja w kulisie po prawej stronie.

Po ich zejsciu w glosnikach rozlega sie dynamiczna muzyka. Wyswietla sie
stojaca po prawej stronie drabina, po ktorej, do znajdujacego sie w gorze
okna, wspina sie¢ mala, animowana dtugimi sznurkami lalka.

Muzyka narasta, dzwigki staja coraz wyzsze, az osiggajac apogeum, zjezdzaja
dlugim glissandem w dolne partie brzmienia - roéwnoczesnie zjezdza

po drabinie w dot bezradna drewniana laleczka.
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Prolog sceny marionetkowej — to specyficzne doprowadzenie ofiary
na przeshuchanie. Oprawcy, ubrani w kolorowe, karnawalowe czapeczki
dyskutujacy z rozbawieniem o kosmosie, ksiezycu 1inaturze ludzkiej,
stanowia wyrazny kontrast do egzystencjalnej, pelnej leku spowiedzi
Staruszka; do jego samotnosci, zagubienia i absolutnej bezradnosci wobec

zycia:

- A raz nawet jakis$ pijany zatatwit grubg potrzebe pod moimi

drzwiami. Sam to wlasnorecznie o pétnocy sprzqtatem.

Jednoczesnie nasz bohater z ekscytacja opisuje kolekcje swoich lalek:

- Kupitem tez jednego naguska. Dziewczynke. Z rézowej
masy. Ale na gtowie miata Slicznie fryzowane, czarne wloski
i niebieska kokardke. (...) Pewnego wieczora zrobilem
w nagusku dwie dziurki. A potem nalatem do $rodka wody.
Ale ktéregos dnia, sam nie pamietam juz czego,
zdenerwowatem sie i wyrwalem lali rece i nogi, a kadtubek

wrzucitem do pieca i spalitem.

W finale dramatycznie zaprzecza jakoby miat problem alkoholowy, ale w
tym momencie jego tlumaczenia nie maja wiekszego znaczenia, gdyz niemy
szwadron zwozi go na stole ze sceny, sprowadza na ziemie¢, i miarowym,
szybkim krokiem wyprowadza w kulisy.

W epilogu przejmujace wrazenie robi pewna nieuchronnos¢ wydarzen -
programowe, wykalkulowane wyprowadzanie Staruszka w  kulisy
przy jednoczesnej, rozpaczliwej probie wytlumaczenia sie przed sadem.

Po raz kolejny zakonczona fiaskiem.

Po scenie marionetkowej nastepuja dwie inne solowe (6sma i dziewiata)

z udziatem lalek poziomowych opisanych juz wczesnie;.
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Scena 10

Z prawej kulisy na horyzoncie wnosze na scen¢ maty stolik.

Po chwili pojawia sie Kobieta z lalka poziomowa, wystepujaca w scenie
pierwszej. Tym razem Staruszek jest bez garnituru, w samym tylko biatym
kombinezonie. Kobieta ktadzie lalke na stoliku plecami do gory, z bezwladnie
zwisajaca glowa skierowang w strone widowni. /Takie ulozenie lalki bedzie
w opisie sytuacji oznaczac, iz lewa reka i noga lalki znajduja sie¢ po prawej
stronie stolika, a jego prawa reka i noga, po lewej/.

Mechanicznie poprawia jej rece i nogi, po czym schodzi w kulisy po lewe;j
stronie na horyzoncie. Rozlega sie¢ dynamiczna, pogodna wersja znanej juz
melodii. Z kulis na horyzoncie, takze tych znajdujacych sie za brytami
materiatu, wchodzi po kolei pieciu mezczyzn. Pierwszy z nich — nazwijmy go
M1, podchodzi do lezacej lalki, unosi jej gtlowe i po wybrzmieniu muzyki

zwraca sie w strone widowni:

- M1: Bo jak sie to méwi, na ksiezq obore patrze...

W tym czasie pojawia sie drugi mezczyzna - M2 i dochodzac do lalki, mowi:

- M2: ...i musze powiedzied, ze oczekuje ze spokojem $mierci...

Teraz aktor przykleka z lewej strony stolu i ujmujac prawa reke lalki,

kontynuuje:

- M2: ...gdyz na ziemi jest za duzy batagan, za duzo réznych

glosow i hatasow, z ktoérych i tak nie ma pozytku. (...)

- A te dzieci...

Na scenie pojawiaja sie¢ w niewielkich odstepach czasu dwaj nastepni

mezczyzni, ktorzy kontynuuja zawieszona wypowiedz M2. Pierwszy z nich -

M3 dochodzi do stolika i chwytajac lewa noge lalki, mowi:
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- Ma3: ...z raczkami jak wateczki...

Drugi - M4 w tym czasie bierze prawa noge i dopowiada:

- Ma4: ...i z doteczkami w buzi...
-  Ma3: ...i z maciuperikimi néziami...

- M4: ... i rgczkami...

Na koncu tej wymiany zdan wchodze - M5 na scene zza brytu po prawej

stronie i patrzac w strone widowni, puentuje:

- MS5: ...byty dla mnie rajem na ziemi.

Podchodze do stolika i przyklekam z jego prawej strony, chwytajac lewa reke

lalki. Nastepne kwestie wypowiadam juz poprzez forme:

- M5: Czy to byly dzieci rodzenstwa, czy catkiem obce,

bez réznicy.

Kiedy dochodze do lalki, chwytam jej reke i zaczynam wypowiadac tekst
przynalezacy do postaci Staruszka, to nieznacznie zmieniam artykulacje
mojego glosu.

Staje sie¢ on bardziej matowy i nieco wyzszy. PrzejScie ze Swiata narracji
w Swiat interpretacji nie moze pozostac bez jakichkolwiek zmian, tym
bardziej, ze pierwsze slowa po wejsciu na scene wypowiadam do widowni od

siebie. Dopiero potem wypowiadam sie poprzez lalke.

Do tego momentu Staruszek z kazdym wejSciem nowego aktora
rozbudowuje sie, uruchamia kolejne partie swojego ciata. Po chwili postac
jest juz kompletna. W przeciwienstwie do pierwszej sceny, tym razem
wszystkie dziatania poszczegolnych czesci ciala shuza budowaniu ruchowej

spojnosci lalki. Takze interpretowany przez aktorow tekst stara sie szukac
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wspolbrzmienia, uwzgledniajac naturalne roznice barwy glosu kazdego z nas.
W tej scenie bardzo czesto wypowiadamy swoj tekst, kontynuujac melodie
irytm slow partnera, co wespol z harmonijnym ruchem lalki, buduje
monolityczny obraz postaci Staruszka.

W dalszym opisie sceny skoncentruje si¢ na omowieniu sytuacji
scenicznych, pojawiajacych sie w spektaklu po raz pierwszy. Najistotniejszym
novum jest piosenka, ktorej melodia stanowi motyw przewodni kazdego
pojawiania sie Staruszka w poszczegolnych scenach; w tej Spiewana jest

na glosy przez pieciu aktorow:

- Gdy dziewcze ma lat pieé
W serduszku jedna ched
Jednego tylko chce

Laleczkq bawié sie

W czasie Spiewu lalka kolysze sie w rytm muzyki — sprawia wrazenie
niezmiernie pogodnej i zadowolonej. Po jej zakonczeniu Staruszek dalej
opowiada swa historie.

Ciekawym przykladem sytuacji ujawniajacej zlozonos¢ relacji
zachodzacych w obrebie postaci Staruszka jest fragment, w ktorym wchodza
ze soba w konflikt dwie rece, a poniekad takze dwaj animujacy je aktorzy.

Po interwencji dzwiekowej Sadu Staruszek, skruszony, wyznaje:

- MS5: Tak, to byla dziecina plci zeriskiej... ze moéwitem
uprzednio o chtopczyku... widocznie sie pomylitem.
-  M2: A moze to byt chtopczyk?

- MS5: Juz nie pamietam!

Kiedy M2 =zbliza reke lalki do mojej twarzy, sugerujac niesmialo moja
pomytke, reaguje dosy¢ gwalttownie i w rewanzu wymachuje reka lalki przed
twarza prowokujacego mnie aktora.

Jest to jedyny w tej scenie epizod, w ktorym postac przez chwile nie stanowi

spojnej calosci.
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To jakby echo wystepujacego w pierwszej scenie permanentnego separowania
sie poszczegolnych czlonkow lalki. Po chwili jednak sytuacja normalizuje sie
ijuz do konca trwania tej sceny Staruszek pozostaje postacia wyrazowo
homogeniczna.

Dalej nastepuje sytuacja, kiedy Staruszek po stowach:

- M2: Czemu chodzitem na zawody sportowe?

podnosi sie ze stotu i na wypowiadanym przez wszystkich aktorow tekscie:

- Nie rozumiem

podskakuje do gory i chwyta znajdujacej si¢ wysoko nad stolem poprzeczki,
bedacej fragmentem drewnianej konstrukcji scenografii scenicznej. W tym
momencie przekazuje uchwyt animowanej przeze mnie reki koledze, ktory
podaje mi kotek prowadzacy stope lalki. Podobnie robig koledzy znajdujacy
sie po przeciwnej stronie stolika.

Kiedy staruszek chwyta sie poprzeczki, puszczamy takze i te kotki,
pozwalajac nogom lalki swobodnie poruszac sie w przestrzeni.

Teraz nie mam fizycznego kontaktu z postacia, moge uzyczac jej tylko swego
gltosu. I tu, staram sie dostosowac jego brzmienie i interpretacje do zastanej
sytuacji. Ot6z, po chwili staruszek zaczyna sie podciagac i opuszczac, a ja

staram si¢ odpowiednia intonacja fakt ten zilustrowac:

- MS5: Ale dlaczego nie mam chodzi¢é na zawody sportowe? Pan

Mecenas, taskawy, sie usmiecha?

Te fragmenty, na ktorych widzimy podciggajaca si¢ w gore postac,
wypowiadane sg przeze mnie z ogromnym wysitkiem, te zas, na ktorych lalka
opuszcza sie — z duza ulga i checia ztapania oddechu. Kiedy Staruszek
wreszcie zeskakuje na stol, tuz przed wypowiedzeniem swojej kwestii, robie
kilka glosnych, szybkich oddechow i z doS¢ sporym zmeczeniem w glosie,

mowie:

82



- MS5: A ja chodze na zawody koszykéwki i siatkéwki. Raz

tylko wybratem sie na zawody lekkoatletyczne.

Zmeczenie bohatera interpretuje takze w ten sposob, ze wyraz
lekkoatletyczne dziele na dwie czesci: miedzy czlonem lekko a atletyczne

biore gteboki oddech.

Chwile pozniej nastepuje finalowa sekwencja tej sceny, podczas ktorej lalka
zaczyna lewitowac. W glosnikach rozlegaja sie dzwieki sugerujace unoszenie

sie postaci. Po stowach:

- M2: Ale faktem jest, ze byly to jakie$ igrzyska, w ktérych
dziewczynki grupowo 1 indywidualnie wykonywaly rézne

popisy.

aktorzy przekazujac sobie kolki lalki uruchamiajace poszczegolne jej cztonki,

wprowadzaja ja w rodzaj lewitacji, obracajac w przestrzeni glowa do dotu.

- MS5: Nie ma w tym chyba nic zdroznego.

Wypowiadajac te slowa, bardziej odnosze je do komentowania
skomplikowanych figur akrobatycznych wykonywanych w tym momencie
przez Staruszka w obliczu Wysokiego Sadu, niz do merytorycznej warstwy
tekstu.

Po krotkotrwatej lewitacji lalka powoli opada plecami na stot i po niedhugiej
pauzie zaczyna Spiewac. Tym razem tempo melodii jest duzo zywsze, a lezacy
na plecach staruszek dziarsko wymachuje w jej rytm rekami i nogami.
Na wybrzmieniu melodii aktorzy puszczaja czlonki lalki i w pogodnym

nastroju, tanecznym krokiem schodza ze sceny.

Piecioosobowa animacja, polifoniczna interpretacja jednej postaci

stanowity dla mnie zupelnie nowe doswiadczenie aktorskie.
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Nasz bohater prezentujacy sie w obu opisywanych wyzej scenach to piec
niezaleznych osobowosci, z ktorych tylko czasem rodzi sie monolityczna
postac. Kazda czesSc ciala Staruszka, jak i animujacy je aktorzy, moga
wchodzi¢c ze soba iwchodza w niezliczone, opisane wczesSniej relacje
sceniczne.

Budujac swoje wyobrazenie o roli w tej konkretnej konfiguracji
animacyjnej, probowalem odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jakimi Srodkami
wyrazu powinienem sie poshuzy¢, abym ekspresja nogi lalki moégl wyrazic
stany emocjonalne Staruszka.

Przygladajac sie lalce z zewnatrz, widzimy, ze kazda jej czeS¢ skladajaca sie
na postaC naszego bohatera uprawniona jest do werbalizowania swoich
stanow wewnetrznych. Jednakze tylko glowa — w ujeciu logicznym - posiada
takie mozliwosci fizyczne, /usta/ 1 nawet pozostajac w bezruchu,
bezwarunkowo laczy¢ sie bedzie z wypowiadanym przez aktora tekstem.
Pozostale czlonki musza kompensowac te oczywista ulomnosé, czy tez
niedoskonatos¢ swoim ruchem.

Kiedy przyjrzymy sie¢ mimowolnym ruchom nogi czlowieka, jesteSmy w stanie
dostrzec szereg informacji wyrazajacych jego stany emocjonalne.

Animujacy noge, czy precyzyjniej — wypowiadajacy sie noga animator — musi
odwotac¢ sie do systemu znakow tozsamych z ta czesScig ciala, dzieki ktorym
mozliwe bedzie stworzenie partytury ruchoéw o bardzo jednoznacznym
wyrazie scenicznym.

I tak oto noga, ktora swobodnie kotysze sie, zwisajac ze stolika — wyraza
spoko6j, monotonie egzystencji; noga uderzajaca z impetem w stot — irytacje
i zdenerwowanie; stopy ocierajace sie¢ jedna o druga — wstyd, zazenowanie;
nogi podkurczone pod stolem albo przyciagniete maksymalnie do korpusu
lalki - lek, obawe; nogi zlaczone stopami, z kolanami odwiedzionymi
na zewnatrz — spokoéj, harmonie, otwarcie; zalozone jedna na druga albo
zwarte przy sobie — zasadniczosSc¢, sztywnosc¢, powsciagliwosc.

Kiedy noga staje na palcach, stara si¢ wchodzi¢ na metaforycznie pojmowane
wyzyny wlasnych ambicji; prostujac i drzac - wyrazac podniecenie

i egzaltacje.
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Jednoczesnie w drugiej scenie, w ktorej animuje reke lalki otrzymuje
wsparcie ze strony glowy Staruszka, ktora poprzez swoj ruch, zgodny
z akcentami logicznymi wynikajacymi 2z mojej interpretacji, staje sie
nosnikiem wypowiadanych przeze mnie slow. Reka w tym ujeciu podlega
prawom naturalnej gestyki wyrazajacej emocje i wraz z innymi czeSciami jej
ciala tworzy spojny obraz postaci naszego bohatera.

Staje sie zatem animatorem odpowiedzialnym za konkretna czesc¢ lalki,

a takze uzyczajacym Staruszkowi glosu, interpretujacym lektorem.

W tym kontekScie warte przytoczenia sa spostrzezenia Henryka

Jurkowskiego:

Zdarza sie czesto, ze lalkarz animator pojawia sie na scenie obok lalki,
a wiec podmiotu dziatajacego, dajac Swiadectwo, kto naprawde jest
postusznym przedmiotem, a kto demiurgiem dziatania. W tej sytuacji pojecie
»podmiotu dzialajqacego” trzeba odnies¢ réwnoczesnie do dwéch znakéw: lalki
i animatora. Jest to konieczne szczegdlnie wowczas, gdy zaréwno lalka, jak
i animator — kazde na wlasny sposéb — wykazujqg ambicje reprezentowania
postaci scenicznej. (...) A zatem zmiennos$é relacji miedzy podmiotem
scenicznym a zréodiami fizycznymi jego zachowarn jest tym czynnikiem, ktéry
wyroznia teatr lalek sposréd innych rodzajow sztuki teatralnej. Jesli nawet
teatr aktorski siega po chwyty analogiczne, czyni to okazjonalnie, w imie

doraznych pomystéw tworczych 42.

Animowana przez pieciu aktorow lalka — ale juz inna jej wersja — pojawia si¢

takze w epilogu sztuki.

* Jurkowski H.: op.cit. s. 88
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Scena 11

Jest to moja solowa scena z udzialem lalki poziomowej. (fot.16.)
Na scenie widzimy maty stolik. W glosnikach rozlega si¢ muzyka. Tym razem
w jej rytmicznej strukturze slyszalne sa wyrazne synkopy, stwarzajace
wrazenie krociutkich pauz. Wchodze energicznie z kulisy po prawej stronie
na horyzoncie. Na dloni prawej reki niose Staruszka, ktory ma lekko
opuszczona glowe i zlozone na plecach rece; swoja lewa reke mam zaloZonag
na plecach. Moje ruchy, ulozenie ciala, a takze sposob trzymania lalki
sugeruja jakobym byl kelnerem wnoszacym zamowione przez klienta danie.
Przed postawieniem lalki na stojacy centralnie matly stolik wpatruje sie
pytajaco w oczy widzow, nastepnie dokonuje proby postawienia jej
na wiekszy stol stojacy z prawej strony sceny, po czym jednak stawiam
Staruszka na srodku malego stolika. Chwytam za znajdujace sie z tylu lalki
rece i energicznie unosze je do gory. Muzyka urywa sie. Od tego momentu az
do epilogu stoje za stolikiem i schowany za lalka pozostaje wylacznie jej

animatorem.

fot.16.
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Kiedy opracowywalem sposob na wejscie Staruszka w tej scenie,

doszedlem do wniosku, ze pojawiajacy si¢ wielokrotnie przed obliczem Sadu
i widowni bohater jest za kazdym razem doprowadzany przez aktorow
na kolejne przestuchania. To tak, jakby niezaleznie od woli strzegacych go
straznikow gdzies uciekat, chowal sie¢ i znoéw byl sprowadzany na sale
przeshuchan, ale juz w innej, odmienionej formie, jakby miedzy jego zejSciem
a ponownym pojawieniem sie, uptynat jakis czas.
Dwukrotnie wnosi go Kobieta, najczesciej jednak lalka pojawia sie¢ w eskorcie
mezczyzn. To kolejne doprowadzenie chcialem przedstawic jako metaforyczne
podanie Staruszka na tacy, wystawienie przed oblicze sedziow i widzow —
jako postaci skazanej na pozarcie, stanowiacej w swej bezradnej Smiesznosci
tatwy hup dla kazdego.

Kiedy muzyka cichnie, Staruszek, pozostajacy w pozycji przykucnietej,

powoli opuszcza rece i gestykulujac nimi zaczyna monolog:

-  Wszyscy filozofuja i uzywaja obcych wyrazéw, ale zdrowego

rozsqdku na Swiecie coraz mniej.

Pod koniec tych slow opuszcza lewag reke, po czym przeczaco porusza glowa

na boki. Nastepnie podnosi ja do gory i patrzac na widownie, mowi:

- Duzo by o tym gadaé, ale kto wystucha starca stojqacego
nad grobem, na ktérego gtowe rzucono to oskarzenie tak
krzywdzqce?

W tej chwili Staruszek prostuje sie, przykilada dion prawej reki do serca
iz wyrzutem w glosie zwraca w strone widowni, prowadzac po niej wzrok

z prawej do lewej strony:

- Kto na mnie rzuci kamieniem?
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Po krotkiej pauzie wyczekiwania na reakcje znow kurczy sie w sobie i juz

po chwili kontynuuje:

- Ile to razy dziecko nawet mate doprowadzi rodzicow do tego,
ze wychodzq po prostu z siebie. Ile razy matka albo i ojciec
rozdarliby swoja pocieche na ¢wierci. Ale obcy czlowiek musi

znosi¢ wszystko.

Tu irytacja Staruszka jest juz tak duza, Ze nie panuje nad swoimi niektérymi
odruchami: zaczyna nerwowo wycierac pot z czota albo obciera¢ dtonia nos,
wycierajac nastepnie dlon w poly marynarki. Po chwili nieco spokojniej
dodaje:

- Owszem, czesto w sercu moim rodzily sie brzydkie uczucia

i mysli ,zeby was cholera wydusita”, ,zeby was ziemia

pochtoneta”, nic nadzwyczajnego.

Po tym dosy¢ emocjonalnym stwierdzeniu Staruszek nieco sie mityguje

i szukajac wzrokiem aprobaty u widowni, thumaczy sie:

- Kazdy zywy czlowiek w myslach wypowiada pod adresem
swego blizniego w tramwaju, na kolei lub sklepie, rézne zte

Zyczenia.

Przywiedzione na mysl przyklady owych Zyczen powoduja w Staruszku
niezmierng ekscytacje bedaca mieszanka histerycznej radosci i narastajace;j

nerwowej bezradnosci spowodowanej amnezja;:
- Gdyby sie te wszystkie klatwy sprawdzity, to nasza matka-

ziemia wygladataby jak ten... jakby to powiedzieé... trudno

to nawet wyrazié.
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Podczas wypowiadania tych stow bohater w sposob niezwykle nerwowy gladzi
czoto, wyciera nos, aby wreszcie uspokajajac sie, spojrzeC w prawa strone

i kierujac wzrok na jednego z sedziow, stwierdzi¢ spokojnie:

- Natomiast nie skorzystam z taskawej oferty mojego Obroricy,

ktéry sie stara zrobi¢ ze mnie chorego umystowo.

W tej chwili jednak Staruszek nie wytrzymuje, podnosi sie¢ i wymachujac
drzaca prawa reka, wykrzykuje w strone swojego rzekomego Obroncy:

- Nie jestem chory na umysle ani nie jestem zboczericem!

Nastepnie zwraca sie bezradnie w strone widowni:

- Chyba moje wyjasnienia, ktore tu zlozytem, sa dowodem

wystarczajacym.

Staruszek ponownie kurczy sie, opuszcza glowe i bliski ptaczu, wyznaje:

- Ja, stary cztowiek, nie pdjde do domu wariatéw tylko

dlatego, ze jakas smarkula uroita sobie pospolite ktamstwo.

Po tym wyznaniu nastepuje zmiana emocji bohatera, ktory teraz

z zaciekloscia zaczyna oskarzac dzieci:

- Dzieci ktamiqg réwnie czesto jak starsi, co ja méwie! Dzieci
ktamiq stokroé¢ czesciej niz ludzie dorosli i ich ktamstwa sa
takie perfidne, ze tylko jakas skomplikowana aparatura

moze to wykryd.
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Kiedy konstatuje, ze posiadanie takiej aparatury mogloby pomoc w ustaleniu

prawdy prostuje sie i zwraca w strone Sadu, pytajac bezradnie:

Ale niestety nie posiadamy w mieScie takiej aparatury?

Milczenie Sadu powoduje, ze Staruszek opuszcza glowe i powoli, dosuwajac

noge do nogi, przemieszcza sie¢ na prawg strone stolika. Kiedy dochodzi do

jego krawedzi, spoglada w dol, nastepnie w gore w strone Obroncy, przykuca

i kotyszac sie lekko do przodu i do tytu, bardzo spokojnie mowi:

Pan Obrotica raczyt =z dobrego serca mowié tu
o zdziecinnieniu starczym, a nawet o rozmiekczeniu mézgu
mojego i na dowdd przytoczyt fakt, ze ja czlowiek stary

bawitem sie jak dziecko.

Teraz Staruszek zwraca sie¢ w strone widowni i z pewna egzaltacja w glosie,

stwierdza:

A w co sie bawitem: w teatrzyk. Graty w nim moje lale.

W tym momencie nastepuje dzwiekowa interwencja Sadu.

Zdezorientowany Staruszek podnosi si¢ i zwracajac w strone pani Sedzi,

pyta:

Co graly? Rozne sztuki. Na przyktad takie co sam
uktadatem, albo rzeczy wziete z historii. Owszem, byta
miedzy nimi réowniez naturalnej wielkosci. To byt stary
manekin. Kupitem ja okazyjnie. Do domu przyniostem
w walizce. Osobno rece i nogi, a potem tutéw. Na dwa razy.

Nie chciatem calej postaci przynosi¢ ze wzgledu na ludzi.

Ttumaczenie Staruszka wpedza go w specyficzna irytacje; czuje, ze im

bardziej usituje sie usprawiedliwia¢, tym bardziej sie pograza.
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Nieustannie poszukuje akceptacji w martwych twarzach Sadu.
Wreszcie milknie. Pogodzony ze swoja kleska zaczyna zamykacé sie w sobie —
wypowiada ostatnie slowa coraz ciszej, coraz bardziej staccato, a animujacy

go aktor uklada lalke do tej pozycji, w jakiej zostala wniesiona na scene:

- Nie krytem sie i teraz sie nie kryje, bo nie ma tu potrzeby,

nie widze powodu.

Rozlega sie muzyka. Ostatnie slowo Staruszka jakby urwane w pol,
niedokonczone. Reka lalki zlozona na jej plecach konczy symbiotyczne
wspotlistnienie aktora i animowanej przez niego formy. Na scenie pozostaje
zastygly w pozie skupienia lalkowy bohater i skonsternowany aktor, ktoéry,
stajac sie nagle wypreparowanym 2z postaci Staruszka obrazem jego
osobowosci, probuje w tej niezwykle niezrecznej sytuacji zachowac do konca
pozory spokoju i opanowania. Ostatecznie salwuje si¢ chaotyczna i nerwowa
ucieczka ze sceny.

Muzyka cichnie. Po chwil pojawia si¢ Kobieta, ktora umieszcza lalke na swej

dioni i wynosi ze sceny.

Kazdy szczegol animacji, partytura ruchow lalki, jak i aktorska
interpretacja zalezala w tej scenie wyltacznie ode mnie.
Praca nad monologiem jest zadaniem bardzo podobnym dla kazdego
zmierzajacego sie z takim materialem aktora, niezaleznie od Srodkow
artystycznego wyrazu, jakich uzyje on do uzyskania najwlasciwszego,
zalozonego przez siebie scenicznego efektu. Tu mialem do dyspozycji lalke,
przez ktora komunikowalem sie z publicznosciq. Opisane przeze mnie
sytuacje unaoczniaja koniecznosc¢ takiego postugiwania sie gestem i stowem,
aby powstal jak najbardziej barwny, przestrzenny i intrygujacy obraz
osobowosci bohatera. Wykorzystujac ograniczong przestrzen, na ktorej
prezentowal si¢ Staruszek, jego mozliwosci motoryczne i interpretacyjne,
probowalem stworzyc taki portret emocjonalny, w ktorym zawarta zostanie
pelna gama nastrojow, jakie moga towarzyszy¢ kazdemu czlowiekowi

w chwilach radosnego uniesienia, jak i dojmujacego smutku.
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Wplatajac w caly system zachowan poprawnych takze i te, ktore w miejscu
publicznym moga byc¢ postrzegane jako niewlasciwe, np. drapanie sie
po glowie czy tez wycieranie reka nosa, mialem zamiar zbudowac obraz
niezwykle zhumanizowanej postaci, ktora poprzez brak kontroli nad swoimi
odruchami, staje sie bardziej ludzka bedac lalka, niz niejeden czlowiek
zachowujacy sie w podobnych sytuacjach niezwykle zasadniczo,
automatycznie, bezosobowo. Stolik, po ktéorym przemieszcza sie lalka to
metafora dostepnej mu przestrzeni zZyciowej, w ktorej moze funkcjonowac.
Kiedy Staruszek stojacy na krawedzi stotu dostrzeze przepasc¢ oddzielajaca go
od realnego sSwiata, natychmiast pokornieje, lagodnieje, a jego wypowiedzi
nabieraja charakteru niezmiernie glebokiej analizy rzeczywistosci i realnej
oceny sytuacji z wynikajacymi z niej uwarunkowaniami.

Przez szept do krzyku, przez rados¢ do smutku, przez pewnosc
do zwatpienia i leku — osobowosc¢ Staruszka objawia sie cala gama nastrojow.
To tylko kilka minut, w ktorych nasz bohater wykrzykuje swoj lek, swoja
rozpacz i samotnosc. Konczy podobnie jak w poprzednich wejsciach -

porazka.

Scena 13

Epilog.

Na scene¢ z kulisy po lewej stronie na horyzoncie wchodzi prowadzony
przez jednego aktora Staruszek. Ubrany w biala koszule, brazowa marynarke
i przykrotkie spodnie. Z glosnikow plynie pompatyczna, dostojna muzyka.
W jej spokojnym rytmie kroczy nasz bohater, zatrzymuje sie, spoglada
na lewo i prawo jakby przywotujac do siebie pozostalych animatorow, ktorzy
po chwili podchodza do niego i chwytajac odpowiednie kotki, prowadza

w strone widowni. (fot.17.)
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W tej scenie prowadze lewg reke lalki.

fot. 17.

Muzyka cichnie, Staruszek zaczyna mowe koncowa swojej spowiedzi

/tekst wypowiadany przeze mnie okreslam skrotem MS/:

- M1: Dlatego kupitem sobie ptaszka.

- MS5: Nie byto mi danem zatozyc¢ gniazda rodzinnego.

- M2: Nie pozwolila réwniez Opatrznos$é, abym wprowadzil
pod dach kobiete.

-  M3: Towarzyszke zycia.

- M1: Kaptanke domowego ogniska. A przeciez w kazdym
z nas drzemie instynkt, ktéry kaze nam przediuzaé gatunek

ludzki na tym padole, zbiegac¢ kolo budowania gniazdka.

Po tych slowach rozlega si¢ muzyka bedaca echem brzmienia pozytywki

i na jej dzwiekach rece lalki rozpinaja guziki marynarki.
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Staruszek zaczyna rozsuwaé sie¢ wzdhuz wlasnej osi, dzielac si¢ dokladnie
na pot. Pomiedzy dwiema czesciami lalki rozwija sie namalowany na ptotnie
obraz siedzacej na ziemi matej dziewczynki. Obie potowki lalki poruszaja sie

w ten sam sposob. Staruszek wypowiada sie glosem wszystkich aktorow:

- I w takich chwilach nie bylem starym -cztowiekiem
w wytartej jesionce, ale tym szpakiem, ktoéry z pobliskiego
ogrédka przynosi do gniazda dzdzownice,

- MS5: liszki...

- M4: muchy...Jakze radosnie bilo moje serce. Pani Sedzia tez
kiedys byta dzieckiem.

-  MS5: Dziewczynka,

-  M2: Ktéra bawita sie laleczka

W tym momencie po raz trzeci i ostatni Staruszek Spiewa swoja piosenke.
Tym razem jej tempo jest najszybsze a aktorzy S$piewaja ja unisono.
Po zakonczeniu Spiewu obie potowki glowy wyraznie spogladaja w strone

namalowanego na plotnie obrazka;

- MS3: Kiedy patrze na dostojng posta¢ Pani, wyobraznia moja
maluje obraz malej dziewczynki....
- M1: ...z doteczkami na rqczkach...

-  Ma4: ...z kolankami uwalanymi piaskiem...
W glosnikach rozlega sie dyscyplinujacy dzwiek Sadu, a po chwili
rozbrzmiewa jakby przySpieszona muzyka pozytywki, na ktorej Staruszek
znow taczy sie w jedng postac. Poprawia marynarke, zapina guziki i nieco

zdenerwowany mowi:

- M2: Juz milcze, ostatnie stowo oskarzonego.

94



Na tych slowach Staruszek rosnie, wykorzystujac w tym celu mozliwosci
tkwiace w konstrukcji jego rak i nog. Na ostatnim slowie wyciaga rece
przed siebie i sklada je tak, jak do zalozenia kajdankow.

Po chwili kurczy sie, odwraca w strone horyzontu i wychodzac w asyscie

wszystkich mezczyzn mowi piecioglosem:

- Mtody cztowieku, prosze mnie nie dotykad...ja sam. Potrafie

o wtasnych sitach.

W glosnikach rozlega sie muzyka kottow i bebnow jak z poczatku spektaklu.

Na chwile rozswietlaja sie okna Sedziow, po czym muzyka cichnie.

Przedstawienie sie konczy.
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Rozdzial V

Psychologia postaci - klucz do roli

Jakie doswiadczenia zlozyly sie¢ na obraz postaci, za ktéorej budowanie
w wiekszym lub mniejszym stopniu ponosilem odpowiedzialnosc?

Mozna powiedzie¢, Ze budowanie roli opieralo sie przede wszystkim
na obserwacji zycia, spostrzezeniach wyniesionych z analizy wielu kreacji
aktorskich - teatralnych czy filmowych — a takze na intuicji aktorskie;j.

Moje doswiadczenia teatralne w budowaniu roél ludzi starych, dojrzalych, nie
zaliczaja sie do bogatych, zatem wejScie w postac¢ Rozewiczowskiej komedii
nie odbywalo sie przy istotnym wsparciu dotychczasowych zawodowych
dokonan.

Smieszny Staruszek to cztowiek o niezwykle ztozonej osobowos¢, a wizja
rezyserska Hejny i pomysly scenograficzne Jadwigi Mydlarskiej-Kowal
implikuja kolejne warstwy znaczeniowe, nie tylko w obszarze zachowan
naszego bohatera, ale takze w szeregu relacji pojawiajacych sie

i zachodzacych poza nim.

Rézewicz zywi do tej postaci nieukrywany sentyment. Nie po raz
plerwszy w swojej tworczoSci siega zresztq po temat starzenia sie

1 wszystkich psychofizycznych konsekwencji tego procesu 43.

Kluczowym zagadnieniem w dekodowaniu osobowosci postaci stat sie
dla mnie jej portret psychologiczny. Podczas prob mieliSmy duza swobode
tworcza. Rezyser, ktory ogladat efekty naszych poszukiwan dokonywat
korekty tych fragmentoéw, ktore nadmiernie badZz niedostatecznie
eksponowaly wewnetrzny swiat bohatera dramatu.

Wchodzenie w posta¢ odbywalo sie poprzez poszukiwania odpowiednich

sSrodkow scenicznego wyrazu — poczawszy od ruchu lalki i ewentualnych

43 Bajdor J.: Spotkanie z teatrem. Rézewicz i Siemion [w:] Gazeta Robotnicza. Magazyn
Tygodniowy 1968. nr 49. s.3.
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relacji z aktorem, do budowania wiarygodnej interpretacji nadajacej postaci
wyrazny, indywidualny rys psychologiczny. To 2z kolei powodowalo
koniecznos¢ odniesienia si¢ do specyficznych, charakterystycznych
zachowan i reakcji ludzi w podesztym wieku.

Zaintrygowany ztozonoscia i wieloscia pytan dotyczacych osobowosci
bohatera sztuki pojawiajacych sie w szeregu recenzji, analiz i opinii krytykow
i teoretykow teatru, a takze kierowany potrzebag zglebienia tematu, podjatem
probe przesledzenia i analizy zachowan oraz wypowiedzi Staruszka, pod
katem jego kondycji psychofizycznej. Wiedza ta pomogta mi w pracy nad rola,
a takze umozliwita weryfikacje moich dotychczasowych wyobrazen

o kreowanej przeze mnie postaci.

Chcialbym przyjrzec sie blizej osobowosci Staruszka z punktu widzenia
psychologii i psychogeriatrii — specjalizacji psychiatrycznej zajmujacej sie
rozpoznawaniem i leczeniem = wszystkich zaburzen  psychicznych
wystepujacych w okresie starosci.

Kluczowa w tej sytuacji wydaje si¢ by¢ odpowiedz na pytanie, czy osobowos¢
naszego bohatera zdeformowana byla jakgkolwiek choroba psychiczna,
dewiacja, patologia — a jezeli tak, to, w jakim stopniu.

Rozewicz w dopisanym w 1966 roku prologu umiescil bohatera sztuki
w szpitalu dla oblakanych, a zatem dookreslit tym samym wyrok wydany

przez kolegium sedziowskie.

Pierwszym szkicem do ,Przyrostu naturalnego”, a wiec wlaSciwie
szkicem szkicu, bedzie zresztq ,Prolog lub epilog” do ,,Smiesznego staruszka”,
napisany w tym samym czasie, co caly ten ,nie monolog” (wrzesien-listopad

1963), lecz ogloszony dopiero w trzy lata pozniej 44.

W tym miejscu warto przytoczy¢ stowa samego Tadeusza Rozewicza, ktory
w rozmowie z Konstantym Puzyna, odbytej w redakcji Dialogu wiosna 1969

roku tak oto opisuje okolicznosci pojawienia si¢ epilogu:

# Kelera J.: Panorama dramatu. Wroclaw 1989. s. 156.
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(...) Mysle, ze elementy pewnych sztuk moglyby wychodzi¢ z innych
elementéw w innych sztukach. Np. prolog do Smiesznego staruszka,
publikowany zreszta w Dialogu pézniej niz sztuka, byt wtasciwie poczatkiem

sztuki Przyrost naturalny 4°.

Stawianie kropki nad ,i”, co w tym wypadku oznacza klamrowanie spektaklu
wyraznym poczatkiem i zakonczeniem, czesto bylo powodowane
porozumieniem z teatrem, po ktoérym nastepowalto dopisanie kilku stron
do juz istniejacej sztuki, a te — jak sam autor przyznaje — zmienity zamyst.
Zamknely sztuke. A nie byta zamknieta 4°.

Rozstrzygniecie kwestii poczytalnosci naszego bohatera ma, wedlug
mnie, znaczenie dosyC istotne, albowiem umieszczenie go w zakladzie
zamknietym jednoznacznie wskazujace na chorobe psychiczng Staruszka,
zaweza krag znaczeniowej recepcji spektaklu.

Czy jednak jest to diagnoza wlasciwa?
Wiera Korneluk w recenzji opublikowanej po lubelskiej premierze Smiesznego

staruszka konstatuje:

Czy mozna byto obejs¢ sie bez ,,Prologu”? [ R6zewicz nazwal zakoriczenie
sztuki ,PROLOG lub EPILOG” — przyp. K.G.] Mozna. Ale jezeli autor uznal
za potrzebne dopisanie takowego, to musi to pociggnaé¢ za sobq pewne
konsekwencje natury artystycznej. Kajzar wtaczyt do swojego spektaklu ow
prolog, czym dokonat rzeczy w tym wypadku decydujqcej: uscislit, a raczej
zmienit miejsce akcji. Prolog bowiem, jak z didaskaliow niedwuznacznie
wynika, rozgrywa sie w ,domu bez klamek”, podczas gdy akcja samej sztuki
umiejscowiona jest przed stolem Kolegium Sedziowskiego. Zabieg wlqczenia
prologu do spektaklu ma konsekwencje nastepujace: wszystko, co mowi
Staruszek do Kolegium Sedziowskiego rozgrywa sie byé moze w jego
schorzatej imaginacji. A wiec — Staruszek ma bzika, w duzej mierze jest to

bzik na tle niewyzytych instynktéw erotycznych.

45 Puzyna K.: Rozmowy o dramacie. Wokét dramaturgii otwartej [w:] Dialog 1969 nr 7. s. 102.
46 [bidem
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Mamy wiec do czynienia z czlowiekiem chorym psychicznie, ktéry opowiada
nam, co go doprowadzilo do choroby, nie szczedzac nam drastycznych
wyznan o humorystycznym nieco posmaku oraz gorzkich i jakze trafnych

spostrzezen o zyciu, ktéorym zyjemy my wszyscy 4.

W naszej inscenizacji oparliSmy sie na teksScie pozbawionym epilogu,
pochodzacym z opublikowanego w 1964 roku w Dialogu, w ktorym bohater

wyprowadzany w finale z sali Sadu, mowi:

Mtody cztowieku, prosze mnie nie dotykad. Ja sam.

Potrafie ( opusci¢* ) o wtasnych sitach.

/ * Z koncowego tekstu Hejno usunatl slowo opuscié, ktore z kolei w realizacji
Kajzara stanowilo klucz do zbudowania puenty. Ot6z, na tych slowach
Staruszek grany przez Wojciecha Siemiona opuszczat spodnie, aby
dobrowolnie poddac sie karze w postaci klapsow, ktore miaty by¢ wymierzone
przez znajdujacego sie w poblizu sanitariusza /.

Wprawdzie i takie zakonczenie moze sugerowac niekorzystny wyrok,
skazujacy Staruszka na leczenie w zakladzie zamknietym, jednak poprzez
swoja niejednoznacznoS¢ otwiera mozliwos¢ réznorodnych interpretacji.
Mozna przyjac, ze osadzony w szpitalu jest calkowicie zdrowy psychicznie,
a jego zamkniecie jest zwykla pomylka lub koniecznoscia izolacji z zupelnie
innych, poza medycznych powodow.

/ Taka wtasnie, wedlug mnie, interpretacje tekstu przyjal Piotr Piaskowski
w warszawskiej inscenizacji sztuki na scenie Teatru Dramatycznego w roku
1970 ze Zbigniewem Zapasiewiczem w roli tytutowej/.

Mozna takze domniemywac, ze wyprowadzany z sali bohater odzyskuje
wolnos¢. Czy zatem proces sadowy bedacy wynikiem pomowien dziewczynek
i przyzwolenia sSrodowiska na psychiczny lincz zaszczutej, wyalienowane;j
spolecznie istoty, rzeczywiScie opieral sie na racjonalnych, medycznych
przestankach?

Sprobuje odpowiedziec¢ na to pytanie.

47 Korneluk W.: Smieszny staruszek [w:].Sztandar Ludu 1970. nr 121.
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Rezyser decydujac sie na niejednoznaczne zakonczenie, pozostawil widzowi
rozstrzygniecie losu, a takze moralna ocene Staruszka.

W recenzji Wiery Korneluk czytamy dale;j:

Ale jest to klimat wtasciwie domu wariatéw, co moim zdaniem sptyca
poetyke i filozoficzny podktad utworu(...) A gdyby bez prologu? Po pierwsze —
nie byloby tej pewnosci, ze mamy istotnie do czynienia z chorym,
o zboczonych sktonnosciach osobnikiem. Sa bowiem podstawy, aby
potraktowaé Staruszka jako czlowieka nieprzystosowanego do powszechnie

przyjetego wzorca zyciowego i stad jego konflikty z otoczeniem 48,

Podczas moich wielokrotnych wizyt ze spektaklami czy warsztatami
teatralnymi w Szpitalu dla Nerwowo i Psychicznie Chorych w Stroniu
Slaskim oraz Lubiazu, mialem mozliwos¢é bliskiego kontaktu
z przebywajacymi tam pacjentami.

Byli to glownie starsi mezczyzni z rozpoznang schizofrenia w stanie remisji
badz depresjami o roznym podiozu somatycznym. Obserwacja ich zachowan
— sposobow komunikowania si¢ z otoczeniem, poruszania sie¢, wypowiadania
itp. — stanowila istotny element analityczny w pracy nad rola.

Kiedy poszukiwalem ruchu lalki adekwatnego do wieku i cech
psychofizycznych Staruszka, przywolywalem takze obrazy zachowan ludzi
starszych, znajdujacych si¢ w skrajnie roéznych dla nich sytuacjach
zyciowych.

Jednakze budujac psychologiczny obraz Staruszka, nie doszukiwalem si¢
w nim symptomow chorobowych, patologicznych. Przeciwnie; proponujac
szereg przerysowanych, kontrowersyjnych zachowan — w moim przekonaniu
uprawnionych kondycja psychofizyczng bohatera — probowatem oddac stan
powaznego zagubienia, osaczenia i bezradnosci wobec Zycia i jego

problemow.

* Korneluk W.: op. cit.
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W jednej z wypowiedzi na temat Smiesznego staruszka Jozef Kelera zauwaza:

Ale staruszek (...) jest to ponadto troche melancholijny fiksat (co nie
znaczy catkiem wariat), troche smutny fetyszysta (co nie znaczy, ze calkiem
zboczeniec!), z ostrymi zahamowaniami w sferze biologii, plci i seksu (,Jak
bym sie dotknat czegos$ zywego, cieptego, pokrytego wlosami, to az mnaq
trzesie, wprost chory jestem”), z nieco dwuznaczng wreszcie sklonnosciq
do matych dziewczynek, ktore saq przeciez ,jak laleczki”, ale potrafia
staruszkowi dokuczyé. Ta ostatnia okolicznos¢é sprawia, 2ze staje on
przed sgdem i ma okazje wyglosi¢ swoja mowe. Sfera patologii nie jest tu

wszakze ani przedmiotem uwagi autora, ani racjq zaistnienia sztuki 4°.

Podobne zreszta opinie, jednak z istotnymi watpliwosciami formutuje duzo

wczesniej, niedtugo po wroctawskiej premierze sztuki:

Prawda zresztq, ze tekst — tak jak go opisatem w catoSci — pozwala
potraktowaé staruszka jak zdeklarowanego fiksata i fetyszyste, i naprowadza
na to nawet dos$é wytrwale. Prawda, ze dopisany po trzech latach bez mata
Prolog do Smiesznego staruszka wydaje sie rozstrzygaé te kwestie
ostatecznie. (Dlaczego wiec autor przeczy takiemu pogladowi na bohatera?

Nie wiem) 9.

Takze w recenzji Tadeusza Banasia, ktora ukazala sie po wroctawskiej

premierze Smiesznego staruszka w Teatrze Kameralnym czytamy:

Rézewicz zastrzega sie z gory przed imputowaniem Staruszkowi jakiego$
»obrzydliwego zboczenia”. Staruszek jest cacy - lubi tylko mie¢ w domu
laleczki-naguski i manekiny, ktére przystraja w staniczki, haleczki i inne

koronkowe cuda.

49 Kelera J.: op.cit., s.155 - 156.

50 Kelera J.: Teatr Rézewicza.. Jak to sie sprawdza? [w:] Teatr 1969. nr 3. s. 17.
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Ale to jego hobby jest, zdaniem tworcy, rownie niewinne jak rybotéwstwo
Putramenta, za$ do procesu dochodzi na skutek prowokacji msciwych

dziewczynek °1.

Kazdy okruch wspomnien, kazda sekwencja spektaklu wyrazana inng
lalka i indywidualna kompilacja jej scenicznego istnienia, to odrebny element
lekow, fobii czy frustracji Staruszka. OczywisScie mozna zalozyc, ze wiekszosc
sytuacji stresowych - a taka bez watpienia jest przestuchanie sadowe -
prowokuje dziatania irracjonalne, przerysowane, ktore czesto wbrew faktom
moga pograzac naszego bohatera, oddajacego sie nazbyt
ekshibicjonistycznym zwierzeniom, bedacych forma specyficznej wiwisekcji
jego duszy.

Helmut Kajzar w jednym ze szkicow na temat spektaklu konstatuje:

Chwilami obrona przechodzi w samooskarzenie, ale wtedy staruszek
myli trop, by po chwili znowu do niego wrécié; i tak ciagle, az do zupelnego

oplatania sie wing 2.

Natomiast w wielu analizach pojawiaja si¢ wyraznie sprecyzowane okreslenia

domniemanych dewiacji Staruszka:

Monolog Staruszka peten jest infantylizmu, uzalania sie nad sobaq,
uprzedzen, urazéw i pretensji do Swiata, mimo, ze bohater stara sie zachowad
godnos$é i wypas$é przed sadem jak najkorzystniej. Bez wstydu jednak
przyznaje sie do takomstwa, tchérzostwa, chorobliwej niesSmialo$ci
i sentymentalnych odruchéw. A takze réznych dewiacji, niezdrowych
sktonnosci i pokus; mozna by sporzqdzi¢ dtugaq ich liste, zawierajaca miedzy

innymi pedofilie i fetyszyzm >3.

51 Banas$ T.: Maly swiat pewnego staruszka [w:]Stowo Polskie 1968. nr 218.
52 Kajzar H.: Sztuki i eseje. Warszawa 1976. s. 212.
53 Niziotek G.: op. cit. s. 82.
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Wprawdzie rozprawa sadowa, bedaca tematem niniejszej sztuki, jest
wynikiem niesprecyzowanego w tekscie oskarzenia, niemniej wszystkie
dowody wskazuja na to, iz dotyczy rzekomej pedofilii, a zatem calego szeregu
zachowan i zaburzen psychicznych determinujacych poczynania Staruszka,
ktore w efekcie doprowadzaja go przed oblicze Sadu.

Zwrocmy uwage, co na temat tego zaburzenia ma do powiedzenia seksuolog

Zbigniew Lew Starowicz:

Pedofilia nalezy do najczesciej spotykanych dewiacji seksualnych.
Polega na sktonnosciach do kontaktéw seksualnych z dzieémi. Zakres tych
kontaktéw bywa zréznicowany: pieszczoty erotyczne wobec dziecka,
naktanianie dziecka do pobudzenia seksualnego sprawcy lub pobudzenia

samego siebie, petting, stosunki seksualne, oralne, analne °4.

Przystuchujac sie wynurzeniom oskarzonego, nie odnajduje w nich
jakichkolwiek sygnalow wyczerpujacych znamiona opisywanej powyzej
dewiacji. Wprost przeciwnie; to nasz bohater kontratakujac, stwierdza, iz jest

ofiarg — czuje si¢ osaczony i zaszczuty przez dziewczynki:

...ta starsza czatowata na mnie i zawsze mi grozita ilekro¢
przechodzitem korytarzem.(...) Ztapata mnie za reke

i nie chciata puscié..

Nie ma zadnych podstaw, aby nie dawac¢ wiary jego slowom.
Artykulowane przez Staruszka oskarzenia pod adresem dzieci ujawniaja caty
szereg ich réznorodnych zachowan, noszacych znamiona swiadomej i celowe;j
prowokacji.

Tak oto prezentuje si¢ powyzszy problem w swietle badan seksuologicznych:

Ofiarami zachowan pedofilnych najczesciej bywajag dzieci w wieku
jedenastu-czternastu lat, nastepnie siedmiu-jedenastu, a rzadziej ponizej

siédmego roku zycia. Okazuje sie jednak, iz w przypadku dzieci starszych

54 Lew Starowicz Z.: Seks nietypowy. Warszawa 1988. s.141.
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blisko polowa dziewczat ujawnita kokieteryjne, prowokujace, a nawet
przyzwalajgce zachowania. Byly to najczesciej dziewczeta wychowujgce sie
w konfliktowych Srodowiskach rodzinnych, reagujace nadmiernie ufnie wobec
okazywanego im zainteresowania, przedwczesnie pragnace bycé kobietami,
a niekiedy ciekawe spraw seksualnych w wyniku braku doswiadczenia

w tym zakresie .

Mozna natomiast zalozy¢, ze z nieokreslonych blizej powodow pewne
obszary psychiki Staruszka ulegly w przeszlosci wyraznemu skrzywieniu.

Z badan nad geneza zachowan patologicznych w tym wzgledzie dostrzegamy:

Wobec kobiet czesto byly ujawniane: nieSmialo$é, lek, poczucie
zagrozenia, brak oswojenia z ich nagoscia, brak dosSwiadczenn seksualnych
lub takie, ktore nie sprzyjaly wytworzeniu sie poczucia wlasnej meskiej

wartosci 6.

Staruszek deklaruje swoja niechec nie tylko do kobiet, ale i do wszelkich
zywych organizmow, natomiast swoja samotnoS¢ rozumiana jako brak
rodziny, sklada na karb warunkow zyciowych. Mozna przyjac¢ takze, ze
zrodlem tego stanu rzeczy sa blizej nieokreslone traumatyczne przezycia

z dziecinstwa:

Przestraszysz sie dzieckiem i na cate zycie

w czlowieku zostanie.

Nasz bohater w ostatnich slowach swej mowy obronczej wyznaje:

Nie byto mi danem zalozyc¢ gniazda rodzinnego, nie pozwolita
rowniez Opatrznosé, abym wprowadzit pod dach kobiete,
towarzyszke zycia, kaptanke domowego ogniska. A przeciez

w kazdym z nas drzemie instynkt, ktory kaze nam przedtuzaé

55 Lew Starowicz Z.: op. cit. s.142.
56 [bidem s. 141.
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gatunek ludzki na tym padole, zabiegaé koto budowania

gniazdka.

To stwierdzenie, pelne zalu i goryczy oddaje prawdziwag nature
Staruszka, ktory w glebi duszy, pozostajac cztowiekiem samotnym, tesknit
do normalnego zycia, kompensujac sobie swoimi drobnymi stabostkami jego
brak. BezbronnosS¢ wobec zycia wynikala z jego samotnosci, lekow,
z koniecznosci  codziennej walki przeciw pomoéwieniom, domystom
iinsynuacjom nie tylko malych dziewczynek, ale takze otaczajacego go
Swiata.

W recenzji, ktora ukazata sie po bydgoskiej premierze spektaklu czytamy:

Ogladany w skali optyki inscenizacji proponowanej przez autora tragizm
bohatera ttumaczy sie tym, zZe bohater 6w nie mozZe sie wyrwaé poza
konwencjonalizm form powszedniego bytowania, ze nie on sam decyduje
o swym losie, lecz sily od niego niezalezne i ze sily te przeobrazaja go
w homunkulusa, cztowieczka z retorty, ktéremu dzieci zastapia na przyklad

lalki, a potrzebe mitoSci — manekin kobiety >7

Ale zarzuty wobec Staruszka nie dotycza wylacznie rzekomego,
nadmiernego interesowania si¢ dziewczynkami. Pojawia sie takze problem
jego nietypowych pasji kolekcjonerskich, wkraczajacych na obszary szeroko
pojmowanego fetyszyzmu.

Przyjrzyjmy sie temu zjawisku z bliska:

Badania osobowoSsci fetyszystow wykazujq, ze w wielu wypadkach jest
on wynikiem zaburzen w rozwoju psychoseksualnym sprowadzajqacych
zainteresowania seksualne raczej w kierunku przedmiotéw symbolicznych niz
realnych ludzi. (...) U niektérych starych mezczyzn bywa on formag

rozwiqzania przez psychike problemu impotencji °8.

57 Niesiobedzki J.: Smieszny staruszek [w:]Pomorze 1966. nr 13.
58 Lew Starowicz Z.: op.cit., s 138.
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To wlasnie lek przed podejrzeniem fetyszyzm zmusit naszego bohatera,
aby zakupionego okazyjnie manekina naturalnych rozmiaréw przyniesc

do domu w walizce, chowajac go przed wzrokiem wscibskich sasiadow.

W tym czasie zaczqglem zbierad lale. W jakim celu? Bez celu
Przyjemnie jest co$ zbierad. Zbieranie pudetek po zapatkach
nie jest ciekawe, gorzej, moim zdaniem jest to zajecie raczej

ogtupiajqce.

Wczesniejsza pasja naszego bohatera polegajaca na zbieraniu pudetek
od konserw w zadnym stopniu nie wzbudzala w oczach sasiadow
niedwuznacznych asocjacji, jednak kolekcjonowanie damskich pantofli,
warkoczy, bielizny czy lalek, moglo przyczyniac sie¢ do formulowania
nieprzychylnych opinii na temat jego kondycji psychicznej. O ile mlode

sprzedawczynie w sklepie z bielizng ironiczne komentowaly jego zachowanie:

Smieszny staruszek — skonam.

o tyle wrogo nastawieni sasiedzi mogli dostrzega¢c w nim w najlepszym

wypadku dewianta, w najgorszym zas — seksualnego zboczenca.

Czy z samego faktu zbierania lalek moga wynikac jakies medyczne
wnioski? Na pewno nie, tyle, ze bohater Rozewiczowskiego dramatu

w szczeg6lny sposob obchodzit sie ze swoja kolekcja:

Pewnego wieczora zrobitem w nagusku dwie dziurki.

A potem nalatem do Srodka wody. Ale ktéregos dnia, sam
nie pamietam juz czego, zdenerwowatem sie i wyrwatem lali
rece i nogi, a kadtubek wrzucitem do pieca i spalitem.{(...)

Reszte laleczek poprzybijatem gwozdziami do stotu.
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Otoz, w tym kontekscie dosyc¢ jednoznacznie brzmia stowa seksuologa:

Kontakt z fetyszem rowniez jest nader zréznicowany: ogladanie,
przebieranie sie, pieszczenie, ssanie, podglagdanie, niszczenie, palenie,
zbieranie, noszenie na sobie itp. U wiekszosSci badanych nie wystepowaty
zadne zaburzenia psychiczne, u czeSci jedynie pacjentéw rozpoznawano

nieprawidtowqg osobowosé, homoseksualizm 9.

A zatem zarzutem, jaki mozna postawi¢ Staruszkowi, bylaby diagnoza
niegroznej dewiacji seksualnej, wynikajacej by¢ moze z domniemanej traumy
z okresu dziecinstwa, albowiem dalej w opisie powyzszej przypadlosci

czytamy:

Fetyszyzm moze byé symbolem wyrazajacym wczesnodzieciece
zakodowania, pierwsze skojarzenia i zachowania seksualne, jak réwniez
symbolicznq forme wiezi z partnerem seksualnym, druga plcia, z idealnym

partnerem, fantazjami seksualnymi 9.

Bardzo celna uwage definiujaca, wedlug mnie, rzeczywisty obraz kondycji
psychicznej naszego bohatera odnajduje w przytaczanych juz fragmentach

recenzji Wiery Korneluk:

Staruszek wecale nie musi byé zboczericem szukajacym w kontaktach
z dzieémi i lalkami ujscia dla swoich erotycznych instynktéw, ale jego zZycie
jest tak niepodobne do powszechnie uprawianego wzorca, ze musi wzbudzaé
niepokoj w ludziach — szablonach, ludzkich kuktach. Takiego cztowieka
mozna posqdzi¢ o kazde bezeceristwo, kazde sSwinstwo. Taki cztowiek ma
obowigzek wyttumaczyé sie przed ,Kolegium sedziowskim,” dlaczego to zyje
inaczej niz wszyscy?(...) Moim zdaniem rzekome ,grzeszne sktonnosci”

Staruszka mozna traktowaé jako wytwoér plotkarskiej fantazji ludzi dobrze

* Lew Starowicz Z.: op.cit. s. 138, 139.
% Tbidem
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dopasowanych do ram zyciowego szablonu, takich, co to podgladaja kazde

od tego szablonu odchylenie i ,,zdrowemu nie przepuszczaq °!.

W tym aspekcie jest to dramat samotnosci, nie zas dewiacji i zboczen.
Dramat alienacji i zagubienia w Swiecie odartym z wartosci, w ktorych
wzrastal i w ktore zostal wyposazony nasz bohater w dziecinstwie i mlodosci.
Wszelkie wypowiedzi Staruszka dotyczace Swiata wspolczesnego; zalewu
liczb, statystyk, szalonej prokreacji, hataséw, szumoéw informacyjnych,
odejscia od tradycji, itp. prowokowaly pytania o kondycje cztowieka, granice
jego wolnosci, wreszcie o jego przejmujaca — mimo rosnqgcego zaludnienia —
samotnosc.

I wlasnie ta samotnosSc¢ i narastajace poczucie zagubienia i bezradnosci staje
sie glownym tematem ujawniajacym si¢ we wroctawskiej interpretacji sztuki
Rozewicza.

Tadeusz Drewnowski zwraca uwage na spoteczna wymowe tekstu:

Z perspektywy czasu widaé wyraznie problem Smiesznego staruszka:
tzw. trzeci wiek. Wowczas, gdy zajmowano sie ta sztukaq, jeszcze nie bylo
u nas masy emerytéw, a w kazdym razie specyficznego problemu emerytéow,
lokalnego wariantu trzeciego wieku, czyli przedtuzajacego sie zycia po okresie

tzw. aktywnosci produkcyjnej 62.

Tempo wspolczesnego sSwiata, dynamika zycia ludzkosci sg szokujace
dla starszego pokolenia, ktore nie nadaza za wieloma niezwykle
ekspansywnymi zmianami cywilizacyjnymi. Staruszek usiluje si¢ przed tym
bronic; zyje w swoim hermetycznym Swiecie separujac od przytlaczajacej go
rzeczywistosci, wyraznie widzac jej miatkosc i bezsens.

Umberto Eco w jednym z wywiadow dla mediow piszac o wspolczesnej
komunikacji miedzyludzkiej zauwazyl, iz nie ma wigkszej roznicy miedzy

milionem informacji a zadna.

61 Korneluk W.: op. cit.
62 Drewnowski T.: Walka o oddech. Krakow 2002. s.198.
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Bardzo podobna teze mozemy dostrzec, obserwujac mikrokosmos Staruszka,

ktorego ustami ponad 40 lat temu zwrocit sie do nas Rozewicz:

Ale ja nie bede sSwiata naprawial, bo jak sie to mowi,

na ksiezq obore patrze i musze powiedzied, Zze oczekuje

ze spokojem Smierci, gdyz na ziemi jest zbyt duzy batagan,
za duzo réznych gtoséw i hatasow, z ktérych i tak

nie ma pozytku.

Temu dramatowi samotnosci podlega w mniejszym badz wickszym
stopniu kazdy z nas, kazdy czlowiek — takze kazdy z pieciu aktorow grajacy
w tym spektaklu role Staruszka. Kazdy inaczej i na swoj sposob, w innym
retrospekcyjnym epizodzie, w innym fragmencie sztuki mierzy sie z jego
zyciem. Atomizacja postaci bohatera jest proba przedstawienia publicznosci
wielu wariantow tej samotnosci, albowiem kazda indywidualna interpretacja
jest inna, bohater zas pozostaje ten sam.

Byc¢ moze taki wlasnie zabieg zbliza sie do swoistego wzorca inscenizacyjnego

wyobrazanego przez Rozewicza - dramaturga:

PUZYNA: (...) Czytajac czujemy te sensy jednoczesnie, naktadamy na siebie,
odczuwamy jako bogactwo znaczen. Ale na scenie — zdaje pan sobie sprawe
z tego — cale to bogactwo ginie przeciez. Aktor moze podaé albo jeden sens
albo drugi; nie moze ich podaé¢ réwnoczesnie. Musi wybraé. Czyli zubozyé.
A pan tego w ogéle nie wlicza do rachunku zyskoéw i strat.

ROZEWICZ: Tak. I ta sprawa jednorazowej jednoznacznosci w teatrze,
narzucona przez interpretacje, rowniez jest jednym z elementéw mojego

rozchodzenia sie z teatrem. Bo to mi przeszkadza ©3.

Rozbicie bohatera na szczegdlnie brzmiacy wieloglos jest zatem proba
odrzucenia owej jednorazowej jednoznacznoSci. Zabieg ten oprocz
odstaniania kolejnych obrazow osobowosci Staruszka poteguje wrazenie

bezradnosci, zagubienia i samotnosci.

% Puzyna K.: op.cit., s.106.
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Lalka pozostawiana sama na scenie, a nastepnie w sposéb calkowicie
mechaniczny wynoszona 2z niej, jawi sie¢ jako skrajnie silny obraz
przedmiotowosci istoty ludzkiej - zdehumanizowanego, traktowanego
statystycznie obiektu. Ten nieprzystajacy do otoczenia czlowiek staje sie
celem ataku wlasnie za probe bycia soba, za obrone wartosci postrzeganych
wspolczesnie jako archaiczne.

Warto w tym miejscu przytoczyc¢ spostrzezenia Stanistawa Gebali:

To jest wielka pomytka naszego Swiata, w ktérym madry starzec
zamienit sie w emerytowanego $miesznego staruszka (...) Czy w tej pogardzie
dla starosci nie nalezy upatrywaé jednego z najbardziej niepokojacych
symptomoéw dehumanizacji wspolczesnego Swiata, zapowiedzi korica tej
formy cywilizacji, ktéra — nastawiona wytacznie na terazniejszo$¢ — odciela

sie od historii, od tradycji? 4.

Staruszek pozostajac wiernym swoim przekonaniom naraza si¢
na ostracyzm - staje si¢ przesladowanym, dreczonym przez wszystkich
odmiencem.

Znamienne w tym kontekscie wydaja sie spostrzezenia psychiatry Janusza

Krzyzowskiego:

Trudno$é dostosowania sie do zmian powoduje, ze otoczenie staje sie
dla ludzi starszych coraz bardziej obce, niezrozumiate, drazniace, a niekiedy
wrecz zlowrogie. Z wiekiem narasta poczucie alienacji. Staros$é przestata byé
w oczach pokoleri symbolem kompetencji, dosSwiadczenia, skarbnicy madrosci
czy wiedzy. Ludzie starsi, a dotyczy to juz nawet pieédziesieciolatkow,
traktowani sq pobtazliwie, raczej uprzejmie tolerowani niz z nabozenstwem
wystuchiwani. (...) Uwaza sie, ze stary jest ten, kto traci zdolnosé

przystosowania sie do nowych warunkow 6°.

% Gebala S.: Teatr Tadeusza Rézewicza. Wrocltaw 1978. s. 147-148.
% Krzyzowski J.: Psychogeriatria. Warszawa 2004. s.14.
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Staruszek podczas przestuchania czesto przyznaje sie do niezrozumienia
wspolczesnej obyczajowosci. Wywoluje to jego irytacje, co z kolei daje
aktorowi szanse budowania napie¢ i nastrojow od bardzo spokojnych,
wyciszonych, do niezwykle impulsywnych, dynamicznych. Rozchwianie
ukladu psychicznego bohatera jest skutkiem duzej iloSci dysonansow
pojawiajacych sie w jego osobowosci. Amplitudy napie¢ emocjonalnych moga
by¢ przez to niezmiernie wysokie. Fragment sztuki dotyczacy kupna
i jedzenia rurek z kremem jest jednym z najbardziej wymownych przykladow

takiego wlasnie zachowania:

Ja jednak wgniatatem dalej rurki w twarz. A potem w uszy. Placz
wstrzagsat mojq piersiq. Co mi teraz po tym kremie — myslatem —
co mi po kremie catego Swiata. Nie chce ciastek, nie chce ciastek,

nie chce ciastek.

Stany depresyjne poglebiaja sie z chwila uswiadomienia sobie pewnych
granic i braku mozliwosci ich przekroczenia. Niemoznosc¢ likwidacji
i roztadowania stresu poglebia frustracje i moze skutkowac gwaltownymi

reakcjami emocjonalnymi:

Poczucie alienacji, czy izolacji z naturalnego srodowiska spotecznego, jest
bardzo czestym zjawiskiem, jakie obserwujemy u oséb w wieku podesziym.
Konsekwencje takiego zachowania moga bycé grozne i majq negatywny wplyw
zaréwno na psychike jak i — poprzez uktad nerwowy, hormonalny — na uktad
odpornosciowy cztowieka starzejacego sie. Wyobcowanie ze Srodowiska
prowadzi do braku poczucia sensu zycia, to z kolei sprawia, ze senior nie
widzi dla siebie przysztosci ani celu. Czlowiek taki znajduje sie w stanie

permanentnego stresu ©6.

% Krzyzowski J.: op. cit., s. 74.
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Wykorzystanie tych rozchwianych stanéw emocjonalnych nastepuje w kazdej
scenie spektaklu. W mojej scenie indywidualnej objawia si¢ drzeniem rak
Staruszka, nieustannym obcieraniem nosa, gladzeniem czola, a takze
gwaltownymi wybuchami ztoSci i nastepujacymi po nich stanami wyciszenia,
zalamania. Niektore wypowiedzi i zachowania Staruszka sugeruja takze

wystepowanie stanow otepienia starczego:

Otepienie to zespo6t psychopatologiczny spowodowany chorobqg mozgu,
zazwyczaj o charakterze przewlektym i postepujacym, w ktérym zaburzone sq
takie funkcje psychiczne, jak: pamieé, mysSlenie, orientacja, rozumienie,
liczenie, zdolnos$¢é uczenia sie, jezyk i ocena. Wg Marsdena, wybitnego
psychiatry-gerontologa angielskiego, otepienie to globalne zaburzenie

czynnosci psychicznych u osoby z jasna sSwiadomosciq °7.

Spekulacje na temat tej przypadlosci odnosza sie¢ najpelniej do tego
fragmentu sztuki, w ktorym Staruszek uswiadamia sobie, ze juz nigdy nie

bedzie Napoleonem, a Scislej — wynikajacych z powyzszego faktu zachowan:

Potem zaczeta sie juz tylko wegetacja. {(...)
Zauwazytem na przyklad, ze zwisam z krzesta jak spodnie. Albo, ze na t6zku
leze porzucony byle jak, byle jak zwiniety. Czasem siadywalem
z wywieszonym jezykiem, i nie mogtem go wciqgnaé do ust. Zreszta nie byto

potrzeby. W takim stanie spedzilem miesiqc.

Pacjenci z rozpoznanym otepieniem bardzo czesto popadaja w podobne

do opisanych powyzej stanow:

Ojciec (...) calymi dniami siedzial, zamySlajac sie. Miatam wrazenie, ze

zapada sie gdzies w glagb siebie i staje sie nieobecny ©8.

7 Krzyzowski J.: op. cit. s..117.
% Ibidem s. 127.
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Calodzienne przesiadywanie Staruszka w oknie i obserwacja pustej ulicy
oraz padajacego Sniegu sugeruja stany zblizone do umiarkowanego
otepienia. Ponadto podczas wielu czynnosci nasz bohater — co niezwykle
czesto podkresla — zamyslat sie.

Naturalnie nie sa to decydujace symptomy chorobowe sSwiadczace
o rozpoznaniu otepienia — psychiatria wyréznia ich az piec. Natomiast
niektore z nich uzupelniajg obraz psychiki naszego bohatera pozwalajac
jednoczesnie na uzycie przeze mnie takich srodkow aktorskich, ktore miescic

sie beda w zakresie opisywanych stanoéw emocjonalnych starszego cztowieka:

W otepieniu umiarkowanym i ciezkim pojawié sie mogaq objawy
psychotyczne (omamy wzrokowe i stuchowe, urojenia, btedne rozpoznawanie

0SOb i zdarzen) ©9.

I tak na przyklad wejscie lalki w scenie szostej jest niezmiernie ekspresyjna
proba odpedzania sie od wyimaginowanych natrectw, rozumianych przeze
mnie jako metaforyczne zmaganie sie z niechcianymi myslami, a ich
nieskrepowane eksponowanie przed obliczem Wysokiego Sadu jest w tym

stanie prawdopodobne i uprawnione:

Zaburzeniom towarzyszy obnizenie zdolnosci kontrolowania emocji 7°.

Wielokrotne powracanie Staruszka do przeszlosci i precyzyjne opisywanie
zaistnialych dawno sytuacji z jednej strony moga Swiadczy¢ o niezwyktlej
jasnosci umyshtu, z drugiej zasS - podczas marginalizowania, czy wrecz
pomijania spraw dziejacych sie w terazniejszosci — mogg oznaczac symptomy

chorobowe:

(...) w otepieniu pamie¢ wydarzern odlegtych jest lepsza, co znaczy, ze

starsze wspomnienia utrzymujq sie najdiuzej 71.

69 Krzyzowski J.: op. cit. s. 127.
70 Ibidem s.126.
71 ITbidem s. 130.
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Wiele zachowan Staruszka moze wskazywac takze na zespoly
majaczeniowe. Odnosza sie¢ one duzo bardziej do jego dziatan fizycznych,
ruchowych, niz do komunikatu werbalnego. Niektore propozycje
nieszablonowych, odmiennych zachowan, intuicyjnie wprowadzanych przeze
mnie badz kolegow na scene, niezwykle precyzyjnie mieszcza sie w opisie tej

psychozy:

Majaczenia w otepieniu moga byé najprostszymi szablonami ruchowymi,
ograniczonymi zazwyczaj do niespokojnych ruchéw rekoma, lub ztozonymi

reakcjami unikania, ucieczki, a nawet agresji <.

Bardzo symptomatycznymi przykladami stanéw majaczeniowych wyrazanych
ruchem sa: wspomniane wczesniej opedzanie sie rekoma przed
wyimaginowanym agresorem, zamieranie lalki podczas dzwiekowych
upomnienn Sadu, poprzedzane szeregiem niezbornych ruchéw calego ciala,
a takze wielokrotne proby ucieczki — wyrywanie sie Staruszka animujacym go
aktorom w scenie szostej spektaklu.

W zachowaniach naszego bohatera odnajduje jeszcze takie, ktore pojawiaja
sie w opisach zespolow urojeniowych. Jeden z nich odnosi si¢ do stow

wypowiadanych przez Staruszka w dwunastej scenie spektaklu:

L6zko moje i moje ubrania robily sie coraz wieksze, a ja coraz
mniejszy. Wszystko rosto, tylko mnie ubywato.

Ale sq to nieuniknione objawy starzenia sie.

Otoz, slowa te wskazuja na ujawnienie sie zespotu Cotarda, polegajacego
na nihilistycznych urojeniach o zanikaniu wlasnego ciata.
Przypadlos¢ ta towarzyszy najczesciej stanom depresyjnym, a te z kolei

wynikaja z osamotnienia:

2 Krzyzowski J.: op. cit. s. 256.
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Na staro$¢ dochodzi niekiedy do zaostrzenia psychopatycznych cech
osobowosci, ktére wyraznie byly zaznaczone przez cale zycie cztowieka.
Osobie w podesziym wieku jednak trudniej sie wybacza paskudny charakter
iz reguly powoduje to odsuniecie sie od otoczenia i osamotnienie(...).
Osamotnienie rodzi zas$ wczesniej czy poézniej depresje, narastanie poczucia
krzywdy i wymyslanie coraz to nowych waqtkéw paranoicznych interpretacji
swojego osamotnienia. I tak zaciesnia sie bledne koto zawisci, niecheci,

nienawisci i depresji /3.

Mozna takze sformulowac podejrzenie o Inkubizm, czyli miloSc
do fantomu. W tym jednak przypadku kolekcjonowane przez Staruszka lalki
a zwlaszcza naturalnych rozmiaréow manekin, ktory byl przedmiotem jego
fascynacji, spelnial raczej funkcje substytutu kobiety oswojonej niz obiektu
patologicznej mitosci. Niemniej do konica nie mozna wykluczy¢ istnienia cech
wyczerpujacych znamiona tego zespolu urojeniowego.

Juz jakby poza wola autora tekstu, a mna skutek zabiegow
inscenizacyjnych pojawia sie kolejna mozliwos¢ interpretacji osobowosci
bohatera w konteksScie zaburzen emocjonalnych; to zespdé? Fantomu, czyli
urojeniowe poczucie posiadania dwoch postaci. Ot6z, dwukrotnie w czasie
spektaklu pojawiaja sie symultanicznie dwie lalki Staruszka — za pierwszym
razem w scenie piatej jako dwie niezaleznie animowane lalki, za drugim jako
podzielona na pol jedna lalka wystepujaca w scenie finalowej. Nigdy jednak
sam bohater nie werbalizuje takiej fobii; jest ona skutkiem scenicznych
zabiegow inscenizacyjnych, a jej hipotetyczne istnienie pozostawione jest
indywidualnej interpretacji publicznosci. Mozemy takze domniemywac

wystepowanie u Staruszka zaburzen obsesyjno — kompulsyjnych:

Aby stwierdzi¢ zaburzenie obsesyjno — kompulsyjne (zespét natrectw) |(...)
trzeba rozpoznac¢ obsesje, czyli nawracajqce i uporczywe mysli, obrazy lub
impulsy odbierane przez chorego jako niepozagdane i bezsensowne, trwajqce
co najmniej godzine dziennie. (...) Elementem tego zaburzenie sq tez

kompulsje, czyli powtarzajqce sie przymusowe czynnosSci beda w zasadzie

7 Krzyzowski J.:op. cit. s. 300.
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produktem obsesji. (...) Czestym objawem towarzyszqcym chorobie jest

depresja 74.

W zwierzeniu Staruszka dostrzegamy kilka symptomow mogacych
Swiadczy¢ o wystepowaniu natrectw: To obsesyjne, wielogodzinne
obserwowanie padajacego S$niegu, nieustanne przepraszanie wszystkich
wokot, irracjonalne, dramatyczne jedzenie rurek z kremem, nieustanne
zdrapywanie napisow w toalecie zabytkowego obiektu, lek i obrzydzenie
wobec zywych organizmow itp. Jednakze kazde z tych zachowan moze miec

takze swoje podtoze w depresji, leku, stresie czy doznaniach traumatycznych.

W jednym 2ze wspomnien Zbigniew Zapasiewicz opisuje spotkanie

z Rozewiczem po warszawskiej premierze Smiesznego staruszka:

Byt na tym przedstawieniu, (Tadeusz Rozewicz — przyp. K.G.) poniekad je
zaakceptowal, powiedziat tylko do mnie: - Po co ty tyle tych stow moéwisz? —
bo pan to napisat — odpowiedziatem. — Nie, to bez sensu.

Kto tak duzo moéwi do siebie! 75

Otoz, okazuje sie, ze dla ludzi w podeszlym wieku rozmowa z samym sobg
jest rodzajem swoistej terapii, sposobem na potwierdzanie wlasnego

istnienia:

Zauwaza sie np., ze ludzie starzy czesto lubiq méwi¢ sami do siebie
glosno. Moze to byc¢ wynikiem checi styszenia swojego glosu jako dowodu
na wlasne istnienie i wlasng kondycje, moze to byc¢ formq wlasnej pomocy
w nazywaniu pojeciowym przedmiotow otaczajacego Swiata w sytuacji

bezposredniego ich rozpoznawania 7°.

™ Meyer R.: Psychopatologia. Studia przypadkéw. Gdansk 2003. s. 72.

75 ACIT POLSKA Zycie rytmem teatru — rozmowa ze Zbigniewem Zapasiewiczem, 18.12.2005,
Yorick nr 7 Przeglad Teatralno — Literacki, , http://www.aict.art.pl/

76 Ttokinski W.: op. cit.
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Kiedy spowiedz Staruszka zbliza si¢ do konca jego depresyjna

samotnos¢ ujawnia sie¢ w sposob niezwykle wyrazny i przejmujacy:

Pewnej nocy tak gtuchej i ciemnej, jak tylko noc starca samotnego
by¢ moze, ustyszatem jakby popiskiwanie, ptacz dzieciecia.(...)
Wstatlem, to byla jesiern. Wstatem o Swicie zziebniety.

Taki jesienny Swit u mnie w pokoju troche przypomina tamten

Swiat. Niby ten — a tamten.

W wyznaniu tym dostrzegamy pozbawionego zludzen, stojacego na krawedzi
zycia i Smierci, ale — mimo swoich stabosci — niezwykle wrazliwego i pieknego
wewnetrznie czlowieka. W ostatnich slowach do sadu, madrych i prostych,
juz pozbawionych buntu i zadziornosci sltyszymy ton poddania, zwatpienia
1 rezygnacji.

Spowiedz ujawnila zlozZonosS¢ samotnej drogi zZyciowej, zas puenta — jej kres,

bedacy zgoda na przyjecie wyroku, zgoda na nieuniknione:

Mtody cztowieku, prosze mnie nie dotykaé... Ja sam.

Potrafie opusci¢ o wtasnych sitach...

Wszystkie opisywane powyzej stany psychiczne mieszcza sie wedlug
mnie w obrazie czlowieka podlegajacego nieuniknionemu procesowi starzenia
sie, w ktorym wystepujace powyzej objawy psychofizyczne sa symptomami
naturalnymi.

Analizujac przyklady zaburzen podawane przez specjalistow w dziedzinie
psychogeriatrii, psychopatologii czy seksuologii nie stwierdzilem w obrazie
Staruszka wyraznych cech swiadczacych o chorobie psychicznej, a jego
kontrowersyjne zachowania czy upodobania mozna okreslic jako niegrozne
dewiacje o znikomej badz zadnej szkodliwosci spoteczne;.

A zatem to nie Staruszek w komedii Rozewicza jest Smieszny; to Smieszny,

tragikomiczny czy wrecz tragiczny jest otaczajacy go swiat.
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W  kontekscie takiego wlasnie przejmujacego przewartosciowania
znaczeniowego wymowy sztuki przypomina mi si¢ jedna z wstrzasajacych
reklam spotecznych prezentowanych w telewizji. Na ekranie widzimy lezace
na ziemi przed wiejskimi chatami cierpigce, umierajace z glodu dzieci. Po
kilku sekundach ciszy w podkladzie dzwiekowym rozlega sie muzyka -
niezwykle pogodny, dixielandowy jazz. Zderzenie muzyki z obrazem jest
porazajace. Po chwili na ekranie pojawia sie napis: ,Co, jestesScie zszokowani
podkladem dzwieckowym? Ale zastanowcie sie, czy rzeczywiscie to muzyka
powinna was szokowac...”

Konczac, chcialbym przytoczy¢ stlowa Gabriela Garcii Marqueza
zamieszczone w liScie rozsylanym Internetem do swych obecnych

i przyszlych przyjaciotl i czytelnikow:

Gdyby Bég podarowat mi odrobine zycia (...) przekonatbym ludzi, jak
bardzo sa w bledzie myslac, ze nie warto sie zakochaé na starosé. Nie wiedzq
bowiem, ze starzejq sie wtasnie dlatego, iz unikaja mitosci!(...)

Osobom w podesztym wieku powiedziatbym, ze S$mier¢ nie przychodzi

wraz ze starosciq, lecz z zapomnieniem...””

77 Cyt za Krzyzowskim J.: op.cit.. s. 81, 82.
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Rozdzial VI

Smieszny staruszek na scenach polskich teatréow

Po przestudiowaniu materialow dokumentujacych teatralne realizacje
dramatow Tadeusza Rozewicza dotarlem do recenzji i opisow wszystkich
spektakli Smiesznego staruszka, wystawionych na scenach teatréw w Polsce.
Czesc¢ z nich dotyczy powtarzanej na roznych scenach realizacji Helmuta
Kajzara z Wojciechem Siemionem.

Do dnia 10.02.2001 r. - bedacego data premiery spektaklu na scenie mojego
teatru - odnotowatem 20 realizacji Smiesznego staruszka na scenach teatréow
krajowych i zagranicznych.

Prapremiera Smiesznego staruszka odbyla sie w Teatrze Ateneum w
Warszawie 21 XII 1965 roku. Rezyserami byli Zdzislaw Tobiasz i Janusz
Warminski, scenografem Henryk Tomaszewski. W roli Staruszka wystapit
Jozef Kostecki. Niestety, sceniczny debiut spektaklu nie spotkal sie z
przychylnymi recenzjami.

W jednej z nich czytamy:

Anegdotyczna tresé zycia pewnego pana w starszym wieku odstania jego
samotnos$é niczym Umberta D. w znanym filmie de Siki. Niestety, stary pan
jest zdegenerowanym i zdziecinniatym rozpustnikiem, co jego dramatowi
odbiera podtekst spoleczny, zamieniajac osobliwe zwierzenia przed sadem
w troche oblesny, a troche niesmaczny zZart.

Pomimo niematych skrétéow w stosunku do ogtoszonego w ,Dialogu” tekstu
obrzydliwe historyjki siwego osobnika z kozia brédka, wydaly sie jeszcze
przydiugie, Joézefowi Kosteckiemu zapewne takze, gdyz czarujaco mylit

tekst’s.

¥ Szczepanski J.A. /JJASZCZ/: Czy to pies, czy to bies [w:] Trybuna Ludu 1966. nr 21.
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Takze recenzja po premierze bydgoskiej /drugiej po warszawskiej/

poprzedzona jest niezbyt pochlebna oceng jej prapremierowego poprzednika:

,Smieszny staruszek” mial fatalny poczqtek sceniczny. W warszawskim
Ateneum ani scenka ,en rond”, ani aktor, ani obaj rezyserzy nie pomogli
tekstowi Réozewicza przebrnqc przez prapremierowaq probe sceniczna.

Czy monolog smiesznego staruszka — a moze tajdackiego, a moze zatosnego,
a moze obrzydliwego staruszka? — jest w ogole teatrem?
W Warszawie obaj rezyserzy zdawali sie nam sugerowad, ze teatrem nie jest,

Ze jest tylko nienajlepszym — bo wcale nie Smiesznym — kabaretem 7°.

Wspomniana wyzej premiera w Bydgoszczy odbyla sie¢ 26.06.1966 w Teatrze
Polskim. Rezyserem spektaklu byla Krystyna Meissner, scenografem Ewa
Nahlik a w tytulowej roli wystapit Wieslaw Drzewicz.

Tym razem recenzje byly przychylniejsze:

Krystyna Meissner (...) przygotowala spektakl, ktéry jest nie tylko
udanym widowiskiem, ale jest takze bardzo ,rézewiczowskim” w swojej
fakturze teatrem. Jednym z pierwszych wiernych Rézewiczowi przedstawieni,
i jednym z niewielu udanych przedstawienn Rézewicza w teatrze polskim.

To bardzo istotny glos w dyskusji o stylistyce teatru Rézewicza. Potwierdza
nieSmiale dotqgd domniemanie, ze propozycje teatralne Rézewicza nie sq

bynajmniej szaleristwem poety. Odwazne i niebanalne przedstawienie 9.

Jednak juz opinia Jerzego Niesiobedzkiego, cho¢ utrzymana w umiarkowanie
pochlebnym tonie dostrzega w strukturze spektaklu takze pewne

mankamenty:

Bo zapytujemy sie roéwnoczesnie: czy jest to rzeczywiscie prawdziwy
Rézewicz? Na scenie ogladamy czlowieka, ktérego przygniotly stereotypy

codziennosci, ktéremu otoczenie narzucilo nieautentyczny sposoéb zycia.

79 (jkg): Rézewicz w Bydgoszczy [w:|Wspoblczesnos¢ 1966. nr 13.

80 Ibidem

120



Tu bez waqtpienia stykamy sie z problematyka rézewiczowska. Tylko niestety
nie jest ona w spektaklu dopowiedziana do korica. (...) Rezygnacja
z inscenizacyjnej tréjplanowosci ,Smiesznego staruszka” w przedstawieniu
bydgoskim  przesuwa  akcenty znaczeniowe  sztuki i1 zaciemnia

jej problematyke 81.

Nastepna, trzecia realizacja odbyla sie w dniu 15.03.1967 w Teatrze
Lubuskim im Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gorze. Rezyseria — Zdzistaw
Gizejewski, scenografia — Alojza Zacharska, animator — Wiestaw Balcerzak,
efekty dzwiekowe — Zenon Andrzejewski.

W roli Staruszka wystapit Stanistaw Cynarski.

W jednym z przedpremierowych wywiadow z rezyserem czytamy:

W ,,Smiesznym staruszku” autor w bardzo sugestywny sposéb porusza
problem samotnosSci cztowieka w spoleczeristwie. Rzecz stwarza pewne
trudnosci w odczytaniu, w interpretacji utworu, a to dlatego, ze autor
w swoich  sugestiach  interpretacyjnych  wydaje  sie  byé  nieco
niekonsekwentny. W naszej interpretacji przyjeliSmy konwencje snu,
wszystko wiec dzieje sie w wyobrazni, w imaginacji staruszka. StaraliSmy sie
jednak byé w zgodzie z podstawowymi sugestiami autora, a takze z klimatem

i nastrojem utworu. Trudno powiedzied, w jakim stopniu nam sie to udato 2.

A oto fragment popremierowej recenzji:

Gdyby  jednak  przeprowadzono w  tym  (doborze  Srodkow
inscenizacyjnych — przyp. K.G.) pewnq selekcje na rzecz elementéow nie tyle
dodatkowych, co nieodzownych, otrzymalibysmy przedstawienie bardziej
zwarte i klarowne, mniej przetadowane teatralnym rekwizytem nie zawsze

potrzebnym, a raczej przeszkadzajacym i rozpraszajgcym.

81 Niesiobedzki J.: Smieszny staruszek [w:] Pomorze Magazyn 1966 nr 13.
82 Ankiewicz H.: Premiera na Malej Sali ,Smieszny staruszek” [w:] Gazeta Zielonogorska

1967. nr 62.
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Ta widoczna tendencja dorobienia utworowi dodatkowej akcji, nie byta
najsilniejsza stronq przedstawienia. Autentyczne, dramaturgiczne wnetrze
utworu stanowito warto$é samq w sobie, a pelne samoistnego wyrazu
i wlasnej realistycznej nosnosci stowa, nie wymagaty moim zdaniem az takiej
pomocy. (...)

Stanistaw Cynarski w roli Staruszka zastuguje moim zdaniem na peine

uznanie 83.

W roku 1968 Smieszny staruszek wystawiany jest dwukrotnie.

Dnia 12.10 odbyta sie na scenie Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego w
Katowicach czwarta premiera przedstawienia. Rezyserem spektaklu byt Jan
Skotnicki, scenografem Marian Garlicki, a w roli Staruszka wystapit Jozef
Fryzlewicz.

W recenzji Jozefa Maslinskiego czytamy:

W Katowicach rezyser Jan Skotnicki zaufal komentarzom autora -
notorycznego obroricy starych ludzi. Oczyscil wiec tekst z wszelkich
mozliwych dwuznacznosci.

Wyleciata opowiesé o dziwacznym przynoszeniu duzej lali po kawalku,

filuterna piosenka stata sie wzruszajaca kolysankaq itp.8+

Niespelna miesigc pozniej, 7.11 na scenie Teatru Kameralnego we Wroctawiu
odbywa sie piata premiera Smiesznego staruszka.

Ma to szczegdlne znaczenie z uwagi na fakt, Ze na wiosne tego wlasnie roku
Rozewicz wraz z rodzing przeprowadza si¢ z Gliwic do Wroclawia. Rezyserem
spektaklu byl Helmut Kajzer, scenografem Ewa Czuba, w role Smiesznego
Staruszka wecielit si¢ Wojciech Siemion.

Jozef Maslinski opisujacy obie realizacje na lamach Zycia Literackiego
formutuje powsciagliwe w stosunku do wroctawskiej realizacji — aczkolwiek

przychylne aktorowi — opinie:

83 Solinski B.: Zapiski teatralne — ,Smieszny staruszek [w:] Nadodrze 1967. nr 9.
84 Maslinski J.: Teatr Rézewicza — jest? bedzie? [w:] Zycie Literackie. nr 880. s.7.
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Wojciech Siemion punktuje te rézne plany z precyzja znakomitq, tym
niemniej kolory tu sie dopetniajq i kompromituja nawzajem. (...) Doktrynerstwo
»trwania” zamiast dziatania, odmowa rozwoju postaci, moze bycé przez
biegtych w sztuce teatru zatuszowane, ale to jeszcze teatru nie czyni. Bohater
niezmienny, to ,wieczna zagadka”, prowokacja do  domystow
(niesprawdzalnych przez fakty, przez bieg wypadkéw!), a wiec do kaprysnego
i nieodpowiedzialnego impresjonizmu.

Kazdy sobie moze na temat tego staruszka roié, co chce. Jozef Kelera dojechat
az do ,oprawcy” i do skojarzern z Hoessem, komendantem OSwiecimia...
Bagatela! Bez specyfiki teatru nie bedzie. I zyskéw, jakie moze i powinien dac¢

teatr. Nowa fala tez walczy z czasem w dramaturgii. I co, warto? 8>.

Natomiast w recenzji Tadeusza Banasia czytamy:

W ,Smiesznym staruszku” byl autentyczny i autonomiczny klimat.
Stworzyl go na w naszej Swiadomosci przewyborny Wojciech Siemion swaq
znakomita kreacja, opracowanq i konsekwentnie przeprowadzong

do zaskakujacego korica 86.

Jerzy Bajdor, analizujac wroclawska interpretacje sztuki Rozewicza,

konstatuje:

Helmut Kajzar zbudowal przedstawienie bardzo przemysSlane
kompozycyjnie, zywe, wierne wielu konkretnym sugestiom Roézewicza, ale
jednoczesnie wyraznie akcentujace waqtek erotycznych komplekséw
Staruszka. Mysle, ze wbrew deklaracjom podziela to stanowisko i sam
Rézewicz dopisujqc do pierwotnego tekstu sztuki stawiajqgcq kropke nad ,i” —

scene prologu 87.

85 Maslinski J.: op. cit.
86 Banas T.: Maty swiat pewnego staruszka [w:] Stowo Polskie. XI 1968.
87 Bajdor J.: op.cit.
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Jerzy Koenig na tamach Teatru tak komentuje wroctawska premiere:

,Smieszny staruszek” we Wroclawiu jest $mieszny.(...) Smieszna, ale
wlasnie przez to wtasnie grozna (...) jest sama spowiedz Staruszka.
I Smieszny — bo kiczowaty, ale sSwiadomy efektu kiczowatosci — jest teatr,
ktéry sie dzieje wokdél Smiesznego staruszka (...) I Smieszny jest Wojciech
Siemion, zeznajqacy ze Smiertelnq, troche agresywna powaga jako Smieszny

staruszek przed sadem. Wszystko jest tak, jak chciat tego Rézewicz 38.

Podsumowujac niejako o0go6l opinii dotyczacych pierwszej wroclawskiej

inscenizacji Smiesznego staruszka chciatbym przytoczy¢ stowa Jozefa Kelery:

Chciatem tylko odpowiedzieé¢ na pytanie tytulowe: jak to sie sprawdza?
Jezeli nawet odpowiedz moja nie jest dostateczna, czego wykluczyé nie moge,

to przeciez sam fakt jest ewidentny: to sie sprawdza wybornie 89.

Najlepiej udokumentowana, posiadajaca najwieksza iloS¢ recenzji i omowien
jest szosta premiera spektaklu, ktéora odbyla sie 7.03.1970 roku w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie. ReZyseria: Piotr Piaskowski, dekoracje: Jan
Kosinski, kostiumy: Irena Burke, muzyka: Andrzej Zarycki, uklad tancow:
Wanda Szczuka. W roli Staruszka wystapit Zbigniew Zapasiewicz. W rolach
pielegniarzy - Maciej Damiecki i Andrzej Polanowski. W roli Sedzi - Mirostawa
Krajewska.

W przypadku tej inscenizacji zwrocilem uwage na fakt, Zze zaréowno
Zbigniew Zapasiewicz, jak i piszacy te slowa, w chwili premiery Smiesznego
staruszka mieli dokladnie 36 lat. Jednakze, o ile ja w inscenizacji Hejny
chowatem sie za lalke, bedaca moja specyficzng sceniczng maska,
szczegolnego rodzaju tarcza, bedaca plastycznym wizerunkiem starego
czlowieka, odgradzajaca mnie od publicznosci, o tyle Zapasiewicz musiat

zmierzyC sie z rolg Staruszka, majac do dyspozycji wylacznie samego siebie.

88 Koenig J.: Rézewicz usmiechniety [w:] Teatr 1969. nr 2.
89 Kelera J.: Teatr Rézewicza. Jak to sie sprawdza [w:] Teatr 1969. nr 3.
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Porownanie spektaklu z tego punktu widzenia wydaje si¢ byc ciekawym
przyczynkiem do analizy jezyka dwoch roznych wyrazowo teatrow.

Jak zatem wyszedl z tej konfrontacji Zapasiewicz i jak w takiej interpretacji
wypadta Rozewiczowska wizja teatru? Jak taki zabieg inscenizacyjny zostal
przyjety przez krytyke teatralng?

Nie uzurpujac sobie prawa do oceny, a tym bardziej do jakiejkolwiek proby
wartosSciowania obu spektakli, skoncentruje si¢ na przytoczeniu fragmentow
dostepnych mi recenzji. Przyjrzyjmy sie wypowiedzi Jana Alfreda
Szczepanskiego - JASZCZA:

Staruszek jest zniedoteznialy, spréchnialy... o, przepraszam, tego
staruszka gra Zbigniew Zapasiewicz, krzepki, energiczny, Zwawy — w teksScie
mowa o emeryckiej wegetacji, o siwych wlosach i zdziecinnieniu, a tu miody
cztowiek, czarnowlosy, niepostarzaly... wiec skad jego kompleksy, jego
brzydkie natogi? A na domiar ku koricow: sztuki przychodzi Drugi (nie ma go
u Rézewicza) i zaczyna tekst staruszka powtarzaé od poczatku, a tym drugim
jest postawny choé podsiwialy Stefan Srédka, ktéremu takze daleko
do staruszkowatosci.

Otéz takiemu rozdymaniu tekst Rézewicza nie chce sie poddaé 9.

W podobnym tonie utrzymana jest recenzja Augusta Grodzickiego:

Ten ,,Smieszny staruszek” nie jest, ani $mieszny, ani staruszek.
(...) Widocznie Piaskowski uznal, ze sprawy, o ktérych tu sie mowi, nie sq
do $miechu. Nic z komedii. Wszystko podane jest — wbrew oczywistosci tekstu
— z Smiertelna, rzec mozna tragiczna powagaq, bez cienia usmiechu. Staruszek
nie jest staruszkiem. Gra go miody, czarnowlosy Zbigniew Zapasiewicz —
dynamiczny, dramatyczny, owiany niemal prometejskim buntem przeciw
porzadkowt Swiata. (...) Zapasiewicz jest wybornym aktorem, sitq swego
talentu potrafi tak wzbogacié te postaé, a wilasciwie stworzyc ja na nowo, ze

gotowismy mu uwierzycé. A jednak tekst Rbézewicza nie wytrzymuje takiego

90 Szczepanski J.A./JASZCZ/: Staruszek w kaftanie wariata [w:] Trybuna Ludu 11.07.1970.
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ujecia, zbyt wyraznie sie z nim kioci. Zastanawialem sie, dlaczego rezyser
uczynit bohatera tak miodym i dynamicznym. Co chcial przez to wyrazic?
Czemu to miato stuzyé w przedstawieniu? Nie doszedlem do zadnej

odpowiedzi 1

Czesciowa odpowiedzZz na to pytanie znajdujemy w wypowiedzi

Jerzego Koeniga:

Piaskowski (...) préocz Rézewiczowskich dziewczynek wprowadzit takze
podpatrzonych u Weissa pielegniarzy ( Maciej Damiecki i Andrzej Polanowski),
z Ionesco ( czy z Roézewiczowskiej ,Kartoteki”) wypozyczyt pomyst
podwodjnego prowadzenia narracji, z teatru studenckiego przejat zasade, ze

wiek wykonawcy moze byé¢ w razqcej sprzecznosci z wiekiem postaci (...) 92.

Takze polemiczny charakter wobec zaproponowanej przez rezysera
interpretacji tekstu Rozewicza zawiera recenzja Andrzeja Markiewicza:

Po ,Kartotece”, ,Akcie przerywanym”, ,PrzyroScie naturalnym”
i znakomitej sztuce , Stara kobieta wysiaduje” — ,Smieszny staruszek” stalby
sie niewqtpliwie jeszcze jednym sukcesem wspéblczesnego teatru polskiego,
gdyby utrzymano jej pierwotny tekst, pozostawiajac staruszka staruszkiem
z jego brzydkimi przywarami i potrzebq ,, wyspowiadania” sie ze swego zZycia.
Sama bowiem tres$é jest tak kapitalna, ze wystarczylaby za wszystkie

najbardziej ekstrawaganckie interpretacje 93.

Jerzy Zagorski zwraca natomiast uwage na strone dramaturgiczng

przedstawienia:

91 Grodziski A.: Nie$mieszny staruszek [w:] Zycie Warszawy 1970. nr 63.
92 Koenig J.: Z sali préb [w:] Ekspres Wieczorny 1970,.nr 70.
93 Markiewicz A.: Klopotliwy staruszek [w:] Trybuna Mazowiecka 1970. nr 188.
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Rzecz  psychologicznie naszkicowana prawidtowo, jest jednak
przegadana, bo w tej ,komedii w dwu odstonach” materialu dramatycznego

jest nie wiecej niz na jednoaktéowke 4.

Swiadomie nie przytaczalem dotad pochlebnych wypowiedzi dotyczacych
aktorstwa Zbigniewa Zapasiewicza, albowiem ich swoiste podsumowanie

zawiera sie¢ w recenzji Macieja Karpinskiego:

Wielki monolog potrzebuje wielkiego aktora. Monolog Staruszka znalazt
go w osobie Zbigniewa Zapasiewicza. Po kilku rolach znakomitych — kreacja.
Jest to chyba prawidtowos$é, a jednak rola Staruszka jest aktorskim
zjawiskiem tej miary, ze naqwyzszy zachwyt musi tu przestawad
w towarzystwie pewnej dozy zdumienia, ale tak to bywa zawsze, kiedy sie
ma do czynienia z rewelacja. (...)

Powiedzieé, ze Staruszek w sztuce Roézewicza to rola trudna, to tak jak
powiedzieé, ze Mount Everest to wysoka goéra. Staruszek jest to po prostu trud
niebotyczny, wymagajacy od aktora petnego kompletu juz nie tylko
technicznych umiejetnosci aktorstwa, ale zespolu cech psychofizycznych

niepowszednich i wiedzy o cztowieku niematej a glebokiej %>.

Natomiast najbardziej przekonujaca analize spektaklu i wkomponowanej
w jego strukture interpretacji Rozewiczowskiego dramatu odnajduje

w artykule Elzbiety Wysinskiej zamieszczonym na lamach Teatru:

Przedstawienie w Teatrze Dramatycznym odbiega od wyobrazen
na temat ,Smiesznego staruszka” Rézewicza i od jego dotychczasowych
realizacji scenicznych. Poprzestawiany tekst zdaje sie Swiadczyé o chect
skrojenia innej sztuki, obsadzenie w roli tytutowej aktora Sredniego pokolenia
i ustawienie go jako reprezentanta tego pokolenia — o checi zwrécenia uwagi
na inng problematyke. Zaproponowane przez rezysera rozwigzania

sytuacyjne i klimat, w jakim zostala odegrana catos$é¢, wskazujg z kolei, ze

94 Zagorski J.: Biedny Pigmalion [w:] Kurier Polski 1970. nr 58.
95 Karpinski M.: Triumf aktora [w:] Sztandar Mtodych 1970. nr 60.
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Rézewiczowska ,komedia w dwoédch odstonach” miata ujawniajgc swoje
podteksty przeksztalci¢ sie w teatr okrucieristwa. Na scenie mezczyzna okoto
czterdziestoletni. Niemal bez przerwy towarzyszaq mu dwaj mtodzi i brutalni
pielegniarze.

Miejsce — zamkniety zaktad dla psychicznie chorych. Okreslenie ,,$mieszny
staruszek” to nie wiecej niz przezwisko pacjenta. (...) Wszystkie zalety tego
przedstawienia nie przestaniaja faktu, ze mozna bylo uniknqé sporej czesci
przestawien w tekscie Rézewicza. Teatr mialby wiecej powodoéw do chwaly,

a autorowi moze byloby przyjemniej 6.

Jak zatem widzimy, zastosowanie takiego zabiegu inscenizacyjnego
wywolalo niejednoznaczne opinie - przez jednych przedstawienie
przyjmowane bylo przychylnie, przez innych zdecydowanie odrzucane.
Niemniej kazdy z cytowanych krytykow z niezwykla atencja iuznaniem
odnosil sie¢ do aktorskich umiejetnosci Zbigniewa Zapasiewicza, ktory
niewatpliwie stworzyl na scenie wybitna kreacje aktorska.

Oto, jak aktor dzis w rozmowie z Justyna Hofman-Wisniewska, wspomina

tamten czas i tamta role:

J H-W: A Staruszek w ,Smiesznym staruszku”, Konrad w ,Wyzwoleniu”,
o ktorych szeroko rozpisywalta sie krytyka?

Z. Z.: Roli Staruszka nie uwazam za przetom. Dojrzalo$é przyszia wczesnie;.
Wiem, ze krytycy tak o tej roli pisali, ale sie z nimi nie zgadzam.(...)

J H-W: Tadeusz Rézewicz — co w jego teatrze Pan odnalazt?

Z. Z.: Idzie w kierunku wynaturzenia, groteski, karykatury w najlepszym
znaczeniu tych stéw. Ten ,Smieszny staruszek”, o ktérym Pani wspomniata.
Byt przedstawieniem dziwnym. Ja nie gratem zadnego staruszka, to sie
wszystko dzialo jakby w szpitalu dla obtgkanych. Taki byt pomyst, bo taki
byt wtedy czas - lata siedemdziesiqte ubieglego stulecia. Rezyser probowat
skierowac refleksje ku temu, ze myslqcy czlowiek, ktéry nie umie nazwacé tej
rzeczywistosci jest jak oblakany, ale niezastuzenie zostal zamkniety

w szpitalu. Oczywiscie, nie gratem wariata.

96 Wysinska E.: Rézewicz w ,teatrze panicznym” [w:] Teatr 197. nr 10.
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Rzeczywistosé teatralna byla inna niz ta, ktéra wpisat Tadeusz Roézewicz
w ten utwor. Byl na tym przedstawieniu, poniekqd je zaakceptowal,
powiedziat tylko do mnie: -Po co ty tyle tych stéw moéwisz? — Bo Pan to napisat

— odpowiedziatem. Nie, to bez sensu. Kto tak duzo méwi do siebie! 7.

Chcialbym dodac, ze Tadeusz Roézewicz byl obecny takze i na naszym

spektaklu — byla to proba otwarta na foyer Wroctawskiego Teatru Lalek
w dniu 6.02.2001 roku. Autor sztuki nie rozmawial jednak o przedstawieniu
z aktorami, a jedynie z rezyserem i scenografem.
Z przekazanych nam poézniej informacji dowiedzieliSmy sie, iz autor
zastanawial sie, czy nie nalezaloby bardziej odnieS¢ sie w scenografii
do estetyki lat szescdziesiatych, czyli do okresu, w ktorym tekst zostatl
napisany.

Rok 1970 zaowocowal az czterema premierami Smiesznego staruszka.
Druga z nich (po warszawskiej), a siodma w ogole, odbyla sie¢ na scenie
Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie dnia 10.05.1970 roku. Rezyserem
spektaklu byl Helmut Kajzar, scenografem Ewa Czuba-Wroblewska, a w roli
tytulowej wystapil Wojciech Siemion. Ponadto wystapili: Barbara Wronowska
— Sedzia i Roman Kruczkowski — Pielegniarz.

W jednej z recenzji czytamy:

Przedstawienie rezyserowane przez Helmuta Kajzara jest, jak sie
wydaje, powtdrzeniem wczesniejszej o dwa lata bez mala realizacji na scenie
kameralnej wroctawskiego Teatru Polskiego. W kazdym razie — obsada
glowna — pozostata bez zmian, tzn. ten sam rezyser, ten sam scenograf, ten

sam aktor kreujqgcy postaé gtéwnaq 8.

Wiera Korneluk, analizujac spektakl, najwiecej miejsca poswiecita
opisywanemu juz przeze mnie w poprzednim rozdziale - problemowi
interpretacji postaci Staruszka po dopisaniu do pierwotnego tekstu sztuki

Prologu lub Epilogu.

97 ACIT POLSKA, Zycie rytmem teatru. op.cit.
98 Korneluk W.: op. cit.
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W swojej recenzji jest zdecydowana oredowniczka zdjecia z bohatera opinii
chorego psychicznie — a takie wlasnie diagnoze sugeruje dodany do sztuki
Prolog lub Epilog — na rzecz poglebionego odczytania stanow emocjonalnych

Staruszka, wynikajacych z wielu zewnetrznych i wewnetrznych czynnikow:

Co prawda Siemion nie neguje jakiego$ stopnia obsesji seksualnej
Staruszka, ale robi to naprawde w stopniu minimalnym. Pamietajqc,
co uczynit autor piszac prolog, trudno doprawdy mieé pretensje do aktora o to,
co robi zgodnie z autorskq sugestiq. Wdzieczna Siemionowi jestem, Ze partie
tekstu dajgce podstawe do obciazenia Staruszka réznymi paskudnymi
podejrzeniami potraktowal z umiarem i taktem. Dzieki temu Staruszek nie

wyszedl? w naszych oczach tak catkiem na psychopate °°.

Maria Bechczyc-Rudnicka, ktora widziala takze wroctawska realizacje sztuki

tak oto komentuje spektakl lubelski:

(...) Od czasu przedstawienia wroctawskiego Siemion bardzo starannie
wycyzelowat swojq kreacja (bo kreacjaq tona pewno nazwaé mozna). (...)
Wirtuozowskie postugiwanie sie Srodkami aktorskimi ujawnia cate bogactwo
treSciowe sztuki Rézewicza. (...) Z tym wszystkim, ogladajac , Staruszka”
Smiejemy sie bez przerwy. W sumie to, czego, zdaje sie, najgorecej pragnie
Tadeusz Rézewicz, w petni mu sie udalo: jest znakomitym komediopisarzem,
zjadliwym  satyrykiem  uzywajacym  celnie  nowoczesnej  faktury

tragikomediowej 190,

Podsumowaniem opinii na temat lubelskiej premiery sztuki niech beda stowa

pochodzace z recenzji Leszka Gzelli:

Trudno oddzieli¢ wktad pracy rezysera Helmuta Kajzara w inscenizacje

Smiesznego staruszka od inwencji twérczej Siemiona. Zresztq najbardziej liczy

99, Korneluk W.: op. cit
100 Bechczyc-Rudnicka M.: 12.: Druga scena otwarta [w:] Kamena nr 12. s.8.
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sie efekt koricowy, ktéory w tym przypadku jest wielkim sukcesem

teatralnym101,

Osma premiera spektaklu odbyla sie w Teatrze im. Wojciecha
Bogustawskiego w Kaliszu dnia 15.09.1970 roku.

Rezyserem byl takze Helmut Kajzar.

Smiesznego staruszka” wyrezyserowat Helmut Kajzar, rezyser, ktéry tym
spektaklem debiutowat w ub. roku we Wroctawiu; nic wiec dziwnego, Ze
propozycje inscenizacyjne sprawdzone w udanym  przedstawieniu
wroctawskim, przeniést z powodzeniem na deski teatru kaliskiego.(...) Kajzar
interpretuje ,,Smiesznego staruszka” oczywidcie z perspektywy Prologu i czyni
to bardzo zdecydowanie. Fiksata i fetyszyste, w postaci Staruszka, juz
we wlasciwym monologu przed sqgdem, akcentuje rezyser niekiedy az
przesadnie, choé¢ konsekwentnie, zyskujac tym trybem wiele szczerych

elementéow komicznych 102.

Dziewigta premiera Smiesznego staruszka odbyla sie¢ dnia 13.10.1970
w Teatrze im Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie. I tu, podobnie jak wczesniej,
spektakl rezyserowany jest przez Helmuta Kajzara, ze scenografia Ewy Czuby
i z Wojciechem Siemionem w roli tytutowe;j.

Oprocz niego na scenie wystapili Maria Goral i Jan Adamski — aktorzy
rzeszowskiego teatru.

W recenzji Krystyny Swierczewskiej czytamy:

Helmut Kajzar wespoét z Wojciechem Siemionem przygotowali ten
spektakl na wroctawskaq scene Teatru Polskiego; w tym samym ksztalcie
zobaczyliSmy go po dwdch latach w teatrze im. W. Siemaszkowej. {...)

Byla to po prostu znakomita realizacja petnej sztuki scenicznej (...) Ale to juz
zawdzieczamy rezyserowi spektaklu (...), ktory w zgodzie z Rézewiczem chciatl

poprzez Smiesznego Staruszka wyrazié prawde o egzystencji jednostki

101 Gzelle L.: Smieszny staruszek [w:] Kurier Lubelski 1970,.nr 110.
102 Zmyslony A.: Staruszek w Kaliszu [w:] Bakalarus” 1970. nr 10.
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we wspoétczesnym Swiecie. Uszanowadé teatr autora. Moze wiec temu
zawdziecza opinie Roézewicza, ktéory po wroctawskiej premierze nazwal
Smiesznego staruszka” spektaklem a u t o r s k i m najblizszym jego
wlasnym, scenicznym wyobrazeniom ze wszystkich widzianych przezen

inscenizacji? 103,

Od tego czasu przez trzydziesci lat spektakl nie byt wystawiany
na scenach polskich — miat za to liczne premiery zagraniczne.
W ich dokumentacji niezmiernie pomocne okazalo si¢ opracowanie Joanny
Kisielowej p.n. Teatr Tadeusza Roézewicza. Materiaty do bibliografii. Lata
1960-1986, zamieszczonej [w:] Swiaty Tadeusza Rézewicza. Materiaty
konferencji naukowej pod patronatem JM Rektora Uniwersytetu Slaskiego.

Katowice, 28 kwietnia 1999 roku. / wydawnictwo Gnome — Katowice 2000/

Numer porzadkowy w nawiasie oznacza kolejna premiere, zas numer

poza nawiasem - systematyzacje spektakli wystawionych zagranica.

(10) 1. Little Theatre [ Londyn, Anglia |. Tlumaczenie A. Czerniawski.
Rezyseria M. Sendak. Prapremiera angielska 12 07 1973

(11) 2. De Brakke Grond Theater . [ Amsterdam, Holandia | Ttumaczenie
J. Bilski i B. Droog. Rezyseria J. Bilski. Prapremiera holenderska 5.05.1976

(12) 3. Batteresa Arts Center. [ Londyn, Anglia |. Tlumaczenie

A. Czerniawski, rezyseria Helmut Kajzar, premiera 20.05.1976

(13) 4. Institute of Contemporary Arts Center. [ Londyn, Anglia |,

Ttumaczenie A. Czerniawski, rezyseria Helmut Kajzar, premiera 12.09.1976

(14) 5. Theater Rudolst. [ Rudolstadt, NRD ], Ttumaczenie H. Bereska,
rezyseria W. Buhss i M. Meltke, prapremiera NRD-owska 11.05 1978
[Hauptbuhne |

103 Swierczewska K.: Zatrzasniete drzwi do wielkosciiw:] Nowiny Rzeszowskie 1970. nr 294.
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(15) 6. Further Theatre. [ Furth, RFN |. Thumaczenie 1. Boll, rezyseria
A. Kraft, prapremiera RFN-owska 17.04.1980

(16) 7. Theatre de La Parscheminerie. [ Rennes, Francj |. Ttumaczenie

Y. J. Erhel, rezyseria M. Estier. Prapremiera francuska 8.05.1980

(17) 8. Theatre du Lys. [ Paryz, Francja |. 1982

(18) 9. Volksbuhne. [ Berlin, NRD |. Premiera 12. 05. 1986

Dziewietnasta premiera Smiesznego staruszka ( dziesiata na scenach
polskich ) odbylta sie w styczniu 2000 roku w Teatrze im. Cypriana Kamila
Norwida w Jeleniej Gorze.

Rezyseria, scenografia, opracowanie muzyczne Jan Rozewicz.

W roli tytutowej wystapit Jacek Paruszynski:

Tekst ten wiec byé moze nalezalo zostawi¢ w spokoju, a jesSli juz
zdecydowano sie na realizacje, to rolg inscenizatora powinno bycé znaczne jego
uwspolczesnienie. Tymczasem rezyser juz w programie teatralnym dat
do zrozumienia, ze mial klopoty z odczytaniem mysli Tadeusza Rézewicza,
gdyz ten réznie sie na temat swojej sztuki wypowiadal, a nawet dokonal
w niej zmian.

Dziwne to troche wyznanie, bowiem rezyserem jest Jan Rézewicz — syn
Tadeusza. Céz, od dawna wiadomo, ze w rodzinie réznie bywa! Jan Rézewicz
niezbyt blysnagl jako rezyser, ale réwniez jako autor opracowania
muzycznego. Jest ono na poziomie szkolnych teatrzykéw — jesli aktor méowi
co$ o kanarku, to z gtosnikéw stychac jego Spiew, jesli o ulubionej piosence, to
jej fragment akurat leci, itp., itd.

Podobnie rzecz sie ma z przygotowanq przez niego scenografiq. Stanowiq jq
porozrzucane w nietadzie przedmioty, doktadnie te wymienione w tekScie,

oraz trzy manekiny, przebrane w togi sedziowskie, wydobywajqce z siebie
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od czasu do czasu dziwne dzZzwieki. Mialy one zapewne zatrze¢ wrazenie, Ze

»Smieszny staruszek” jest monodramem, ale, po co? 104,

Podobna opinie na temat spektaklu odnajdujemy w recenzji Malgorzaty

Potoczak Pelczynskie;j:

"W moim przekonaniu spektakl wybronit Jacek Paruszyriski, ktory w roli
Smiesznego staruszka jest przekonujqcy. Jego gesty, ciato, sposéb mowienia
nawet w chwilach dramatycznych, nie przeradzajacy sie w histeryczny krzyk,
a przede wszystkim jakie$ ciepto przenikajgce te posta¢ pomimo tego, ze
staruszek momentami jest nieznosSnym moralistq, dziwnym fetyszysta czy
niepokojacym dziwakiem...sprawily, ze $mieszny staruszek porusza i chwyta
za serce. Postac¢ pokazana z cieniem humoru, odrobing ironii. Tyle dobrych
stéw nie moge powiedzieé¢ o samej koncepcji spektaklu. Odebratam go —
pomimo innej sugestii rezysera zawartej w wypowiedzi zamieszczonej w
programie do spektaklu — jako monodram. Rozbudowana scenografia,
rekwizyty nieuzasadnione ich wykorzystaniem przez aktora tylko mi

przeszkadzaly w odbiorze sztuki"105

Nastepna, dwudziesta, a jedenasta polska premiera byl spektakl wystawiony
na scenie Wroclawskiego Teatru Lalek w dniu 10.02.2001 r.

Warto jeszcze odnotowaé dwukrotne pojawienie sie Smiesznego staruszka w
Teatrze Telewizji. Debiut sztuki na malym ekranie odbyl si¢ 07.03.1971 r.
Rezyseria Helmut Kajzar, realizacja telewizyjna Ewa Vogtman-Budny,
scenografia Ewa Czuba, wystapil Wojciech Siemion. Druga telewizyjna
premiera odbyta sie 05.03.1998 r. Rezyseria Stanistaw Rozewicz, zdjecia
Zbigniew Wichtacz, scenografia Agnieszka Zawadowska i Krzysztof Benedek,
muzyka Zygmunt Konieczny. Obsada: Smieszny staruszek - Wojciech
Pszoniak, Sedzia — Dorota Landowska, Lawnik I - Agnieszka Suchora,

Lawnik II — Andrzej Blumenfeld, Obronca — Pawet Nowisz.

104 Grzelak A.: W rodzinie réznie bywa [w:] Stowo Polskie 2000. nr 27.
105 Potoczak-Pelczyniska M.: Smieszny staruszek w Teatrze Norwida
[w:] Nowiny Jeleniog6rskie 18.01.2000. nr 3.
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Smieszny staruszek mial swoja premiere takze na deskach teatru
amatorskiego — w czerwcu 1967 w studenckim Teatrze STEP dziatajacym
przy Politechnice Slaskiej w Gliwicach. Scenografie i rezyserie przygotowali

Andrzej Baranski i Wladystaw Karbowicz.

6.1. Krytycy o spektaklu Wieslawa Hejny

Smieszny staruszek pojawil sie na scenie po raz pierwszy jako lalka
w inscenizacji Wiestawa Hejny. Zastosowany przez rezysera zabieg polegajacy
na zmultiplikowaniu postaci glownego bohatera, ktorego aktorska
interpretacje powierzytl pieciu animatorom, stal sie wydarzeniem bez
precedensu na polskiej mapie teatralnej. Pierwsza recenzja autorstwa Leszka

Putki ukazala si¢ we wroctawskiej prasie zaraz po premierze spektaklu:

Na ,Smiesznym staruszku” mozna $miaé sie do rozpuku ze starego
pedofila, ale mozna tez poczué ciarki na grzbiecie.(...) Tytutowy bohater Hejny
kazdym z opowiedzianych epizodow zycia powoli rekonstruuje (Swietna
animacja lalek) przed widzami zbiorowe wyobrazenia, stereotypy, ktore wciaz
nas otaczajq na billboardach czy ekranach telewizoréow.

Bo nadal zyjemy w betonowych bunkrach, jezdzimy splugawionymi
tramwajami, odwiedzamy kolejowe dworce petne bezdomnych. Moze nadal
mamy martwe dusze — podpowiada dramaturg. (...) Artysci Wroctawskiego

Teatru Lalek pokazali spektakl (...) aktorsko bardzo sprawny 196,

Wyjatkowos¢ inscenizacji Hejny zostala zauwazona i doceniona takze
przez krytykow i recenzentow na wielu festiwalach w kraju i za granica.
Liliana Bardijewska, po festiwalu w Opolu, bedacym pierwsza konkursowa

prezentacja Smiesznego staruszka, tak oto opisywala efekt tej konfrontaciji:

106 Putka L.: Smutny Staruszek [w:] Gazeta Dolnoslaska 21.03.2000.
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Jezeli przyjaé, ze teatr jest sztukq dialogu, to trudno o lepsze forum
dla niej niz scena lalkowa (...) Rézne (...) moga byc¢ tego dialogu efekty. Bywa,
Zze wspottworey spektaklu przemawiaja réznymi jezykami i probujg zbudowad
Wieze Babel z wiadomym skutkiem. Bywa, ze zrozumiejqg sie w poét stowa
i tworzq inscenizacje wybitng. (...) Ideatem jest, gdy do tego scenicznego
dialogu wilqcza sie jeszcze jeden partner — widz. |(...)

Takaq wtasnie najdoskonalsza forma teatralnego dialogu byt w Opolu
monodram Tadeusza Rézewicza ,,Smieszny staruszek” Wroctawskiego Teatru
Lalek. Wiestaw Hejno i Jadwiga Mydlarska-Kowal przez dziesieciolecia
ksztattowali swoj wspdlny sceniczny jezyk, tworzac wiele jego odmian. {...)
»,Smieszny staruszek” - jedno z ostatnich dziel przedwczesnie zmartej Jadwigi
Mydlarskiej-Kowal - tqczy cechy réznych tych jezykéw. Ow niezwykly
monodram na jedna lalke i pieciu animatorow, dyrygowany
przez ,oberpielegniarke”, budzi na przemian salwy $miechu i dreszcz grozy.
(---)

Poczqtkowo peten swady, animowany az przez pieciu aktoréow, nagle
na oczach widzéw gwattownie ,, wiednie”, majac obok siebie juz tylko jednego
animatora, by za chwile odrodzi¢ sie w petni sit z pomocq dwéch kolejnych.

Bo zadziorny staruszek Mydlarskiej-Kowal i Hejny ma wiele wcielen, ktérych
mozna sie dopatrzyé w dyskretnie podmienianych lalkach.

Kryje w sobie i lubieznego starucha, i dobrodusznego dziadka, i nieporadne
dziecko. Kryje tez w sobie zdumiewajqca tajemnice, ktérq ujawni dopiero
w finale.

Na dtugo pozostaje w pamieci jego zryta zmarszczkami, pociqgla twarz
o wielkich  przerazonych  oczach, jego  nieproporcjonalnie  wielkie,
zdeformowane, choé¢ jakze mobilne, dlonie i stopy. A takze jego glos -
piecioglos w niezwykle harmonijnej interpretacji Jézefa Frymeta, Krzysztofa
Grebskiego, Stawomira Przepioérki, Jacka Przybylowskiego i Jacka
Radomskiego, ktoérzy zadali ktam twierdzeniu, ze lalka nie jest w stanie
wyrazi¢ prawdy psychologiczne;j.

Tak oto monodram zabrzmiat w wieloglosie 197.

107 Bardijewska L.: Opole 2001 Dialogi réwnolegte [w:] Teatr 2002. nr 1-2.
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Malgorzata Koch-Butrym, w jednej z recenzji komentujacych opolski
festiwal, zwraca szczegolng uwage na niezwyklosSc¢ relacji pojawiajacych sie

miedzy lalka a jej animatorami:

Postaé staruszka wyobrazona zostala przez kilka odrebnych lalek
rozmaicie animowanych przez pieé, trzy, dwie, wreszcie jednq osobe. Taka
réznorodnos$¢ umozliwia interesujace ustawienie relacji lalka — animator.

W przypadku animacji piecioosobowej wypowiedZ staruszka przeradza sie
w specyficzny ,wieloglos rozcztonkowany”, raz brzmiqcy harmonijnag
polifoniq, kiedy indziej — jednorodnym chérem.

Kazdy z animatoréw odpowiedzialny jest za ozywienie przypisanej mu czesSct
»ciata” lalki. Na pewien czas autonomizujqc jej istnienie.

Proces ten niejednokrotnie pozornie wymyka sie spod kontroli, niekoherencja
poszczegdlnych czesci ciala wprawiajac w ostupienie samego ich posiadacza.
Manipulacje na ukonstytuowanych pietrach iluzji (lalka - animator)
przeradzajq sie w podtemat catego spektaklu.

Animator posiadajacy moc sprawczq, powotujaca do zycia, wchodzi
w zaleznosci podwazajgce  jednoznacznos$é takiego  statusu. Lalka
niejednokrotnie spoufala sie z nim ,szepczqac” mu na ucho intymne stowa.
Innym razem walczy o prawo do wypowiedzi, domaga wystuchania swoich
racji, wdajac sie w nieartykulowanqg polemike z wltasnym kreatorem, albo
wrecz z samq sobqg. Ten swoisty dwuglos wewnetrzny sublimuje istnienie

lalki na scenie, dajac ztudzenie jej autoekspresji i samowyrazania 198,

Ta niezwykle wnikliwa analiza relacji zachodzacych miedzy aktorem i lalka
na roznych pietrach znaczeniowych widowiska - 2ze szczegdlnym
uwzglednieniem zjawiska pozornej autonomii lalki w teatrze — uzupelniona
jest w innej recenzji tej samej autorki o analize zalozen rezysersko-

inscenizacyjnych Hejny:

1% Koch-Butrym M.: Swieto teatru lalek [w:]Didaskalia 2001. nr 46.
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Wedtug koncepcji inscenizacyjnej Rézewicza, staruszek grany

przez zywego aktora otoczony jest naturalnej wielkosSci manekinami, niemymi
imitacjami cztowieka. Z ich martwoty wysnué mozna wnioski dotyczqce
przedmiotowego charakteru sktadu sedziowskiego, reifikacji, ktéora rozlewa
sie lawa, ogarniajac coraz szersze obszary.
Hejno tamie i ten schemat. W jego przedstawieniu jedynie postaé staruszka
jest lalka. Przynalezy wiec do Swiata bezprzykladnego postuszeristwa woli
ludzkiej, od ktérej zaleza wszelkie przejawy zycia. Poddana niememu
ogladowi masek i widzéw ma publicznie daé Swiadectwo wartosSci swego
istnienia. (...)

Przedstawienie Wroctawskiego Teatru Lalek nie ma jednak na celu
ukazania catego spektrum mozliwosci wyrazowych lalki
oraz niepodwazalnych w kontekscie tego zespolu aktorskiego umiejetnosci
animacyjnych.

Ta urokliwa powiastka o starym, doswiadczonym przez lata przewodniku
wycieczek, jest jednoczesnie Swiadectwem gluchoty drugiego czlowieka,
niewrazliwos$ci na wyrazane przez niego emocje, wypowiadane stowo.

Scena przeradza sie w sofe u psychoterapeuty, ktéry tak manipuluje
wypowiedzia pacjenta, by méc ze spokojnym sumieniem zachowadé na karcie

chorobowej wczesniej wpisana falszywa diagnoze. 109.

Takze Agnieszka Wojtowicz w swojej pofestiwalowej recenzji docenita

artystyczny wyraz wroclawskiego spektaklu:

Ze wszystkich festiwalowych przedstawienn poruszajqcych problem
samotnoéci najbardziej przejmujgcy byt Smieszny staruszek w rezyserii
Hejny. To wstrzagsajace studium czlowieczego niespetnienia, podszyte gorzkim
humorem. Zaludniajgce scene lalki (wcielenia tytulowego bohatera)

zaskakiwaly niezwykla dynamikq, perfekcyjnie wyzyskanqg przez Swietnych

1 Koch-Butrym M.: Smieszny staruszek, czyli polifoniczna spowiedz [w:] Teatr Lalek 2001.
nr 4.
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aktorow-animatorow z Wroctawia. Przejmujqco zabrzmiat monolog Staruszka,

rozliczajqcego sie z przegranym, tragikomicznym zyciem!10.

Po kolejnym festiwalu, ktorym byta tarnowska Talia, pojawilo sie¢ szereg
interesujacych, bardzo przychylnych spektaklowi recenzji. Marta Minorowicz,
analizujaca strukture znaczeniowa przedstawienia, zwraca takze uwage na
niezwyklos¢ i artystyczna sile scenografii autorstwa Jadwigi Mydlarskiej-

Kowal:

Bardzo ciekawq propozycjqa okazal sie ,Smieszny staruszek”
Wroctawskiego Teatru Lalek — sztuka nietatwa w odbiorze, wymykajaca sie
zaréowno jednoznacznosci interpretacyjnej, jak i gatunkowe;j.

Tragikomedia (czy moze raczej tragigroteska) opowiadajaca historie
samotnego, zdziwaczalego cztowieka, przybrala w inscenizacji Wiestawa
Hejno postaé rozpisanej na pieé¢ gltoséw fugi. Pieciu odzianych na czarno
aktoréw w bialych rekawiczkach wchodzi na proscenium, ozywia bezwtadnie
lezaca na stole lalke-staruszka, udziela jej glosu, pozwala opowiedzied
przed sqgdem swoje ,puste jak rurka” zycie.

Spowiedz staruszka dokonuje sie w samotnosSci — rzeczywisto$é sadu
przywoltuja jedynie bezposrednie zwroty do nieobecnej na scenie ,Pani
Sedziny”. Daje to przejmujacy efekt dramatyczny - zderzenie pokretnej,
zawitej, petnej urwanych i sprzecznych watkéw opowiesci staruszka
z milezqcym, niewidocznym Trybunatem przywodzi na mysl Kafkowski
Proces, zyskujac wymiar ostatecznego rozrachunku. Oskarzony staruszek
wikta sie 1 jaka, aktorzy, wzajemnie sobie sekundujgc, tworza
zharmonizowane duety, tercety, kilkugtosowe chéry. Demaskujqg bezlitosnie
Smiesznos$¢ starego cztowieka — absurdalna dziecieca naiwnos$é zderzonqg
ze szpetota starosci, ktora staje sie w przedstawieniu Hejny synonimem

psychicznej i fizycznej aberracji.

110 Wojtowicz A.: Pamied o podrézy [w:] Teatr Lalek 2001.
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Wielkim atutem spektaklu jest oprawa plastyczna (nagroda czasopisma
» Teatr”, przyznana poSmiertnie Jadwidze Mydlarskiej-Kowal).
Cztery glowy — podobizny staruszka — zawieszone na frons scenae sprawiajq
naprawde silne wrazenie: wykrzywione w makabrycznych grymasach,
porazajqgce brzydota, poteguja okrucienstwo, ktérym podszyty jest caly
spektakl 111,

Niezwykle waznym glosem w dyskusji na temat kondycji teatru lalek,
konfrontowanego z teatrami dramatycznymi na tarnowskiej Talii jest glos

Tomasza Moscickiego:

W Tarnowie mogliSmy obejrzeé (...) inne przedstawienia analizujqgce
fenomen staros$ci — ,Smiesznego staruszka” Wroctawskiego Teatru Lalek
w rezyserii Wiestawa Hejny. Trudno zresztq powiedzied, ze ten lalkowy
spektakl jest komedia. To raczej ,biala tragedia”, a Hejno bardzo trafnie
»przekierowal” interpretacje tego tekstu.

Nie jest w tym spektaklu najwazniejszy motyw molestowania nieletnich
przez oblesnego starca (...), lecz przygnebiajaca, niemal Beckettowska
samotnosé nikomu niepotrzebnego cztowieka, jego fizyczny i psychiczny
rozpad, rozpaczliwe préoby ratowania swojej godnosci.

Przejmujacy spektakl, nie dajacy spokoju dtugi czas po wyjsciu z teatru.

Przedstawienie Hejny zademonstrowalo, jak wielkie mozliwo$ci ekspresji
tkwia w teatrze lalkowym, jakze niestusznie utozsamianym z rozrywkaq
przeznaczonaqa wylacznie dla dzieci. (...) Bohater przedstawienia
wrocltawskiego teatru bywa $Smieszny — nigdy jednak nie budzi wstretu.

Lalka animowana przez znakomitych aktoréow z Wroclawia przypomina nam
o kresie naszego zycia — rowniez w chwili, gdy porzucona przez animujacych

ja ludzi staje sie kawatkiem martwej materii. Nad tqg smutng komediq wciqz

111 Minorowicz M.: Cienko w talii [w:] Didaskalia 2001. nr 46.
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krazy widmo Smierci i rozpadu. I dlatego wtasnie tak trudno byto w Tarnowie

przestac mysleé o tym przedstawieniu 112,

Takze i po szczecinskim Kontrapunkcie, na ktorym spektakl zdobyl az dwie
glowne nagrody, w prasie pojawily sie bardzo przychylne spektaklowi

recenzje:

Za to pokazany potem Smieszny staruszek Tadeusza Rézewicza.
w rez. Wiestawa Hejno z Wroctawskiego Teatru Lalek na wyzyny podniést
poprzeczke na tegorocznym Kontrapunkcie.
Doskonate technicznie lalki staruszka o rewelacyjnych wprost mozliwosciach
animacji (zaprojektowane przez Jadwige Mydlarskqg-Kowal) znalazly sie
w rekach animatoréw, ktorzy nie zaprzepascili szansy i stworzyli wybitng

zespolowa kreacje aktorskq!l3.

Rowniez w recenzji Roberta Cieslaka odnajduje niezwykle interesujace
konstatacje, sytuujace gatunek teatru lalkowego — adresowanego do dorostej
widowni - w niszy oryginalnych poszukiwan teatralnych, nieustannie
zaskakujacych widza nowatorskim spojrzeniem na dramaturgie teatralna,
przypisywana — a priori — teatrowi tak zwanego zywego planu. Autor

dostrzega i docenia takze kunszt i nielatwa sztuke lalkowego rzemiosta:

Podobnie, cho¢ ze szczegdlnym uznaniem dla sztuki animatoréw i rezyserskiej
reki Wieslawa Hejny, oceniono w 2002 r. ,Smiesznego staruszka”
(Wroctawski Teatr Lalek), ciekawe odwrdcenie koncepcji Tadeusza Rézewicza,
u ktorego to jedynie staruszek byt ,zywy” wobec wszystkich ,martwych”
postact dramatu, podczas gdy u Hejny tylko 6w sedziwy mieszkaniec matego
miasteczka Péinocy jest lalka, choé — trzeba przyznacé — lalkqg nad zwyczaj
»zywa” za sprawq kilku animatoréw.(...) Pozycje w rankingach ocen

publicznosci i juroréow, sytuujqace przedstawienia lalkowe na najwyzszych

112 MosScicki T.: (Prawie) nic $miesznego [w:] Odra 2002. nr 3.
113 Podgajna E.: Co sie dzialo na kontrapunkcie [w:] Gazeta Wyborcza 21.04.2002.
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miejscach, potwierdzajq potencjat poszukiwan artystycznych, jaki wciqz

jeszcze ukrywa w sobie teatr, ktory daje zycie. 114

Takze i po festiwalu w Toruniu glosy recenzentow wyrazaly uznanie dla

wroctawskiego przedstawienia:

Jarostaw Cajsel: Co wplyneto na wybér ,Smiesznego staruszka?”

Henryk Izydor Rogacki: - OczywisScie cnoty tego widowiska. Ten spektakl jest
przedstawieniem przynoszqcym olbrzymi tadunek wiedzy o czlowieku,
o tajemnicy naszego losu, samotnosci, o koniecznosci opowiedzenia o samym

sobie. To jest tekst uniwersalny, a nie interwencyjny, publicystyczny.!11°

Poréwnujac recenzje dotyczace wczesniejszych premier Smiesznego
staruszka z opiniami na temat spektaklu Hejny, chcialbym stwierdzic¢, iz
uwage krytykow — w odniesieniu do wroctawskiej realizacji — zwracata nie tyle
warstwa literacka widowiska, ile zalozenia rezyserskie, inscenizacyjne
i scenograficzne. Pojawienie sie na scenie lalki zamiast Zywego aktora stalo
sie tematem glownym wielu analiz, z ktorych wiekszos¢ miala na celu probe
odpowiedzi na pytanie: jak taki zabieg sprawdza sie w zderzeniu
z dramaturgia Tadeusza Roézewicza. Podsumowujac caly bogaty wachlarz
niezwykle przychylnych spektaklowi recenzji chcialbym - poslugujac sie
cytowanymi juz wczesniej slowami Jozefa Kellery - stwierdzi¢; to sie

sprawdza wybornie!

114 Cieslak R.: Mala forma — kontrapunkty animacji [ w:] Teatr lalek 2003. nr
2-3/73-74

115 Cajsel. J.: Koniec lalek [w:]Gazeta Wyborcza. Torun. 5-6 pazdziernika
2002]
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6.2. Nagrody i wyrd6znienia

W VII Ogolnopolskim konkursie na wystawienie polskiej sztuki wspotczesnej

(2001):

- Nagroda za scenografie

Na XX Ogolnopolskim Festiwalu Teatrow Lalkowych w Opolu (2001):

- I nagrodg za rezyserie
- I nagrodg za zbiorowa kreacje zespotu

- III nagroda za muzyke

- Dyplomem Zarzadu Gloéwnego Zwiazku Artystow Scen Polskich za wybitna
zespolowa kreacje aktorska w technice lalkowej (2001)

Na V Festiwalu Komedii Talia w Tarnowie (2001):

- I nagroda jako najciekawszy spektakl Festiwalu

Na XXXVII Ogolnopolskim Przegladzie Teatrow Matych Form ,Kontrapunkt”

w Szczecinie (2002):
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- Nagroda Magnolii przyznawang przez miasto Szczecin
- Nagroda dziennikarzy akredytowanych przy Przegladzie za oryginalna

inscenizacje klasyki wspolczesnej i mistrzostwo zespolowej animacji

Na Miedzynarodowych Torunskich Spotkaniach Teatrow Lalek (2002):

- Glowna nagroda w kategorii przedstawien dla dorostych

Na VI World Festiwal of Puppet Art., Prague (18.06.2003):

- Nagroda dla najlepszej scenografii
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Rozdzial VII

Teksty usuniete — opis i analiza

Adaptacje tekstu Smiesznego staruszka przygotowal Wieslaw Hejno.
Rezyser dokonal szeregu skrotow, ktore w duzej mierze spowodowane bytly
zamystem inscenizacyjnym, zakladajacym pojawienie sie w spektaklu
trzynastu scen /zamiast dwoch aktow przewidzianych przez autora /,
z ktorych pie¢ bylo lalkowymi kreacjami indywidualnymi, a osiem réznymi
wariantami animacji zespolowych. Skutkiem tego pojawilo sie¢ na scenie
trzynascie zamknietych  dramaturgicznie etiud, 2z ktorych kazda
reprezentowana byla przez niemal identyczna lalke /wyglad i wielkosS¢
glowy/, rozniaca sie¢ nieznacznie budowa oraz sposobem animacji. Troska
rezysera byl taki podzial tekstu, aby poszczegolne sceny mialy podobny
wymiar czasowy. Wielokrotnie podczas prob otrzymywaliSmy informacje
o rownorzednym znaczeniu ruchu lalki i wypowiadanego przez nig stowa.
PrzekonywaliSmy sie, ze lalka, ktora nie werbalizowala swoich stanow
emocjonalnych znakomicie uzewnetrzniata je gestem, ruchem czy tez
roznorodnymi kompilacjami animacyjnymi. Stowo nie musialo dopowiadac
wszystkiego, aby wydoby¢ glebie prawdy o bohaterze. Czesto zdania urywane
byly przez Staruszka w pol, czasem zawieszane albo przenoszone
do nastepnej sceny. Zawsze jednak byly kontynuacja jednej mysli, albowiem

stal za nimi jeden zmultiplikowany bohater.
Chcialbym przyjrzec sie tekstowi, ktory nie znalazt sie w naszej

inscenizacji i sprobowac¢ odpowiedziec na pytanie, czy zabieg ten wplynat

na wymowe sztuki Rozewicza, a jezeli tak, to, w jakim stopniu.
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SCENA 1

/Kursywa zaznaczony jest tekst, ktory nie znalazt si¢ w naszej inscenizacji./

Usmarowatem sobie glowe tym kremem. Jedna rurka spadta na podtoge. Nie
zauwazytem tego i posliznatem sie, upadtiem na podtoge. Cale rece miatem
uwalane kremem. Ale potem naprawde sie zdenerwowatem i zaczaqlem te
rurki rozgniataé. Na krzestach, na stole, na $cianach, a nawet na suficie. Choé
to bylo trudne i musiatlem wchodzi¢ na krzesto. Wreszcie zmeczony rzucilem

sie na tézko i zasnqgtem w ubraniu.

Pierwsza scena zespotowa zawiera jeden skrot. Nastapit on juz w trakcie
prob, a dotyczyl wypowiadanego przeze mnie monologu. Rezyser uznal, ze
zabieg ten zdynamizuje akcje na scenie, a takze wyrowna proporcje
wewnetrznego dialogu odbywajacego sie pomiedzy pozostalymi aktorami.
Prawdopodobnie takze Tadeusz Rozewicz bedacy na jednej z prob
generalnych zwrocil uwage na nazbyt wyeksponowany w tej scenie watek

jedzenia rurek z kremem.

SCENA 2

W tym czasie zapragnatem mieé koto siebie jakqgs istote. (...) Zaczalem zbieraé
pudetka od konserw. Potem damskie pantofle i warkocze. Ale skromne
warunki mieszkaniowe zmusily mnie do rezygnacji z tych kolekcji. Wtedy
kupitem kanarka. Pierwszy kanarek zdecht mi po tygodniu. Robit sie z dnia
na dzienn smutniejszy, wreszcie zdecht. Znéw sie zrobito pusto. Pewnie, mam
radio, wiec stuchatem wieSci z dalekiego Swiata. Roéwniez tych stacji
zagranicznych: Wolnej Europy, Wolnej Ameryki i jak tam one sie jeszcze
nazywaja. Najwiecej mowili o bombie atomowej, wodorowej, o rakietach
i polarisach. I tak przez cate lata. Raz tylko sie poplakatem, jak nadali

piosenke o milordzie francuskiej Spiewaczki, juz nie pamietam, jak sie ona
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nazywa. Tak powoli przestatem stuchaé o tych bombach, bo to i straszne,
i nudne. Ksiazek czytam mato, bo wzrok mi sie ostabit. Wiec siadywalem
w oknie, ale tak, zeby mnie nikt nie widzial, i wygladatem na ulice. {...)
Czasem tak przesiedzialem godzine, a czasem kilka godzin. (...) Asfalt byt
czarny 1 bltyszczqcy. Jakie$ chmury staly nad domami, okna byly
pozastaniane. Na tej ulicy byto tak, jakby prowadzita na tamten swiat. Ale to
tylko tak wygladato po deszczu. W listopadowy pochmurny dzien. Ulica ta
prowadzita do dworca kolei zelaznej. (...) A to strach bylo patrzeé¢ na te
napisy. Napisy dotyczyly réznych politykéw. Jeszcze teraz nie moge tego
wypowiedzied. Tak sie wtedy przestraszytem, ze na wlasny koszt catq Sciane
wapnem wybielitem. (...) Juz to na dyktatoréw, juz to na innych mezow stanu.
Jacys zbrodniarze malowali réwniez swastyki hitlerowskie 1 pisali hasta
rewizjonistyczne 1 odwetowe. Dopdki to wszystko ograniczalo sie
do wychodka, spatem spokojnie, ale potem to zaczelo obejmowaé Sciany
Zabytku zupetnie jakby jakis grzyb, zaraza. Te napisy byly dzietem zwyklych
tobuziakéw. W tych niebezpiecznych czasach nabawitem sie choroby
nerwowej. Bo choé¢ zdrapywatem i zamazywalem te napisy i rysunki, to
przeciez nie czulem sie catkiem bezpieczny. Wiecej, bo jak po nocach nad tym
myslatem, to sie czutem jakby wspdlnikiem tych tobuzéw. Bo choé od polityki
trzymalem sie z daleka, to rézne mysli przychodzily mi do gtowy. Ale nie
zdradzalem sie z tym przed nikim. Zresztq nawet w t6zku bylem zawsze sam.
(...) Pani Sedzia, czyli Wysoki Sad, zechce wybaczyé starcowi pewne
poplatanie materii, ale nie widze innego sposobu rozwiqzania tego wezla
gordyjskiego, ktory na moja zgube zawiqzaly te niewinne istotki, ktére sq
chyba wcielonymi diablami. A wiec jeszcze tylko raz wréce do tamtego
tematu, a potem juz bede sie Scisle trzymat wypadkoéw, ktére doprowadzity

mnie do tej tragicznej sytuacji, na tawe oskarzonych.

W tej scenie — jak i w kilku innych - rezyser niezwykle konsekwentnie
wyprowadza warstwe znaczeniowa sztuki w przestrzen nieokreslona,
ponadczasowa, pozbawiajac ja jakichkolwiek konotacji historycznych.
Stwarza tym samym szans¢ na poglebiona psychologiczna analize postaci,

osadzonej w otaczajacych ja realiach spolecznych i kontekstach
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socjologicznych. Usuniecie fragmentow tekstu wyraznie umiejscawiajacych
losy Staruszka w latach szescdziesiatych, czyni te sztuke bardziej
uniwersalng, a w takim ujeciu absurdy zniewalajace jednostke zyskuja

wymiar ponadczasowy i nieskonczony.

SCENA 3

A ja wyczytalem w ksigzce pewnego podréznika, ze niektére Swiqtynie
i posagi w Indiach maja wspaniaty ztocisty blask, a ten blask przepiekny ci
ludzie tak stwarzaja, ze smarujg posagi i Swiqtynie tajnem. A potem w tym
tajnie jeszcze odbija sie storice. I kiedy czasem mijat mnie ten woéz z napisem ,,
Piekno i czystosé obowiaqzkiem kazdego obywatela”, to sobie pomyslatem: Oto
wlasciwy napis na wlasciwym miejscu. A przeciez czesto bywa zupelnie

odwrotnie. (...) I od tej chwili Zycie moje zamienito sie w koszmar.
Usuniecie powyzszych fragmentow przyczynilo sie do zdynamizowania
sceny — Staruszek juz wczesniej kilkakrotnie wypowiada stowa dostrzezone
na samochodzie wywozacym nieczystosci: , Piekno i czysto$é obowiazkiem
kazdego obywatela”. Relatywizm znaczeniowy i nieustanna gra stow
dotyczaca dwojako rozumianej czystosci, przewijaja sie przez cala trzecia
scene spektaklu.
SCENA 4

W tej scenie nie dokonano zadnych skrotow tekstu.
SCENA 5

Jak wyzej
SCENA 6

Jak wyzej
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SCENA 7

W jaki celu? Bez celu. Przyjemnie jest co$ zbieral. Zbieranie pudetek
po zapatkach nie jest ciekawe, gorzej, moim zdaniem jest to zajecie
oglupiajqgce. (...) Ogétem kupitem tych lal pieé. Nie byt to duzy zbioér, ale lale
byty drogie. Sztuka kosztowata nawet kilkaset zlotych, a kwota taka nie jest
mala dla starego rencisty, ktéry dorabia pare ztotych jako przewodnik
po Zabytku. (...) A moze to nie byt pijany, bo zadzwonit do mnie i zbudzit mnie
o pétnocy, zerwat z tézka. A sam tajdak uciekt! I jeszcze wiele innych
gorszych rzeczy robiqg moi kochani blizni. (...) Musiala staé¢ na glowie, chodzi¢

na rekach {(...)

Z tej sceny usunieto pojedyncze zdania, a zabieg ten shuzyt wylacznie

zdynamizowaniu akcji. Dokonane skroty nie wplynely na wymowe sceny.

SCENA 8

Hehehehehehe... Przepraszam za ten $miech, ale nie moge sie powstrzymacd.
Znam ja dobrze te aniotki. Wtasciwie to niewiadomo, czy ten nagusek to byt
chlopczyk, czy dziewczynka. Te laleczki sq tak robione. Ale dlaczego? Nikt
na to nie moze odpowiedzieé. Ale ja odpowiem. Sq tak robione przez glupote
dorostych, bo... przepraszam... (...) Patrze, jak $nieg pada. (...) Wasy. Chodze
na plaze nad rzeke i obserwuje. Zakrywam twarz przeczytanq gazetq i mysle,
ze nikt nie wie, co tu lezy pod tym papierem, jaka twarz ukrywa sie pod
gazeta. Jakie oczy 1 usta. To jest straszne. Jestem rownie nieSmialy jak przed
pieédziesieciu laty. Wystraszylem sie bardzo, kiedy przeczytatem w gazecie,
ze znaleziono zwloki zamordowanej oSmioletniej dziewczynki. Dobrze, ze stato
sie to w innym mieScie. Sto kilometréw od tego miejsca. (...) Dziekuje, ze
usunieto z sali publicznos$é. Dzieki temu moje zycie nie stanie sie zerem dla

przypadkowej gromady ciekawskich. Zbierajq sie oni na salach sadowych jak
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jakie$ kruki, zeby szarpaé ciato oskarzonego. A przeciez wystarczy dobrze sie

przyjrzeé twarzom tych ludzi, zeby wyczytac z nich potworne mysli, ukryte.

Siedzacy na lezaku, ubrany w kostium kapielowy Staruszek, snuje w tej
scenie spokojna opowies¢, dotyczaca w znacznym stopniu, sposobu
spedzania przez niego wolnego czasu. Usuniete fragmenty tekstu zawieraja
informacje o kolejnych przyczynach lekéw i fobii Staruszka. Uwazam, ze
pozostawienie informacji o odnalezieniu ciala zamordowanej dziewczynki czy
zlosliwy komentarz dotyczacy usunietej z sali sadowej publicznosci, w sposob

istotny wplyneloby na zmiane sielskiego charakteru powyzszej sceny.

SCENA 9

A kiedy sie toczy dyskusja o kodeksie karnym, to rézni panowie powiadajq,
ze kary nie dzialajg na ludzi wychowawczo (...) Trzeba karaé¢ — i to surowo.
A rézne pogadanki ze zbrodniarzami bedziemy sobie urzqdzaé w raju!
A logika faktéw jest taka: Bandyta morduje porzqdnego czlowieka. Albo go
maltretuje i czyni na cale zycie kaleka. A potem taki bandyta siedzi
w wiezieniu, a rodzina przysyta mu paczki zywnosciowe. Smalec, wedliny,
ciasta i owoce. Moze nawet cygara i koniak. Tymczasem jak wiemy, ludzie
porzadni i uczeni sq tak zapracowani, ze zjedza byle co, byle jak, i pracuja
czasem przez dwanascie godzin na dobe. Z wrzodem w zolagdku albo
na dwunastnicy. A bandyta i ztodziej ma wolny czas, podobno im tam czasem
filmy pokazuja. Ja nie przecze, ze bandyta to tez cztowiek. Ale dlatego

wtasnie winien byé przyktadnie ukarany. (...)

W scenie dziewiatej Staruszek wielokrotnie uzala si¢ nad samym soba.
Artykutuje tez szereg uwag dotyczacych absurdow zycia spolecznego.
Wielokrotnie przedstawia siebie jako ofiare wspolczesnych norm
obyczajowych, jako czlowieka pokrzywdzonego przez los i historie. Usuniety
fragment, opisujacy watek zbyt poblazliwego traktowania przestepcow nie

wplywa na wymowe powyzszej sceny.
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SCENA 10

Wprost przeciwnie, czasem rozczulatem sie do tez, kiedy obserwowatem
ewolucje tych istotek. Takie to kanciaste jeszcze i niezgrabne. Prawie
pozbawione ksztattow. Pod pachq jakis kosmyczek. Jeszcze zadnych
wloskéw pod pachq. A juz co$ sie przez te ksztalty kobiecego przebijato.
Czasem mialem cheé po takich zawodach poczestowaé zawodniczki
cukierkami, albo kupié¢ tabliczke czekolady. Ale nigdy do tego nie doszto.
Fatszywy wstyd mi nie pozwolit. A przeciez to bardzo ludzkie, Wysoka Pani
Sedzino, gdy cztowiek nie ma wlasnego dziecka. Na to w okresie sanacyjnym
nie moglem sobie zadna miarq pozwolié, a po wyzwoleniu juz nie czas byto
o tym mysleé. Co te dziewczynki robity? Nie wiem, jak sie to nazywa,
wszystkie figury. Chodzity na rekach, robity mostek, a moze jakis szpagat czy
cos w tym rodzaju. To znéw przeskakiwaly przez siebie kucajqc i w rozkroku,

a po wykonaniu ¢wiczenia dygaty wdziecznie. Szczesliwy wiek!

Gdy dziewcze ma lat pieé¢
W serduszku jedna cheé
Jednego tylko chce

Laleczkag bawié sie...

Brori Boze! Ja nie $piewam, nie chce ublizaé¢ powadze miejsca, tylko chce
opisac¢ ten niewinny wzajemny stosunek, bo tak naprawde to i ja jeszcze
jestem dzieckiem. Jest co$ takiego wzruszajgcego w noézkach dzieci. Bez
wzgledu na pteé. Doteczki w dioniach nad paluszkami. Albo zagiecia pod
kolanami, ja sie gubie, wiem, ze sie gubie, ale przeciez te ewolucje oceniali
rozni sedziowie, nauczyciele. Takze w podesziym wieku. Czesto nucilem te
niewinne zwrotki. Czy to w domu czy w parku, na tawce, czy tez
na przechadzce, ale kiedy zauwazytem, jak sie ludzie usmiechali, przestatem

to Spiewad. Po prostu oniemiatem. Nie przecze, ze podziwialem w czasie
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siatkowki lub koszykéwki sprawne ruchy ciat zawodniczek dojrzatych. Ale
oficjalnie urzqdza sie rézne konkursy na krolowa pieknosci i wiele innych
atrakcji, ktére nikogo nie gorszq. Stucham? Tak jest. Juz bede sie streszczal.
To gtupota i tatwowiernos$é kobiet tak zwanych matek doprowadzita do tej
omylki. Baby te zyja zyciem pasozytow, jakis krow, cho¢ to sie nie zgadza, bo
krowy nie sq pasozytami, ale cos w tym jest. Zawsze byty naczyniem ztego.
Nieczystym naczyniem i dlatego nie moga byé kaplanami. Przepraszam
najmocniej. Wiec tak jak juz to powiedziatem, raz jeszcze powtarzam, ze
jestem ofiarq intryg matoletnich dzieci. Dziewczynek. Czesto przez te niewinne
aniotki latem gorzkie 1zy. Ale nikomu nie mogtem sie poskarzycé. Mieszkalem
na parterze i te dziewczynki zagladaly do mnie przez okno. I wieczorem takze.
Nawet rzucaly w szyby piaskiem. Stukatly. Przyklejone do szyby pokazywaty
mi jezyk. Przeciez musiatem sie rozbieraé... Owszem, zastaniatlem okno.
Gazetami, a nawet jesionkq, cho¢ w ten sposéb niszczylem okrycie. Przeciez
nie mogtem tego okna zamurowaé. A zaluje, ze nie zamurowalem i okna,
idrzwi. Na wieki wiekéw amen. Nawet przez okno przestatem wygladacd
w ostatnim okresie. Bo one tam naprzeciwko okna urzadzaly sobie zabawy.
Stat tam trzepak do po$cieli i dywandéw, na ktorym te dziewczynki robily
rozne sztuki. Kiedy kto$ dorosty przechodzit, to Slicznie dygaty i usmiechaty
sie jak na obrazku. Ale zawsze znalazty takq chwile, kiedy mogly wyrabiaé te
swoje sztuki. Niby sie gimnastykowaly. Robily takie rézne wymyki i to tak
btyskawicznie, ze tylko wprawne oko mogto dostrzec, ze sq bez majteczek.
Wisiala na tym drazku glowq na doét i jeszcze w tej pozycji pokazywata mi
jezyk. Wiec kiedy zatrzaskiwalem okno, to tam za oknem wybuchaly piekielne
piski. Albo kucaly na ziemi ze spédniczkami zawinietymi za kolana i co$ tam
niby rysowaly palcem na piasku. I znéw zerkaly w moje okno. Widocznie
teraz takie wychowanie i takie zwyczaje. Wygrazatly mi pieSciami
i pokazywaly jezyk. A wszystko poszio o tego ptaszka, o ktoérym juz
nadmienitem. To sq oszczerstwa i brednie opiekunéw i rodzicow. Owszem,
mozna mieé¢ do mnie pretensje o to, ze wziatem dziewczyne na kolano
t wlepitem jej kilka klapsoéw. Po ojcowsku. Nie zatowatem dioni. Za to moge
odpowiadaé. Wylqcznie. Nie pamietam, ile bylo tych klapséw, moze pied,

a moze dziesieé. Nie liczylem. A gdzie miatem bié, jak nie po tyltku, panie
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Mecenasie, zawsze sie dzieci bito po tytku i Swiat sie od tego nie zawalil.
Tylko teraz namnozylo sie tych pedagogéw i réznych wychowawcéw. Ja nie
wiem, czy ona byta w majteczkach czy bez majteczek. Po prostu czutem sie
ojcem. Na co mam przysiegaé, zeby mi Wysoki Sagd dat wiare. Na honor,
na prochy rodzicow, na Zbawiciela. Do tego nas doprowadzilo uzywanie
obcych stéw i rézne ankiety. Dawniej jak dziecko co$ przeskrobato, dostato w
tytek i byt spokédj. Pani Sedzina jest juz mlodsza, ale tez pewnie pamieta
tamte czasy. Przeskrobates cos, to dostates w tytek, pocatowates kazagcqa reke
i byt spokdéj. I chyba gorsi nie byli? A teraz rézne badanie, stowa i ankiety.
Dzieci sie nudzq, mtodziez sie nudzi, ja dzieki Bogu siédmy krzyzyk dzwigam
i nigdy sie nie nudzitem. Jak sie nudzq i stojg na ulicach z rekami w kieszeni,
to im trzeba do tych rgk wsadzi¢ miotle albo topate. Niech zamiotq swojq
ulice! Ale oni maja ciekawsze zajecia: rozbijaja lampy uliczne i kosze

na odpadki.

Z tej sceny usunieto dosy¢ duzy fragment tekstu, dotyczacy przede
wszystkim prowokacyjnych zachowan matych dziewczynek w stosunku
do naszego bohatera. Ten bardzo precyzyjny opis ich poczynan, stanowit
niezwykle istotny material do oceny problemu domniemanej pedofilii
Staruszka, bedacej przedmiotem moich analiz w poprzednim rozdziale.
Zawiera takze informacje niewerbalizowane wczesniej przez Staruszka,
ujawniajace jego stosunek do dojrzatych kobiet. By¢ moze informacje zawarte
w usunietym fragmencie dotyczace kary wymierzonej jednej z dziewczynek,
polegajacej na ,wlepieniu jej kilku klapsoéw”, hipotetycznie uscislityby powod

postawienia Staruszka przed obliczem Sadu.

SCENA 11

Taka dziesiecioletnia istotka nie jest taka bezbronna i staba, jak to sobie pan
Mecenas taskawie przedstawia. Ucho mi naderwata i ugryzta mnie w palec.
A kiedy prositem, zeby lekarz spisat urzedowo te uszkodzenia -ciala,

potraktowano mnie jako cztowieka niespetna rozumu. Ale ja sprawiedliwosci
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bede dochodzit na tym i na tamtym Swiecie. Cale Zycie wysmiewano sie
ze mnie, ze sie rumienie. W trumnie juz sie nie zarumienie, Wysoki Sqdzie, nie
zarumienie sie! Ale teraz rumienie sie za cale spoleczeristwo i za szanowny
wymiar sprawiedliwosci. Przepraszam. (...) A ja zadam, zZeby dziewczynke
zbadatl bezstronny aparat do wykrywania klamstwa, o ktéorym kiedys
styszatem przez radio. (...) Lala ta byla czeSciowo uszyta z materiatu
i wypchana, a czeSciowo byta z wosku albo innej masy, ale dokladnie nie
pamietam. Ksztatty miata dobrze rozwiniete, choé figurke szczupta w catosci.
Wymiaréw juz nie pamietam. Mialem zapisane w kalendarzyku. Objetosé
w talii, biodra, biust, a nawet uda, tak samo rozmiary rak i nég. Przy robieniu
sprawunkéw czesto zapominatem, a potem wynikaly z tego nawet
nieprzyjemnosci. A mnie to sprawialo przyjemnosé, ze moglem chodzié po
sklepach z damskaq garderoba, bielizng i czyni¢ zakupy. Czesto odwiedzatem
rozne sklepy. Nikomu przez to szkody nie wyrzqdzitem. Czesto nawet
wszyscy w sklepie bawili sie znakomicie i ja tez sie Smiatem. Ale najchetniej
kupowatem co$ z bielizny. Na przyktad biusthaltery, czyli biustonosze. Jakaz
to rozmaitosé tej czesci damskiej garderoby obecnie istnieje na Swiecie. Nie
moge sie wprost nadziwié. Dziewczeta az podskakiwaly, kiedy kupowalem
dla mojej pani majteczki, nocne koszulki i te r6zne kombinacje, do ktérych juz
glowy nie mam. Pytaly mnie o rézne szczegbly budowy mojej pani, a ja czesto
zagladatem do notesika. Ale musiatem réwniez opisywad, jaki ma biust i jakie
biodra. Te dziewczyny w sklepach sa bardzo grzeczne i nie moge na nie nic
ztego powiedzieé. Czesto same przymierzaly. Prositly mnie tez, zebym im

zaspiewatl mojq piosenke:

Gdy dziewcze ma lat pie¢
W serduszku jedna cheé
Jednego tylko chce

Laleczkqg bawié sie...

Jedna spytala mnie, czy moze mnie pogtaskaé¢ po wasach i pogtaskata. Coéz
wielkiego? Wasy. A inne przy tym strasznie chichotaly, zupetne wariatki. Ale

w sklepie bylo wesoto. Kiedy wychodzitem, zapraszaly mnie, zeby znow
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odwiedzi¢ ich sklep. Pewnego dnia, kiedy juz zamykatem drzwi wejsciowe,
ktéras z nich powiedziala ,, $mieszny staruszek... skonam” czy co$ takiego.
Juz wiecej moja noga tam nie postata. Ludziom w sile wieku, albo takim
kozom wydaje sie, ze cztowieka starszego mozna traktowacd jak dziecko to jest
wielka omytka naszego Swiata. Taka siusiumajtka... co prosze... tak,
przepraszam! Taka koza mysli, ze caly Swiat jest Smieszny tylko ona z jej
panieriskimi ktopotami jest wazna. Nic tylko catymi dniami i nocami
sz lzebiocq te kozy... Nie kozy, tylko papugi raczej, bo kozy nie szczebiocq
o jakim$ Wacku, ktéry ma skuter. Nawet sie wtedy zarumienitem. Ale
ze wstydu za te panienki, ktore siwych wloséw nie potrafily uszanowaé. W
tym okresie réwniez duzo czytatem i doksztalcalem sie. Czytatem dzieto
wydane naktadem ,Roju” pod tytutem ,Jagiettowe ozenki”, chcialem bowiem
stuzyé wycieczkom pewnq rozrywka w czasie zwiedzania Zabytku. Drugim
dzietem byto , Studyum Krytyczne pod tytutem Samobdjstwo”, byto to dzieto
Doktora Eugeniusza Rehfischa, Niemca. Dzieto to studiowatem przez diugie
lata. Zostato ono napisane w roku 1892, ale i teraz mozna cale rozdzialy
cytowaé. Cate rozdziaty znam na pamieé¢ i nawet obudzony w nocy stuze
przyktadami icyframi. Jesli chcemy sqdzié cztowieka, musimy braé pod
uwage motywy jego postepowania. Gdyby statystyki byly zrédiem naszego
postepowania, zapewniam Wysoki Sad, ze to postepowanie byloby
rozumniejsze. Ale przecietny obywatel w naszym kraju nie wyciqga nigdy
zadnych wnioskéw samodzielnie, chyba ze sam sie sparzy. Biedne to
stworzenia, ktéore muszq sie sparzyé, zeby wyciggnaé wniosek, ze ogien
parzy. Totez ja staratem sie z przytoczonych tam statystyk wyciagnaé jak
najdalej idagce wnioski i konsekwencje. I tak na przyklad poréwnalem
wypadki samobdjstw w armiach: niemieckiej i austriackiej w latach 1887na
1888. Cyfry te daty mi duzo do myslenia. I tak: z obawy przed karqg w armii
niemieckiej popetnito samobdjstw 507, w austriackiej 704, skutkiem zgryzot,
ktétni i obrazy 192 i 279, skutkiem choréb umystowych w armii niemieckiej
popetnito samobdjstw 111 oséb, a w armii austriackiej az 189 0soéb, jeszcze
gorzej przedstawito sie sprawa namietnosci i réznych wystepkéw, bo
w niemieckiej ofiarq padio 84 osoby, a w austriackiej az 178 osbéb, wreszcie

skutkiem dtugéw w armii niemieckiej nie bylo ani jednego samobdjstwa a
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w armii austriackiej byto 208 samobdjstw, skutkiem przesytu zZycie popetnito
samobdjstwo tylko 18 zotnierzy niemieckich i az 162 austriackich. Czy ktos

wyciqggnat wnioski z tych statystyk doktora Eugeniusza Rehfischa? Nikt.

A jaki byt skutek. Wszyscy wiemy z historii pierwszej wojny Swiatowej.

Gdyby Cesarz Franciszek Jozef czytat te statystyki...

W dokonanym skrocie warto zwroci¢c uwage na dwa znaczaco roznigce
sie od siebie watki. Jeden z nich jest kontynuacja historii zasygnalizowane;j
w scenie jedenastej, dotyczacej pojawienia sie¢ w mieszkaniu Staruszka
manekina kobiety naturalnych rozmiaréw. Jego znaczenie w sztuce jest
o tyle istotne, albowiem zawiera informacje o stosunku Staruszka do tej lalki,
o traktowaniu jej jako towarzyszki zycia, czy wrecz substytutu kobiety
oswojonej. Wyjasnia takze geneze tytulu sztuki — Smieszny staruszek — tak
bowiem, z pobltazaniem i swoista niewinng ironia, zwraca sie do naszego
bohatera jedna ze sprzedawczyn ze sklepu z bielizng. Drugim watkiem jest
opis statystyk doktora Rehfisha dotyczacych analizy przyczyn samobodjstw
w armii austriackiej i niemieckiej. Konkluzja tych wywodow jest stwierdzenie,
iz aby sadzi¢ czlowieka, trzeba zna¢ motywy jego postepowania,
a najwyrazniej — w mniemaniu naszego bohatera — Sadowi brakowalo dobrej
woli na takie wlasnie postrzeganie i ocene jego zachowan. Podobny wniosek
formulowany jest wczesniej w scenie dziewiatej sztuki: ,(...) nie mozna
wedtug réznych mimowolnych mysli i klgtw osadzaé cztowieka.”, i sadze, ze
dlatego wlasnie Hejno zdecydowal si¢ na nie zamieszczanie tego fragmentu
w swojej adaptacji. Zabieg ten skutkowal takze zdynamizowaniem akcji
i przyczynit sie¢ do tematycznego ujednolicenia niniejszej sceny oraz calego

spektaklu.
SCENA 12
I jesli nie opowiadam o dzieciistwie moim i czasach szkolnych to tylko

dlatego, ze to wszystko spisalem w osobnych pamietnikach i ztozylem jako

depozyt w rece mojego obroricy. Moze i moje pamietniki znajda taskawego
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nabywce i stanq sie czqstkq tego skarbca ludzkich doswiadczen, do ktérego
kazdy z nas obowiqzany jest dorzuci¢ swoj grosik. W trakcie czytania dziela
doktora Rehfischa uderzyto mnie to, ze wypadki odbierania sobie zycia
zdarzaja sie o wiele czeSciej w lecie niz w zimie. Ten przedstawiciel
niemieckiej nauki méwi bardzo pieknie o wptywie pory roku na cztowieka
podobnie jak przyroda po ditugim Snie zimowym ogrzana pocatunkiem storica
rozwija paczki na wiosne i silq tworczq na nowo wszystko powoluje do zZycia,
tak i cztowiek czuje na wiosne wiekszq ochote do tworzenia niZz w innej porze
roku”. Pominqwszy, ze prawie kazdy zrobit na sobie to spostrzezenie,
zostawit Lombroso w stynnym dziele ,Geniusz a oblgkanie” namacalne
dowody wiekszej produktywnosci w lecie niz w zimie. Wedtug jego badan
faktem niezbitym, ze na wiosne powstata mysl odkrycia Ameryki,
galwanizmu, wynalezienia barometru, teleskopu i konduktora. Na wiosne
zrobit Michal Aniot plan do swego najlepszego dzieta, Dante do Boskiej

komedii, a Goethe do Fausta.

... Wysoki Sad pyta mnie co sie stato z tym manekinem plci zeriskiej? A skad
pan Mecenas wie, ze ten manekin byt plci zeniskiej? ja tego nie stwierdzitem.
Jest chyba faktem znanym ludziom dojrzatym, ze te manekiny podobnie jak
anioly nie posiadaja plci. 1 doprawdy zabawnym wydaje mi sie to
porozumiewawcze spojrzenie pana Mecenasa skierowane w strone Wysokiego
Sadu. Zaniechalem zabaw z tym manekinem choé jego usta usmiechaly sie
pieknie jak przez sen. Umyst ludzki jest ruchliwy i ciagle szuka dla siebie
nowego kierunku i zajecia. Moja paniq zlozytem pod tézkiem. Jak tam diugo
lezata, juz nie pamietam. (...) W bieliznie, z jesionkq narzuconqg pospiesznie
zaczaqlem sie krzqtaé po pokoju. Zapalilem gaz, zaparzytem herbate. Potem
wylatem z nocnego naczynia. Przypomniat mi sie pajacyk, ktérym sie bawitem
jako chtopiec. Ten pajacyk lezat zawsze koto t6zka, albo gdzies w kaqcie i byt
caly polamany. Nogi mial ztozone nad glowa, wszystko zawsze pokrecone.
(...) Zobaczylem dwie damskie nogi w pantofelkach balowych, poztacanych,
ogarneto mnie dawne uczucie. Wyciggnatem mojq przyjacidétke na Swiatto.
Byla w czarnej koronkowej kombinacji, ktorq jej kupitem w naszym
miodowym okresie. Brzuch miata wygryziony i co$ sie tam poruszato

brudnorézowego. (...) Nigdy nie wloze reki ani palca do zZadnego otworu,
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zadnej dziury, to mi zostato od dziecka. Tak samo jesSlibym w t6zku w nocy
dotknat zZywego kota albo czegos, co sie rusza. (...) Tego kanarka, co stat sie
pozniej przyczynaq calego tego nieszczescia i nieporozumienia, ktéorego padtem
ofiara. A tam jeszcze szara dorosta z niej wyleciala. Po prostu gniazdo

domowych myszy.

Scena dwunasta jest typowa scena narracyjng, rozgrywana nie tyle
przez Staruszka, ile przez aktora-animatora wobec niego. Jest opisem
jednego z wielu szarych porankow starego cztowieka, stojacego na granicy
zycia 1iSmierci. W sposob niezwykle syntetyczny przedstawia historie
znalezienia i zniszczenie gniazda myszy. Skroty dokonane w teksScie
powoduja, ze widz nie otrzymuje wyraznej informacji o miejscu zalegniecia
si¢ myszy. Spotykane w analizach dramatu Roézewicza poréwnanie
niszczenia gniazda myszy, znajdujacego si¢ w brzuchu manekina, do
usSmiercania plodu ludzkiego w lonie kobiety-matki, w tej scenie nie ma
swojego logicznego umocowania, albowiem  teraz znajduje si¢ ono w
przestrzeni nieokreslonej, nie zas — jak to precyzyjnie opisuje Rozewicz — w
starym, zapomnianym manekinie. Niezwykle wstrzasajace w tej scenie jest
przedmiotowe traktowanie Staruszka, a tekst — bedacy jedynie pretekstem do
dziatan aktora wobec lalki — w sposob wyczerpujacy i sugestywny

przedstawia dramat ubezwlasnowolnionego, bezradnego cztowieka.

SCENA 13

Kiedy te piskleta z rozwartymi dziobkami piszczq gtodne i czekaja na pokarm,
kiedy ojciec i matka przynosza smakowite kaski swoim pociechq, mamy przed

oczami obraz szczescia, ktérego nie dostgpitem.

(...) opuscié (....)

Ostatnia scena bardzo wyraznie i przejmujaco obnaza Zyciowa pustke
i dramat samotnosci Staruszka. Mozliwe, Zze dodanie stow: ,mamy przed
oczami obraz szczescia, ktérego nie dostgpitem”, jeszcze wyrazniej ukazatoby

jego kleske. Jednakze kontekst animacyjny, projekcja pojawiajacej sie w
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jego wnetrzu obrazu malej dziewczynki a takze sposob wypowiadania przez
Staruszka ostatnich zdan jego polifonicznego monologu, sa niezwykle silng i

przejmujaca puenta ,,spowiedzi generalnej z calego zywota..”

Pomimo iz spore fragmenty tekstu zostaly wykreslone, nie wplyneto to,
wedlug mnie, na wymowe sztuki Tadeusza Roézewicza. Kilkanascie etiud
scenicznych w sposob wyczerpujacy przedstawia problemy, z jakimi zmagat
sie¢ Staruszek w swoim zyciu. Ich indywidualny charakter, wynikajacy
z roznorodnosci prezentowanych w nich zagadnien oraz z selektywnego
doboru tekstu, stanowi niezwykle spojna calos¢ interpretowana przez kilku
aktorow. Rozbicie monologu na dialog wewnetrzny bylto zabiegiem niezwykle
intrygujacym i skomplikowanym, tym bardziej zloZonym, im wiecej
mozliwych wobec siebie relacji zachodzilo miedzy lalka i animujacymi ja
aktorami. Kazda z poszczegdlnych scen moglaby funkcjonowac w teatrze jako
niezalezny, zamkniety dramaturgicznie mikro-monodram, jednakze tylko

w catos$ci stanowia pelny i wyczerpujacy obraz los6w Smiesznego Staruszka.
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Zalacznik

Adaptacja tekstu Tadeusza Rozewicza do spektaklu
Smieszny staruszek zrealizowanego na scenie

Wroclawskiego Teatru Lalek.

WYSTEPUJA:

KOBIETA - Jolanta Goralczyk
w roli STARUSZKA:

M1 - Jacek Radomski

M2 — Jozef Frymet

M3 - Jacek Przybytowski

M4 — Stawomir Przepiorka

MS - Krzysztof Grebski
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SCENA 1

M1: Ta starsza czatowala na mnie i zawsze mi grozila, ile razy przechodzitem
korytarzem. Miala zabki jak myszka, bardzo drobne i ostre.

Szczerzyla na mnie te zagbki i wysuwata szpiczasty jezyczek.

M4 : Udawatem, ze tego nie widze.

M2: A potem chciatem wszystko obroéci¢ w zart, nawet pogtaskatem

ja po gtowie.

M4: Ztapala mnie za reke i nie chciala puscié.

MS5: A ja ustyszatem, ze ktos$ nadchodzi.

M3: Obiecatem jej kupic¢ czekolade i dopiero wtedy puscita.

M2: W ostatniej chwili.

M5: Zeby jq ugtaskaé, kupitem tabliczke czekolady i sprezentowalem.

M4 : Ale to nic nie pomogto.

M1,M2,M3,M4,M5: Czy czestowalem inne dzieci stodyczami?

M2: Nigdy.

MS5: Nie mam na to pieniedzy.

M3: Sam zresztq lubie stodycze.

M4 : Od dziecka.

M1: Nawet od tych stodyczy zeby mi sie popsuly. Troche sie wstydze

tej namietnosci.

MS: Ale kazdy z nas ma swoje ulubione potrawy i takocie.

M2: Doszto do tego, ze chodzilem 2z opuszczonag glowq. Zupetnie jak
winowajca. Ale zawsze tak bylo, ze jak kto$s mi zrobit przykros$é, to ja sie
wstydzitem i rumienilem. Owszem, doszlo do tego, ze styszatem za sobq
Smiechy, a nawet rézne wyzwiska, ktérych nie mozna sie spodziewaé
po takich matych dziewczynkach.

M1,M2,M3,M4,M5: To ja musze sie poskarzyé prosze sadu na te dzieci. Nigdy
ich nie zaczepiatem. Zaraz na poczaqtku, jak sie tam wprowadzitem, nie bylo
wecale matych dzieci.

M3: Byt tylko jeden chlopczyk.

M4 : Nie wiekszy od mojej laski. A pézniej namnozyto sie tych dzieci, aZ strach.
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M2: Trudno uwierzyd.

M1: W tym domu przez wiele lat nie byto dzieci.

MS5: A potem bylo petno dzieci.

M4 : Zgielk.

M2: Tutaj niedaleko byla jakas szkota, a moze nie byto.

M5: Nigdy nie zaczepiatem kobiet.

M3: Ani dziewczyn.

M1: Ani matych dziewczynek.

M4: Przez cale zycie Bég mnie chronil od istot plci zeriskiej.

M2: Pamietam, ze kupilem sobie ptaszka.

M1: Ptaszka w klatce.

MS5: Nie znositem bowiem obcych duzych zywych organizmow.

M3: Tych dziewczynek byto kilka.

M4. Nikt mi nie uwierzy, ale one mi strasznie dokuczaly, przesladowaty mnie.
To wszystko byto takie perfidne, ze nie wiedziatem jak sie bronic.

M2: Dawniej sprawy byty proste. Albo cztowiek sam bral na kolano takiego
szkraba i odmierzat rekq na golty tylek kilka klapséw, albo poszedt
do rodzicéw, opiekunéw i wszystko bylo zatatwione od reki.

M1: Zamierzatem i$¢ do komitetu blokowego, szkoty, milicji.

Wreszcie poszediem do adwokata.

M3: Wyszedlem stamtqd przerazony.

MS: Adwokat radzit mi i$¢é do lekarza. Musze sie przyznad, ze zrobit na mnie
wrazenie cztowieka nienormalnego. Caly czas zacierat rece, mrugat do mnie
i robit miny. Jedna z tych dziewczynek powiedziata kiedys do mnie, Zze musze
jej oddaé kanarka razem z klatkq. Odmoéwilem. A ona spojrzata na mnie
groznie i bez stowa odeszta. Przestraszytem sie.

M2: Jestem takomy...

M1: Ale walcze z tq stabosciq. Walcze, i to powinno ustosunkowaé do mnie
przychylnie. Upadalem czesto, jesli chodzi o ten grzech.

M2: Pamietam, ze raz po wzieciu pensji kupitem sobie piecdziesiat rurek
z kremem, za ktérymi przepadam. W nocy to jadtem. Zastonilem okno
i zaczatem jescé...

M3: Jedzac wspominalem siebie jako chiopczyka.
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M4: Ale jedzenie tych rurek stawalo sie coraz nudniejsze. Ruchy moje byly
ociezate, ale jadlem wytrwale. Jadtem w samotnosci. I najpierw czutem tylko
smak na podniebieniu. Ale potem mnie opanowaty rézne mysli.

M1: Jakie moje zycie jest puste — pomyslatem.

M1,M2,M3,M4,M5: Jak rurka.

MS5: Robito mi sie coraz smutniej i jadtem rurki automatycznie. Choc¢ robitem
przerwy w jedzeniu i zamysSlatem sie.

M4: Az zachcialo mi sie ptakaé. I zaptakatem.

M1: Lzy coraz obfitsze splywaly po moich policzkach, czutem ich stony smak
na wargach. Jadtem niechetnie.

MS: Wreszcie tak sie zdenerwowalem, ze zamknatem usta i zaczalem tak jesé
z ustami zamknietymi. Ze zloSciq wpychatem rurke do ust, ale wargi miatem
zwarte tak kurczowo, ze nie bylo nawet szpareczki, przez ktéra mdgtby sie
przecisnaé krem. Ja jednak wgniatatem dalej rurki w twarz. A potem w uszy.
Placz wstrzgsal mojq piersia. Co mi teraz po tym kremie — myslatem — co mi
po kremie catego Swiata. Nie chce ciastek, nie chce ciastek, nie chce ciastek.
M3: Rano umytem sie.

M4: No i c6z wielkiego sie stalo — pomyslatem - zgniotte$ kilka ciastek,
z kremem.

M2: Napoleon porzucit milion zZotnierzy, nie liczqc koni i armat, w bezkresnych
stepach. Nawet sie nie obejrzal. I wszystko w porzadku.

M3: I ja kiedys, jeszcze jako chlopiec, chciatem zosta¢ Napoleonem. Nikomu
o tym nie mowitem. Pamietam, ze wziatem urlop zdrowotny. Zamknatem sie
w domu z zapasem sucharkéw. Nikogo nie chciatem widzieé. Strasznie to
przezylem. Siedziatem catymi dniami, a nawet nocami w lustrze
i przygladalem sie swojej twarzy.

M1,M2,M3,M4,M5: Wliasciwie nic w niej nie zauwazyltem ciekawego.

M2: Ale doszedlem do wniosku, ze jednak taka twarz jest tylko jedna
na Swiecie, ze nigdy nie bylo i nigdy nie bedzie takiej drugiej. To mnie
pocieszyto.

M1: Ale lustro to piekielny wynalazek.

MS5: Tak.
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M3: Ten dzien, w ktéorym zdatem sobie sprawe z tego, ze juz nigdy nie bede
Napoleonem, byt w moim zyciu chyba najwazniejszym dniem. Potem zaczeta
sie juz tylko wegetacja. To znaczy zytem jak wszyscy ludzie. Spokorniatem
i liczylem sie ze spojrzeniami bliznich, z ich opiniq o mnie i tak dalej.

Od tego dnia méwitem bardzo cicho, prawie szeptem. Nigdy nie podnosilem
glosu, nigdy nie rozkazywatem. Ciagle wszystkich przepraszatem, choé
wiedziatem, Ze i oni nie bedq Napoleonami.

M4: Budzitem sie w nocy i perswadowalem sobie, ze to bardzo dobrze.

M2: Ale jak sie nie jest Napoleonem, to trzeba sie liczyé z wszystkimi
drobiazgami. A to wtlasnie jest zycie. Zaraz jak czlowiek zrozumie, ze juz
nigdy nie bedzie Napoleonem, zaczyna dbaé¢ o wygody. Unika wszelkich
wysitkow, niewygodd.

M1,M2,M3,M4,M5: Bo juz nie wida¢ celu wyrzeczen.

M2: Nie myje sie w zimnej wodzie.

M1: Przed moim nosem kto$ zatrzasnqt drzwi do wielkoSci. Ale kto?

Czy kiedy znajde odpowiedz na to pytanie?

Zaczqglem nawet zamieniac sie w szmate...

M2: Ale nie w szmate w tym wulgarnym tego stowa pojeciu. Szmate moralna
i tak dalej.

M1,M2,M3,M4,M5: Wiasnie odwrotnie, ja zamienialem sie w szmate w sensie
organicznym, fizycznym.

M3: Zauwazytem na przyktad, ze zwisam z krzesta jak spodnie.

MS5: Albo, ze na t6zku leze porzucony byle jak, byle jak zwiniety. Czasem
siadywatem z wywieszonym jezykiem i nie moglem go wciqgnaqc do ust.

M2: Zresztq nie bylo potrzeby.

M4: W takim stanie spedzilem miesiqc. Potem wrécitem do normalnego zZycia

i zylem przez trzydziesci lat.
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SCENA 2

M4: Po przejsciu na emeryture zglositem sie do Zarzqdu Zabytkéw
i otrzymalem posade przewodnika. Byto to tak zwane pdl etatu. Ale wraz
ze skromnq emerytura zupelnie mi to wystarczalo.

M4,M5: Dni szty.

MS: W tym czasie tez przeczytatem w gazecie, ze na naszej planecie zyje juz
trzy miliardy ludzi. Robi sie gesto na naszym globie, a ja jako$ nie mam
nikogo bliskiego. Nie jest wiec tatwo mimo tego rosnacego zaludnienia
o towarzystwo.

M4: Jesieniq na ulicach bylo pusto.

MS5: Patrzylem na szybe, po ktorej sptywal deszcz, i cos tam sobie myslatem,
ale nigdy nic nie przemyslatem do korica. Czasem, kiedy deszcz ustal,
szedtem, na spacer.

M4: Ludzie siedzieli po domach.

MS5: A zimq siedzialem czasem calq niedziele od rana do nocy i patrzytem, jak
pada $nieg. Z nieba na ziemie. Przez pierwsze godziny ulica byta biata.

A czasem rano wygladata jak ze snu.

M4 : Byta zupetnie cicha.

MS: Widziatem Slady jednego cztowieka, ktére prowadzity do drzwi mojego
domu. Ale to byty moje Slady. Pracy byto niewiele, bo do Zabytkowej Budowli
mato kto jesieniq i zimq zagladal. Wiosna i latem za to byto urwanie gtowy.
Trzeba bylo pilnowaé Scian i sufitéw. Wszyscy tam zostawiali swoje inicjaty.
Niektorzy wypisywali imie, nazwisko i miejsce zamieszkania.

M4: Rysowali tez rézne nieprzyzwoite rzeczy. Trzeba to bylo -ciagle
zdrapywad.

M4, M5: A czegdéz tam nie bylo!

M4: Trzeba bylo zamazywadé smolq, wapnem. Ale jak te zabytkowe mury
wygladaty. Wsréd tych napiséw byly napisy sSwiniskie i pornograficzne i byty
tez polityczne albo przeplatane i do rymu. Ile sie wtedy namordowatem.

I to poza godzinami pracy. Wlasciwie nalezatlo mi sie wynagrodzenie
za godziny nadliczbowe. Raz wspomniatem o tym w kierownictwie nie

potraktowali powaznie mojej prosby, nawet wysmiali sie wtedy ze mnie.
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MS5: Wiasnie ze mnie.

M4 : Wtasciwie ubikacja nie nalezata do mnie.

MS5: Przychodzita raz w miesiqacu baba i robita porzqgdek.

M4: Co rano przy zatatwianiu matej potrzeby podnositem oczy do sufitu,
ale i po Scianach mimo woli wzrok moéj wedrowat. 1 widziatem wtedy te
wyrysowane figury golych kobiet i chtopcéow. Albo same przyrodzenia.

MS5: Rysowane to byto czarnym oléwkiem, weglem lub kredq.

M4 : Ale niektorzy wydrapywali to gwozdziem pewnie, albo kawatkiem szkla.
MS5: Byty tam tez rysowane rézne pozycje ludzkich ciat i cztonkéw, o ktérych
mnie staremu nawet sie nie $nito.

M4: A pod rysunkami byty napisy.

MS: Imie albo adres i dzieri spotkania.

M4, M5: I przy tym rézne propozycje.

MS: Musze przyznad, ze raz miatem nawet pokuse udac sie pod taki adres.
Bo mnie to bardzo wzieto. Ale jako$ mi przeszto, dzieki Bogu, i ustrzegtem sie
tego lekkomyslnego kroku.

M4: Moze to zbyt wielkie tematy, zeby je poruszac¢ w ten sposoéb. Mysle o tym
temacie politycznym.

MS5: I mdj kat widzenia moze sie wydac glupi i ciasny, ale wtedy akurat bytem
narazony na takie prowokacje.

M4, MS5: Czasy byty trudne i mozna sie byto potknaé na byle g...

MS5: Przepraszam, tak mi sie wymoéwito moze w zwiqzku z miejscem, o ktorym
mowa. Otéz pieknego dnia, Pani Sedzio, prosze Wysokiego Sqdu, kiedy
zdrapywalem jeden z tych niebezpiecznych napiséw poczulem reke
na ramieniu.

M4 : Znieruchomiatem.

MS: Zesztywniatem.

M4: I poczulem, ze tak powiem, dusze na ramieniu.

MS5: O! Bo ja wierze w dusze. I nawet unurzany w blocie rekami bliznich nie
przestane wierzyd, ze kiedys po latach...

M4, MS5: Bo pozwole sobie przytoczyc tutaj przypowiesé wzietq prosto z zycia,

prosto z ulicy.
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SCENA 3

M2: Oté6z nasze Przedsiebiorstwo Oczyszczania Miasta posiada obecnie duze
samochody, zbiorniki Smieci i innych nieczystosci. Sa to wielkie szare
samochody, a na tych zbiornikach sa wypisane drukowanymi literami rézne
hasta dla obywateli. Na samochodzie, ktéry przyjezdza do mojej dzielnicy, jest
wypisane hasto , Piekno i czystos$¢ obowiazkiem kazdego obywatela’.

M1: Na innych samochodach réwniez sqa wymalowane ciekawe mysli.

M2: Ale to jedno przykuto moja uwage. Zamyslitem sie nad tym. Na zbiorniku
nieczystosci widnieje napis , Piekno i czystosé obowigzkiem kazdego
obywatela”.

M1: Czasem i z czlowiekiem jest podobnie.

M2: Caly wypetniony nieczystosciq, roznym paskudztwem, ale wypisz
wymaluj nosi z tytu i z przodu wypisane , piekno i czystoS¢ obowiqzkiem
kazdego obywatela’.

M1: Nie to chcialem powiedzieé i troche mi sie tutaj poplatalo, ale prosze mi
darowaé, bo jestem w wysokim stopniu podniecony i zdenerwowany.

M2: Walcze z potwarza i haniebnym oskarzeniem.

M3: A w tym wypadku wszystko jest wazne.

M2: Bo niektérym ludziom sie wydaje, ze taki czlowiek, co grzebie sie
na Smietniku, albo zbiera odpadki, to sam jest $mieciem, brudasem
i Smierdzielem. Ale to jest wielkie przeoczenie rzeczywistosci.

M1: Ale juz zbyt daleko odszedlem od tamtego waqtku, ktéry stracitem.

M2: Kiedy poczulem reke na ramieniu.

M3: W tej ubikacji.

M2: Bytem ja sparalizowany. I od tej chwili zycie moje zamienilo sie
w koszmar. Nijako mi jest troche, ze w tak matej skali i na tak niskim
poziomie znajduje sie problematyka moich przezyc¢ z tego okresu. Ale wedle
stawu grobla.

M3: Tak sie warunki zyciowe utozyly.

M2: Ze juz nie podskakiwatlem wyzej pepka. Rézni panowie to czasem pigknie

sie tumacza, wykrecaja kota ogonem, znéw krecq, a ja powiem skromnie, ze
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mnie wtedy w tej ubikacji ze strachu sparalizowato i zanieméwitem. A jak sie
ta scena przedstawiala, opisze. Ja sie nie odwracatem, tylko styszatem koto
ucha jakis obcy miody glos. Ten glos moéwil, moge powtérzyé stowo
za stowem wszystko, bo pamietam wszystko, jakby sie przed chuwilg

zdarzyto.
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SCENA 4

M4: ,, Mam cie, bratku”.

MS: Tak powiedzial... ani mam Was, ani mam obywatela lub pana, tylko...
M4: ,, Mam cie bratku”...

MS: A trzeba paristwu wiedzieé, ze wlasnie w owym czasie skorniczylem
szesédziesiqt lat i bytem siwy jak gotagb...

M4: A ten glos méwi dalej... ,, to ty tak ozdabiasz wychodek, tadne rzeczy,
pyskujecie na mlodziez, ze cyniczna, a sami co robicie?...”

MS5: A ja akurat zdrapywatem...

M4: , To ty, stary gnojku, tutaj podziemna robote organizujesz”.

MS: A ja czuje, ze skéra na mnie cierpnie cala i czuje, ze ten czlowiek zle jako$
rozumuje, bo jakaz to moze bycé robota podziemna i wywrotowa w klozecie,
o tym pomyslatem, a nie o tym, ze jestem oskarzony o ciezkq zbrodnie i moge
sie, jak nic kilka lat w kryminale przesiedzied.

M4: , Ty dwulicowy agencie, chcesz podwazyc zreby ustroju, chcesz go swojq
krecig robotq rozsadzi¢ od wewnaqtrz...”

MS5: Jaka znéw kreciq robotqa, pomyslatem, ni w pieé¢ ni w dziesied, i reka
z drapakiem opadta mi bezwtadnie. I jako$ odwrécitem sie i stanglem twarzq
w twarz z mtodym cztowiekiem, trudno go zresztq byto nazwaé czlowiekiem,
bo byt chtopcem mizernym chltopaczkiem z mlekiem pod nosem. Moégt mieé
czternascie, moze pietnascie lat. Patrze na tego zéttodzioba i méwie , synu”,
a on do mnie:

M4: , Stuchaj stary, jak nie dasz gérala, to cie do kozy wsadze”.
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SCENA 5

M2: A! mysle! to tylko mtodociany przestepca szantazysta, i co$ jakby cien
nadziei wstgpit w moje martwe ze strachu serce...widzisz, méwie do niego,
jestem starym cztowiekiem, pracuje tu na pét etatu i miesieczna moja pensja
wynost ,, goéorala”, a to juz polowa miesiqca i jestem bez grosza.

M3: ,, No to péjdziemy”.

M1: Powiada i bierze mnie za reke. I tak stoimy przed tq Scianq pokryta
napisami i trzymamy sie za rece. Przedstawiciele, mozna powiedzieé, dwdéch
pokoleni. Przyszedtem powoli do siebie i méwie , a ty tapserdaku, to ty mi tu
tak Sciany obmalowates! Za reke cie ztapatem”.

M3: Ztapat Kozak Tatarzyna a Tatarzyn za teb trzyma.

M1: Chiopczyna zbladl i izy sie w jego oczach pokazaty.

M3: ,, To niech mi pan daruje i przebaczy”.

M1: Powiada.

M2: Wzruszytem sie i zaczalem szukac po kieszeniach. Wygrzebalem ostatnie
pie¢ zlotych. ,, Masz tu, powiadam, kup sobie cukierkéw i juz nigdy

nie baw sie w prowokatora”, usmiechnat sie przez {zy i pocatowat mnie

w reke.

M1, M2, M3: Mtode to i gtupie.
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SCENA 6

MS: Juz po chwili pomagal mi w zamazywaniu brzydkich rysunkéw i napiséw
tych obyczajowych i tych politycznych. Po powrocie do domu bytem taki
roztrzesiony, ze poszedtem do t6zka bez positku. Bo przeciez nawet zupetnie
niewinna jednostka ma rézne mysli tak w stosunku do kobiet, jak ustroju czy
tez przetozonych.

M4: Ale sq to mysli mimowolne.

MS: Przepraszam, ze naduzytem cierpliwosci Wysokiego Sadu, ale chciatem
rzuci¢é na siebie snop Swiatlta, zeby tu sta¢ w petnym Swietle, niczego nie
ukrywajac.

M4 : Poza tym wstrzgsem politycznym nie przezytem nic wielkiego.

M4, MS5: Ale wtedy, w tej ubikacji batem sie.
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SCENA 7

M1: Ani sie cztowiek nie obejrzal, a tu juz kosmonauci latajq.

M2: Ludzie na ksiezyc lada chwila poleca. Doczekatem.

M4: Ale jeszcze dawne strachy w cztowieku siedzaq.

MS: Taka juz natura ludzka.

M3: Przestraszysz sie dzieckiem i na cate zycie w cztowieku zostanie. Zajety
bytlem swoimi sprawami zawodowymi. A choé tekst dotyczacy oprowadzania
po Zabytkowej Budowli powtarzalem od dziesieciu lat, to przeciez czasem
budzilem sie rano z pewnymi brakami w pamieci, ktoére trzeba bylo
uzupetniac.

Praca umystowa w moim wieku nie jest juz zabawaq. Przy tym prowadzilem
tez gospodarstwo domowe. W tym czasie zaczqglem zbierac lale. Kupowalem
laleczki najwieksze, jakie byly w sklepach. Po pracy w wolne wieczory,
a czasem nawet w nocy bawitem sie moimi lalami.

Nie widze w tym nic zdroznego i mysSle, ze to nie rzuca cienia na mojq
reputacje. A gdy dorosli ludzie strzelajq do kuropatw, ktére oczyszczaja nasze
pola ze stonki ziemniaczanej, to wszystko tadnie?

Albo jak maz w oczach dzieci bije butem po glowie ich matke! A raz nawet
jakis pijany zatatwit grubqg potrzebe pod moimi drzwiami.

Sam to wlasnorecznie o péinocy sprzatatem.

Wiec to nikomu nie przynosilo szkody, ze ja za wlasne pieniqdze kupuje sobie
te lale i bawie sie nimi.

Ubieratem i rozbieratem te lalki. Kupilem tez jednego naguska. Dziewczynke.
Ale na gtowie miata Slicznie fryzowane, czarne wtoski i niebieskq kokardke.
Jak sie ja ktadlo, to zamykata oczy. Uczytem jag tez gimnastyki i réznych
sztuk. Czasem ja karatem.

Pewnego wieczora zrobitem w tym nagusku dwie dziurki. A potem nalatem
do $srodka wody. Ale ktéregos dnia, sam nie pamietam juZz czego,
zdenerwowatem sie i wyrwalem lali rece inogi, a kadlubek wrzucitem

do pieca i spalitem.
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Czesto w tym czasie bolat mnie brzuch, ale w takiej wielkiej epoce, w jakiej
dane jest nam zyc, wstyd o tym wspominad.

Zresztq i tak nie byto komu o tym moéwié. Lezatem pod kotdrq i trzesto mnaq,
dopoki nie zaczqlem sypiaé z dwoma butelkami.

Bylo to butelki po soku, brori Boze nie po woddce, bo ja jestem abstynentem,
i ostatni raz pitem woédke za zycia nieboszczyka brata, kiedy to oszolomiony
alkoholem wtérowatem mu przy Spiewie.

Reszte laleczek poprzybijatem gwozdziami do stotu.
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SCENA 8

M1: Nikogo to nie zabolalo. Ale sasiedzi, ktérzy jakims$ cudem dowiedzieli sie
o tym, zaczeli szepta¢ za moimi plecami, usmiechali sie i robili miny, ktére mi
sie nie podobaty.

Tymczasem dzieci wyprawiaja duzo gorsze rzeczy. Dzieci, jedyni na ziemi
mieszkarcy nieba! Jak spedzam czas?

Pracuje. Robie spacery dla zdrowia. Doksztalcam sie zawodowo. Zimaqg
stucham radia i czytam Henryka Sienkiewicza powiesci historyczne napisane
ku pokrzepieniu serc. Gorzej jest wiosnqg. Bo mam chwile ostabienia i nawet
nie sypiam. Wole lato. Choé¢ juz nie ptywam, to wygrzewam sie na sloricu
w kostiumie kapielowym.

Mam bardzo przyzwoity kostium. Moze nawet nogawki saq za dtugie,
bo czasem widze, jak mnie mlodzi obrzucaja krytycznym spojrzeniem.
Niewiele mi zostato z dawnych, dobrych lat. Ja tylko patrze na te laleczki
naguski, jak biegajq po wodzie albo siusiajq w piaseczek.

Nawet cukierkéw nie nosze ze sobq. Na wszelki wypadek.

Oprowadzam wycieczki po zamku. Mam pewne wyksztalcenie historyczne
i petnie na pét etatu funkcje przewodnika po Zabytkowej Budowli.

Uzupetniam tez ciagle swoja wiedze o krélach z dynastii Piastéw. Jak mozna
czlowieka, ktory przez pot wieku byt nieskazitelnym obywatelem i cztonkiem
spoteczeristwa, stawiaé¢ przed sadem na podstawie zeznan malych dzieci,
czyli dziewczynek. Tu trzeba bata.

A na co sie zanosi? Zanosi sie na to, ze Wysoki Sqd uwierzy tym matym
wstretnym intrygantkom.

Ale dawniej rozprawa bytaby krétka. Na kolano, spuscié majtki i dziesieé
klapséw na goty tylek.

A teraz wszystko sie pokietbasito w tych ludzkich glowach i na catym Swiecie.

To przez tych przekletych psychologéw i pedagogoéw.
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SCENA 9

M4: U nas w domu wisiala na gwozdziu sarnia nézka z rzemiennym
troczkiem. Wisiala, az nabraliSmy rozumu. Bardzo rzadko byla w uzyciu,
czesciej ,wachalismy” tylko owq nézke, ale wisiala.

A teraz co wisi? Jaki jest znak, ze sie tak wyraze, symbol wladzy?

Glupie psychologiczne pytania, ktére do nas przywedrowaly ze zwariowanej
Ameryki. A do czego tam doprowadzili ci rézni psychologowie i gwiazdorzy?
Do czego? Nie bede moéwit, bo sami wiecie. Tymczasem dtugo jeszcze bedzie
aktualne to, co powiedzial nasz wieszcz narodowy: ,,rozeczkaq dziateczki

Duch Bozy bi¢ radzi”. Zdaje mi sie, ze tak powiedzial. I do czego doszlo dzieki
tym przekletym psychologom? Doszlo do tego, ze chlopak rodzonej matce
glowe urznat jak kurze i glowe te wystawit w oknie na parapecie.

A gdy go pytano, czemu to zrobil, odpowiedzial, ze chciat mamusie ukarad,
bo mu nie chciata dac¢ pieniedzy na kino i na jakie$ owocowe wino.

A takie panie z bardzo madrymi i pelnymi wyrozumienia oczami, w okularach
i bez okularéw dowiodty, ze chiopiec byt pozbawiony ciepta matczynego.

Ja jestem tylko prostym przewodnikiem z niepelnym Srednim wyksztatceniem,
ale musze gorqco zaprotestowacd.

Mam przystapic¢ do rzeczy. A do jakich rzeczy? Do tej lali, ktora spalitem?

To musze jeszcze wyjasnié, ze wydawalta ze siebie gltos. Miata takie malerikie
rozchylone usteczka i w tym otworku byto widaé zabki i maly jezyczek.

Juz doktadnie nie pamietam, ale trzeba bylo lale pochyli¢ mocno do przodu,
kiedy sie prostowata wydawala ze siebie gtos. Ale nie méwila ,mama”, tylko
jakby beczata. Krecita szyja, opuszczata powieki.

Oczka miata ruchome i mogta spojrze¢ ukosem. Byla pulchna, jesli tak mozna
mowié o zabawce.

Te dzieci, ktorych bylo zatrzesienie w moim domu, na ulicy i na podworku,
bez przerwy wrzeszczaly. Plakaly, piszczaly, skrzeczaly, darly sie.

W dzieri i w nocy. Nikt nie ma wspédtczucia dla starego czlowieka.

Taki byt zgielk, ze czesto przeklinalem te dzieci w Zywe kamienie.
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Wszyscy mamy chwile, kiedy przeklinamy siebie, naszych bliznich, caly
Swiat, ale przeciez nasze klgtwy nie majg Zadnego znaczenia i nie mozna
wedtug réznych mimowolnych mysli i klqtw osadzac¢ cztowieka.

A wiec zyczytem tym malym istotkom, zeby wyzdychaly, zeby je ,,choroba
morowa” wydusita i tak dalej. Bo rzeczywiscie narobiq tych dzieci cate kupy,
a potem my ludzie samotni musimy réwniez dzwigaé ciezary.

Czesto jakas jednostka aspoleczna uzywa sobie, ile wlezie, z drugq jednostkaq
szkodliwa i ptodzi dzieci, ile wlezie, a potem dzieci te sq skladane na ramiona
calego spoteczeristwa. Albo do zlobka w stadium wczesniejszym, albo
do domu poprawczego w miodosci, albo do wiezienia w wyniku rozwoju
danego osobnika.

Trzeba zabronié aspotecznym elementom tego, na co sobie porzqdny obywatel
do korica zycia nie moze pozwolic.

Bo, na co sobie mogtem, Pani Sedzino, na przyktad ja pozwoli¢ w zyciu?

Jest w tym wszystkim wywrdécenie kota ogonem, a i nasza hierarchia nie jest
tu bez winy, bo namawia do tej fabrykacji aniotkéw i laleczek bez korica
i opamietania. Ciezary ponosza ludzie porzqdni i niewierzqcy i to nie jest

w porzadku. Ale ja nie bede Swiata naprawiat.
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SCENA 10

M1: Bo jak sie to méwi, na ksiezq obore patrze.

M2: I musze powiedzieé, ze oczekuje ze spokojem Smierci, gdyz na ziemi jest
za duzy balagan, za duzo réznych gltoséw i hataséw, z ktérych i tak nie ma
pozytku. Teraz przemawia przez moje usta rozgoryczenie. Ale i hariba, ktéra
spadia na moje siwe wlosy przez gtupote ludzka i babskie jezyki, uczynila
ze mnie Hioba. A ja rzeczywiscie z usmiechem patrze na gotabki i igrajqace
dzieci, cho¢ te ostatnie poszarpaly mi nerwy.

Pamietam, ze w miodosci pokazywalem dzieciom rézne sztuczki. Przy pomocy
rak i chusteczki od nosa wywotaé¢ mogtem na Scianie psy, zajace, wilki.

A te dzieci...

M3: Z takimi rqczkami jak wateczki...

M4: I z doteczkami w buzi...

Ma3: I z maciuperikimi nuziami...

M4: I rqczkami...

MS5: Byty dla mnie rajem na ziemi. Czy to byly dzieci rodzeristwa, czy calkiem
obce, bez réoznicy. U sagsiadki, ktéra chodzila na nocng zmiane, bylo takie
maleristwo. Czesto sam z wlasnej woli bawitem toto i ukliadalem do snu
wieczorem. Rozbieratlem te dziecine z sukienek, otulatem, a nawet
podspiewywatem rézne bajdy:

M1, M2, M3, M4, M5:

Gdy dziewcze ma lat pieé
W serduszku jedna cheé
Jednego tylko chce

Laleczkq bawié sie

MS: A jak trzeba bylo, to na nocniczek wysadzatem.

M1: I moze to jest drobiazg niegodny tej sali...

M2: Ale swoéj prywatny nocnik do tego celu biednej wdowie wypozyczytem.
Ot, minety lata, nawet sie czlowiek nie obejrzal, jak z tego dzieciecia wyrosta

pannica jak tania, bo pragne zaznaczydé, ze dziecina ta byta plci zeriskiej.
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M1: W tej réznicy dorosty cztowiek nie widzi nic nadzwyczajnego.

M2: Ale dlaczego serce mnie boli. Klaniam sie tej dziewczynie, a ona jak tania
i cata w pagsach...

M4 : Ale minke robi wzgardliwaq...

M3: I mi sie nie ktania ani nie odktania.

M1: Stucham, Paniqg Sedzie?

MS: Tak, to byta dziecina plci zeriskiej... ze moéwitem uprzednio
o chiopczyku... widocznie sie pomylitem.

M2: A moze to byt chlopczyk...

MS: Juz nie pamietam.

M1: Ze koszalki opatki plote? O, nie!

M1, M2, M3, M4, M5: Nigdy nie pozwole sobie na to w obliczu

Wysokiego Sadu.

MS5: Zapomniatem sie?

M4: Rzeczywiscie, ta istotka byla dziewczynka, bo czasem w zartach tak sie
draznitem: a gdzie ty masz ptaszka, twoj ptaszek pofrrrunagl frrrr...

i Smiatem sie.

M3: Ale to byly takie sobie zarciki...

M4: Na jakie nawet osoba duchowna moze sobie pozwolié.

M2: A ze ptaszek jest réwniez symbolem cztonka meskiego, to dla dorostych
nie jest tajemnica. Zreszta nazw na ten cztonek albo penis jest tyle, ze trudno
zliczyé.

M1: Bo to i dzieci majq swoje nazwy...

M3: I doroSli swoje...

M4: Inaczej to nazywajq uczniowie...

MS: A inaczej pensjonarki...

M2: Inaczej zwykli zotnierze...

M1: A inaczej uczeni...

M2: Wiec moze to stowo , ptaszek” nie jest czyms karygodnym w ustach
cztowieka, ktory stoi nad grobem. Czemu chodzitem na zawody sportowe?
M1, M2, M3, M4, M5: Nie rozumiem.

MS: Ale dlaczego nie mam chodzi¢ na zawody sportowe? Pan Mecenas,

taskawy, sie usmiecha?
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M4: A ja nie widze w tym nic Smiesznego.
M2: Czemu na zawody druzyn zeriskich?
M3: Jedni chodza na wyscigi koni...
MS5: Drudzy na walki bykow...
M1: Musze zwréci¢é uwage, 2e takie rozrywki sa @ szkodliwe
dla spoteczeristwa...
M4: Albo boks! Zdarzaty sie wypadki, ze jeden drugiego zabijal na ringu.
MS: A ja chodze na zawody koszykowki i siatkéwki. Raz tylko wybratem sie
na zawody lekkoatletyczne.
M3: Ale to byty igrzyska gimnazjalne z udziatlem chlopcow i dziewczynek.
M2: Bardzo mnie to emocjonowato.
M1: Bytem réwniez na eliminacjach réznych zawodéw gimnastycznych szkotl
podstawowych.
M1, M2, M3, M4, M5: Pan Mecenas zadaje mi pytanie, jakie to byly szkoly?
M2: To byly rowniez szkoly zeniskie i gimnastykowaly sie dziewczynki
w réznym wieku.
M3: Od osmiu do czternastu lat.
M4: A czy to lepiej, zeby sie gimnastykowali chtopcy.
M2: Co do mnie nie widze réznicy, ale faktem jest, ze byty to jakie$ igrzyska,
w ktoérych dziewczynki grupowo i indywidualnie wykonywaty rézne popisy.
MS5: Nie ma chyba w tym nic zdroznego.
M1, M2, M3, M4, M5:

Gdy dziewcze ma lat pieé

W serduszku jedna cheé

Jednego tylko chce

Laleczkqg bawi¢ sie...
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SCENA 11

MS: Wszyscy filozofuja i uzywaja obcych wyrazéw, ale zdrowego rozsadku
na Swiecie coraz mniej. Duzo by o tym gadaé, ale kto wystucha starca
stojacego nad grobem, na ktérego glowe rzucono to oskarzenie tak
krzywdzaqce? Kto na mnie rzuci kamieniem?

Ile to razy dziecko nawet mate doprowadzi rodzicow do tego, ze wychodza
po prostu z siebie.

Ile razy matka albo i ojciec rozdarliby swoja pocieche na dwierci. Ale obcy
czlowiek musi znosié to wszystko. Owszem, czesto w sercu moim rodzily sie
brzydkie uczucia i mysli ,zeby was cholera wydusita”, ,zeby was ziemia
pochtoneta”, nic nadzwyczajnego!

Kazdy zywy cztowiek w myslach wypowiada pod adresem swego blizniego
w tramwaju, na kolei lub sklepie, rézne zte zyczenia. Gdyby sie te wszystkie
klatwy sprawdzily, to nasza matka — ziemia wygladataby jak ten... jakby to
powiedzied... trudno to wyrazié. Natomiast nie skorzystam z taskawej oferty
mojego Obroricy, ktory sie stara zrobi¢ ze mnie chorego umystowo.

Nie jestem chory na umysle ani nie jestem zboczericem. Chyba moje
wyjasnienia, ktore tu ztozytem, sq dowodem wystarczajacym.

Ja, stary cztowiek, nie pdjde do domu wariatéw dlatego, ze jakas smarkula
uroila sobie pospolite ktamstwo. Dzieci ktamiq réwnie czesto jak starsi, co ja
mowie! dzieci ktamiq stokro¢ czeSciej niz ludzie dorosli i ich ktamstwa sq takie
perfidne, ze tylko jaka$ skomplikowana aparatura moze to wykryc.
ale niestety nie posiadamy w naszym mieScie takiej aparatury. Pan Obrorica
raczyt z dobrego serca moéwi¢ tu o zdziecinnieniu starczym, a nawet
o rozmiekczeniu moézgu mojego ina dowdd przytoczyt fakt, ze ja cztowiek
stary bawilem sie jak dziecko. A w co sie bawilem: w teatrzyk. Graty w nim
moje lale. Co graty? Rézne sztuki. Na przyklad takie, co sam uktadatem, albo
rzeczy wziete z historii. Owszem, byla miedzy nimi rowniez naturalnej
wielkosci. To byt stary manekin. Kupitem jq okazyjnie. Do domu przyniostem
w walizce. Osobno rece i nogi, a potem tutéw. Na dwa razy. Nie chciatem catej
postaci przynosi¢ ze wzgledu na ludzi. Nie krylem sie i teraz sie nie kryje,

bo nie ma tu potrzeby, nie widze powodu.
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SCENA 12

M2: Pani Sedzino, zlota, prosze wybaczyé starcowi, ktéry moégtby bycé Pani
ojcem! Niczego nie pragne zaciemniaé. Wprost przeciwnie.

Chce tutaj odbyé¢ spowiedz generalnq z catego zywota.

Pewnej nocy tak gluchej i ciemnej jak tylko noc starca samotnego byé moze,
ustyszatem jakby popiskiwanie, ptacz dzieciecia. L6zko moje, i moje ubrania
robity sie coraz wieksze, a ja coraz mniejszy. Wszystko rosto, tylko mnie
ubywato. Ale sq to nieuniknione objawy starzenia sie.

Skoéra zanika i ciericzeje, ilo$¢ tluszczu podskérnego zmniejsza sie, korzonki
wlosowe zanikajq. Wlosy siwiejq i rzedna, zeby rozluzniajq sie w zebodolach
i wypadaja, ale czlowiek zyje i tak coraz dluzej.

Te piski powtarzaty sie przez kilka nocy. Wstatem, to byla jesien.

Wstatem o Swicie zziebniety. Taki jesienny Swit u mnie w pokoju troche
przypomina tamten Swiat. Niby ten — a tamten. Wtedy uslyszalem zndéw to
popiskiwanie. Pochylilem sie nizej, a to rézowe poruszato sie i piszczato.
Zrobilo mi sie niedobrze. To bylo gniazdo. Ja jestem bardzo brzydliwy.
Brzydze sie wprost wszelkich zywych obcych organizméw do tego stopnia, ze
nawet moézdzku jesS¢ nie moge.

Jakbym sie dotknqgtl czegos$ zZywego, cieplego, pokrytego wtosami, to az mnq
zatrzesie, wprost chory jestem. Te byly rézowe i ledwie, ledwie porosniete.
Wtedy to wszystko zalatem wrzqtkiem z czajnika.

Bo wtasnie woda zagotowata sie na herbate.
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SCENA 13

M1: Dlatego kupitem sobie ptaszka.
MS: Nie byto mi danem zalozyc¢ gniazda rodzinnego...
M4: Nie dozwolita réwniez Opatrznosé, abym wprowadzil pod dach kobiete...
M3: Towarzyszke zycia...
M1: Kaplanke domowego ogniska. A przeciez w kazdym z nas drzemie
instynkt, ktéry kaze nam przedtuzaé gatunek ludzki na tym padole, zabiegacd
koto budowania gniazdka.
M1, M2, M3, M4, M5: I w takich chwilach nie bylem starym czlowiekiem
w wytartej jesionce, ale tym szpakiem, ktéry z pobliskiego ogrédka przynosi
do gniazda dzdzownice...
MS5: Liszki...
M2: Muchy. I jak wtedy radosnie bito moje serce. Pani Sedzino!
I Pani byla dziecieciem...
MS5: Dziewczynkaq...
M4 : Ktéra bawita sie laleczkq...
M1, M2, M3, M4, M5:
Gdy dziewcze ma lat pieé
W serduszku jedna cheé
Jednego tylko chce
Laleczkaq bawi¢ sie...
M3: Kiedy patrze na dostojng postaé¢ Pani, wyobraznia moja maluje obraz
matej dziewczynki...
M1: Z doteczkami na rqgczkach...
M2: Z kolankami uwalanymi piaskiem...
M4 : Juz milcze, ostatnie stowo oskarzonego.
M1, M2, M3, M4, M5: Mtody czlowieku, prosze mnie nie dotykaé... ja sam.

Potrafie o wtasnych sitach.

KONIEC
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ZDJECIA, MATERIAL FILMOWY

W pracy wykorzystano zdjecia, ktérych autorami sa:
od nr 1 do 13 - Krzysztof Grebski
od nr 14 do 17 — Marek Grotowski

Material filmowy pochodzi z archiwum Wroclawskiego Teatru Lalek i jest
zapisem spektaklu zaprezentowanego podczas proby otwartej w Osrodku
Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno -
Kulturowych we Wroctawiu, w dniu 21.04.2006. Kopia dolgczona do

niniejszej pracy zostata wykonana na ptycie DVD - R .
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