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Bog miat nareszcie

uwierzy¢ w cztowieka

dobrego i silnego,

ale dobry i silny

to ciggle jeszcze dwoch ludzi
(Wistawa Szymborska)

Zamiast wstepu

Ksigzka sktada si¢ z dwdch czesci. W pierwszej staram si¢
przyblizy¢ problematyke literatury dziecigcej na podstawie
zgromadzonej bibliografii a tez wlasnego dorobku naukowego
i praktyki pedagogiczne;.

Cze$¢ druga rozpoczyna propozycja analizy konte-
kstualnej wybranego tekstu poetyckiego. Ow przyktad zamie-
szczono w celu zaprezentowania jednej ze wspolczesnych
metod analizy i interpretacji tekstow literackich. Zainteresuje
on zwlaszcza czytelnikdéw zajmujacych si¢ edukacja polo-
nistyczng. Najwiece] miejsca poswiecono w czesci drugiej
propozycji odczytywania wierszy dzieciecych na zajeciach
z dzie¢mi przedszkolnymi oraz uczniami etapu wczesno-
szkolnego. Ze wzgleddw praktycznych w ksigzce zamieszczono
teksty tych utworéw (jest ich 63), a po kazdym z nich
(z nielicznymi wyjatkami, gdy zestawy dwu czy wigcej wierszy
mozna byto potraktowa¢ w analizie catosciowo) dokonano
omoOwienia, zawierajgcego bezposrednie wskazowki meto-
dyczne. Teksty te ponumerowano (numeracjg ciggla) 1 odno-
towano w spisie tresci, dla wygody czytelnikow, w tym
zwlaszcza — nauczycieli i wychowawcow przedszkoli, szkot,
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placowek opiekunczo-wychowawczych i resocjalizacyjnych,
a takze studentow przygotowujacych materiaty do seminariow
lub ¢wiczen.

Calo$¢ zamknigto krotkim zestawem wnioskow odno-
szacych sie do specyfiki literatury dzieciecej, pod katem jej
metodycznego wykorzystania.

Do tekstu gtownego pracy dotaczono, poza dolnymi
przypisami, bibliografi¢ przedmiotu oraz — w formie aneksu
— stowniczek wybranych zwrotéw z jezyka dziecigcego, oparty
na osobistych obserwacjach autora.

Istotnym elementem pracy jest oprawa ikonograficzna.
Wiaze si¢ to takze z przekonaniem autora o symultanicznym
odbiorze dziecigcego postrzegania $wiata, w ktorym obraz
jest niezbednym dopelnieniem wypowiedzi, a zarazem ma
bezposredni wptyw na jej ksztattowanie.

Praca ma stanowic¢ rodzaj poradnika, stad jej dwie trzecie
stanowig opracowania metodyczne utworéw przynaleznych
do literatury dziecigcej. Wybrano przy tym teksty poetyckie
w przekonaniu, ze wlasnie wiersz dziecigcy moze odegraé
(odgrywa) szczeg6lnie wazng role w edukacji. Daje bowiem
wiele mozliwosci rozwoju cech psychofizycznych, poprzez
ksztatcenie wyobrazni, pamigci, dykcji, umiejetnosci konde-
nsacji wypowiedzi, a tez dyspozycji muzycznych (wiersze jako
teksty piosenek) oraz plastycznych (materiaty do ilustracji).

Na koniec autorowi wypada wytlumaczy¢ si¢ z wyboru
okreslonej stylistyki wypowiedzi. Praca napisana jest w konwe-
ncji bardziej gawedy niz wyktadu. To, jak si¢ wydaje, w ksigzce
o celu przede wszystkim metodycznym, najbardziej stosowna
formuta. Pozwala ona na poszerzenie kregu przykladow
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o wlasne do$wiadczenia piszacego te stowa (dzi§ profesora
— literaturoznawcy, o pewnym takze dorobku z zakresu
pedagogiki i etyki), zawsze zainteresowanego wspotistnieniem
literaturoznawstwa i metodyki oraz przekonanego o wazno$ci
miejsca edukacji literackiej w refleksjach 1 dziataniach
pedagogicznych.

Z przekonaniem tym wigze si¢ tez nadzieja, iz ksigzka,
w tym ksigzka z wierszami dziecigecymi, nie odejdzie w zapo-
mnienie 1 nie da si¢ zastapi¢ migotliwym ekranem komputera.







Cze$¢ pierwsza: Czym jest literatura dziecigca?

Literatura dla dzieci, ostatnio cz¢éciej nazywana dzieciecq
dla podkreslenia jej podmiotowego charakteru', od niedawna
znajduje si¢ w orbicie refleksji literaturoznawcow, w tym
teoretykéw literatury. Pisze Anita Romulewicz: Odrebna
literatura dla dzieci i mlodziezy w ujeciu krytyki literackiej,
istnieje na gruncie polskim od ponad dwustu lat. Jednakze
dopiero w Il polowie XX wieku nastgpilo silne dgzenie do
badania tworczosci dla miodszych czytelnikow, z perspektywy
jej statusu, wyznacznikow literackich czy wymogow dydakty-
cznych. To okres powojenny przyniost liczne analizy teorety-
cznoliterackie oraz prace jezykoznawcze z tego zakresu, ktore
zaowocowaly konkretnymi sformutowaniami dotyczqcymi
miejsca i roli literatury dzieciecej w literaturze ogolnej.
Obecnie, w zwyczajowym uzyciu istniejq pojecia ,, literatura
dla dzieci” i , literatura dziecieca”. Traktuje si¢ je syno-
nimicznie, co potwierdzajq okreslenia miedzynarodowe: np.
children's literature, Kinderliteratur, littérature enfantine.

! Chodzi tu o podkreslenie, ze odbiorca jest strukturalng dominantq dziela
(E. Balcerzan, Odbiorca poezji dla dzieci. W: Poezja i dziecko. Poznan 1973.
Cytza: A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej. Wroctaw 1993, s. 7).
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Jednakze zamienne stosowanie owych poje¢ z perspektywy
analizy jezykowej i literackiej jest nieuprawnione, a nawet
mylne. Szczegolnie jesli wezmie si¢ pod uwage historyczny
rozwoj tego pismiennictwa [Waksmund R. 2000, 6-7]. Pierwszy
zwrocit uwage na to J. Cieslikowski, ktory wprowadzit
rozroznienie na , wiersz dziecigcy” i ,,wiersz dla dzieci”
[Cieslikowski J. 1971]. Ten pierwszy — jego zdaniem — posiada
swoisty rodzaj ekspresji, uwarunkowany dzieciecym punktem
widzenia, dzieciecq wyobraznig, a tym samym niezaleznosc
od adresata. Natomiast wiersz dla dzieci z zalozenia kierowany
byt do najmtodszych czytelnikow i jako taki wiasnie
funkcjonowal od wiekéw pod patronatem dydaktyki >. Majac
swiadomos¢ tego rozrdznienia semantycznego, w toku dalszego
wywodu bedzie si¢ uzywaé — dla wygody stylistycznej — obu
tych terminéw zamiennie; 1 — analogicznie — termindw:
literatura dzieciecan literatura dla dzieci.

Trwajg prace majace udowodnic, ze taka literatura— mowa
o literaturze dzieciecej — znajduje si¢ na dobrej drodze od
dydaktyzmu do artyzmu. Ze na drugi plan przesuwa ona
atrybuty pedagogiczne, aby spetni¢ przede wszystkim postulaty
artystyczne. Jako literaturoznawca oraz wieloletni dydaktyk,
takze wyktadowca pedagogiki, uwazam, ze problem jest tu
zle postawiony. Dydaktyzm bowiem (oczywiscie nie nachalny!)
nie ujmuje nic prawdziwemu artyzmowi, a dzielo o nie-
kwestionowanym poziomie artystycznym stuzy¢ moze
najszczytniejszym celom pedagogicznym. Trzeba powiedzie¢

2 A. Romulewicz, Status oraz wyznaczniki wspdlczesnej literatury dla dzieci
i mlodziezy, www. wbp.olsztyn.pl/bwm.
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nawet wiecej: dgzmy do tego, aby dzieta o wysokiej randze
artystycznej spetniaty zaktadane cele dydaktyczne.

Pisze Jerzy Cieslikowski:

Dydaktyzm — w szerokiej i otwartej formule, w ktorg
wlgczona zostaje i funkcja estetyczna — byl i jest kategorig
podstawowq i immanentnq literatury dla dzieci. Jest to formuta
uporzqdkowana impresyjnie, ze Swiadomym i konsekwentnym
nastawieniem wypowiedzi na odbiorce, na jego percepcje i jego
akt wspottworczy. Samo dziecinstwo bowiem jest naturalnym
okresem ludzkiej egzystencji, ktorego spontanicznym, ale i ko-
niecznym sensem indywidualnym i spolecznym jest uczenie sie
i wychowywanie. Jest to okres, w ktorym cztowiek jest otwarty
poznawczo na swiat, ciekawy rzeczy, i okres, w ktorym
wrazliwos¢, poetyckosé i artystycznosé jest naturalng formg
bycia, wyrazania siebie i $wiata®.

W dziejach literatury dla dzieci jest pokazna liczba kart
zapisanych przez niewielkie talenty pisarskie, ale niemato jest
przyktadow arcydziet z tej dziedziny, tworzonych przez
najlepsze pidra: pisarzy specjalizujgcych si¢ w literaturze
,,osobnej”, ale tez i takich, ktorzy traktowali literature dla dzieci
jako jeden z waznych rozdzialow swej wielostronnej roboty
pisarskiej. Truizmem bedzie tez przypomnienie opinii pisarzy tej
miary co Sienkiewicz, Konopnicka czy Prus, ktorzy podkreslali,
ze napisanie tekstu dla naymlodszego odbiorcy wymaga szcze-
gblnych umiejetnosci pisarskich. Dziecka bowiem nie da si¢
uwie$¢ banalng fabulg lub powierzchowng charakterystyka

3 1. Cieslikowski, Przedmiot, sposoby istnienia i metody badania literatury
dla dzieci. W: tenze, Literatura osobna. Wybor: Ryszard Waksmund,
Warszawa 1985, s. 30.
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psychologiczng. W literaturze dziecigcej dominantg strukturalng
jest pozycja odbiorcy; jest ona przeznaczona dla dziecka
w okreslonym wieku. Determinanta biologiczna jest tu
zasadnicza, inaczej niz w literaturze dla dorostych, gdzie
decyduje horyzont rozpoznan kulturowych. Dziecko bowiem
zyje w $wiecie terazniejszym, Wszystko, czego potrzebuje
dotyczy chwili obecnej. Nie istnieje dla niego pojecie ,,wczoraj”
czy ,,jutro”. Literatura dziecigca ma by¢ spetnieniem wlasnie
tych prezentystycznych oczekiwah. W literaturze dziecigcej
pojawia si¢, przynajmniej od dziewigtnastego wieku — swoiste
zjawisko familiarnoséi'. Bardzo znani mistrzowie tego
gatunku, np. Jachowicz, Konopnicka i sam Mickiewicz, jako
autor bajek, siegali do tej dziedziny autokreacji w zwigzku
z konkretnymi wydarzeniami rodzinnymi, zwigzanymi z wy-
chowywaniem wtasnych dzieci. U Konopnickiej np. imiona
bohaterow ksigzeczek (o czym bedzie jeszcze mowa) to
autentyczne imiona jej coérek i synow (Tadzio, Zosia, Janek,
Helusia). Wiersze dziecigce Przybosia to czgsto dialogi z jego
corkg Uta, prezentowany w niniejsze] publikacji wiersz
Broniewskiego W ogrodku Zosi — jest takze osadzony w bezpo-
srednim przezyciu rodzinnym. Podobnie 1 w krytyce literackie;,
ktora nie jest zresztg obszerna’. Takze i piszacy te stowa

4 Zob. J. Cieslikowski, Literatura czwarta. O naturze i sposobach ismienia
literatury dla dzieci. W: Tenze, Literatura osobna. Wybor: Ryszard
Waksmund, Warszawa 1985, s. 15 i nast.

> By ograniczy¢ si¢ do wspolczesnosci wymieni¢ by tu nalezalo zaledwie
kilka nazwisk badaczy-krytykow: Krystyna Kuliczkowska, Halina
Skrobiszewska, Jozef Zbigniew Bialtek, Stanistaw Frycie, Jerzy
Cieslikowski, Ryszard Waksmund, Jolanta Lugowska, Alicja Baluch,
Bozena Olszewska.
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potaczyt zainteresowanie czwartag czy osobng literaturg
zsytuacja dziadka...°

Literatura dziecigca lokowataby si¢ zatem na — réwno-
rzgdnym — podkreslmy! — miejscu czwartym — obok literatury
narodowej, ludowej, brukowej’. Taka wiasnie — literaturg
czwartq, posiadajaca wlasng poetyke, genologig, takze krytyke
literackg proponuje nazywac jg Jerzy CieSlikowski®. Wywodzi
si¢ ona z literatury ludowej, oferujacej m.in. bajki magiczne,
ostro zwalczane przez pedagogdéw, ale z czasem — po
przerébkach — adaptowane do ,,potrzeb” dziecigcych. Takim
modyfikacjom ulegaty tez powiesci dla dorostych, ,,dostoso-
wane” dla mlodocianego czytelnika. Przerobki upraszczanych
dzietl Swifta czy Defoe (o podrézach Guliwera czy przygodach
Robinsona Crusoe) to wiasnie modelowe przyktady.

Oddzielne miejsce nalezatoby poswieci¢, na gruncie
polskim, tworczosci Henryka Sienkiewicza, a to z tego powodu,
ze wiele jego dziel, nie kierowanych bezposrednio do dzie-
cigcego adresata, ulegalo preparacji ad usum Delfini. Byla to,
jak okreslit Bogdan Zakrzewski, literatura dziecigco-ludowa
(mlodziezowo-ludowa), czyli dla maluczkich®. Tenze badacz
zestawia 1 uogOllnia caly szereg przyczyn, ktore sprawily,
iz Sienkiewicz — w najdoslowniejszym znaczeniu Mickiewi-

8 Zob. Impresja dziadka. W: Rodzina nadziejq jutra. Praca zbiorowa pod red.
ks. Jozefa Steca, Jelenia Gora — Braszowice 2007, s. 425 - 426.

7 Zob. Cz. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowe.
W: O wspélczesnej kulturze literackiej. Pod red. S. Zotkiewskiego i M. Ho-
pfinger, t.1, Wroctaw 1973.

¥ Jw.,s. 11-12.

® B. Zakrzewski, Sienkiewicz dla maluczkich. W: tenze, Arka przymierza.
Wroclaw, 1995, s. 209-248.
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czowego okreslenia — trafit pod strzechy. Oto cytaty z konkluzji
prof. Zakrzewskiego:

Byla to przede wszystkim lektura porywajgca duzym
tadunkiem sensacji, dramatycznosciq losow bohaterow
powiesciowych [...], urzekajgca humorem, przykuwajgca
kalejdoskopowosciq zdarzen. [...] Pisarz wykorzystat w sposob
tworczy tradycyjne, najbardziej znane konwencje tzw. literatury
popularnej, a wiec ludowych powiesciibasni, czy gawed. Utrafit
przez to w gusty literackie szerokich rzesz czytelniczych [...]".
W jego tworczosci, a zwlaszcza w Trylogii, pojawia si¢ caty
szereg schematow wzigtych z literatury popularnej, ludowe;,
bedacej — przypomnijmy — matka literatury dziecigcej. Tak je
wylicza Zakrzewski, nawigzujac do badan Juliana Krzy-
zanowskiego'': wgqtki milosne z charakterystycznym ,, raptus
puellae”; uszlachetnianie bohaterow poprzez mitos¢ zako-
nczong happy Endem; wqtki walki o stuszng sprawe i jej
zwyciestwo,; motywy bohaterskich potyczek, pojedynkow,
przemysinych forteli i poswiecen rycerskich; wreszcie — mito-
tworcze kolekcje rycerzy — bohaterow, ktorzy zwyciezajq
tysigckrotne przeszkody i najgrozniejszych rywali, a zarazem
sq wzorem wiernych (i wynagradzanych) kochankéw . Te, ale
tez — przede wszystkim — walory literackie tych dziel,
wynikajagce z talentu jednego z najwybitniejszych pisarzy
historycznych, jakim jest, takze w opinii mi¢dzynarodowej,
Sienkiewicz, zawazyty na rekordowej ilosci adaptacji jego

10 Ibidem, s. 212.

" J. Krzyzanowski, ,, Trylogia” — powies¢ ludowa. ,Polonistyka” 1966, nr 2,
s. 11 inast.

12 B. Zakrzewski, op. cit., s. 213.
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utworow dla dzieciecego 1 ludowego odbiorcy. Krzyzanowski,
a za nim Zakrzewski — podaja liczb¢ ponad dwustu edycji
roznorodnych przerobek utworow Sienkiewicza od czasow
pozytywizmu do pierwszych lat po drugiej wojnie $wiatowej,
przy czym wydaje si¢, ze jest to liczba zanizona. Najczesciej
przerabiano ,,ad usum Delfini” Quo vadis, Trylogie (zwtaszcza
Ogniem i mieczem), Krzyzakow oraz W pustyni i w puszczy.
Rzecz znamienna, ze niektorych przerobek dokonywat sam
autor, badz byly to adaptacje jego wspotautorstwa lub patronatu.
Byto to zreszta zgodne z realizacja pozytywistycznych haset
pracy u podstaw czy pracy organicznej, szeroko propagowanych
prze dwczesnych publicystow, jak Aleksander Swigtochowski,
czy historykow literatury i dydaktykow, jak Piotr Chmielowski.
Zdarzato si¢, ze w takich adaptacjach ,,dla dzieci 1 ludu”
pojawialy si¢ watki czy postacie nieznane w oryginatach. Tak
w zaczytywanej Obronie Czestochowy'" bohaterem gléwnym
jest mieszczanin Marcin Otrgba, podazajacy trasag Kmicicowa
do Czestochowy, a pan Andrzej (bez nazwiska) uczestniczy —
na prawach drugoplanowej postaci — w obronie klasztoru,
z wysadzeniem szwedzkiej kolubryny wiacznie. Przerébkom
nadawano witasne tytuly 1 byly one drukowane zaréwno
w formie oddzielnych wydan, jak i na lamach czasopism,
przyczyniajac si¢, rzecz jasna, do wzrostu ich obrotu. A wiec
byty to np. takie tytuly: Bitwa pod Grunwaldem; Jurand ze
Spychowa,; Dzielny zotnierz (o Michale Wotodyjowskim),
Malownicze opisy bojow polskich w ,, Trylogii”; Obrazki

3" Obrona Czestochowy. Opowiadanie z czasow wojny szwedzkiej.
Przerobione przez S. J. z powiesci pt. Potop H. Sienkiewicza. Naktad
Gebethnera i Wolffa, Warszawa (1897).
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historyczne z ,, Potopu”’; Pan Zagloba, Smier¢ Longina; Dokgd
idziesz, Panie?; Swigly Piotr w Rzymie; Obrona Kamienca i in.
W takich adaptacjach, przeznaczonych dla dzieci 1 ludu
(uwazano bowiem, ze te ,,odlamy” spotecznos$ci nalezy
w podobny sposob wychowywac, uswiadamia¢, ksztattujac ich
moralno$¢ i patriotyzm), niwelowano z zasady watki mitosne,
anie eliminowano scen naturalistycznych, jesli mogly — w opinii
adaptatorow — nauczy¢ np. zarliwosci religijnej czy mitosci
ojczyzny. A wigc zachowywano sceny batalistyczne z Trylogii
czy opisy krwawych rozpraw z chrzeScijanami podczas
igrzysk w Rzymie (Quo vadis?). U schytku II. Rzeczypospolite;,
zgodnie z moda zachodnig, wkroczyl do poczytnych przerobek
komiks, ktory odrodzit si¢ —na krotko —po Il wojnie.

Dzi$ Sienkiewiczowskie adaptacje sg sprawg zamknieta.
Preferuje si¢ oryginaly. W pustyni i w puszczy jest lekturg
w szkole podstawowej, Krzyzacy, Trylogia, Quo vadis? —trafiaja
(a w kazdym razie powinny trafia¢!) do szkoét kolejnych stopni
ksztatcenia.

Na szczeblu wychowania przedszkolnego 1 mtodszo-
szkolnego nie ma przeszkdéd w korzystaniu z wybranych
fragmentoéw tekstow tego najlepszego polskiego stylisty, takze
w organizacji zabaw tematycznych i ruchowych.

Epoka w pisarstwie dla dzieci jest tworczo$¢ Marii
Konopnickiej. Przypomnijmy jej zbiorki dla dzieci z zazna-
czeniem kolejnosci 1 dat pierwodrukow: za debiut w tej materii
uzna¢ mozna opowie$s¢ wydang w roku 1884 pt. Jak si¢ dzieci
w Bronowie z Rozalig bawity. W 1889 roku wyszty Wesote
chwile matych czytelnikow 1 Moja ksigzeczka. W nastepnym
roku pojawily si¢ az trzy zbiory wierszy: Wiosna i dzieci,
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Spiewnik dla dzieci (z zapisem nutowym muzyki Zygmunta
Noskowskiego), Filus, Ilus i Kizia — wesole kotki. W dwa lata
pozniej wyszedt zbiorek wierszy zatytutowany W domu
i w Swiecie, a w roku 1892 znéw trzy ksigzeczki: Pod majowym
stonkiem, O Janku Wedrowniczku, Czytania dla Tadzia i Zosi
(ten ostatni zbidr opowiastek wydawany tez pod tytutem Ksigzka
dla Tadzia i Zosi). W roku 1895 ukazuje si¢ zbidr wierszy
Szczesliwy sSwiatek oraz najstynniejszy utwor dla dzieci —
opowies¢ — O krasnoludkach i o sierotce Marysi, a w roku
nastgpnym — tomik wierszy pt. Nowe latko. W roku 1900 pod
pseudonimem Jana Sawy wydaje Konopnicka adresowany
do dzieci Spiewnik historyczny, a w 1903 — ksiazeczke
zatytutowana Na jagody. W roku 1904 ukazuje si¢ ostatnia
,dziecieca” ksigzka Marii Konopnickiej Jasetka, rzecz w opra-
cowaniu muzycznym Piotra Maszynskiego, opatrzona ilu-
stracjami Jana Bukowskiego.

Ten obszerny dorobek po dzi$ dzien stanowi, w znacznej
czg$ci, zywy materiat literacki, funkcjonujacy w zestawie
lekturowym na poszczegdlnych szczeblach ksztatcenia
przedszkolnego i szkolnego. I podkreslmy — sga to zbiory,
réwniez w pozniejszych i obecnych edycjach, nieroztacznie
zwigzane z opracowaniami ikonograficznymi. Pamig¢tajmy,
ze od XIX wieku literatura dziecigca ma charakter gtéwnie
obrazkowy, nawet przy uktadach fabularnych sktada si¢ z serii
obrazow (statyka potaczona z dynamikg) 1 w sposob naturalny
implikuje ilustrowanie. Ksigzka obrazkowa jest i bedzie zawsze
podstawowym trzonem dziecigcej literatury. Bo —1 tu trzeba by
otworzy¢ oddzielny rozdziat rozwazan — natura tekstow
pisanych z mys$la o adresacie dziecigcym musi taczyé sie
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z obrazem, ruchem, tancem, muzyka. Literackos¢ tekstow dla
dzieci jest proteuszem: moze by¢ stowem, dzwigkiem, obrazem,
gestem — kazdym z osobna i wszystkim naraz. Utwor dla dziecka
czy utwor dzieciecy jest tworem synkretycznym lub jest
konstrukcjg otwartq na synkretycznos¢ i symultanicznosé .
Tak bowiem — wielozmystowo, wieloaspektowo postrzegaja
dzieci $wiat. Dziecko juz na etapie przedczytelniczym ,,czyta”
z mamg ksigzeczki — ogladajac obrazki. Oczywiscie mama
(opiekunka) opatruje to ,,czytanie” stosownym komentarzem,
zwykle w formie wirtualnego czy faktycznego dialogu, a takze
— w zaleznosci od wymagan danego utworu — uzupeinia
$piewem i ruchem (tancem). W kazdym konkretnym przypadku
wiele zalezy od osobistej dyspozycji dziecka, od jego checi
do takiego ,,czytania”, ktore zawsze ma charakter zabawy.
Literatura dziecigca jest bowiem, jak to okreslit Jerzy
Cieslikowski, Wielkq zabawq", poniewaz dziecko odbiera
kazdy utwor — tekst czy piosenke — w kategoriach zabawowych.
Gléwnym jej zrodltem jest folklor — ludowe gry i zabawy.
Juz w starozytnosci, jak to odczytujemy ze zrédet (pism
1 sztychow), popularne byty dziecigce gry, w ktérych chetnie
uczestniczyli 1 dorosli. Zabawy dorostych ,,w dzieci” uwazano
za pewien rodzaj mody czy nawet zwyczaju na dworach
krolewskich. By za$ siggna¢ do wielkich nazwisk ze staro-
zytnoS$ci, znany jest udziat Heraklita w dziecigcych zabawach

14 1. Cieslikowski, W strone pajdologii. Propozycje metodologiczne do badan
nad literackq tworczosciq dla dzieci. W' Literatura osobna. Wybor: Ryszard
Waksmund. Warszawa 1985, s. 232.

157, Cieslikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka.
Wiersze dla dzieci, Wroctaw 1985.
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w rodzinnym Efezie, Sokratesa — w Atenach. Podobno po dzi$
dzien kazdy ma potrzebe zabawy, nie tylko dzieci, a rzecz
charakterystyczna, gdy dorosli zaczynajg si¢ bawi¢ (,,wyghu-
piac”, ,,pajacowac”), to zazwyczaj mowimy, ze zachowujg si¢
jak dzieci. W chwili gdy pisze ten fragment rozdziatu, cata
Polska jest pod wrazeniem komicznego wydarzenia, jakie
rozegrato si¢ na Stadionie Narodowym w dniu 16 pazdziernika
2012 roku, w zwiazku z odwotaniem meczu Polska — Anglia,
z powodu ulewnego deszczu. Stadion zamienit si¢ w rodzaj
,basenu”, a jeden z kibicow usilowat na nim ,,poptynac”,
wyrywajac si¢ skutecznie straznikom. Popehnit przestgpstwo
(tagodnie ukarane; otrzymat wyrokiem sagdu doraznego dwa lata
zakazu wstepu na imprezy sportowe wysokiej rangi), ale zna-
komicie si¢ bawil i, co rownie wazne, zabawil wszystkich. Moze
nawet roztadowal nabrzmialg sytuacje spoteczng i zapobiegt
incydentom, a przynajmniej je ograniczyl. Kamera filmowa
zanotowata 6w wyczyn, a jego bohater trafit do mediow.
W wywiadzie o§wiadczyt, ze od dawna marzyt o dokonaniu tak
spektakularnego wystepu. Mial, chciatoby si¢ powiedzie¢, silng
1do$¢ szczegdlnie objawiajaca si¢ potrzebg zabawy. ..

Jesli nie literatura, to literackos¢ jest w pewnym stopniu
zywiotem, w ktérym rozwija si¢ wspotczesne dziecko. Pisze
Aniela Ksigzek-Szczepanikowa: Badania udowodnily, ze juz
w przedszkolu pieciolatki wiedzq, ze sq , bajki w filmie
i w ksigzkach”, recytujq wierszyki, rozpoznajg dialog, bliskie
sq im ilustracje, ale szczegolne zainteresowanie budzi piosenka.
Dzigki tradycji kulturowej w wigkszosci polskich rodzin
— literackos¢ (nie literatura) jest realnie obecna w Zyciu dzieci,
jakkolwiek pierwszymi doswiadczeniami kulturowymi sq
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audiowizualnosé i multimedialnosé'®. Trzeba by dodaé, ze dzi$
od najmtodszych lat dzieci tkwig ,,z noskiem” w komputerze,
ogladajac godzinami bajeczki, cho¢ jeszcze nie mowig 1 nie ma
znaczenia jezyk eksponowany z ekranu.

W poezji, nie tylko dziecigcej, dominuje nurt zabawowy
takze dlatego, ze wynika to z samej proweniencji tego gatunku
wypowiedzi. Rodzi si¢ on bowiem z naturalnej potrzeby
manifestowania rado$ci zycia, czesto nawet bezposrednio nie
uswiadamianej. Jerzy Cieslikowski tak to ujmuje: (Poezja)
towarzyszyta cztowiekowi od czasow historycznego dziecinstwa,
bedgc integralng czescig obrzedu i kultu. Z czasem, gdy zanikt
sprawczy i funkcjonalnie utylitarny ich sens, pozostawaly tresci
swobodnej i spontanicznej gry i zabawy, ktore nie stuzyly
niczemu innemu, jak samej radosci z przymieszkqg cudu i magii'.

Literatura dziecigca wyrasta tedy z folkloru, a — tak
przynajmniej uwazali romantycy — prawdziwa poezja nawigzuje
do poktadow ludowosci; stad i poeci, i1 dzieci maja historycznie
niejako wspodlne pochodzenie. Ideatem jest dziecko-poeta, tak
jak Jerzy (Orcio) z Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego,
o czym jeszcze bedzie mowa.

W okresie bezpardonowego wtargnigcia w obszar
budzacej si¢ Swiadomosci dziecka srodkéw masowego przekazu
— technik komputerowych, telewizji, postugiwania si¢ od
najmtodszych lat telefonem komorkowym, potem smartfonem

1 A. Ksiazek-Szczepanikowa, Gatunki literackie a gatunki medialne
w edukacji. W: Polonistyka w przebudowie: literaturoznawstwo — wiedza
0 jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow, 2-25
wrzesnia 2004, t. 1, pod red. M. Czerminskiej i in., Krakow 2005, s. 119.

173 Cieslikowski, Wielka zabawa, op. cit., . 406.
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itd. — pozycja ksiazki, zdawaloby sig, schodzi na bardzo odlegly
plan. Wydaje si¢ jednak, ze w przewidywalnym okresie
czasowym ksigzka nie zostanie catkowicie wyparta, a galaktyka
Gutenberga catkowicie nie polegnie. Zatem probujmy w naszym
poradniku patrze¢ z optymizmem na ksigzeczki dla dzieci
istarajmy si¢ zaproponowac ich ksztatcaca lekture.

W zyciu dzieci najmlodszych kontakt z lekturg odbywa
si¢, jak juz wspomniano, poprzez osoby najblizsze (rodzicow,
dziadkéw etc). Jest to czytanie obrazkowe, pokazywanie
obrazkdw z komentarzem, badz czytaniem krotkich tekstow.
W zaleznosci od specyfiki dziecka, jego temperamentu,
sprawnos$ci ruchowej takie czytanie moze by¢ réznej dlugosci
— od paru chwil do zmudnego, niekiedy kilkakrotnego czytania
tekstu. Bo nawet kilkuletnie dzieci (prawda ze nie wszystkie)
chca nauczy¢ si¢ w ten sposob wiersza na pami¢¢. Maja ulubione
swe ksigzeczki. Tu przoduje np. Koziotek Matotek Maku-
szynskiego. Trzylatek ,,czyta” wodzac palcem po obrazkach.
Z czasem juz nawet nie potrzebuje podpowiedzi. Jesli stwie-
rdzimy 6w fenomen, to pierwszy sukces pedagogiczny za nami:
to dziecko zapewne pokocha lekture (w sensie — samej czynnosci
czytania). Dziecko nieco starsze (w mtodszym wieku szkolnym)
staje si¢ juz samo czytelnikiem lektury. Czytelnikiem 1 ilustra-
torem, bo ksigzeczki proponuja czesto uzupehienie tekstu
rysunkami, albo kolorowanie schematycznych rysunkow. Na
kanwie tekstu literackiego mozna tez stworzy¢ caty kompleks
gier i zabaw, co juz jest przedmiotem zainteresowania spe-
cjalistow od pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolne;j.
W kazdym razie lektura dziecka jest z natury zabawa. Gdy
konczy si¢ zabawa, to konczy si¢ rowniez lektura.
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Aczymw istocie jest zabawa? Abstrahujac od naukowych
(wielorakich) okreslen tego zjawiska, uzaleznionych od profesji
formutujacych definicje (psychologoéw, pedagogow, socjologow
1 in.) sprobujmy dla celéw uzytkowych ustali¢ cechy konsty-
tutywne zabawy. A wigc podstawowa jej cecha jest dobro-
wolnos¢. W zabawie bierze udzial ten, kto chce 1 dodajmy — ten
kogo chcg. Tu przykiad negatywny: Czesto styszymy, jak
dziecko z zalem, czy z ptaczem o§wiadcza: Oni (one) nie chca si¢
ze mng bawié. A wiec, zeby si¢ bawic¢, trzeba przede wszystkim —
chcie¢. Zabawa prowadzona jest w jakim$ celu. Musi jej
towarzyszy¢ okreslony pomyst, nawet seria pomysiow; one
prowadza do jakiego$§ rozwigzania, zawieraja element
odgadywania; zabawa musi budzi¢ ciekawos$¢, jesli staje si¢
nudna, zazwyczaj si¢ konczy. Nastepng cechg zabawy jest
stworzenie pewnego pola wyobrazniowego, wymys$lonego,
zatem fikcyjnego; zabawa jest oderwaniem od rzeczywistosci.
Jak dalece to ,,wyobcowanie” jest wazne dla dzieci orga-
nizujacych sobie zabawg, wystarczy bez zapowiedzi, czy
przypadkiem, wej$¢ na ich aktualny obszar zabawowy; okazuje
si¢ wtedy, Ze jest to wtargnigcie, ktore natychmiast zawiesza
zabawe. Nawet starsze dzieci ukrywaja przed dorostymi
przebieg zabawy; po takim wtargnigciu trzeba szybko si¢
wycofaé, bo dzieci milkng i patrza np. na dziadka z wyrzutem.
Zabawa wreszcie mie¢ musi okres$lone rekwizyty i by¢ usy-
tuowana we wlasnym przedziale przestrzennym i czasowym.
Mozna by poda¢ wiele przykladow na niezbedno$¢ takich
rekwizytow, ktore, oczywiscie, sg kwalifikowane jako przydatne
przez dzieci przystepujace do zabawy. Oldéwek moze by¢
zardwno termometrem jak 1 stuchawkg do badan lekarskich,
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tyzeczka shuzy do podawania ,lekow”, ale tez mierzenia
odlegtosci, ale moze by¢ np. mostem, jesli lalka w zabawie
ma si¢ przeprawi¢ przez rzeke itd. Wreszcie podkreslmy, ze
zabawa nie moze by¢ wspotzawodnictwem, nie chodzi w niej
0 zajmowanie pierwszego miejsca; zabawa nie jest sportem.
Zadziwiajace w percepcji dziecigeej jest przyswajanie wiedzy
o konkretach a zarazem dazenie do symbolicznego odczy-
tywania znakow. Np. gdy dziecko potrafi juz zrobi¢ uzytek
z palcéw dloni, opanuje chwytanie, a potem bardziej
skomplikowane czynno$ci wykonywane r¢ka, chetnie uzywa —
oczywiscie pod przewodnictwem opiekunéow — palcow do
roznorodnych zabaw. Ich przyktady beda jeszcze przywotane
ponizej. Zabawa jest — z biologicznego punktu widzenia
— sytuacja optymalng dla wszelkiej nauki. Tu ewentualnym
btedom nie towarzysza zte skutki. Dzieci podczas zabawy
czuje si¢ bezpieczne i1 moga eksperymentowaé. Zabawa
stuzy jednoczesnie rozwigzywaniu problemow i odprgzeniu
po zadaniach szkolnych.

Literatura dziecigca jest kopalnia mozliwosci zaba-
wowych, poza tym, ze do pewnego wieku samo czytanie jest
zabawg. Dzieci che¢tnie opatruja wlasnym scenariuszem
—1to natychmiast realizowanym —,,nowe przygody” — Plastusia,
ksiezniczki, czy mowiagcych zwierzakéw z czytanych
,bajeczek”.

,Bajeczka” za$ jest zaplanowang i wykonang wlasnie
dla dziecigcego adresata proba kontaminacji klasycznej bajki
zwierzecej z bajka (czy basnig) magiczng. Oprocz skonczonych
dzietek z tego zakresu, ktorych przyktady przewijaé si¢ beda
W niniejszym opracowaniu, mnostwo jest lepszych lub
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stabszych samorodnych bajeczek, ktére dziecku mama, tata
(dziadek, babcia) wymyslajg na poczekaniu, aby odejs¢ od
znanych ,,bajek” lub chcgc zmieni¢ utarte standardy fabularne
czy strukturalne.

Sa zwierzeta dla bajeczek ulubione. Oto przyktady:
Niedzwied? — symbol sily zamienia si¢ w misia 1 staje si¢
zabawka. Nie ma dziecka, ktoére by nie miato swojego Misia,
bo tak pieszczotliwie nazwano groznego Ursusa. W Kubusiu
Puchatku np. znalazt wszelkie cechy przymilno$ci: jest nieco
zafrasowany, lakomy, powolny i powiedzieliby§my — spole-
gliwy. Starsi pamigtajg wspdlczesng, telewizyjng wersje
Puchatka, nazwanego Misiem Uszatkiem (Misiem Pluszowym)
o klapnietym uszku, malego misia, smiesznego misia, ktory
w piosence $piewanej przez nieodzatlowanego Mieczystawa
Czechowicza co wieczor nieomal przypominat w Dobranocce,
1Z zna sie z dzie¢mi nie od dzis. Kolejny przyktad: kaczka.
Na ogot — dziwaczka, wylansowana gldwnie przez Brzechwe,
ale znana tez z bajeczek Szelburg-Zarembiny, Januszewskiej,
Benedykta Hertza. I dalszy przyktad: koziof, najbardziej znany
jako Matotek Makuszynskiego, nie powiemy ghupi, aby si¢ nie
narazi¢ milusinskim, ale na pewno niezbyt madry, o dobrym
przeciez serduszku. Wreszcie — sfon, najlepszy u Tuwima, stania
sie w Figielku, a wszystko zapomina jako Tomasz Trgbalski
(Tobiasz Bimbalski?); tym ostatnim oddzielnie si¢ zajmiemy.

Ocena literatury dziecigcej jest sprawg trudng. Krytyk nie
dysponuje tu bowiem, bedac dorostym, narzedziami osobistej
oceny. Mogloby to zrobi¢ tylko dziecko, gdyby swe odczucia
umialo zwerbalizowaé. Jego wszakze faktyczng oceng jest
spontaniczny wybor lub odrzucenie tekstu. I to dzisiaj — ten
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ostatni typ wyboru, czyli odrzucenie, moze si¢ pojawiaé coraz
czesciej, w zwigzku z konkurencja ruchomego i udzwigko-
wionego obrazu, czyli telewizjiiinternetu.

W badaniach nad literaturg dziecigcg podstawowym
kryterium jest, jak byta o tym mowa, kryterium wiekowe. Czy
odbiorce tekstu literackiego jako obiekt badan pedagogicznych
umiescimy wsrdd czytelnikow czy tez jeszcze stuchaczy? Wiek
dziecka wymusza jako$¢ przekazu. Takze praca komentatora
czy krytyka musi uwzgledniad t¢ kategorie.

Autor tekstu dla dzieci musi liczy¢ si¢ z jezykiem
dziecigcym. Tworzy wigc niekiedy ,,paradzieciece” neologizmy.
I tu Edward Balcerzan'® przypomina, ze badacze i pisarze
zajmujacy si¢ literaturg dziecigcg stosowali terminy za-
czerpnigte z folkloru dziecigcego, np. Jerzy Cieslikowski pisat
o bajeczce, Julian Przybo$§ o rymowankach, Jerzy Ficowski
o bandurkach.”

Od strony aksjologicznej wiek dziewigtnasty, a wlasciwie
takze 1 potowa wieku dwudziestego — pozostawily przepasé
miedzy celami dydaktycznymi a artystycznymi literatury dla
dzieci. Dziecko bylo postrzegane jako wstepny etap cztowieka,
jako cztowiek ,,dziki”, a wychowawca mial to dziecko ucy-
wilizowaé, doprowadzi¢ do idealnego stanu dorostosci.
Przypomnijmy sobie ulubione powiedzonko, stosowane
przeciez 1 dzisiaj — ,,co z ciebie wyrosnie”, albo to samo, z tym
Ze w ujeciu pozytywnym: ,,I wyrost na porzadnego cztowieka”.

18 E. Balcerzan, Odbiorca w poezji dla dzieci. W: Literatura i podkultura
dzieci i mfodziezy. Antologia opracowan. Pod red. Jerzego Cieslikowskiego
iRyszarda Waksmunda, Wroctaw 1983, s. 145.

" Tbidem.

27



Dziecko nie byto bowiem podmiotem, lecz przedmiotem dziatan
wychowawczych, traktowanym jak organizm przej$ciowy. I tu
skrajny dydaktyzm kazat dobiera¢ tym nieuksztalttowanym
ludziom takie ksigzki (ksigzeczki), ktére miatyby istotny
—wedtug aktualnych norm pedagogicznych — cel wychowawczy,
a kwestie artystyczne byly traktowane drugoplanowo.

Dzi$ bliskie jest nam w tych kwestiach stanowisko, ktore
tak formutuje Edward Balcerzan: Krytyka artystyczna znajdujgc
oparcie w nowszych teoriach czlowieka, ktore nobilitujq lub
nawet — jak np. psychologia glebi — zdecydowanie faworyzujg
problemy okresu dzieciectwa, stoi na stanowisku, ze dziecko to
pelnoprawny obywatel ludzkosci. Jego ,, niedorostos¢” nie
oznacza braku przemyslen i przezyé — godnych uszanowania,
stanowi raczej inng forme oswajania i porzqgdkowania
swiata.[ ...]. Tworczosé dla dzieci w obrebie powyzszej koncepcji
odbiorcy moze usprawiedliwi¢ swe istnienie tylko jako
sgtuka, ktora potrafi w pelni zaspokoi¢ potrzebe przezyc
estetycznych owej ,,matej” — lecz traktowanej z troskq i powagq
—spotecznosci®.

Okazuje si¢, na szczgscie, ze konflikt dydaktyzmu
z artyzmem, irytujacy dla dorostych, przez dziecko nie musi by¢
tak dramatycznie postrzegany. Nawet mozna suponowac, ze
dziecku on nie przeszkadza, a ile nie jest to sprzecznos¢
ekstremalna.

Pedagogika oraz dziatalnos¢ artystyczna to dwa zjawiska,
ktére moga si¢ wzajemnie wspomagaé. Oto prosty przyklad:
Dla dziecka nie jest bez znaczenia, ze zty wilk w Czerwonym

20 Tbidem. Podkre$lania E. Balcerzana.
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Kapturku jest rownoczesnie brzydki, a zle traktowany przez
corki macochy Kopciuszek ma pigkne mate nozki, gdy niedobre
panny maja duze stopy i sg nawet gotowe je przycig¢ na miar¢
rozmiaru znalezionego przez krélewicza pantofelka. ..

Pewnym kluczem do rozumienia dziecigcego odbioru
moze by¢ analiza zabaw dzieciecych ,,w dorostych”. Ot6z dzieci
nie dlatego bawig si¢ w dorostych, zeby by¢ dorostymi, ale po to,
by przez jaki$ czas tych dorostych udawac; wcale nie chca
by¢ dorostymi na state. Zabawa miesza si¢ z pozytkami, ludyzm
zutylitaryzmem .

W literaturze dziecigcej czy w folklorze dziecigcym
obserwujemy zjawisko autodydaktyzmu. Zajmujemy si¢
(bowiem) literaturg przeznaczong dla czytelnika, ktory jeszcze
nie zna walki intencji pisarskich — nie potrafi przezywac
antagonizmu ,, sztuki zaangazowanej i ,, sztuki dla sztuki .

Dziecko lubi stylizacje basniowe, a takze interesuje je
samo tajemnicze 1 niebywate zestawianie stow, z ktorego
,wychodzi” wiersz.

Autor wierszy dla dzieci funkcjonuje na skrzyzowaniu
dwoch §wiatow; ,,wmontowuje si¢” w dziecigcag wyobraznig,
ale pozostaje tez kim§ na zewnatrz, spetniajacym z tej pozycji
dzieciece oczekiwania. Tak jest np. w piecioksiagu Przygod
Koziotka Matotka Kornela Makuszynskiego 1 Mariana
Walentynowicza. Ten dzi§ juz legendarny, a wciagz funkcjo-
nujacy komiks, w poszczegodlnych czgsciach rozpoczyna si¢
od swoistego dialogu zewngtrznego nadawcy z czytelnikiem.
Pisarz 1 malarz rozmawiaja z mlodocianym czytelnikiem

2l por. E. Balcerzan, op. cit., s. 153.
2 g, Balcerzan, op. cit., s. 165.
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(czy jeszcze stuchaczem) wyjasniajac, jakich to staran dotozyli
obaj, by ,,maluchom” na kolejne $wigta dostarczy¢ nastgpna
czes$¢ opowiesci. Byla to, jak sie okazuje, ciezka praca, o czym
informuje autor tekstu, a jeszcze dobitniej czyni to malarz
w komentowanym wlasnie portrecie spotki autorskiej. ...

Laczenie artyzmu z dydaktyzmem w dziecigcej percepcji
ma jeszcze i ten walor, ale tez i niebezpieczenstwo, ze u dzieci
wystgpi¢ moze bardzo adekwatne wykonawstwo postulatow,
sformutowanych w teks$cie literackim. A zatem jesli literatura
zacheci do postawy altruistycznej, to w pelni to zaaprobujemy,
ale nasladownictwo moze obja¢ i zte postawy; lis przechera
moze zastuzy¢ na potgpienie za przeniewierstwo, ale tez moze
imponowac przebiegtoscig. Takie interpretacje obliguja
tworcow stowa i ilustratorow do szczegdlnej odpowiedzialnosci.

Edward Balcerzan konkluduje wigc:

U podstaw ,,aksjologii” dzieciecej lezy inna opozycja,
najprostsza, najbardziej pierwotna, mianowicie: ,,ciekawe” —
., najciekawsze”.

Glowny i uniwersalny walor wychowawczy utworu dla
dzieci polega wigc — przede wszystkim — na umiejetnym
,zwigzaniu ze Swiatem’ malego obywatela. Im wigcej takich
zwigzan — im bardziej sq one wielostronne — tym skuteczniejszy
., dydaktyzm wiersza ™.

W tworczosci dla dzieci ,,zaangazowanie” realizuje sig¢
ponad obszarem konfliktow ,,dorostych” jako zaangaZowanie
wistnienie™.

# Autor ma na glowie termofor z lodem, a ilustrator lezy plackiem — z wy-
czerpania.

2* E. Balcerzan, op. cit., s. 169; podkreslenia w tekscie cytatow pochodza
od cytowanego.
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Stanistaw Baranczak zwraca uwage na trzy cechy mowy
dziecka (jezyka dziecka): analogie, utozsamianie stowa z rzecza
oraz dezintegracje jednostek jezykowych®. Uwaza, ze wiadnie
Brzechwa byl mistrzem stylizacji — wedlug tych trzech
kryteriow jezyka dziecigcego. Tu jeszcze mozna za Barancza-
kiem doda¢, ze dziecko ma sktonno$¢ do rymowanek, tworzenia
powtarzalno$ci wypowiedzi. A w dziedzinie archetypow — jak to
zauwazyta Alicja Baluch — dziecko preferuje dotyk i krgcenie sig
w kotko. Jakze czesto dziecko, styszac takty muzyczne, zaczyna
tanczy¢! Laczy sie to zapewne z zyciem ptodowym dziecka,
ale takwestia lezy poza obszarem naszych rozwazan.

Pisa¢ dla dzieci — to zarazem nawigzywac do ich sposobu
postugiwania si¢ jezykiem, archetypicznego pojmowania
$wiata, bezrefleksyjnego a instynktowego, emanujacego cie-
kawoscig zglgbiania rzeczywistosci.

Alicja Baluch usituje wlasnie uja¢ literature dziecigca
w kategoriach archetypicznych. Kluczowym spostrzezeniem,
powszechnie uznawanym, o czym juz byla mowa, jest
powiazanie literatury dziecigecej z ludowa. Chodzi o to, ze tak
w folklorze, jak i w dzieciecych tekstach wystepuje wiele ujec¢
prastarych, pierwotnych. Takie np. toposy, jak o matce-ziemi,
ogrodach, krolewnach (ksigzgtach), o przewodniku, zapisach
w starej mqdrej ksiedze zycia sa zazwyczaj folklorystycznej
proweniencji, aktualizowanych przez kontekst potrzeb dziecka,
potrzeb intelektualnych i emocjonalnych. Stad tez motywy
wszelkich poszukiwan, pokonywania trudnosci w podazaniu

2§, Baranczak, Jezyk dzieciecy a poezja dla dzieci. W: Literatura i podkultura
dzieci i milodziezy. Antologia opracowan. Pod red. J. Cieslikowskiego
1R. Waksmunda, Wroctaw 1983, s. 189.
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do celu, wspinaczek i — na odwrdt — schodzenia na dno dolin
czy mérz — wywodzg si¢ z przekazoéw archetypicznych, z basni
ludowych. Tak, jak 1 ekspozycja przer6znych zakle¢ czy znakow
implikujacych nadzwyczajne wydarzenia. Alicja Baluch
podkresla odrebno$¢, a nawet przeciwstawno$¢ literatury
dzieciecej wobec starego rozumienia literatury dla dzieci,
opierajac si¢ na takim usytuowaniu tych poje¢ u badaczy
przedmiotu — Hanny Kirchner 1 Ryszarda Waksmunda. Pisze:
Alternatywq dla utylitarnej literatury dla dzieci stala sig
literatura dziecieca, w ktorej wyobraznia i prawda ,,rozsadza
sciany pokoju dzieciecego, czynigc swiat dziecka Kosmosem
catej ludzkosci (R. Waksmund, Literatura pokoju dziecinnego,
Warszawa 1986, s. 172), [...] w ktorej ,,czgstkowa i niepeina
wiedza dziecka o swiecie, spojona wyobraznig, tworzy swoistg
Swiadomos¢ magiczng, ktorg wiek XX odkryt zarowno u dzieci,
jak i u ludow pierwotnych, kojarzqgc je ze Zrodlami poezji
(H. Kirchner, Nie ma dzieci, sq ludzie, ,, polityka” 1978, nr 16)*.
Swiadomo$¢ wspdlnego zrodta poezji, folkloru, wyobrazni
dziecigcej 1 duchowego pokrewienstwa ,,ludzi pierwotnych”:
dzieci 1 artystow — uprawnia tedy do podje¢cia badan oma-
wianego przedmiotu metodami krytyki archetypowej, czyli
mitograficznej. To pozwala szerzej spojrze¢ na wartosci
dydaktyczne literatury dziecigcej. Chodzi bowiem nie o to, by
spetniata ona dorazne cele wychowawcze, lecz by dostrzec
1 wlasciwie ukierunkowac t¢ swiadomosé¢ magiczng (Hanna
Kirchner), ktora pozwala dziecku naturalnie chtongé mityczny
obraz $wiata, zawierajagcy kompleks metafor 1 symboli. Stad

% A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wroctaw 1993, s. 11.
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1 uniwersalizm prawdziwej literatury dziecigcej, jak np. basni
braci Grimm, dziet Andersena, czy prac o charakterze og6lno-
narodowym, jak wiersze Konopnickiej czy Tuwima. Niektore
dziela literatury dziecigcej — przejdzmy juz catkowicie na grunt
polski — expressis verbis sygnalizuja swoj archetypiczny
charakter. Gdy Janina Porazinska pisze ksigzeczke Za gorami
za lasami, to rysuje si¢ przed oczami czytelnika poczucie
uniwersalnej 1 wlasciwie niezmierzonej krainy, w ktorej stac si¢
moze wszystko, ale na prawach basni. Same za$ basnie to
tworcze przetworzenia starozytnych mitow — o Demeter 1 Korze,
o poszukiwaniu utraconego raju, ktorego rekwizyty odnajduje
dziecko chlongc zmystami obecno$¢ poszczegoélnych prze-
dmiotow — po ogdélnym odczuciu atmosfery czytanego (stu-
chanego) tekstu. Myslenie dziecka przebiega [bowiem] od tego
co nieokreslone, ku temu co okreslone, od tego co globalne,
do tego, co szczegdtowe®'.

Czytanie zas lektury moze mie¢ charakter mimetyczny
lub, jak to ukazata Alicja Baluch, tematyczny. Ten drugi sposéb
— trudniejszy — pozwala z tekstu, takze fabularnego, wychwyci¢
istotne kregi tematyczne (os$rodki zainteresowan), na ich
kanwie rozwija¢ wyobrazni¢ dziecka 1 ksztaltowaé rozwgj
jego uczu¢ wyzszych. Takim kregiem, moze by¢ np. postaé
1 dzieje krolewny (ksigzniczki), czy obraz ogrodu, opraco-
wywany literacko lub utrwalany w pracach plastycznych,
takze dziecigcych, funkcjonujacy w znanych basniach litera-
tury §wiatowej, ale obiegajacy tez obszary polskiej poezji dzie-
cigcej (Konopnicka, Szelburg-Zarembina, IHakowiczdéwna,

2" M. Debesse, Etapy wychowania, Warszawa 1983, s. 67. Cyt za: A. Baluch,
Archetypy..., op. cit.,s. 21.
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Grochowiak). Jak wiele literatura dziecigca zawiera pierwia-
stkow archetypicznych, jak znakomicie mozna je opracowac
artystycznie, ale 1 w konwencji uniwersalnego dydaktyzmu,
ukazata Baluch w rozdziale po§wigconym dziecigcej powiesci
wszechczasow, czyli ksigzce Konopnickiej O krasnoludkach
i o sierotce Marysi. Mit przewodnika zostal za§ omowiony
za posrednictwem analizy Przygod Piotrusia Pana Jamesa
Matthewa Barryego, w szerokim kontekscie historyczno-
-literackim, z niezbednym odniesieniem do obszarow lektury
w szkole 1 w domu, uwzgledniajacych nawigzania do staro-
zytnych mitéw odnalezien 1 wedrowek z roéznych kregow
kulturowych. Przez takie obszary prowadzona jest tez inte-
resujaca analiza Krélowej Sniegu, w ktorej, jak to wykazata
autorka ,, Archetypow literatury dzieciecej” — porzgdek two-
rzywa literackiego odpowiada tadowi natury®®. Te pozyteczng
ksiazke zamykaja dwa rozdzialy, zawierajagce autentyczne
probki tekstow dziecigcych, opatrzone stosownym komenta-
rzem wychodzacym naprzeciw literaturze typu inicjacyjnego,
przeznaczonej dla dzieci starszych®.

Trafne nazwanie przez Jerzego Cieslikowskiego Wielkg
zabawg kompleksu pomieszczonego w trzech obszarach
analitycznych: Folklor dzieciecy, Wyobraznia dziecka, Wiersze
dla dzieci®® sprzyja zakorzenieniu w jezyku badawczym, ale
1 w praktyce metodycznej sposobu podstawowych zachowan
dzieci mtodszych. Ta ksigga to znakomite kompendium gier

28" A. Baluch, op. cit., s. 79.

2 A.Baluch, op. cit., s. 96.

30 J. Cieslikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka.
Wiersze dla dzieci, Wroctaw 1985.
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1 zabaw dzieciecych (wspartych probg analizy cech wyobrazni
dziecka) udokumentowane bogata egzemplifikacja poezji
skierowanej do dzieci, a takze poezji stylizowanej na mowg
dzieciecg 1 dziecigce postrzeganie Swiata. Trzeba by z tej, dzi$
juz rzadko dostepnej, publikacji przywotac i cho¢by sygnalnie
zanalizowa¢ zasadnicze nurty rozwazan znakomitego badacza
epoki pozytywizmu, a takze znawcy przedmiotu, ktorym si¢
zajmujemy.

Cieslikowski zaczyna rozwazania od przywolania najsta-
rszych przykladéw ludowych gier i zabaw. W pisSmiennictwie
polskim zainteresowanie grami dziecigcymi pojawia si¢ do$¢
p6zno, bo dopiero w XIX wieku, zreszta oddzielne traktowanie
gier 1 zabaw ,,dla dzieci” nalezato do rzadkos$ci. Byly to zazwy-
czaj zabawy dla dorostych, chetnie zaktadajacych ,kostiumy
dziecigce”, czyli bawiacych si¢ jak dzieci. Najstynniejszy
folklorysta tamtych czasow, Oskar Kolberg, w swych histo-
rycznych zbiorach rzadko lokuje ludowe zabawy w zestawie
gier dziecigcych; zazwyczaj wypetniajg one obszerne przyktady
gier 1 zabaw dla dorostych. Dodajmy, o czym mowig tez
$wiadectwa ikonograficzne (sztychy itd.), dzieci tez uczestnicza
w roznych odmianach ,,kétek™ (np. ,,graniastych”) na rownych
prawach z dorostymi, co milusinscy odczytuja jako nobilitacje.
Homo ludens, jak to opisat J. Huizinga, to trafha — od wiekow
po wspotczesnosé — diagnoza kultury ludzkosci.

W zabawach tych tekst wspotistniat z ruchem i1 melodia.
I tak jest do dzisiaj. Oczywiscie, jest cala gama zabaw,
polegajacych na rywalizacji. Te jednak wylaczamy z pola
naszych obserwacji i komentarza, jako zachowania przynalezne
do dziedziny sportu i kultury fizycznej. Bedziemy wigc
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postugiwac si¢ terminologia gier czy zabaw stownych, albo
po prostu—gier.

Do najstarszych gier nalezy zabawa w jaworowych ludzi.
Tekst recytowany lub $piewany laczy si¢ z opowiescia o prze-
chodzeniu przez most, przepuszczaniu przez niego uczestnikow
(tysigc koni) 1 nagltym zastawieniu (zatrzymaniu) jednego, ktory
musi si¢ jako$ wykupi¢, zgodnie z kazdorazowo ustalonym
regulaminem zabawy. Dalekimi krewnymi tej gry jest zabawa
w czarnego luda oraz mniej popularna w kota.

Walor stowny w poszczeg6élnych grupach gier moze by¢
eksponowany badz zredukowany. Do pierwszego typu mozemy
zaliczy¢: slepqg babke (w ktorej grupa dzieci inspiruje bohaterke
do ruchow, czy innego rodzaju aktywnosci, w ktorej ma pokonaé
to swoje ,kalectwo), wilka i owce (gra przesuni¢ta pozniej
na jeden z rodzajéw gier sportowych przypominajacych
warcaby), zajgczka (z motywem ucieczki 1 pogoni), czarnego
barana (z nieodlaczng piosenka Gdziezes ty bywal, czarny
baranie...), babulenke (uzerajaca sie z koziotkiem rozpustnym
w takt piosenki), ptaszka (z piosenka Lata ptaszek po ulicy),
konopie (Bawilismy si¢ w konopie...), Ulijanke (Moja Ulijanko,
kleknij na kolanko...), Ojca Wirgiliusza (z nasladowaniem
gestoOw preceptora w rytm piosenki), kotka i myszke (kotko
ipiosenka)i, oczywiscie, wiele innych.

Rytm, ruch i stowo towarzyszy dziecku od pierwszych
miesi¢cy zycia. Pierwszym rodzajem przekazu, ktory zazwyczaj
ptynie od matki do malenkiego dziecka jest kolysanka.
Potaczona bywa — w celu konkretnym — usypiania malucha —
z rytmem kotyski (kolebki). Towarzyszy jej — 1 w miar¢ wzrostu
dziecka staje si¢ coraz dluzsza — rozmowa; na razie bez zadnej
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odpowiedzi, potem poltora- czy dwulatek (-tka) daje do
zrozumienia, ze co$ rozumie. Zaczyna mowié. Najpierw
rozmawia si¢ z nim pytaniami, bo on (ona) juz odpowiada
— tak, nie 1 w ten sposob dochodzimy do porozumienia.
Dzi§ kotysanke $piewang przez mame stopniowo zastgpuje
ulubiona melodia z ptyty, a pézniej — bajka opowiadana przez
mameg, babcig, dziadka, caty czas w roli usypianki. Zdarza si¢
tez, 1 to wcale nierzadko, ze usypiajacy wnuczke dziadek
(a nawet 1 corke — ojciec) przysnie wezesniej niz podopieczna
1wowczas jest natychmiast przez nig budzony. Ale bywa1 gorzej,
gdy opowiadajacy pomyli watek juz wczes$niej opowiadane]
(np. wymyslanej) bajeczki 1 naraza si¢ na kompromitacje,
bo pamig¢¢ dziecka jest niezawodna a szczero$¢ bezposrednia.
Woéwcezas z pokorg musi przyja¢ uwagi rozpoczynajgce si¢ od
stoéw: to nie tak bylo lub, jesli to jest piosenka: to nie tak idzie™'.
Czy w rozmowie, czy — to juz obowigzkowo! — w piosence
pojawia si¢ rym. Jest to najtatwiej dostrzegalny element rytmu.
Dziecko wyczulone jest na rytm 1 melodi¢ od momentu, gdy
prébuje stang¢ na nogach. Woweczas nie tylko kreci sig¢ w kotko,
ktora to sktonnoscig ,,przedtuza” swoj byt prenatalny, ale
1 podryguje w takt rytmu, nawet, jesli nie uczono je tanca. To jest
jego archetypiczny gest. Rymy bowiem maja proweniencje
folklorystyczng, wywodzg si¢ z ludowych powiedzen, powie-
dzonek, u nas zanotowanych dopiero w wieku XIX, w okresie
wzmozonego zainteresowania etnografig. Tu wymieni¢ by
nalezalo zaslugi tukasza Golgbiowskiego, Klementyny
z Tanskich Hoffmanowej, wreszcie, w szczegdlnos$ci, juz wspo-

31 To juz zwierzenia z przezy¢ piszacego te stowa.
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mnianego Oskara Kolberga — zbieraczy przystéw i gier ludo-
wych 1 akcentujagcych w nich rolg¢ ryméw, w tym rymow
dziecigcych.

Wymienmy wigc te najczesciej stosowane — i to po dzien
dzisiejszy! — zabawy stowno-ruchowe, zazwyczaj wspierane
melodig. A zatem sa to: Kosi, kosi tapci..., Idzie rak nieborak...,
Tu sroczka kaszke wazyta..., seria zabaw palcami: Mamo, mamo,
co, co, co..., Ildzie kominiarz po drabinie..., robienie zajaczka,
wiewiorki lub krokodyla z cienia rzucanego przez palce na
Sciane; patataj lub hopsa sa, potaczone z galopowaniem lub
hustaniem na kolanach, Opowiem ci bajke, jak kot palit fajke....,
Chodzi czapla po desce..., Chodzi, chodzi baj po Scianie...,
Miata babulenka kozta rogatego... iin.

A z rejestru samodzielnych (co nie znaczy nie inspi-
rowanych przez dorostych) zabaw dziecigcych trzeba, jako
najliczniejsze 1 opierajace si¢ z powodzeniem prébom czasu,
wymieni¢ np. rozne rodzaje wyliczanek, niezbgdnych przy
zabawach eliminacyjnych, w tym duzo wyliczanek spiewanych,
a oddzielne miejsce — idgc juz ku tworczosci autentycznie
dzieciecej —nalezy poswieci¢ tworczosci stowne;.

Tu oto seria przyktadow:

Zacza¢ by nalezato od stow, ktore dzieci tworzg z zasty-
szanych zwrotdw, czgsto nie rozumiejac ich, do czego na ogot
nie przywiazuja wagi, ale po pewnym czasie, po zastanowieniu
si¢ — zadajg dociekliwe pytania: — co to takiego?. Takim
przyktadem, ktéry pamigtam z wlasnego dziecinstwa bylo
zadanie mamie pytania, co to znaczy jakoimy. Chodzilo
oczywiscie o zwrot z pacierza /... Jodpus¢ nam nasze winy, jako
i my odpuszczamy/...]. Drugi przyklad: Przez dobrych parg
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lat $piewajac jako dziecko modny nadwczas Czerwony pas
w najlepszej wierze nucitem: /...] tam szumprutu, czeremoszu
hucutom przygrywa [...] w przekonaniu, ze chodzi o jakie$
dzwigki czy muzyke przygrywajaca do tanca tymze hucutom.
Takich przyktadow mozna by przytoczy¢ oczywiscie wigcej.
Bywa tez tak, ze dziecko powtarza jaki$§ zwrot nie rozumiejac go
1, jak to si¢ méwi, mruczac pod nosem. Oto przyktad: Dziecko
znajomych powtarzato dziwny zwrot: wodasuczaju. Po dtuzszej
rozmowie 1 ,,analizie stowotworczej” okazato si¢, ze chodzi
0 wode z ruczaju, dziecku trzeba bylo jednak dopiero pdzniej
wyjasni¢ czym jest ruczaj. 1 jeszcze przyklad, ktory zabrzmi jak
dowcip: Starsza siostra mowi do brata, ktéry usituje cos
przyrzadzi¢ na patelni: Nie drap po teflonie. 1 odpowiedz
zirytowanego kilkulatka: sama jestes poteflon!.

Tu idac krok dalej warto by wspomnie¢ o ongi$ rejestro-
wanym przez ,,Przekrdj” humorze zeszytow szkolnych. To juz
sprawa starszych dzieci, robigcych humorystyczne w odbiorze
btedy stylistyczne lub jezykowe, najtatwiejsze do wychwycenia
w wersji pisanej, czyli wtasnie w zeszytach szkolnych. Nie sg to
jednakze zwroty spontaniczne, lecz na ogét zte konstrukcje
sktadniowe lub leksykalne i nie bedziemy si¢ nimi zajmowac.

Dziecko lubi rymowanki. Uktada je nie baczac na ich sens.
Jeszcze wcezesniej tworzy ,,wyrazy” od dzwigkow otaczajacego
$wiata. A wigc pies to ,, hau, hau”, kot — ,,miau, miau” pi¢ to
dzwigk przypominajacy wcigganie plynu, si to potrzeba
siusiania (a cze$ciej — stwierdzenie, ze juz si¢ stato...), brum-
brum — samochdd. Potem — rymowanki — dzwieczne, a czgsto
bezsensowne: mama-lama-tama- sama, lampa-tampa-sampa-
mampa. Ta tworczos¢ dziecigeca, tworczo$¢ slowna, nie jest
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sztukg dla sztuki, jak np. malarstwo dziecigce, ktore jest czyms
dodatkowym, naddanym, bo nie niezbednym do Zycia. Stowo
za$, jakby$smy je nie analizowali, jest zawsze, od najmtodszych
lat dziecka, sposobem na zycie, jest przede wszystkim znakiem
uzytecznos$ci: przez nie dziecko komunikuje: — co w danej chwili
chce, czego potrzebuje, czy jest glodne, co chcialoby zjesé, czy
chce (powinno!) si¢ zalatwié, czy chce bawi¢ si¢ w pokoju
(a zabawa jest jego naturalnym ,,byciem”), czy chce wyj$¢ na
dwor, czy jest mu ciepto, czy zimno itd. Tworczo$¢ stowna
dziecka jest wiec tyle znakiem jego rozwoju co potrzeba. Jej
artystyczny ksztatt, jesli si¢ pojawi, to pozniej, kiedy juz inne
potrzeby wyrazone dziecigcym jezykiem bedg zalatwione;
wowczas moze, jesli ma talent, postugiwaé si¢ stowem dla
stowa, czyli np. by¢ poeta. Jesli ma to by¢ poezja stowa czy
zdania, jak powiadaja poeci awangardowi, to znowu trzeba
— z perspektywy wieku dorostego — siegna¢ do dziecinstwa,
bo tam tylko odnalez¢ mozna poktady autentycznosci.

Z czasem dziecko sze$cio-, o§mioletnie wchodzi w krag
mowy pisanej. [ wtedy rozpoczyna si¢ jego wlasciwy ,,romans”
z ksiazka. Dzi$, dodajmy, zmarginalizowang przez przekaz
medialny — komputera, telewizora, smartfonu, czy jak tam
nazwa¢ medium elektroniczne, ktére zawtadneto §wiadomoscia
cztowieka naszych czasow 1 wchodzi w §wiadomos¢ najczulsza,
ale 1 najzdolniejszg — $wiadomos¢ dziecka. Moze ja rozwinac,
rozszerzy¢ 1 ...bezpowrotnie skrzywi¢. Ale ksigzka przez te¢
dymna zastone moze (a powinna!) si¢ przebi¢. Czytamy wigc
dzieciom, a potem czytaja one. Czytaja rownoczesnie ogladajac
obrazki. Ilustracje w ksigzkach dziecigcych sa niezbywalna,
tyle wartg co tekst, metoda przekazu i $rodkiem ksztatcenia.
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A teraz nieco z historii tej ,ksigzki” dla dzieci;
poprzestanmy tylko na korzeniach polskich.

U nas dajmy pierwszenstwo Klementynie z Tanskich
Hoffmanowej, autorce m.in. Wigzania Helenki i moze
najlepszych Anegdot prawdziwych o dzieciach. Rola pani
Klementyny, cho¢ po latach i Konopnicka docenita wktad tej
pisarki w literatur¢ dla dzieci i kobiet, bywata tez przez
wspotczesnych oceniana krytycznie. Czesto cytuje si¢ taki oto
fragment wypowiedzi Stowackiego z listu do matki: Umarta
tu nam autorka nasza, dla dzieci niegdys piszgca... Odpoczynek
jej! — ale nie pokdj — bo jeszcze wiele czynic pozostaje — nawet
ona sama wiele z tego, co uczynita, sama wywroci¢ musi — tamy
przeciwko egzaltacji kiadzione... serce przez nig na kluczyk
od Spizarni zamknigte, a ktore klucz nieszczescia bedzie musiat
otworzy¢ na nowo. Bo nie na samych tylko prawidtach
moralnosci stoi aniot Zywota — ale i skrzydta ma, ktorego go
czesciej na powietrzu utrzymujq niz na nogach... Nie wiedzgc,
a sprotestantyzowata kobiety™.

Kolejng postacig, ktora wniosta niebagatelny wkiad
w literatur¢ dla malych dzieci byt Stanistaw Jachowicz. Jego
bajeczki nie poszty bynajmniej do lamusa. Wiodty 1 wiodg swoj
zywot. Dzi§ odradzaja si¢ w postaci bogato ilustrowanych
1 wydawanych na sztywnym papierze ksigzeczkach, poswie-
canych — oddzielnie — kazdemu z bohateréw Jachowiczowych

bajeczek, np. Choremu kotkowi, Pieskowi Kruczkowi**iin.

32 J. Stowacki, Dziela, t. 11, Wroctaw 1949, 5. 472-473.

33 Oto np. w dzieciecej serii Klasyka polska ksigzeczka Jachowicza Piesek
Kruczek z ilustracjami Doroty Narwojsz-Szal i Marka Szala (Wyd. Wilga,
Warszawa 2004). Na ostatniej stronie okladki nastepujacy napis
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Zapisat si¢ tez pozytywnie w historii ksigzek dla dzieci
Teofil Lenartowicz, wspolautor Piosenek wiejskich dla
ochronek.

Epoka w rozwoju pisarstwa dla dzieci byla tworczos¢
Marii Konopnickiej, o czym jeszcze bedzie mowa. W ko-
mentowanej antologii wierszy dziecigcych, stanowigcej czes¢
druga tej publikacji znajdzie si¢ tez przykladowa analiza
wybranego tekstu autorki Naszej szkapy. Najwieksza zaletg
rozleglego pisarstwa Konopnickiej adresowanego do dzie-
cigcego odbiorcy byto madre taczenie dydaktyzmu z aute-
ntycznym nawigzaniem do folkloru, ktéry otrzymywat solidna
obrébke artystyczng. To samo dazenie obserwujemy u Janiny
Porazinskiej, niejako nast¢pczyni Konopnickiej. Tu bazowanie
na wiejskim folklorze idzie w parze z ekspozycja talentu
nastawionego na autentyczny odbior dzieciecy.

Dalsze losy literatury dziecigcej tacza si¢ z nazwiskami
Lucyny Krzemienieckiej, Ewy Szelburg-Zarembiny, Jana
Brzechwy, Kornela Makuszynskiego, Wojciecha Zukrowskiego
1 in. Niebagatelne miejsce literatura dziecigca znajduje tez
w tworczosci wybitnych poetéw (np. Juliana Tuwima), ktérym
wiele miejsca poswieca si¢ w drugiej czgsci niniejszego
opracowania, zawierajacej proby odczytywania konkretnych
utwordéw literackich z punktu widzenia literaturoznawcy-
-dydaktyka.

(podkreslenie pochodzi od wydawcy): Zadbajmy o to, aby nasze dzieci
znaly polskq literature. Seria Klasyka polska to ksigzki, ktore powinny
znalez¢ sie w kazdej biblioteczce. Wybrane zostaly do niej najbardziej znane
utwory naszych najwybitniejszych autorow, napisane specjalnie dla
najmtodszych. Czytajmy dzieciom! Dzigki temu stangq sie lepszymi ludimi.
W tej samej serii: Maria Konopnicka: Stefek Burczymucha z ilustracjami
Barttomieja Pierzchalskiego, Warszawa 2003.
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Pewnym rodzajem skontaminowanego kompendium
motywow folklorystycznych jest tworczo$¢ Marii Kownackiej,
a zwlaszcza jej ksiazka Cztery mile za piec, zwana w podtytule
rewig scenek, nawigzujacych do ogdlnie znanych gier i zabaw.
Tak pisze na ten temat Jerzy Cieslikowski: Sama autorka
zebrata, co pamietala, a pamiegtata wiele. Do kazdego
powiedzenia, do kazdej ,,pogwarki” dodawata historyjke, ktorej
fabuta miala wyjasni¢ w sposob prawdziwy albo zartobliwy
okolicznosci jej powstania. I wtedy Kownacka postepuje jak
artysta. lak bedzie z przystowiem: , jak wotl do karety”, tak
z ,,dziurg w moscie”, z kurg, ktora zawstydzita dzieci, piszqc
piekniej patykiem na piasku niz one piorem w zeszycie; i o tej
kurze, ktora uciekia ,,gdzie pieprz rosnie” [...]. Kownacka
radzi sobie z popularyzowaniem przystowia, gadki, ,,pogwarki”
Swietnie; zwlaszcza gdy z ludowo-dzieciecego motywu buduje
dydaktyczng historyjke. Jak np. o nozyczkach, ktore majq ksztalt
dziobu czapli, i o brudnych pazurkach dzieci. Tu rym ,,chodzita
czapla po desce...”, wlasnie przez swoje powtorzenia trafia
do ,,rozsqdku”, straszy jak memento*.

A c6z bywa tworzywem poezji dzieciecej dzisiaj? Folklor
1 jego przerdzne przerobki — to oczywiste, ale tez wiedza
piszacego, o tym, co dziecko lubi, czym mozna je przyciagnac,
zeby nie powiedzie¢ — w dzisiejszym skomercjonalizowanym
jezyku — co si¢ da sprzeda¢. A wigc np. — motywy niesa-
mowitos$ci, magii, ,,ekstremizmy” (wielki — maty, madry — ghupi,
dobry — zty, tadny — brzydki) itd. Dzieci potrafig tez nadac¢ ksztatt
magiczny rzeczom zbgdnym (oczywiscie — nie dla nich!). Gdy

#7. Cieslikowski, Wielka zabawa, op. cit., s.292.
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spytalem zartobliwie cérke, kim bedzie moja wnuczka,
otrzymalem — w tym samym tonie udzielong — odpowiedz: moze
sprzataczka, pasjami bowiem lubi zbiera¢ ze $ciezki wszelkie
$mieci ze szczegolng preferencja niedopatkow papierosow...
Nie trzeba dodawa¢, ze tym tropem — uwznio$lania btahostek
oraz ,,brzydactw” poszli wybitni poeci — turpisci, jak Stanistaw
Grochowiak, czy lingwisci, jak Miron Biatoszewski.

Kariere w literaturze dziecigcej zrobit krasnoludek.
Odwotajmy sie¢ tylko do tego okresu, ktory uptywa od wydania
znakomitej ksigzki O krasnoludkach i o sierotce Marysi Marii
Konopnickiej. Zreszta to ona, w formie monologu czolowego
przedstawiciela tej zbiorowosci, wyjasnia ,,pochodzenie”
krasnoludkow. Oto naprawde nazywaly si¢ Bozeta 1 miaty do
spetnienia w §wiecie szczegodlng rolg: dyskretnie opiekowad
si¢ potrzebujacymi. Teraz maja pomagaé w szczegdlnosci
dzieciom. Nosza r6zne imionaipo dzi$ dzien zaludniajg szerokie
obszary literatury roznych narodéw. Niegdys$ ich zywiolem
byta wie$, jak to bylo w przypadku szukajacego wiosny
Podziomka, czy meza uczonego Koszatka-Opatka. A z czasem
pojawity si¢ 1 w domach miejskich, jak starozytne lary i penaty,
aby w ksigzkach Tolkiena, pisarza i1 badacza, sta¢ si¢
petnoprawnym ,,gatunkiem” zbiorowosci, tworzacej dobra
materialne 1 spoteczne, dysponujacych nieledwie organizacja
panstwowa.

Krasnoludki 1 pokrewne im Kasztanigtka (Lucyna
Krzemieniecka), Psotki, Smieszki (Janina Porazinska, elfy
(Goethe, Andersen) zawgdrowaly z czasem do literatury
wysokiej 1 w scenach fantastycznych bywaty zwiastunami,
a nawet mimowolnymi sprawcami ludzkich nieszczese,
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by wspomnie¢ role Skierki 1 Chochlika w Balladynie
Stowackiego. Bywaly tez gléwnymi postaciami opowiesci
fabularnych, napisanych w formie wierszowej lub prozatorskiej,
ktorym Jerzy CieSlikowski nadat nazwe bajeczek®. Nie jest
to bowiem klasyczna bajka epigramatyczna czy narracyjna,
ale tworcze wykorzystanie typowych jej elementéw, wzmo-
cnionych motywami fantastyki i magii. Mistrzynia w tej
dziedzinie byla przywotywana juz Porazinska. Jej bajeczki
doczekaty si¢ opracowan muzycznych, miaty bowiem
przejrzysty uktad meliczny. Niezaprzeczalnym talentem w tej
dziedzinie jest tez Jan Brzechwa, a z przedstawicieli ,,literatury
wysokiej” Julian Tuwim. Ich tez teksty (co juz zapowiedziano)
beda w szczegolnosci analizowane w czgsci ,,antologicznej”
niniejszego opracowania. Ukoronowaniem za§ gatunku —
na wiele pokolen — jest pigcioksiag Przygod Koziotka
Matotka oraz Awantury i wybryki matej matpki Fiki Miki
Kornela Makuszynskiego w opracowaniu graficznym Mariana
Walentynowicza.

Jak to juz wspomniano, bajeczka ma czgsto oprawe
muzyczng. Juz w momencie pisania jest przeznaczona do §piewu
lub tanca, a nierzadko do jednego i drugiego. Tak jest z piosenka
0 Dwoch Michatach, tak z serig ludowych przys$piewek typu
Niedaleko od przytyka stoi karczma, gra muzyka...itd.,
z wierszem Brzechwy o igle tancujacej z nitka, ktéremu
poswiecamy oddzielne miejsce ponize;j.

Bywa tez tak, ze poeci — autorzy tekstow dla dorostych —
»wchodzg” w skore dziecka. Ma to wyraz w stylizacjach na

33 J. Cieslikowski, Wielka zabawa, op. cit., s. 314 i nast.
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dzieciegca mowe, na skladni¢ dziecigca, a podtekst takich
dokonan jest na ogét parodystyczny, cho¢ moze to by¢ celowy
zabieg, udowadniajacy, ze poeta to czlowiek pierwotny,
mowigcy jezykiem protoplastow ludzkiej mowy, a zatem
w sposOb naturalny bliski pojmowaniu $wiata i literackiemu
wyrazaniu tegoz mowg dziecieca. Ale ta dziedzina tworczosci,
znaczona tak znakomitymi nazwiskami, jak Galczynski,
Bialoszewski, Harasymowicz, Karpowicz*® i in. nie nalezy
juz bezposrednio do obszaru naszych rozwazan.

Czynigc ukton w kierunku tradycji dodajmy, ze za utwory
adresowane do dzieci uchodzity, dzi$§ bezsprzecznie zaliczone
do literatury dla dorostych, Bajki i przypowiesci Ignacego
Krasickiego, a nierzadko zdarzalo si¢ i tak, ze te same utwory
raz petnity funkcje dydaktyczne jako teksty ,,dziecigce”, ainnym
razem — estetyczne jako literatura wysoka. I tak np. Jozef
Czechowicz drukowal te same wiersze w ,,Plomyczku” oraz
w tomikach adresowanych do dorostych. Nie inaczej
z Tuwimem, np. w ,,Wiadomosciach Literackich” drukujagcym
swoje Wiersze dla dzieci.

Awiersz dzieciecy?

Wiersz dzieciecy nie musi by¢ adresowany do dzieci.
O jego tozsamosci decyduje obecno$¢ ,,wyobrazni dziecigcej”,
jako dominanty tekstu.

3% Jak pisze Jerzy Cieslikowski: U Jerzego Harasymowicza ,, skaczq szaraki
Smieszne w indianskich pioropuszach, Tymoteusz Karpowicz przywraca
mysliwski prototyp zabawie w kotka i myszke. Byle jaka, abulijna mowa
wierszy Mirona Biatoszewskiego ma swojg geneze w dziecigcych zabawach
w szyfry i kody, w rozmowie przekretnej dla czystej uciechy. Julian Przybos,
z calym uznaniem dla dzieciecego majsterstwa, w niektorych swoich
utworach tworzy swiadome kontaminacje wyobrazni, myslenia i jezyka
dziecka (J. Cieslikowski. Literatura osobna, Warszawa 1985, s. 63).
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Jerzy Cieslikowski tak pisze na ten temat: Wiersz dzieciecy
proponuje jako kategorie gatunku niezaleznego od adresata.
Wiec nie wiersz ,dla dzieci”, ale strukturalizacje uwa-
runkowang typem wyobrazni dzieciecej. Gatunek, w ktorym

funkcjonuje i sprawdza si¢ okreslony rodzaj wyobrazni,
oglgdow, pamieci czy emocji wlasciwy dziecku, ale i dorostemu,
dla ktorego m.in. pisanie jest , blazenstwem”, a nie
. kaptanstwem [ ...]. Probowanie poetyki dziecigcej stanowic
bowiem moze dziatanie tylko estetyczne, jakim nigdy nie jest
literatura dla dzieci’’.

Ryszard Waksmund dodaje, piszac o wierszu dziecigcym:
W jego polu znajdzie si¢ wiec nie tylko bajeczka, i to w rozZnych
odmianach: liryczna (meliczna), magiczna, narracyjna,
dramatyczna i manualna, ale takze wiersze-wyliczanki, wiersze
zgadywanki, wiersze-przystowia, ktore, o ile przybiorq postaé
fabularng, mogq stac si¢ bajeczkami z takq a nie inng dominantg
konstrukcyjng®®.

Dziedzictwo kulturowe obdarzyto nas znang ideg, ze
dziecko 1 poeta majg jakby wspdlng mitologiczng proweniencje.
W epoce romantyzmu uwazano, ze witasnie poeci 1 dzieci
posiadaja jaka$ szczegoélng ,iskr¢ Boza”, Ze obdarzeni sa
dziwnym darem pierwotnosci, ale 1 niezwyklej ostrosci
widzenia. Dzieci tez niekiedy byty urodzonymi poetami, a nawet
ta wrodzona ,,poetycko$¢” stawata si¢ ich wyroznikiem ale
i przeklenstwem. Kreacja Orcia z Nie-Boskiej komedii

37 Literatura i podkultura dzieci i mlodziezy Antologia opracowan pod red.
Jerzego Cieslikowskiego i Ryszarda Waksmunda, Wroctaw 1983, s. 198.
Podkreslenia Jerzego Cieslikowskiego.

3 R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej (tematy
—gatunki— konteksty). Wroctaw 2000, s. 273.
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Zygmunta Krasinskiego jest tu przyktadem modelowym, o czym
ponizej bedzie mowa, w kontekscie literatury epoki wieszczow.
Juz przed laty poswiecono wiele uwagi toposowi dziecka
w literaturze, by wspomnie¢ antologie: Ireny Stonskiej Dziecko
w literaturze polskiej oraz Jana Nagrabieckiego Dziecku.
Niezwykle cenne w procesie rehabilitacji tematu dziecigcego
sa juz pozniejsze publikacje Jerzego Cieslikowskiego oraz
powstate w kregu jego oddzialywania naukowego prace
Ryszarda Waksmunda i Jolanty L.ugowskie;.

Rzut oka na literatur¢ minionych epok pozwala na
dostrzezenie tematu dziecigcego jeSli nie centralnie to
przynajmniej ,,wspomagajaco” obecnego w tworach sztuki —
literatury, malarstwa, muzyki. Ponizszy przeglad jest, rzecz
jasna, tylko sygnalizacja pewnych punktow zwrotnych dla
ujmowania toposu dziecinstwa.

Pojawil si¢ on w naszej literaturze juz od czaséw
Kochanowskiego (7reny), a tenze sam nurt, tzn. elegijny, trwat
przez wieki poprzez teksty Samuela Twardowskiego (7reny),
Wactawa Potockiego (Zegnam cie, wdzieczne swiatlo),
a w literaturze wspotczesnej kontynuacja tego typu realizacji
twoérczych jest tom wierszy Anka Wthadystawa Broniewskiego.
Znacznie obszerniejszy jest temat dziecigcy, czy — nieco
zawezajac pole obserwacji — synowski — w dokonaniach
poetyckich Juliana Przybosia, Tadeusza Rozewicza, Tadeusza
Kubiaka, Stanistawa Grochowiaka, Mieczystawa Jastruna,
a ,kobiece” spojrzenie na ten problem odnajdujemy np.
u Kazimiery IHakowiczowny, Mieczystawy Buczkéwny, Julii
Hartwig, Anny Swirczynskiej, Anny Kamienskiej, Haliny
Poswiatowskie;j.

48



,Ufilozoficznienie” motywu to domena epoki roma-
ntyzmu. Niewinigtko boze (okres$lenie Kornela Ujejskiego)
stanowi jeden z priorytetowych tematow literackich a tez
1 tematow z innych obszaréw sztuki (muzyka, plastyka, film).
Sprawie tej poswigcita oddzielng publikacje Anna Kubale
(Dziecko romantyczne).

Ryszard Waksmund pisze:

W mysl stynnego twierdzenia Wordswortha, iz ,,dziecko
jest ojcem czlowieka (romantycy) stworzyli calg galerig
blizniaczych istot obdarzonych tymi samymi cechami. Dziecko
romantyczne o tyle stoi wyzej od dorostego czlowieka, ze dopiero
niedawno wylonito sie z niebytu i postrzega rzeczy w sposob
bezposredni, to znaczy poetycki bgdz mistyczny, ta zas
okolicznos¢ czyni je bardziej swiadomym i doswiadczonym,
bez mata starcem. W tym sensie wyraza nie tyle nature swego
wieku, ile idealy i odczucia romantykéw®®. Motyw dziecka czy
topos dziecinstwa stuzyt jako formuta odczytywania meta-
fizycznych znaczen, ale tez wystepowal — nierzadko nawet
u tych samych twoércow — jako namiastka ,,raju utraconego”.
W tej pierwszej funkcji pojawit si¢ np. w kreacji Orcia w Nie-
-Boskiej komedii. Dramat rodzinny osnuty jest bez watpienia
na przezyciach autora, na obserwacji stosunku generala
Wincentego Krasinskiego do zony, na wspomnieniu wtasnego
dziecinstwa.

W innym miejscu® przeprowadzitem badania ankietowe
w $rodowisku mtodziezy szkolnej nad recepcja arcydramatu

39 R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dzieciece...., s. 131-132.
0 H. Gradkowski, Zygmunt Krasiriski — dzieje recepcji (na podstawie dziel
literaturoznawcow i autorow podrecznikow szkolnych). Jelenia Gora 2010.
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Krasinskiego, oddzielne miejsce poswigcajac charakterystyce
Orcia (Jerzego, syna hrabiego Henryka). Poglad na temat tej
postaci wyrazony przez miodziez moze by¢ dodatkowym
przyczynkiem oceny miejsca dziecka w ideologii romantycznej
1to postrzeganej z dzisiejszego punktu widzenia. Ta najbardziej
chyba tajemnicza posta¢ dziecka w literaturze (nie tylko
polskiej) mocno zainteresowata uczniow. Grupujac w przypisie
10 rodzajow najczeSciej powtarzajgcych sie odpowiedzi*, tu
uog6lnijmy proby tych charakterystyk: Orcio zyje we wlasnym
swiecie, w $wiecie mysli — od matego dziecka. Duchowo jest
dojrzaly nad wyraz. Ma talent poetycki, jest wieszczem, utarte

*! Ibidem, s. 387-388.

1. Jest zamkniety w sobie, mowi w sposob poetycki.

2. Nad wyraz dojrzaly chlopiec, mial poetyckq dusze i widzial zmarlg
matke.

3. Orcio to posta¢ rownie tragiczna jak ojciec. Jest slepy (Homer), zbyt
dojrzaly jak na swoj wiek i przepetniony poezjq (Hamlet), nieustannie
zyje w surrealistycznym Swiecie poezji i obwinia ojca o Smier¢ matki
(na swoj sposob stusznie). Jest postaciq tragiczng, a przede wszystkim
stworzonym przez Krasinskiegow ,, Nie-Boskiej ” ideatem poety.

4. Orcio to wrazliwy chlopiec — poeta. Wczesnie stracil matke, jest
wychowywany przez samego ojca.

5. Poeta, niewidomy, wizjoner.

6. Byl czlowiekiem od poczqthu wrazliwym, mowil frazami z dziel
literackich. Zamkniety w sobie, wyalienowany.

7. Syn Meza, obdarzony poetyckim geniuszem chlopiec. Ma moc tworzenia
prawdziwej poezji. 10 staje si¢ jego przeklenstwem. Nadwrazliwy, staby
psychicznie. Stoi na granicy Swiata duchow i Zywych. Dotkniety slepotq.

8. Syn Henryka i Zony, wezesnie stracit wzrok. Przejawia on cheé zostania
poetq, co bardzo nie podoba si¢ jego ojcu. Orcio nosi w sobie cechy
prawdziwego poety, ktory jest wrazliwy na pigkno, ktore go otacza,
chociaz jest slepy. Ma wizje.

9. Jest po czesci wyalienowany, zaklety przez matke sztukg, powoli staje si¢
artystq.

10. Obdarzony poetyckim geniuszem chlopiec, od najmiodszych lat tworzy
poezje. Jest zbyt dojrzaty na swoj wiek. Cierpi on z powodu napietno-
wania poezjq.
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zwroty, w tym modlitewne, przeistaczaja si¢ w jego myslach
1 stowach w zdania o dziwnym, zawsze glebszym znaczeniu.
Ma wizje; rozmawia ze zmarlg matkg. Od matego jego
atrybutem jest cierpienie, objawiajace si¢ nie tylko, czy nie tyle,
w postepujacej Slepocie, co w nadmiarze mysli, ktore
,»rozsadzaja” jego mizerne cialo. Dziecko romantyczne jest tu
siedliskiem rzeczywisto$ci metafizycznej, jest mistykiem
wylaniajacym si¢ z pierwotnego niebytu. Doda¢ nalezy, ze
w wychowaniu dziecka tej epoki, chodzi tu w szczegdlnosci
o chlopcoéw, kultywowano schemat ,,poetyki” rycerskiej.
Dziecko mialo by¢ przygotowywane do osiggni¢cia cnot
rycerskich me¢zczyzny. Tak wiasnie wychowywano matego
Zygmunta Krasinskiego. Ojciec zwykt chwali¢ si¢ jedynakiem
w salonach — warszawskim 1 opinogorskim; dziecko byto
przebierane w stroje o akcentach ,,rycerskich”; przepytywane tez
»W towarzystwie” z réznych dziedzin wiedzy, w tym z faciny,
ktora jedenastolatek posiadl podobno w takim stopniu,
ze probowat thumaczen tekstow Cezara i1 Cycerona. Jezyk
francuski opanowal od dziecka na réwni z ojczystym, a od
trzynastego roku zycia intensywnie zgiebiat greke.

Schemat uwielbienia utraconego raju ,,lat dziecinnych”
wystepuje u naszych najwybitniejszych romantykéw — w Panu
Tadeuszu Mickiewicza, w poematach Stowackiego, wierszach
Norwida, a takze w tekstach popularnych poetéw krajowych
jak Wiadystaw Syrokomla i Teofil Lenartowicz. Ten ostatni ma
w swoim dorobku bardzo ongi$§ popularny poemacik pt. Zfoty
kubek, bedacy udanym potgczeniem ujecia mitycznego toposu
dziecka (i dziecinstwa) z niebanalnie opracowanymi motywami
religijnymi i subtelnie zarysowanym elementem nostalgicznym.
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Pozytywizm przynosi zjawisko demistyfikacji toposu
dziecka i dziecinstwa. Wiaze si¢ to z przyjeciem nowych haset
— kultu pracy i techniki, a rownocze$nie — w ramach tzw. re-
alizmu krytycznego — ukazywania krachu szczytnych koncepcji
np. pracy u podstaw czy pracy organicznej. Pod piérami najwy-
bitniejszych pisarzy tego okresu powstaja obrazy dziecka
skrzywdzonego, gtodnego, osieroconego. Tu mozna wymienic¢
przyktadowo Sierocq dole Prusa, Tadeusza Orzeszkowej, Janka
Muzykanta Sienkiewicza, obrazki Konopnickiej (Jas nie
doczekal, Przed sqdem, W piwnicznej izbie). Sprzyja tym
postawom formuta przekazu — proza, zamiast dominujgcej w ro-
mantyzmie poezji. Bo obszerne ,,obrazki” Konopnickiej, pisane
sylabowcem o dokladnych rymach sa wlasciwie wierszo-
wanymi opowiadaniami. Obrona dziecka — ofiary postepujacej
industrializacji to zreszta tendencja ogo6lnoeuropejska. Przeto-
mowe znaczenie maja tu powiesci Karola Dickensa: Oliwer
Twist, Dawid Copperfield, Wielkie nadzieje 1 in. Przechodzenie
realizmu w naturalizm zaowocowalo ekstremalnymi juz obra-
zami dziecinstwa 1 dziecigcosci w dorobku Emila Zoli (Nana,
W matni, Germinal), bedacymi ostra krytyka patologii zycia
spotecznego. Na gruncie polskim mozna si¢ odwota¢ do mniej
drastycznych przykltadow opracowania tematu dziecigcego
w tworczos$ci naturalisty Adolfa Dygasinskiego (Za krowe, Wilk,
psy i ludzie, Von Molken) oraz Gabrieli Zapolskiej (Koziot
ofiarny, Lewek), jakkolwiek w tych utworach zawsze ma
znaczenie motywacja — obok psychologicznej — spoteczna.
W literaturze rosyjskiej pojawiaja si¢ bardzo sugestywnie
namalowane portrety dziecigce, na prawach postaci drugo-
planowych. Tak jest w arcydziele Lwa Totstoja Wojna i pokoj
oraz w wybranych opowiadaniach Antoniego Czechowa.
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,Aniot” albo ,,bachor” — migdzy tymi skrajnosciami
oscyluje modernistyczna kreacja dziecka® — pisze Ryszard
Waksmund. Przyktad amiola to drugoplanowa kreacja Isi
z Wesela Wyspianskiego, a modelowy bachor to swawolny
Dyzio z Ludzi bezdomnych Zeromskiego.

Migdzywojnie wniosto szeroki wktad w ,,temat dziecigcy”
za sprawg takich pisarzy, jak Janusz Korczak (Bobo, Kiedy
juz bede maty), Maria Kuncewiczowa (Przymierze z dzieckiem),
Helena Bobinska (Stach Sobie-Pan), Maria Dabrowska
(Usmiech dziecinstwa). Czasy wojny 1 okupacji oraz totalita-
ryzmu stalinowskiego zaowocowaty (jesli zgodzi¢ si¢ na takie
okreslenie) takze opracowaniem tematu dziecigcego. Chodzi np.
o takie utwory, jak Medaliony Zofii Natkowskiej, Zfoty lis
Jerzego Andrzejewskiego, Zycie duze i mate Wilhelma Macha.

W okresie powojennym pojawily si¢ tez literackie
opracowania tematu dzieci¢gcego detronizujgce russowski mit
o samodoskonaleniu dziecka w kontaktach z natura. Pozycja
wydawniczg najbardziej znang w tym zakresie okazata sie¢
ksigzka Wiliama Goldinga Wiadca much (1954), ukazujaca
niebezpieczenstwo reaktywacji instynktow pierwotnych
w grupie dziecigco-mtodziezowej. Sg bowiem w dorobku
literackim pisarzy XX wieku, w tym takze przeznaczonym
na sceng, utwory demonizujace posta¢ dziecka, eksponujace
jego nadwrazliwos$¢ i podatno$¢ na szalenstwo. Tu jako przyktad
mozna poda¢ dramaty Witkacego, niektére opowiadania
Brunona Schulza, a z czaséw juz nam blizszych — dzieta
Tadeusza Kantora — Umarta klasa;, Wielopole, Wielopole.

#2 R. Waksmund, Od literatury dzieciecej ..., s. 140.
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Dalekim odglosem tych spojrzen na ,,dziecigca magi¢” jest
dzisiaj wieloksigg o Harym Potterze i jego filmowe adaptacje.

W roku 1959 pojawita si¢ na rynku wydawniczym
ksigzka Giintera Grassa Die Blechtrommel (Blaszany bebenek),
udostepniona w polskich przektadach w latach 1983, 1984,
1991. Ten besseler wydawniczy, znany tez z adaptacji filmowej,
zastuguje w tym miejscu na uwage, jakkolwiek nie jest to
typowy produkt literatury dziecigcej. Pomyst uczynienia
paroletniego dziecka bohaterem, ale i narratorem powiesci — sagi
rodzinnej, ktorej wydarzenia rozgrywaja si¢ w okresie drugiej
wojny $wiatowej w ,,wolnym miescie” Gdansku, jest rewo-
lucyjny. Maty Oskar, posiadacz blaszanego bebenka (ktorym
wyraza swe emocje w bardzo r6znych sytuacjach), obdarzony
niezwykle wysokim glosem, powodujacym pekanie szkla,
jest zarazem filozofem. Dos$¢ przytoczy¢ taki passus z jego
rozwazan, uzasadniajgcy potrzebe nieustannego bycia
dzieckiem:

Pozostatem kartem, trzylatkiem, Tomciem Paluchem,
pozostatem brzdgcem, ktory nie rosnie;[...] pozostalem
trzylatkiem, ale i medrcem, nad ktorym gorowali wszyscy dorosli
i ktory na swoj sposob mial gorowac¢ nad dorostymi; [...]
ktory wewnetrznie i zewnetrznie byt catkowicie uksztattowany,
podczas gdy tamci do pozniej starosci bajdurzyli o rozwoju;
ktory sie potwierdzal, co tamci przyjmowali do wiadomosci
z wielkim trudem i nieraz bolem; ktory nie musial z roku na
rok nosic¢ coraz wigkszych butow i spodni, byle dowies¢, ze cos

rosnie®.

 G. Grass, Blaszany bebenek. Przetozyt Stawomir Btaut, Wydawnictwo
Morskie Gdansk 1991, s. 49.
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W sztuce plastycznej, z reguly towarzyszacej literaturze
dla najmlodszych, temat dziecigcy byl zwigzany z sacrum.
Posta¢ matego Jezusa, na obrazach Swictej Rodziny,
eksponowana byta jako motyw centralny. Na dzietach
plastycznych o tematyce $wieckiej dostrzegalne sg wpltywy
tego rodzaju sztuki, a zarazem pojawia si¢ dziecko jako ,.etap”
otwarty ku dorostosci. Tak jest na obrazie Piotra Bruegla
Zabawy dziecigce, tak bedzie rowniez az do okresu impresjo-
nizmu. Waznym etapem w spojrzeniu na dziecko — juz jako na
indywiduum — jest malarstwo Renoira, a te projekcje utrwali
malarstwo modernistyczne — u nas w pracach Pankiewicza,
Boznanskiej, Wyspianskiego, Weissa. Surrealisci, a zwlaszcza
kubisci (Picasso, Dali) pdjda jeszcze dalej, wykonujac prace
»pod dziecko”, czyli tworzac postacie dzieciece widziane
»dziecieca” wyobraznig. Wigze si¢ to z wywodzacym si¢
z kultury romantycznej przekonaniem o ,,pelni czlowie-
czenstwa” w dziecku, a nawet — ze wilasnie tylko dziecko jest
najprawdziwszym cztowiekiem.

W muzyce tematy dziecigce w formie ilustracyjnej
przynosi wiek XIX. Tu przyktadem moga by¢ Sceny dzieciece
Roberta Schumana, Zabawy dzieciece Georgesa Bizeta oraz
szeroka paleta kompozycji Modesta Mussorgskiego 1 Piotra
Czajkowskiego. Autor Borysa Godunowa wplott szereg piesni
dziecigcych w kompozycje tej opery, a nadto zastynat jako autor
muzyki 1 wlasnych tekstow piosenek obrazujacych réznorodne
sytuacje z zycia dzieci, przedstawiane — co nalezy podkresli¢ —
z punktu widzenia dziecka. Czajkowski natomiast, korzystajac
z tekstow poetyckich takze polskich poetow (Lenartowicza
1 Syrokomli), skomponowat zbidér kilkunastu piosenek,
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adresowanych do mlodszego odbiorcy. Motywy bliskie
dziecigcemu $wiatu, artystycznie zmodyfikowane poprzez
wprowadzenie elementéow fantastyki i magii, wystepuja
w najstynniejszych baletach Czajkowskiego — Jeziorze tabedzim
1 Dziadku do orzechow. Do najstynniejszych dziet muzycznych
eksponujacych motywy dziecigce naleza tez kompozycje
Maurice'a Ravela, m.in. Gwiazdka zabawek 1 Dziecko i czary.
Na gruncie polskim, w okresie migdzywojnia, trzeba podkresli¢
wktad Karola Szymanowskiego w opracowanie tematu
dziecigcego. Inspiracjag do napisania zbioru piesni przezna-
czonych dla dzieci byto tragiczne wydarzenie w rodzinie: $mier¢
maloletniej siostrzenicy kompozytora. Tak powstal cykl
20 utworow opartych na tekstach Kazimiery Iftakowiczéwny.
Witold Lutostawski zaczerpnal za$ teksty z wierszy dziecigcych
Juliana Tuwima 1 tak powstaly m.in. popularne piosenki
Idzie Grzes, Spozniony stowikiin.

Oddzielne miejsce wypada poswieci¢ filmowi ekspo-
nujagcemu tematy dziecigce. Za protoplaste w tym zakresie
uznaje si¢ Brzdgca Charliego Chaplina, ktérego bohaterem
jest chlopiec — dziecko ulicy, ,,wspotpracownik™ londynskiego
szklarza, ktéremu dostarcza klientow poprzez uprawianie
karygodnego procederu wybijania szyb. Posta¢ to wzbudzajaca
mimo wszystko sympati¢ czytelnika a dzieto rozpoczynajacej
wlasnie kariere sztuki X. muzy — cieszace si¢ Owczesnie duzym
zainteresowaniem masowego odbiorcy. Schylek drugiej wojny
Swiatowej to okres wtargnigcia na scen¢ paroletniej Shirley
Temple, ,,cudownego dziecka”, ktore osiagnelo niebywala
popularno$¢ filmowymi rolami ,ksi¢zniczek™.

Pierwsze pigtnastolecie powojenne zaowocowato calg
serig filmow o tematyce dziecigcej —w Polsce emitowano m.in.:
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Swiadectwo urodzenia Stanistawa Roézewicza, Ulice graniczng
Aleksandra Forda. Ale ,,furorg” w skali europejskiej zrobit film
o problemach dorastania, zatytutowany Jutro bedzie za pozno
(rezyseria: Vittorio de Sica). Warto blizej si¢ przyjrze¢ temu
obrazowi, jako eksponujacego wazny temat z zakresu — jak
bySmy to dzi§ nazwali — wychowania seksualnego. Glowna
dziewczeca role grata w tym filmie Anna Maria Pierangelli,
meska (chtopieca) Franco Leurini. De Sica zarezerwowal
sobie drugoplanowa, ale wazng rol¢ nauczyciela gimnazjum
meskiego, a partnerskg role nauczycielki gimnazjum zenskiego
grala znakomita Alida Valli. Uklad fabularny zdarzen jest
przejrzysty, ale i pomystowy. W miasteczku wloskim lat
pigcdziesigtych XX wieku funkcjonujg dwa gimnazja — meskie
1 zefiskie. Nauczyciel gimnazjum meskiego organizuje wystep
artystyczny; ma to by¢ spektakl opowiadajacy o mitosci
$redniowiecznego trubadura do ksigzniczki; punktem kulmi-
nacyjnym przedstawienia jest wystgpienie gtéwnego bohatera
(gra go wiasnie Franco), zwracajacego si¢ bezposrednio do
ksiezniczki — O, bella principessa..., ona za$ odpowiada —
stucham cie, trubadurze. OczywiScie ksiezniczke gra tez
chlopiec. Podczas prob (prowadzi je nauczyciel — Vittorio de
Sica) mtodzi aktorzy (i klasowa publiczno$¢) nie moga si¢
powstrzyma¢ od $miechu. Nie da si¢ odegra¢ spektaklu bez
udziatu dziewczat. Zatem spektakl bedzie przygotowany przez
oba gimnazja. A uczennica gimnazjum zenskiego — Mirella —jest
skrycie zakochana we Franco. Nie tylko zreszta ona. Bardzo
ukrywa swe uczucie, ale dowiedziawszy si¢, kto zagra trubadura,
postanawia zosta¢ ksi¢zniczka 1 udaje jej si¢ wygra¢ konkurs
na t¢ rolg. Nadchodzi moment spektaklu, ktory bardzo
przezywaja nauczyciele — organizatorzy (De Sica i Alida Valli),
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sympatyzujacy (tak przynajmniej przypuszcza Mirella) ze soba.
W szczytowym momencie spektaklu na stowa trubadura:
O, piekna ksigzniczko — ta odpowiada — z przejgciem (mylac
znaczaco tekst) — ,,kocham Cig, trubadurze”. Ogblnie wystep
jest jednak udany. Ale to dopiero poczatek dramatu.
Zdecydowano si¢ bowiem odby¢ wspolng, ,,mieszang”
wycieczke szkolng. Podczas zwiedzania odtgczyli si¢ od grupy
Mirella i Franco, ktorych burza zaskoczyta w lesie. Schronili si¢
w wiejskiej stodole, kompletnie przemoczeni. Trzeba bylo
wysuszy¢ odziez 1 jako$ przetrwa¢ noc. To byla okazja do
wyznania sobie pierwszej, czystej (jak pierwsze kochanie —
powiedzmy stowami Mickiewicza!) mito$ci. Ale w opinii ogotu
— dziewczyna zostata zhanbiona. Mirella popada w rozpacz
1 usituje si¢ utopi¢ w pobliskim jeziorze. Na szczgscie Franco
zdazyl pospieszy¢ z pomoca. Uratowat dziewczyng ku radosci
wszystkich kolezanek i kolegow, takze najzacietszej konku-
rentki Mirelli. Wymowa ideowa tego filmu jest jednoznaczna
1 stricte pedagogiczna: Jest pilna potrzeba seksualnego
uswiadamiania mtodziezy, bo jutro bedzie za pozno. Dzigki
wprawnej rezyserii, wybitnemu aktorstwu, w tym takze mtodej
aktorki w roli nastolatki Mirelli, film miat wielkie powodzenie.
W potowie lat pieédziesiatych pojawit si¢ i w Polsce. Zainte-
resowanie bylo tak duze, iz wielu dziewczynkom urodzonym
w tym czasie dawano imi¢ bohaterki*. Zauwazmy, ze btedne,
ortodoksyjne przekonanie o ,,moralnosci” jest réwnie nie-
bezpieczne jak ignorowanie podstawowych zasad moralnych.
A przeciez — [...[moralnosé¢ jest miarg wilasciwg czlowie-

# Znam dwie osoby o tym imieniu. Obie sa pedagogami. Jedna z nich
otrzymata to imi¢ wlasnie w okresie projekcji omawianego filmu; przez
wiele lat byta konsultantem metodycznym zaktadu ksztalcenia nauczycieli.
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czenstwa. W niej i przez nig czlowiek realizuje siebie, gdy
czyni dobrze; gdy postepuje zle, niszczy tad mgdrosci w sobie
samym, a takze w miedzyludzkim i spotecznym zasiegu swego
bytowania® — powiada wybitna osobisto$¢, $wicty naszych
czasow. W omawianym filmie — zaszczuta przez tzw. opini¢
(rodzinng, spoteczng) dziewczyna omal nie zgingta. Najsubte-
Iniejsza sprawa pierwszej mito$ci wcigz wymaga szczegodlnej
opieki pedagogicznej, takze w dzisiejszych, zdawatoby si¢
tak odmiennych niz ponad p6t wieku temu, realiach.

W polskim kinie juz pozniejszych lat (60-70), w kinie
,»dziecigcym” specjalizowat si¢ Janusz Nasfeter, rezyser 1 autor
scenariuszy. Pewien wydzwigk spoteczny miaty jego Kolorowe
ponczochy, opowie$¢ o dramacie dorastajacej dziewczynki,
ktorej nie byto sta¢ na zakup wilasnie wchodzacych w mode
kolorowych ponczoch. Jej babcia w zamian oferowala jej
ponczochy robione na drutach. Wydrwiwana w $rodowisku
szkolnym, mimo mrozu zdejmowata te Smieszne paski,
narazajac si¢ na przezigbienie®*. Inne filmy Nasfetera,
przedstawiajace dramaty dziecigcego i wczesnomtodzienczego
wieku to Motyle, Nie bede cie kochac, Krolowa pszczot.

Dziecko pojawia si¢ wreszcie w filmach grozy 1 sko-
mplikowanych dramatach psychologicznych, niekiedy nawet
na prawach gltéwnego, czy przynajmniej kluczowego aktora.
Wymienmy wigc —na koniec tego rzutu oka w przesztos¢ — dwa
tytuly: Zgubione dusze Morta Castla oraz Blaszany bebenek

4 Jan Pawel II. W: Dobrego dnia z Janem Pawltem II. Mysli na kazdy dzien
roku. Edycja Swietego Pawta. Czgstochowa 2006, s. 113.

% Problem deprecjacji dziewczyny w $rodowisku row1esnlczym podejmie
Andrzej Wajda w filmie Panna Nikt na motywach powiesci Tomka Tryzny
pod tym samym tytutem.
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Volkera Schlondorffa, adaptacje filmowa wybitnej, wspo-
mnianej juz powiesci Glintera Grassa.

Wydaje si¢, ze w tym przegladzie nalezatoby na koniec
nieco wyeksponowac¢ wspomniang Panne Nikt Andrzeja Wajdy,
ktorej bohaterka, wyobcowana, oszukana przez najblizsze
przyjaciotki, ktorym wielokrotnie starata si¢ pomoc, zostaje
przez te okrutne dziewczyny catkowicie zignorowana, poniewaz
nie nalezy do ich srodowiska, do sSrodowiska bogatych. Dla nich
jest ona w ostatecznym rozrachunku Nikim; w ogdle si¢ nie liczy.
Kwestia alienacji dziecka przez brak akceptacji otoczenia to
dzi§, w okresie kultu komercji — nastgpny, bardzo aktualny
problem spoleczny i pedagogiczny.

Pora zastanowi¢ si¢ nad statusem basni, gatunku
nalezacego do najbardziej popularnych form literatury osobnej.

Wzorcem basni literackiej byta na pewno basn ludowa.
Opracowanie literackie dotyczylo rozmaitych przetworzen,
uzupehien, metamorfoz, takze w zakresie formy przekazu.
Jolanta tugowska, tak okre§la ramy tego artystycznego
przetworzenia: Za nadrzedng dyrektywe w modelu gatunkowym
basni literackiej uzna¢ wypada dqgzenie do oryginalnosci
i niezaleznosci od wzorca morfologicznego bajki ludowej,
przy zachowaniu wybranych elementow sktadajgcych sie
na ponadindywidualny repertuar obrazow i motywow charakte-
rystycznych dla tego gatunku, a takze respektowaniu rdzennych
zalozen ponadgatunkowo rozumianej bajki (zalamanie
, naturalnej” przewidywalnosci, bezkolizyjne, dzigki animizacji
i personifikacji, porozumiewanie si¢ czlowieka ze swiatem
zwierzqt i roslin, mozliwos¢ metamorfozy)®.

7" J. Lugowska, Bajka w literaturze dzieciecej, Warszawa 1987, s. 97.
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Jako kamien milowy w rozwoju basni literackiej
przywotuje si¢ zazwyczaj dzieta braci Jakuba i Wilhelma
Grimmow, wydane w latach 1812-1815 i nieustannie wzna-
wiane. Poprzestanmy na jednym tylko $wiadectwie znakomitej
badaczki, ktdra w sposob lapidarny i celny uchwycila tajemnice
powodzenia Grimmowskich basni: Grimmowie pierwsi
uchwycili istote i sens bajki i opublikowali jg nie jako indy-
widualny utwor poetycki, lecz jako anonimowy utwdr ludowy*.
Caly cywilizowany $§wiat obiegty ich bajki dla dzieci, takie jak:
Jas i Matgosia, Zabi krél, Stoliczku, nakryj sie...iin.

W dwadziescia lat pdzniej ujawnit swoj niebywaly talent
basniopisarski Dunczyk Hans Christian Andersen (Bajki
opowiedziane dzieciom, 1835-1842). To jemu zawdzigczamy
ciagle wznawiane basnie, takie, jak: Krzesiwo, Swiniopas,
Calineczka, Stowik, Nowe szaty cesarza, Syrena, Dziewczynka
z zapatkami, Odrobinka, Brzydkie kaczgtko, Ksigzniczka
na ziarnku grochu. Miarg zainteresowan tg twoérczo$cig sa
pewne ,,znaki szczego6lne”. Np. w porcie w Kopenhadze zostat
skonstruowany na wystajagcym kamieniu morskim pomnik
Syrenki, dluta $wiatowej stawy rzezbiarza dunskiego —
Thorvaldsena. Niektore z tych basni, majace charakter
magicznych opowiesci (czyli tzw. basni wtasciwych), to dtugie,
wielorozdziatowe historie o rozbudowanych uktadach fabu-
larnych, jak np. Krdlowa sniegu. Andersen potrafi zainte-
resowa¢ malego czytelnika czy stuchacza basni, ale fascynacja
przenosi sie tez na czytajaca mame czy babcig. Swiat, w ktory

* D. Simonides, Jakub i Wilhelm Grimmowie a folklor polski. W: Bracia
Grimm i folklor narodow stowianskich. Materialy miedzynarodowej
konferencji — Warszawa 18-19 listopada 1985, red. J. Slizinski i M. Czurak,
Wroclaw 1989, s. 27.
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wprowadza nas autor wzbudza zywe zainteresowanie czyte-
Inikéw w roéznym wieku — gltownie dzigki szczegdlnym
symptomom przemyslanej narracji, takim, jak: elementy
parodii, aluzji oraz — i to wlasnie interesuje starszych — subtelnej
moralnej refleksji.

Na gruncie polskim w epoce pozytywizmu pozostawili
pewien dorobek w zakresie basni: Ludwik Anczyc (Mgdry kon,
Ksiezniczka Glogu, Kopciuszek; wyd. jako: Trzy basnie), Walery
Przyborowski (Basnie ludowe dla mlodszej dziatwy) oraz Jozef
Ignacy Kraszewski. Najptodniejszy polski pisarz jest autorem
sze$ciu Bajeczek opartych na motywach ludowych (np. Z chtopa
krol, Kwiat paproci) 1 noszacych przejrzyste wskazowki
moralne (np. Garbucha). Przede wszystkim jest to jednak epoka
basniopisarstwa Konopnickiej (O krasnoludkach i o sierotce
Marysi, Na jagody in.) W szczego6lnosci opowies¢ O krasno-
ludkach..., po dzi$ dzien wznawiana w r6znorodnych opraco-
waniach graficznych, jest przykladem szczegdlnej basni
dziecigcej. Obszerna, podzielona na rozdziaty opowiesc,
inkrustowana wstawkami poetyckimi o melicznych walorach
budzita i1 nadal budzi zaciekawienie szerokiego grona
czytelnikéw, mimo wielu dzi$ juz nie uzywanych sformutowan.
Dziecieca literatura Konopnickiej manifestuje w konstrukcji
basniowego $wiata elementy realizmu. Jej narracja, umiejetnie
stylizowana na ludowo$¢, pozostaje réwniez w konwencji epoki.
Natomiast modernistyczny duch opowiesci panuje w napisanych
juz na poczatku XX wieku utworach Le$miana. Ten wybitny
poeta, wierny przez calg tworczo$¢ konwencji symbolicznej, jest
autorem dwoch ksigzek przeznaczonych dla adresata dzie-
cigcego, sa to Klechdy sezamowe oraz Przygody Sindbada
Zeglarza. Jest to przyktad literatury dla dzieci i dla dorostych.
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Watek sensacyjny i elementy magii fascynuja milodego
czytelnika; dorosty znajdzie podstawe do snucia refleks;ji filo-
zoficznych oraz rozwazan psychoanalitycznych. Konopnicka
i1 Le$mian — to shupy milowe w rozwoju literatury dzieciece;.

W okresie migdzywojnia pojawia si¢ na rynku literatury,
w tym takze poezji dziecigcej, wspomniana juz znakomita
tworczo$¢ Kornela Makuszynskiego, w tym bedacy ojcem
komiksu polskiego wieloksiag przygdd Koziotka Matotka
1 Matpki Fiki-Miki, celnie ilustrowany przez Mariana Walenty-
nowicza, oraz sfilmowana juz po Il wojnie, ze znang rolg braci
Kaczynskich, barwna opowies¢ O dwdch takich co ukradli
ksiezyc. Swoistym ,kompendium” motywow bajkowych,
pokazanych w nowych uwiktaniach fabularnych, jest Krolestwo
Bajki Ewy Szelburg-Zarembiny (1924), natomiast Opowiesci
niezwykte (1917) Wlodzimierza Perzynskiego — to nieco
wczesniejsza proba polemiki z przekazanymi przez tradycje
bajkowa toposami i motywami.

Odwieczny motyw walki dobra ze ztem zyskat nowatorska
oprawe realizacyjng pod pidérem Johna Ronalda Tolkiena
w wydanej jeszcze przed 1. wojng ksigzce: Hobbit, czyli Tam
i z powrotem, uwazanej za poczatek nowej literatury fanta-
stycznej. Jest to utwér adresowany gltownie do malego
czytelnika, bo juz powojenny Wiadca Pierscieni wyraznie
poszerza, w zamiarze autorskim, krag odbiorcow i czytany jest
racze] przez miodziez i dorostych jako metafora zagrozen
wspolczesnosci.

Miarg dystansu, wobec utartych motywow basniowych
a zarazem nawigzan do rodzinnych dziejow, sa na gruncie
polskim powojenne juz opowiesci Wojciecha Zukrowskiego
—Porwanie w Tiutiurlistanie 1 Na tronie w Blabonie oraz Hanny
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Januszewskiej Zlota jablon. Wreszcie oddzielne miejsce
nalezaloby poswieci¢, adaptowanej na potrzeby sceny i filmu,
Akademii Pana Kleksa (z fenomenalng rola Piotra Froncze-
wskiego), bedaca ukoronowaniem, cho¢ nie zakonczeniem!,
tworczos$ci dziecigcej Jana Brzechwy. Doszty bowiem -
w ramach swoistej trylogii — tegoz autora Podroze pana Kleksa
1 Triumf Pana Kleksa. Ten ostatni utwor wpisuje si¢ juz w krag
parodystycznych uje¢ wytwordw galopujacej techniki, w czym
rownoczesnie celuje Stanistaw Lem m.in. w Bajkach robotow.
Tu pomystem na miar¢ wyobrazni tego wybitnego tworcy
literatury science fiction jest przekaz $wiata widziany wiasnie
oczyma wytworow techniki, czyli —robotéw. Przekaz —w formie
taczenia krancowo odmiennych kategorii estetycznych, np.
wzniostosci z przyziemno$cia, a w kwestiach genologicznych —
fantastyki naukowej z basnig. Czy ten gatunek mozna jeszcze
zaliczy¢ do literatury dziecigcej, to rzecz dyskusyjna. Ale
ksztatcacy charakter tego typu literatury nie budzi watpliwosci.
Jej percepcja moze by¢ waznym etapem w procesie ksztalcenia
wyobrazni, wrazliwosci estetycznej 1 ogdlnego rozwoju inte-
lektualnego dziecka.

W dwudziestym wieku toczyly si¢ rozliczne dyskusje
nad celowoscig aplikowania basni jako gatunku literackiego
dzieciom i mtodziezy. Opisat je ze znawstwem 1 finezjg Ryszard
Waksmund®’, dochodzac do nastepujacych wnioskow: Dobor
odpowiedniego repertuaru (basni — przyp. H.G.) i jego przy-
swojenie w okresie dziecinstwa mogq sta¢ si¢ remedium
na wszystkie pojawiajqce si¢ stopniowo kleski egzystencjalne,
wobec ktorych obnaza swq bezsilnos¢ tzw. literatura dla dzieci

YR Waksmund, Od literatury...,s. 161-183.
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i mlodziezy. Stqd basnie mogq mie¢ znaczenie nie tylko dla
dziecka czy nastolatka, ale i dorostego odbiorcy, ktoremu
umozliwiajg ponowne rozpoznanie zrodet konfliktu i integracje
okaleczonej osobowosci. Dlatego mogg by¢ lekturq dla kazdego,
niezaleznie od wieku, plci i kondycji spolecznej, a jednoczesnie
lekturg miedzypokoleniowq, przemawiajqcq jezykiem powsze-
chnie odczuwanych doznan psychicznych oraz jezykiem
poetyckich obrazéw, sytuacji i symboli*°.

Oddzielne miejsce nalezatoby poswieci¢ historii wiersza
dziecigcego. Jego rodowod nie jest bardzo diugi, w stosunku
np. do basni. Wiasciwie dopiero pierwsza potowa XIX stulecia
przynosi utwory poetyckie dla dziecigcego adresata, $cislej —
do czytania dzieciom przez mamy i opiekunki. Tu gtownym
inicjatorem jest bez watpienia wspomniany Stanistaw
Jachowicz, ktorego Bajki i powiesci ukazujg si¢ w 1824 roku.
Jachowicz, hotdujacy poetyce jeszcze klasycystycznej, dat
pewien wzorzec wierszowanej powiastki dla dzieci, z nie-
odlagcznym moralem. Byl to model bajeczki dydaktyczne;,
trwatej, jak sie okazuje, bo 1 dzi$ odtwarzanej w komercyjnych
bogato ilustrowanych ksigzeczkach dla najmtodszych,
wydawanych w specjalnej formule edytorskiej, np. na szty-
wnym papierze, jako najbardziej odpornym na zachowania
malcow. Miarg popularnosci Jachowicza w wieku dzie-
wigtnastym jest jego miejsce w czytankach dla szkoét
elementarnych 1 nizszych gimnazjalnych. Jak wynika z prze-
prowadzonych badan, zajmowal on tam poczesne miejsce,
wyprzedzajac iloscig zamieszczonych tekstoéw Slowackiego,
Krasinskiego, Pola, Lenartowicza, Kraszewskiego, Syrokomle

0 Tbidem, s. 183.
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i in.’!. Trzeba jednakze w tym miejscu podkresli¢, ze model
Jachowiczowski byl zdecydowanie nachylony ku oddziaty-
waniu pedagogicznemu; kazdy tek$cik tego autora byt
rymowang naukg zyciowa i zazwyczaj — niezaleznie od jedno-
znacznej wymowy ideowej — zawieral na koncu bezposrednie
pouczenie wychowawcze. Oto wybrany przyklad: w znanym
wierszyku o chorym z przejedzenia kotku — czytamy na koncu:

Patrzcie, jak zte takomstwo!

Kotek przebrat miare,

Musiat wiec nieboraczek srogg ponies¢ kare.

Ten model pisania dla odbiorcy dziecigcego probowat
przetamac Teofil Lenartowicz. Opart swa twérczos¢ na modelu
romantycznym, a nie jak Jachowicz — o§wieceniowym. Czerpat
z folkloru mazowieckiego, ale jego liryki dzieciece maja
uniwersalny charakter. Za najpigkniejszy z nich, ktérym za-
chwycata si¢ Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, uchodzi, jak
o tym juz byta mowa, Zfoty kubek. Jednakze epoka w rozwoju
wiersza dziecigcego jest tworczos¢ Marii Konopnickiej.
To wiasnie ta autorka stworzyla model poezji dzieciecej,
taczac liryczno$¢ przekazu z akcentami ludowymi, patrio-
tycznymi (eksponujac zwlaszcza pigkno ziemi ojczystej),
a tadunek dydaktyczny, ktorego obecnos¢ jest niepodwazalna
(ito, oczywiscie, nie jest zarzut) zanurzyta w nurcie literackosci.
Byta to zreszta poetka predestynowana, nie tylko skalg talentu,
ale 1 zainteresowaniami spotecznymi, do kreacji wiersza
dziecigcego. Nawigzujac do wcze$niej wspomnianego jej
dorobku, nalezy cho¢ pobieznie wypunktowac zastugi tej pisarki

31 7ob. H. Gradkowski, Zygmunt Krasiriski — dzieje recepcji (na podstawie
dziel literaturoznawcow i autorow podrecznikow szkolnych). Jelenia Gora
2010,s. 132-133.
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w kreowaniu $wiata dzieci, przeznaczonym dla adresata
dorostego, bo ten rodzaj tworczosci stanowi jakby wstep do jej
pbézniejszych opracowan typowo dziecigcych, Przypomnijmy
trzy najbardziej znane wierszowane Obrazki Konopnickiej,
ktorych bohaterami sg dzieci: Przed sgdem, Jas nie doczekal,
W piwnicznej izbie. W pierwszym z nich odbywa si¢ sad nad
wiejskim sierotg, malym chlopcem, posadzonym o jakie$
przestepstwo. S¢dzia oddala wyrok skazujacy i konczy przewod
(1 tak si¢ zreszta konczy wiersz) stowami, ktore pdzniej
wielokrotnie powraca¢ beda jak motto w literaturze (np.
w Doktorze Piotrze Zeromskiego): Pojdz, dziecie, ja cie uczy¢
kaze. W obrazku o Jasiu, co nie doczekat, mowa o przedwczesnej
$mierci dziecka, ktoérego bezrobotny ojciec nie jest w stanie
wyleczy¢ 1 utrzymac. Dlugi obrazek — W piwnicznej izbie — to
rozmowa matki z chorym na gruzlicg synkiem, mieszkancami
piwnicznej izby, czyli sutereny. Matka opowiada o trzech
pieknych miejscach na Bozym $wiecie: o tace, o polu i o lesie.
Dziecko jest zachwycone opowiescig matki, ale ma $wia-
domos¢, ze pewnie tego picknego $wiata natury, gdzie ozdro-
wiatby, nie zobaczy. Zgodnie z pozytywistycznymi hastami
pracy u podstaw i1 pracy organicznej Konopnicka Obrazki
konczy charakterystycznymi zapytaniami do dorostych czyte-
Inikow: Ach, bracia czy nie ma w tym naszej winy, ze stonka
Jas nie doczekat? 1 Ktoz temu dziecku da troche stonca, pokaze
lasy pola?. Przypomnijmy, ze przyktad tekstu poetyckiego ze
zbiorow wierszy dziecigcych Konopnickiej zostanie ponizej
przytoczony i omowiony.
Technika Jachowiczowska poddawana jednakze byta
z czasem znakom zapytania. Razila prosta, zeby nie powiedzie¢
—prymitywna forma i natr¢tny dydaktyzm, cho¢, przypomnijmy,
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w podrecznikach szkolnych powiastki pana Stanistawa wcigz
byly obecne. Otworzyla si¢ wszakze droga do parodii i satyry.
Celowali w tym prze$Smiewcy przetomu wiekow, a potem juz
1 wieku dwudziestego: Ludwik Niemojewski (autor stynnego
wierszyka Nie pieprz Pietrze pieprzem wieprza), Tadeusz Boy-
-Zelenski, Julian Tuwim, Antoni Stonimski, wreszcie niestru-
dzony autor bajeczek, po wielekro¢ wspominany, Jan Brzechwa.
Interesujgca jest pozycja Wiadystawa Broniewskiego jako
autora 1 popularyzatora wierszy dziecigcych. Wybrany jego
tekst drukujemy 1 omawiamy ponizej, natomiast w tym miejscu
warto zwrdci¢ uwage na przeklady z literatury rosyjskiej™ dziet
znanego autora wierszy dzieciecych Kornela Czukowskiego,
utworow do dzi$ jeszcze wznawianych, np. Myjdodziur, Muszka
Ztotobrzuszka, Doktor Oj-Boli. Tuwimowi 1 Brzechwie po-
Swigcamy najwigcej miejsca w ponizszej antologii, bo to tworcy
najwyzszego lotu w kreacji antybajki, czy — uzyjmy znowu
nomenklatury Jerzego Cieslikowskiego — bajeczki. Takie utwory
nie majg $cisle sprecyzowanego charakteru dydaktycznego;
ich cechg konstytutywng jest w sensie dostownym zabawnosc¢:
maja stuzy¢ zabawie. A ich dzieciecos¢ nie sprowadza si¢
do sprecyzowania dziecigcego adresata. Moze je odbierac
1 czytelnik dorosty, o ile bliska mu jest dziecigca wyobraznia
1jest gotowy uczestniczy¢ w tej zabawie, bo pisarstwo postrzega
w tym przypadku jako teren karnawatu, anie rytuatu. Te zabawy
stowne 1 pojeciowe Brzechwy, znakomite zestawienia dzwigko-
nasladowcze Tuwima (Ptasie radio, Lokomotywa) — pozostaja
w tym zakresie niedo$cignionym wzorem.

32 Wiadystaw Broniewski ma na tym polu znaczacy dorobek. Piszacy te stowa
korzystal np. ze znakomitego przektadu ksigzki Leonida Grossmana
poswieconej Puszkinowi, a zatytulowanej Smier¢ poety.
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Juz po drugiej wojnie §wiatowej poszty tym torem wiersze
dziecigce Wandy Chotomskiej, Jerzego Ficowskiego, Antoniego
Marianowicza, Janusza Minkiewicza, a w ostatnich dziesigcio-
leciach — Danuty Wawitow. Fenomenem w tym zakresie jest Jan
Sztaudynger, ktéry doszedl do poezji dziecigcej poprzez
praktyke i teori¢ lalkarstwa, zastynat przede wszystkim jako
fraszkopisarz dla dorostych, ale w pozniejszym okresie swej
tworczosci stworzyt teksty, ktoére bez watpienia sytuujg si¢
w genologicznym obszarze wiersza dziecigcego. Temu tworcy
warto poswigci¢ nieco wigcej uwagi.

Jan Izydor Sztaudynger, urodzony w Krakowie 28 kwie-
tnia 1904 roku, zaczynal nauke we Wzorcowej Szkole Cwiczen
przy krakowskim Seminarium Nauczycielskim. Jako dziecko,
po rocznym epizodzie czeskim (musial bowiem po wybuchu
I wojny $wiatowej ewakuowac si¢ z rodzing na Morawy, do
Brna) powrocil do Krakowa i tam ukonczyt I Gimnazjum
im. Jana III Sobieskiego. Nastepnie studiowal polonistyke
1 germanistyke na Uniwersytecie Jagiellonskim. Ukonczyt takze
Studium Pedagogiczne, sktadajac stosowne egzaminy nauczy-
cielskie. Majac glebsze zainteresowania literaturoznawcze,
dotyczace w szczeg6lnosci epoki romantyzmu, doktoryzowat
si¢ pod kierunkiem profesora Jozefa Kallenbacha, na podstawie
rozpraw o twoérczosci Stefana Garczynskiego. W 1927 roku
uzyskat stopien naukowy doktora filozofii.

W pierwszej polowie lat dwudziestych nalezal do grupy
literackiej ,,Helion”, a potem zglosil akces do beskidzkiego
Czartaka, zalozonego przez Emila Zegadlowicza. Swoje prace
drukowat w ,,Kurierze Literacko-Naukowym”, ,,Dzienniku Po-
znanskim” oraz w ,,Teczy”. Byly to utwory poetyckie, artykuty
krytyczne oraz recenzje. Wydat tez oddzielnie w okresie
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mi¢dzywojennym kilka tomikéw wierszy, m.in. Ballady
poznanskie (1930), Rzez na Parnasie (1931), Kantyczki sniezne
(1934). Talent literacki rozwijat Sztaudynger jako poeta oraz
autor sztuk dla teatru lalek. Lalkarstwo bylo jego druga,
obok liryki i satyry, fascynacjg tworcza. W okresie pracy
w Panstwowej Szkole Wydziatowej w Poznaniu (od roku 1934)
zostal urlopowany jako stypendysta Funduszu Kultury Naro-
dowej dla studiowania organizacji teatréw lalkowych za granicg.
W tym zakresie zebral rozlegle doswiadczenia z wielu krajow
europejskich, m.in. z Czechostowacji, Belgii, Francji, Niemiec
1 Austrii. Owocem tych studiow byta ceniona w skali $wiatowe;j
jego praca pt. Marionetki (Studium popularnonaukowe)®
(Lwow 1938). Ostatnie lata przedwojenne wypelnity mu, obok
tworczosci poetyckiej, liczne dziatania na polu popularyzacji
teatru lalek. Opracowywal dziat lalkarski w miesi¢czniku ,, Teatr
Ludowy” oraz zalozyl i redagowat pismo ,,Bal u Lal. Mie-
siecznik Marionetkowy”’; udato mu si¢ wyda¢ w latach 1938-39
siedem numerow tego pisma. Byt takze ttumaczem literatury
tacinskiej i niemieckiej (Horacego, Goethego, Kleista).

W roku 1954 wyszedt z druku jego zbior wierszy 1 fraszek
pt. Piorka, a w dwa lata pozniej ukazaty si¢ Krakowskie piorka,
wznawiane jeszcze dwukrotnie w latach 1958-59. Tomy te
zafascynowaly czytelnikdw 1 przyniosty Sztaudyngerowi stawe
mistrza gatunku — fraszki o niezwyktej finezji. Niemato jest tych
arcydzietek, ktore funkcjonujg do dzi$ jako aforyzmy, wiodace
— juz w jezyku potocznym — zywot samodzielny, niezalezny
od autora. Miat bowiem Sztaudynger dar niezwyklej konde-

33 Po latach celnie te fascynacje Sztaudyngera okreslit Wojciech Natanson:
Poeta prekursorem lalkarstwa, ,,Kultura” 1974, nr 34 (rec. Marionetek).
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nsacji jezyka, umitowat formy miniaturowe jako szczegélnie
pickne. Pozostawato to zapewne w zwigzku z jego rownorzedng
(obok poezji) fascynacjg lalkarstwem. W czasach powojennych
prowadzil w wielu miastach (m.in. we Wroctawiu 1 Jeleniej
Gorze) kursy na zlecenie Centralnego Instytutu Kultury z za-
kresu teatru animacji. W latach 1945-61 pracowat w 16dzkiej
Panstwowej Szkole Dramatycznej Teatru Lalek oraz redagowat
czasopismo ,,Teatr Lalek” (1950-54). Byl tez wykladowca
w Panstwowej Szkole Dramatycznej Teatru Lalek w Krakowie
apotem w Warszawie.

Przez wiele lat wspotpracowat z pismami satyrycznymi
—,,Szpilkami” i Karuzela, a tez ze ,,Swierszczykiem”, gdzie za-
mieszczal wiersze dla dzieci. Te ostatnie znalazly si¢ potem
w oddzielnych tomikach: Muchomory (1961), Kasztanki (1964),
Narodziny obtoczka (1965), Zwrotki dla Dorotki (1968). Boha-
terka i adresatka tego ostatniego tomiku jest wnuczka poety.

Najpilniejsza uczennica Konopnickiej w kreacji rdzno-
rodnych odmian wierszowanych opowiesci byta juz wspo-
minana Janina Porazinska, piewczyni folkloru wiejskiego,
z wyraznym wyeksponowaniem okre$lonego adresata — dziecka
w mlodszym wieku szkolnym. Tu mozna wymieni¢ takie jej
tomiki, jak: W Wojtusiowej izbie, Moja Wolka, Pastereczka,
wydane w latach dwudziestych ubiegtego wieku. Kontynuatorka
tej metody byla Ewa Szelburg-Zarembina, z tomikiem A4...a
kotki dwa oraz utworem scenicznym Najszczesliwsza z siostr.
Ten ostatni bywal wystawiany przez uczniow szkot podsta-
wowych pod kierunkiem ambitnych nauczycieli®, nawet
W opracowaniu stowno-muzycznym.

3% Piszacy te stowa miat okazje wystepowac, jako uczen trzeciej klasy, w roli
pazia w tej sztuce, wystawionej przez teatr szkolny.
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Od okresu dwudziestolecia migdzywojennego w Polsce
obserwujemy rozwdj liryki dziecigcej, czyli, jak to okreslit
Ryszard Waksmund: /iryki dzieciecego punktu widzenia. Mozna
to zaobserwowaé w tworczosci poetdow wybitnych, jak Kazi-
miera [Hakowiczowna czy Jozet Czechowicz, ale tez tworcow
specjalizujacych si¢ w tym typie liryki, jak Lucyna Krze-
mieniecka. W czasach juz powojennych, po okresie wojujacego
socrealizmu, zaczely si¢ pojawia¢ i to pod piérem znanych
poetow liryki dziecigce. Ich autorami byli np. Wiladystaw
Broniewski (jeden z jego tekstow bedzie przedmiotem osobnej
analizy), Tadeusz Sliwiak, Stanistaw Grochowiak, Julian
Przybo$ — ten ostatni — ze slynnymi wierszami-rozmowami
z corka Uta. Formuta tych utworéw (np. z tomiku Wiersze
i obrazki, ,ilustrowanym” przez coreczke) wychodzi poza
schemat liryki dziecigcej, czy poezji dla dzieci. Jest jednym
z ostatnich etapéw rozwoju poetyki mistrza Awangardy. Jezyk
dzieciecy jest tu tylko pretekstem dla ekspozycji zywej,
metapoetyckiej wizji. Wiasnie ,,twdrczos¢ dziecieca” Przybosia
moze by¢ uwazana za otwarcie pewnego kierunku czy obszaru
liryki, w ktérej miejsca zabawowe, ludyczne zostaja zastapione
elementami refleksyjnymi — marzeniami dziecka. Rowno-
czesnie pojawiajg si¢ odejscia od formy wierszowanej, $cisle
zrytmizowanej, od szkoty Brzechwy czy Tuwima.

Wiersze dziecigce zaczynaja mie¢ juz awangardowy
charakter. Scista rytmizacja, sygnalizowana zwlaszcza regu-
larnym rymowaniem, odchodzi w zapomnienie. W duchu
modelu Przybosia czy Rozewicza powstaja wiersze np. Anny
Kamienskiej, Jozefa Ratajczaka, Joanny Kulmowej. Majg one
zapewne — 1 jest to, jak sadzg, element dydaktycznego

72



zamierzenia autorOw — przygotowaé¢ malego czytelnika do
poézniejszej recepcji poezji,,wysokiej”.

Pod pidrami wytrawnych ,,poetéw dzieciecych” powstaja
tez dtuzsze utwory poetyckie, nierzadko podejmujace motywy
wczesniej opracowane skrotowo w wierszykach; potem
rozwijane, rozbudowywane. To poematy znane z opracowan
telewizyjnych, filmowych, wykorzystywane do niedawna
jako staty repertuar scen animowanych (lalki i aktora) w pro-
fesjonalnych teatrach. Do nich nalezg przed wszystkim dzieta
Brzechwy: Szelmostwa lisa Witalisa, Opowiedzial dzieciol
sowie, Pchia Szachrajka, Basn o korsarzu Palemonie, Basn
o stalowym jezu, Przygody rycerza Szatawily oraz podejmujace
niezmiennie tematyke wiejska poematy Janiny Porazinskiej:
Jas i Kasia oraz Wesele Malgorzathki*.

Dydaktycy i tworcy zabiegali takze o dostarczenie mio-
docianej publiczno$ci typowych utwordw scenicznych. Wzrost
zainteresowan w tym kierunku przynosi wiek dwudziesty. Wigze
si¢ to z produkcjg sceniczng dramaturgdw pierwszej proby,
ktorych interesowat takze odbiorca dzieciecy. Trzeba by tu
wymieni¢ Niebieskiego ptaka Maurycego Maeterlincka a na
gruncie polskim — Bas# Nocy Swietojarnskiej Jana Kasprowicza
czy wydane jeszcze u schytku XIX wieku Zaczarowane koto
Lucjana Rydla. W §lad za tymi arcydzietami poszta produkcja
basni dramatycznych dla dzieci, pisanych na ogo6t wierszem
lub wierszowang proza, krotkich, przydatnych do inscenizacji
w teatrzykach szkolnych. Tu wérdd masy tytutow wspomnijmy

3% Dzi$ juz dysponujemy znakomitg monografia piéra Bozeny Olszewskiej:
— B. Olszewska, ,,I w sto koni nie dogoni...”. O Zyciu i sztuce pisarskiej
Janiny Porazinskiej. Opole 2007.
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o0 epatujacej motywami tatrzanskimi basni Anny Wisniewskiej
Krol wezow, o Basni o krolowej Rozy Marii Gerson-Dabro-
wskiej, a takze paru utworach scenicznych Janiny Porazinskiej
(Czarodziejska fujarka, Baba Jaga) i Ewy Szelburg-Zarembiny
(Za siedmioma gorami, wspomniana Najszczesliwsza z siostr).

W przygotowaniu tekstow dla teatrow lalkowych ucze-
stniczyl znany poeta Warszawy Artur Oppman (Or-Ot),
przetwarzajac tez w tym celu znane motywy basniowe, w takich
miniaturach scenicznych, jak: Jas i Matgosia, Czerwony Kaptu-
rek, Zabi krol, Zaczarowana krélewna. Z mys$la o teatrze mario-
netek napisala kilka sztuk Maria Kownacka, a ws$rdd nich
najczegsciej wystawiang, takze w $rodowiskach szkolnych,
Rewie zabaw dziecigcych, jak w podtytule nazwata autorka
Cztery mile za piec.

W okresie powojennym, poza szeroka produkcja dla
teatrow marionetek (bedacych — przypomnijmy — wielka fascy-
nacja Jana Sztaudyngera), na szczegdlna uwage zastuguja
pomysty — twoércze 1 adaptacyjne, takze rezyserskie, Jana
Dormana, dyrektora Teatru Dzieci w Bedzinie. Byty to doko-
nania tyle literackie co pedagogiczne, wykorzystujace szeroko
wowczas lansowany dorobek naukowy Jeana Piageta. Dzieci
wprowadzaly na scen¢ wtasne zabawy, a korekta inscenizatora
polegata na czuwaniu nad w miar¢ spojnym konstruowaniem
catostek scenicznych. W najnowszej historii dramatu dzie-
cigcego trwale miejsce zapisata tez Krystyna Mitobedzka ze
sztukami takimi, jak: Siafa baba mak, Ojczyzna, W kole, Bajka
0..., Na wysokiej Gorze. Jej praktyka autorska w tym zakresie
jest wielowymiarowa probg przeniesienia na scen¢ dziecigcych
wyliczanek i innych form zabawowych, ktorych rola spelnia nie
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tylko funkcje Iudyczne, ale sktania do szeregu refleksji
filozoficznych. Ten teatr eksperymentalny, kreujacy formalnie
dramaty dziecigce staje si¢ w ten sposob takze propozycja
dla dorostych.

Pora zestawi¢ stupy milowe na polu rozwoju literatury
dzieciece;j.

Najpierw przywotajmy epoke, ktora docenita osobowos¢
dziecka, a nawet zapoczatkowala jego gloryfikacje. To byl
romantyzm, w ktérym wykreowano posta¢ dziecka, ktore
obok ludzi psychicznie chorych miato by¢ szczegdlnie blisko
natury, tajemnic egzystencji i transcendencji. PokazaliSmy to
wczesniej na przyktadzie Orcia z Nie-Boskiej komedii Zygmunta
Krasinskiego. Potem pojawita si¢ juz nie tylko literatura dla
dorostych o dzieciach, ale takze o dziecku dla dzieci, czyli
wlasnie zakietkowala literatura dziecigca. To juz poczatek
XX wieku, kiedy to na rynku ksiggarskim ukazata si¢ Ania
z Zielonego Wzgorza Lucy Maud Montgomery (1908), a w niej
wzor dziecka-dziewczynki ,,0 dobrym sercu”, spopularyzowany
na gruncie polskim przez pisarza usmiechu Kornela Maku-
szynskiego, ktory pomiedzy przygodami Koziotka Matotka
1 matpki Fiki-Miki (nie mowigc o utworach dla dorostych)
przeszedt na zawsze do historii jako autor: Awantury o Basie,
Panny z mokrq gltowq, Szalenstw panny Ewy, kreujacego tez mit
,dobrego chlopca” w powiesciach: Wyprawa pod psem i rzeczy
juz z serii sensacyjnej, ale wcigz z mtodzienczym bohaterem,
tym razem w roli domorostego detektywa — Szatanie z siodmej
klasy. Ta ostatnia powie$¢ rozpoczyna tancuch beletrystyki dla
dzieci 1 mtodziezy o charakterze detektywistycznym, ale bez
rozlewu krwi, z ,,umiarkowang”, chcialoby si¢ rzec, intryga.
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W tym kierunku p6jda juz w okresie matej stabilizacji (lata 60-
-70 PRL) serie powiesciowe Edmunda Niziurskiego, Adama
Bahdaja, Jerzego Broszkiewicza, Zbigniewa Nienackiego.

We wszystkich tych ksiazkach przygodowych, odwo-
hujacych sie, w warstwie kontekstualnej do wzorcoéw Verne'a,
Stevensona, Curwooda, Twaina — nastgpuje pewne zjawisko,
ktore nazwijmy oswajaniem przygody. Wedrowki np. Tomka,
bohatera znanego cyklu powiesci Alfreda Szklarskiego, po-
dobnie, jak bohaterow powiesci Adama Bahdaja (np. sfilmo-
wanej 1 cieszacej si¢ duzym zainteresowaniem mitodociane]
publiczno$ci PodrozZy za jeden usmiech), to peregrynacje petne
wydarzen niekiedy zaskakujacych, ale pozostajacych w gra-
nicach zakres§lonych przez wymogi dydaktyczne, np. aktywnie
wypehniajacych czas wakacyjny. Wzorcowym przyktadem
w tym zakresie jest wspomniany juz Szatan z siodmej klasy
Kornela Makuszynskiego, ktorego popularno$¢ zostala po-
swiadczona dwukrotng ekranizacja, raz w okresie PRL,
a powtdrnie — w formie musicalu juz w III Rzeczypospolitej.
Coraz czgsciej z motywu ekstremalnej przygody zmierza si¢
w kierunku tresci zabawowych. Trzeba przyzna¢ racj¢ Ry-
szardowi Waksmundowi, iz poniekad przelomowe znaczenie
miala tu, popularna na rynku polskim od lat czterdziestu powies¢
Astrid Lindgren Dzieci z Bullerbyn, proponujaca cale serie
technik zabawowych, w ktorych nieszkodliwa, a zaskakujaca
przygoda wystepuje na zasadzie pewnej konkurencji.

Na gruncie polskim pojawity si¢ utwory o swoistym fa-
maniu konwencji wszechwiedzgcego autora, ktory jakby radzi
si¢ czytelnika, od czego zaczac lub go przeprasza, ze nie wyjawi
mu na razie dalszych loséw bohatera. Np. Wiktor Woroszylski,
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pozostajac w zgodzie z konwencje tytuldéw powiesci: I 1y zo-
staniesz Indianinem czy Cyryl, gdzie jestes? — ttumaczy si¢
przed mtodocianym czytelnikiem z zastosowania takiej wtasnie
formy przekazu, obnazajgc ,.ekshibicjonistycznie” tajniki
warsztatu. Jest to zapewne symptom nowoczesnosci i proba
swiadomej ,,degradacji” dawnego powaznego snucia opowiesci
o przygodach w takich ikonach gatunku przygodowego, jak
Drzieci kapitana Granta czy Pietnastoletni kapitan Julesa
Verne'a. Zreszta, nie jest to metoda catkiem nowa; przeciez
bardzo powazni XIX-wieczni pisarze takze nie stronili od
autorskiego komentarza. Czymze bylby Pan Tadeusz bez
ostatniego wyznania poety o swej ,,obecnosci” — 14-latka! — na
uczcie zargczynowej trzech par? A i1 Sienkiewicz nie wzdrygat
si¢ zamkna¢ Trylogii dekonspiracja autora w stynnym stwie-
rdzeniu, iz pisat t¢ rzecz w niemalym trudzie z konkretnym
celem: ku pokrzepieniu serc, a w tzw. matej trylogii (Stary stuga,
Hania, Selim mirza) kokietowal czytelnika stylizacja jednej
z glownych postaci (Henryka ) na whasny zyciorys.

Oczywiscie nowsza literatura dziecigca uzywa tych
,»ekshibiscjonizmow” autorskich gtownie w celach styliza-
cyjnych, czy parodystycznych. To balansowanie na granicy
iluzji $wiata przedstawionego a otwartego przywotywania
elementow autorskiego warsztatu jest zabiegiem dosy¢ ryzy-
kownym, bo moze wptyna¢ na obnizenie chtonnosci dziecigcego
rynku czytelniczego, oczekujacego od dziet literackich przede
wszystkim wedrowki przez swiat fikcji.

Nadto, analizujac rozwdj literatury dziecigcej w XX
wieku, zwanym nawet wiekiem dziecka — dla podkres$lenia
nareszcie podmiotowego traktowania jego osoby, trzeba tez
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odnotowac realizacje haset politycznych — tych dtugofalowych
1 tych doraznych. Wida¢ to w podrecznikach szkolnych oraz
tekstach im towarzyszacych, np. w kolejnych numerach pism
dziecigcych lub mtodziezowych (Plomyczek, Ptomyk, Wia-
rusek). Wszystkie te materiaty dydaktyczne eksponowaty wazne
rocznice panstwowe 1 narodowe, np. w mi¢dzywojniu — Dzien
Niepodlegtosci (11 listopada), Konstytucji Trzeciego Maja,
dni powstan — kosciuszkowskiego, listopadowego, stycznio-
wego, Dni Morza. Czasy powojenne, w sposoOb oczywisty
zmienily te daty. W okresie PRL czczono — takze odpowiednimi
tekstami literackimi adresowanymi do dzieci — $wigta pa-
fistwowe — 1 maja (Swigto Pracy), 9 maja (Dzien Zwycigstwa),
22 lipca (Swieto Odrodzenia — rocznica powstania PKWN),
12 pazdziernika (Dzien Wojska Polskiego — rocznica bitwy
pod Lenino). Nadto byly jeszcze, mocno eksponowane mate-
riatem literackim, adresowanym do matego odbiorcy a przede
wszystkim — wierszowanym, takie $wigta, jak — Dzien Nau-
czyciela, Dzien Gornika, Dzien Kobiet. Po transformacji —
zmienit si¢, ze wzgledéw oczywistych, rejestr niektorych swiat.
Np. powrdcito przedwojenne Swieto Niepodlegtosci (11.XI),
ustalono nowy Dzien Wojska Polskiego, a zarazem $wigto
panstwowe 1 kosScielne (15 sierpnia— Wniebowziecie NMP 1 cud
nad Wisla)), wyeksponowano Dzien Matki (26 maja), zaczgto
obchodzi¢ Dzien Ojca, Dzien Babci, Dzien Dziadka, a takze
pojawity si¢, w ramach przemoznego wplywu z Zachodu
— Walentyki.

W 1II Rzeczypospolitej a takze po II wojnie rynek czy-
telniczy zapelily specjalne zbiory tekstow literackich,
adresowane do dzieci i nauczycieli, w celu wykorzystania
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w pracy dydaktyczno-wychowawczej, zawierajace utwory na
kazde z wymienionych i innych jeszcze $wiat. Przywolajmy
— dla przyktadu — dwa takie zbiory: z lat migdzywojennych:
Rok szkolny w deklamacjach okolicznosciowych (1936) oraz
zroku 1982 — Pegazem przez szkolny rok.

Migdzywojnie, okres euforii z powodu odzyskania nie-
podlegtosci po ponad stuletniej niewoli, niezwykle obfitowato
w produkcje literacka, nastawiong na matego 1 mtodocianego
adresata. W zbiorach tekstow na rdzne okazje znajdowaty si¢
gotowe propozycje wierszy — dla kazdej znaczacej postaci.
Z autopsji pamig¢tam te niektore wierszyki, ktore przetrwaly
wojne 1 na zebraniach szkolnych byly wygtaszane np. z okazji
imienin nauczycieli. Oto taki tek§cik na imieniny pana
kierownika szkoty, deklamowany indywidualnie lub zbiorowo
(o trudnym do ustalenia autorstwie) przez kilkuletnie szkraby.

Panie Kierowniku, na Twe imieniny,

Zdrowia, szczescia i radosci

Wszyscy Ci zyczymy.

Sktadamy Ci dzisiaj zyczen tych tysigce

1z nas kazdy daje Tobie serce swe gorgce...

Wielkie ilosci tekstow powstawaly tez w II Rzeczy-
pospolitej ku czci Jozefa Pitsudskiego. Ich obfito§¢ zaznaczyta
si¢ jeszcze bardziej po $mierci Marszatka. Wsrod tych, na ogot
standartowo panegirycznych utwordw, pojawiaty si¢ niekiedy
teksty wyspecjalizowanych w liryce dziecigcej poetow, jak np.
— Marszatek w niebie Jana Brzechwy oraz Na smier¢ Marszatka
Anny Swirszczynskiej.

Po roku 1945 etapy przemian politycznych nie pozostaty
bez wptywu na literature dziecigca. W podrgcznikach ukazywaty
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si¢ czytanki o ojcowskim stosunku do dzieci Jozefa Stalina;
kult jednostki osiagnat apogeum ok. roku 1950; w okresie 70-
-lecia urodzin generalissimusa powstat poemat Wtadystawa
Broniewskiego Stowo o Stalinie, po paru latach skrzetnie
wycinany ze zbioréw wierszy tego poety. Stalin zmart w roku
1953, a w dwa lata pdzniej na XX Zjezdzie KPZR Nikita
Chruszczow w dhugim referacie obnazyt czgs$¢ stalinowskich
zbrodni. Potem nastapil okres odwilzowy — 1956-1960, czasy
Gomutki — do 1970 roku (tzw. mala stabilizacja), potem dekada
Gierkowska 1970-1980, wreszcie czasy pierwszej i drugiej
Solidarnos$ci (w migdzyczasie stan wojenny od 13 grudnia 1981
do ok. 1982) 1981-1989, upadek PRL (1989). Od lat ponad
dwudziestu trwa III Rzeczpospolita. Kazdy z tych podokresow
powojennej egzystencji Polski obfitowat w tworczos¢ dziecigca
—najnowszg i odtwarzang z przeszlosci.

Bestselerem z lat ostatnich sg Przygody Mikotajka.
Pojawia si¢ dalszy ciag Przygod, spopularyzowany w wersji
radiowej przez Jerzego i Macieja Sthurow. W roku 2009 ukazaty
si¢ te Przygody na ekranie 1 w wersji ksigzkowej. Bohaterem
jest osmiolatek, czyli chtopiec w mlodszym wieku szkolnym.
Kolejne edycje to: Nowe przygody Mikotajka, Nieznane przy-
gody Mikotajka 1 wreszcie Najnowsze przygody Mikolajka,
od 21 pazdziernika do 6 grudnia 2012 roku czytane znoéw przez
Jerzego Sthura w radiowej Trdjce...*®

3% Na podstawie wywiadu z Jerzym Stuhrem z dnia 4 X 2012 r. w radiowej
Trojce. Jak o$wiadezyt wowcezas znakomity aktor i rezyser — jest to
nawigzanie do czasow, kiedy poprzednie Przygody Mikolajka czytat
z synem Maciejem.
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Obecnie czytanie dzieciom, a nastgpnie — przez dzieci,
nabywa nowego kontekstu. Dziecko niespetna dwuletnie
zaczyna dzien od obejrzenia bajki — w telewizji lub w kompu-
terze. To — obok czytania ksigzeczek przez mame (babci¢);
gorzej, jesli zamiast czytania. Na szczeScie duzo trzylatkow
(a nawet dwu- 1 pot- latkow), przynajmniej w miescie, trafia
w rece wykwalifikowanych nauczycielek przedszkola®'.
W kazdym razie — w przedszkolu pod okiem fachowych
sit pedagogicznych zaczyna si¢ drugi etap eksponowania
literatury dziecigcej. Ten okres — 3-6-latka jest bodaj naj-
wazniejszy w jego zyciu; on pozwala naprawde by¢ lub nie
by¢ szczgsliwym dzieckiem, malym — pelnym cztowiekiem,
jesli dziecinstwo bedziemy traktowac jako oddzielng wartos¢,
anie tylko jako etap ku dorostosci.

V//W/m Sl §1\r/ (i " ”'l”a!l:.lm

37 Ponad potwieczne upowszechnienie wychowania przedszkolnego nie
nauczyto spoleczenstwa uzywac terminu — nauczycielka przedszkola. A tak
wlasnie nazywa si¢ pedagogiczne stanowisko pracy w przedszkolu.
Popularnie uzywa si¢ terminu ,,przedszkolanka”, ktora to nazwa jest
deprymujaca, a nawet obrazliwa. Ale c6z poczac na nawyk jezykowy, czy
raczej nazewniczy. Mowi¢ nauczycielka przedszkola — to ,,za dlugo”,
aw mowie zywej dazy si¢ do skrotow, ktore, zwlaszcza obecnie, w czasach
wiecznego pedzenia (za czym i po co?, ale takich pytan si¢ na ogot nie
zadaje!) jest nazwa dwuwyrazowa — nieporgczng, za dtuga. Zresztg to
margines rozwazan, to kolejna ,,impresja” dziadka. ..
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Czes¢ druga: Poradnik metodyczny

Przyklad analizy tekstu poetyckiego

Antologi¢ 1 opracowanie wybranych wierszy dziecigcych
poprzedzamy wzorcowa analizag kontekstualng wybranego
tekstu poetyckiego (dla dorostych) do ewentualnego wyko-
rzystania w pracy dydaktycznej, ale tez dla poszerzenia pola
analitycznego, ktore w czytaniu zamieszczonych ponizej
tekstow dziecigcych jest celowo ograniczone ramami pora-
dnika metodycznego, majacego speinia¢ funkcje stuzebne
w pracy opiekunczo-wychowawczej z dzie¢mi przedszkolnymi
1wczesnoszkolnymi.

Analizie poddano wybrany wiersz Czestawa Milosza.
Zastosowane tu narzedzia badawcze moga by¢ — w pewnym
stopniu — przydatne do odczytywania kazdego utworu
poetyckiego. Rzecz jasna, w propozycjach metodycznych
dotyczacych wierszy dziecigcych — ze zrozumialych wzgledow
— nie beda one preferowane. Dociekliwy czytelnik moze
jednak skorzysta¢ — w zaproponowanych w tej ksiazce przy-
ktadach (lub i poza nimi) — do szerszego, wieloptaszczyznowego
ogladu tekstow poetyckich, z zastosowaniem wybranych
stylow odbioru.
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Czestaw Milosz: Bramy arsenalu

Bramy arsenatu to wiersz opublikowany w tomie
Trzy zimy z 1936 roku.

Oto tekst:

Bramy arsenatu

Czule zwierzeta wierne, milczgc, ze spokojem
Obszar parkow sledzity, mruzqc lekko szpary
swoich oliwnych oczu. Posqgi zbieraty

lis¢ kasztanow na glowy i z kamiennym zwojem
praw dawno przemienionych albo sladem miecza
szty, oblepione nowych jesieni wawrzynem

nad wodeg, gdzie okrecik papierowy plyngt.

Spod ziemi rosto swiatto, zimny blask przeswiecat
przez siers¢ czujnie lezgcych zwierzqt pregowang,
przez piwnice budowli zbryzganych dnia piang,
Iwidac bylo skrzydta drzew, lecqce w dymie.

Plomieniu, o plomieniu, muzyki olbrzymie
rozlegajq sie, wieczny ruch zamgca gaje,
zrekami zwigzanymi, konno, na lawetach,

pod nieruchomym wichrem, to na niemych fletach
dmqcy, krqzq podrozni, mijajqc sie kotem,
ukazujgc nawzajem usta mrozem skute,
wykrzywione w wotaniu, albo brwi rozprute
maqdrosciq, albo palce szukajgce zeru

w piersi odartej z wstgzek, sznurow i orderow.

Szum burzliwy, huk fali, fortepianow wianie
Odzywa sie z przepasci. Tam, czy stada brzoz
dzwonig w drobne obloczki, czy gromady koz
biate brody nurzajq w pieszczotliwym dzbanie
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zielonego wgwozu, czy moze zastawy

grajq strumieniem dolin pogodnej orawy

ijadg petne wozy, wieczor majgc z boku,
adogasajq rzyska, smiech ludzi, chrzest krokow?

Ogrody lunatyczne, snow gluchych mocarstwa,
zsercem dobrym przyjmijcie te, ktora przychodzi
ze Swiata, gdzie wyrasta wszelka pieknosc zywa.
Chociazby marna byta, zebranego garstka
popiotu, na niedtugie jak lot stonica trwanie
wezcie jg, niech mitosci nigdy nie przyzywa.

W sing dalekos¢ alei, w potyski pochodow
dqzy, nie znajqc glebi zamglonych ogrodow,
mioda kobieta, oczy przestaniajgc rekq.
Zwierzeta obracajg pyski znad trawnikow

i brodacz stroz ktusuje na krzywym koniku,
na ztotej strzale niosqc cieciwe napietq.

Zwir pod stopg, w falszywej stgpajqcq ciszy,
szelesci i ktgb wtosow kasztanowych splywa

z czota podniesionego jak mata planeta.

Srebro sqczy sie wusta, lek rumience Sciera,
piers stezataw dwa sople niespokojnie dyszy,
blask tnie. Od swiatta wszystko, co zywe, umiera.

Suknie spadnq zetlate, krzak wlosow zgoreje
i brzuch goty odstoni jak koto z mosigdzu,
uda ruchliwe odtqgd marzeniem nie rzqdzg,
nagie i czyste dymiq jak rude Pompeje.

Ajesli dziecko zrodzi sie z tej krwi stowianskiej,
patrzgc bielmem, tbem cigzkim na stopnie potoczy

iz czworgiem tap w powietrzu w dzien bedzie i w nocy

spac jak kon martwy w runi wypalonych pastwisk.



Korowody i wience zaplotq sie¢ na niej,
Wieczor ciernie cieniste potozy na czofo,

i takie bedzie wieczne burz odpoczywanie,
zrekq, sypigceq ziarno garbatym aniotom.

Toczqc zotte obrecze, Zaglowe okrety
natadowane wojskiem blaszanych zotnierzy
niosqc, szIli chtopcy z placow, deszczyk padat swiezy
i Spiewal ptak, a chmurkq na dwoje przeciety
ksiezyc wschodzit powoli. Oczami mokrymi
jezdzcy patrzyli prosto na zachod. Psow rody
gonity sig na klombach. Nad zlotawe schody
siadali zakochani. Spokoj byt na ziemi,

tylko orkiestra, w zmierzchu zanurzona wrota,
milkta w dtugiej ulicy i na zywopltotach

stygly krzaki mimozy ktaniajgc sie nocy™.

Paryz, 1934

Dla celow analitycznych podejmijmy probe odczytania
wiersza w roznych stylach odbioru™.

Zacznijmy od spojrzenia na tekst w stylu mimetycznym,
czyli punktujac podobienstwo obrazéw poetyckich do $§wiata
realnego.

Oto ,,sygnaly rzeczywistosci” nastepujace w porzadku linearnym:
— wieczorny park jesienia; w nim posagi zwierzat; w poblizu
—tafla wody, po ktorej ptywa okrecik papierowy
— zimny blask, wydobywajacy si¢ spod ziemi; by¢ moze
blask wschodu ksiezyca,

8 Cz. Mitosz, Bramy arsenatu. W: tenze, Poezje. Warszawa 1988, s. 12-14.
9 M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru. W: Style odbioru. Szkice o ko-
munikacji literackiej, Krakow 1977,s. 116-137.
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— dymigce w wieczornych oparach drzewa,

— dziwna zbiorowo$¢ ludzka, beztadnie splatana, skidcona,
wyczerpana jakas$ kleska (apokalipsa?),

— nagla antyteza: w rozpadlinie czy wawozie gromady koz,
pluskajacy strumien, Smiech ludzi, chrzest krokow, stukot
petnych wozow (sielanka?); by¢ moze jakie$ festynowe
obchody,

— tajemnicza posta¢ kobiety przemierzajacej aleje parku,

— pojawienie si¢ dziwnego parkowego stroza,

— $mier¢ kobiety-matki,

— potencjalne narodzenie si¢ dziecka Stowianki,

— wschod ksigzyca przy swiezym deszczyku,

— widok smutnych jezdZzcow zapatrzonych na zachdd,

— znaki powrotu ,,normalnos$¢i”: obrazy dziecigcych zabaw
(toczenie obreczy, ustawianie blaszanych Zolnierzy),
widok gromady psoéw gonigcych si¢ po parkowych
klombach, pojawienie si¢ w parku zakochanych par,

— akcent koncowy: odmaszerowujagca przylegta do parku
ulicg orkiestra.

Ow zabieg zestawienia rekwizytow ze S$wiata reali-
stycznego, ,,uwzglednionych” w teks$cie, jest punktem wyjscia
do analizy dostrzegajacej w utworze nieustanng obecnos¢
autora. Zatem —do odczytania wiersza w stylu ekspresyjnym.

Mitosz pisal omawiany utwor w Paryzu w 1934 roku.
To byt juz drugi pobyt poety w kulturalnej stolicy Europy.
Codziennie niemal, jak to odnotowano®, mlody stypendysta

0 R. Gorczynska, Paryze Czestawa Milosza. W rocznice $mierci poety,
,,Przeglad Polski” (Nowojorski Tygodnik Kulturalny), 12 sierpnia 2005.
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przechodzit przez Ogréd Luksemburski. Mogt 6w widok odci-
sng¢ w jego $wiadomosci uogdlnienie tworcze, zrealizowane
nastepnie w Bramach arsenatu. Skiad broni, wywazenie jego
bram 1 uzbrojenie si¢ thumu — to juz reminiscencje charakte-
rystyczne dla polskiego tworcy i polskiego czytelnika. Spacer
po Ogrodzie Luksemburskim wywotuje w wyobrazni inne
miejsce, brzemienne w wydarzenia polityczne. Przypomina si¢
noc w Parku Lazienkowskim, noc nieudanego zamachu na
Wielkiego Ksigcia Konstantego 29 listopada 1830 roku.
Ale w Paryzu moglo powsta¢ jeszcze inne skojarzenie:
tu, w Bibliotece Arsenatu, pracowat przeciez Mickiewicz,
po usunieciu go z uniwersytetu, a przed skierowaniem na
misje wschodnig. A rok 1934, czas powstania utworu, to rok
szczegllny. To rok stulecia wydania Pana Tadeusza. To zarazem
okres jubileuszowej edycji poematu i1 powstania, dzi$ juz
legendarnej, pracy Stanistawa Pigonia: ,, Pan Tadeusz” — wzrost
—wielkos¢ i stawa.

Tymczasem ,,idzmy $ladem” autora Bram arsenatu.
Oto zbliza si¢ do Ogrodu Luksemburskiego 1 przecina park.
Zainteresowaly go posagi, zasypane jesiennymi lis¢mi ka-
sztanow. Wydaje si¢, ze te kamienne zwierzeta patrzg w kierunku
stawu, na ktorym jakie$ dziecko zostawito papierowy okrecik.
Poeta ma 23 lata. Jest w wieku belwederczykoéw. Dziwnie
wygladaja kamienice przy zmierzchu, ktory rozswietla blask
wschodzacego ksigzyca. Park, jak sie rzekto, podobny jest do
Lazienkowskiego. Mozna by tez znalez¢ w apostrofie do
plomienia nawigzanie do konkretnego wydarzenia histo-
rycznego. Wybuch pozaru mial by¢ wszak dla spiskowcow,
sygnalem do ataku. Druga grupa powstancoOw podpaleniem
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starego browaru na Solcu miata bowiem ,,poinformowac”
o rozpoczgciu walki, w tym szturmu wilasnie bram arsenatu.
Sygnal nie zadzialal, pozar bowiem ugasita straz ogniowa... Oto
groteskowy, nieszczesliwy znak przyszitej kleski. Plomien,
dymigce drzewa, kotujace postacie, to moze by¢ obraz upadku
powstania, ale w tek$cie mtodego katastrofisty — takze obraz
klesk ludzkosci 1 kryzysu warto$ci. Zamierajg zatem w wy-
obrazni podmiotu elementy sielankowe (flety staja si¢ nieme),
a zlowroga muzyka ogromnieje i towarzyszy niesamowitemu
spektaklowi pogromu gléwnych aktoréw obrazu — medrcow
(tu np.: przywodcow) i zohierzy. W przepasci stychac najpierw
niesione wichrem dzwigki fortepianow, potem ludzkie
$miechy i chrzest krokow. To obraz — nieudanej zreszta — proby
odrodzencze;j.

Nastegpnie autor-podmiot kreuje si¢ na demiurga luna-
tycznego obrazu. Wkroczy do niego niezwykla posta¢ kobieca.
Wzbudza ona zainteresowanie zwierzat-posaggow i dziwnego
straznika (nocnego str6zal!?), ktory odgrywa tez role wy-
puszczajacego strzale Amora. Kobieta stapa niepewnie
po zwirowanej $ciezce parku. Cisza jest podejrzana. Bohaterka
kroczy z podniesiong gltowa, ale czego$ si¢ Igka. Ten dziwny
blask, zapewne ksiezycowy, srebrem ogarnia najpierw jej usta:
blask tnie; swiatlo, zamiast ozywia¢ — unicestwia. Rozpad
bohaterki czyni autor skutkiem nieoczekiwanego pozaru: suknie
stajg si¢ zetlate, wlosy — ptona, cialo dymi jak zasypane ptynem
wulkanicznym starozytne miasto. Autor decyduje si¢ teraz na
warunkowy tok opowiesci. Dowiadujemy si¢ tedy, ze by¢ moze
zaistnieje potomek tej Slowianki. Ale potomek niezwykty,
konsolidujacy w sobie wszelkie skutki dziejowej katastrofy
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narodu i klesk ludzkosci: dziecko otrzymuje ztowieszcza postaé
zwierzocztekoupiora. Ale przedstawiona nastgpnie wizja grobu
Stowianki taczy si¢ juz z obrazem odpoczynku po dziejowych
burzach. Ofiara bedzie bowiem skarbnicg ziarna dla przysztych
pokolen. Nie catkiem doskonatych, obarczonych bowiem
garbem dziedzictwa. Otworzy im wszakze bramy arsenatu
mozliwos$ci; czy jednak z nich umiejetnie skorzystaja? Maja
w sobie bowiem co$ z anielskosci ($lad Bozej reki), ale tez
dzwigajg diabelskie brzemi¢ — doswiadczen, przesladowan,
klesk, ludzkich i narodowych kompleksow.

Ale na koniec autor (dostrzegamy wowczas jego nieco
sarkastyczny usmiech!) da szans¢ odrodzeniu si¢ codziennosci:
Niech przyszte pokolenia chiopcow bawia si¢: obreczami,
okrecikami, blaszanymi zolnierzami. Niech niezniszczalna
przyroda zaprezentuje si¢ w $piewie ptakow i we wschodach
ksiezyca. Ale nie da si¢ wycig¢ wspomnien przesztosci.
Pozostanie jej $lad, jak dzwiek odmaszerowujacej orkiestry
—po wieloletnich bojach.

Czytajac tekst w stylu mitycznym mozna dopatrzy¢ sie
w nim jakiego$ tonu panteistycznego. Bogiem staje si¢ tu
bowiem nieustanna zmiana. Mityczno$¢ tego zjawiska, jego
ponadczasowy charakter sygnalizujg liczne informacje, wspie-
rajace t¢ zasadnicza o wiecznym ruchu. Caly zespdt obrazéw
poetyckich ma charakter niezwykle dynamiczny. Wymienmy tu
niektore z charakterystycznych sygnatéw tej dynamiki,
odnoszace si¢ do roznych czaséw ,,akcji” — i tej realistyczne;,
1tej onirycznej: posqgi szty, swiatlo rosto, okrecik ptyngl, krgzg
podrozni, jadg petlne wozy, dgzy mioda kobieta, stroz kitusuje,
srebro sqczy sie, suknie spadng itd. Na 6w bezmiar ruchu
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naktada si¢, po apokaliptycznym obrazie potencjalnych na-
rodzin potomka, czas zastuzonego odpoczynku. Nie ostatni
to jednak obraz tworzenia, zanikania i regeneracji. Finalna
bowiem strofa to powr6t z wyobrazni onirycznej do rzeczy-
wistej. Pojawia si¢ mit spokoju i sygnal zywotnosci matki
natury. Po walkach, burzach oraz martwej ciszy odpoczynku
— powraca zycie. Katastrofista pokazuje ludzka twarz po-
godzenia si¢ z porzadkiem S$wiata. Wydaje si¢, ze zaglade
przemogl na koniec mit witalnos$ci, tu sygnalizowany zwrotem
o odrodzeniu si¢ rodow — ludzkich 1 zwierzecych. Dodajmy,
ze mit zwierzat jest znany od starozytno$ci. Byly one uoso-
bieniem tajemniczo$ci i demonizmu; dziataty bez watpienia
na cztowieka — dobrze lub zle. W Bramach arsenatu
pojawiajg si¢ one w kilku miejscach, jako zaklete w pomniki
swiadkowie toczacego si¢ kota historii, nastgpujacych po
sobie w zagadkowej powtarzalno$ci wieczoréw 1 $witow.
Maja bagaz doswiadczen; znajg obrazy przesztosci, ale tez
patrza na wydarzenia terazniejsze. Obserwuja ludzi; sg im
bliskie — czule 1 wierne. Jak w starozytnosci, patronuja
czlowieczenstwu. Potomek krwi stowianskiej zachowuje sig¢
jak zwierze; duch ,,wpuszcza” do jego istoty naturg. Na koniec
pojawiaja si¢ zwierzeta ze wspotczesnosci. To juz nie pomniki,
nie czute i wierne ,,$wiadki”, ale manifestacja zywotnosci:
Psow rody gonity si¢ na klombach.

W nieodleglej czasowo, a i wchodzacej do tego samego
tomiku (7rzy zimy) Elegii mamy troche podobny nastroj i jakby
te same dobre zwierzeta, wspoélistniejace z porzadkiem natury,
od ktorej niewiele uczy si¢ cztowiek.
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Zacytujmy ten trzyzwrotkowy wiersz:

Nizapomnieniem wiecznym, ani pamigtaniem,
mgtq gor, ni stolic wrzawg swiat nie uspokoi.
Az po latach bojowan krzyz albo i kamien,

i ptak zaspiewa na nim jak w ruinach Troi.

Mitosé, jadto, napoje towarzyszq w drogach,
ale nie ku nim bystre zwrocity si¢ oczy.
Ciegzkie, senne powieki Swiattos¢ pali sroga

i czas ostrzega cicho, nim cialo przekroczy.

Dobre zwierzeta wierne, ludzie krotkotrwali
Szarpig na prozno rece skrzeple w zachwyceniu.
Az ziemi glos powstaje: potomku nasz, cieniu,
Czyzbysmy darmo ciebie tak dtugo wotali?®'

Paryz,1935

Tak to wyglada czlowiek wobec uplywu czasu. Wobec
potegi historii, ktéra przemawia wydatnie dziejami znakdéw
do dzi$ niezniszczalnych: krzyza i kamienia. Sposdb egzystencji
ludzkiej nie jest tu istotny. Istotne sg te, pojawiajace si¢ przez
wieki, czytelne sygnaly, niosace przestanie dla nastgpnych
pokolen i kultur — ostrzezenia dla potomkoéw, niestety
lekcewazone.

Ale wro¢my do ,,czytania mitycznego” Bram arsenatu.

Druga zwrotka rozpoczyna si¢ powtdrzong apostrofa
do plomienia. Poprzedza ja obraz uskrzydlonych drzew
— lecgcych w dymie, poddanych dwu zywiotom — powietrzu

o1 Cz. Mitosz, op.cit.,s. 17.
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1 ogniowi. Pojawiajacy si¢ tez zywiol wodny pogiebia
sktonno$¢ czytelnika do odczytywania tekstu w stylu mity-
cznym. Posagi, znaki czasu i historii kieruja si¢ nad wode.
Wystapi ona jeszcze jako huczaca fala, 1 jeszcze raz jako
strumienie. Jak u Talesa z Miletu, jest to woda zyciodajna
1 zyciu nieodmiennie towarzyszaca. To na wodzie pojawia si¢
slad obecnosci homo [ludens, genialnie skontrastowany z rolg
cztowieka w historii, o czym jeszcze bedzie mowa. Bo
w dziejach ludzkos$¢ pozostawita przeklety odcisk, wypaczajac
zasady z kamiennych tablic, postugujac si¢ mieczem, czyli
,prawem” sity.

Gdyby usitowa¢ dopatrzy¢ si¢ w tekscie alegorii, mozna
by zalozy¢, ze wiersz jest obrazem ludzkosci w jej pochodzie
ku katastrofom 1 nieustannym probom ich przezwyciezania —
obejmujacym narody 1 jednostki ludzkie. Katastrofizmu,
ktory zostanie jednak pokonany przez witalno$¢ natury, w tym
—ludzkosci, jako jej przynaleznego gatunku.

Poszukiwanie czystej alegorii w analizowanym utworze
bytoby jednakze uproszczeniem. Wigc sprobujmy odczytad
tekst w stylu symbolicznym.

W $wiadomosci Polakéw Bramy arsenafu beda sig
kojarzy¢, jak to juz zaznaczono, z patriotycznym zrywem
uciemi¢zonego narodu. Tak tez wieloznacznie, symbolicznie
apeluje do $wiadomosci odbiorcy i obraz z drugiej zwrotki,
gdzie z rekami zwigzanymi pojawiaja si¢ jency, pozbawieni
insygniéw wojskowych i orderow.

Zestaw znakow symbolicznych skfadajacych si¢ na
obraz zbiorowo$ci dotyczy przede wszystkim jednak kazdej
jednostki. To symboliczny obraz pascalowskiego losu cztowieka
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zamknigtego w piwnicy zycia. W walce o zatrzymanie czasu
1 ksztaltowanie przestrzeni stawia si¢ pomniki. Moga to by¢
pomniki zwierzat. Bo czlowiek wychowany jest — jak
w biblijnym raju — ws$rod przyrody. Na te kamienne posagi
pada cien historii. Mijaja wieki, zmieniajg si¢ prawa, przemijaja
wojny. Czym jest poszczegdlny epizod dziejow zwany ludzkim
zyciem? Papierowym okrecikiem miotanym przez fale egzy-
stencji. Oto 1 podskdrna wymowa tego tekstu literackiego.

Park, jako powro6t do utraconego raju, zdawalby sig
miejscem ciszy, gdyby go nie burzyla wyobraznia podmiotu
mowigcego. Obrazy naktadajg si¢ jak we $nie; adresowane sg
do réznych zmystow: ogladajac przestrzen ,,akcji” styszymy
muzyki olbrzymie, wotania; zmyst wzroku, ale i dotyku porazaja
nam palce szukajgce Zeru w piersi. Ludzie kothijg si¢ w prze-
strzeni — zmarzni¢ci, krzyczacy, zmeczeni madro$cig 1 walka.
W kolejnej zamieci dziejowej wida¢ — 1 stychaé — fortepianow
wianie; jest to dla czytelnika obraz budzacy natychmiast
skojarzenie z — jak to okreslit Norwid — sprzetem podobnym
do trumny, wyrzuconym z mieszkania Chopina na Krakowskim
Przedmiesciu w przededniu powstania styczniowego. A moze
dochodza nas dzwigki Etiudy rewolucyjnej?

Strofy — druga, trzecia i czwarta — to domena wyobrazni
onirycznej, ktorg podmiot operuje symbolicznie: W ptomieniach
stycha¢ glosna muzyke, wszystko maci ruch w wys$nionych
gajach. Przemierzajacy 6w obszar, podrozni, bezwolni, jada
konno, ale i na lawetach®®; krzyk owych bohaterow i medrcow
—zamiera na ich ustach (mrozem skutych).

62 Wiadomo, Ze na lawetach armatnich wozi si¢ zashuzonych umartych.
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W trzeciej strofie sen si¢ rozwija: W szumie burzliwym,
w odglosie huczacej fali otrzymujemy dziwny obraz przepasci:
bylazby to Arkadia? Duzo tu obrazkow jak z poezji bukoliczne;,
jak z sentymentalnych opowiesci: stada brzoz, drobne obloczki,
gromady koz, zielony wqwoz, strumien; wreszcie: obraz
dobrobytu 1 radosci: petne wozy, smiech ludzi. Ale catos¢
opatrzona znakiem zapytania... Dziwna to jaka$ Arkadia;
sielanka tamie si¢ tu z apokalipsg. Nad ,,przepascig spokoju”
unosi si¢ duch katastrofizmu.

W nastgpnej strofie symbole uktadajg si¢ w ksztalt
przygotowania do jednostkowej tragedii. W dalszym ciagu
poetyckiej wypowiedzi pojawi si¢ bowiem jej indywidualna
bohaterka — mfoda kobieta. Wniesie tu pieknos¢, cho¢ w istocie
zamieni si¢ w proch. Jej duszy trzeba dac to, czego cztowiek
wciaz przyzywa — mito$ci. Niech wigc ja przyjma lunatyczne
ogrody.

Kolejna zwrotka robi wrazenie realistycznego opisu.
Ale przy glebszej lekturze okazuje sig¢, ze symbolika i tu ma
miejsce. Mloda kobieta nie zna bowiem scenerii, w ktorej si¢
znalazta. Wpatruje si¢ w nieznang dal, oczy przestaniajgc rekq.
Mityczne zwierzeta ozywiajg si¢ na jej widok. Pojawia si¢ tez
brodacz stroz, konno 1 to ze zlotq strzalq. To jakby krzyzowka
Centaura z Amorem®. A ta kobieta to moze symbol Polski
czy Stowianszczyzny? A moze to Matka-Polka®? W kazdym
razie — posta¢ 1 zagadkowa, 1 demoniczna... Rozpada si¢

63 Zob.: J. Olejniczak, Bramy arsenalu Mitosza, W: Slownik literatury
polskiej, Red. nauk.: M. Piechota, M. Pytasz, P. Wilczek, Katowice 2006,
$.629.

64 Zob.: Z. Zarebianka, Obrazy przeszlosci w miedzywojennych wierszach
Czestawa Milosza, Recogito 30 (http: WW W.recogito.pologne.net/recogito-
30/dookota.htm), s. 2-4.
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w symbolicznym catopaleniu jak wybuch wulkanu. Przeciez
moze jednak by¢ matka. Taka jest potencjalno$¢ obrazu. Moze
urodzi si¢ z niej dziecko — z tej krwi stowianskiej, Matki-Polki
— z dziel Mickiewicza, z obrazéw Grottgera, a moze zapto-
dnionej przez popioly bohaterow Rozy Wenedy z dramatu
Stowackiego? W kazdym razie bedzie to dziecko naznaczone
dziwnym pigtnem zwierzgco$ci, znamionujagcym nieustanny
kierunek powrotu kazdego zycia — do matki-natury. Na pewno
nie bedzie to wskrzesiciel narodu; to raczej antyteza bohatera
z Widzenia ksiedza Piotra. Cho¢ nastroj tajemniczosci, grozy
zblizony jest do kolorytu arcydziet romantycznych, do Dziadow
Mickiewicza w szczegdlnosci.

Otrzymujemy tez symboliczny obraz grobu tej Matki-
-Stowianki 1 jej testamentu, a wlasciwie pozagrobowe;j
,»dziatalnosci”. Beda w nim znaki cierpienia, jak stygmaty
ranigcych czoto cierni. Ale tez pozostanie funkcja karmicielki:
sypigcej ziarno — podkre§lmy to znowu — calym pokoleniom,
aniotow, ale obcigzonych garbem niemocy i klesk.

Ostatnia zwrotka rozpoczyna si¢ dlugim, ciggnacym si¢
przez niespelna cztery wersy, zdaniem wielocztonowym,
ktorego kolejnymi podmiotami sg: chlopcy, deszczyk, ptak,
ksiezyc.

Ow pierwszy czton wypowiedzi zdawatby si¢ nawiazywaé
do motywu papierowego okrecika ze strofy pierwszej. Bedzie
o tym jeszcze mowa przy probie ludycznego spojrzenia na tekst.
Ale to tylko poetycki pozoér, kolejna rozbudowana meta-
fora... Bo wyraznie nie chodzi tu tylko o chlopicce zabawy.
Niegdysiejsi chlopcy sa juz jezdzZcami. Oni najwyrazniej ptacza
1 patrzq na zachod. W tej metaforze miesci si¢ bogata tres¢
symboliczna. Zapatrzenie na Zachod owocowato nie tylko
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moda. Jesli pociggnaé nieco dalej watek polityczny zwigzany
z rewolucja (tak ja nazywano!) 1830 roku, to przypomina si¢
liczenie na interwencj¢ panstw zachodnich; oczekiwanie
bezcelowe, ale brzemienne w skutki polityczne, pozytywne,
lecz — niestety! — nie Polski dotyczace. Bo przeciez wiadomo,
ze rewolucja polska posrednio uratowata powstanie belgijskie.

I skok z historii do terazniejszosci. Na miejsce dramatu
wchodzi wspotczesna codziennosé: rody psow 1 pary zako-
chanych. W parku naszpikowanym monumentami, dzietami,
w koncu, rgk ludzkich znow triumfuje natura. Po wojnach
przychodzi spokoj. Zostaje jednakze sygnat wydarzen histo-
rycznych: odchodzaca w zmierzch orkiestra. Scenerig wydarzen
tego ostatniego aktu sa Zywoploty z krzakow mimozy, ukla-
dajacych si¢ do snu. Te zachowujg si¢ niezmiennie, niezaleznie
od utomnosci tych, co to staraja si¢ uczyni¢ ziemi¢ sobie
poddana.

Gdybysmy spojrzeli na wiersz w stylu estetyzujacym
i zaproponowali konkretyzacj¢ respektujaca jego odczytanie
w kategoriach np. ludycznych, mozna by si¢ rozkoszowac
chwytami stylistycznymi. C6z za znakomita animizacja
zwierzat — posagow! Sa nadal czufe i wierne. To na ich oczach
— tyle juz widziaty! — rozegra si¢ dziejowy, kolejny dramat.
By jednak unikng¢ wylacznie monumentalizacji obrazu —
wprowadza si¢ element najzupetniej ludyczny — tylekro¢ wy-
mieniany w analizie okrecik papierowy, igrajacy na parkowym
stawie. Kunsztem jezyka i wyobrazni jest tez obraz wzrostu
Swiatla — od dotu, jakby wbrew naturze; dzien osiada, ale
pojawia si¢ $wiatlo — zapewne ksig¢zycowe; to zimny blask,
przy ktorym jeszcze powoli wygtadza si¢ i ucicha dzienny ruch
(przedmioty sa zbryzgane dnia piang; drzewa jakby lecq
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w dymie). Tak zostal wytworzony ,smak” wieczoru. Ale
podmiot, jak wiemy, rozrywa ten spokojny obraz. Najpierw
przez apostrofe do ptomienia. Potem przez uruchomienie
wyobrazni — skrzyzowanej, bo realistycznej i onirycznej. Luna—
ksiezyc — jest wcigz patronem tych obrazoéw. Metafora pigknosci
Zywej, ktora wszak si¢ stanie (moze stal!) garstkg popiotu,
czas odmierzany lotem stonca — zapowiada naszg przygode
z bohaterka. Kobieta mtoda, pigkna, o kasztanowych wiosach,
pojawia si¢ — 1 juz oczekujemy jakiej$ manifestacji erotyzmu.
Nic bardziej mylnego. Owszem, by¢ moze, to jest potencjalna
matka. Ale kobieta zaraz si¢ spali, rozsypie; jesli za§ bedzie
mie¢ potomka—to niezwykle zagadkowego.

Ostatnia strofa programowo zacheca do uruchomienia
odbioru ludycznego. Byloby tak do konca, gdyby nie to zdanie
o ptaczacych jezdzcach spogladajacych na zachdd. Bawimy si¢
z chtopcami — jakby z Placu Broni, bawig nas, a w kazdym razie
mogg wprowadzi¢ w dobry nastrdj widoki zakochanych par
zawsze ciggnacych do parku, czy psich rodow, odprawujacych
gonitwy po klombach. Usmiech, nieco ironiczny, narratora to
jednak u$miech przez tzy. Odnosi si¢ do kazdego spokoju na
tej ziemi, noszacego — paradoksalnie — zarzewie nowych zmagan
1upadkow.

Czy ten wiersz mozna by byto wykorzysta¢ dla celow np.
moralizatorskich, w stuzbie jakiej$ blizej sprecyzowanej idei?
Czy mozna go zatem odczyta¢ w stylu instrumentalnym?
Chyba — gdyby si¢ dopatrzy¢ w nim elementéw kontestacji,
np. O6wczesnej wladzy. Milosz nalezal wowczas do poetdw
lewicujacych. Zreszta caly zespot ,.Zagaréw” miat takie
nachylenie. Poeta daleki byt od pompatyzmu hucznie
obchodzonych w miedzywojniu rocznic narodowych. Mogt
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nieco pokpiwa¢ z tromtadracji rocznicowych obchodéw
z korowodami i wienicami, byt bowiem raczej po stronie tych,
ktérzy odczuwali wybuch niepodleglosci jako rados¢ ,,z odzy-
skanego $mietnika”, jak to aforystycznie okreslit Kaden. Wigc
moze nie bedzie naduzyciem, jesli w omawianym wierszu
dostrzezemy 1 polemiczne akcenty? Galczynski, kwadrygant
1 satyryk, pozwalat sobie na kpiny z wladzy w rodzaju Zimy
z wypisow szkolnych; katastrofista Mitosz operowat dystansem
oszczedniej i dostojniej. Przeciez jednak finalowi tego
arcytekstu nie odméwimy, jak to juz kilkakrotnie sygnali-
zowano, akcentéw ironicznych, czy chocby pewnej aury iro-
nizujacej, ktéora zawsze si¢ pojawia w momencie zderzenia
dwoéch przeciwstawnych kategorii estetycznych: wzniostosci
1 przyziemnosci.

Jako podsumowanie niniejszego odczytania, przytoczmy
spostrzezenia Jozefa Olejniczaka, autora przywotlanej juz
interpretacji Bram arsenalu, bgdacej celng proba uogodlnienia
szczegOlnych warto$ci tego tekstu poetyckiego:

Ten utwor jest bodaj pierwszym w catej tworczosci
Mitosza, w ktorym wyartykutowany jest najwazniejszy dramat,
jaki si¢ w niej stale toczy — dramat niepogodzenia czlowieka
z niszczqeq sitg historii, przemieniajqcej si¢ w momencie
wspotczesnosci w tradycje, znajdujgcq z kolei groteskowy wyraz
w obyczaju i obrzedzie spolecznym. A takze dramat i trud
odnajdywania w tak rozpoznanym (a moze raczej: przeczutym)
swiecie roli dla poety i poezji, roli dla indywidualnej
wyobrazni®.

65 J. Olejniczak, op. cit., s. 630.
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Czytanie wierszy dzieciecych

1. Maria Konopnicka, Dzien dobry (z cyklu: Co stonko
widzialo)*®

Zaszumiato nasze pole

Ziotg piesniq zboz,

Wschodzi, wschodzi sliczne stonko
Wsrod rozanych zorz.

Wschodzi, wschodzi ztotq drogg
Na ten ciemny las,

A skowronek z gniazda leci,
Piosnkq budzi nas.

Dobry dzien ci, wiosko mita,
Drogidomku ty!

Iwy, $wiezo rozkwitnione
Pod okienkiem bzy!

Dobry dzien wam, dobrzy ludzie,
Coidziecie w swit

Zjasng kosg na ramieniu,
Miedzg wposrod zyt!

Dobry dzien wam, lasy ciemne,
Stojgce we mgle,

1 ty, maly skowroneczku,
Co zbudzites mnie!

Mamy do czynienia z wierszem dziewigtnastowiecznym.
Pachnie myszka, nie tudzmy si¢. Dla dzieci, na codzien

66 M. Konopnicka, Co stonko widzialo. W: Lektury w klasie I. Pod red. Anny
Heine, Wroctaw 2008, s. 38-39.
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przywigzanych do komputerowego obrazu $wiata, zmieniajacej
si¢ w nadzwyczajnym tempie mody, ta wierszowana opowies¢
Konopnickiej moze by¢ nudna. Na szczgscie zachwyt nad
picknem przyrody jest na og6él wkomponowany w ludzka
swiadomos¢, a dziecko to dojrzaly cztowiek, cho¢ nie zawsze
bezposrednio wyrazajacy swe doznania. Caly cykl zatytutowany
zostal Co stonko widzialo. Wiadomo, ze stonko moze widzie¢
wszystko. Ale Konopnicka wybrata problematyke wiejska.
Wiazalo si¢ to z jej doswiadczeniem egzystencjalnym. Zanim
zostala uznana za wielkg pisarke i otrzymata, jedyna, obok
Sienkiewicza, dar od narodu w postaci posesji w Zarnowcu
(Sienkiewiczowi, jak wiadomo w podobny sposéb ofiarowano
Oblegorek) przez wiele lat z szdéstka dzieci zamieszkiwata
na wsi. Trud wychowywania dzieci (ksztatcenie ich wyobrazni,
zaspokajanie potrzeb, rozwijanie umiej¢tnosci) byl jej znany
z autopsji; klopotow wychowawczych nikt jej nie musiat
przyblizaé. Przezywala je sama. Los dzieci wzruszat jg szcze-
g6lnie 1 to nie tylko dzieci wiejskich, ale takze zamieszkujacych
w miastach, o czym juz byta mowa.

Wracajac do utworu zatytutowanego Dziern dobry —mamy
tu do czynienia z modelowym wierszem dziecigcym (a nie ,,dla
dzieci”), projekcja dzieciecej wyobrazni, ktora znakomicie
wspotgra z doznaniami cztowieka dorostego. Przypatrzmy sie¢
sensom w ukladzie linearnym: Jest lato, styszymy szum zboz,
nadszedt moment wschodu stonca. Uzyta juz w tytule zbioru
1 wielokrotnie w nim — takze w analizowanym wierszu — forma
stonko — to oczywiscie znamienny atrybut stylu dzieciecego.
Rozane zorze — to juz zwrot poetycki, bardzo celnie dobrany
na odmalowanie barwy horyzontu w tym pigknym momencie
dnia, w chwili wschodu stonca. Druga zwrotka to cigg dalszy
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opisu tego momentu. W tle widzimy las, dotad ciemny,
kontrastujacy z rozjasniajagcym si¢ niebem. I pojawia si¢ §wiat
zywy — skowronek, $piewajacy zawsze w locie, pierwszy
swiadek wedrowki sfonka. On budzi ludzi, tych, ktorzy chca
lub powinni wsta¢ o wschodzie stonca. Nastgpnie obraz si¢
w sposob przemyslany zaweza. Z perspektywy wschodzacego
stonka, bo pamigtajmy, ze to ono wszystko widzi, pojawia si¢
wioska, domek, ludzie. Sielankowy obraz osadzony w realiach
wiejskiej codziennosci. Ale trzy nastgpne zwrotki maja juz
odmienng form¢. Dotychczas mieliSmy do czynienia z opisem
sytuacyjnym, teraz jest seria powitan. I to powitan odnoszacych
si¢ do r6znych por zycia wiejskiego.

Tytutowy motyw Dzien dobry, pojawia si¢ — w konfi-
guracji odwroconej — Dobry dzien — trzykrotnie. Podmiot
mowiacy, jednoczacy wilasng wypowiedz z opinig ogotu
— nadawcy dziecigcego — pozdrawia najblizsze otoczenie:
wioske mitq, drogi domek, rozkwitnione bzy, dobrych ludzi —
kosiarzy, lasy ciemne, wida¢ okalajace te wie$, 1 matego
skowroneczka, tego samego, ktory odezwal si¢ wcze$niej
w pierwszej chwili dnia.

Autorka decyduje si¢ na zmian¢ pozycji narratora
lirycznego. Przemawiajac dotychczas w imieniu zbiorowosci
(nasze pole, budzi nas) przechodzi na ton osobisty konczac
wypowiedz znamiennym zwrotem [...] maly skowroneczku,
co zbudziles mnie. Zmiana perspektywy podmiotu wydatnie
wplywa na kumulacj¢ fadunku uczuciowego wiersza.

Utwor ma przejrzysta struktur¢ meliczng. Jak wiele
wierszy Konopnickiej postluzyt do kompozycji piosenki
Zygmuntowi Noskowskiemu. Rzadko stosowany rym meski,
konsekwentnie prowadzony w przeplatanych wierszach po-
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szczegblnych zwrotek, czyni z utworu dziecigcg piosenke
rados$ci z rozpoczynajacego si¢ dnia; jest nawet czyms$ wigcej
—piosenka rado$ci na cze$¢ codziennego zycia.

Sa tez widome znaki ,dziecigcosci” przekazu, np.
zdrobnienia. Tak moéwi dziecko, tak sie¢ mowi do dziecka;
nawiasem mowigc — wskazanie pedagogiczne!: nie wolno w tym
przesadza¢! Dziecko powinno przede wszystkim shyszeé¢
wyrazng, klarowna polszczyzne; wyrazne — fak lub nie, zanim
bezmyslnie bedzie na wszystko odpowiada¢ okay. Oto te
zdrobnienia zastosowane przez autorke wiersza: stonko,
gniazdko, piosnka, wioska, domek, okienko, skowroneczek.

Wiersz eksploduje optymizmem, afirmacja zycia. Emo-
cjonalno$¢ wypowiedzi zostata zaznaczona zdaniami wykrzy-
knikowymi. Tak konczy si¢ kazda z trzech ostatnich strof
bedacych, w sensie dostownym, uklonem wobec wszystkich
atrybutéw codziennej egzystencji na lonie natury oraz ludzi
pracujacych na roli. Strukturze melicznej wiersza towarzyszy
silnie wyeksponowana wymowa plastyczna. Utwor stanie si¢
pod kierunkiem nauczyciela kanwg do zaproponowania
dzieciom réznorodnych tematow do ilustracji.
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Wiersze Juliana Tuwima®’

2. Julian Tuwim, Zosia Samosia

Jest taka jedna Zosia,
Nazwano jg Zosia-Samosia,
Bowszystko

L, Sama!l sama! sama!”
Wazna mi dama!
Wszystko sama lepiej wie,
Wszystko sama robic chce,
Dla niej szkota, ksigzka, mama
Nicnieznaczq —wszystko sama!
Zjadlta wszystkie rozumy,
Wiec co jej po rozumie?
Uczy¢ sie nie chce—bo po co,
Gdy sama wszystko umie?
Ajakzapytac Zosi:
—llejestdwaidwa?

—Osiem!
—A kto byt Kopernik?

—Krol!
—A co nam Slgsk daje?

—Sol!
—A gdzie lezy Krakow?

—Nad Wartq!
—Auczyc siewarto?

87 Teksty wierszy Tuwima wg: J. Tuwim, Wiersze dla dzieci, [w:] Tenze:
Wiersze zebrane, Warszawa 1975, t. 11, s. 441-508. Po tekscie wiersza podaje
si¢ w nawiasie numer strony.
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— Niewarto!
Bojasamawszystko wiem
1 sniadanie sama zjem,
Isamochod sama zrobie,
1z wszystkim poradze sobie!
Kto by sie tam uczyl, pytat,
Dowiadywat si¢ i czytal,
Kto by sobie gltowe tamal,
Kiedy moge sama, sama!
—Tos ty taka mgdra dama?
A kto glupijest?

—Jasama!

(s.443-444).

Zapytajmy o bohaterka wiersza. W jakim wieku moze
by¢ Zosia? Jest to na pewno mlodszy wiek szkolny, skoro juz
wymagana jest tabliczka mnozenia (przynajmniej w zakresie
»pierwsze] dziesigtki”) 1 podstawowa wiedza z geografii
1 historii. Ale te ,,pytania kontrolne” stawiane tu sa dla wyka-
zania ghupoty Zosi, w istocie — samochwaty (por. Samochwate
Brzechwy), wigc pytajacy nie musi przestrzegaé programu
nauczania (zwlaszcza gdy jest poeta). W kazdym razie, jesli
nam zalezy, zeby dziecko zrozumiato sens wiersza, musi analize
poprzedzi¢ pogadanka o miastach, rzekach Polski, wielkich
ludziach naszego narodu, w tym — Koperniku. Utwér ma
charakter satyryczny. Jak to wytlumaczy¢ dziecku? Bardzo
prosto: Zada¢ dwa pytania: Z czego si¢ $miejemy? | — czego
mozemy si¢ nauczy¢ z wiersza? Bo autor wzbudza $miech
czytelnika (stuchacza), ale tez do czego$ zachg¢ca i przed czyms
przestrzega. Prezentuje bowiem posta¢ negatywng. Ale nie
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mozna powiedzie¢, ze Zosia wzbudza zdecydowanie krytyczne
odczucia. Po prostu — $miejemy si¢ z jej ,,glupotki” 1 nie
pojdziemy jej Sladem — tak powinien zareagowac na ten tekst
przedszkolak czy pierwszoklasista. A zatem nie trzeba byc¢
egoista, nie trzeba zachowywac si¢ jakby sie zjadlo wszystkie
rozumy, nie trzeba gardzi¢ nauka, ksigzka, nalezy za$ liczy¢ si¢
ze zdaniem innych, bo jesli postepujemy inaczej — czeka nas
kompromitacja: mimowolnie o$mieszymy si¢ sami. Tytul,
powtérzony w tekscie, jest udang proba nazwania pewnej
postawy dzieci, ktére przeciez, z samej natury, sa ego-
centrykami. Gdy jednak to zjawisko si¢ nasila i egocentryzm
nabiera barw wybujalego egoizmu, trzeba temu przeciwdziatac.
A zjawisko dzi§ wecale nie jest sprawg blahg. Idea tzw.
bezstresowego wychowania dziecka ma pewne podstawy
psychologiczno-pedagogiczne, ale stosowana ekstremalnie
moze doprowadzi¢ — i dziecko, 1 jego rodzicow — do kompro-
mitacji. Co gorzej — moze dziecku zaszkodzi¢. Tyle co do idei
wiersza, niewatpliwie dydaktycznej. Zwrdci¢ nalezy wszakze
uwage na istote roboty poetyckiej. Struktura wiersza — to
umiejetne laczenie narracji z dialogiem 1 monologiem bo-
haterki. Pomyslem prostym, a przeciez genialnym, bylo
sprowadzenie do absurdu jej zadufania i samochwalstwa
w finalnej wypowiedzi. Koncowe ,,samopotwierdzenie” wtasnej
glupoty przez Zosig-Samosi¢ stanowi znakomita puente tej
peretki poetyckie;.
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3. Julian Tuwim, Warzywa

Potozyta kucharka na stole
kartofle,
buraki,
marchewke,
fasole,
kapuste,
pietruszke,
selery
igroch.

Och!
Zaczely sie klotnie,
Ktocq sie okrutnie:
Kto z nichwigkszy,
A kto mniejszy,
Kto tadniejszy
Kto zgrabniejszy:
kartofle,
buraki,
marchewka,
fasola,
kapusta,
pietruszka,
selery
czy groch?

Ach!

Nakrzyczaty si¢ az strach!
Wrziela kucharka,

Nozem ciach!



Pokrajata, posiekata:

kartofle,
buraki,
marchewke,
fasole,
kapuste,
pietruszke,
selery

igroch—.

Ido garnka!
(s.445-446)

To wiersz o bezsensowno$ci kiotni. Zastosowana tu
antropomorfizacja rozszerza pole semantyczne przekazu.
Mozna by oczywiscie spojrze¢ na glowna mys$l utworu
w kategoriach filozofii egzystencjalnej. Nie kldccie sig, bo
1 tak czeka was wszystkich wiadomy n6z czy kosa. Ale bytaby
to nadinterpretacja, niezgodna zapewne z zamiarem autorskim,
cho¢ juz wczesniej zauwazono, ze Tuwim dawal niekiedy w swej
tworczo$ci wyraz fascynacji upiornos$cig $wiata®. Mali czy-
telnicy $mia¢ si¢ beda z tych klfotni warzywnych i powinni
wynies¢ z lektury przejrzysta nauke o unikaniu wszelkich ktotni,
zwlaszcza wynikajacych ze zbyt wielkiego mniemania o sobie.
Idea wiersza — to sklanianie do skromnosci, poszanowania
kolegoéw, nieeksponowania swej pozycji, niewynoszenia si¢
ponad innych.

68 Zob. np. wiersz zatytutowany Scherzo.
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Jednakze rownie wazng sprawg jest zwrdcenie uwagi

na konstrukcje wiersza. Na jego zapis ,,schodkowy”, na zasto-

sowanie paralelizméw sktadniowych, na przemyslane zasto-

sowanie powtorzen. Ta powtarzalnos¢ daje wlasnie efekt

komiczny, sfinalizowany koncowym zwrotem wykrzykni-

kowym. Wiersz znakomicie si¢ nadaje do recytacji (takze

zbiorowej), arowniez do inscenizacji i réznorodnych opracowan
ilustracyjnych.

4. Julian Tuwim, Ptasie plotki

Przyszia ggska do kaczuszki, ‘:":"_(:f
Obgadaty kurze nozki. { i
Do indyczki przyszta kurka, ' :
Obgadaty kacze piorka. &-\— X
Przyszta kaczka do perliczki, [)9
Obgadaly dziob indyczki. &?‘

Kaczka kaczce wykrakala,
Co ges o niej zagegata.

Natorzekta ges, ze kaczka
Jest zlodziejka i pijaczka.

Oindyczce zas pantarka
Powiedziata, ze plotkarka.

Teraz bojka wsrod podworka,
Ze az lecqg barwne piorka. (s. 448).

Spojrzmy na ten wiersz najpierw od strony warsztatowe;.

Autor zastosowat tu uktad dystychiczny, strofy dwuwersowe,
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rymowane s3asiadujaco, co wprowadzito pewng monotoni¢
w przekazie. Ale, jak zwykle u Tuwima, jest to zabieg celowy,
bo — dla kontrastu — bardzo urozmaicony jest ,,przebieg akcji”.
Pierwsze ,.cztery akty” to doktadnie dwuosobowe dialogi.
Zasada plotki jest taka, ze dwie osoby obgaduja trzecig. I rzecz
na ,,obgadywaniu” si¢ konczy, poki nie zaczetly si¢ — niestety!
— donosy. I wtedy nastepuja wyzwiska (,,akt piaty” 1 ,,sz0sty”),
zakonczone bojka (,,akt siodmy”). Mamy tu wiec poetycka
monografi¢ powstawania i rozwoju plotki oraz jej zgubnych
rezultatéw. Ta ,,bajeczka”, jakby to okreslit Jerzy Cieslikowski,
swietnie si¢ nadaje do inscenizacji — z narratorem i poszcze-
g6lnymi aktorami dialogow. Rzecz pouczajaca 1 shluzaca
zabawie. Jak w klasycznym wierszu dla dzieci, ale o szerszym
adresie czytelniczym.

5. Julian Tuwim, Warszawa

Jaka wielka jest Warszawa!
lle domow, ile ludzi!

lle dumyiradosci

W sercach nam stolica budzi!

lle ulic, szkot, ogrodow,

s Placow, sklepow, ruchu, gwaru,
Kin, teatrow, samochodow

¥ Ispacerdw, i obszaru!

Az sie stara Wisla cieszy,

Ze stolica tak urosta,

Bo pamieta jg malenkq,

A dzis taka jest dorosta. (s. 449).
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To zawsze aktualny wierszyk o Warszawie. Jest to obraz
widziany oczyma dziecka, przybysza z prowincji, zawarty
w dwu pierwszych zwrotkach. Trzecia jednak — to juz poetycki
komentarz dorostego, rzut oka na histori¢ tych ziem. W czasach
Zygmunta Augusta powstal pierwszy most warszawski,
upamietniony we fraszce Jana Kochanowskiego, a gdyby wielki
poeta zyl o dziesie¢ lat dhuzej, bytby swiadkiem przeniesienia
stolicy z Krakowa do Warszawy przez Zygmunta III Wazg
w 1596 roku. W czternastym, pi¢tnastym wieku Warszawa
byta wioskg zaledwie i to ,,pamigta” dobrze stara Wista,
najwigksza polska rzeka. Analizowany wiersz §wietnie si¢
nadaje do recytacji oraz do ,,wykonan ilustracyjnych”. Warto
zwroci¢ uwage na znaczenie zastosowania personifikacji
w zwrotce finalnej. Dzigki temu obraz stolicy jest ozywiony.
Udato si¢ poecie w ten sposéb pokaza¢ samoistny mechanizm

b

rozwoju stolecznego miasta, ,,z perspektywy” najlepszego,
bo odwiecznego $wiadka—krolowej polskich rzek.

Na kanwie Tuwimowego wiersza mozna wszczgc
rozmowg¢ o stolicy Polski, dostosowang do wieku uczestnikdw.
Nieodzowne, rowniez ze wzgledow wychowawczych, jest
odbycie dobrze zorganizowanej wycieczki do Warszawy.
Nie trzeba dodawaé, ze taka wycieczka powinna nastgpié
po zwiedzeniu wiasnego regionu a przed wyjazdami zagra-
nicznymi. Ze bywa nierzadko na odwrot, wszyscy wiemy, ale
to nie powod, by w opracowaniu o ambicjach dydaktycznych
nie wzywac —1w tej dziedzinie —do normalnosci.
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6. Julian Tuwim, List do dzieci

Drogidzieci! Wtym lisciku
Ojednowas prosze:
Zebyscie sie co dzierr myty,
Bo brudnych nie znosze.

Czy pod studniq, czy na misce,
Wrzece czy sadzawce,
Ale myc¢ sie!Bo przyjade
1sam wszystko sprawdze!
Myé sie dzieci, my¢ do czysta,
Chiopcy i dziewczynki,
Boinaczej powiem, Zescie
Niedzieci, lecz swinki!!
Trzec sie mydtem, ggbkq, szczotkq,
W misce, nurtach rzeczki!
Bqdzcie czyste!

Zpowazniem

Autor tej ksigzeczki. (s. 450).

Zmienit si¢ poziom urzadzen sanitarnych, dzi§ dziecko
korzysta z odpowiednio przygotowanych tazienek, nawet pokoi
kapielowych, nie kazde jednak. Na wsiach wcigz jest jeszcze
roznie. Nikt chyba nie myje si¢ jednak w rzece z braku innych
mozliwosci; chyba, ze tak chce i lubi, np. na letnich obozach
czy biwakach. Nie zmienia to faktu, ze wiersz ten nie stracit
na aktualno$ci w warstwie najwazniejszej — propagowania samej
potrzeby utrzymania czystosci 1 higieny osobistej. Kapitalnym
pomystem, odmiennym od innych wierszy Tuwima, jest formuta
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listu 1 to specjalnie adresowanego do dzieci, z charakterystyczng
zapowiedzig: czyncie tak, bo ja to sam wszystko sprawdze.
Taki wierszowany apel miat na pewno wigksze znaczenie i sitg
oddziatywania niz okoliczno$ciowe hasta 1 pogadanki, wygta-
szane przez przedstawicieli sluzby zdrowia, np. higienistki
szkolne.

7. Julian Tuwim, Pstryk!

Sterczy w Scianie taki pstryczek,
Maly pstryczek-elektryczek,
Jak tym pstryczkiem zrobic pstryk
To sie widno zrobi w mig.
Bardzo tatwo:
Pstryk—iswiatto!

Pstrykngc potem jeszcze raz—
Zaraz mrok otoczy nas.

Ajak pstrykngc trzeciraz
Znowu dawny swieci blask.
Takq site ma tajemng

Ten ukryty w scianie smyk!
Ciemno —widno, widno — ciemno,
Ktoz to jest ten maly pstryk?
Moze swietlik? Moze ognik?
Jaktam dostat si¢ i skqd?

To nie ognik. To przewodnik.
Taki drut, aw drucie PRAD,
Robisz pstrykiwtgczasz PRAD!
Elektryczny, bystry PRAD!
Istgd swiatto?

Wtasnie stgd! (s. 451).
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Kazdy chyba ze starszego pokolenia zna ten wierszyk
od dziecinstwa. Zwlaszcza ten, sposréd Tuwimowych tekstow,
bo oparty w czg$ci na tatwo wpadajacych w pamie¢¢ rymach
meskich, z paralelizmami stownymi, z rymami wewnetrznymi.
Ze S$wietnie zastosowang onomatopeja. Czy dzi§ ten tekst
moze jeszcze bawi¢ polskie dzieci, ktére nie wyobrazaja
juz sobie zycia bez elektrycznosci, ale przeciez nie sg wolne
od doswiadczen wytgczania pradu z r6znych powodow, ostatnio
jakby czestsze, bo urzadzenia energetyczne przypominajg
o swoim wystuzonym wieku. Zabawg jest natomiast wtgczanie
1 wylaczanie lampy przez dwulatkow. Piszacy te stowa po wie-
lekro¢ tego doswiadczyt, obserwujac zachowanie swego wnuka,
ktéry mogt bez konca wiacza¢ 1 wylgczaé $wiatlo, tak jak
zamykac 1 otwiera¢ drzwi. Tuwim jednak, podobno niewyzyty
chemik-fizyk 1 niewzruszony (,,niepoprawny”) wielbiciel
cywilizacji (od czaséw skamandryckich) docieka przyczyn
zjawisk fizycznych. W innym wierszu spyta: jak funkcjonuje
lokomotywa? A w tym: Skqgd swiatlo? 1 wyjasnia dziecku, ktére
—juz w nieco starszym wieku — chce wiedzie¢, dlaczego lampa
$wieci 1 gasnie. Nie wyjasnia, bo na tym szczeblu uczyni¢ tego
nie moze, czym jest prad elektryczny. Ale podaje jego nazwe,
1 to po trzykro¢, jako przyczyne dziatania owego tajemniczego
pstryczka-elektryczka. Czyni to w formie najbardziej prze-
konywajacej — poprzez zestaw pytan i odpowiedzi — krotkich,
jednoznacznych, przekonywajacych. P6t wieku temu byt to
wiersz niosgcy dla dzieci warstwe glownie informacyjng.
Dzi§ nie jest bynajmniej zabytkiem. Zachowat aktualno$¢
1 jest $wiadectwem mistrzostwa artystycznego, ktérego moze
1 nie dostrzegamy, bo tekst ten ma kazdy w pamieci, jak
rymowany aforyzm.
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8. Julian Tuwim, Rok i bieda

Cztery biedy na tym swiecie:
Pierwsza bieda wiosng,

Ale stonko silniej swieci

1 kwiateczki rosng.

Drugq biede lato niesie,
A z nig troski, smutki,
Alezatow ciemnym lesie

Smaczne sq jagodki. o M (g

Trzecia bieda idzie za tg, \_ " .; j {

Tropi nas jesieniq, WAL o

Aleza tow babie lato o ! _ # ‘J«r

Jablka sig czerwienig. - 4 P 0.2 )0
iy B

Czwarta bieda: wiatr, zimnisko, =
Mroz odetchngc nie da, i g‘i
Ale za to wiosna blisko |

I—wiosenna bieda. (s. 447).

To filozoficzna refleksja o uptywie czasu, o toku zycia
wyznaczanego przez cztery pory roku. Pesymista znajdzie
zawsze powody do zmartwienia. Wiosna kojarzy mu si¢ z biedq,
tj. z klopotami, zapewne z cala masg prac niezbgdnych
do wykonania po zimie. Lato takze przyniesie troski, smutki,
podobnie 1 jesien, ktora trapi nas... Nie moéwiac juz o zimie,
ktéra w istocie jest uciazliwa poprzez wiatr, zimnisko, mroz.
Woéwcezas nadziejg dla kazdego jest przyjscie wiosny, z tym
wszakze, 1z dla pesymisty skojarzy si¢ ona znowu z wiosenng
biedg. Wierszyk moze by¢ wsrod dzieci mtodszoszkolnych
zaczynem dyskusji, zach¢ta do pospierania si¢ z widzeniem
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czterech por roku w kategoriach biedy. 1 tu nalezatoby
wykorzysta¢ akcenty optymistyczne, ktore autor zamiescit
w tek$cie 1 rozwing¢ je: silnie $wiecace stonko i kwiateczki
wiosng, smaczne jagodki latem, babie lato 1 jablka jesienia.
Wyobraznia i pewne juz do$wiadczenie kaze dzieciom
wymieni¢ catg mas¢ atrybutdéw poszczegdlnych pér roku
1 utrwali¢ je w formie pracy pisemnej lub ilustracji, a najlepiej
w obu tych formach. Na kanwie tego tekstu Tuwimowego,
napisanego w duchu przekory, z niewatpliwym autorskim
zamiarem wywotania dyskusji, otwiera si¢ pole do wielo-
stronnych ¢wiczen dydaktycznych, w tym stownikowych oraz
r6znych form przektadu intersemiotycznego.

9. Julian Tuwim, Rozmowa ptakow

Kukuteczka kuka,

Dzieciolw drzewo stuka i
Jaskoleczka smigta T ._
Cwierka co$ doszczygla. Z 4

Szara pliszka kwili: ’)" _"’_’, t @
Ciszej moi mili : . )
Boscie mi piskleta "\"
W gniazdku obudzili. |

N
Wiec przerwaly ptaszki ' "
Lesne swe igraszki. *

Pliszka dziatki tuli:
Luli, mate, luli... (s. 454).
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10. Julian Tuwim, SpozZniony Stowik

Placze pani Stowikowa w gniazdku na akacji,

Bo pan Stowik przed dziewigtq miat by¢ na kolacji,
Tak sie godzin wyznaczonych pilnie zawsze trzyma,
Atojuz po jedenastej — i Stowika nie ma!

Wszystko stygnie: zupka z muszek na wieczornej rosie,
Szes¢ komarow nadziewanych w konwaliowym sosie,
Motyl z rozna, przyprawiony gestym cieniem z lasku,
Anadeser—tort zwietrzykaw ksiezycowym blasku.

Moze mu sig cos zdarzyto? Moze go napadli?

Szare piorka oskubali, srebrny gtosik skradli?

To przez zazdros¢! To skowronek z bandq skowronigtek!
Piorka—gtupstwo, bo odrosng, ale glos - majgtek!

Nagle zjawia si¢ pan Stowik, poswistuje, skacze...
Gdzies ty latal? Gdzies ty fruwat? Przeciez ja tu ptacze!
A pan Stowik stodko ¢wierka. ,,wybacz, moje ztoto,

Ale wieczor taki piekny, ze szedtem piechotq!” (s. 469).

Dwa wiersze o rozmowie ptakow. W pierwszym zadziwia
tolerancja w $rodowisku tej spotecznosci — niech jej ludzie
pozazdroszcza! Kukuitka, dzigciot, jaskotka, szczygiet — zacho-
wujg si¢ swobodnie, zgodnie z ich naturg. Na prosb¢ jednak
pliszki, ktéra ma wazniejsze sprawy — tuli do snu swe dzieciatka
— caty rwetes milknie, ptactwo potrafi powstrzymac lesne swe
igraszki. Sktadnie napisany szesciosylabowcem, stroficzny
wierszyk. A Spdzniony Stowik — to juz arcydzietko. Zwréémy
uwage na pewien szczegot: Stowik to nie tylko gatunek ptaszka,
to nazwisko (pisane wielkg literg). Zatem to artysta szczegolny,
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o glosie niezwykltym, jeszcze lepszym niz inne stowiki. Nie
porownujmy go, rzecz jasna, ze skowronkami. One nie lubig
stowikow, a zwtaszcza pana Stowika. Czyhaja na niego, chetnie
by go pobili, ale, co gorsza, chcg mu ukras¢ srebrny glosik, a taki
glos to majgtek. Powoduje nimi zazdros¢. W §wiecie ptasich
artystow panuje wigc konkurencja. Pani Stowikowa ma zatem
uzasadnione powody do obaw... Tymczasem spozniony Stowik
pojawia si¢ wreszcie — i to w szampanskim humorze, przeprasza
zong (to tadnie z jego strony!) i na rozpaczliwe pytania: Gdzies
ty latal? Gdzies ty fruwal? — daje odpowiedz najzupelniej
zaskakujacg... Pani Stowikowej przychodzity do gtowki rozne
powody spoznienia, pictrzyta w wyobrazni najrozmaitsze,
dramatyczne przeszkody. Nie mogla przypuszczaé, ze ukochany
bedzie zazywat wieczornego spaceru piechota... Ale bo tez
tylko w ten sposdb mozna, przy picknym wieczorze,
naprawde odpoczaé... Bo wolniej si¢ chodzi niz lata...
Pan Stowik wiedzial, co robi.

Ten wierszyk Tuwima znany jest rOwniez w formie
znakomitej, cho¢ nietatwej w odbiorze, piesni Witolda
Lutostawskiego —na sopran. Do §wiadomo$ci mojego pokolenia
trafit jak aforyzm. Zwlaszcza jego tytut i puenta. Pamigtam,
jak mama cytowala ojcu jego fragmenty, gdy wracat do domu
nieco (czy wiecej niz nieco) spdzniony. Jesli dodam, ze wracajac
W czasie spoznionego Stowika, bywat niekiedy w podobnym
mu szampanskim humorze, mysl¢ Ze nie uchybi to jego pamigci,
bo zzasady godzin wyznaczonych pilnie sie trzymat.

Oba wiersze o ptasich rozmowach zapraszaja do
inscenizacji. Otwiera si¢ znakomite pole dziatania dla
teatrzykow dziecigcych, ktore pod okiem pan nauczycielek
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przynosza zawsze silne przezycia i stanowig wazny element
pracy dydaktyczno-wychowawczej.

11. Julian Tuwim, Okulary
Biega, krzyczy pan Hilary,

,, Gdzie sq moje okulary?”

Szukaw spodniachiw surducie,
W prawym bucie, w lewym bucie.

Wszystko w szafach poprzewracat
Maca, szlafrok, palto maca.

., Skandal - krzyczy - nie dowiary!
Ktos mi ukradt okulary!”

Pod kanapq, na kanapie
Wszedzie szuka, parska, sapie!

Szperaw piecu iw kominie,
W mysiej dziurze i w pianinie.

Juz podtoge chce odrywac,
Juz policje zaczgt wzywac.

Nagle zerkngt do lusterka...
Nie chcewierzy¢ ...Znowu zerka.

Znalazt! Sq! Okazalo sie,
Zeje ma nawlasnym nosie. (s. 457).

To bardzo popularny wierszyk Tuwima, ostatnio prze-
drukowany m. in. w cytowanej juz serii Klasyki polskiej,
w edycji ze sztywnymi, barwnie ilustrowanymi kartkami.
Wierszyk przeznaczony do natychmiastowego pamigciowego
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opanowania. Ale trzeba, zeby kazde zdanie, czy zwrot byty
dla dziecka zrozumiate. W zasadzie wszystkie stowa sg znane,
bo ,.komin” moze zastapi¢ dzisiejszy kominek. Ale dlaczego
pan Hilary szuka okular6w m.in. w butach. Bo tak poecie
pasowalo do rymu? A moze — aby bylo S$mieszniej?
Niekoniecznie! Tu zostala pokazana pewna, w istocie §mieszna,
sktonnos¢ ludzka: Oto6z buty byly — i s3g! — od dawna takim
schowkiem, do ktorego zawsze si¢ zagladnie, a jesli nawet si¢
o tym zapomni, to przypomnienie nastgpi samorzutnie —
przy wyjsciu zdomu. Pan Hilary jest bez watpienia w ,,kapciach”
czy bamboszach, bo chodzi (a raczej — biega) po mieszkaniu.
No wiec, gdyby skorzystat z tego ,,schowka”, odnalaziby zgube
na pewno. Rzecz w tym jednak, ze ani w lewym bucie, ani
w prawym okularéw nie ma. Wszystko wyjasnia zerkniecie
do lusterka. Okulary ,,siedza” na wlasnym nosie. Nie jest to
w koncu przypadek rzadki. Kt6z nie widziat babci czy dziadka
szukajagcego okularéw umieszczonych na wiasnej twarzy?
Tuwimowi jednakze zawdzigczamy poetycki, humorystyczny
opis calej sytuacji, ktorej bohater odznacza si¢ wcale nie starczg
ruchliwoscig 1 mtodzienczym zgota temperamentem. Inna jest
sprawa z osobg w petni sil, ktéra ma notoryczng sktonnos¢
do zapominalstwa. Takiemu ,,przypadkowi” poswiecit Tuwim
jeden ze swych najlepszych wierszy dziecigcych — prawie
poemat, prezentowany wlasnie ponize;j.

119



12. Julian Tuwim, Ston Trgbalski

Byl sobie ston, wielki—jak ston.
Zwat sie ten ston Tomasz Trgbalski.
Wszystko, co mial, byto jak ston!
Lecz straszny byt zapominalski.
Stoniowg miat glowe

I nogi stoniowe,

1 kly z prawdziwej kosci stoniowej,
1trgbe, ktorq wspaniale krecit,
Wszystko stoniowe —oprocz pamieci.

Zaprosit kolegow —stoni—na karty
Nawpotdo czwartej.

Przychodzq—ryczq: ,, Dzien dobry, kolego!~"
Nikt nie odpowiada.

Nie ma Trgbalskiego,

Zapomniat! Wyszedt!

Miat przyjs¢ do panstwa Krokodylow

Na filizanke wody z Nilu:

Zapomnial! Nie przyszedt!

Ma on chlopczykaidziewczynke,

Mitego stonika i sliczng stoninke.

Bardzo kocha te swoje stonieta,
Aleichimion nie pamieta.

Synek nazywa si¢ Biaty Zgbek,
Aojciecwolta: ,, Trgbek! Bombek!”
Coreczce na imie po prostu Kachna,
Aojciecwota: ,, Grubachna! Wielgachna™

Nawet gdy swoje imie wymawia,
Gdy sie na przyktad komus przedstawia,
Czesto sie myli Tomasz Trgbalski

120



Imowi: ,,Jestem Tobiasz Bimbalski”.
Zone ma takq—jakby szes¢ zon miat!
(Imigjej: Bania, ale zapomniat.)
Noitazona kiedys powiada:

., 1dz do doktora, niechaj cie zbada,
Niech ciewyleczy na stare lata!”

Wiec zaraz poszedt—do adwokata,
Potem do szewca i do rejenta,

Iwszedzie mowit, Ze nie pamieta!
,,Dobrze wiedziatem, lecz zapomniatem,
Moze kto z panow wie, czego chciatem? ™

Blgka sie, krqzy, jest coraz pozniej,

Az do kowala trafil, do kuzni.

Ten chciat go podkué, wiec oprzytomniat,
Przypomniat sobie to, co zapomniat!

Kowal go zbadat, miechem podmuchat,
Zajrzat do gardia, zajrzal do ucha,
Potem opukat mtotem kowalskim
Imowi: ,, Wiem juz, panie Trgbalski!
Co dzien na gtowe wody kubetek

Oraz na trgbie zrobi¢ supetek”.

I chlust gowodg!

Sekunde trwato

Iw supet zwiqgzal trgbe wspaniatq!

Pedem poleciat Tomasz do domu.

Zonaw krzyk:, Coto?”—,, Nie mow nikomu!

Todlapamieci!”—,, O czym?”—,, No—chciatem...”

-,,Cochciates?”—,, Niewiem!Juz zapomniatem!”
(s.459-461).
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To bardzo znany tekst, ktory postawitbym, gdy idzie
0 poziom artystyczny, zaraz po Lokomotywie a obok opowiesci
O Grzesiu ktamczuchu i jego cioci, ktorg tez si¢ zajmiemy
oddzielnie.

Tymczasem spojrzmy na gawede¢ o zapominalskim stoniu.
Ten ston, wielka, zantropomorfizowana postaé, gra w karty,
rozmawia, umawia si¢ i... o wszystkim zapomina. Z tego
powodu wzbudza §miech czytelnika czy stuchacza. Czy wypada
$mia¢ si¢ z takiego kalectwa? Z kalectwa — nie; przypadtos¢
nie jest komiczna, komiczny jest jej opis, takze opis kontekstu
wydarzen. Geniusz poetycki Tuwima nadaje bohaterowi
migotliwos¢ antropomorfizacji. Tak wtasnie widza stonia dzieci.
Wyglada tak, jak go wlasnie poeta opisal. Jest to autentyczny
ston, tyle ze mowiacy jak cztowiek, ale o to przeciez w bajeczce
chodzi. Ma zon¢ wyjatkowej korpulencji, jej imi¢ jest bardzo
adekwatne do wygladu — Bania, niestety zapomniane przez
meza. Bo ten slon nie ma jednej cechy stoniowej (czytaj:
ludzkiej): nie ma pami¢ci. Amnezja to choroba przeciez, ale
rzecz w tym, ze nie przynosi ona skutkow tragicznych
(amogtaby!), lecz komiczne —i te nas bawig. Przekr¢canie imion
dzieci, zapominanie imienia zony, przedstawianie si¢ pod innym
nazwiskiem — takze skutek zapominania — wszystko to jednak
zycie komplikuje 1 wreszcie sklania Zon¢ do interwencji. Pani
Bania popehita jednakze btad nieroztropnosci. Kto takiego
zapominalskiego wysyta gdziekolwiek samego?! Na skutki
niedtugo trzeba byto czekaé. Zaledwie do wieczora. Trabalski
obszedl r6zne miejsca, jednakze u lekarza nie byl, nie pamigtat
nawet, po co wyszedt z domu. Oprzytomniat na chwilg w kuzni,
a to ze strachu, ze zostanie podkuty jak kon 1 zwierzyt si¢
kowalowi ze swej przypadtosci. Kowal (konowat?) przebadat go
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przy pomocy wyspecjalizowanych narzedzi (tu znowu trudno si¢
nie rozesmiac¢) i natychmiast zaproponowat srodki zaradcze oraz
sam przeprowadzit terapi¢: kubetek wody na glowe 1 zawigzanie
supetka na trabie. Bo supetek (wegzetek) np. na chusteczce do
nosa byt przez wiele pokolen wyprébowanym sposobem
przypominania sobie o sprawie do zatatwienia. O ile pamigtato
si¢, o jaka sprawe chodzi... Trabalskiemu to nic nie pomogto.
Widok malzonka z tragbg zawigzang na wezel wzbudzit zro-
zumiatg obawe zony. Tyle ze Trabalski juz zapomniat, czemu
ma stuzy¢ ten kowalski zabieg. I rzecz zaczyna si¢ od nowa...
Choroba trwa, wiersz mozna czyta¢ od poczatku.

Znakomity to tekst do czytania z podziatem na role, albo
— jeszcze lepiej — do inscenizacji! Jego tytut tak sie przyjat
w dziecigcym odbiorze, ze w kolejnych wznowieniach dzie-
cigcych wierszy Tuwima cate ksigzeczki noszg ten tytut. Zwykle
sa to teksty bogato i profesjonalnie ilustrowane. My tez nie
zapomnijmy, w pracy wychowawczej, zaproponowac dzieciom
zilustrowania przygod Tomasza Trabalskiego.

13. Julian Tuwim, O Grzesiu ktamczuchu ijego cioci

— Wrzucites, Grzesiu, list do skrzynki, jak prositam?

— List, prosze cioci? List? Wrzucilem, ciociu mita!

— Nie ktamiesz, Grzesiu? Lepiej przyznaj sie, kochanie!
—Jak ciocie kocham, prosze cioci, ze nie ktamie!

—0j, Grzesiu ktamiesz! Lepiej powiedz po dobroci!
—Ja miatbym ktama¢? Niemozliwe, prosze cioci!

— Wuj Leon czeka na ten list, wigc daj mi stowo.

— No, stowo daje! [ pamietam szczegotowo:

List byt dowuja Leona,

A skrzynka byta czerwona,
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Akoperta..., no, taka ...tego...
Nic takiego nadzwyczajnego,

A na kopercie—nazwisko
1£6dz... itaulica z numerem,

I pamietam wszystko:

Ze znaczek byt z Belwederem,
Ajakwrzucatlem list do skrzynki
To przechodzit tatus Halinki.
Ljeden oficer tez wrzucat,
Wysoki—wysoki,

Takiwysoki, ze jak wrzucal, to kucat, //‘/
ljechatataksowka ...i poworz... /

1 krowe prowadzili ...i trqbit autobus,p/
1szly jakies trzy dziewczynki, b
Jakwrzucatem ten list do skrzynki...
Ciocia glowg pokiwata,

Otworzyla szeroko oczy ze zdumienia: e
—0j, Grzesiu. Grzesiu! J/
Przeciez ja ciwcale nie datam

Zadnego listu do wrzucenia! (s.470-471).

Gdzie sg granice dziecigcego koloryzowania? Takie
pytanie nasuwa si¢ po lekturze tego wierszyka — rozmowy
bohatera z jej inicjatorka — ciocig, ktora tez podsumowuje dialog.
Wiersz jakby napisany do recytacji z podzialem na role.
Zauwazmy, ze niemal caly tekst to zywy dialog. Narrator
odzywa si¢ tylko raz, wypowiada jedno dwuczionowe zdanie
— dla podkreslenia zdumienia cioci z powodu skali wymystow
siostrzenca, ktéry przeciez jest jej znany jako notoryczny
ktamczuch. Ale utozenie przez Grzesia calej historii zachowan
rzekomych $wiadkow jego, takze rzekomego, czynu 1 ja
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niepomiernie zadziwia. Naliczy¢ mozna okoto dwudziestu
szczegotow (motywow) tej historyjki, ktorych przytoczenie
przez tytutowego klamczucha ma uwiarygodni¢ wykonanie
przez niego polecenia cioci. Ale trzeba by tez zastanowi¢ sie,
bo dzieci w dyskusji te kwestie podnies¢ moga, czy ciocia
postapila uczciwie, stosujac wybieg-test na prawdomownos¢
siostrzenca. Dojdziemy zapewne do wniosku, ze czyn cioci
ma dobre cele. Mogl przeciez Grzes od razu odpowiedzied,
ze listu nie dostat i sprawa bylaby zamknigta: ciocia by wowczas
mogta cato$¢ obroci¢ w zart. Data jeszcze Grzesiowi druga
szanse, pytajac i proszac: Nie ktamiesz, Grzesiu, nie klamiesz,
lepiej przyznaj sie kochanie! Wreszcie — zazadata dania stowa.
Nic nie pomoglo; klamczuch si¢ nie wycofat i zaczat swoja
fantazyjna historyjke. I tu mozemy podziwia¢ fantazjotworstwo
ktamczuszka, a wlasciwie pomystowos¢ Tuwima, znajacego,
jak sie okazuje, psychike dziecka, ktore nie tylko chce uwiary-
godni¢ swa wypowiedz, ale tez blysngé wszechstronnoscig
argumentacjiielokwencja.

14. Julian Tuwim, Dyzio marzyciel

Polozytsie Dyzio na lqce

Imarzy: e
,,Jaka szkoda, ze te obtoczki plynqce
X7 Nie sq zwaniliowego kremu ...

; Aterdzowe—

Ze to nie lody malinowe...
Atezlociste, pierzaste — % = h B &)
Ze to nie stosy ciastek... " N

=y

> BN
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Iszkoda, Ze cate niebo

Niejest z tortu czekoladowego...

Jaki piekny bytby wtedy swiat!

Lezatbym sobie, jak leze,

Na tej murawie swiezej, .

Wyciggngtbym tylko reke A
Ljadl...ijadl...ijadl”. (s. 482) M

Dzieci nie musza tego wiedzie¢, ale nauczyciel-wycho-
wawca odkryje od razu Tuwimowa inspiracje. To znany
fragment trzeciej ksiegi Pana Tadeusza, cz¢sto przedruko-
wywany w podrecznikach jako Obloki. Dla przypomnienia
przytoczmy ten fragment monologu Tadeusza:

U nas dosc gtowe podniesc ilez to widokow!

lle sceniobrazow z samej gry obtokow!

Bo kazda chmura inna: na przyktad jesienna
Pelznie jak zZotw, leniwa, ulewg brzemienna

1z nieba az do ziemi spuszcza dlugie smugi

Jak rozwite warkocze, to sq deszczu strugi.
Chmura z gradem, jak balon, szybko z wiatrem leci,
Krqgla, ciemnoblekitna, w srodku Zotto swieci,
Szum wielki stychaé wkoto; nawet te codzienne,—
Patrzcie Panstwo, te biate chmurki, jak odmienne!
Zrazu jak stada dzikich gesi lub tabedzi,

Az tytuwiatr, jak sokot do kupy je pedzi;

Sciskajq sie, grubieja, rosng, nowe dziwy!
Dostajq krzywych karkow, rozpuszczajq grzywy,
Wysuwajg nog rzedy i po niebios sklepie,
Przelatujq jak tabun rumakow po stepie,
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Wszystkie biate jak srebro, zmieszaly sie—nagle
Zich karkow rosng maszty, z grzyw szerokie Zagle,
Tabun zmienia sie w okret i wspaniale plynie,
Cicho, zwolna po niebios blekitnej réwninie!®.

Bedzie okazja zaja¢ si¢ tym tekstem Mickiewicza
w starszych klasach szkoly podstawowej czy w gimnazjum,
a w kontek$cie calego arcydzieta — w liceum. Tymczasem
wroé¢my do Dyzia, czytanego na potrzeby kilkulatkéw. Otéz
nasz bohater postrzega wyglad obtokow czy nieba w kategoriach
nie tyle estetycznych co uzytkowych. Owszem, ma tadne sko-
jarzenia na temat koloru obserwowanych obtoczkéw, ich
ksztattu. Jednakowoz jego wyobraznia buduje z nich wytacznie
przysmaki: lody malinowe, stosy ciastek, tort czekoladowy.
Gdybyz marzenia si¢ ziScily, wtedy dopiero mozna bytoby
powiedzieC: jaki pickny (jest) swiat. Bo bylby wowczas ten
Swiat na miar¢ apetytu zartoka. Dyskusja nad tekstem Dyzia
marzyciela powinna da¢ dzieciom okazj¢ do zrozumienia
przestania poety, ktory w obrazowy sposob wydrwil pewna
ceche wieku dziecigcego, jaka jest takomstwo, zwlaszcza
w odniesieniu do spozywania slodyczy. Mozna by tez zapro-
ponowa¢ konkurs na ilustracje do tego wiersza, a takze jego
inscenizacje.

% A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie. Opr. Zofia
Stefanowska, s. 96-97. Wroctaw 1963.
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15. Julian Tuwim, Stof

Wyrosto w lesie drzewo potezne,
Twarde, wysmukte i niebosiezne.

Raz przyszli drwale, drzewo zrgbali,
Bardzo si¢ przy tym naharowali.

Potem je konie na tartak wlokty,
Tak sie zziajaty, ze cate zmokdy.

Na tym tartaku warczqce pity
Tak drzewo ciely, Ze sie stepily.

Kupitte szorstkie listwy i deski
Stolarz warszawski, Adam Wisniewski.

Adam Wisniewski, nie lada majster.
Wzigt pite, mlotek, hebel i klajster.

Mierzyl, heblowal, kleit, sposobit,
Zbijat, malowat, wreszcie stot zrobit.

TByle to trzeba byto mozotu
Dla sporzqdzeniajednego stotu. (s. 487).

Znany wierszyk Tuwima nic nie stracit na aktualnosci.
Chodzi tu o kult ludzkiej pracy. Mimo wielkiego postepu
cywilizacyjnego nalezy podkresli¢ wkiad ludzi na poszcze-
gblnych etapach wytwarzania przedmiotow powszechnego
uzytku, jak choéby — nieodzowny w kazdym domu — stol.
Gdy zapoznamy si¢ blizej z Tuwimowym wierszopisarstwem
dzieciecym, zauwazymy postugiwanie si¢ wierszem roznej
dhugosci, roznorodng strofg, urozmaiconym, cho¢ zwykle do-
ktadnym rymowaniem. W tym wierszu powtarzalno$¢ rytmiczna
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jest bardzo konsekwentna, wspierana sgsiadujagcymi rymami
zenskimi. Wiersz nadaje si¢ do recytacji zbiorowej. Pamigtajmy
o dokladnym wyjasnieniu niektérych zwrotéw oraz wyrazow
dzi§ juz rzadziej uzywanych (drzewo niebosiezne, hebel,
klajster, mozof). Zwrdémy tez uwage na by¢ moze szokujacy
dzisiaj dla dziecka z miasta zwrot dotyczacy Scigtego drzewa:

Potem je konie na tartak wlokty,
Tak sie zziajaly, ze cate zmokty.

Tymczasem 1 dzi§ w miejscowo$ciach gorskich transport
konny $cietych drzew (tzw. zrywka) ma wcigz zastosowanie
1stanowi istotne zrodto utrzymania pracownikow sezonowych.

16. Julian Tuwim Stowka i stufka

Dzis po dyktandzie w szkole

Wrocit Jerzyk do domu markotny.

Ziewal, ziewal—i zdrzemngl si¢ przy stole,
Boidzien byt jakis senny i stotny,

1 przyszty do Jerzyka trzy stowka:

., Brzozka”, Jabtko i, Gtowka”,

I powiedziaty:

—Jestem Brzozka, nie,, bzuska”.

—Jestem Jabtko, nie ,,japko "’

—jestem Glowka, nie ,, glufka”.

Jak mozna tak zniewazac urode naszqirod?
Trzeba sig uczy¢! Uwazac, na pewno optaci sig trud.
Nie pomogq tu Zadne wykrety, wymowki.

1 rzucity mu na stot swoje wizytowki,

Zeby wiedzial, z kim ma do czynienia
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Iwyzbyt sie takich zwyczajow prostackich:
Jabltko z Jablonskich,

Brzozka z Brzozowskich,

Glowka z Gtowackich.

—Agdyinadal bedziesz sadzit blqd po bledzie,
To zrobimy z Jerzego —Jezego,

Ztegojeza kolczastego,

1 co, przyjemne ci bedzie?

Wystgpity na Jerzyka siodme poty!
Obudzit sig—ido roboty! (s.499).

Jak si¢ okazuje, sg rdézne sposoby motywacji do nauki,
a w konkretnym przypadku — do nauki ortografii. Zastosowat
tu autor ,poetyke snu”. We $nie przychodza do Jerzyka
poszczegolne stowka, ktoére domagaja si¢ szacunku okazy-
wanego poprzez ich poprawng pisowni¢. Wyjasniajg i groza.
Skutek byt pozadany — Jerzyk porzadnie si¢ spocit — ze strachu,
ale zostat tez zainspirowany do roboty. 1, badzmy dobrej mysli:
nauczy si¢ pisa¢ bezbtednie. Trzeba jednak zwrdci¢ dyskretnie
uwage na Tuwimowa motywacj¢ ortograficznych zasad —
w podanych w tekscie przypadkach. Jabtko bowiem nie
pochodzi z Jabtonskich, brzozka z Brzozowskich, glowka
z Glowackich. Zalezno$¢ jest akurat odwrotna — to nazwiska
pochodza od przedmiotdow, zjawisk czy — cho¢ to nie dotyczy
analizowanych w wierszu przykladow — od miejscowosci.
Poecie jednak chodzito o nobilitacje poszczegolnych stow i stad
przywotlal nazwy wtasne, nawet nazwiska osob, aby podkresli¢
wage ,,obrazy”, jakiej doznaja poszczeg6lne stowa, jesli si¢ je
zle zapisuje. Wierszyk ma charakter typowo dydaktyczny, ale
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jest w nim tez, charakterystyczna dla autora Kwiatow polskich,
fascynacja jezykiem, stowem, stowkiem i1 przemozne pra-
gnienie, aby nie dewastowac domu w mojej picknej ojczyznie-
-polszczyznie, jak to napisal w wierszu zatytutowanym Zielen.

17. Julian Tuwim, Raz—dwa—trzy

Raz!
Pierwszarzecz—to wstawac rano!
Dwa!
Kto o krzepkie zdrowie dba,
Ten si¢ dtugo myje co dzien
Mydtem, szczotkq, w zimnej wodZzie,
Pluska, pryska, parska, rzy!
Trzy!
Trzyj recznikiem suche ciato,
Zeby az poczerwieniato.
Spraw mu bracie mocne wciery,
Azwe krwi poczujesz skry!
Raz-dwa-trzy!
Cztery!
Gdy chcesz czerstwej nabrac cery,
Zywym, bystrym byé jak rteé,
Wiedz, Ze sprawig to spacery!
A codziennie rano:
Pigc!
Musisz sie gimnastykowac!
Ciato w ruch rytmiczny wprowad?z,
Cwicz je preznie i miarowo,
Bo to pigknie, bo to zdrowo,
A dopiero potem:
Szesc!
Jesc!(s.508)
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To takze teks$cik dydaktyczny, propagujacy troske
o higieng i sprawno$¢ fizyczng dziecka. Jego osobliwoscig jest
uktad wersyfikacyjny, odpowiadajacy rytmowi porannych
¢wiczen gimnastycznych oraz forma imperatywna poszcze-
g6lnych zalecen. Sg tu tez zastosowane, dzi$ juz rzadko uzywane
zwroty, jak krzepkie ciato, czerstwa cera, skry czy gwarowa
forma — wciery. Trzeba to oczywiscie dzieciom wyjasni¢. Utwor
moze by¢ znakomitym zaczynem do dyskusji na temat przebiegu
poranka w codziennym zyciu dziecka, uczestnika pierwszego
etapu ksztatcenia (klasy I-III). Zmienily si¢ urzadzenia
sanitarne, zyjemy w wyzszym etapie cywilizacji, ale zasadnicze
wymogi, co do potrzeby ruchu, pielegnowania higieny ciata,
dobrodziejstw racjonalnego odzywiania — sg wcigz aktualne.
Nie od rzeczy bytoby wpoi¢ dzieciom przestrzeganie tych
szesSciu etapow codziennych czynnosci i sktoni¢ do samo-
kontroli ich systematycznego stosowania. Mozna tez zaleci¢
wyuczenie si¢ wiersza na pamig¢é, co dzieciom przyjdzie
z tatwoscia, ze wzgledu na konstrukcje utworu utrzymang
w tempie marszowym.

18. Julian Tuwim, Lokomotywa

Stoi na stacji lokomotywa,

Ciezka, ogromnai pot z niej splywa:
Ttusta oliwa.

Stoiisapie, dyszy i dmucha,

Zar z rozgrzanego jej brzucha bucha:
Buch—jak gorgco!

Uch—jak gorgco!

Puff—jak gorgco!
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Juz ledwo sapie, juz ledwo zipie,
Ajeszcze palacz wegiel w nig sypie.
Wagony do niej podoczepiali

Wielkie i ciezkie, z Zelaza, stali,

I petno ludziw kazdym wagonie,

Aw jednym krowy, a drugim konie,
Awtrzecim siedzq same grubasy,
Siedzqijedzq ttuste kietbasy,

A czwarty wagon peten bananow,

Aw pigtym stoi szes¢ fortepianow,

W szostym armata—o! jak a wielka!
Pod kazdym kolem zelazna belka!

W siodmym debowe stoty i szafy,

W 6smym ston, niedzwiedz i dwie Zyrafy,
W dziewigtym —same tuczone swinie,

W dziesigtym — kufry, paki i skrzynie.

A tychwagonow jest ze czterdziesci,
Sam nie wiem, co si¢ w nich jeszcze miesci.

Lecz chocby przyszio tysigce atletow
L kazdy zjadtby tysigc kotletow,

L kazdy nie wiem jak sie wytezal,

To nie udzwigng, taki to cigzar.

Nagle—gwizd!
Nagle—swist!
Para—buch!
Kota—wruch!

Najpierw—powoli—jak Zotw—ocigzale,
Ruszyta—maszyna—po szynach—ospale,
Szarpneta wagony i ciggnie z mozotem,
Lkrecisig, kreci sie koto za kotem,

1 biegu przyspiesza, i gna coraz predzej,
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Idudni, i stuka, tomoce i pedzi,

Adokqd? A dokqd? A dokqd? Nawprost!
Potorze, po torze, po torze, przez most,
Przez gory, przez tunel, przez pola, przez las,
Ispieszy sie, spieszy, by zdqzy¢ na czas,
Do taktu turkoce i puka, i stuka to:

Tuak to to, tak to to, tak to to.

Gladko tak, lekko tak, toczy siew dal,

Jak gdyby to byta piteczka nie stal,

Nie cigzka maszyna zziajana, zdyszana,
Lecz fraszka, igraszka, zabawka blaszana.

A skqdze to, jakze to, czemu tak gna?
Acototo, cototo, ktoto tak pcha,

Ze pedzi, ze wali, Ze bucha buch, buch?
To para gorgca wprawita tow ruch,

To para, co z kotta rurami do ttokow,

A tloki kotami ruszajq z dwoch bokow
Ignajq, i pchajg, i pocigg sie toczy,
Boparate tloki wcigz tloczy i ttoczy,

1 kola turkocq, i puka, i stuka to:

Tak to to, tak to to, tak to to, tak to to!...




Czytajmy zatem ,,Lokomotywe”, wiersz doskonaty, nie
tylko dzieciecy. Ale najpierw trzeba byloby pojecha¢ z dzie¢mi
np. do Wolsztyna lub Jaworzyny Slaskiej i pokaza¢ im muzeum
parowozéw. Nam jednak chodzi przede wszystkim o sama
robot¢ poetycka. Chciatoby si¢ powiedzie¢, robot¢ odpowia-
dajaca dzieciecej wyobrazni. Zwro¢my uwage na metaforyke.
Z lokomotywy spltywa pot, czyli tusta oliwa. Autor juz si¢
postawil w obrebie wyobrazni dziecigcej. Pot pojawia si¢ przy
duzym wysitku. I o takim wysitku bedzie mowa. Ale wiadomo,
ze to nie pot, to oliwa, bardzo jednak pot przypominajaca.
Bo lokomotywa, jak w wyobrazni dziecka, zamienia si¢ w jakie$
olbrzymie zwierzg, dziwnego stwora, ktory ,.sapie”, dyszy”
,dmucha”, ma brzuch. Jest jej goraco, bardzo goraco i takie
ciepto rozsiewa wkoto. To jest wlasnie cecha juz zapomnianych
parowozow, dzi§ jedynie zabytkoéw muzealnych; dziecko ma
naturalng ciekawo$¢ wobec takich staroci, takze dlatego, ze oto
nastatl okres mody na stylizacje ,,starych” zabawek, obok tych
najnowoczesniejszych.

Wro¢my jednakze do tekstu Lokomotywy. Po introdukcji
nastepuje opis zawartosci wagonow. Pojawia si¢ humor znéw
mieszczacy si¢ w wyobrazni dziecka. Chodzi o calg t¢ zawartos$c.
Jest to przyktad celowego pomieszania rzeczy i poj¢¢, wlasnie
dla odtworzenia migotliwych sfer dziecigcej wyobrazni.
To pociag 1 towarowy, i osobowy, przewozacy takze zwierzgta
1 bron — armaty, fadunek nieruchomy. Ludzi tez jest pelno,
ale oddzielny wagon zajmujg same grubasy, oczywiscie, nie-
ustannie jedzac.

Wszystko to dla podkreslenia ogromu zawarto$ci;
to ciezar nie do ruszenia nawet przez tysigc atletow chocby
bardzo intensywnie odzywianych.
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Awiec dziecko-autor pokazuje najpierw sile tej zdyszane;,
sapigcej, oblewajacej si¢ potem maszyny. Ale to wstep dopiero.
Co fascynujace, to maszyna w ruchu; rozpedza si¢ powoli,
ale kiedy ruszy!!! No wtasnie —

Gladko, tak lekko, tak toczy sig w dal,

Jak gdyby to byta piteczka nie stal

Nie cigzka maszyna, zziajana, zdyszana,
Lecz fraszka, igraszka, zabawka blaszana.

Pedzi zatem z duzg szybkoS$cig. Ale na tym nie koniec.
Dziecko jest dociekliwe, zawsze zaglada, co jest w Srodku
zabawki, czyli po prostu pyta: Dlaczego? 1 nastepuje
wyjasnienie — najprostsze, jak to tylko mozliwe, o sile pary...
A potem znow wracamy na tras¢ pedzacego pociggu. Niektorzy
recytatorzy (a wiersz daje mozliwos$¢ dla znakomitych wykonan
deklamatorskich) w ostatnim wersecie zwalniajg tempo i troche
wbrew tekstowi dodaja na samym koncu wiasne fach.../,
zatrzymujac stopniowo rozpedzong maszyne 1 catych czte-
rdziesci wagonoéw. I tu zatrzymajmy si¢ nad strukturg foniczng
tekstu, zwro¢my dzieciom uwage na funkcjonalnos¢ srodkow
stylistycznych i instrumentacji gtoskowe;.

Bohaterem wiersza jest lokomotywa, jakkolwiek zna-
czna ilos¢ tekstu, to takze opis catego pociagu. Ale wtasnie
lokomotywa jest ,,gtowa” calosci, silg sprawcza calego
»organizmu”. Mamy jej opis w stanie spoczynku, rozruchu,
rozpedzania 1 pedzenia — juz z catym pociggiem, liczacym
okoto czterdziestu wagonoéw. Obrazowi plastycznemu towa-
rzyszy efekt foniczny. Wiersz nadaje si¢ do zilustrowania
1 na pewno przedszkolacy 1 uczniowie sporzadza obrazki
stojacej maszyny, zawartosci wagonow, pedzacego, ogromnego
pociagu itp. Ale znakomitym wykonaniem testamentu autora
bedzie recytacja. Ten wiersz wrgcz prosi si¢ 0 nig, a nawet
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o inscenizacje i to opartg na roéznorodnych, wymienionych
w tekscie rekwizytach, takze na odgrywaniu rél. Niektore partie
wrecz prowokuja do recytacji choralnej. A wyuczenie si¢
wiersza na pamigé, jesli systematycznie ksztaltowac sztuke
zapamig¢tywania 1 deklamacji, moze by¢ optymalnym
efektem dydaktycznym. Nie tylko zreszta dydaktycznym, ale
1 ksztalcagcym. Tak znakomita robota poetycka, umiejetna
operacja ukladem rytmiczno-rymowym oraz instrumentacjg
gloskowa, powinna by¢ wykorzystana do pracy nad dykcja,
poprawnoscia akcentacji; ma uczy¢ pigknej polszczyzny na
kanwie mowy poetyckiej mistrza.

Dodajmy jeszcze fragment wypowiedzi Jerzego Ciesli-
kowskiego na temat szczegdlnej wartosci tego tekstu:

[...]Stynny, dzis juz klasyczny utwor Tuwima byt w polskiej
literaturze pierwszq probg zmodernizowania bajeczki.
[...]Najwyzsza wartosé tej bajeczki nie leZy w warstwie obrazow,
ale dzwigkow. Kariera lokomotywy w ogole (nie tylko tej
Tuwima) u dzieci plyneta stqd, ze jest ona kapitalnie foniczna.
O ilez bogatsza w skali swego jezyka od szczekania psa
czy miauczenia kota. 1 jeszcze jedno stwierdzenie tegoz
uczonego:/...] Odmitologizowany demon pociggu wszed!
w obreb dziecigcego swiata z catym urokiem swej dominanty:
—pedu, bez uciekania sie do basniowej metafory™.

Dzi$, jakkolwiek lokomotywy parowe s3 juz tylko
w muzeach nadal porywa — nie tylko dzieci! — motyw pedu,
a takze fonika, dzwigkowos$¢ ruchu, a przede wszystkim
znakomite opanowanie techniki poetyckiej, postugiwanie si¢
Jjezykiem gietkim na miar¢ znanej formutly Juliusza Stowackiego.

N Wielka zabawa, s.345-347.
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19. Julian Tuwim, Abeca_d{o

Abecadlo z pieca spadio, QG

O ziemig sig¢ hukio,
Rozsypato sie po kqtach,
Strasznie si¢ pottuklo:
- I — zgubito kropeczke,
H — ztamato kladeczke,
B — zbilo sobie brzuszki, \*
A — zwichneto nozki,
O — jak balon pekio,

az sie P przelekto,
T — daszek zgubito,
L —do U wskoczylo, %
S — sie wyprostowato, :
R — prawq noge ztamalo, -
W — staneto do gory dnem

i udaje, ze jest M. (s. 466)

Ten ogodlnie znany wierszyk Tuwima godny jest
pamieciowego opanowania. I wszystkie dzieci chetnie 1 szybko
naucza si¢ go na pami¢é, beda na wyprzodki recytowaé
w przyspieszonym tempie. Rzecz jednak w tym, ze na podstawie
tego tekstu poja¢ moze juz pierwszak tajniki roboty poetyckiej,
moze tez 1 powinien pojac sens wiersza. To jest zabawa, ale jak
w porzadnej zabawie — akcja zaplanowana. Wiersz zaczyna si¢
od potocznego powiedzonka, obiegowego a rymowanego:
Abecadlo z pieca spadlo, jak w ludowej wyliczance, ktorej to
proweniencji bardzo wiele zawdzigcza literatura dziecigca.
A Tuwim do znanego porzekadta dolacza cigg dalszy. Jak
zawsze W bajeczkach bohater jest zanimizowany a nawet
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zantropomorfizowany. Wtasnie si¢ pottukl. Ciag dalszy
informuje o skutkach pottuczenia. Wigc najpierw wymienmy
litery, o ktorych w wierszu nie ma mowy; wigc nic ztego ich nie
spotkato; sat: C,D,E, F, G, I, K, £, M,N, U, Y, Z, Z, Z. Zatem
wiecej niz potowa liter nie ucierpiata, jesli nie liczy¢, ze pojawito
si¢ fatlszywe, drugie M (z przygody W), a L wpakowato sig,
w koncu bez powazniejszych konsekwencji, do U. Dziecko
potrafi oceni¢ ,,wypadek™ 1 zabawi¢ si¢ tg sytuacjg. Wycéwiczy
przy okazji zapis alfabetyczny — wielkimi literami, uzupetniajac
te ,,braki” liter, ktorych poeta nie wspomniat, a ktérym upadek
z pieca nie dat si¢ we znaki. Ale dociekliwy pierwszoklasista
(nie brak takich!) moze zada¢ pytanie, co abecadto robito na
piecu. Pamigtamy, ze dla dziecka w tym wieku nie istnieja
kategorie czasowe w rozumieniu dorostych. Wszystko dzieje si¢
teraz. Dziecko miejskie nie zna pieca w tradycyjnym
rozumieniu; to mieszkajace na wsi ma wigkszg wiedze w tej
dziedzinie, ale tez nie kojarzy pieca jako miejsca, na ktorym,
czy chocby przy ktorym, si¢ sypiato. Trzeba o tym opowiedziec.
Jesli to mozliwe, odby¢ wycieczke do skansenu wsi; tego typu
muzea s juz w kazdym regionie kraju.

A oddzielng sprawg jest pokazanie kunsztu poety. Oto
utozyl wierszyk, ktory pomaga w zapamigtaniu zapisu wielkich
liter, sktania do opanowania abecadta, dowcipnie przedstawia to,
co trzeba wkuwa¢ na ocen¢. Wprawdzie na tym etapie dziecko
jeszcze lubi otrzymywac wysokie oceny, bardzo przezywa inne
niz szostki, czy piatki, ale co innego recytowac wyuczony alfabet
od A do Zet, a co innego — popisywac si¢ recytacjg groteski
stownej wybitnego poety.
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20. Julian Tuwim, Figielek

Raz si¢ komar z komarem przekomarzaé zaczgl,
Mowigc, ze widzial raki, co sie winkiem raczq.
Cietrzew sig zacietrzewit, styszqc takie stowa,
Sep zasepit si¢ strasznie, osowiata sowa,
Kuradata drapaka, ze az si¢ zakurzylo,

Zajqc zajeczal smetnie, kurcze sie skurczyto,
Koziol fikngl koziotka, ston sie caly staniaf,
Baran sig rozindyczyl, a indyk zbaranial. (s. 463).

Przytoczmy najpierw, co na temat tego wierszyka pisze
Edward Balcerzan:

,Figielek” uswiadamia dziecku istnienie tajemniczych
powigzan miedzy nazwq a rzeczq, przy czym porzqgdek owych
zwigzkow okazuje sie od poczqtku niejasny. Wiekszos¢ postaci
z wiersza robi to i tylko, na co pozwala im ich nazwa. Sep sie
zasepit, sowa osowiata, komary si¢ przekomarzaty, kurcze sig
skurczyto. Niektorym postaciom jednak wiersz odmawia prawa
do zachowania sie ,,pod dyktando” nazwy. Catly spor rozgorzat
przeciez o to, czy raki mogq si¢ raczy¢ winem. Inne znow
postaci, jakby samowolnie, uchylajg si¢ od obowigzku Zycia
W zgodzie” z nazwgq. Baran nie baranieje, lecz sie rozindycza
— baranieje natomiast indyk. W Tuwimowym ,, Figielku” thkwi
Jjakas zagadka. Wiersz sie pigknie rymuje, wycigga stowa ze stow,
ale nie ujawnia reguly, lub raczej: ujawnia jq i ustawicznie
tamie. To pobudza prace mysli, rodzi serig¢ pytan, generuje
— pamietajmy o sktonnosciach nasladowczych dziecka? — szereg
innych analogicznych przyktadow gry znakow i znaczen.
Czy mozna powiedzie¢, ze np. stup ostupial, dgb zdebial, pies
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napsioczyt? Sq to pytania Smieszne i ciekawe. Sens dydaktyczny
analizowanego tekstu tkwi w jego atrakcyjnosci, w poruszeniu,
Jjakie wywotuje u odbiorcy. Nad pytaniami ,, Smiesznymi” mogq
sig nadbudowac pytania bardzo powazne: o porzqdek rzeczy
i porzqdek nazywania rzeczy''.

Opinie znakomitego badacza poezji wspotczesnej zashu-
guja na baczng uwage. Mozna jednak sprobowac spojrze¢ na
tekst z dziecigcego punktu widzenia i wowczas jego odczytanie
bedzie nieco zmodyfikowane.

Zastanowmy si¢, jakg kompetencje jezykowa i kulturowa
ma dziecko w wieku wczesnoszkolnym. Figielek jest wierszem
o zwierzgtach. Czy wszystkie sg znane np. oSmiolatkowi? Bodaj
wszystkie, oprocz cietrzewia i s¢pa. A co to znaczy przeko-
marzac sie lub zacietrzewi¢?. Wbrew rdzennemu pochodzeniu
oba te stowa w obiegu potocznym nie kojarza si¢ z rzeczo-
wnikami komar 1 cietrzew. Zatem musimy wyjasnic, co to jest
przekomarzanie, a co zacietrzewienie. Najlepiej przez
przywotanie bliskim juz dzieciom synonimdéw. A wigc prze-
komarzac sig, to znaczy sprzeczac sig, wyraza¢ odmienne opinie
na dany temat. Trudniej wyjasni¢, co to znaczy by¢ zacie-
trzewionym, bo zwrot ten oznacza nie tylko stanowisko
w okreslonej sprawie, ale 1 wyrazny stan uczuciowy. Zacie-
trzewic sig¢ — to protestowac i to bardzo emocjonalnie. Mozna,
oczywiscie, przywotac¢ kilka sytuacji — w przedszkolu, w szkole
o to nietrudno, gdy dziecko zajmuje wobec konkretnej sprawy
czy sytuacji takg wlasnie pozycje. Latwiej bedzie zrozumieé

"I E. Balcerzan, op.cit.,s. 168.
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osowiatos¢ 1 to niekoniecznie sowy; dzieci znajace na ogot
juz sowe 1 to widziang w dzien, czyli $piagca, bez trudu
skojarza znaczenie tego stowa, synonimicznego wobec stanu
uspokojenia, jakby przed zasnieciem. Zwrot zasepic¢ sig
(zasmuci¢ si¢) tez pewnie nie jest obcy wigkszosci parolatkow,
cho¢ nie widzialy sepa. Rdzenne pokrewienstwa kury i kurzu
(zakurzenia), tak jak kurczecia i kurczenia, dziecinie bedzie i nie
musi interesowac. Naturalnie przyjma koziolek, fiknigty przez
koziotka, czy stanianie sie (uginanie ndg) stonia. [ tak dojdziemy
do zaskakujacej puenty. Prof. Balcerzan sugeruje, ze w wersecie
ostatnim nastgpuje jakby sprzeniewierzenie si¢ tytutowi tekstu.
Ale wlasnie na tym polega zaskoczenie, puenta koncowa.
Figielek bylby znacznie mniejszy, wydzwigk wiersza zdecy-
dowanie stabszy, gdyby, jak dotychczas, zwierzatka nie wyszly
poza swoje nazwy. Gdyby baran zbaranial a indyk sie
rozindyczyl. Tu znowu trzeba sprawdzi¢ rozumienie zwrotow
,»Zzbaranienie”, ,rozindyczenie” 1 poéwiczy¢ — przez uzycie
synonimow 1 zastosowanie ich w zdaniach obu tych wyrazen;
woweczas dopiero da si¢ nalezycie oceni¢ skale pomystowosci
poety, ktory zafundowal nam na koniec to ,,zaskoczenie”.

Wiersz rozwija mowe, jezyk, wyobrazni¢, $wietnie nadaje
si¢ do zilustrowania, pokazuje niezwykla umiej¢tnosc
rymowania, zacheca do recytacji. Jest tak wywazony rytmicznie,
ze sam wchodzi w pamig¢é, a przy tym poglebia umiejgtnosci
dykcyjne, m.in. prze S$wietne rozmieszczenie materiatu
onomatopeicznego.
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21. Julian Tuwim, Cuda i dziwy

Spadt kiedysw lipcu
Sniezek niebieski, du
Szczekaly ptaszki, Hev
Cwierkaly pieski.
Fruwaly krowki
Nadmodrq tqkq,
Spiewalo z nieba
Zielone stonko.

Gniazdana kwiatach
Wity motylki,

Trwato to wszystko
Moze dwie chwilki.

Azobaczylem >
Ten swiat uroczy

Gdy miatem wiasnie
Przymkniete oczy.

Gdym je otworzyt,
Wszystko sig skryto
1znow na swiecie
Jak przedtem bylo.

Wszystko si¢ pigknie
Drziejeitoczy...

Lecz odtgd— czesto
Przymykam oczy. (s.477).

Pieciosylabowcem napisany wierszyk to kolejna mani-
festacja talentu Tuwima. Nagromadzone w poszczegdlnych
strofach zabawne absurdy sa dowodem na ustawiczne dazenie
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cztowieka do marzen. S3 one nierealne, ale nieodzowne.
To marzenia fantastyczne czy tylko fantazyjne: $nieg jest
niebieski, ptaszki szczekaja, pieski ¢wierkaja, krowki fruwaja,
stonko $piewa i przybiera nierealny, bo zielony kolor, laka
jest niebieska, a motyle wija gniazdka na kwiatach. To taki $wiat
na opak, ktéry pod powiekami marzacego trwa chwile, moze
dwie. Zaraz potem wszystko wraca do normy. Ale cztowiek
teskni za tymi ,,nierealnosciami”. Filozoficzny podtekst wiersza
raczej nie dotrze do dziecka. Ale rozbawi je zestaw zaska-
kujacych, $miesznych pomystéw. Impresja Tuwima moze by¢
ciekawym wyjsciem do rozmowy, do dyskusji i, co réwnie
wazne, do rdéznorodnych ,,wykonan”, w postaci np. opisu
czy ilustracji.

22. Julian Tuwim Dwa wiatry

Jeden wiatr—w poluwiat,
Drugiwiatr—w sadzie grat:
Cichutenko, leciutenko,
Liscie piescitiszelescit
Mdlat...

Jeden wiatr—pedziwiatr!
Fikngl kozta, plackiem spadl,
Skoczyl, zawial, zaszybowal,
Swidrem w gore zakotowal

I przewrocil sie, i wpadt

Na szumiqgcy, senny sad,
Gdzie cichutko i leciutko
Liscie piescitiszelescit
Drugiwiatr...
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Sfrungt sniegiem z wisni kwiat,
Parskngt smiechem caly sad,
Wzigt wiatr brata za kamrata,
Teraz znim po polu lata

Gonig obaj chmury, ptaki,
Mkng, wplgtujq sie w wiatraki,
Glupkowate mylq smigi,

W prawo, w lewo, swist, podrygi,
Dmg ptucami'ile sit,

Ltobuzujg, paljelicho!...

Aw sadzie cicho, cicho...”

To w istocie jeden z najpigkniejszych wierszy Tuwima,
ale czy to wiersz dla dzieci? Nie ma go w cytowanym dotychczas
zbiorowym wydaniu Wierszy zebranych, w rozdziale Wierszy
dla dzieci. A jednak?... Ten utwor trafil juz dawno do rejestru
lektur szkolnych. W tym miejscu pozwole sobie na pewng
refleksje osobistg, opartg na retrospekcji. Przed trzydziestu laty
uczestniczytem jako ekspert w tzw. egzaminie kwalifikacyjnym
nauczycielki — polonistki, ktora w klasie pigtej 6wczesnej szkoty
podstawowej prowadzila lekcje na temat analizy 1 interpretacji
tego wlasnie tekstu Tuwima. Odtworzono nagranie wiersza,
opracowane z podzialem na role (Narrator, Jeden wiatr, Drugi
wiatr). Lekcja potoczyta si¢ wartko. Nauczycielce udato si¢
zafascynowaé dzieci mistrzostwem jezyka i rytmiki wiersza.
W szczeg6lnosci zwrocono uwage na zastosowanie onomatopei.
Potem odbyt si¢ konkurs na ilustracje do wiersza.

' J. Tuwim, Dwa wiatry. W: 1. Tuwim, Najpickniejsze wiersze dla dzieci.
Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2002, s. 52.
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Gdy dzis$ czytamy ten tekst np. z dzie¢mi w trzeciej klasie,
warto podkresli¢ zastosowanie catej gamy Srodkow styli-
stycznych. Poza dzwigkonasladownictwem akcentujemy rozne
sposoby uzycia animizacji 1 personifikacji. Na tym szczeblu
analizy warto pokusic¢ si¢ o charakterystyke obu braci wiatrow
1 zapyta¢ o ich wzajemne oddziatywania. Wiasciwie wplyw
jest jednostronny: to ,,szaleniec” porywa ze sobg 1 zaraza swym
Ltemperamentem” ,,cichego” brata. Wida¢ dla kamratow
bardziej atrakcyjna jest gonitwa 1 podrygi niz melancholijne
pieszczoty z listkami w sadzie. ..

Jako ,,wiersz dziecigcy” utwor ten moze byc¢ tez Swietng
okazja do nauki recytacji, ¢wiczen dykcyjnych, modulowania
glosu, operowania pauza, ¢wiczenia zmian toku i sity natezenia
wypowiedzi.
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A oto drugi, obok Tuwima najwybitniejszy ze wspo-
tczesnych autoréw wierszy dzieciecych: Jan Brzechwa”.

Wiersze Jana Brzechwy:

23. Jan Brzechwa, Chrzgszcz

W Szczebrzeszynie chrzgszcz brzmiw trzcinie
1Szczebrzeszyn z tego stynie.

Wolgopyta: — Panie chrzqszczu, ||
Po co pan tak brzeczy w ggszczu? W

—Jakto—po co? Tojest praca,
Kazda pracassie optaca.

—A coz za to pan dostaje?
Tez pytanie! Wszystkie gaje,

.I Wszystkie trzciny po wsze czasy,
Laki, pola oraz lasy,

=y Nawet rzeczki, nawet zdroje,
- @ Wszystko to jest wltasnie moje!

73 Teksty Jana Brzechwy z tomu: Brzechwa dzieciom. Tlustrowat Jan Marcin
Szancer. Nasza Ksiggarnia 1980; po cytacie podaje si¢ w nawiasie numer
strony. Nie bez znaczenia w pedagogice wczesnoszkolnej czy nawet
przedszkolnej bedzie wyjasnienie nazwiska a wlasciwie pseudonimu poety.
Jan Brzechwa, to wiasciwie Jan Lesman, kuzyn znakomitego poety
Bolestawa Le$miana (Lesmana, bo tak wilasciwie brzmiato to nazwisko,
charakterystycznie zmienione przez autora £gki). To wlasnie 6w znakomity
poeta wymyslit dla mlodszego stryjecznego brata pseudonim. Przypo-
mnijmy, Ze ,,brzechwa” to nazwa tylnej cz¢sci pocisku zapewniajacej mu
stabilno$¢ lotu (np. brzechwa strzaty).
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Wotpomyslat: ,, Znakomicie,
Tez rozpoczne takie Zycie .

Wrocit do dom i wesoto
Zaczgl brzeczec pod stodolg

Powolemu, tegim basem.
AtuMaciek szedt tymczasem.

Jaknie wrzasnie: — CozZ to znaczy?

Czemu to sie wol prozniaczy?!

Jakto? Czyzja nic nie robie?
Przeciez wlasnie brzecze sobie!

—Ja citupobrzecze, wole,
Dosyc tego! Jazdaw pole!

ldal takq mu robote,
Ze sie wot oblewal potem.

Porobocie pobiegtw ggszcze,
—Juzjatona chrzqszczu pomszcze!

Lecz nie zastat chrzgszcza w trzcinie,
Bo chrzgszcz wltasnie brzeczat w Pszczynie. (s.47).

To wielowymiarowy tekst, w aspekcie przestania mora-
Inego, a takze struktury jezykowo-stylistycznej. Znane jest
¢wiczenie dykcyjne: W Szczebrzeszynie chrzgszcz brzmi
w trzcinie. Nieco zgryzliwie powiadamy czasem, ze jest to
¢wiczenie dla chcacych posiasé jezyk polski np. Anglikow.
Ale rozmowa Wota z Panem chrzgszczem dotyczy innego
tematu: porzadku w przyrodzie, ktory chciatoby si¢ z przekory
ztamaé. Chrzgszcz w opinii wofa nieustannie proznuje,
bo zaledwie brzeczy a réwnocze$nie jest niesprawiedliwie,
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jak sadzi wol, wynagradzany nieustannym dostepem do
wszystkich dobr przyrody: gajow, lasow, lgk, pol. Wciela si¢
zatem w rol¢ chrzgszcza 1 zamiast wykonywac¢ swoja codzienng
— wolg — prace zaczyna sobie brzeczec¢. Nic z tego! Zostaje
przywotany do porzadku, skarcony, no i zagoniony do cig¢zkiej
roboty. Troch¢ nam zal wofa i troche rozumiemy jego cheé
,odwdzieczenia si¢” chrzgszczowi. Bo wprawdzie wol zadat
rozméwcey prowokacyjne pytanie, zarzucajagce mu w zamysle
prozniactwo, ale 1 odpowiedz byta zuchwata i wyprowadzita
interlokutora z réwnowagi, z przestrzegania codziennego
porzadku zycia.

Wiersz moze by¢ w rozmowie z dzie¢mi ukazany jako
swiadectwo znanego powiedzenia niechby kazdy pilnowat
swojego rzemiosta, ale wypada skorzysta¢ z okazji 1 poro-
zmawia¢ o alegorycznych znaczeniach poszczegolnych
zwierzat, obecnych w bajkach — epigramatycznych i narra-
cyjnych, niekoniecznie na tym etapie ksztatcenia wprowadzajac
te nazwy. A zatem odwolujac si¢ i do doswiadczen uczestnikow
dyskusji — ukaza¢ — wofa jak alegori¢ pracowitosci — kozla —
glupoty, Iwa — sity, wilka — umilowania wolnosci, zajgca —
tchorzostwa, baranka —niewinnosci itp. Na stosowne przyklady
z literatury przyjdzie okazja pdzniej.

24.Jan Brzechwa, Pytalski

Naulicy Trybunalskiej
Mieszka sobie Stas Pytalski,
Co, gdy tylko sie obudzi,
Pytaniami dreczy ludzi.
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— W ktorym miejscu zaczyna sie kula?
Conadeser gotujg dla krola?

1le krokow jest stqd do Powisla? C
O czym myslatby stol, gdyby myslal? £ S

Czy lenistwo na lokcie si¢ mierzy? 0
Skqdwiadomo, ze Jurek to Jerzy? ¢
Kto powiedzial, ze kury sq glupie?

1le much moze zmiescic si¢ w zupie?
Na co tysym potrzebna lysina?

Kto indykom guziki zapina?

Skqd sie biorq bruneci na Swiecie?
llewazq dwa kleksy w kajecie?

Czy sie wierzy niemowie na stowo?
Czy jaskotka potrafi byc¢ krowg?

Dziadek juz od roku siedzi
lobmysla odpowiedzi, :
Babkajakis czas myslata, ale wkrotce osiwiata,
Matka wpadtaw stan nerwowy

I musiata zazyc¢ bromu,

Ojciec zas poszedt po rozum do glowy

1 kiedy powroci—nie wiadomo. (s. 11).

Pouczajaca rymowana historyjka, ktéra moze by¢ uzyta
dla celow wychowawczych przynajmniej w dwojaki sposob!
Po pierwsze dla charakterystyki bohatera. Nosi on tzw. nazwisko
moéwiace, utworzone od jego gldwnej cechy czy przywary.
Nieustannie pyta. Jego pytania sg nie tylko klopotliwe.
Sa bowiem tak skonstruowane, ze raza absurdalnoscig. Chodzi
nie tylko o ich tre$¢, ale 1 zakres. Pytalski nieustannie zmienia
tematy, pyta o blahostki, o rzeczy bezsensowne. Na kanwie tych
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jego ,.glupich pytan” mozemy jednakze stworzy¢ interesujaca
sytuacje wychowawcza. Wiadomo, ze dzieci wykazuja naturalng
ciekawos¢. Uczg si¢ Swiata, takze przez formulowanie pytan.
Wielu pytan, takze ktopotliwych. Rzeczag wychowawcow jest
wszakze pokierowanie tym nurtem zainteresowan. Dzieci nie
mozna zbywaé brakiem odpowiedzi lub odpowiedziami
wykretnymi. Trzeba wszakze wykazywa¢ im sensownos¢ lub
bezsensownos¢ pytan. Nie jest to sprawa tatwa, ale przy duzej
cierpliwosci, a zwlaszcza przy statej konsekwencji, mozna,
a nawet trzeba doprowadzi¢ do ukierunkowania pasji pozna-
wczej dziecka. Wystepujace w wierszu postacie dorostych,
zobligowane do wychowywania Pytalskiego: dziadek, babka,
matka, ojciec (w takiej kolejnosci podaje je autor) nie s3
najlepszymi przykladami wykazywania woli pokierowania
nienasycong ciekawoscia dziecka. Dziadek probuje udzielaé
odpowiedzi, ale na to potrzeba nader dtugiego czasu. Babka
tez chciala te odpowiedzi przygotowaé — nie wytrzymata
jednak naporu pytan i efektem jej stresu byta siwizna. Jeszcze
gorzej z matkq, ktoéra wlasny syn wprawit w stan nerwowy. A c6z
zojcem? Oto i puenta cato$ci:
Ojciec zas poszedt po rozum do glowy
1 kiedy powrdci—nie wiadomo.

Zdawatoby sie, ze tato po zastanowieniu celnie ukroci
synowskie bezsensowne indagacje. Ale poeta przenidst
w zakonczeniu ,,technike absurdu” na podsumowanie catos$ci
wywodu. Zwrot metaforyczny: poszedt po rozum do glowy
— zostal zamkniety dostownym znaczeniem stowa pdjsé.
Skoro poszedt, to naturalng rzecza jest to, ze powrodci. Rzecz
w tym, ze nie wiadomo, kiedy powrdci. Ta cenna nauka,

151



wskazowka dydaktyczna, konczy poeta ow wiersz dziecigcy.
W zastosowaniu koncowej gry stow jest wigc zawarty 1 sens
moralny tej bajeczki: Brak konsekwencji w dialogu z dzie¢mi
doprowadzi¢ moze do negatywnych, bynajmniej nie humo-
rystycznych skutkow.

A oto dwa wiersze, ktorych otoczka humorystyczna
postuzy¢ moze do niekonwencjonalnego nauczania geografii:
GlobusiKftotnia rzek:

25.Jan Brzechwa, Globus

W szkole

Nastole

Stat globus —

Wielkosci arbuza.

Az tunaraz jakis tobuz
Nabit mu guza.
Ztegowynikta

Historia catkiem niezwykta:

Siedlce wpadty do Krakowa,
Krakow zmienit si¢ w jezioro,
Nowy Targza San si¢ schowal,
A San urostw gore sporg.

Tatry, nagle wywrocone,
Okazaty si¢w dolinie,

Wieprz poplyngtw inng strong
1zawadzit az o Gdynie.

Tam gdzie wpierw plyneta Wisla,
Wyskoczyta wielka gora,
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Rzeka Bzura catkiem prysta,
A powstata gora Bzura.

Stary Giewont zlgkt si¢ wielce
1 przykucngt pod parkanem;
Kazdymyslal, ze to Kielce,
Ato byto Zakopane.

L.odz podbiegta pod Opole “‘ Ly
Wjakis bardzo waznych sprawach— "« &
Bylko nikt nie wiedziat w szkole,

Gdzie podziata sie Warszawa.

Nie bylo jej na Slgsku ani w Poznariskiem,
Anina Pomorzu, ani pod Gdanskiem,
Anina Ziemiach Zachodnich,

Ani na potnoc od nich,

Ani blisko, ani daleko,

Aninad zadng rzekg,

Ani nad Zadnym z morz,

Po prostu przepadta—ijuz!

Trzeba predzej oddac globus do naprawy,
Boniemoze Polska istnie¢ bez Warszawy. (s. 92-93).

26.Jan Brzechwa, Klotnia rzek

Jaki powod rzeki miaty,
Ze sie nagle posprzeczaty
1tak dlugo trwaly w gniewie,
Tego nikt naprawde nie wie.
Pono¢ pierwsza rzekta Warta,
Ze jest Note¢ nic ni warta,
Warcie na to rzekta Odra,
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Zejest glupia i niedobra.
Wtedy padty stowa Wieprza:
—Sama tez nie jestes lepsza!
Wieprza znow skarcita Raba:
—Oby cig wypila zaba!

Na to sig odezwie Nida:

— Tobie samej tez sie przyda
Biebrzanato rzecze grzecznie:
— Mowisz, rzeko, niedorzecznie.
Jak nie skoczy San na Biebrze:
—Samawcigz u Narwi zebrze,
Adlainnych nietaskawa!
—San, a glupi! —rzekta Skawa.

1 tak trwaty ktotnie diugie

Sanu z Solq, Wieprza z Bugiem,
Ledwie cos tam powie ktora,
Ajuz Nysa, ajuz Bzura,

Ajuz Odra czy Barycza
Wszystkie wady jej wylicza.

Takssie to sprzykrzylo Wisle,

Ze im rzekta po namysle:

— Drogie rzeki, biorgc scisle,
Waszych stow naprawde szkoda —
Przeciez to jest wszystko woda!
Jednakowy los nas czeka,

W morze wpadnie kazda rzeka.

Gdy tak rzekla mgdra Wista
Catazwada zaraz prysta. (s. 94-95).
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Dydaktyczne wierszyki Brzechwy oparte sg na zaska-
kujacych pomystach. W obu wyzej zacytowanych tekstach
narrator wprowadzit ,sytuacje konfliktowe”: w Globusie
zachowanie jakiegos tobuza przyczynilto si¢ do zdeformowania
tej miniatury $wiata. Ale to jest tylko pretekst do wesotych
rozwazan geograficznych. To niewazne, Ze na globusie, cho¢by
byt najwickszy (a ten szkolny nie jest!) nie moze by¢ tak
szczegotowej mapy Polski, jak to sugeruje tekst. Nie zobaczymy
tam Nowego Targu, Gdyni, Zakopanego, Kielc, Opola i nawet
Krakowa; takze takich rzek jak San, czy gorskich szczytow
jak Giewont. Zawsze natomiast powinna by¢ Warszawa, na
takich samych prawach jak inne stolice panstw. Wilasciwie
wiersz jest wykltadzikiem z geografii Polski. Aby bowiem
odczu¢ istote dowcipu autorskiego, trzeba najpierw miec
pojecie o krainach geograficznych kraju, o jego wielkich,
ale 1 mniejszych rzekach, gérach, morzu, wigkszych, ale
1 mniejszych miastach, choéby tych najstynniejszych, jak
Gdynia czy Zakopane, bo migdzy nimi rozciagga si¢ Polska
z péinocy na poludnie. Gdy za$ juz uczniowie opanujg te
kluczowe informacje, powinni, chocby pobieznie, poznaé
1 zrozumie¢ role Warszawy jako stolicy kraju. Wowczas puenta
wiersza zrobi na nich wrazenie, a stare powiedzenie — Warszawa
sercem i mozgiem Polski—przyda si¢ jako aforyzm.

W drugim wierszu — jesli jego analize rozpocza¢ od konca
— warto dokona¢ ,,odkrycia” o losie wszystkich, nie tylko
polskich, rzek — naturalnie zdazajacych do moérz czy wielkich
jezior. Zatem wszelkie klotnie o pierwszenstwo, przypisywanie
,»rozmowcom” wad czy utomnos$ci nie ma sensu. Ale wiersz
jest tez zakamuflowang w nazwach wiasnych lekcja geografii.
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Daje mozliwo$¢ przypomnienia sobie, gdzie leza 1 gdzie
wpadajg takie rzeki, jak — by je wyliczy¢ w kolejnosci
ukazywania si¢ w teks$cie — Warta, Note¢, Odra, Wieprz, Raba,
Nida, Biebrza, San, Skawa, Sota, Bug, Nysa, Bzura, Barycz
— 1 wreszcie — Wista. Ale Wista, krolowa polskich rzek, zostata
przez autora potraktowana szczegélnie, zgodnie zreszta z jej
zastugami dla naszej historii 1 wspotczesnosci: jest nie tylko
najwigksza (najdluzsza), ale 1 najmadrzejsza. Jej autorytet
potrafi pogodzi¢ i wyciszy¢ zwasnione strony. Wista bowiem nie
dzieli, lecz taczy w sposob naturalny wszystkie ziemie rdzenne;j
Polski. W sposéb metaforyczny, a odpowiadajacy pozycji
krolowej polskich rzek, zilustrowal ten wierszyk Brzechwy
znakomity malarz Jan Marcin Szancer. Pod tekstem wiersza
zamie$cit rysunek krolowej w otoczeniu dworek toczacych
spor. Ale wystarczyly tylko uspokajajace gesty ukoronowane;j
pani, aby zwasnione strony pokornie opuscity gtowki
izakonczyly zwade.

Jest w zestawie wierszy dziecigcych Brzechwy cykl
zatytutowany ZOO, w ktérym znajdujemy czterowersowe
charakterystyki poszczegdlnych gatunkow zwierzat, a kon-
kretnie, zgodnie z kolejno$cig tytutdw: Niedzwiedzia, Wilka,
Lisa, Dzika, Zubra, Strusia, Papugi, Pantery, Stonia, Kangura,
Wielblgda, Zyrafy, Krokodyla, Zétwia, Tygrysa, Malp. Znéw
nalezatoby matych czytelnikow lub nawet przedszkolnych
stuchaczy odesta¢ do cytowanej tu edycji ,,Naszej Ksiggarni”,
ilustrowanej przez Jana Marcina Szancera albo — jeszcze lepiej
— zaproponowac rysunki na podstawie do§wiadczen dziecigcych
przed odwotaniem si¢ do tego znakomitego artysty. Warunkiem
jest oczywiscie wstepna pogadanka na temat tych doswiadczen
iewentualna wycieczka do ZOO.
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W tym miejscu dla przyktadu zacytujmy i skomentujmy
kilka tych Brzechwowych peretek:

27.Jan Brzechwa, NiedZwied?

Prosze panstwa, oto mis,

Mis jest bardzo grzeczny dzis,
Chetnie panstwu tape poda.

Nie chce podac? A to szkoda. (s.76).

28.Jan Brzechwa, Zubr

Pozwolcie przedstawié sobie:
Pan zubr we wilasnej osobie.
No, pokaz si¢ zubrze. Zrobze
Ming uprzejmgq, Zubrze. (s.78)

29.Jan Brzechwa, Strus

Strus ze strachu

Ciggle gtowe chowa w piachu,

Wiec ma opinie mazgaja.

A nadto znosi jaja wielkosci strusiego jaja.(s. 78).

30.Jan Brzechwa, Papuga

— Papuzko, papuzko,

Powiedz mi cos na uszko.

— Nic ci nie powiem, bos ty plotkarz —
Powtorzysz kazdemu, kogo spotkasz. (s.79).

31.Jan Brzechwa, Zélw
Zotw cheial pojechaé kolejg,
Lecz koleje nie taniejg.
Zotwiowi szkoda pieniedzy:
— Pojde pieszo, bede predzej. (s. 80).
157



Wiersz o Niedzwiedziu to mnajpopularniejszy tekscik
z cyklu ,,zoologicznego”. Znany i cytowany przez wiele dzieci.
Bohater jest tu, oczywiscie, Misiem, bliskim przyjacielem
kazdego dziecka, zupetie pozbawionym atrybutow zagrozenia.
To kolega Misia Puchatka, prototyp p6zniejszego pluszowego
Misia z okienka, spopularyzowanego w telewizyjnych wieczo-
rynkach przez niezapomnianego Mieczystawa Czechowicza.
Taki mi$ jest — i pewnie zawsze bedzie — ulubiong zabawka
maluchow.

Zubr nie cieszy sie taka jak Mis sympatig dzieci. Jest
$miertelnie powazny, nie usmiecha si¢, stad zacheta, by zrobit
mine uprzejmg. Autor wykorzystat przy tym gre dzwickow
stownych i1 zabarwit dodatkowym efektem humorystycznym
opisywang posta¢ przy pomocy latwo wpadajacego w ucho
zwrotu: Zrobze zubrze.

W wierszu o Strusiu znOw zablysnagl talent literata-
-humorysty. Autor wypunktowat dwie cechy tego niezwyklego
ptaka — chowanie glowy w piasek oraz znoszenie olbrzymich jaj.
Ich wielkos$¢ porownat do strusich jaj wlasnie, nie obawiajac si¢
pleonazmu i celnie wykorzystujac obiegowy, znany tez pewnie
dzieciom, zwrot.

Prezentujac Papuge zastosowal Brzechwa poetyke
dialogu, bo przeciez z tym ptakiem si¢ rozmawia. Wszak to
najwigksza plotkarka... 1 dlatego zarzuca plotkarstwo innym.
Coz za przenikliwo$¢ 1 doswiadczenie tworcy! 1 okazja do
dydaktycznej pogadanki o szkodliwosci czynienia plotek.

Na koniec przypatrzmy si¢ Zélwiowi. Postrzegamy go
jako sknere, no 1 alegori¢ powolnosci poruszania si¢, co jest,
oczywiscie, przystowiowe. Ale wiersz ten jest tez przejawem
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mimowolnego wizjonerstwa autora: zawiera satyryczny poglad
na szybko$¢ i drozyzng¢ polskich kolei. To juz nie potrzebuje
komentarza.

A oto przyktady analizy tekstow Brzechwy przezna-
czonych dla pierwszej klasy szkoty podstawowej™.

32.Jan Brzechwa, Tancowala igla z nitkq
Tancowataigta z nitkg,
Igta—pigknie, nitka— brzydko.

Igtla catajak z igielki,
Nitce plgczq sie supetki,

Iglanaprzod—nitka za nig:
—Ach, jak cudnie tanczyc z paniq! / —_

Igla biegnie drobnym Sciegiem, B>
A zaiglq—nitka biegiem. #

| ]giagérq—nil‘ka bokiem, N o
Iglq zerka jednym okiem, B "t\\ . r

Sunie zwinna, zreczna smigta.
Nitka szepce: —Co za igta!

Takze sobg tancowaty,
Az uszyly fartuch caty!

PrzejdZzmy do analizy tekstu. O czym tu mowal!?
O czynnos$ci bardzo prozaicznej, ale 1 rownie pozytecznej:

™ Teksty pochodza z publikacji: Lektury w klasie I, ,,Siedmiorég”. Red. Anna
Heine, Wroctaw 2008.
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o uszyciu fartucha. Pytamy dzieci: do czego potrzebny jest
fartuch. Odpowiedzi bedzie wiele. Tu chodzi o u§wiadomienie,
ze poeta wybral motyw z zycia codziennego 1 ,,zagospodarowat”
go metaforycznie. Nastgpna kwestia — juz bardziej ,,filozo-
ficzna” —to pojecie pracy. W catym wierszu nikt si¢ nie domysla,
ze mamy do czynienia z precyzyjna i wcale nie lekka praca.
Mowa jest o tancu, ktory jest na ogot postrzegany (przynajmniej
przez dzieci) jako mita rozrywka. W tym jednakze cala sztuka,
by dzialanie przynosito i korzys¢, i przyjemnosc¢. I tu juz musimy
siegna¢ do Brzechwowej metaforyki. Para: igla i nitka, nie-
roztaczna i1 niezbg¢dna w czynno$ci szycia, dziata jakby na
nierownych prawach. Igta stanowi site kierownicza, caty czas
ma na oku partnerke (/gla zerka jednym okiem); nitka podaza
za nig i to z pewnym podziwem, wyrazajagcym si¢ w sponta-
nicznym o$wiadczeniu: Ach, jak cudnie tanczy¢ z panig. Ale —
1 to trzeba dzieciom uswiadomi¢ — to nitka jest podstawa
wykonanej pracy: igla jest tylko narzgdziem. Fartuch wszak
sktada si¢ z nitki, z nici. Po zakonczeniu pracy — igl¢ odlacza si¢
od produktu. Nie deprecjonujmy jednak jej roli, nie uwazajmy
za zamknieta, bo oto szy¢ bedziemy, rOwnie zgrabnie, nastepne
fartuchy, tez przy pomocy igly.

Trzeba tez zwr6ci¢ uwage na stylistyke 1 semantyke
wypowiedzi. Dlaczego od poczatku tanca igta wyglada pigknie,
anitka — brzydko. Tu wykorzystuje autor porzekadto wyszedt jak
spod igly na okreSlenie dojrzatoSci wyrobu. Zreszta jest
1 formalne uzasadnienie brzydoty nitki: ona plgcze sie w supetki.
Odwota¢ mozemy si¢ tu do praktyki. W koncu nikt nie lubi,
gdy nitka w czasie przyszywania, chocby guzika, zaplacze si¢
...Igta wykonuje petne gracji ruchy, czym nitka jest zachwy-
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cona. Cytowaliémy wtasnie wyraz tego zachwytu. Nitka zreszta
podpatruje nieustannie igte 1 znéw nie ukrywa podziwu,
szepcgc: Cozaigla!

Wiersz oparty jest na dystychach. Czy to wazne? Okazuje
sig, ze tak! W ten bowiem sposob poeta zestawit calostki
mys$lowe 1, jak si¢ okazuje, $wietnie uchwycit istote¢ odby-
wajacego si¢ na naszych oczach rzekomego tanca, a wtasciwie
procesu produkcyjnego. Takim tokiem rytmicznym najlepiej
odtworzy¢ ruch; obie partnerki przeciez nieustannie biegna.
Czy taka metaforyka czynno$ci szycia fartucha jest trafna?
Czy autor nie przesadzit w uwzniosleniu czynnosci tak banalne;j
jak szycie bardzo przyziemnej w koncu czgsci garderoby?
Bynajmnie;j!

Wyobrazmy sobie film animowany bedacy ilustracja tego
tekstu. Bytaby to na pewno fascynujgca miniatura taneczna.

Jesli ktos ma jeszcze watpliwosci co moze prawdziwa
poezja, to ten tek$cik znakomitego poety powinien przekonac
watpigcych. Prozaiczna czynno$¢ stala si¢ przedmiotem
dynamicznego opisu, ktory nadaje si¢ do inscenizacji, tak
lubianej przez dzieci. Bo postaci tej opowieSci zostaly
zantropomorfizowane. Nie tylko zachowuja si¢, ale i méwia
jak ludzie.

Jeszcze pozostaje do wyjasnienia kwestia odniesienia
do puenty. Czy iglg 1 nitkg mozna w istocie uszy¢ fartuch caty?
Oczywiscie, ze mozna. | tu otwiera si¢ pole do pogadanki
o wszelkich nowoczesnych technologiach tkackich itd., ktérych
podstawg beda jednak zawsze te dwa elementy: igta (chocby
najbardziej zmodernizowana!) i ni¢ (chocby wytworzona
w najbardziej spektakularny sposob). Arcydzieta si¢ nie starzeja.
Tak jak sztuka Brzechwy.
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Szukanie sensu ukrytej calosci” jest naszg pierwsza
powinnos$cig w pracy z tekstem. A to jest nierozigczne z ukazy-
waniem sposoboéw rozwigzan — jezykowych, stylistycznych
irytmicznych.

33.Jan Brzechwa, Zapatka

Mowita dumnie zapatka:

— Pokazcie takiego sSmiatka,
Cowdomu zadartby ze mng,
Gdy nagle zrobi si¢ ciemno.
Doprawdy, stonce jest niczym
Ze swym blyszczqcym obliczem,

‘] i | Botylkow dzien swieci¢ moze,
' " Ajazas o kazdej porze!
¥ J
_‘: —Tociheca—
: ' Rzekta swieca. ' :-'

: Zapatka na to zuchwale: ‘
| —Gdy zechce, swiat caly spale,

ki Icho¢ nie lubie si¢ chwallidé,

s Potrafie Wiste podpalic.

_Z'ﬁ‘, Po czym, po krotkim namysle,

S " Skoczyla i znikla w Wisle.

Tak sie skonczytly przechwaltki

Zarozumialej zapaltki.

e
:- ™
S

—To ci heca—
Rzekta swieca.

> Zob. J. Stawinski, O problemach ,,sztuki interpretacji”. W: Liryka polska.
Interpretacje, pod red. J. Prokopa iJ. Stawinskiego, Krakow 1971, s. 18.
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34.Jan Brzechwa, Ksi¢zyc

Plotkowaly drzewa w borze:

,,Pan Ksiezyc jest nie w humorze”

., Pan Ksiezyc miat jakies przykrosci”.
., Pan Ksiezyc jest blady ze ztosci ™.

., Pan Ksiezyc ma twarz takq srogq ™.

., Pan Ksiezyc dzis wstal lewg nogq ™.

., Pan Ksiezyc jest troche nie w sosie ™.
., Pan Ksiezyc dzis muchy maw nosie”.

Jak tu Ksigzyc sig nie zgniewa:

,, Coz myslicie, gtupie drzewa,

Zeja mam przyjemne Zycie?

Wy stonce tylko cenicie,

Was tylko stonce zachwyca

Wy kpicie sobie z Ksiezyca,

A jawam na to odpowiem -

Uwazam, Ze jest rzeczq po prostu bezwstydng
Porownywac stonce ze mng,

Bo stonce swieci we dnie, gdy i tak jest widno,
Ajawnocy, gdyjest ciemno”.

Z wierszy Brzechwy os$mieszajacych samochwalstwo
1 zarozumialstwo wybratem te dwa, uwazajac je za mistrzowskie
miniaturki. OczywiScie pamig¢tamy o bardziej popularnym
tek$cie, jakim jest Samochwala, nieco oklepanym i stad nie
poswigcamy mu oddzielnej uwagi.

Odczytajmy zatem Zapaltke i Ksiezyc 1 dokonajmy analizy
poréwnawcze;j.

Tytutowi bohaterowie zostali spersonifikowani. To ulu-
biony zabieg do$wiadczonego autora wierszy dziecigcych.
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Zapatka mowi, mowi tez Ksigzyc, mowi $wieca, plotkuja
drzewa. Tak jak w $wiecie dzieci rozmawiajacych z lalkami,
zwierzatkami, nawet ze sprzetami. Zapatka, bardzo dumna,
eksponuje swa gldéwng ceche —odwagg. To jest przyktad postawy
za$lepienia przez nadmierng samooceng. W pedagogice tak
skrajne postawy sa dobrze znane i istnieje cala metodologia
ich korygowania. U Brzechwy — moralisty postugujacego si¢
wierszowang satyrg — zastosowane zostalo wyolbrzymienie:
samochwalstwo podlega natychmiastowej karze, dla przyktadu
— karze niewspodtmiernej wobec winy. Nie mamy wszakze
do czynienia z dramatem, lecz z sytuacja groteskowa, ktora
zawsze powstaje podczas mieszania kategorii estetycznych,
w tym przypadku wzniostosci z przyziemnoscig. Bo gdy zapatka
eksponuje swe ,,naturalne” przymioty jej wyznanie nas jeszcze
nie oburza:

— Pokazcie takiego smiatka,

Co w domu zadartby ze mng,

Gdy nagle zrobi sie ciemno.

W istocie — po dzi$ dzien, gdy nagle zgasnie $wiatlo,
odruchowo szukamy zapatki i1 zapalamy przygotowana
w ustalonym miejscu $§wiece... Ale juz dalsze wynurzenia
bohaterki wiersza to bezsensowne przechwatki. To wywy-
zszanie si¢ ponad slonce budzi ironiczny $miech drugo-
planowego uczestnika wydarzen — S$wiecy, ktora calg te
megalomani¢ nazywa hecq.

Zarozumialstwo jest jednak czym$ wigcej niz tylko
przedmiotem wys$miania przez $wiadkow czczych przechwatek;
zarozumialstwo moze by¢ bardzo grozne. Ale opisang sytuacje
tagodzi wtasnie groteskowy charakter wyznania, czynu i kleski
zapatki: poeta nawigzuje do znanego porzekadta: popatrz, Wista
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si¢ pali, co oznacza sygnalizacje¢ skrajnego absurdu. W tym
momencie bohaterka tych wynurzen traci jakby status osoby,
a czytelnikom, dzieciom utozsamiajagcym si¢ z autorem,
przedstawiona jest tylko sytuacja srogiej kary za bezczelne
zarozumialstwo. Klgska zamienia si¢ w hece, co tez jest
poswiadczone przez $wiadka wydarzen, ktory od poczatku
monologu zapalki nie traktowat jej powaznie. Ponownie mamy
wiec passus:

—To ci heca—

Rzekta swieca.

Zastosowanie tego refrenu rzuca dodatkowe, wlasnie
satyryczne, $wiatlo na postawe nadmiernej dumy, zarozu-
mialstwa i zle pojmowanej odwagi.

Morat poetyckiej opowiesci o KsieZycu jest podobny,
ale tu tytutlowy bohater nie ginie marnie jak owa zapalka-
-samochwalka, lecz przez megalomanska wypowiedz sam si¢
kompromituje. Sytuacja zaczyna si¢ od plotek. Drzewa
obmawiaja KsieZzyc. Wyraznie jest on niezadowolony, powie-
dzielibySmy — bez humoru, jesli nawet seri¢ plotek uwazamy
za przesadzong. Obmawiajacym nie mozna jednak odméwic
finezji w uszczypliwych okresleniach KsigZzyca. Jest tu cata
gama okreslen, a wérdd nich wypunktujmy te przystowiowe,
jako najglebiej wpadajace wucho: /... /wstat lewg nogq, [ ...] jest
troche nie w sosie, [...Jmuchy ma w nosie. Otdéz za chwilg
okazuje si¢, czemu Pan Ksigzyc jest nie w humorze. Jest
niedoceniony, a nadto podlega kpinom. I do tego momentu
my — dorosli (w tym autor!) 1 dzieci jesteSmy po jego stronie.
Ale juz argumentacja Pana KsiezZyca, jak si¢ okazuje kolejnego
megalomana, nie przekonuje nas. Ba, o$miesza mowce,
kompromituje i wprowadza czytelnika w rozbawienie. Pan
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Ksiezyc, eksponujac cigzar swej pracy — oswietlanie ciemnosci —
zaplatat sie, okazatl si¢ ignorantem. Jak glupia zapatka, zaczat
wynosi¢ si¢ ponad stonce. Zapomnial, Ze to stonce wtasnie jest
zrodiem $wiatla, a on sam §wieci tylko jego odbiciem.

35.Jan Brzechwa, Tydzien
Tydzien dzieci miat siedmioro:
— Niech sie wszystkie tutaj zbiorq!

Ale przeciez nie tak tatwo
Radzi¢ sobiez liczng dziatwgq:

Poniedziatek juz od wtorku
Poszukuje kotaw worku,

Wtorek srode wzigt pod brode:
—Chodzmy sitkiem czerpac wode,

Czwartekw gorze iglq grzebie
1zaszywa dziury w niebie.

Chcieli prace skonczy¢ w pigtek,
A to ledwie byt poczqtek,

Zamyslila sie sobota:
— Toz dopiero jest robota!

Poszlirazem do niedzieli,
Tam porzgdnie odpoczeli.

Tydzien drapie sie w przedzialtek:
—No, a gdziejest poniedziatek?

Poniedziatek juz od wtorku
Poszukuje kotaw worku...

ltakdalej...
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Tu dzieciom bedzie moze trudniej odnalez¢ sens
wypowiedzi, ale tekst przyciagnie ich zabawowym charakterem
takiej ,,klasyfikacji”. Podkreslmy wtasnie czystg praktycznos¢
tego podzialu, bo sam w sobie niewiele on ma sensu. Dla
realizacji celow, ktore chcemy uzyskaé, nie jest wazne, czy
stanie si¢ to w piatek, czy w poniedziatek, czy wreszcie
we wtorek; po latach nie begdzie to juz mialo znaczenia. Jest
jeszcze jeden walor omawianego tekstu: Na najnizszym
szczeblu ksztalcenia ta wyliczanka pomaga zapami¢ta¢ nazwy
poszczegolnych dni tygodnia, zwlaszcza, ze mozna je powtarzaé
w kolko.

Ale Brzechwa nie bylby soba, zeby przy okazji nie
wydrwi¢ postaw ludzkich nie szanujacych czasu, marnujacych
go na bezowocne czy nawet bezsensowne zachowania,
jak poszukiwanie kota w worku, czerpanie wody sitkiem czy
zaszywanie dziur w niebie. Tu zantropomorfizowana sobota
wyraza mys$l autora na temat bezproduktywnych dziatan,
czyli protest przeciwko marnowaniu czasu: — 7oz dopiero
jest robota! Okazuje si¢ zatem, iz w tych humorystycznych
wyliczankach miesci si¢ glebsza mysl o przydatnosci ludzkiej
pracy 1 nierozpraszaniu dziatan, ktére powinny sluzy¢
wyznaczonym celom.

36.Jan Brzechwa, Na wyspach Bergamutach

Nawyspach Bergamutach
Podobno jest kot w butach,

Widziano takze osta,
Ktorego mrowka niosta,
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Jest kura samograja
Znoszqca zlote jajka,

Nadebach rosng jabtka
W gronostajowych czapkach,

Jestiwieloryb stary,
Co nosi okulary,

Uczone sq lososie
W pomidorowym sosie

Itresowane szczury
Na szczycie szklanej gory,

Jest ston z trgbami dwiema
Itylko...wysp tych nie ma.

To jeden z bardziej znanych wierszy, spopularyzowany
takze piosenka wykonywang przez Piotra Fronczewskiego
w adaptacji filmowej Akademii Pana Kleksa.

Zgromadzenie w poszczegdlnych dystychach postaci
fantastycznych, cze¢sciowo znanych z bajek oraz sytuacji
absurdalnych, stuzy rozwojowi wyobrazni dziecka, doskonali
— przy recytacji — kunszt jezyka, pami¢¢ 1 wyczucie formy
melicznej. Tekst moze z powodzeniem shuzy¢ ilustracjom
plastycznym, tak ulubionym przez dzieci w wieku mtodszo-
szkolnym i przedszkolnym.

Geniusz Brzechwy jest modelowym przyktadem faczenia
pedagogiki ze sztuka. Mowi sig, ze poezja powinna by¢ wolna
od nachalnego dydaktyzmu. I to absolutna prawda. Ale
w wierszu dziecigcym, czyli pisanym z pozycji dziecigcej
wyobrazni, nauka moralna nie jest niczym nagannym, jesli
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forma utworu, zawsze z jego trescig nieroztgczna, na tym nie
cierpi. A najlepiej, jesli na niej korzysta. | tak jest w pozornie
blahych wierszykach Brzechwy. Ich wartosci dla poszerzenia
wyobrazni, rozwijania jezyka, umiejetnosci kojarzenia
wydarzen, faktow, poje¢ — u wzrastajacego dziecka — nie da si¢
przeceni¢. Trzeba nauczy¢ dzieci wczytywac si¢ w te teksty
catosciowo (tzn. analizujac caly utwor), a najlepiej te krotsze
— opanowywa¢ pamigciowo. Dzi§ — w okresie domniemanego
zmierzchu galaktyki Gutenberga — przyswajanie tych peretek,
poza ewidentnymi korzysciami wychowawczymi, daje
umiejetnos¢ operowania polszczyzng na co dzien — czysta,
niewyszukang i wcale nie archaiczng. Niech dzieci pokochaja
Brzechwg. A tyle jeszcze przed nimi: Pan Drops i jego trupa,
Akademia Pana Kleksaiin.

37.Jan Brzechwa, Wiosenne porzqdki

Wiosnaw kwietniu zbudzita sie z rana,
Wyszta wprawdzie troszeczke zaspana,
Lecz zajrzata we wszystkie zakqgtki:

—- Zaczynamy wiosenne porzqdki.

Skoczyt wietrzyk zamaszyscie,
Pookurzat mchy i liscie.

Z bocznych drozek, z polnych sczezek
Powymiatal brudny sniezek.

Krasnoludki wiadra niosg,
Myjg ziemie ranng rosq.

Chmury ptyngc po biekicie,
Urzqdzity wielkie mycie,




A obloki miekkq szmatkg

Polerujg stonce gtadko,

Az sig dziwig wszystkie dzieci,

Ze tak w niebie tadnie Swieci.
y Bocianw gore poszybowat,

Tecze barwnie wymalowal,

A zurawie i skowronki

Posypaty kwieciem tqki,

Posypaty klomby, grzqdki

Iskonczyly sie porzqdki.

Mamy tu obraz upragnionej pory roku — wiosny,
zanimizowany lub zantropomorfizowany. Wiosna kojarzy si¢
z potrzeba uprzatnigcia sladéw po jej poprzedniczce — zimie,
czyli z wiosennymi porzqdkami wtasnie. Cate klasy udadzg si¢
najpierw topi¢ Marzann¢ 21 marca, w pierwszy dzien wiosny,
dzien wagarowicza (ta nazwa upowszechni si¢ w klasach
starszych!). 1 bedzie zapewne lekcja, czy tylko rozmowa
(to w przedszkolu) o wiosennych porzadkach — w domu,
w obejsciu, takze w szkole 1 na boisku szkolnym. W tym
kontek$cie odczytujemy wiersz Brzechwy. Pani Wiosna
budzi si¢ w kwietniu 1 od rana, pokonujgc resztki snu (pewnie
spata calg zime jak niektore zwierzeta) zabiera si¢ do porzadkow.
Scile — inspiruje swym wezwaniem, a i przyktadem, otoczenie.
W akcji porzadkowania uczestnicza wszystkie sity przyrody
— na prawach istot zywych. Brzechwa §wietnie zna psychike
dziecigcg. Wie, ze dzieci antropomorfizuja nie tylko zwierzatka,
ale 1 zjawiska. Stad jak S$wietny sprzatacz zachowuje si¢
wietrzyk; dziala celowo, doktadnie, a przy tym, co niezbedne
w takiej pracy — zamaszyscie. Pojawily si¢ tez krasnoludki,
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wlaczajac sie do ogdlnego porzadkowania, na miarg swoich
mozliwo$ci, tzn. wykorzystuja krople rannej rosy — tak
dokladnie, Zze napelniajag nimi ...wiadra. Ale wielkie mycie
dokonuje si¢ w przestworzach. Uczestnicza w nim chmury
1 mniejsze od nich obloki, ktorym przypadta odpowiedzialna
rola wypolerowania sforica. Ta praca zostaje nagrodzona
podziwem wszystkich dzieci. Po takim bowiem myciu stonko
tadnie swieci. Nie koniec jednak na tym. Przyleciaty juz bociany.
Jeden z nich dokonal rzeczy niezwyktej: szybujac w gore
wymalowat barwnie tecze. Nic dziwnego. Wszak jest po
deszczu; chmury juz zakonczyly wielkie mycie, slofce $wieci
wypolerowane... Po myciu — wielkim 1 malym — czas na
odezwanie si¢ ptakow. I pojawiaja si¢ Zurawie i skowronki.
Tu nie chodzi jednak tylko o wydawane przez nich dzwieki.
Staja si¢ bowiem, na rozkaz Wiosny, inspiratorami wzrostu
kwiatow. Ich $piew i1 ruch jakby wzbudza zakwitniecie gk,
klombow, grzqdek.

Dydaktyzm tego tekstu jest niewatpliwy: nasladujmy
przyrode, porzadkujmy wtasne obejscie. Ale czy to stanowi ujme
dlajego artyzmu!? Bynajmniej. Tok rytmiczny cato$ci, doktadne
rymowanie sktania do deklamacji, zawsze ksztatcacej dyspo-
zycje psychofizyczne, mowe i umyst dziecka.

38.Jan Brzechwa, Zaba

Pewnazaba

Bylastaba,

Wiec przychodzi do doktora
Ipowiada, ze jest chora.
Doktor wlozyt okulary,
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Bo juz byl cokolwiek stary,
Potem jg doktadnie zbadal,
No, i wreszcie tak powiada:

,, Pani zanadto sie poci,

Niech pani unika wilgoci,

Niech pani si¢ czasem nie kqpie,
Niech pani nie siada przy pompie,
Niech pani deszczu unika,

Niech pani nie ptywa w strumykach,

Niech pani wody nie pije

Niech pani katuze omija,

Niech pani nie myje si¢ z rana,

Niech pani, pani kochana, o U/ Y
Nasiebie chuchaidmucha, @ ; Q“/ / ) 4 _‘:-jf-‘,;f.',.
Bo pani musi by¢ sucha!” = ;

4

Wraca zaba od doktora \- o
Myslisobie: Jestem chora, . o 2
Adoktora chora stucha, :

Mam by¢ sucha—bede sucha} ':y"‘-,, (Y

Leczyta sie Zaba leczyla, Voo 4
Suszyta sie dtugo, suszyla,

Azwyschia tak, ze po troszku

Zostata z niej garstka proszku.

A doktor drapie sie w ucho:
., Nie uszto jej to na sucho!”

Zadziwiajaca to 1 wlasciwie przerazajaca bajeczka.
Makabryczna, gdyby bra¢ dostownie zakonczenie losow
bohaterki. Pamigtam polowe tej bajeczki z dziecinstwa. Czesto
recytowata mija mojamama, ale zawsze konczyta stowami:
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Niech pani, pani kochana,
Na siebie chucha i dmucha,
Bo pani musi by¢ sucha!

A wigc otrzymywatem diagnoz¢ niefortunnego doktora,
juznic nie wiedzac o nieszczesnej terapii.

Skoro w podreczniku pojawila si¢ caty tekst, warto go
odczyta¢ jako wiersz dziecigcy. Czy jest to tekst humo-
rystyczny? Raczej — satyryczny. To satyra na diagnoze lekarska
i zalecenie fatalnej terapii. Zaba tu zawinita jedynie bez-
granicznym zaufaniem do medyka. Wiadomo, ze zaba nie
moze zy¢ bez wody. To zalecenie dbalosci o ,,suchos$¢” jest
bezsensowne. Zaba pozbawiona wody, rozciagnieta na stoncu
— ginie. Jako dziecko zawsze przerazaly mnie widoki
niezywych, wysuszonych zab, lezacych na drodze. Pisarz nie
mogl nie wiedzieé, ze dzieci, zwlaszcza wiejskie takie widoki
znaja 1 na pewno nie sg im mite. Po co zatem pisa¢, ze zaba
postanawia si¢ ,,wysuszy¢' 1 to jeszcze na podstawie bez-
sensownych zalecen lekarskich? Jak maja na takie dictum
zareagowac dzieci dysponujace ,,mysleniem konkretnym”!?

Ot6z mamy tu do czynienia z wierszem dziecigcym, a nie
z wierszem dla dzieci. Chyba, ze przerwiemy go, jak to czynita
moja matka, nauczycielka, na koncu ,diagnozy lekarskiej”
1 uSmiejemy si¢ z catej serii zalecen rozpoczynajacych sie¢
od partykuty Niech...

Ale zreczny tekst Brzechwy jest jednak peretka jezykowa.
Rozpatrzmy go zatem jako catostke, niezaleznie od adresata.

Mamy tu zatem chwyt antropomorfizacyjny — zaba
mowige ludzkim gltosem idzie do lekarza, bo poczula si¢ sfaba.
No i mamy obraz tego doktora, bo tak do dzisiaj nazywa si¢ unas
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lekarza i tak juz pewnie zostanie. Cala jego diagnoze musimy
juz jednak czyta¢ jako glos poety, dobrotliwego humorysty,
ktory parodiuje statg rade lekarskg dla wszystkich nadmiernie si¢
pocacych. Diagnoza to, jak si¢ rzekto, parodystyczna, bo obe-
jmujaca og6lny zakaz uzywania wody. To antyzalecenie zostaje
skompromitowane przez skutki: osoba (!) zamienia si¢
w proszek. To makabryczne zakonczenie jest jednak dodatkowo
sparodiowane przez koncowa gre stéw. Doktor, widac
pozbawiony gtebszych uczué, jest nieztym kalamburzysta,
bo zamiast mie¢ pretensje do siebie, kiepskiego konsyliarza,
probuje ratowac wlasng renome przystowiowa powiastka o tym,
ze wystepek nie mogt ujs¢ na sucho. Dodajmy: w koncu przede
wszystkim jego wystepek...

39.Jan Brzechwa, Kaczka-dziwaczka

Nadrzeczkq opodal krzaczka
Mieszkata kaczka-dziwaczka,
Lecz zamiast trzymac sie rzeczki,
Robita piesze wycieczki.

Raz poszta wiec do fryzjera:

— Poprosze o kilo sera!

Tuz obok byla aptelgé).‘

— Poprosze mleka piec deka.
Z apteki poszia do praczki B P
Kupowac pocztowe znaczki. - 21 o

Gryzly si¢ kaczki okropn e
—A niech te kaczke ges kopnie!
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Znositajaja na twardo

Imiata czubek z kokardg,

A przy tym, na przekor kaczkom,
Czesata sie wykataczkq.

Kupitaraz maczku paczke,

By pisac list drobnym maczkiem.

Zjadajqc tasiemke starq,

Mowita, ze to makaron, ~
A gdy potkneta dwa zlote, ¢
Mowila, ze odda potem. w

Martwily sie inne kaczki:
—Co bedzie z takiej dziwaczki?

Az wreszcie znalazt si¢ kupiec:

—Na obiad mozna jg upiec!

Pan kucharz kaczke starannie =
Piekt jak nalezy w brytfannie,

Lecz zdebial, obiad podajqc,

Bo z kaczki zrobit si¢ zajqc,

W dodatku caty w buraczkach.

Taka to byta dziwaczka!

To jeden z najbardziej znanych utworéw Brzechwy, spo-
pularyzowany przez znang interpretacj¢ Piotra Fronczewskiego
w formie piosenki. Podziwiamy z dzie¢mi ,dziwactwa”
bohaterki. Zauwazamy, jak rdéznorodne sg obszary tych
dziwactw. To ze kaczka mowi — nie jest w tego typu bajeczkach
niczym dziwnym. Antropomorfizacja jest, jak to wielokrotnie
podkreslamy, zasadnicza formg przedstawiania §wiata w tego
typu opowiesciach. Ale co ona mowi! Mowi bez sensu. Te jej
planowane a nierealne zakupy o$mieszaja dziwaczke. Podobnie
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1 inne zachowania. Np. stronienie od wody, odchodzenie daleko
od rzeczki, sklonno$¢ do pieszych wycieczek, uzywanie
wykataczki zamiast grzebienia (c6z za niepraktycznosé!),
znoszenie jaj na twardo, $mieszne, czy wrecz ,,wyzywajace”
ubiory. Wzbudza tym zgorszenie i dezaprobate w swoim
srodowisku. Kaczki uzywaja pod jej adresem celnej,
przystowiowej przygany: A niech te kaczke ges kopnie! Nasz
podziw budzi tu talent stowny Brzechwy. Co6z za kapitalne
uzycie tego powiedzonka pod takim adresem! Dzieci zaraz
wyobraza sobie malg kaczke ...kopnigta przez duza ges! Alez
to komiczna historial Mozna by tez, korzystajac z okazji,
zastosowac to przystowiowe powiedzenie w roéznorodnych
uktadach zdaniowych, poszerzajac kontekst jezykowy
wypowiedzi.

Wréémy jednak do bohaterki bajeczki. Mozna by jej
przygody podzieli¢ na ,,czynne” i ,bierne”. Dla piszacego te
stowa najznakomitsza jest ta strofa, opisujaca zachowania
dziwaczki:

Kupita raz maczku paczke,

By pisac list drobnym maczkiem.
Zjadajqc tasiemke starq,
Mowita, Ze to makaron,

A gdy potknela dwa zlote,
Mowila, ze odda potem.

Potraktujmy te przygody w kategoriach realno$ci; mozna
tasiemke pomyli¢ z makaronem, mozna potkna¢ dwa ziote
1 obieca¢ zwrot monety. Najkapitalniejsza jest jednak historia
z makiem i pisaniem maczkiem, czyli bardzo matymi literkami.
Brzechwa znakomicie wykorzystuje zjawisko homonimizacji
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jezyka 1 dziwaczke czyni bohaterka jeszcze jednej pomyiki:
paczka maku okaze si¢ zupeitnie nieprzydatna dla pisania
drobnym maczkiem.

Mimo wszystko nie oczekiwalibySmy od autora tak
makabrycznego zakonczenia przygdd dziwaczki. Gdyby to nie
byt Brzechwa! Pamig¢tamy, czym skonczyta si¢ przygoda Zaby,
ktéra nazbyt literalnie potraktowata zalecenie lekarskie...
Podobnie bedzie i z kaczka. Jako$ nie wspotczujemy jej, gdy
juz znalazta si¢ w brytfannie. Natomiast gotowi jesteSmy
zdebie¢, razem z panem kucharzem z powodu swoistej zemsty
kaczki z zaswiatdw: zamienita si¢ oto W zajgca 1 to
jeszcze...w buraczkach.

40.Jan Brzechwa, Wronaiser

,, Niech mi kazdy powie szczerze,
Skqd si¢ wziely dziury w serze? ”

Indyk odrzekt: ,,Ja wlasciwie
Sam si¢ temu bardzo dziwie”.

Kogutzapiat z galanterig:
., Kto by tez brat ser na serio?”

Owca stata zadumana:
., Pojde, spytam sie barana”.

Kon odezwal si¢ najprosciej:
., Mojarzecz to dziuryw moscie!”

Pies obwgchat ser doktadnie:
., Czuje kota: on tu kradnie!”

Kotudajqc, ze nie styszy,
Miaukngl: ,, Dziury robig myszy”.
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Przyleciata wreszcie wrona:
., Sprawa bedzie wyjasniona:

Probe dziur natychmiast zrobie,

’

Bo mam swietne czucie w dziobie”.

Bada dziury jak nalezy,
Kazdg dziure w serze mierzy,

Kazdqg zglebia i przebiera—
A gdzieserjest? Nie ma sera!

Indyk zsinial, owca zbladta:
., Gwattu! Wrona ser nam zjadta!”

Natowronananichzgory:
,» Wam chodzito wszak o dziury.

Wprawdzie ser zuzytam caty,
Aledziury pozostaly!

Bo gdy badam, nic nie gadam
Icotrzebazjesé, to zjadam.

Trudno. Nikt dzis nie docenia
Prawdziwego poswiecenia!”

Po czym wrona, jak to ona,
Poszta sobie obrazona.

Bajeczka oparta jest na dialogu. Pojawiaja si¢ w niej
postacie alegoryczne. Za wczesnie na wyktad o istocie alegorii
w bajkach. Ale same dzieci zauwaza zachowania: indyka,
koguta, owcy, konia, psa, kota — 1 w toku dalszej nauki potrafig
zdoby¢ si¢ nauogolnienia.

Tymczasem zanim zblizymy si¢ do drugiej potowy tekstu,
to jest do pojawienia si¢ wrony — zwro¢my uwage na rozne
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zachowania os6b opowiesci wobec postawionego ,,problemu”.
Czy to rzeczywiscie sprawa warta rozwazenia, to kwestia inna,
ale skoro pojawita sie, spojrzmy jak r6zne moga by¢ odniesienia
do niej. Ale pamigtajmy juz od poczatku, ze pytanie Skqd si¢
wziely dziury w serze? nie zmienia faktu bardzo istotnego: Oto
ser jest pokarmem dla wszystkich i niezaleznie od tego, czy
problem bedzie rozwiazany, czy nie, nalezy si¢ nim pozywic.
A zatem wracajac do ,,dylematu” mamy tu takie postawy:
zdziwienia 1 zaciekawienia (indyk), zbagatelizowania sprawy
(kogut, kon), oczekiwania na zdanie madrzejszego (owca),
zrzucenie winy na wroga lub stabszego (pies, kot). I wowczas
pojawia si¢ ta osoba, ktéra obiecuje wyjasnienie zagadki,
a w istocie wyprowadza gltodne zwierzeta w pole, a na ich
pretensje, ze oto zjadla caly ser, odpowiada bezczelnie, iz dziury,
a wlasciwie dziure pozostawita. Cala swa ,,akcje badawcza”
przedstawia jako poswiecenie 1 odchodzi obrazona, ze nie
doceniono jej ,,prac”. W istocie — jest to szczyt bezczelnosci.
A zwierzgta pozostaja glodne, zagadka za$ nadal czeka na
rozwigzanie. Bajka zawiera do$¢ przejrzysty morat, ktory nalezy
uczniom klas — pierwszej czy drugiej —uwypukli¢: Oto dyskusja
na temat mato w koncu istotny jest nie tylko strata czasu,
ale moze tez doprowadzi¢ do straty powazniejszej — pozba-
wienia nas pozywienia przez kogo$ przebieglego a nie-
uczciwego. Morat daje tez pole do proby charakterystyki —
na razie slownej — postaci wystepujacych w bajce. Trzeba
zwlaszcza nie zostawi¢ suchej nitki na wronie. Jest to okres
(klasa pierwsza 1 druga, dzieci 7-, 8-letnie), gdzie bardzo
pozyteczne bedzie wdrazanie dzieci do odrdzniania w praktyce
dobra od zta.
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41. Jan Brzechwa, Przyjscie wiosny™

Naplotkowala sosna,

zejuz zbliza sie wiosna.
Kret skrzywit sie ponuro:

— Przyjedzie pewnie furg...
Jezsie najezyt srodze:
—Raczej na hulajnodze.
Waq:z sykngt: —Ja nie wierze,
Przyjedzie narowerze.

Kos gwizdngt: — Wiem cos o tym,
przyleci samolotem.

—Skqd znowu—rzekta sroka—
Jjazniej nie spuszczam oka
iwzesztym rokuw maju
widziatam jgw tramwaju.

— Nieprawda! Wiosna zwykle
przyjezdza motocyklem!
—Ajawam tu dowiode,

ze wlasnie samochodem.

— Nieprawda, bow karecie!

— W karecie? Coz pan plecie?
Oswiadczy¢ moge krotko,

ze plynie wlasng todkq!

A wiosna przyszia pieszo.
Juz kwiaty za nig spieszq,
juz trawy przed nig rosng
i szumiq.: — Witaj, wiosno!

76 Tekst wiersza wg: M. E. Piotrowska, M.A. Szymanska, Juz w szkole.
Obserwuje, przezywam, poznaje... Podrgcznik do ksztalcenia zintegro-
wanego w klasie drugiej, semestr drugi. Warszawa 2002, s. 38.
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Ten pomyst powitania wiosny jest bardzo charakte-
rystyczny dla Brzechwy. Jak bowiem okresli¢ naturalng rado$é¢
nadejs$cia tej oczekiwanej pory roku? Zwierze¢ta jakby ttumig te
rado$¢ i pokpiwaja sobie nawet z pani Wiosny. Spor idzie nie o to,
co wiosna przyniesie, ale ...w jaki sposob si¢ pojawi. Przy tym
kazde zwierze wyraza opini¢ pasujaca do jego kondycji i miejsca
w przyrodzie. Kret reaguje ponuro i bez szczegoélnej czci
dla zblizajacej si¢ po zimie pory roku. Podobnie i jez, a takze
waz. Te zwierzeta — podziemne czy snujgce si¢ po ziemi —
dostrzegaja zblizajaca si¢ pore roku ze swego, powiedzie-
liby$my — niskiego — punktu widzenia. Przedstawiciel ptakow
—kos — widzi przylot wiosny, sroka — plotkara, zawsze wscibska
konfabulatorka, wymys$la wersje ,tramwajowa”, a potem
juz spor staje si¢ coraz bardziej beztadny; kazdy rozmdwca
popisuje si¢ swoja wersja — bardziej] nowoczesng (motocykl,
samochdd), czy tradycyjng (kareta, todka). Po pewnej przerwie,
zaznaczone] wicksza pauza w toku wypowiedzi, wszyscy
dowiaduja si¢ prawdy: wiosna przychodzi pieszo, w otoczeniu
kwiatow 1 traw. To one naprawde¢ witaja t¢ pore roku. Jakims
spokojem iszumem.

Tak to znakomity autor potrafil wyeksponowac nadejscie
oczekiwanej pory roku. Najpierw w tonacji lekkiej ktdtni czy
sporu o drobiazgi, przy okazji charakteryzujac w swoisty,
symboliczny sposob przedstawicieli zywej przyrody. Na koniec,
po humorystycznym ujgciu spostrzezen poszczegdlnych
interlokutorow, dokonal zmiany nastroju; plotkarze ustapili
miejsca dostojnej pani, ktora ogarngta powoli — jak to przy
pieszym wkroczeniu — caly $wiat w sposoéb rowniez
symboliczny, bo na tle zakwitajacych kwiatow i szumigcych tak.
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42.Jan Brzechwa, Siedmiomilowe buty’

Pojechat Michat pod Czestochowe
Tam kupit buty siedmiomilowe.

Co stgpnie nogq — siedem mil trzasnie,
Bo Michat takie buty miat wiasnie. Yaal

W pietnascie minut byt juz w Warszawie:
— Tutaj — powiada —dtuzej zabawie!

Zona spojrzata i zaptakata:
—Juz nie dopedze mego Michata!

Wybrat sie Michat z Zong do kina,
Lecz zawedrowat do Radzymina.
Chcial starszq corke odwiedzi¢ w miescie,
Adres—wiadomo — Zlota 30.

Poszedt piechotq, bo byto blisko,
Trafit na Ztotg, alew Grodzisku.

Raz sig umowit z tesciem na rynku,
Zanim si¢ spostrzegl— byt w Ciechocinku.

Pobiegtz powrotem, myslgc, ze zdgzy,
Iwnet si¢ znalazt na rynku...w £omzy.

Chcial do Warszawy powrocic wreszcie.
Ale co chwila byt w innym miescie.

W Kielcach, w Kaliszu, w Plocku, w Szczecinie

1w Skierniewicach, iw Koszalinie.

Nie mogt utrafic! Wiec pod Opocznem
Jekngl zatosnie: — Tutaj odpoczne!

Usiadtispojrzat ogromnie struty
Na swoje siedmiomilowe buty,

Zdjgltje ze zloscig, do wody wrzucit
Ina bosaka do domuwrocit.




Wielokrotnie si¢ podkresla, iz literatura dziecigca wyrosta
z folkloru. Roéznorodne jej gatunki — takie, jak: wyliczanki,
zgadywanki, przystowia, zapytanki, zamawianki, wywracanki,
gdybanki’™, spetniajgce przede wszystkim funkcje ludycznag,
sg folklorystycznej proweniencji. Bywa tez tak, ze motyw mito-
logiczny jest przez poezj¢ dziecigcg przewrotnie interpretowany.
['tak jest w wierszu Brzechwy o Siedmiomilowych butach.

Wiersz Brzechwy, tym razem ulozony z dystychow,
z doktadnymi rymami sasiadujacymi, groteskowo ujmuje
ludowy, basniowy motyw siedmiomilowych butéw, opraco-
wywany wielokrotnie przez autorow bajek, basni 1 bajeczek.
Ale bajeczka Brzechwy ma charakter groteskowy. Stawia pod
znakiem zapytania celowo$¢ tego, jakby si¢ zdawato, cudo-
wnego wynalazku. Zanim zajmiemy si¢ tym doktadnie;j,
oto przypomnienie jednego z ,,wykonan” tego motywu, na
potrzeby propagandowo-polityczne konkretnej epoki. To
wspomnienie, ktére zachowatem z dziecinstwa, a byty to lata
picédziesigte ubiegtego wicku. Spiewano woéwczas taka
piosenke (np. na festiwalu chorow szkolnych), mocno

eksponowang przez 6wczesne media (to znaczy — przez radio):
Siedmiomilowe buty
Wymyslit sobie cztek
Iw buty te obuty
Niewiedzie¢ dokqd biegt.
To taka bajka byta
i kazdy znasjq zna,
Ta bajka dzis odzyta,
Leczinny sens juz ma:

78 R. Waksmund, Od literatury dla dzieci ..., s.273.
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W siedmiomilowych butach
maszeruj, przyjacielu!
Kroczymyw rytmie piesni
Do wielkichinowych zmian!
W siedmiomilowych butach
zblizamy sie do celu
Iwykonamy wczesniej
Szescioletni Plan!”

To, jakim tu celom, i czy spelnionym, mialy shuzy¢
siedmiomilowe buty w tej piesni masowej — pozostawiamy bez
komentarza.

Wro¢my za$ do Brzechwy. Siedmiomilowe buty nabyte
pod Czestochowa przydaty si¢ naprawde tylko jeden raz:
do przebycia w kwadrans okoto dwustukilometrowej drogi do
Warszawy. Pozniej jednak zupelnie nie spelnity oczekiwan
poznanego w wierszu Michata. Okazato si¢, ze stawianie
krokow siedmiomilowych jest nie tylko nieprzydatne, ale wrecz
uniemozliwia zycie: ani pdj$¢ z zona do kina, ani si¢ spotkac
z tesciem, ani odwiedzi¢ corke. Owszem dzigki nim ,,zwiedzil”
bohater p6t Polski — od Szczecina po Kielce, ale przeciez nie
o to mu chodzito. Wigc Michatl pozbyt si¢ butow; nawet wolat
wraca¢ do domu na bosaka. Uczniowie klasy drugiej, czytajac
ten wiersz, powinni dysponowa¢ mapa kraju i odnalez¢ wy-
mienione w wierszu miejscowosci. Moze to by¢ wiec mata
lekcja geografii. Najpierw nalezatoby wskaza¢ wigksze miasta

7 Plan Szecioletni obejmowat lata 1950-55. Byl zwany planem ,,budowy
podstaw socjalizmu”. Dziwaczny, wlasnie szescioletni, okres zwigzany
byt pewnie z doszlusowaniem do rytmu ,.budowy socjalizmu” w ZSRR,
gdzie funkcjonowaly tzw. piatiletki (pigcioletnie plany).
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(wymienia ich si¢ tu kilka), potem mniejsze. Najwazniejsza
wszakze rzecza jest odczytanie intencji autora. Ten wiersz
dzieciecy stanowi bowiem polemike z kultywowaniem mitow,
ktére majg anachroniczny charakter. Mozna by dopatrzy¢ si¢ tu
nawet aluzji do nadmiernego, nienaturalnego przyspieszania
zycia, gospodarki itd., a pochwaly naturalno$ci i normy
rozwojowej. Stad 1 skojarzenie piszacego te stowa z obiegowym
tekstem piosenki towarzyszacej ,,radosnej” budowie ,,podstaw
socjalizmu”.

Wielka role¢ w upowszechnianiu dobrej literatury dzie-
cigcej mogg odegrac teatry animacji. Np. Zdrojowy Teatr Ani-
macji w Jeleniej Gorze w repertuarze posiada adaptacje teatralng
wierszy Brzechwy pt. Entliczek-Pentliczek. Pigcioosobowy
zespot przygotowat, opracowany profesjonalnie — rezysersko,
muzycznie, scenograficznie — godzinny spektakl. Odpowiednio
wyeksponowany ruch sceniczny, dobrze dobrane rekwizyty,
a przede wszystkim wzorowa recytacja — ztozyly si¢ na bra-
wurowo wykonang inscenizacj¢ znanych tekstow Brzechwy.
Tytutowy wiersz stal si¢ klamrg zamykajaca ten barwny
spektakl, przyjety spontanicznie przez przedszkolng i mtodszo-
szkolng publicznos¢. W innym miejscu tej ksigzki przypo-
minamy o niezbywalnych zastugach Jana Izydora Sztaudyngera,
znakomitego poety, ale 1 zamilowanego lalkarza, w badaniu
iupowszechnianiu teatru marionetek.
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43. Joanna Papuzinska, Pytania ®

Gdzie szuka¢ dobroci?

W konfiturach cioci?

Czy w kwiecie paproci?

Moze w miodzie jest — bo on taki stodziutki,
moze jq roznoszq krasnoludki

na tacach w srebrnych dzbanuszkach?(...)
Czy sig w kwiatach trzepoce jak motyl

lub na drzewach
jak czeresnia dojrzewa?(...)

Moze czarodziej w kosmicznym Ufo

sypie jq z gory zakletg szuflg?

A moze mieszka w nas samych?

1w cieplych oczach mamy,

I nawet w tatusiowym gniewie?

Bylko sie o tym wcale nie wie?

To juz trudny, wieloptaszczyznowy wiersz. Poprzedzmy
jego odczytanie krotka pogadanka. Nie pytajmy, oczywiscie,
dziecka, czym jest dobroc¢. Ale przywotajmy jej przyktady
poprzez prezentacj¢ dobrych czynéw — w otoczeniu, w szkole,
w domu, w $rodowisku. Z tym nie powinno by¢ problemu.
Nastepnie ,,wczytajmy si¢” razem z dzieCmi w tekst, w jego
linearnym uktadzie. Czytamy zatem i komentujemy: konfitury
sg — mowimy — dobre, czyli smaczne. Mioéd — dobry, bo sto-
dziutki. A gdyby go otrzyma¢ od krasnoludkow 1 to jeszcze

80 Tekst wiersz wg: Malgorzata Ewa Piotrowska, Maria Alicja Szymanska,
Juz w szkole. Obserwuje, przezywam, poznaje... Podrecznik do ksztalcenia
zintegrowanego w klasie pierwszej, semestr drugi. Wyd. Nowa Era,
Warszawa 2008, s. 19.

186



misternie podany w srebrnych dzbanuszkach — smakowatby
znakomicie. A moze dobro pokrywa si¢ z pigknem, przypomina
motyla na kwiatku albo dojrzewajaca czeresnie? Opuscilismy
na razie kwiat paproci, celowo, bo to juz cala ,,metafizyka”.
Teraz do tego wro¢my. Tu autorka wymaga od czytelnika
znajomosci legendy o kwiecie paproci. Przyjdzie jeszcze czas
na zapoznanie dzieci z réznorakim opracowaniem literackim
czy malarskim tego motywu, teraz jednak, jesli zalezy nam na
przyswojeniu ,,ducha” utworu, trzeba mozliwie najprosciej
ten mit objasni¢. Chodzi o to, by dziecko zrozumiato, ze jest to
znak dobroci pozornej, tak jak powierzchowne byto rozumienie
,,dobroci” konfitur i miodu podanego przez krasnoludki. Bo juz
sama obecnos¢ krasnoludkéw, w ktore osmiolatki nie wierza,
ale jakby nie przyjmuja tego do wiadomosci, wskazuje na ilu-
zoryczne (powiedzmy po dziecigcemu — na niby wystepujace)
dobro... Takze tylko w $wiecie fantazji, w $wiecie niepra-
wdziwym, w ktory mozemy si¢ tylko bawi¢, spotkamy czaro-
dzieja udzielajacego dobroci zakletq szuflg z Ufo.

Ostatnie za§ cztery wersy sygnalizujg miejsce dobra
prawdziwego. Moze by¢ ono w nas samych, w cieptych oczach
mamy, nawet w tatusiowym gniewie. Komentujemy to wyja-
$niajaco. Najtatwiej poszuka¢ dobroci u mamusi; rozszyfrujemy
1 rozciggniemy metafore cieptych oczu na dziesigtki co-
dziennych jej dobrych czynow. Stereotyp ,,gniewnego taty” tym
wiecej podkresla dobro¢ matczyna, ale 1 tatusiowy gniew trzeba
wyjasni¢ troskg o dobro dziecka. Z tym troche trudniej, ale i tu
nie powinno by¢ problemu z doborem przyktadow. Najwa-
zniejsze jest jednak poszukanie dobra w sobie samym, co polega
na udzielaniu go innym. I tu konstrukcja artystyczna wiersza
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eksponuje przestanie dydaktyczne. Dobra bowiem literatura
dziecigca taczy (jak to juz podkreslalismy) aspekt artystyczny
zpedagogicznym, niczego obu nie ujmujac.

44. Wiadystaw Broniewski, W ogrédku Zosi ®'

W ogrodeczku naszej Zosi
Sliczna roza grzecznie prosi:

., Wkradt sie w grzqdki perz i chmiel,
Zosiu, Zosiu, chwasty piel!”

Narcyz krzyczy: ,, Ledwiem zywy,

bo scisnegly mnie pokrzywy!”

A konwalia: 1 ja tez,

Bo dokola rosnie perz!”

A pokrzywa sie rozrosta,
strasznie dumna i wyniosta:

., Niech mnie kto sprobuje tkngc,
bede parzyé, bede cigé!”

Ale Zosia nie zna strachu

po pokrzywach ciachu-ciachu,
grabki zmiotg chwasty w kqt:
A wy brzydkie, precz mi stgd!”
Potem bierze wode z beczki
Leje, leje z koneweczki...

Znikly chwasty, znikngt kurz,
slicznym kwiatkom dobrze juz.

81 Tekst wiersza wg: M. E. Piotrowska, M. A. Szymanska, Juz w szkole.
Obserwuje, przezywam, poznaje... Podrgcznik do ksztalcenia zintegro-
wanego w klasie drugiej, semestr drugi. Warszawa 2002, s. 77.
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Bywa tak czgsto, ze pisarz lub badacz zajmuje si¢ literatura
dzieciecg, gdy sam zajmie pozycje osoby rodzinnie zwigzanej
z dzieckiem ...wlasnych dzieci. Tak bylo w jakim$ stopniu
z twoércg przelomu w spojrzeniu na literaturze dziecigca,
prof. Jerzym CieSlikowskim®, a pewnie tez z wybitnym poetg
Wiadystawem Broniewskim.

Broniewski w ten dziesigciodystychowy wiersz wplata
dialog. Méwig kwiaty: ro6za, narcyz, konwalia, pokrzywa. Zosia
odzywasie tylkoraz, ,,wyganiajac” chwasty.

Pickne kwiaty domagaja si¢ opieki, wypielenia Sciezek,
usuniecia perzu, pokrzyw itd. Proszg zatem mioda ogrodniczke
o dokonanie tych czynno$ci. Prosza tym usilniej, im bardziej
czuja zagrozenie. Wiegc ro6za czyni to grzecznie, ale juz narcyz
1 za nim konwalia — bardziej natarczywie. I Zosia z zamito-
waniem czysci otoczenie szlachetnych kwiatéw z perzu i innych
chwastow. Nie baczy na pogrozki pokrzywy, dufajacej w swa
przewage. Wszystkie chwasty znikty, a dzielna ogrodniczka nie
omieszkata dokona¢ po ich wypieleniu czynnosci bardzo
waznej: obficie podlata kwiatki.

Ten pozyteczny obrazek ubrat znany poeta w ciekawa
forme poetycka — i pokazmy to uczniom mtodszych klas szkoty
podstawowej. Poszczegdlne dystychy maja przeplatany uktad.
Dwuwersowe zwrotki: pierwsza, trzecia, pigta, sioddma — oparte

82 Bylem uczniem profesora jako student Uniwersytetu Wroclawskiego.
Wowczas zajmowal si¢ gldwnie literatura pozytywizmu. Pamigtam jego
swietne wyklady o Sienkiewiczu. Tak si¢ za$ zlozylo, Zze moja corka
i wnuczka profesora (obie Justyny) chodzity do jednej klasy liceum. W ich
dziecinstwie (lata siedemdziesigte XX wieku) powstaly pierwsze prace
Profesora o literaturze dziecigcej. Zosia za$ to zapewne dziecko bliskie
Broniewskiemu.
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sa na rymowaniu zenskim, pozostate — druga, czwarta, szosta,
6sma — na rymach meskich, a rymowanie w kazdym przypadku
jest sasiadujace, dokladne. Oczywiscie, nie musimy dzieci
na tym etapie epatowa¢ nomenklaturg z poetyki, ale warto
pokaza¢ ten misterny wynik roboty poetyckiej, porownac
budowe¢ sasiednich zwrotek, zwrdci¢ uwage na celnosé
wprowadzenia dialogu. Ze wiersz ma tez przejrzysty adres
dydaktyczny — zacheca do pozytecznych prac w ogrodku,
pokazuje efekt takich prac, uczy mitosci do przyrody i jej
najpigkniejszych elementéw, takich jak kwiaty — to sprawa
oczywista. Trzeba by — na koniec — skorzysta¢ z okazji
1 przypomnie¢ wiasciwg odmiane czasownika ple¢. Od dawna
w jezyku zamiast pielenia zakorzenito si¢ plewienie, urobione
zapewne od rzeczownika plewa (plewy). To nie zmienia faktu,
izjedynie poprawng forma odmiany jest: piele, pielesz, piele itd.,
a w trybie rozkazujacym, tak wiasnie jak tego stowa uzyt poeta:
piel (w liczbie mnogiej — pielcie).

45. Joanna Kulmowa, Mamy mame

Najlepsze umamy

jestto

Zejgmamy.

Mamy jg swojg nie cudzgq.
Nieinng.

Zawsze te samgq.

1 zeby nie wiem co sig stato

8 Tekst wiersza wg: M. E. Piotrowska, M. A. Szymanska, Juz w szkole.
Obserwuje, przezywam, poznaje... Podrgcznik do ksztalcenia zintegro-
wanego w klasie drugiej, semestr drugi. Warszawa 2002, s. 82.
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mama zostanie mamq.

TBylko jedna mama na zmartwienia.
Tylko jedna na dwojke z polskiego.
Tylko jedna od bojki z najlepszym kolegg.
Jedna od bolu zeba
iodprzezigbienia.

Niena sprzedaz.

Nie do zamiany.

Nasza

wszedzieiprzez caly czas.

Wiec najlepsze u mamy

Jestto

zejg mamy

1ze mama ma wlasnie nas.

To zrgczna rymowanka z moratem: Mamy nikt nie zastapi.

Dzieci bez trudu zrozumiejg zalety bohaterki wiersza tu
przedstawione. Mama jest tu przyjacidtka, radg na wszelkie
ktopoty. Wielkie i mate, ale wszystkie. Innych zalet Mamy si¢
tu nie podnosi, bo i po co, skoro najlepsze u mamy jest to, ze
ja mamy 1 to wszedzie i przez caly czas. Zwroci¢ jednak nalezy
uwage na gre stow i wlasciwosci jezyka ojczystego, w ktérym
wspotbrzmia — rzeczownik mama 1 czasownik mam. Uklad
homonimiczny zostat tu madrze i1 prosto wykorzystany. Pole
semantyczne wiersza daje tez duzo mozliwosci dyskusji na
tematy wychowawcze. A wigc np. co to znaczy: mama ma
witasnie nas? Czym my powinni$§my by¢ dla rodzicow? Czy
obecnos¢ mamy spotyka si¢ z naszg wdzigcznoscig? Jak ona
jest wyrazana? A idac dalej w komentowaniu tej nieustannej
matczynej opieki warto si¢ zastanowi¢ i, oczywiscie, uswia-
domi¢ to dzieciom, czy nadmierne obcigzanie mamy naszymi
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potrzebami, zachciankami jest witasciwe? Czy czasem nie
jestesmy wobec mamy — i1 obojga rodzicow — zanadto
interesowni, ucigzliwi? Sa to problemy, ktére mozna szerzej
przedyskutowac np. przed Dniem Matki a takze, obchodzonym
w miesigc pozniej, Dniem Ojca.

46. Janusz Stanny, Dywan**

Na zielonych krosnach

tkata dywan wiosna

z kropek, kresek i zygzakow,
zlisci, szatwi, tataraku,
wplotta nawet do osnowy
bukiet kwiatow kolorowy,
przetykany pot na pot
chtodnym cieniem polnych ziot.

Przeplatata z wielkg wprawg
szmer strumienia szumnq trawq, <.
kazdej trawce dla urody :
dodawata kroplg wody.

Haftowata sciegiem kretym

pszczot buczenie w lisciach miety,
awysoki ptasi lot

rozpuscitaw luzny splot.
Wreszcie, by dokonczy¢ dziela,
Promien stoncaz teczy zdjeta,

przywigzata do osnowy '
i—juz dywan jest gotowy.
Az sie zajgc nim zachwyca:
— Wreszcie bedzie po czym kic

8 Jw.s.62.
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By wprowadzi¢ ten wiersz w odbior czytelniczy siedmio-,
o$miolatkoéw trzeba objasnic znaczenie wyrazow dzis juz rzadko
uzywanych, jak: krosno, osnowa, Scieg, haftowanie. Wiersz
jest o tyle interesujacy, ze bazuje na zjawisku animizacji
a nawet personifikacji. Przemawia jezykiem metafor typowym
dla poezji. Pobudzi to wyobrazni¢ dziecka; dobrze bytoby
wytowi¢ poszczegolne zwroty poetyckie 1 usitowaé zastgpic je
potocznymi. Mozna tez sprobowac wyliczy¢ wszystkie prace
wiosny, w tej kolejnosci, jak zostaly opisane. A zatem
opowiedzie¢, jak powstaje Ow dywan, ktoéry naprawde okazuje
si¢ jakas$ pigkng taka. Tak wiec materialem dla tkanego dywanu
sq liscie szatwi, tataraku, bukiety kwiatow, polne ziola, trawa,
zwilzona kroplami wody, liscie migty. Ale wyzszos$¢ poezji nad
jezykiem potocznym polega na tym, ze wrazenia wzrokowe
wspotistnieja ze stuchowymi, zapachowymi itd. Dla upersoni-
fikowanej wiosny — pani przyrody o tej porze roku — nic nie jest
niemozliwe. Potrafi lot ptaka zamieni¢ w splot nici przydatnych
do tkania pigcknego dywanu lgkowego. Zamiast powiedzie¢,
ze Iake oswiecito stonce — po burzy, bo wtasnie ukazata si¢ tecza
— lepiej odda¢ na ustugi pani wiosny promien stonca z tej teczy.
Tak jak lot ptaka, tak 1 ten promien zostat cudownie prze-
tworzony w barwng ni¢ zdobiagcag i wzmacniajagca osnowe
dywanu. Celowo$¢ omawiania tego tekstu z mtodszymi
uczniami polega wtasnie na tym, by ukaza¢ im potgge mowy
wigzanej, bogactwo pomystow, ktore wlasciwe jest tylko
poetyckim wlasnie operacjom na jezyku.
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47.Czestaw Janczarski, Swierszczykowe nutki®s

Wiosna, wiosna! Dzis na tqce
powitalny bedzie koncert.

Swierszcz ma skrzypce, skrzat bebenek.
W nutkach— pieknych sto piosenek.

Juz nastroit swierszczyk skrzypki.
Naraz wiatr przyleciat szybki.
Chwycitl nutki, uniost w gore,
poszybowat az pod chmure.

Smucq si¢ grajkowie mali:
—Jak bedziemy teraz grali?
Nie umiemy grac z pamieci!—
Ach, juz tza siew oku kreci...

Nie pomogqg tzyizale.

Skrzypki znow sq w futerale.
— Nie pomoze ptacz i smutek,
wswiat pdjdziemy szukac nutek! (... )¢

Wiatr szelesci na galgzkach.

W lesnej gluszy stowik kigska.
Ciszej, glosniej...Gra naflecie
najpigkniejszq piesn na swiecie.
1 piesn ptynie po dgbrowie.
Zastuchali sie grajkowie.
Zapomnieli o swych smutkach,
owedrowcei o nutkach.(...)

85 M. E. Piotrowska, M.A. Szymanska, Juz w szkole. Obserwuje, przezywam,
poznaje... Podrgcznik do ksztalcenia zintegrowanego w klasie drugiej,
semestr drugi. Warszawa 2002, s. 63.
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Swierszcz sig cieszy. — Bedg nowe,
nowe nutki swierszczykowe,

I piekniejsze, dacie wiare,

nizli moje nutki stare!

Zrecznie napisany przez klasyka poezji dziecigcej
wierszyk, znany tez jako piosenka, zawiera do$¢ gltgboka mysl —
0 mistrzostwie najwspanialszej muzyki przyrody — $piewu
stowika oraz o pozytku korzystania z dobrych wzorow.

Na powitanie wiosny ma by¢ na tace koncert w wykonaniu
duetu — $wierszezyk 1 skrzat, czyli skrzypce 1 bebenek. Artysci
przygotowali caly zestaw nut; ma by¢ sto piosenek. Nie za-
bezpieczyli ich jednakze przed szybkim wiatrem 1 oto przy jego
naglym porywie wszystkie nutki poszybowaly gdzie§ pod
chmure. Trzeba byto skrzypce zamkna¢ w futerale i udac¢ si¢
w swiat na poszukiwanie nutek. Zatem niepocieszony skrzypek
1,,perkusista” wedruja zasmuceni po lesnej gfuszy. Oni, niestety,
nie umieja grac z pamieci. I oto, chciatoby sie powiedzie¢ — staja
jak wryci, bo ustyszeli najpigkniejszq piesn na swiecie. To klgska
stowik. A wlasciwie — gra na flecie. Popularni grajkowie,
a jednak prawdziwi arty$ci, zapomnieli o swych smutkach,
zastuchali sie. Pochtoneto ich pigkno. Odtad sprobuja grac
lepiej, zaczerpng od stowika nowe nutki, skorzystaja chetnie
z niedoscignionego wzoru. Tak Janczarski, mistrz bajeczki
dziecigcej, zreczny wierszopis, przemycil bardzo cenng mysl
pedagogiczng o docenianiu wyzszych umiejetnosci (w tym
przypadku — artystycznych), madrego z nich korzystania, a nie
zazdroszczenia innym wigkszych umiejetnosci. Wierszyk
wielozwrotkowy (tu zaprezentowano jego fragmenty, za cyto-
wanym podrgcznikiem szkolnym) ma, jak si¢ rzeklo, bardzo
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wyczuwalny ksztatt meliczny; warto opanowac go pami¢ciowo,
co 6-7- latkom przychodzi bez trudno$ci. Walorem tekstu jest
tez zastosowanie elementow dialogu i monologu. Struktura
utworu, jego sytuacja liryczna prowokuje do zbiorowych
,Wykonan” w postaci inscenizacji. T¢ forme¢ warto zastosowac
np. przygotowujac okolicznosciowe wystepy grupowe w szkole
czy w przedszkolu.

48. Danuta Wawilow, O Rupakach*

Usiqdz przy mnie, mamusiu.
Cos ci powiem do uszka...
Wiesz, kto do mnie przychodzi,
Jak sie klade do tozka?

Takie sliczne, puchate,
kolorowe jak ptaki...

Za nic w Swiecie nie zgadniesz!
To przychodzq Rupaki!

Te Rupaki, mamusiu,

To sq takie zwierzaki—
Troche jakby kociaki,
Troche jakby dzieciaki
Troche jakby motyle,
Krokodyle czy raki...

Nie rozumiesz, mamusiu?
No, po prostu— Rupaki!

Sq Rupaki doroste
1 Rupaki—dzieciaki,

8 Lektury w klasie I. Pod red. Anny Heine, Wroctaw 2008, s. 206-208.
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Sq Rupaki—dziewczyny
1 Rupaki— chlopaki,

Sq Rupaki—maqdrale

1 Rupaki— gluptaki,

Sq brzydale i wcale,
Wecale tadne Rupaki...

Te Rupaki mieszkajg

W roznych dziurach i kqtach
Inaprzykiadza szafg,

Gdzie sie kurzu nie sprzqta,
Iwszufladzie tatusia,
Inapotcez ksigzkami
Iwwozeczku dla lalki

Tez nocujg czasami.

Strasznie bojg si¢ myszy
Inielubiqg jesc sera,

Zawsze tanczq kozaka,

Gdy na burze sie zbiera,

Spiq w kaloszach, a kqpiel
Zawsze biorg we frakach...

Nie chcesz wierzy¢? Naprawde!
Ja sie znam na Rupakach!

Jesli spotkasz ktoregos

W kuchni albo w tazience,

To go mozesz pogtaskac
Albo wzigé gonarece,

Tylko nie mow przypadkiem:
,,Jejku, cozapokraka!”,

Bo tyniewiesz, jak tatwo
Jest obrazi¢ Rupaka!
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Popatrz, popatrz, juz przyszty,
Jeden siedzi na oknie!

Oj, przepraszam, mamusiu,
Ze tak ziewam okropnie!

Jak mi bajke opowie,

To powtorze cirano...

Teraz juz mnie pocatyj ...
Zaraz zasne ...Dobranoc!

To typowy wiersz dziecigcy — monolog matego dziecka,
zapewne dziewczynki, bo wérod rekwizytow mamy wozeczek
dla lalki. Dziecko zwierza si¢ z marzen sennych, ktére rozpo-
czynajg si¢ wlasciwie jeszcze przed zasnigciem, i w charakte-
rystyczny dla tego wieku sposob miesza je z jawa. Dziewczynka
nadaje stworkom swoja oryginalng nazwe zupetnie nie kojarzaca
si¢ z rzeczami tego $wiata... Wymysla czy widzi we $nie te
dziwne postacie. Zupehie si¢ ich nie boi, nawet darzy je
sympatig i doktadnie charakteryzuje wedtug réznorodnych,
ale przeciez zupelnie sensownych kryteriow: wygladu, pici,
urody, madrosci. Czyni to przez zestawienia, poréwnywanie
ze $wiatem istot rzeczywistych, znanych. Te porownania sg
specjalnie przywotywane dla mamusi, ktéra jest milczacym
interlokutorem w rozmowie. Milczacym, ale wida¢ reagujagcym
z niedowierzaniem, bo trzeba ja przekonywac i to w wielu
sprawach. Po pierwsze, ze Rupaki naprawde przychodza,
po wtore bywaja podobne do réznych zwierzakow (tu nastgpuje
cata gama poréwnan); z kolei trzeba mamie powiedzie¢, gdzie
one mieszkaja, gdzie si¢ chowaja, bo glownie pojawiaja si¢
tuz przed zasnigciem opowiadajacej. No wigc — mieszkajg
w roznych dziurach i kqtach (tu nastgpuje przyktadowe
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wyliczenie), a, prawde mowigc, opanowaly caty dom, z fazienka
wlacznie; specjalnie jednak w oczy nie wchodza, bo to oso-
bistosci bardzo wrazliwe. Boja si¢ myszy, maja tez do$¢
specyficzne gusty kulinarne (nie lubig jes¢ sera), a zwyczaje
catkiem dziwaczne (spig w kaloszach, a kgpiel zawsze biorg
we frakach). Potrafig przepowiedzie¢ burz¢ i to do$¢ chara-
kterystycznie: zawsze tanczq kozaka, gdy na burze sie zbiera.
Wtasnie — kozaka — bo to wida¢ pasuje do ich zwyczajow, jakby
wywodzacych si¢ ze Wschodu... Przy tym sg bardzo drazliwe
i czute na punkcie oceny swego wygladu. Byloby zal ich obrazi¢,
bo — i 0 tym dowiadujemy si¢ na koncu od podmiotu opowiesci
— umieja mnéstwo bajek 1 opowiadajg je na dobranoc.
A rozpoczynaja bajeczke z pierwszym ziewnigciem dziecka.
Mama pocatluje dziewczynke, zgodnie z jej zyczeniem, na
dobranoc, a dalej juz catkowicie wy$niong uwage dziecka zajma
opowiesci Rupakow....

Ta bajeczka literacka jest przyktadem ekspozycji fantazji
dziecka. Mate dziewczynki przywiazuja si¢ bardzo do swoich
przytulanek. Moja, dzi§ dwunastoletnia wnuczka $pi z kurcza-
czkiem, ktory zostal jej podarowany gdy miata rok. Nie udalo
si¢ kupi¢ podobnego nowego pluszaka, bo ten jedenastolatek
jest juz mocno sfatygowany. Zreszta zaden inny nie zostatby
zaakceptowany.

W bajce literackiej doswiadczonej autorki tekstow dzie-
ciecych, a takg jest niewatpliwie Danuta Wawitow, polonistka
1 rusycystka, znawczyni folkloru — do glosu dochodza same
dzieci. W Rupakach bajke opowiada dziecko mamie. A wigc
na odwrdét niz to si¢ na codzien praktykuje. Nie tylko opowiada,
ale 1 przekonuje, pokazuje konkretne obiekty owej opowiesci,
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musi bowiem pokona¢ niedowierzanie stuchajacej. Jest to tez ten
typ bajeczki, gdzie bardzo potrzebnym, chciatoby si¢
powiedzie¢, nieodzownym elementem kontekstu jest celnie
dobrana ilustracja. W publikacji, z ktorej korzystam, dominuje
w 1ilustracji humorystyczne ujecie tematu; bohaterka jest
skrzywiona, nawet ,rozdartg”, kilkulatka, same za$ Rupaki,
powtykane w rézne punkty pokoju, chyba si¢ bardziej udaty,
cho¢ ich wyglad nie zawsze koresponduje z konkretnymi
fragmentami tekstu.

Trzeba tez zasygnalizowa¢ dzieciom walory wiersza,
najlepiej przez glo$ng deklamacj¢ (nawet zbiorowa). Najle-
pszym wszakze ,wykonaniem” przestania autorki bytaby
chyba indywidualna praca pierwszoklasistow w formie
wlasnych ilustracji do opowiadania bohaterki.

49. Wiadystaw Belza, Katechizm polskiego dziecka ™

—Ktotyjestes
—Polakmaty.
—Jakiznak twoj?

—Orzel bialy. :
—Gdzie ty mieszkasz? > )’
—Migdzy swemi. ' L4 & " ‘

87 W. Belza, Kto ty jestes, Warszawa 1990. To wydanie ze wszech miar godne
polecenia. Pozwala ono przej$¢ $wiadomosci dziecka od najblizszej
ojczyzny — do ogladu calego kraju. Mamy tam flage i godlo narodowe,
obrazy Zamku Krolewskiego, Kolumny Zygmunta, a takze mape Polski,
na ktoérej wyodrebniono nasze historyczne stolice — Gniezno, Krakéw
1 Warszawg. Ilustracje przedstawiaja tez, co nalezy szczegodlnie podkreslic,
ludzkie zbiorowosci — te najblizsze — rodzing, ale i szersze, np. prze-
chodniéw oraz ludzi udzielajacych innym pomocy. Tekst w zestawieniu
z takim materialem ikonograficznym ma zdwojona sile oddzialywania.
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— W jakim kraju?

— Wpolskiej ziemi.
—Czym ta ziemia

—Magq ojczyzng

—Czym zdobyta? ol
—Krwiqiblizng. !
—Czyjgkochasz?

— Kocham szczerze.
—Awcowierzysz? W
— W Polske wierze!

—Cos tydlaniej?

— Widzieczne dziecie.
—Cos jej winien?
—0Oddac¢ zycie.

Tekst Betzy z roku 1901 byl wielokrotnie przedruko-

wywany, aw wersji zroku 1912 otrzymal nastgpujacy dopisek:

Zmiana pierwszej strofki dla dziewczgtek:

—Kto tyjestes
—Polkamata.
—Jakiznak twoj?
—Lilia biala.
—itd.

Tekst bardzo znany, do dzi§ opanowywany przez polskie

dziecko jako jeden z pierwszych, obok pacierza. Dzieci zapa-

migtywaly go, czesto niezupelnie rozumiejac 1 wstawiajac

wlasne wyrazy. Jest to zreszta cze¢stym zjawiskiem i nie do konca

wyjasnionym przez psychologdw. Moja dwuletnia coreczka,

zanim zapamictata fraz¢ w Polske wierze, zupehie nie wiadomo
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dlaczego mowita, dostownie! — ,,w na plot wierz¢” — zupeknie
bez sensu. Bardziej moze udatoby si¢ wyjasnié, dlaczego jedna
z ulubionych, do dzi§ zachowanych i uzywanych przez jej corki
lalek nazwata ,,Kasig Brezniewg”’; wida¢ to nazwisko tak czgsto
byto emitowane przez radio, ze dziecko (rocznik 1973)
zapamigtato i — trzeba to zaznaczy¢ — w do$¢ oryginalny sposob
uwiecznilo.

Wracajac za$§ do czotowego wierszyka z Katechizmu
polskiego dziecka — sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie, czy to
wiersz dziecigcy, czy tekst dla dzieci. Odpowiedz, moze wbrew
pozorom, wcale nie jest prosta.

Betza, doswiadczony wierszopis i1 publicysta, redaktor
pism, takze dla dzieci, mial pewnie §wiadomos$¢, Ze postaé
,,katechizmu dziecigcego” powinna mie¢, dla zawarcia najisto-
tniejszych tresci patriotycznych, formule przejrzysta jak pacierz.
Wprowadzit zatem forme wyliczanki, dodatkowo urozmaicong
postacig dialogu. Taki tekst miat zapas¢ w pamig¢é, w dusze
dziecka, tak gleboko i zarazem tak przejrzyscie, by w kazdej
chwili mogt go ze zrozumieniem i przekonaniem wyrecytowac.
I to mu si¢ udato. Katechizm — to znajomos¢ 1 zarazem wytyczna
podstawowych sposobow postgpowania. Wierszyk Belzy
zachowat te¢ warto§¢, mimo do$¢ prymitywnej formy, m.in.
rymow oklepanych, jak to — przystowiowe juz dla takiego
rymowania — zestawienie ojczyzny z blizng. Wiersz dla dziecka
moze funkcjonowaé w praktyce jako tekst dziecigcy. Oczy-
wiscie, by tak zaistnial, niezb¢dne sg proste wyjasnienia, co
do rodowodu naszego godta narodowego, dziejow ojczyzny
1 wcigz — oby to nie zabrzmialo zbyt patetycznie! — obowigzkow
wobec niej. Pozwala wreszcie — przy starannej, ale nie nachalne;j
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interpretacji — sktoni¢ dziecko do odczucia, wtasnie — odczucia!l,
potrojnego obywatelstwa, co jest niezb¢dne dla normalnego
rozwoju kazdej osobowosci: obywatelstwa lokalnego (regio-
nalnego), poczucia bycia Polakiem, ale takze Europejczykiem.
Tu dodajmy, Ze to obecne widzenie obywatelstwa, w przekazach
genialnych twoércow bylo juz potwierdzone przed dwoma
wiekami. To przeciez Mickiewicz w wierszu Do Joachima
Lelewela przypominat kazdemu z czytelnikow, iz jest Polakiem,
azarazem mieszkancem Europy.

A zamykajac analize najstynniejszego tekstu z Katechizmu
polskiego dziecka, zauwazmy, ze przy okazji tej interpretacji
powinni$my realizowa¢ podstawowe cele dydaktyki wczesno-
szkolnej: dopilnowaé ptynnego czytania wybranego tekstu
— 1 to ze zrozumieniem — oraz formutowac na tej podstawie
stosowne wnioski oraz doskonali¢ umiejetno$¢ poszukiwania
przez dziecko niezbgdnych wiadomosci.

50. Stanislaw Grochowiak, Wyliczanka ™

Tutaj tgka, tam biedronka —
ldzie niebem spiew skowronka,
Za stowikiem stojg bzy
Bedzieszty!

Ale stoty poprzez ptoty

Niosq ciemnych chmur namioty,
Nad bajorem mgta.

Bedeja?

8 M. E. Piotrowska, M.A. Szymanska, Juz w szkole. Obserwuje, przezywam,
poznaje... Podrecznik do ksztalcenia zintegrowanego w klasie drugiej,
semestr drugi. Warszawa 2002, s. 88.
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Nocka tula sig po niebie,
Lis za kretem drozki grzebie,
Ma na tapkach szron.

Kto to bedzie?
On!

Pozna¢ mistrza choéby po paru stowach... O roli
wyliczanki jako specyficznego, a chcialoby si¢ powiedzie¢
— niezbednego elementu dziecigcych wierszy, napisano wiele.
Najpelniejszym bodaj ich (i nie tylko ich!) analitycznym opisem
jest kilkakrotnie cytowana wyzej Wielka zabawa Jerzego
Cieslikowskiego. A tu mamy takze przyktad wyliczanki.
Napisanej przez znakomitego poete. Czy przydatnej w zabawie?
Smiem watpié. Jesli nawet ja zastosowaé, to ograniczy sie do
wskazania trzech oséb, chyba, ze bedziemy liczy¢ od nowa.
Popatrzmy wiec raczej na ten majstersztyk poetycki od strony
stowa i1 zdania. Pierwsza strofa to poetycki obraz wiosny
przetamujacej si¢ w lato, z typowymi atrybutami: skowronkiem,
zastgpionym przez stowika, na tle bzow, tak, w otoczeniu tych
najmniejszych swiadkow przemiany w przyrodzie — biedronek.
Strofka druga przenosi nas raczej w deszczowa por¢ jesienna,
ze stotami, mglq nad bajorem, namiotami ciemnych chmur.
I ostatnia zwrotka — to juz opis przedzimia, kiedy to w nocy juz
na ziemi osiada szron. Ale nie o syntez¢ obrazow tu chodzi.
Gloéwng zaleta tej poetyckiej peretki jest operacja zdaniem,
rymem, rytmem i, jak to u Grochowiaka bywa, skondensowana
metaforag. Bo to niby wyliczanka, a wlasciwie autodiagnoza
swiata i ludzi. Trzech etapow roku, ale i1 trzech segmentow
ludzkiej egzystencji — radosnej wiosenki zywota — i to jest
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zarezerwowane dla matego rozmowcy (Bedziesz ty!), auto-
diagnozy S$redniego wieku, przeprowadzonej ze znaczacym
znakiem zapytania (Bede ja?), wreszcie czasu, gdy zapada juz
szron podesztego wieku (On). Autor uzyt w klauzuli rymu
meskiego, zdecydowanym wykrzyknieniem zamykajac wyli-
czanke. [ powstat wiersz mniej przydatny do zabawy dziecigce;j,
abardziej do refleksji (niekoniecznie dziecigcych).

Blok wierszy ks. Jana Twardowskiego *

51. Jan Twardowski, O swietym Mikolaju

Chociaz wedruje sam jeden, chce by¢ dla wszystkich:

Idla babci, i dla dziadka,
Dla stryjenki i dla ciotek,
Dlauczonychiidiotek,

Dla biskupa i Murzynki,
Dla chiopakai dziewczynki,
Dlazdechlakaizotnierza,
Cowyostrzyt sie najeza,
ldlatego, corozmyslat

Od pacierza do pacierza :
Azmu zjedli schab z talerza (s. 12)

To jest wilasnie ks. Jan Twardowski, jeden z wybi-
tniejszych poetéw wspodtczesnych, filozof codziennosci, najpet-
niej moze dzi$ reprezentujacy franciszkanizm w poezji!

% Ks. Jan Twardowski, Nowe patyki i patyczki. Zebrata i opracowata
Aleksandra Iwanowska. Poznan 2012. Z tej edycji wszystkie cytaty z po-
daniem w nawiasach numerdw stron.
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O wicloaspektowosci dobra czynionego przez Swietego
Mikotaja powszechnie wiadomo. Ale warto zauwazy¢ skalg
rozpigtosci tych ,dziatan” wedlug ksiedza Jana: najpierw
wypunktowanie kategorii rodzinnych (babcia, dziadek,
stryjenka, ciotka), potem catkowite ogarnigcie kategorii ,,inte-
lektualnej” (od uczonych do idiotek); z kolei — uwzglednienie
kazdego dziecka (chfopaka i dziewczynki). Ale w koncowej
puencie przemoéwit znany humorysta. Rozsmieszyt nas i ten
nagrodzony zdechlak i1 przystowiowo dzielny Zofnierz, ktory
otrzymat przeciez tatke w postaci wyostrzenia si¢ na jeza.
Gdybyz tu chodzito tylko o ostrzyzenie si¢, prysnalby caty czar
wieloznaczno$ci! A zastosowany atrybut ,,0strosci” migoce
réznorodnymi znaczeniami. Nie zmienia to faktu, zaznaczonego
w przedtekscie, iz 6w samotny wedrowiec, a bohater wierszyka
chce by¢ dlawszystkich.

Wiersz ten moze by¢ przedstawiany w formie inscenizacji
w okresie wreczania tradycyjnych podarunkow ,,mikotajowych”
czy ,,gwiazdkowych”, zatem miedzy széstym grudnia a po-

czatkiem nowego roku.

52.Jan Twardowski, Dlaczego jest sSwieto BoZego Narodzenia

Dlaczego jest swieto Bozego Narodzenia?
Dlaczego wpatrujemy sie w gwiazde na niebie?
Dlaczego spiewamy koledy?

Dlatego, zeby si¢ uczy¢ mitosci do Pana Jezusa.
Dlatego, zeby podawac sobie rece.
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Dlatego, zeby si¢ usmiechac do siebie.
Dlatego, zeby sobie przebaczac.

Zeby kazda czarodziejka
Po trzydziestu latach nie stawala si¢ czarownicq. (s.18).

Sens Swiat Bozego Narodzenie jest tu przejrzyécie wy-
tozony. Od kwestii najistotniejszych (uczy¢ sie mitosci do Pana
Jezusa), po pochodne, ale jakze wazne zachowania: podawad
sobie rece, usmiecha¢ sie do siebie, przebaczac sobie. Wazne to,
ale brzmi bardzo powaznie, jak na wiersz dziecigcy tego wlasnie
autora. Nie zawiedziemy si¢ jednak: Roz$mieszy nas ostatnia
fraza, ktora moze si¢ wydawac zaskakujacym stwierdzeniem:
Zeby kazda czarodziejka po trzydziestu latach nie stawata sie
czarownicq. Jak to rozumie¢? Bardzo prosto — dla dorostego,
trudniej dla dziecka, ktore zyje terazniejszoscia (o czym wyzej
byla mowa). Dorosty zrozumie 1 przypisze poecie odkrycie
albo lepiej — zmaterializowanie stowem — starej prawdy: jesli
czlowiek nie poda regki drugiemu, jesli nie obdarzy go
usmiechem, jesli mu nie przebaczy wyrzadzonej krzywdy, to
z czasem stetryczeje, zamknie si¢ w sobie, bedzie nieszczgsliwy
1 innych tym nieszcze$ciem porazi. Czyli z interesujacej
czarodziejki moze powstaC czarownica. Wiersz jest zatem
ostrzezeniem. Czytajac go w Srodowisku mlodszoszkolnym
czy przedszkolnym nalezatoby eksponowac statos¢ postawy
otwartej na drugiego czlowieka, takze w grupie rowiesniczej.
Nie jest to sprawa tatwa, bo chodzi przeciez o dostrzeganie
cienkiej granicy miedzy egocentryzmem a egoizmem
dziecigcym, ale tez rysuje si¢ szerokie pole dla oddziatywan,
wynikajacych ze znajomosci psychologii i pedagogiki.
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53. Jan Twardowski, Wiersz do pierwszego Krola

Krolu, cos przywiozt ztoto dla Jezusa i Najswietszej Matki
Gdy mojej mamusi zabraknie na wydatki,

O, betlejemski krolu moj,

Z pienigdzem zawsze przy nas stoj. (s. 22).

54. Jan Twardowski, Wiersz do drugiego Krola

Krolu, zywicg pachngcy,
Przed Bogiem lezgcy plackiem
Niech plong jak lipiec gorgcy. (s. 22).

55. Jan Twardowski, Wiersz do trzeciego Krola

Krolu, ktory przywiozles mirre, lecznicze, drogie ziola,

Spraw, zeby nie byto anginy, grypy, kaszlu, chrypki,

Zeby tatus byt mocny jak wieloryb, my z mamusiq jak zdrowe rybki.
Strzez gardta, ucha, brzucha mojego,

Bron od lekarstwa paskudnego,

Bez termometru przy mnie stoj,

Chce biec na tyzwy, krolu moj. (s. 22).

Tu trzeba szerzej wroci¢ do opowiesci o darach Trzech
Krolow. Ztoto — symbol bogactwa, kadzidto — symbol czci, mirra
—zioto lecznicze, zatem symbol zdrowia. Wszystko to przektada
poeta na jezyk codziennos$ci. Oto trzy pragnienia: zasobnosci,
zarliwos$ci, zdrowia. O to prosi, czy uzyjmy tego zwrotu bli-
skiemu autorowi — modli si¢ dziecko. Najpelniej 1 zgodnie
z dziecigcym mysleniem rozwini¢ta zostata prosba o dar trzeci
— 0 ,zdrowko”, jak czesto méwimy, moze niepotrzebnie
eksponujac to zdrobnienie. Tu podmiot moéwigcy zwraca si¢
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z bardzo konkretnym apelem, wymienia choroby, ktérych
chcialby unikng¢, jak 1 konieczno$ci stosowania lekarstwa
paskudnego czy termometru. A caly tekst ma forme
przetworzonej modlitwy do Aniota Stroza, z tym, ze adresatami
sa trzej Krolowie, $wigci, ktorzy maja uzyczy¢ konkretnych
daréw, niezbednych do codziennego, radosnego zycia; takiego,
jakim by¢ powinno zycie dziecka.

56.Jan Twardowski, W kropki zielone

Nie malujcie Matki Bozej w stajence betlejemskiej
Stale tylko na niebiesko i rozowo

Z niebieskimi oczami

Ni toniowo

Tyle byto wtedy w Betlejem ztotego nieba
Aniotow biatych w oknie
Pstrokatych pastuszkow za progiem

Zaloze sie, Ze ktos swiece zapalil
Przed brqzowym ztobkiem
Jak czerwong lampke przed Bogiem

Osiotek podskakiwat na czarnych kopytkach
Wot seplenit w fioletowym cieniu

Swiety Jozef rudych prorokow kqpat

W srebrnym strumieniu

-Nim Ci Mamusiu—myslat Jezus —
Kupig korong

Lepiej Ciw zwyklej szarej bluzce
W kropki zielone (s. 26).
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Rozumie si¢ samo przez si¢, ze wiersze ks. Twardo-
wskiego owiane sa duchem glebokiej religijnosci. Ale wyznanie
tych przekonan 1 uczu¢ nie jest natarczywe. Nie nalezy do nas
wyrokowanie, na ile czytelnik tego wiersza odbierze go
w kategoriach wiary czy tylko w formie przyczynka do tradycji
europejskiej. To pewne, ze ten poeta zndéw staje si¢ rewo-
lucjonista wyobrazni. Polemizuje ze sterecotypem przedsta-
wiania §wigtych, a konkretnie Matki Boskiej, proponujac jej
inny, bliski sercu ubidr, podkreslajacy jej bliskos¢, bezpo-
srednio$¢, wazniejsza niz pdzniejsze atrybuty Krolowej. A czyni
to w sposob szczegdlny, cho¢ tak typowy dla tej poezji od
$w. Franciszka: postuguje si¢ oceng samego matego Jezusa,
ktory zwraca si¢ do Matki — bo jakze inaczej — Mamusiu. Dla
Niego Mama jest najpigkniejsza w takim ubraniu, jakie
zapamigtal, gdy pochylata si¢ nad Nim, czyli: w zwyklej szarej
bluzce w kropki zielone. To takie wazne, ze warto byto napisac
o tym dwukrotnie —w tytule i klauzuli wiersza...

57. Jan Twardowski, Czy wiesz, Ze...

Zubrjeczy

Jelen beczy

Lis skomli

Wiewiorka pryska

Drozd lamentuje

Sarna wrzeszczy

Golgb bebniigrucha

Derkacz skrzypi

Kawka plegoce

Jaskotka piskocze

Kura gdacze takjakby si¢ jgkata
Pobozna bo jak chodzi

Stawia krzyzyki na ziemi (s. 65).
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Tak ks. Twardowski odbiera glosy poszczegélnych
zwierzat. A jak potrafig je nasladowac dzieci przedszkolne czy
uczniowie mtodszych klas szkoty podstawowej? Jak odniosa si¢
do niektorych okreslen — neologizmoéw poety, np. kawka
plegoce, jaskotka piskocze? Otwiera si¢ szerokie pole do
dyskusji, ktérg warto wesprze¢ odpowiednio przygotowanym
materiatem wizualnym przy wykorzystaniu ogodlnie dzi$
dostepnych srodkoéw technicznych — komputera czy telewizji.
Pamigtajmy wszakze, ze najwazniejsze s3 wykonania wlasne,
czyli rysunki samych dzieci. Mozna tez poprowadzi¢ zajecia
z wykorzystaniem nagran glosow roznych ptakow. 1 wreszcie
— warto postuzy¢ si¢ w kontekscie analizy tego utworu bezko-
nkurencyjnym Ptasim radiem Tuwima, recytacja, badz
odtworzeniem nagrania tego tekstu. Trzeba tez si¢ odnies$¢
do znakomitej puenty omawianego wiersza: wykazanie przez
kure poboznosci to kolejne §wiadectwo swoistosci dowcipu
wiecznie usmiechnigtego autora Nowych patykow i patyczkow.

58. Jan Twardowski, Kogo zobaczyl ten, ktory nie widzial?

Kogo i co zobaczyl ten, ktory nie widziat od urodzenia, a ktoremu
Jezus przywrocit wzrok?

Niewidzial ani mamusi

Ani tatusia,

Ani nawet jednej stryjenki,

Niewidziat tego, Ze pomarancze sq pomaranczowe,

A cytryny Zotte,

Niewidzial, czy dzien czy noc, czy chrapac, czy sie

obudzié¢,

Czyjes¢, czy marudzié.
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Kiedy Pan Jezus potozyl mu na oczach swoje rece,
zaczgl widziec.
Najpierw zobaczyt usmiechnigtego Jezusa,
Potem usmiechnietych jego uczniow;
Kazdy usmiechal si¢ inaczej:
Piotr oducha do ucha,
Jan od nosa do brody,
Filip od policzka lewego do prawego,
Tomasz—od czasu do czasu
Barttomiej od zaraz do wieczora,
Jakub od siebie samego do Jakuba innego
—bo byloich dwoch.
Potem zobaczyt brodatych i pyskatych faryzeuszow,
Kazdy miat ze Starego Testamentu podiuzng pigtke.
Alez Nowego — okrgglqg dwoje.
Pierwszy typat oczami,
Drugi stukat zebami,
Trzeci ktapat szczekami,
Czwarty ruszat ustami,
Pigty tupat nogami,
Szosty straszyt tapami,
Siodmy szurat butami,
Osmy trgcal lokciami.

Nie boj sie, przeciez Pan Jezus si¢ usmiechat. (s. 80-81).

W zacytowanym wlasnie wierszu otrzymujemy nowg inte-
rpretacje jednego z najbardziej znanych cudow ewangelicznych.
Niewidomy zostal najpierw scharakteryzowany oczyma
dziecka; nie widziat nic, a to znaczy przede wszystkim, Ze nie
widzial rodzicéw, nie widzial dalszych cztonkow rodziny, nie
widziat spozywanych owocow, nie odrdzniat dnia od nocy.
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Gdy za$ przejrzal, zobaczyl wszystko... I tu trzeba wycho-
wankom w zrozumieniu wiersza pomoéc. Przypomnie¢ imiona
apostolow, wyjasni¢ — chocby najogolniej, czym jest Stary
1 Nowy Testament, zarysowo chocby opowiedzie¢ o faryze-
uszach. Ta ich bardzo obrazowa ocena bedzie wowczas doce-
niona, gdy przygotujemy dzieci do odbioru tej znakomitej,
niezwykle finezyjnej charakterystyki §rodowiska. A motywem
najwazniejszym w wierszu jest Ow usmiech, tym razem usmiech
Pana Jezusa, zawsze strzegacy czytelnika, zwtaszcza tego ma-
tego. W ten sposob ks. Twardowski, poeta u§miechu, wprowadza
do ,,dziecigcego obiegu” znany przekaz ewangeliczny.

59. Jan Twardowski, Cud

Jakim cudem jest jedzenie. Dzieci — dlatego zZe jedzq — rosng,
skaczq, pywajgq.

Kiedy ktos nie je chleba, to tak stabnie, ze go podtrzymywac
trzeba.

Jeslinieje kielbasy, nie zda do nastepnej klasy.

Jezelinieje sera, niech sie do szpitala wybiera.

A jeslinie pije mleka, to smutny los go czeka. (s. 122).

Tu za§ mowa o cudzie, ktéry nastepuje co dzien a jego
,udzialowcami” sg wszyscy. Warto porozmawia¢ o cudzie
jedzenia, a przy okazji o kulturze spozywania positkéw
1 racjonalno$ci odzywiania. Zwro¢my tez uwage na prostote
sformulowan czterowiersza, na zastosowanie finezyjnie
dobranych przyktadow i podkre§lenie argumentacji przez
wprowadzenie rymow wewngtrznych. A najlepiej — opanujmy
pamigciowo — wraz z dzie¢mi — 0w czterowiersz, zastugujacy
namiano aforyzmu.
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60. Jan Twardowski, O Tomku

Siedzial smutny

Z brodg pokrecong,

Zwychudzonym brzuchem

Z nerwowym paluchem

Z nosem spuszczonym,

Zrozpaczony.

Wszystko pozapominat:

Ze Jezus przemienil kiedys wode w wino,
Zez tredowatego zrobil gladkiego

Z gluchego muzykalnego

Z kulawego —sportowca na catego.
Marudzil, mqdrzyl sie, wsciekal,
Najedenastu narzekat.
Ajakwygladal, gdy zobaczyl Jezusa?
Oczy otworzyt szeroko, odetchngt z ulgq gteboko
Iwolat nawszystkie strony:

Niech bedzie pochwalony!

Przedtem zty i zawziety,

Teraz radosny i swiety.

Przedtem sig stale jezyl,

Teraz—we wszystko uwierzyl. (s. 126).

Znowu mowa o cudzie. Scislej — jest to skonstruowana
dla dzieci rzecz o cudzie Zmartwychwstania. Tomek, to,
oczywiscie, Swiety, ten ,niewierny”’, Tomasz. Jego niedo-
wiarstwo zwalczone przez Mistrza (z zaznaczeniem wszakze:
Uwierzytes Tomaszu, bo widziales, blogostawieni, ktorzy nie
widzieli a uwierzyli) to zdarzenie ewangeliczne ogdlnie znane.
Jak znakomicie zostal wyrazony w wierszu jego smutek
(oczywiscie — po $mierci Mistrza)! Oto siedziat ze spuszczong
gtowa (nosem), z brodg pokrecong nerwowym paluchem;
jednym stowem — zrozpaczony. Wszystkie wczesniejsze cuda
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Jezusa, ktorych byl przeciez swiadkiem (uzdrowienia — tredo-
watych, ghluchych, chromych), jakby poszly w niepamig¢. Stat
si¢ zgorzknialy, nie wierzyl jedenastu kolegom; marudzit,
mqdrzyt sige, wsciekal. Byl zly i zawziety, stale si¢ jezyl.
Poujrzeniu Jezusa nastgpita diametralna zmiana:

Oczy otworzyt szeroko, odetchngt z ulgq gteboko

Iwotat nawszystkie strony:

Niech bedzie pochwalony!

Terazradosny i Swiety.
Teraz—we wszystko uwierzyl.

Opowies¢ o niewiernym Tomaszu bywa wykorzystywana
na lekcjach, nie tylko religii, takze przy r6znych okazjach prze-
kazow kulturowych, zwtaszcza w okresie wielkanocnym. Dzieci
reaguja na ten temat roznie, czasem bardzo spontanicznie. Niech
mi begdzie wolno w przypisie zamiesci¢ opis autentycznego
zdarzenia z okresu bardzo odlegtego, z poczatkow lat pigcdzie-
sigtych minionego wieku *°. Utwor ks. Twardowskiego, mistrza

% Moja, dzi$ $w. pamieci, matka, nauczycielka (historyk i filolog), pracowata
w szkole podstawowej (zwanej wowczas powszechng) z ks. Marcinem
Popielem, po6zniejszym infutatem Diecezji Sandomierskiej, a wowczas
prefektem, czyli nauczycielem religii. Ks. Marcin, poliglota, absolwent
m.in. Uniwersytetu Wiedenskiego, mo6j duchowy przewodnik w mini-
stranturze, wrocit raz z lekcji w trzeciej klasie niezwykle poruszony.
Zwierzyt si¢ po usilnych wypytywaniach mojej mamie (woéwczas bylo
raczej niebezpiecznie dzieli¢ si¢ uwagami na pewne tematy w pokoju
nauczycielskim), ze opowiadat wiasnie o Zmartwychwstaniu i zachowaniu
$w. Tomasza. I wowczas znany ogodlnie z impulsywnosci chtopiec, niezty
uczen, ale jeszcze lepszy sportowiec, wykrzyknat ze swego miejsca
—pod adresem, rzecz jasna, tego niewiernego. Jakbym go kopngiwd....
Rzecz stala si¢ jednak gtos$na i ksigdz oraz wychowawczyni klasy musieli si¢
thamaczy¢ ,,stosownym” stuzbom, iz nie dziatali w ramach krzewienia
fanatyzmu religijnego.
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poezji, takze dziecigcej, stanowi znakomity kontekst dla ro-
zwazah na temat wiernosci; mozemy go uznaé za przekaz
ponadczasowy.

61. Jan Twardowski, Arka

W Arce Noego byta matpa

Stonizyrafa

Smutny kruk i gotgbek biaty

Kaczki ktore kwakaty

Mamut czyli ston w futrze

Ubral si¢ ciepto bo myslat Ze bedzie zimno pojutrze
Wrony czarne z kazdej strony

Gawron jak zwykle na gawrona obrazony

Patrzy wujek na ciotke

Jakna wrobelka wtasnego
Obmyslajakjq wpakowac

Cho¢ narok do Arki Noego (s.198).

Rozbawi nas (mysle o wychowawcy, ale i o dzieciach) opis
poszczegbdlnych ,uczestnikoOw” Arki. Smutny kruk 1 golgbek
bialy zostaly scharakteryzowane stereotypowo, ale juz ich
zestawienie to interesujagce wykorzystanie metody kontrastu.
Bardzo si¢ udal mamut jako ston w futrze, przezornie liczacy si¢
ze spadkiem temperatury..., a takze obrazalski gawron. Okazuje
si¢ jednak, ze przywolany zwierzyniec byt tylko pretekstem
do wyrazenia pewnej ogolniejszej mysli, wyjasnionej na
konkretnym przyktadzie. Oto dtlugie wspotzycie dwojga osob
moze czasem by¢ juz na tyle ucigzliwe, ze rodzi pragnienie
odpoczgcia od siebie... Ciotka dla wujka jest kim$ na ksztatt
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wrobelka wilasnego (z akcentem na wlasny) i to nasuwa wujkowi
karkotomng mys$l o wpakowaniu jej do Arki.... Omawiajac
z dzie¢mi ten wierszyk starajmy sie eksponowac¢ kategorie
humoru, nie wykorzystujmy go, bron Boze, do wskazywania
czy eksponowania wasni rodzinnych. ..

62. Jan Twardowski, Obiecanki cacanki

Bede mgdry—obiecuje,

Leczw zeszycie przyniost dwoje.
Nie chce plotek— obiecuje,
Znowu wujka obgaduje.

Byc¢ rozsqdnym obiecuje,

Ltykalodyichoruje.

Ciocig kocha¢ obiecuje,
Znow jej jezor pokazuje.

By¢ porzgdnym obiecuje,

Awzeszycie wcigz smaruje.
Jes¢ najpiekniej obiecuje,
Krem z talerza wylizuje.

Byc¢ na pigtke obiecuje,

Lecz z pigtego pietra pluje.
Byc¢ aniotem — obiecuje,
Wszedl na stotek i wariuje.

Bede grzeczny — obiecuje,

Lecz mamusi swej pyskuje.
Bede wdzieczny —obiecuje,
Lecz dziadkowi zycie truje.

Kochaé ludzi obiecuje,

Kolezance nie daruje.
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Piekne drzewa—deklamuje,
Lecz galezig wymachuje.
Reperowac obiecuje,
Czego dotknie, to popsuje.
By¢ dentystq obiecuje,
Zeby lalkom wytamuje.
Is¢ do nieba obiecuje,
Matke Bozg denerwuje. (s. 199-200).

To w istocie wiersz o obiecankach cacankach, szczeg6lnie
dotkliwych, gdy si¢ je zestawi z konkretnymi zachowaniami.
Mamy tu catly rejestr gloszonych prawd zyciowych czy regut
postepowania, niestety w praktyce nie respektowanych. Jakiez
to prawidla? Madro$¢, dyskrecja, rozsadek, mitos¢, porzadek,
estetyka jedzenia, grzeczno$¢, wdzigczno$¢, poszanowanie
przyrody, uczynno$¢, pracowitos¢ 1 in. Glosi je nasz bohater,
ale na kazdym kroku przeczy im swoim postgpowaniem. Nie ma
si¢ co dziwi¢, iz taka postawa zdenerwowataby nawet Swigtych,
a nawet najcierpliwsza z nich — Matke Boska... Utwor w sposdb
przekonywajacy ukazuje — na szeregu negatywnych przyktadow
—jak szkodliwe jest zjawisko podwojnej moralnosci, polegajacej
na postepowaniu krancowo niezgodnym z gltoszonymi zasa-
dami. Forma utworu, celowo stylizowana na wyliczanke’,
zastosowanie powtarzajacego si¢ rymu zenskiego, opartego
w catym tekscie na tym samym zestawie sylabowym (-uje)
wzmacnia wymowe tego wiersza dziecigcego, znakomicie
nadajacego si¢ do recytacji, inscenizacji, a takze do ilustrowania.

%2 Przypomnijmy, ze forma wyliczanki nalezy do najpopularniejszych
stownych zabaw dziecigcych.
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63.Jan Twardowski, W klasie

Ryczqw klasie dokazujq
Najgrzeczniejszych kotem szczujg
Ryczq bijg si¢ po tapie

Chcg polozyé sig na mapie
Na przyrodzie lepsza draka
Wypchanego szczypiq ptaka
Nogi skaczq skrzypig tawki
Kogos biorqg za nogawki
Piszczg wyjq gtosno chrapig
Ksigzke do religii drapiq

Nagle sfrungt aniot biaty &
Mowi— lubig te kawaty (s. 206).

Czyzby ks. Twardowski akceptowal wybryki uczniow?
Bynajmniej. Ale to nie tylko poeta, nie tylko duchowny, kaptan,
ale takze wychowawca dzieci i to dzieci uposledzonych. On zna
dobrze ,,realia klasowe”. Styszal niejednokrotnie, jak uczniowie:
ryczq, skaczq, bijg sie po tapie, piszczg, wyjq, gtosno chrapig itd.
On wie, ze dziecko ma naturalng sktonno$¢ do zabawy, do ruchu,
krzyku itp. Stad jego stanowisko w tych sprawach pokrywa si¢
z glosem biatego aniola: Lubie te kawaty. A ze nie oznacza to
akceptacji ztego postgpowania — przekonal nas juz wiersz
poprzedni.

Franciszkanskie wiersze tego poety, przeznaczone takze
dla odbiorcy dziecigcego, powinny si¢ znalezé w orbicie
zainteresowan nauczyciela-wychowawcy w pracy z dzie¢mi
przedszkolnymi i mtodszoszkolnymi takze i z tego powodu,
7ze sg dobrag szkola poprawnej polszczyzny. Ucza pigknie
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1 z prostota postugiwac¢ si¢ jezykiem ojczystym, ktory obecnie
przezywa, okresowe zapewne, zauroczenie obcymi, zwlaszcza
anglojezycznymi naleciato$ciami.

skeskeosk

Jak wida¢ z powyzszego przegladu, w czytaniu wierszy
dzieciecych stosowano przede wszystkim styl mimetyczny,
jako najblizszy dziecigcej wyobrazni, w sposob naturalny
odczytujacej rzeczywistos$¢. Pojawialy si¢ w analizie takze — nie
nazywane ze zrozumialych wzgledow ,,po imieniu” — elementy
stylu alegorycznego i symbolicznego. Wynikato to ze $wia-
domosci potrzeb dziecigcej percepcji, opartej na archetypach,
taknacej wydarzen i postaci ,,bajecznych” — i, co najwazniejsze
— postrzegajacej Swiat w kategoriach zabawy. Literatura
dziecigca a takze mlodziezowa ma do spelnienia wazng rolg
w procesie wychowawczym réwniez w placowkach opie-
kunczo-wychowawczych oraz resocjalizacyjnych. Nie zastapi
jej inwazja $rodkéw masowego przekazu (w tym elektro-
nicznego), ktorych rola w zyciu codziennym jest juz niezbedna,
ale nie moze, nie powinna by¢! jedyng forma mi¢dzyludzkiej
komunikacji.
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Whioski

Na koniec — kilka syntetycznych uwag, w formie ujgtej
w punktach konkluzji rozwazan, majacej charakter nie tylko
diagnostyczny, ale takze postulatywny:

1. Literatura jest niezbednym sktadnikiem ale i niezbgdng
formg oddzialywania wychowawczego. Chodzi tu o szerokie
rozumienie literatury jako obszaru wszelkich tekstow, w tym
stricte pedagogicznych, bez ktérych nie moze si¢ obejs¢
teoria 1 praktyka wychowania. Ksztalcenie literackie jest
bowiem niezbywalnym, podstawowym sktadnikiem tak
rozumianego oddzialywania wychowawczego.

2. Literatura dziecigca ma wieloaspektowy charakter, pro-
wokuje do roéznych form przekladu intersemiotycznego;
ow przektad jest po prostu w nig wpisany. Stad ksigzki dla
dzieci sg obrazkowe, niekiedy zawieraja zapisy nutowe. Maja
stuzy¢ do czytania, recytacji, $piewu, a takze usystema-
tyzowanego ruchu, np. tanca.

3. Literatura dziecigca prezentuje typ dzieta otwartego, ktoére
sktania czytelnika do wypelniania wlasng inwencja miejsc
niedookreslonych, czyli zachecajacych do réznorodnych
wykonan: tekstowego, ilustracyjnego, muzycznego, a nawet
ich indywidualnych czy zbiorowych modyfikacji. Oddzia-
tywanie to moze by¢ wielostopniowe i zamienia¢ si¢ w samo-
dzielng twoérczo$¢ dziecka, o charakterze literackim, pla-
stycznym itd.

4. Literatura tego typu nastawiona jest na stale uzytkowanie.
Tunie chodzi o przeczytanie ksigzki i jej odtozenie. Nawet nie
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najwazniejsze jest postgpowanie wedlug jej wskazan, bo na
ogol jest to ksigzka moralizujaca. Tu idzie o czgste z niej
korzystanie. Np. dziecko nie nudzi si¢ wielokrotnym odczy-
tywaniem Koziotka Matotka. Ono bawi si¢ ta samg wielo-
krotnie powtarzang czynnos$cig, chce opanowaé tekst
pamigciowo, zapami¢tuje pewne idiomy, czasem ich nawet
nie rozumiejac, ale bawigc si¢ nimi.

5. Potencjalna warto$¢ literatury dziecigcej miesci si¢ w odpo-
wiednim wywazeniu proporcji mig¢dzy jej poziomem
artystycznym arealizowanymi celami edukacyjnymi.

6. Kategoria kraju lat dziecinnych jest wciaz aktualng
idealizacjg pragnien ogotu piszacych, a dziecko staje si¢
osrodkiem szerokich zainteresowan calego kompleksu
rozwazan i1 dziatan praktycznych — pisarza, literaturoznawcy,

pedagoga, psychologa, socjologaiin.
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Aneks:

Slowniczek przykladow jezyka dzieciecego
(Z teki: Jezyk moich wnukow, dwu-, trzylatkow)

Ajo, aja — szukamy czego$ (gdzie co$ jest?)
Aha — szukad

Alababa — babcia Ala

Alababa Tita — babcia Krysia

Ama — kosciot, Bozia

Bam — spas¢, leze¢, uderzy¢ sig, $lad po uderzeniu
Bambam — pilka, balonik

Ble — brudno, brzydkie, mokre, robaczek, kupka
Bligu bligu — $wiatto

Blimblia — robaczek

Blioblio — woda

Brm brm — samochdd, pociag, traktor

Budyn — dym

Bwum — zjezdzalnia

Bzium bam — zjezdzalnia, plac zabaw
Chachana — kochana

Ciem — ciemno

Cik — wihaczy¢, wylaczy¢

Dada — tata (ale wotacz dadou!)

Dendem — inny

Dlindlin — owad

Dio, diu — zamkna¢, zapia¢, kawatek, pokroi¢
Du du du — p6j$¢ gdzies

Ejo, eja — cze$é, halo, dzien dobry

Fa (potem kuplia) — kupka

Fafa — pieluszka, zyrafa

Fli —lata¢
Ga — Klara
Gagq — goty

Gigi — cukierki

Hu-hu — hustawka

lii—rysowal

Jojo — $wiatto

Kaka — kaczuszka, kawalek

Kaka maciuciuciu — malutki kawalek

228



Kapkap — deszcz

Kolololo — kolorowy, kolor
Kulelele, ukulele, — gitara
Lala — ptyta, piosenka

Lala lala — bajka

Lolololo — kolorowy
Lapiczki — rekawiczki

Lapka ciap — trzymacd za rgke
te — duzy

Nananana — maty
Maciuciuciu — maty

Mai — Marysia

Mniam mniam — jes¢

Nika — Weronika

Okulala — okulary

Plum plum — kapaé, deszcz pada
Siamka — szmatka

Siole — przedszkole

Siota — szkota

Slup — picie

Ti —ja

Tulu lulu — krasnoludki

Ueko — koteczko

Wuwa — wujek

Ziabzia — 7aba

Zibka — grzybek

Ziemka — ziemniak

Ziziu Zuziu — my¢ zabki, kroi¢
Zimo — zimno

Przyklady oryginalnej skladni:

Bzidkq kupke Zlobitam. CiozZ ja poéne? Cimnie Pan Bog uleci?

1 powiedziala maciocha do ciolki swojej ubogiej (przy przegladaniu
ksigzeczki)

Jiz Ti plui — Nie lubi¢ ryzu (,,Pluje ryzem”)

Kaka psiu—Ti budzi¢, budzi¢! —kaczuszki spaty, aja je budzitam

Mai psiu nia — Marynia nie $pi

Ti paci — tila muchi — Patrzg, a tu tyle much

Ti widzi kaka nia — Nie widz¢ kaczuszek
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Kownacka Maria 43,74

Koztowska Elzbieta 224

Krasicki Ignacy 46

Krasinski Zygmunt 22,48-51,65-66,
75,224

Krasinski Wincenty 49,

Kraszewski Jozef Ignacy 62,65

Krzemieniecka Lucyna 42,44,72

Krzeminska Wanda 224

Krzyzanowski Julian 16,17,224

Kubale Anna 49,224

Kubiak Tadeusz 48

Kulmowa Joanna 5,72,190

Kuncewiczowa Maria 53

Ksigzek-Szczepanikowa Aniela 21,
22,224

Kuliczkowska Krystyna 14,224-225

Lem Stanistaw 64

Lenartowicz Teofil 42,51,55,65-66

Le$mian Bolestaw 62,63,147

Leurini Franco 57

Lindgren Astrid 76

Lutostawski Witold 56,117

Fugowska Jolanta 14,48,60,224

Mach Wilhelm 53

Maeterlinck Maurice 73

Makuszynski Kornel 23,26,29,42.45,
63,75-76

Marianowicz Antoni 69

Maszynski Piotr 19

Maczka Barbara 2

Minkiewicz Janusz 69

Mickiewicz Adam 14,15,51,58,87,
95,127,203,225

Milobedzka Krystyna 74

Mitosz Czestaw 82-83,85,86,91,
94,97-98,223,225

Montgomery Lucy Maud 75

Mussorgski Modest 55

Nagrabiecki Jan 48

Natkowska Zofia 53

Natanson Wojciech 70,225

Nasfeter Janusz 59

Niemojewski Ludwik 68

Nienacki Zbigniew 76

Niziurski Edmund 76

Noskowski Zygmunt 19,101

Norwid Cyprian 51,93

Narwojsz-Szal Dorota 41
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Olejniczak Jozef 94,98,225

Olszewska Bozena 14,73,225

Oppman Artur (Or-Ot) 74

Orzeszkowa Eliza 52

Pankiewicz Jozef 55

Papuzinska Joanna 5,186,225

Pawlikowska-Jasnorzewska Maria 66

Perzynski Wlodzimierz 63

Piaget Jean 74

Picasso Pablo 55

Piechota Marek 94,225

Pierangelli Anna Maria 57

Pierzchalski Barttomiej 42

Pigon Stanistaw 87

Pitsudski Jozef 79

Piotrowska Matgorzata 180,186,188,
190,194,203

Pol Wincenty 65

Popiel Marcin ks. infutat 215

Porazinska Janina 33,42,44-45,71,
73-74,225

Potocki Wactaw 48

Poswiatowska Halina 48

Prus Bolestaw (wl. Aleksander
Glowacki) 13,52

Przectawska Anna 224

Przyborowski Walery 62

Przybo$ Julian 14,27,46,48,72

Puszkin Aleksander 68

Pytasz Marek 94,225

Ratajczak Jozef 72

Ravel Maurice 56

Renoir Pierre Auguste 55

Romulewicz Anita 11,12,225

Roézewicz Stanistaw 57,

Roézewicz Tadeusz 48,72

Rydel Lucjan 73

Sawa Jan (ps.) (wh. Maria
Konopnicka) 19

Schlondorff Volker 60

Schulz Brunon 53

Schumann Robert 55
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Sienkiewicz Henryk 13,15,16,17,52,
77,100,189,225

Shugar Grace Wales 225

Simonides Dorota 61,225

Skrobiszewska Halina 14,223

Stawinski Janusz 162

Stonimski Antoni 68

Stonska Irena 48

Stowacki Juliusz 41,45,51,65,95,
137,225

Sokrates 21

Stalin Jozef (wt. Josif Wissario-
nowicz Dzugaszwili) 80

Stanny Janusz 5,192

Stapor Kazimierz 2

Stec Jozef ks. pratat 15,223

Stefanowska Zofia 127,225

Stevenson Robert Louis 76

Stuhr Jerzy 80

Stuhr Maciej 80

Swift Jonathan 15

Szal Marek 41

Szancer Jan Marcin 147,156,223

Szklarski Alfred 76

Szelburg-Zarembina Ewa 26,33,42,
63,71,74

Syrokomla Wtadystaw (wt. Ludwik
Kondratowicz) 51,55,65

Szymanowski Karol 56

Szymanska Maria Alicja 180,186,
188,190,194,203

Sztaudynger Jan Izydor 69,70,74,
185

Szymborska Wistawa 7

Sliwiak Tadeusz 72

Slizinski Jerzy 61,225

Swirczynska Anna 48,79

Swietochowski Aleksander 17

Tales z Miletu 92

Temple Shirley 56

Thorvaldsen Bertel 61

Tolkien John Ronald 44,63

Tolstoj Lew 52

Tryzna Tomasz 59



Tuwim Julian 3,26,33,42,45-46,56,

68,72,103,106-109,111-120,122-
-123,125,128-132,137-138,140,

Wilczek Piotr 94,225
Winnicki Tomasz 2
Witkiewicz Stanistaw Ignacy

143-145,147,211,225

Twardowski Jan ks. 5,205-206,208-
211, 213-217,219,225

Twardowski Samuel 48

Twain Mark 76

Tylicka Barbara 225

Ujejski Kornel 49

Ursel Marian 2

Valli Alida 57

Verne Jules 76,77

Wajda Andrzej 59

Walentynowicz Marian 29,45,63

Waksmund Ryszard 12-14,20,27,31-
32,47-49,53,64,72,76,183,223, 225

Wawitow Danuta 5,69,196,199

Weiss Wojciech 55

Wielki Ksigz¢ Konstanty Romanow 87

(ps. Witkacy) 53
Wisniewska Anna 74
Wordsworth Wiliam 49
Woroszylski Wiktor 76
Wyspianski Stanistaw 53,55
Zakrzewski Bogdan 15,16,225
Zapolska Gabriela

(wh. Korwin-Piotrowska) 52
Zaprucki Jozef 2
Zargbianka Zofia 94,225
Zegadtowicz Emil 69
Zola Emil 52
Zabski Tadeusz 225
Zelenski Tadeusz (Boy) 68
Zeromski Stefan 53,67
Zotkiewski Stefan 15,224
Zukrowski Wojciech 42,63
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Z recenzji wydawniczej
prof. dr. hab. Mariana Ursela

Cel pracy, zadania jakie stawia sobie autor oraz kto jest adresatem
ksigzki zostaja precyzyjnie okreslone juz we wstepie przez Henryka
Gradkowskiego. Ten zastuzony literaturoznawca i dydaktyk, ktory
w swym dorobku naukowym ma wiele prac z zakresu obu tych
dziedzin przygotowat tym razem poradnik metodyczny poswiecony
literaturze dziecigcej. Gloéwnymi odbiorcami maja by¢ ci, ktorzy —
jak pisze Gradkowski — zajmujg si¢ ,,edukacja polonistyczna” (s. 7),
szczegblnie na poziomach kluczowych w rozwoju dziecka, czyli
przedszkolnym i wezesnoszkolnym. [...]

Praca Henryka Gradkowskiego ocala od zapomnienia bezcenny
zespot tekstow literackich, na ktérych ufundowane sg dziecigce
tradycje kulturowe wielu pokolen Polakow. Wprowadza te teksty
ponownie do szerszego obiegu kulturowego, ozywia, daje im szanse
na dotarcie do mlodego czytelnika z drugiego dziesigtka lat XXI
wieku. Wyprowadza z getta niepami¢ci i zakurzonych ,,ksiag cytatow
literackich”, na ktérych to kartach wegetowaly owe wierszyki
w okrojonej postaci ,,skrzydlatych stow”, ale takich ,,stow”, co to
oderwane od swego zywotnego kontekstu latac juz nie mogty.

Lektura ksigzki Gradkowskiego ma tez niezbywalng warto$¢
inspiracyjng. Sktania czytelnika do przemyslen, rodzi nowe mysli,
sktania do wysuwania nowych propozycji i pomystow. Ot, jakby
i do takiego zmierzajgcego do stworzenia przez dziecigcych —
przedszkolnych i wezesnoszkolnych — wlasnych antologii literackich
zakre$lajacych ich wilasny krag tradycji kulturowej w tym zakresie.
Praca ta kaze tez ponownie uswiadomi¢ sobie aktualno$¢ znanej
opinii, ze dla dzieci pisze si¢ tak samo jak dla dorostych tylko trudnie;.
Odbiorca dzieciecy byt, jest i bedzie odbiorcg bardzo wymagajacym.
Do jego poziomu i potrzeb powinni dostosowac si¢ tez, ci ktorzy
zajmuja si¢ jego edukacja literacka.



Prof. dr hab. Henryk Gradkowski, profesor zwy-
czajny Karkonoskiej Panstwowej Szkoty Wyzszej
w Jeleniej Gorze, jest literaturoznawca i dydaktykiem,
o dorobku naukowym takze z zakresu pedagogiki
i etyki. W latach 1998-2007 byt prorektorem, a od
roku 2007 jest rektorem tej Uczelni, redaktorem
naczelnym Zeszytow Wydziatu Nauk Humani-
stycznych i1 Spotecznych KPSW, prezesem Karko-
noskiego Towarzystwa Naukowego. Pracowat takze
w Uniwersytecie Wroctawskim (adiunkt), Akademii
Pomorskiej w Stupsku i Akademii Jana Dlugosza w Czestochowie (profesor
nadzwyczajny). Jest autorem pictnastu ksigzek oraz ok. 150 artykutow.
Obecna, wilasnie pigtnasta publikacja ksigzkowa, zbiega si¢ z pigtnasto-
leciem Uczelni, w ktorej autor pracuje od poczatku jej dziatalnosci (1998-
-2009 — Kolegium Karkonoskie; od 2010 — Karkonoska Panstwowa
Szkota Wyzsza).

Wazniejsze prace:
» Odbior liryki w szkole. Z badan nad szkolng edukacjq literackg.
» Mickiewicz w polskiej szkole XIX i pierwszej potowy XX wieku.
Strategie lektury i style odbioru.

* Szkolna recepcja Stowackiego w XIX i pierwszej potowie XX wieku.

» Zygmunt Krasinski — dzieje recepcji (na podstawie dziel

literaturoznawcow i autorow podrecznikow szkolnych).

* O antropocentryzmie w procesie dydaktyczno-wychowawczym.

* Etyka pracownika administracji publicznej.

* Ruchwydawniczy i literacki w regionie jeleniogorskim (1945-1955)

Niniejsza ksigzka ma, zgodnie z podtytutem, charakter poradnika meto-
dycznego skierowanego, w szczego6lnosci, do czytelnikdw zainteresowanych
edukacja polonistyczng na jej kluczowych szczeblach — przedszkolnym
1 wezesnoszkolnym. Mamy nadzieje, ze w rekach rodzicow, wychowawcow,
studentéw pedagogiki i innych kierunkéw, nie tylko humanistycznych,
speini zaktadang rolg¢ poznawcza i inspiracyjna.

KPS W

KARKONOSKA PANSTWOWA
SZKOLA WYZSZA
w Jeleniej Gorze

ISBN 978-83-61955-28-3
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