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Poczgtki opactwa Notre-Dame de Grosbot

The origins of the Abbey of Notre-Dame de Grosbot

W wielu opracowaniach opactwo Grosbot nazywane
jest rowniez Fontaine Vive (Fontvive). Czgsto wigc poja-
wia si¢ pytanie, dlaczego istniejg dwie nazwy. W artykule
tym podjeto probe wyjasnienia tej kwestii.

Grosbot to miejsce bardzo stare. Potwierdza to prehis-
toryczny dolmen w lesie nalezacym do opactwa, oddalo-
nym o 500 metrow, jak rowniez duza liczba krzemieni,
ktére zostaly znalezione podczas wykopalisk archeolo-
gicznych w poblizu zrdédet (il. 1). Uwaza sig¢, ze z powodu
zrédla bijacego na polu za opactwem (zaznaczonego na
pierwszym planie katastralnym jako Pre de la Fontaine)
wlasnie tutaj zostal zbudowany klasztor, a jego pierwsza
lacinska nazwa brzmiata Fontus Vivus. Nalezy rowniez
pamigtac, ze w tej potudniowo-zachodniej czgséci Francji
zrédla stanowity starozytne miejsca kultu, ktore w poz-
niejszym czasie zostaly przejete przez chrzescijan.

Z dotychczasowych opracowan wynika, ze w potowie
XII w. opactwo Fontvive, zamieszkane przez benedyk-
tynow badz augustianow, stato si¢ cysterskim Grosbot.
Na podstawie nielicznych istniejacych dokumentow za-
zwyczaj wyjasniane jest to w sposdb nastgpujacy: opac-
two Obazine w poblizu Tulle przej¢to zakon w Fontvive,
przeksztalcito go w nowa wspdlnotg, a nastepnie zmie-
nito nazwe na Grosbot i w 1477 r. przylaczylo sie do za-
konu cysterséw w tym samym czasie co Obazine (il. 2).
Jednakze wszystkie cysterskie zrédta podaja rok 1166
jako date wstapienia zgromadzenia z Grosbot do zakonu.
Gallia Christiana [2], chociaz zawiera informacje, ze gru-
pa zakonnikow reguly augustianéw byla tam przed cy-

* Opactwo Fontaine Vive, Francja/Abbey of Fontaine Vive, France.

Today we use the original name of Fontaine Vive
(Fontvive) for the abbey, as well as Grosbot. We are often
asked why there are two names, so I thought it would be
useful to set out the abbey’s early history.

First, this is a very old site. The existence of a pre-
historic dolmen in the abbey woods 500 meters away
shows this, as do the many silex that we have found in
the grounds around the springs (Fig. 1). We believe it is
because of the existence of the springs, which rise in the
field behind the abbey (marked on the cadastral plan as
Pre de la Fontaine), that an abbey was built here in the
first place, and of course, the first name of the abbey, in
latin, is Fontus Vivus. It should also be remembered that
in this part of South West France springs were very often
ancient places of worship that were later taken over by
Christians.

We know that in the middle of the 12% century the abbey
of Fontvive with its group of Benedictine or Augustinian
canons became the Cistercian abbey of Grosbot. The usual
explanation, based on the few documents that do exist,
is that the abbey of Obazine near Tulle took over Font-
vive, made it into a daughter house, changed the name
to Grosbot and entered the Cistercian order at the same
time as Obazine in 1147 (Fig. 2). However, all Cistercian
sources give 1166 [1] as the date of entry for Grosbot
into the order. The Gallia Christiana [2], although it
says that a group of regular canons were here before the
Cistercians, lists the first abbot as P., a monk from Oba-
zine, around 1150. However, Bernadette Barriére, who
was the Obazine expert, said that there is no mention of
Monk P. in the Obazine archives [3]. Obazine also had
canons until they changed to monks in 1142 (hence the
date of 1142 sometimes being given for Grosbot becoming
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stersami, okresla pierwszego opata jako P. — Mnicha
z Obazine okoto 1150 r. Warto tez wspomnie¢, ze Ber-
nadette Barriére — znany ekspert od Obazine — twierdzi,
iz w archiwach nie istnieja zadne wzmianki dotyczace
Mnicha P. [3]. W Obazine do roku 1142 przebywali row-
niez ksi¢za reguty augustianskiej. W roku tym nastgpita ich
zmiana na zakonnikow (stad data 1142 jest czasami poda-
wana jako rok, w ktorym Grosbot stalo si¢ cysterskie), dla-
tego tez nie ma powodu, dla ktérego eks-ksiadz z Obazine
nie moglby zosta¢ opatem. Nie znaczy to jednak, ze Gros-
bot zaczeto podlegaé jurysdykcji Obazine w tym czasie.

Dokumenty $wiadczace o istnieniu opactwa Fontvive sg
wyjatkowo ubogie w informacje. Wedtug historyka Corlieu,
do zatozenia klasztoru doszto w 975 r. [4], jednakze autor
ten nie podaje zadnego dowodu na potwierdzenie powyzszej
tezy. Pierwszy znany dokument datowany jest na rok 1121,
gdy Giraud, biskup Angouléme nadaje Jeanowi, opatowi
Fontvive prawo budowy oratorium w Luget, jak rowniez
dziesigcine gruntu, ktory juz zostal uzyzniony ich potem |...].

Kolejne wzmianki dotyczace Grosbot znajduja si¢
w kartulariuszu opactwa Obazine [3]. Jest tam pi¢é na-
stepujacych dokumentéw dotyczacych plebanii Cordoz
(w poblizu Vouzan):

400 1147-1148 Don par Robert de Marthon et ses
deux fils a ['abbe Etienne, du manse de Mas-Cordorz,
exemption de péage par les mémes sur [’ensemble de leurs
terres, et, dans le bois de Grosbot (Grosso Bosco), don

' Wydrukowano w ,,Bulletin de la Société Historique et Archéolo-
gique de la Charente” w 1846 1. [5].

1. 1. Kanaty przy zrédtach
w opactwie Grosbot, 2011
(fot. E. Luzyniecka)

Fig. 1. Channels at springs
in Grosbot abbey, 2011
(photo by E. Luzyniecka)

I1. 2. Kosciot i relikty
budynku klauzury opactwa
w Obazine, 2012

(fot. E. Luzyniecka)

Fig. 2. Church and relics

of the enclosed building

of the Abbey in Obazine, 2012
(photo by E. Luzyniecka)

Cistercian), so there is no reason why an ex canon from
Obazine could not have become the abbot, but this does
not mean that Grosbot came under the jurisdiction of
Obazine at that time.

The documentary evidence for the existence of the
abbey of Fontvive is extremely sparse. According to the
historian Corlieu, the foundation took place in 975 [4]
but we do not know what proof he had of this. The first
charter that does exist is dated 1121' when Giraud, bishop
of Angouléme, gives to Jean, abbe of Fontivive the right to
build an oratory at Luget, and also the dimes of the land
there that their sweat had already fertilized |...].

The first mention of Grosbot is in the cartulary of
the abbey of Obazine [3]. There is a group of five docu-
ments concerning the manse of Cordoz (near Vouzan,)
as follows:

400 1147-1148 Don par Robert de Marthon et ses
deux fils a l’abbe Etienne, du manse de Mas-Cordorz;
exemption de péage par les mémes sur [’ensemble de leurs
terres, et, dans le bois de Grosbot (Grosso Bosco), don
d’un droit de pacage pour les porcs et de ['usage du bois
tant pour le chauffage que pour les autres besoins.

401 A partir de 1147—1148? Don par Robert de Gaus,
a titre de dot monastique pour sa fille, de tous ses broits
sur le manse de Mas_Coudour avec confirmation par ses
deux freres et par Itier et Aiz Vigier, et d’'une éminée de
terre sise pres du moulin Bozoneg.

! Charter reproduced in the “Bulletin de la Société Historique et
Archéologique de la Charente” in 1846 [5].
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d’un droit de pacage pour les porcs et de ['usage du bois
tant pour le chauffage que pour les autres besoins.

401 A partirde 1147-1148? Don par Robert de Gaus,
a titre de dot monastique pour sa fille, de tous ses broits
sur le manse de Mas Coudour avec confirmation par ses
deux freres et par Itier et Aiz Vigier, et d’'une éminée de
terre sise pres du moulin Bozoneg.

402 Vers 1161-1162 Don par Ramnulfe de Vouzan et
Pétronille sa mere a I’abbé Geérauld I de tous leurs droits
sur la dime du manse de Cordoz (a titre de dot monastique)
pour Arnauld cousin de Ramnulfe.

403 Entre 1149 et Mars 1159 Don par Landric de
Vilhonneur et ses trois fils a I’abbé Etienne, d’un tiers de
setier de froment leur appartenant sur le manse de Cordoz.

404 Apartirde 1147-1148? Don par Pierre Blancs de
Marthon d’un sixieme de setier de froment lui appartenant
sur le manse de Cordoz.

Na mocy pierwszego dokumentu (400) w latach 1147-
1148 klasztor w Obazine otrzymat plebani¢ Mas Cordoz oraz
prawo do wypasu $win w lasach Grosbot. To wtasnie dzigki
tej darowiznie, jak twierdzi wigkszos¢ historykow, doszio
do powstania opactwa Grosbot. Lektura tych dokumentéw
w calosci pozwala na wniosek, ze byto kilka darowizn
pomiedzy rokiem 1147 a 1164, wszystkie dla opactwa Obazine
i wszystkie dotyczace Mas Coudur, gdzie oczywiscie Obazine
miato folwark. Oprécz dokumentu z 1147 r. nie istnieje zadna
wzmianka na temat Grosbot. Dzisiejszy las Grosbot to obszar
kilku hektaréw po drugiej stronie drogi wiodacej z opactwa,
jednak w poczatkach XII w. las Grosbot (Grossum Boscum)
byt ogromny. Nawet po procesie trzebienia, ktory trwat od
XII do XIV w., to co pozostato, wystarczylo do utworzenia
pieciu lasow, a mianowicie Horte, Dirac, Blois-Blanc i Tor-
sac. Prawa do wypasu, ktore zostaly nadane klasztorowi
z Obazine, nie stanowily wylacznosci. Rodzina Marthonow
udzielita prawa do lasu w Grosbot réwniez opactwu z La
Couronne oraz mnichom z Mas Coudour. Mogli oni bez
probleméw wypasaé swoje zwierzgta w tym lesie.

Miejscowos¢ Mas Coudour istnieje do dzisiaj. Jest tam
ogromna farma z rozciagajagcymi si¢ przybudowkami
z roznych okresow, jak rowniez pozostatosci XII-wiecz-
nej kaplicy. Rolnik, ktory mieszkat tam prawie 20 lat temu,
powiedzial nam, ze jego gospodarstwo i ziemia nalezaly do
opactwa Grosbot i pierwotnie zostaty przekazane Obazine.

Istniejg bardzo nieliczne wzmianki w pozniejszych opi-
sach opactwa dotyczace terytoriow, ktore byly wlasnoscia
Fontvive podczas przejecia przez cystersow. Doktadne
badania kartulariusza [6] oraz samych budynkow wska-
zuja, ze klasztor Fontvive juz wtedy byt bogaty. Brak ory-
ginalnych dokumentéw utrudnia niestety potwierdzenie
tego wniosku. Daty mowiace o niektorych darowiznach
czynig jednak prawdopodobnym to, iz pierwotna daro-
wizna pochodzita z czasow przedcysterskich. Na przyk-
fad, w roku 1212 Hughes de Lusignan potwierdzit fakt
darowania ziemi farmy Arsac dokonanej przez swego pra-
dziadka i prababke, co prawie na pewno nastapito przed
rokiem 1166. Posiadamy juz informacje na temat istnienia
farmy Luquet z tre$ci ustawy z roku 1121.

W poczatkach istnienia zakon cysterséw nie mogt by¢
whascicielem kosciotow, jednakze opactwo w Grosbot dys-
ponowato kilkoma $wiagtyniami, dlatego zasadne wyda-

402 Vers 1161-1162 Don par Ramnulfe de Vouzan et
Pétronille sa mere a I’abbé Gérauld I de tous leurs droits
sur la dime du manse de Cordoz (a titre de dot monastique)
pour Arnauld cousin de Ramnulfe.

403 Entre 1149 et Mars 1159 Don par Landric de
Vilhonneur et ses trois fils a I’abbé Etienne, d’un tiers de
setier de froment leur appartenant sur le manse de Cordoz.

404 A partir de 1147-1148? Don par Pierre Blancs
de Marthon d’un sixieme de setier de froment lui appar-
tenant sur le manse de Cordoz.

The first document (400) gives the Manse of Mas
Cordorz to Obazine and, almost as an afterthought, the
right to graze pigs in the woods of Grosbot. It is from
this donation that almost all historians have concluded
that this is how the abbey of Grosbot came into being. If
the group of documents are read as a whole it becomes
quite clear that there was a group of donations between
1147 and 1164, all to Obazine and all concerning Mas
Coudour, where obviously Obazine had a grange. Apart
from the 1147 charter, there is no mention of Grosbot,
the wood of Grosbot today is just a few hectares across
the road from the abbey, but in the early 12" century the
forest of Grosbot (Grossum Boscum) was huge. Even after
the clearing of the 12"-14" centuries what was left was
enough to create the five forests of Horte, Dirac, Blois-
Blanc, Venil and Torsac. The rights to graze that were
given to the abbey of Obazine were non-exclusive. The
Marthon family gave rights in this forest to other abbeys,
including La Couronne, and so it would have been per-
fectly possible for the monks at Mas Coudour to graze
their animals in the forest without in any way affecting the
rights of the abbey of Fontvive.

Mas Coudour exists today. There is a large farm with
sprawling outbuildings from a mixture of periods, but
also the remains of a 12 century chapel. The farmer who
lived there nearly 20 years ago told me that his farm and
land had belonged to the abbey of Grosbot and that it had
originally been given to Obazine.

Very little mention is made in later descriptions of the
abbey of the territories that were owned by Fontvive at the
time of the Cistercian takeover, but careful examination
of the cartulary [6] and of the buildings themselves show
that Fontvive was already wealthy. The lack of original
documents does make it difficult to be sure, but the date
of confirmation of some donations make it most likely
that the original donation predated the Cistercians. For
example, in 1212 Hughes de Lusignan confirmed the gift
of the land of the grange of Arsac made by his great grand
father and mother, almost certainly going back to before
1166. And we already know of the grange of Luquet
because of the 1121 act.

In the early days of the order, Cistercians were not
allowed to own churches but Grosbot seemed to have
several and we can ask how many were inherited with
Fontvive. We know that Souffrignac was given to the
Fontivive canons in 1155 because of the charter. We
know that in 1231 there was a conflict over the church of
St. Maurice in Rougnac that then belonged to Grosbot —
could this have been a pre Cistercian donation? The church
of St. Etienne at Olerat (Fig. 3) near to La Rochefoucauld
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I1. 3. Elewacja zachodnia ko$ciota w Olerat, 2012 (fot. A. Evans)
Fig. 3. Western facade of the church in Olerat, 2012 (photo by A. Evans)

je sie pytanie, ile z nich zostato odziedziczonych przez
Fontvive. Z dokumentu wynika, ze Souffrignac zostal po-
darowany ksi¢zom w Fontvive w 1155 r. Wiadomo row-
niez, iz w 1231 r. istnial konflikt dotyczacy kosciota pod
wezwaniem Saint Maurice w Rougnac, ktoéry wowczas
nalezat do Grosbot. Czy mogta to by¢ darowizna przeka-
zana przed cystersami? Kosciol Saint Etienne w Olerat
(il. 3) w poblizu La Rochefoucauld nalezat do Grosbot
do czasu zamiany z ksigzmi La Rochefoucauld na kosciot
w Cherves w 1274 r. Z pewnoscia nie jest to budynek
cysterski i prawdopodobnie pochodzi z poczatku XII w.;
posiada on pickne fasady ozdobione zwierzetami.

Przez dhugi czas nie bylo jasne, czy pierwotne opactwo
Fontvive znajdowato si¢ w tym samym miejscu co poz-
niejsze opactwo Grosbot, jednakze zrodita oraz to, ze
w czasie badan archeologicznych znaleziono tam fragmen-
ty naczyn ceramicznych, jak réwniez archeologiczna ana-
liza samych budynkéw rozwiaty wszelkie watpliwosci.
Wiadomo, ze Giraud, biskup Angouléme, wybudowat kos-
ciol dla ksiezy Fontvive okoto 1125 r. (il. 4), ale konieczna
byta pewnego rodzaju przebudowa, aby dostosowac budy-
nek do regulaminu cystersow. W szczego6lnosci konieczna
byta prawdopodobnie budowa kapitularza.

Jak tak naprawde wygladaty poczatki opactwa, tego chy-
ba nigdy si¢ nie dowiemy, jednak jak to zazwyczaj bywa,
przyczyna zmian byta prawdopodobnie zwigzana z polityka.
Biskup Angouléme mig¢dzy rokiem 1148 a 1158 — Hughes II
de la Rochefoucauld — pochodzit z tej samej rodziny co
Marthonowie — dobroczyfcy zaréwno Fontvive, jak i Gros-
bot. W tym czasie zakon cystersow stat si¢ tak potezny, ze
papiezem w Watykanie zostal przedstawiciel tego wlasnie
zgromadzenia, dlatego fatwo sobie wyobrazi¢ sytuacje,
w ktorej Hughes zachecat zakonnikéw do przejecia Font-
vive, ktore w ten sposob stato si¢ Notre-Dame de Grosbot.

Tlumaczenie
Bogustaw Setkowicz

I1. 4. Elewacja zachodnia kosciota w Grosbot, 2012
(fot. E. Luzyniecka)

Fig. 4. Western facade of the church in Grosbot, 2012
(photo by E. Luzyniecka)

belonged to Grosbot until it was swapped with the canons
of La Rochefoucauld in 1274 for the church at Cherves.
It is obviously a non Cistercian building with its wonderful
facade decorated with animals, probably dating from the
early 12" century.

For a long time it was not clear whether the original
abbey of Fontvive was on the same site as the later
abbey of Grosbot, but the springs, the fact that we find
10/11% century pottery shards here and the archaeological
analysis of the buildings themselves have removed any
doubt. We know that Giraud, the bishop of Angouléme
built a church for the canons of Fontvive around 1125
(Fig. 4) and it would have been necessary to do a certain
amount of rebuilding for it to comply with Cistercian
building regulations. In particular, the chapter house
would probably have needed to be built.

What actually happened, we will probably never know,
but like most things, the reason is very likely political.
The Bishop of Angouléme, between 1148 and 1158,
Hughes II de la Rochefoucauld was of the same family
as the Marthon family, benefactors to both Fontvive and
Grosbot. By this time the Cistercian order had grown so
powerful that the first Cistercian pope was in the Vatican
so it is easy to imagine that Hughes encouraged the Cis-
tercian take over of Fontvive, and so it became Notre
Dame de Grosbot.
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Streszczenie

W artykule zostaly przedstawione dotychczasowe poglady na temat poczatkoéw opactwa, ktore powstato niedaleko wsi Grosbot. Pierwsza nazwa
opactwa Fontus Vivus (Zywe zrédto) zwiazana byta z potozeniem siedziby przy zrédtach. Uwaza sig, ze w tym miejscu od okoto 975 r. istniata
siedziba benedyktynow lub augustianow, do dzi$ nie zachowaty si¢ jednak dokumenty poswiadczajace ten fakt. Na istnienie osadnictwa w tym
miejscu moga wskazywa¢ natomiast fragmenty ceramiki z X—XI w., odkrywane przez archeologéw. Nie wiadomo takze doktadnie, kiedy siedziba
zostata przekazana cystersom. Obecnie uwaza sig, ze stato si¢ to w 1142 lub 1147 r., gdy cysterskie opactwo w Obazine przejelo tereny przy zrodle.
Wowczas zmieniono takze nazwe na Grosbot. Nadal jednak istnieje wiele watpliwosci dotyczacych poczatkow opactwa. Wymagaja one wyjasnienia.

Stowa kluczowe: Notre-Dame de Grosbot, opactwo, cystersi, geneza

Abstract

The article presents the current views on the origins of the abbey which was built in the vicinity of Grosbot village. The first name of the abbey, i.e.
Fontus Vivus (Living Source or Spring) was connected with its location near springs. It is believed that since about 975 at that place there was a seat
of Benedictines or Augustinians, however, there are no documents which would prove this fact. On the other hand, the existence of settlements in
this area might be indicated by the 10" and 11%-century pottery shards discovered by archaeologists. It is not know exactly when the seat in Fontus
Vivus was given to Cistercians. Nowadays, it is believed that it took place in 1142 or 1147 when the Cistercian abbey in Obazine took over the lands
near the springs. Then the name of the place was changed to Grosbot. However, there are still many doubts with regard to origins of the abbey. They
require an explanation.

Key words: Notre Dame de Grosbot, abbey, Cistercians, origins
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Opole — katedra pw. Znalezienia Krzyia Swietego

Opole — the Cathedral of Finding of the Holy Cross

Wstep

Sredniowieczna kolegiata (obecnie katedra) pw.
Krzyza Swictego na skutek renowacji w XIX w. na ze-
wnatrz sprawia wrazenie budowli neogotyckiej. Bada-
nia architektoniczne kosciota i pomiary przeprowadzone
w 2011 r. pozwolity na rozwarstwienie tego duzego, zto-
zonego obiektu i odtworzenie kilku etapow jego budo-
wy — od bazyliki do kosciota halowego z niewydzielonym
trojnawowym halowym prezbiterium.

Wzmianki historyczne

1223 r. — wzmiankowany kosciét [1, nr 260]

1240 r. — ksigze Mieszko Il zatwierdzil wczesniejsze
nadania dla kolegiaty [1, nr 1380]

1295 r. — kosciot ufundowany przez ks. Bolka I [2, nr
2397]

1415 r. — pozar ko$ciota i budowa kosciota halowego
[3,s.34]

1444 r. — ukonczenie budowy nowej zakrystii [4, s. 160]

1518 r. — kaplica Swietej Trojcy z kaplicg ksiazeca na
pigtrze (rozebrang w 1876 1.) [4, s. 160]

1615 r. — w pozarze miasta uszkodzony zostat dach
kosciota, zniszczone sklepienia oraz wieze [4]

1617 r. — ukonczenie odbudowy szczytu zachodniego
(data na krzyzu)

1619 r. — budowa wiezy potudniowej [4].

* Wydzial Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

Introduction

The Medieval Holy Cross collegiate (at present a ca-
thedral), due to the 19" century renovation, in its external
part creates the impression of a neo-gothic structure. Ar-
chitectural research as well as measurements of the church
carried out in 2011 enabled a dissection of this large com-
plex object and reconstruction of its building phases —
from a basilica to a hall church with a non-separated
three-nave hall presbytery.

Historical mentions

1223 — mention of a church [1, No 260]

1240 — Prince Mieszko II confirmed earlier charters for
the collegiate [1, No 1380]

1295 — church founded by Prince Bolko I [2, No 2397]

1415 — church destroyed in a fire, construction of a hall
church [3, p. 34]

1444 — completion of construction of a new sacristy
[4, p. 160]

1518 — Holy Trinity chapel with a ducal chapel on the
first floor (demolished in 1876) [4, p. 160]

1615 — the church roof was damaged in a city fire;
vaults and towers were destroyed [4]

1617 — completion of reconstruction of a western gable
(date on the cross)

1619 — construction of a southern tower [4].

The existing condition

This is a three-nave hall church, with a three-nave
presbytery that is topped with three polygons. On the
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Opis stanu istniejgcego western side there are two angular towers. A vestibule,
chapels and a sacristy were built south and north of the

Koscidt jest trojnawowy, halowy, z prezbiterium tr6j-  church (Fig. 1, 2).

nawowym, zakonczonym trzema wielobokami. Po stronie Dimensions of the church in its western and eastern part:
zachodniej wznosza si¢ dwie graniaste wieze. Od po- — general dimensions: width 23.90 and 24.30 m, length
tudnia i pétnocy dostawiono zakrystig, kaplice i kruchtg  50.30 m;
(il 1, 2). — main nave: width 9.70 and 9.85 m, height 18.20 m;
Wymiary ko$ciota w czesci zachodniej i wschodniej: — southern aisle: width 6.20 and 6.05 m, height 17.68 m;
— wymiary ogo6lne: szer. 23,90 i 24,30 m, d}. 50,30 m, —northern aisle: width 5.10 and 5.47 m, height 17.68 m.
—nawa gtéwna: szer. 9,70 1 9,85 m, wys. 18,20 m, The church was erected in the Gothic brickwork. In its
—nawa poludniowa: szer. 6,201 6,05 m, wys. 17,68 m, western part there are non-plastered wall fragments in the
—nawa pdinocna: szer. 5,101 5,47 m, wys. 17,68 m. Gothic brickwork and in some places the Vendian brick-
Kosciodt zostal wzniesiony z cegiet w watku gotyckim. — work appears originating from the 13% century church.
W czgsci zachodniej pozostawiono nieotynkowane frag- The church interior is long, five-bay, three-nave in the
menty $cian o watku gotyckim i miejscami wendyjskim  hall system and without a separated presbytery. Each aisle
pochodzace z kosciota XIII-wiecznego. is topped with a polygon. Ogival inter-nave arcades are

Rzut na wysokosci okien L L
Projection at window level

3. ¢éw. XIII w./3" quarter of 13%c.
koniec XIII w./end of 13%c.

1. pot. XIV w./1% half of 14" c.

1. pot. XV w./1% half of 15%"¢c.

ok. pot. XV w./circa half of 15" c.
2. pot. XV w./2" half of 15 ¢c.

1. pot. XVI w./1* half of 16™c.

Rzut przyziemia
Projection at ground floor level

nowozytnos¢/modern
""" 1. 1. Opole — katedra, rzuty,
inwentaryzacja wraz
z rozwarstwieniem
10 m Fig. 1. Opole — cathedral,

projections, inventory along
with dissection
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1. 2. Opole — katedra, przekroj poprzeczny A-A przez prezbiterium
Fig. 2. Opole — cathedral, cross-section trough the presbytery

Whnetrze ko$ciota jest dtugie, pigcioprzegstowe, trojna-
wowe o uktadzie halowym, bez wyodrebnionego prezbi-
terium. Kazda z naw konczy si¢ wielobokiem. Ostrotuko-
we arkady migdzynawowe spoczywaja na wydluzonych
filarach o§miobocznych z pilastrami na osi dtuzszych bo-
kow. Na $cianach bocznych odpowiadaja im podobne pi-
lastry. Nawa glowna przekryta jest sklepieniem siecio-
wym w wersji staromostowej Parlera!, przechodzgcym
w czesci wschodniej w uktad gwiazdy siedmioramiennej
(il. 1, 3). Podobne gwiazdy przekrywaja wschodnie za-
konczenia naw bocznych. Nawy boczne przekryto skle-
pieniami gwiazdzistymi czteroramiennymi oddzielonymi
elementem rombowym, bez podziatu na przesta.

Whnetrze jest o$wietlone przez wysokie okna ostrotu-
kowe. W zachodniej potowie kosciota w kazdym przgsle
znajduje si¢ jedno okno, natomiast w czesSci wschodniej
wystepuja po dwa okna w przgstach. We wschodnich,
wielobocznych zakonczeniach naw bocznych okna sa
blisko rozmieszczone, w nawie gtdéwnej po jednym oknie
umieszczono w kazdym z bokow. Okna sg maswerkowe,
ale maswerki byly odnawiane w XIX i XX w.

Zachodnie przesto korpusu zajmuje empora wsparta na
dwoch rzedach filarow, przyziemie przekryto sklepieniem
krysztatlowym na bazie sklepienia gwiazdzistego. Po stro-
nie zachodniej znajduje si¢ przedsionek usytuowany mig-
dzy dwiema wiezami, przekryty sklepieniem krysztato-
wym zdeformowanym, opartym na siedmiu podporach.

Od potudnia do nawy przylegaja przybudowki miesz-
czace kaplice, zakrystie i kruchte. Pierwsza do wschodu
jest kaplica Swietej Trojcy zwana Piastowska, pochodzaca
z 1518 r., jej wnetrze przekrywa sklepienie krzyzowo-
-zebrowe o dwoch przestach roznej wielkosci. Po stronie
zachodniej do kaplicy przylega duza zakrystia, przekryta

! Sklepienie wiezy mostu Karola w Pradze powstalo po 1380 r.
[5,s. 93].

1. 3. Opole — katedra, wnetrze — widok na prezbiterium

Fig. 3. Opole - cathedral, interior — view of the presbytery

placed on elongated octagonal pillars with pilasters on the
axis of longer sides. On the side walls there are corre-
sponding similar pilasters. The main nave is covered by
a network vault in the old bridge Parler version!, in its
eastern part moving on to a seven-pointed star system
(Fig. 1, 3). Similar stars cover eastern tops of the aisles.
The aisles were covered by four-pointed stellar vaults se-
parated by a rhombic element with no division into bays.

The interior is lighted by means of high ogival win-
dows. In the western part of the church there is one win-
dow in each bay, while in the eastern part there are two
windows in each bay. In the eastern polygonal tops of the
aisles the windows are situated closely to each other and
in the nave one window was situated on each side. These
are tracery windows but the tracery was restored in the
19" and 20" century.

In the western bay of the body there is a gallery sup-
ported by two rows of pillars and the ground floor was
covered by a diamond vault on the basis of a stellar vault.
On the western side there is a vestibule which is situated
between two towers, covered with a diamond vault and
supported by seven pillars.

Annexes containing a chapel, a sacristy and a vestibule
are adjacent to the nave from the south. The first one from
the east is the Trinity Chapel also called Piastowska
which dates back to 1518 and its interior is covered with
a cross-ribbed vault with two bays of various sizes. On
the western side a large sacristy covered by a dome ad-
joins the chapel. A room behind it is a wide but short sac-
risty with a cross-ribbed vault. A vestibule was located at
the western bay of the body. It has two aisles separated by
an arcade wall leaning on two pillars. The interior aisle is
covered by two sections of a cross-ribbed vault and a stel-

! The tower vault of the Charles Bridge in Prague was not built
before 1380 [5, p. 93].
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sklepieniem zaglastym. Za nig znajduje si¢ szerokie,
lecz krotkie pomieszczenie matej zakrystii o sklepie-
niu krzyzowo-zebrowym. Przy zachodnim przesle kor-
pusu usytuowano kruchtg. Jej wnetrze jest dwunawowe
rozdzielone $ciang arkadowa wsparta na dwoch fila-
rach. Nawa wewnetrzna przekryta jest dwoma przestami
sklepienia krzyzowo-zebrowego i w $rodku sklepieniem
gwiazdzistym. Nawa zewngtrzna zostala dobudowana
w latach 18971902 i przekryta trzema przestami skle-
pienia krzyzowego bezzebrowego. W wejsciu do kosciota
znajduje si¢ odnowiony portal z XIIT w.

Po stronie potnocnej w koncu XV-XVI w. wbudowa-
no miedzy przyporami kaplice Swietej Jadwigi o sklepie-
niu gwiazdzistym oraz kaplice Swictej Anny, przekryta
w 1635 r. sklepieniem kolebkowo-krzyzowym.

Elewacje kos$ciota rozcztonkowane sg przyporami, gegsto
rozmieszczonymi we wschodnich wielobokach i pierw-
szym wschodnim przesle, a dalej rzadziej, odpowiednio
do rozmieszczenia filarow (il. 4, 5). Dwudzielne i troj-
dzielne okna schodzg nisko tylko w czesci wschodniej,
a nastepne zostaly skrécone po wybudowaniu kaplic 1 in-
nych przybudéwek. W korpusie nawowym sg tez rzadziej
rozmieszczone. Sciany zewnetrzne wykofczone zostaty
ceglami w XIX w.

Stan badan

Najstarszym zrodtem informacji o dziejach ko$ciota
jest opracowanie J.E. Bohme [4]. Opis kosciota przekazat
H. Lutsch [6]. Czas powstania okreslit na 2. pot. XV w.,
a sklepienia na potowe XVI w. Przyrownat je do po-
dobnych sklepien w Dzierzoniowie, Ktodzku i Swid-
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Il 4. Opole — katedra, elewacja potudniowa, inwentaryzacja

Fig. 4. Opole — south facade of the cathedral, inventory

lar vault in the middle. The exterior aisle was annexed in
the years 1897-1902 and it was covered by three sections
of a cross vault without ribs. In the church entrance there
is a renovated 13" century portal.

St Hedwig of Silesia Chapel with a stellar vault was
built at the end of the 15" and 16™ centuries between the
buttresses on the northern side along with the St Anne
Chapel which in 1635 was covered by a cross-barrel vault.

The church facades are segmented with buttresses
which are densely spaced in the eastern polygons and in
the first eastern bay, while further on they are rare and
they correspond with the spacing of pillars (Fig. 4, 5).
Duple and triple windows are placed in the lower part
only in the east, next they were made shorter after chapels
and other annexes were added. In the nave body they are
also scarcely spaced. The external walls were finished
with bricks in the 19™ century.

State of research

The oldest source of information about the history of
the church is a study by J.E. Bohme [4]. The church
description was written by H. Lutsch [6]. He determined
that the church was built in the second half of the 15%
century and the vaults in the mid-16" century. He com-
pared these vaults with similar ones from Dzierzoniow,
Ktodzko and Swidnica. R. Hartmann and H. Eberle [3]
described the existing church and suggested the recon-
struction of the vaults in a system similar to the churches
in Namyslow and Wroctaw (The Holy Mary Church na
Piasku), i.e. stellar ones in the main nave and with three
supports in the aisles. The collegiate plan and description

1. 5. Opole — katedra, widok od potudnia

Fig. 5. Opole — cathedral, view from the south direction
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1. 6. Opole — katedra, wewnetrzny naroznik potudniowo-zachodni
korpusu i wiezy

Fig. 6. Opole — cathedral, inner south-west corner of the body
and the tower

nicy. R. Hartmann i H. Eberle [3] opisali istniejacy
kos$ciot i zaproponowali rekonstrukcje sklepien w ukta-
dzie podobnym do ko$ciotéw w Namystowie i Wrocta-
wiu (NMP na Piasku), czyli gwiazdziste w nawie glow-
nej i trojpodporowe w nawach bocznych. Plan i opis
kolegiaty zamiescit H. Tintelnot [7]. Jego zdaniem kos-
ciol powstat pod wptywem kosciota NMP na Piasku we
Wroctawiu, a budowany byt etapami w ciggu XV w. do
pot. XVI w. U. Poptonyk [8] przedstawita dzieje koscio-
fa, jego szczegotowy opis oraz wyposazenie. Kosciot ba-
zylikowy z konca XIII w. zostatl przebudowany na hale
po pozarze w 1415 r. Zdaniem M. Korneckiego [9] ka-
tedra w Opolu powstala na wzor kosciota w Namysto-
wie, a ukonczenie korpusu nastgpito w 1470 r. Obie bu-
dowle nakryto jednym dachem razem ze wschodnimi
wielobokami, ktére w tym celu potaczono sklepieniami.
Autor ten [10] stwierdzil, ze w partii zachodniej wiez
i korpusu nawowego zachowaly si¢ elementy murow
kosciota z konca XIII w. S. Stulin i A. Wtodarek [11,
s. 176, 177] przytoczyli zachowane dokumenty. Opisa-
ny kosciot datowali na 1. pot. XV w., z wykorzystaniem
murdéw zachodnich z konca XIIT w. Kaplice i kruchty po-
wstaty na przetomie XV i XVI w., a sklepienia okoto
1520 r., odnowione zostaly w 1653 r.

Wyniki badan autorki

W kosciele wystepuja liczne nieregularnosci w ukta-
dzie murow, swiadczace o budowaniu go etapami lub
odbudowywaniu po kataklizmach. W potudniowo-za-
chodniej czesci korpusu nawowego widoczne byly dwa
fragmenty murdéw z cegiel? oraz odnowiony portal, po-
chodzace z XIII w. Najstarszy jest fragment muru wiezy
o wendyjskim uktadzie cegiet. Przylegajacy do niego po-
hudniowy mur nawy o grubosci 1,44 m nie jest z nim po-

2 'W 2013 r. stwierdzono, ze fragmenty ceglanych muréw zostaty
pokryte tynkiem.

were mentioned by H. Tintelnot [7]. In his opinion, the
church was built under the influence of The Holy Mary
Church na Piasku in Wroctaw and it was constructed in
phases during the 15" century until the mid-16™ century.
U. Poptonyk [8] presented the church history, its detailed
description as well as its equipment. The basilica church
from the end of the 13" century was changed into a hall
construction after a fire in 1415. According to M. Kornecki
[9], the cathedral in Opole was built following the model
of a church in Namystéw and its body was finished in
1470. Both buildings were covered by one roof including
the eastern polygons which for that purpose were con-
nected by means of vaults. This author [10] stated that in
the eastern part of the towers and the nave body there are
preserved fragments of church walls dated from the end
of the 13" century. S. Stulin and A. Wlodarek [11, pp. 176,
177] cited the preserved documents. In their opinion the
described church dates back to the first half of the 15%
century taking into account the western walls from the
end of the 13" century. Chapels and vestibules were built
at the turn of the 16™ century, whereas the vaults in circa
1520 and they were renovated in 1653.

Author’s research results

The church has numerous irregularities in its wall sys-
tem, which proves that it was built in phases or rebuilt
after various disasters. In the south-west part of the nave
body there are two fragments of brick walls? along with
a renovated portal from the 13% century. The oldest frag-
ment is a part of a tower wall in the Vendian brickwork. It
adjoins the southern nave wall which is 1.44 m thick, it is
unconnected and it has the Gothic brickwork (Fig. 6). The
external face of this wall protrudes from the tower corner.
Before adding buttresses the tower was thicker on its cor-
ners. Similar elements can be noticed, for example, in the
lower part of the parish church tower in Ztotoryja [12]
which dates back to the second half of the 13" century.
The nave body there is slightly narrower than the towers.

The southern wall of Opole cathedral is slightly moved
outwards in relation to the southern tower line whereas
the northern wall was erected much further from the
northern tower, it is visibly thinner and it is circa 1.00 m
thick.

Both longitudinal walls at a length of almost three bays
(22.30 m in the north and 24 m in the south) have an off-
set at a height of circa 7 m on the northern side and 8.70 m
on the southern side (Fig. 1, 7). Another off-set of the
walls occurs at a height of circa 12 m. In the higher parts
the walls are thinner and connect with the walls of the
eastern part of the church. The longitudinal walls are seg-
mented with pilasters which in the western part were
placed on the thickest lower walls. Two western bays of
the northern aisle were complemented by densely spaced
buttresses which do not absolutely correspond with the
existing pillars. The remaining buttresses of the nave

2 In 2013 it was revealed that fragments of brick walls were cov-
ered with plaster.
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wiazany i ma gotycki uktad cegiet (il. 6). Zewnetrzne lico
tego muru jest wysuni¢te w stosunku do naroznika wiezy.
Wieza przed dobudowaniem przypdr miata na narozach
pogrubienia. Podobne elementy wystepuja np. w dolnej
czgsci wiezy kosciola parafialnego w Ztotoryi [12], po-
chodzacej z 2. pol. XIII w. Korpus nawowy jest w nim
nieznacznie wezszy od wiez.

Sciana poludniowa w katedrze opolskiej jest nieco
przesunigta na zewnatrz w stosunku do linii wiezy po-
tudniowej, $ciana potnocna natomiast wzniesiona zosta-
ta zdecydowanie dalej od wiezy pdinocnej, jest wyraznie
ciensza, otrzymata 1,00 m grubosci.

Obydwie $ciany podtuzne na dlugosci prawie trzech
przeset (22,30 m na péinocy i 24 m na potudniu) ma-
ja uskok na wysokosci okolo 7 m po stronie pdinocnej
1 8,70 m po stronie potudniowej (il. 1, 7). Kolejny uskok
$cian wystepuje na wysokosci okoto 12 m. Wyzej mu-
ry sa ciensze i lacza si¢ z murami cze$ci wschodniej ko-
$ciola. Sciany podtuzne rozcztonkowane sa pilastrami,
ktére w czgsci zachodniej ustawione zostaty na dolnych
najgrubszych murach. Dwa przesta zachodnie nawy pot-
nocnej otrzymaty do$¢ gesto rozmieszczone przypory, kto-
re zupelie nie odpowiadajg istniejacym filarom. Pozosta-
e przypory korpusu nawowego rozmieszczono w innych
odlegtosciach, w miejscach przybudowek wystepuja dtuz-
sze odcinki murdéw bez przypodr. Oblicowanie ceglami
w koncu XIX w. zaslonito wszystkie $lady. Rozstawowi
przypor nie odpowiada uklad filarow, ktory jest zgod-
ny z uktadem pilastrow przy §cianach. Przesto wschodnie
i wieloboczne zakonczenia naw bocznych otrzymaty
przypory bardzo ggsto rozmieszczone. Natomiast troj-
boczne zakonczenie nawy $rodkowej prezbiterium ma
dwie wysokie przypory narozne po stronie wschodniej
oraz dwie nizsze, si¢gajace do okolo 12 m, ktore wtapiaja
si¢ w §ciany boczne wielobokdéw naw bocznych (il. 8, 9).

Nietypowe jest potozenie tzw. nowej zakrystii przy
3.—4. przgsle kosciota od wschodu, a nie przy prezbite-
rium. Nie wiemy, gdzie znajdowata si¢ ,,stara” zakrystia,
prawdopodobnie tradycyjnie przy prezbiterium. Nowa za-
krysti¢ trzeba bylo usytuowac przy korpusie.

Rekonstrukcja kosciola

Gotycki koscidt jest stosunkowo dobrze zachowany,
ale nosi $lady licznych przebuddéw. Pierwszym etapem
byla trojnawowa budowla XIII-wieczna, po ktorej po-
zostaly zachodnie wieze z widocznym od wnetrza frag-
mentem w watku wendyjskim. Fasada dwuwiezowa jest
wezsza od istniejacego korpusu, nieznacznie po stro-
nie potudniowej i zdecydowanie po stronie pdinocnej.
Prawdopodobnie pochodzi z 3. ¢w. XIII w. i zostata dobu-
dowana do ko$ciota wzmiankowanego w 1223 .

Kolejnym etapem byla przebudowa korpusu nawowe-
g0, $ciany o dtugosci okoto 22 i 24 m zachowaly si¢ do
wysokos$ci okoto 7 1 8,70 m (il. 7). T¢ przebudowe moz-
na wigza¢ ze wzmianka z 1295 r., ze ks. Bolko I ufundo-
wal ko$cidt. Prace rozpoczeto prawdopodobnie po stronie
poludniowej, gdzie wystepuje grubszy mur i portal z kon-
ca XIII w. Mur po stronie pdétnocnej, znacznie wysunigty
poza lini¢ wiezy oraz cienszy od poludniowego, pochodzi

body were situated at various distances while at the places
of annexes there are longer sections of the walls without
buttresses. Brick facing, which was made at the end of the
19" century, covered all traces. The arrangement of pillars
does not correspond with spacing of buttresses, which is
in accordance with the arrangement of pilasters at the
walls. The eastern bay and polygonal tops of aisles
received very densely arranged buttresses. On the other
hand, a three-sided top of the presbytery nave has two
high corner buttresses on the eastern side and two lower
buttresses measuring 12 m in height, which match the
side walls of aisles’ polygons (Fig. 8, 9).

The location of the so called new sacristy at the third
and fourth church bay from the east instead of situating it
near the presbytery is not a typical solution. We do not
know the exact location of the ‘old’ sacristy — tradition-
ally, it was probably situated near the presbytery. A new
sacristy had to be built near the body.

Reconstruction of the church

The Gothic church is relatively well preserved although
it bears traces of numerous reconstructions. The 13%-cen-
tury three-nave building constituted the first stage after
which two western towers remained along with a frag-
ment in the Vendian style that could be seen from the

1. 7. Opole — katedra, $ciana potudniowa korpusu za zmianami grubosci

Fig. 7. Opole — cathedral, southern wall of the body after changes
of thickness
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I1. 8. Opole — katedra, potudniowa elewacja prezbiterium

Fig. 8. Opole — cathedral, south facade of the presbytery

3. éw. XIII w./3" quarter of 13"c.
koniec XIII w./end of 13®c.

1. pot. XIV w./1* half of 14%c.
rekonstrukcja/reconstruction

| R

I1. 10. Opole — katedra, rekonstrukcja rzutu kosciota z 1. pot. XIV w.

Fig. 10. Opole — cathedral, reconstruction of a plan of the church
from the 1* half of the 14™ century

zapewne juz z XIV w. Kosciol petit funkcje kolegiaty
iw 1. pot. XIV w. otrzymat uktad bazyliki z dlugim prez-
biterium zamknigtym wielobokiem (il. 10). Sladem po
tym prezbiterium sg przypory boczne pozostawione przy
rozbudowie czegsci wschodniej (il. 9).

Po pozarze w 1415 r. przystapiono do odbudowy ko-
$ciota — podwyzszono mury korpusu nawowego do ukta-
du halowego (il. 11). Prawdopodobnie pozostawiono jed-
nonawowe prezbiterium. Wnetrze otrzymato nowe filary
z pilastrami i pilastry przy $cianach podtuznych. O pozo-
stawieniu jednonawowego prezbiterium moze $wiadczy¢
wzniesienie nowej zakrystii w 1444 r. nietypowo przy
korpusie nawowym, po jego poludniowej stronie. Praw-
dopodobnie przy prezbiterium znajdowata si¢ starsza za-
krystia.

Zapewne w 2. pol. XV w. jednonawowe prezbite-
rium przebudowano na prezbiterium trojnawowe o ukta-
dzie halowym. Filary i rozcztonkowanie wnetrza prezbi-
terium stanowito kontynuacje form korpusu nawowego.
Pozostawiono trojboczne zakonczenie wczes$niejszego
prezbiterium, ktore podwyzszono, a dodane nawy bocz-
ne czg¢sci wschodniej zamknieto wielobokami o gesto
rozmieszczonych przyporach. W wyniku rozbudowy ko-

11. 9. Opole — katedra, widok od potudniowego wschodu

Fig. 9. Opole — cathedral, view from south-east direction

interior. The two-tower facade is narrower than the exist-
ing body, insignificantly on the southern side, whereas it
is definitely narrower on the northern side. It probably
dates back to the third quarter of the 13" century and was
added to the church mentioned in 1223.

The next stage consisted in changing the nave body.
The walls circa 22 and 24 m long were preserved up to
a height of 7 and 8.70 m (Fig. 7). This reconstruction
might be connected with a mention from 1295 that Prince
Bolko I founded this church. The work probably began on
the southern side where there is a thicker wall and a portal
dated from the end of the 13" century. The wall on the
northern side, which significantly protrudes from the
tower line and is thinner than the southern one, assuredly
dates back to the 14" century. The church performed the
collegiate function and in the first half of the 14" century
it was given a basilica system with a long presbytery
closed by a polygon (Fig. 10). Side buttresses, which
were left after the eastern part reconstruction, constitute
traces of this presbytery (Fig. 9).

After a fire in 1415 the church reconstruction started
— the nave body walls were made higher up to a hall sys-
tem (Fig. 11). Probably, a one-nave presbytery was left.
The interior received new pillars with pilasters and
pilasters at longitudinal walls. The fact that the one-nave
presbytery was left may be confirmed by building a new
sacristy in 1444 untypically near the nave body on its
southern side. Probably, an older sacristy was situated
near the presbytery.

Undoubtedly, in the second half of the 15" century, the
one-nave presbytery was reconstructed and changed into
a three-nave hall system presbytery. The pillars and the
presbytery interior segmentation constituted a continua-
tion of the nave body forms. A three-sided top of the for-
mer presbytery was left although it was made higher,
whereas newly added aisles of the eastern part were
closed by polygons with densely arranged buttresses. As
a consequence, the church was given a three-nave hall
system with five bays and a polygonal top of the nave and
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$ciot otrzymat uktad tréjnawowe;j hali o pigciu przestach
i wielobocznym zakonczeniu kazdej z naw (il. 11). Praw-
dopodobnie dopiero w potowie XVI w. zatozono skle-
pienia (il. 12). Niestety w czasie pozaru w 1615 r. uszko-
dzony zostat dach i sklepienia. Sklepienia remontowane
w XVII w. i w potowie XIX w. nie odpowiadaja pierwot-
nej koncepcji wysokosciowej, poniewaz zachodza na gor-
ne czescei arkad miedzynawowych oraz sg zbyt nisko po-
tozone wzgledem okien.

Po stronie zachodniej przez caty okres wznosily si¢
dwie stare wieze, niewatpliwie podwyzszone. W XVI
i XVII w. wzniesiono trzy kaplice oraz emporg, pod ktora
dwuprzgstowe przyziemie przekryte zostato sklepieniem
krysztalowym.

W elewacjach korpusu nawowego wykorzystano star-
sze elementy — przypory i niezbyt szerokie okna, od-
powiednio podwyzszone. W nowej czgsci wschodniej
przypory rozmieszczono gesto, a liczba okien jest dwu-
krotnie wicksza niz w korpusie, dzi¢ki czemu cz¢$¢ pre-
zbiterialna zostata znacznie lepiej o$wietlona niz cze$é
zachodnia.

Ostateczny wyglad koscidt otrzymat w XIX w.:
w 1856 r. naprawiono sklepienia, dach i przypory,

each aisle (Fig. 11). Probably it was not until the mid-16"
century that vaults were added (Fig. 12). Unfortunately,
during a fire in 1615 the roof and vaults were damaged.
The vaults which were renovated in the 17" century and
in the mid-nineteenth century do not correspond with the
original height concept because the vaults overlap the
upper parts of inter-nave arcades and they are placed too
low in relation to the windows.

Throughout the whole period on the western side there
were two old towers, which were undoubtedly height-
ened. In the 16" and 17" century three chapels were
erected as well as a gallery under which the two-bay
ground floor was covered with a diamond vault.

In the nave body facades older elements were used —
buttresses and quite narrow windows which were prop-
erly heightened. In the new eastern part the buttresses
were densely spaced and there are twice as many win-
dows as in the body thanks to which the presbytery part is
illuminated much better than the western part.

The church was given its final appearance in the 19"
century, i.e. in 1856 the vaults, roof and buttresses were
repaired and in 1899 the western towers were made
higher up to a height of 78 meters, gables and the vesti-
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Il. 12. Opole — katedra, obnizone
sklepienie nad nawa potudniowa

Fig. 12. Opole — cathedral, lowe-
red vault above the south aisle

aw 1899 r. podwyzszono zachodnie wieze do wysokos$ci
78 m, przebudowano szczyt i przedsionek migdzy wieza-
mi, dodano przypory narozne przy wiezach. Wowczas ob-
licowano takze wszystkie $ciany zewnetrzne, co w istotny
sposob zmienito wyglad budowli.

bule between the towers were reconstructed and the cor-
ner buttresses at the towers were added. All the external
walls were faced then, which significantly changed the
appearance of the building.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Kosciot wzmiankowany w 1223 r. byt trojnawowa budowla, do ktorej w 3. ¢w. XIII w. zostaty dobudowane dwie zachodnie wieze. Kolejny etap
stanowita przebudowa korpusu nawowego. Jej rozpoczgcie mozna wigza¢ ze wzmianka z 1295 r. o ufundowaniu kosciota przez ks. Bolka 1. Kosciot
petnit funkcje kolegiaty i w 1. pot. XIV w. otrzymat uktad bazyliki z dtugim prezbiterium zamknigtym wielobokiem. Po pozarze w 1415 r. przysta-
piono do odbudowy kosciota — podwyzszono mury korpusu nawowego do uktadu halowego. Wnetrze otrzymato nowe filary z pilastrami i pilastry
przy $cianach podtuznych. Prawdopodobnie pozostawiono jednonawowe prezbiterium.

Zapewne dopiero w 2. pot. XV w. przebudowano prezbiterium na trojnawowe o uktadzie halowym. Filary i rozcztonkowanie wnetrza prezbiterium
stanowito kontynuacj¢ form korpusu nawowego. Kosciot uzyskat wowczas uktad dtugiej trojnawowej hali o pigciu przestach i wielobocznym zakon-
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czeniu kazdej z naw. Prawdopodobnie dopiero w potowie XVI w. zalozono sklepienia, ktore remontowano w XVII w. i w potowie XIX w. Po stronie
zachodniej przez caty okres wznosily si¢ dwie stare wieze, niewatpliwie podwyzszone. W XVI w. wzniesiono trzy kaplice oraz emporg.

Ostateczny wyglad kosciot otrzymal w XIX w.: w 1856 r. naprawiono sklepienia, dach i przypory, a w 1899 r. podwyzszono zachodnie wieze.
Wowczas oblicowano takze wszystkie §ciany zewnetrzne, co w istotny sposob zmienito wyglad kosciota.

Slowa kluczowe: sredniowiecze, Slqsk, kosciot

Abstract

The church first mentioned in 1223 was a three-nave building to which two western towers were added in the third quarter of the 13™ century. The
next stage constituted the reconstruction of the nave body. It is connected with a mention from 1295 about the act of founding the church by Prince
Bolko I. The church performed a collegiate function and in the first half of the 14™ century it was given a basilica system with a long presbytery
closed by a polygon. After a fire in 1415 the church reconstruction started — the nave body walls were made higher up to a hall system. The interior
received new pillars with pilasters and pilasters at longitudinal walls. Probably, a one-nave presbytery was left.

Undoubtedly, in the second half of the 15™ century, the one-nave presbytery was reconstructed and changed into a three-nave hall system presbytery.
The pillars and the presbytery interior segmentation constituted a continuation of the nave body forms. The church was given a long three-nave hall
system with five bays and a polygonal top of the nave and each aisle. Probably it was not until the mid-16" century that vaults were added, which
were renovated in the 17" and mid-19™ century. Throughout the whole period on the western side there were two old towers, which were undoubt-
edly heightened. In the 16™ century three chapels were erected as well as a gallery.

The church was given its final appearance in the 19" century, i.e. in 1856 the vaults, roof and buttresses were repaired and in 1899 the western
towers were made higher. All the external walls were faced then, which significantly changed the appearance of the building.

Key words: Middle Ages, Silesia, church
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Architektura wobec sztuki abstrakcyjnej XX wieku

Architecture towards the abstract art of the 20" century

Pomijajac wszelkie jej wyzwania funkcjonalne i tech-
niczne, nalezy stwierdzi¢, ze architektura ma na celu
przede wszystkim interpretacje¢ mysli estetycznej cha-
rakterystycznej dla swojej epoki. W tym sensie mozna
wigc moéwi¢ o swoistym transferze idei pomigdzy
pokrewnymi dziedzinami twodrczosci, takimi jakimi sa
na przyklad sztuka i architektura. Okre$lone uniwersal-
ne zasady kompozycyjne mozna wprowadzi¢ zardwno
w dziele malarskim, rzezbie, jak 1 w ukladzie funkcjo-
nalnym oraz wygladzie budynku, czy tez w zalozeniu
urbanistycznym. Wspotistnienie podobnych praw rza-
dzacych kompozycja plastyczng i architektoniczng jest
rozpoznawalne na przestrzeni wiekow. Henryk Sta-
zewski, jako jeden z pionierow polskiej awangardy,
w czasie najwickszego rozkwitu nowatorskich ruchow
artystycznych w Europie glosi: [...] malarstwo i rzezba
bez zwigzku z architekturg sq dzis nie do pomyslenia
i nie majq najmniejszej racji bytu [1, s. 2]. Rzeczywiscie
wraz z poczatkiem XX w. rozpoczyna si¢ epoka
wzmozonej integracji sztuki z architekturg. Dzieje si¢
tak z powodu zyskujacej na znaczeniu abstrakcji, przez
co naczelnym celem dzieta przestaje by¢ bezposrednie
przedstawianie. Tym samym interpretacja i podbudowa
teoretyczna staja si¢ bardziej zlozone. Abstrakcjonizm
swoje powstanie zawdzigcza europejskiej awangardzie
artystycznej, ta bowiem nie tylko oparta swa dziatalno$¢
na przeciwstawieniu si¢ tradycji, ale przede wszystkim
podjeta walke o uniwersalizm w estetyce. Wszystkie nur-

* Wydziat Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska
Politechniki Lodzkiej/Faculty of Civil Engineering, Architecture and
Environmental Engineering, Lodz University of Technology.

In spite of architecture’s many functional and technical
challenges, one may say that its primary objective is to
interpret the aesthetic thought characteristic of specific
times. In that sense one can talk then about a special trans-
fer of ideas between such related areas of creation as art
and architecture. Specific universal principles of compo-
sition can be introduced both in painting and sculpture as
well as in the functional layout and the way a building
looks, or even in an urban plan. The coexistence of simi-
lar principles which determine the visual and architectural
composition can be recognized over the centuries. Henryk
Stazewski, one of the pioneers of Polish avant-garde, in
the prime of the development of the inventive artistic
movements in Europe claimed that: [...] painting and
sculpture with no connection to architecture are unthink-
able today and there is no reason for them to exist
[1, p. 2]. At the beginning of the 20™ century art indeed
began to integrate intensively with architecture, the rea-
son for this being that abstraction began to gain signi-
ficance and consequently a direct presentation was no
longer the underlying objective of an artwork. Thus, the
artwork’s interpretation and its theoretical basis became
more complex. The origin of abstractionism lies in the
European artistic avant-garde that operated not only on
the basis of the rejection of tradition but much more
importantly was against universalism in aesthetics. All
currents and areas of activity connected with avant-garde
shared the idea of inventiveness which became the main
criterion of artistic judgments, and this in turn became
fertile soil for the growth of abstract aesthetics.

The beginnings of abstraction, particularly in art, go
back as far as the end of the 19" century when the trends
which determine contemporary aesthetics started to
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ty i dziedziny zwigzane z dzialalno$cig awangardy taczy
idea nowatorstwa, ktére urasta do rangi gtownego kry-
terium oceny dzieta. To natomiast stanowi podatny grunt
dla rozwoju estetyki abstrakcyjnej.

Poczatkdéw abstrakceji nalezy si¢ doszukiwaé jeszcze
w sztuce ostatnich lat XIX w., poniewaz wtedy w euro-
pejskim malarstwie i rzezbie ujawniaja si¢ tendencje, od
ktérych jednoznacznie zalezna jest estetyka wspotczesna
[2, s. 11]. Kolejne dekady charakteryzuje postep dezinte-
gracji tradycyjnych styléw [3, s. 1015]. Cywilizacja Za-
chodu bowiem stopniowo rezygnuje wowczas ze swojego
przywiagzania do wypracowanych kanonow, wywodza-
cych sie z greckiej i rzymskiej tradycji antycznej. Takze
w sferze duchowej kultura staje si¢ systemem znacznie
bardziej otwartym i zaczyna poszukiwa¢ odniesien nie-
klasycznych [4, s. 229]. Nowoczesna estetyka utozsamia-
na z redukcja ornamentu i uproszczeniem formy archi-
tektonicznej wynika gtownie ze wzrostu zrozumienia jej
celowosci 1 logiki w §wietle racjonalizacji funkcjonalne;j
[5, s. 18]. Nalezy jednak takze zwroci¢ uwage na istnienie
tendencji zakorzenionych w sferze zdecydowanie anty-
pozytywistycznej. Takie podejscie tworcze, mimo ze jest
ukierunkowane przeciwnie do racjonalizmu, moze rownie
dobrze wyraza¢ si¢ za pomoca formy abstrakcyjnej i mie¢
swoje odwzorowanie w awangardowej sztuce oraz archi-
tekturze.

Opisywane przemiany w kulturze podniosty znacze-
nie procesu interpretacji dzieta. Sztuka konwencjonalna
opiera si¢ bowiem na bezposrednim odwzorowaniu na-
tury, dlatego w tym przypadku wartos$¢ artystyczna dzieta
W znacznej mierze opiera si¢ na zdolnosciach manualno-
-warsztatowych tworcy. Wysoka pozycja, jaka sfera se-
miotyczna zajmuje w hierarchii wazno$ci sktadnikow
kompozycji, sprawia, ze w klasycznej estetyce wazna role
odgrywa tak zwany czynnik narracyjny. Tak jest w przy-
padku wigkszos$ci obrazow i rzezb odwolujacych si¢ na
przyktad do mitologii antycznej, czy tez prezentujacych
wydarzenia wazne z punktu widzenia cywilizacji. W za-
sadzie kazde dzielo klasyczne jest narracyjne, a to znaczy,
ze oddaje konkretne postacie lub rzeczy bezposrednio.
Tworczo$¢ abstrakcyjna natomiast odwraca si¢ od przed-
stawiania dostownego i ukazuje tylko wybrane aspekty
rzeczywisto$ci w izolacji od pozostatych. Takim aspek-
tem jest na przyktad geometryczny rytm'. Rownie do-
brze abstrakcja moze wyraza¢ si¢ poprzez ameboidalny
ksztalt, powstajacy na bazie przyrody, ale nieprzedstawia-
jacy zadnego konkretnego organizmu stworzonego przez
nature¢, co wyrdznia na przyklad rzezby Hansa Arpa. Abs-
trakcja charakteryzuje si¢ jednak tym, ze dzieta sztuki nie
mozna interpretowac, nie majac wiedzy o jego pochodze-
niu. Takie dzieto zawsze wymaga od odbiorcy przynaj-
mniej czeSciowej znajomosci jego zalozenia autorskiego.

' Rytm jako zalezno$¢ geometryczna stanowi czgsto o istocie kom-
pozycji neoplastycznej i elementarystycznej. Jako przyktad moze tu
postuzy¢ dziatalno§¢ De Stijl, w ktorej Piet Mondrian i Theo van
Doesburg za pomoca rytmicznie utozonych prostokatow podejmuja
probe przedstawienia czynnosci takiej jak taniec, gra w karty, czy tez
zjawiska typu zattoczona ulica wielkiego miasta.

emerge in European painting and sculpture [2, p. 11]. The
following decades witnessed a deeper and deeper disinte-
gration of traditional styles [3, p. 1015]. Western Civi-
lization gradually gave up its observance of proven canons
which originated in ancient Greek and Roman tradition.
Also, spiritually, as culture became a much more open
system, it began to search for references other than classi-
cal [4, p. 229]. Modern aesthetics, which is identified with
the reduction of ornaments and simplification of architec-
tural forms, relies primarily on a better understanding of
its purpose and logic in the light of functional rationaliza-
tion [5, p. 18]. Attention, however, should also be drawn
to the existence of trends which are definitely anti-posi-
tivistic. In spite of being against rationalism, such an ar-
tistic attitude might as well be expressed through abstract
forms and rendered in avant-garde art and architecture.

Those transformations in culture enhanced the signi-
ficance of the process of interpretation of an artwork
as conventional art relied on direct imitation of nature
and that is why in this case the artistic value of an art-
work is based to a large extent on the artist’s manual
and technical skills. Due to its great significance of the
semiotic sphere in the hierarchy of the components of
a composition, the so called narrative factor plays an im-
portant role in classical aesthetics. This is the case with
most paintings and sculptures alluding for instance to an-
cient mythology or presenting important events from the
point of view of civilization. Actually each work of clas-
sical art is a narrative, which means that it shows specific
persons or things directly, whereas abstract artworks turn
away from direct presentation and show only selected
aspects of reality in isolation from other aspects. Such
aspects include for instance geometric rhythm!. Ab-
straction might as well be expressed through an amoeboid
shape developed on the basis of nature which, however,
does not present any specific organism created by nature,
which in fact is the distinctive feature of the sculptures by
Hans Arp. Abstraction, however, is characterized by the
fact that artworks cannot be interpreted with no knowl-
edge of their origin. Such artworks always require at least
partial knowledge of their author’s creative idea on the
part of their recipient.

One of the key problems connected with the interpreta-
tion of abstract art is its division into organic and geomet-
ric forms. Although there is no balance between those two
paths of development of form, neither of them can elimi-
nate the other from contemporary aesthetics. These trends
are often present in the works of specific artists and archi-
tects. A different approach to those issues still divides the
world of artists, which is why the theorists of architecture
identify those divisions and indicate their origins. Peter
Blundell Jones, relying on British research, notes that the
confrontation of expressionism with functionalism is the

! Rhythm as a geometric relationship often determines the sub-
stance of a neoplastic and elementaristic composition. Good examples
include De Stijl with Piet Mondrian and Theo van Doesburg who try
with their rhythmically placed rectangles to present such activities as
dance, card game or a crowded street in a big city.
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Jednym z kluczowych probleméw zwigzanych z in-
terpretacja tworczo$ci abstrakcyjnej jest jej roztam po-
mig¢dzy forma organiczng a zgeometryzowang. Mimo ze
mig¢dzy tymi $ciezkami rozwoju formy nie ma rownowa-
gi, zadna z nich nie jest w stanie wyeliminowac z estety-
ki wspolczesnej tej drugiej. Tendencje te rdwniez czgsto
przenikaja si¢ wzajemnie w tworczosci konkretnych arty-
stow 1 architektow. Rézne podejscie do tej problematyki
wciagz dzieli $wiat tworcow, co powoduje, ze teoretycy ar-
chitektury zaznaczaja owe podzialy i wskazuja na ich ro-
dowdd. Peter Blundell Jones, powolujac si¢ na badania
brytyjskie, zwraca uwage, ze kamieniem wegielnym teo-
rii Nikolausa Pevsnera jest konfrontacja ekspresjonizmu
z funkcjonalizmem, przy czym pierwszy z nich jest okres-
lony jako indywidualny i subiektywny, natomiast dru-
gi jest anonimowy i obiektywny [6, s. 17]. Jednocze$nie
jednak dla Pevsnera ekspresjonizm stanowi tylko krot-
kie interludium, ktére poprzedzito zaréwno funkcjona-
lizm, jak i wysublimowang minimalistyczng architekture
[7,s.216]. O ile wigc mozna jednoznacznie zaktada¢ eks-
presjonistyczny rodowdd formy organicznej, o tyle rola
funkcjonalizmu, jaka odegral w ksztaltowaniu radykal-
nej geometrii, jest bardziej posrednia i ograniczona inny-
mi wplywami, w tym samym ekspresjonizmem. Nurt ten
zwigzany z zagadnieniami emocji i duchowosci nie spro-
wadza si¢ bowiem jedynie do roli szkotly stylistyczne;j,
lecz stanowi jedng z podstawowych metod opisu rzeczy-
wistosci [8, s. 270].

Abstrakcje organiczng mozna postrzega¢ miedzy in-
nymi jako reakcje na racjonalng i chtodng estetyke funk-
cjonalizmu i konstruktywizmu, ktora zreszta ostatecz-
nie wyraza si¢ najczesciej za pomoca minimalizmu. Nurt
organiczny wyrasta natomiast z futuryzmu i wspomnia-
nego wczesniej ekspresjonizmu?, chociaz nie bez znacze-
nia jest tutaj tez udziat antysztuki®. Ekspresjonistyczna
estetyka opiera si¢ w znacznej cze$ci na filozofii Bene-
detta Crocego [9, s. 250], ktéra ujmuje twdrczos¢ w ramy
dziatalnosci calkowicie intuicyjnej. Podstawa sztuki
tkwi w subiektywnie pojmowanym pigknie, a nie w lo-
gice. Najogodlniej rzecz ujmujac, ekspresjonizm ozna-
cza che¢ wyrazenia ,stanu duszy” tworcy, znamien-
ne natomiast jest to, ze transfer tej idei z malarstwa do
architektury charakteryzuje niemal catkowite pominig-
cie rzezby. Rozpatrujac problem z innej strony, warto
pamigtac, ze abstrakcja organiczna w rzezbie jest inter-

2 Ekspresjonizm rozpatrywany jako kierunek w malarstwie po-
zostaje do konca w kregu estetyki narracyjnej. Mimo to charakteryzuje
si¢ bardzo nowatorskimi tendencjami przejawianymi w sferze formal-
nej, przez co widoczny jest jego wplyw na ksztalt architektury europejs-
kiej. W konteks$cie rozwoju architektury mozna tez zaobserwowac jego
spojnos¢ z futuryzmem, ktory dodatkowo artystycznie interpretuje nowe
spojrzenie na zagadnienia przestrzeni i czasu.

3 W okresleniu ,,antysztuka” zawieraja si¢ postawy artystyczne
koncentrujace si¢ na pojeciach takich jak ,,przedmiotowo$¢” 1 ,,bezrze-
czowos¢”. Tendencje te wywodza si¢ gtownie z dadaizmu i nadrea-
lizmu, ktére w centrum uwagi stawiaja relacje pomigdzy odbiorca dzieta
sztuki a materialnym przedmiotem lub wrecz jego brakiem. Tworczosé
odwotuje si¢ tym samym do niewyjasnionych stanéw ludzkiego umystu.
Praktyka w sposob mniej lub bardziej zamierzony zblizyta te kierunki
do formy organicznej.

corner stone of Nikolaus Pevsner’s theory, the former
being designated as individual and subjective, whereas
the latter as anonymous and objective [6, p. 17]. At the
same time, however, expressionism is for Nikolaus
Pevsner only a short interlude which preceded both func-
tionalism and sophisticated minimalistic architecture
[7, p. 216]. As long then as an expressionistic origin of the
organic form can be definitely assumed, the role of func-
tionalism in the development of radical geometry is more
indirect and limited by other influences, including expres-
sionism itself as that current, which is connected with
emotional and spiritual issues, is not limited only to the
role of style school but it is one of the basic methods of
describing reality [8, p. 270].

Limited abstraction can be seen for instance as a reac-
tion to the rational and cold aesthetics of functionalism
and constructivism which is anyway most often ultimate-
ly expressed with the use of minimalism. On the other
hand, the organic current grows from futurism and earlier
mentioned expressionism?, though the influence of anti-
art is not insignificant in this respect®. The expressionistic
aesthetics is largely based on the philosophy of Benedetto
Croce [9, p. 250] which sees artistic creation as a com-
pletely intuitive activity. The basis of art lies in the sub-
jective perception of beauty and not in logic. Most gener-
ally, expressionism is a desire to express an author’s
“state of soul”. It is, however, significant that the transfer
of that idea from painting to architecture almost totally
ignores sculpture. Looking at the problem from another
perspective, it is worth keeping in mind that organic
abstraction in sculpture is an interpretation of anti-art seen
in this case as a “symbolic and fantastic current” [10,
p. 256]. Most generally, organic abstraction is a result of
defining principles of constructing works of nature. It is
a result of selection and synthesis of natural forms. This
way abstract organic sculptures by Hans Arp, Barbara
Hepworth or Henry Moore are an attractive starting point
for architectural forms. The astrophysical observatory
designed by Erich Mendelsohn, known as “Einstein’s
tower” (Fig. 1), is in fact the best example of interpreta-
tion of an organic sculptural form. Designed in 1919 and
built three years later, its flowing and dynamic form is an
audacious act of breaking the canons which applied in
those times. Although such forms are present in the ear-
lier, full of decorations Catalonian designs by Antoni
Gaudi, in this case ornaments were eliminated from the
composition. Consequently, the works become abstract.

2 Expressionism seen as a painting style remains until the end in
the sphere of narrative aesthetics. In spite of that it demonstrates highly
inventive trends in the formal sphere, which is why its influence on
European architecture is evident. In the context of the development of
architecture its connection with futurism which additionally artistically
interprets a new approach to space and time is also visible.

3 The term “anti-art” includes the artistic basis focused on such
notions as “objectivity” and “no-thing”. These trends come from dada-
ism and surrealism that focus on relations between the recipient of
a work of art and the material object or even its absence. Creating
alludes then to the unexplained states of the human mind. Practice then,
intentionally or not, brought those currents to the organic form.
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pretacja antysztuki, rozumianej w tym przypadku jako
,hurt symboliczno-fantastyczny” [10, s. 256]. Abstrak-
cja organiczna, najogdlniej rzecz ujmujac, jest efektem
wydzielenia zasad okre$lajacych budowg tworéw natu-
ry. Jest rezultatem dokonania selekcji i syntezy form na-
turalnych. W ten sposdb abstrakcyjna rzezba organiczna
Hansa Arpa, Barbary Hepworth czy Henry’ego Moore’a
stanowi atrakcyjny punkt wyjsciowy formy architekto-
nicznej. Obserwatorium astronomiczne zaprojektowa-
ne przez Ericha Mendelsohna, zwane powszechnie ,,Wie-
73 Einsteina” (il. 1), stanowi wtasnie najczystsza postac
interpretacji rzezbiarskiej formy organicznej. Zaprojek-
towana w 1919 r. i zrealizowana 3 lata p6zniej plynna
i dynamiczna bryla jest odwaznym aktem przetamania
obowiazujacych w swoim czasie kanonoéw. Chociaz ta-
kie formy sa obecne we wcze$niejszych, nasyconych
dekoracjami katalonskich realizacjach Antonia Gaudie-
g0, to w tym przypadku z kompozycji zostal wyelimi-
nowany ornament. Dzieto zyskuje tym samym charakter
abstrakcyjny. Erich Mendelsohn oprocz tego, ze nawia-
zuje do ksztaltdow organicznych catg strukturg budowli,
to jeszcze ogranicza detal na tyle, ze przestaje on pehic
funkcj¢ autonomicznej czegsci kompozycji. Jasne $cia-
ny, strzelisto$¢ formy, faliste linie otworéw okiennych
i drzwiowych zawijajace si¢ na fasadzie budynku zwia-
stujg architekture spontaniczng. Emocjonalna wyrazisto$¢

11. 1. Erich Mendelsohn, obserwatorium astronomiczne,
tzw. Wieza Einsteina, Poczdam, Niemcy, 1922 (fot. A. Serafin)

Fig. 1. Erich Mendelsohn, astrophysical observatory
“The Einstein tower”, Potsdam, Germany, 1922 (photo by A. Serafin)

Erich Mendelsohn, apart from imitating organic shapes
with the whole structure of the building, limits details so
that they no longer serve as independent parts of the com-
position. Light walls, tall forms, wavy lines of window
and door openings curling on the building facade indicate
the advance of spontaneous architecture. The clearly
emotional character of the building is the effect of trans-
lating feelings and emotions into the language of artistic
forms, which marks the starting point of both expression-
istic and organic trends in architecture [11, p. 17].

The organic form also owes its architectural growth to
Hugo Hiring, Hans Scharoun, and Hermann Finsterlin.
The works by Héring and Scharoun, as well as selected
projects by Mendelsohn, are described in world literature
as architectural expressionism [12, p. 210]. However, the
ideas of the representatives of the organic current in archi-
tecture of advanced modernistic avant-garde did not
result in numerous designs primarily for economic as well
as technical reasons. Both completed projects and many
audacious architectural designs which survived only on
paper indicate the influence of sculptural organic abstrac-
tion. At present, large space designs follow the conven-
tion of abstract sculptures, which is seen for instance in
the case of buildings designed by Frank Gehry. Good
examples of organic forms present in architecture of the
end of the 20" century include not only the office building

Il. 2. Frank Gehry, Vlado Milunic, ,,Tanczacy dom”,
Praga, Czechy, 1997 (fot. M. Serafin)

Fig. 2. Frank Gehry, Vlado Milunic, “Dancing house”,
Prague, Czech Republic, 1997 (photo by M. Serafin)
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1I. 3. Mies van der Rohe, dom

rodziny Tugendhat, Brno,
Czechy, 1930 (fot. A. Serafin)

Fig. 3. Mies van der Rohe,
Tugendhats’ family house, Brno,
Czech Republic, 1930 (photo by

A. Serafin)

budynku jest efektem przettumaczenia uczué i przezyc
na jezyk form plastycznych, co w architekturze stanowi
punkt wyjscia tendencji zarowno ekspresjonistycznych,
jak i organicznych [11, s. 17].

Jednoczesnie forma organiczna zawdzigcza swoj archi-
tektoniczny rozwoj dzialalnosci Hugo Hiringa, Hansa
Scharouna i Hermanna Finsterlina. Tworczo$¢ Héringa
i Scharouna, podobnie jak wybrane projekty Mendelsoh-
na, w $wiatowej literaturze jest okreslana jako architekto-
niczny wyraz ekspresjonizmu [12, s. 210]. Dziatalnos¢
przedstawicieli nurtu organicznego w architekturze okre-
su rozwinigtej awangardy modernistycznej nie zostata
jednak ukoronowana licznymi realizacjami, co ma gtow-
nie swoje uzasadnienie ekonomiczne, ale takze tech-
niczne. Zar6wno ukonczone realizacje, jak i wiele $mia-
tych koncepcji architektonicznych pozostawionych po
tym okresie w formie rysunkow wskazuje na wpltywy
rzezbiarskiej abstrakcji organicznej. Wspodlczesnie nato-
miast odwazne wielkoprzestrzenne realizacje $wiatowe
wpisuja si¢ w konwencje abstrakcyjnej rzezby, co mozna
zaobserwowaé chocby w przypadku budynkéw projekto-
wanych przez Franka Gehry’ego. Nie tylko biurowy bu-
dynek w Pradze zwany powszechnie ,,Tanczacym do-
mem” (il. 2), ale takze Muzeum Guggenheima w Bilbao
s przyktadami organicznej formy obecnej w architektu-
rze ostatnich lat XX w. Ich ksztalt, jak podkresla Frank
Gehry, ma swoj poczatek w ekspresji [13, s. 60]. Nalezy
jednak zaznaczyé, ze pomimo abstrakcyjnych asocja-
cji formy te sg osadzone réwniez w tradycji klasycznej
i wpisuja si¢ w barokowa teori¢ ,,fatdy Leibniza” [14,
s. 15]. Opozycja w stosunku do opisanego powyzej podej-
Scia, bedacego w pewnym sensie reminiscencjg postawy
romantycznej, jest racjonalizm poparty rachunkiem eko-
nomicznym i bezkompromisowa logika [15, s. 356].
Oprocz wyroznienia dorobku Waltera Gropiusa, wskaza-
nego przez Nikolausa Pevsnera [7, s. 211] jako patrona
nurtu racjonalistycznego, nalezy tez podkresli¢ role, jaka
odgrywa dorobek tworczy Miesa van der Rohe. Zna-
kiem rozpoznawczym tego projektanta jest bowiem eks-
perymentalne uksztattowanie formy architektonicznej,
ze wskazaniem na jej powigzanie ze sztuka abstrakcyj-
ng. Styl migdzynarodowy Miesa van der Rohe jest opar-
ty na do$wiadczeniach ekspresjonistow* i grupy De Stijl
oraz na eksperymentach El Lissitzky’ego i Kazimierza
Malewicza. Stworzenie nowych symboli w tym przypad-

4 Opisywany przypadek wskazuje na to, ze ekspresjonizm odpo-
wiada nie tylko za wyksztalcenie si¢ formy organicznej, ale takze
stanowi podstawe abstrakcji geometrycznej w architekturze.

in Prague known as the “Dancing house” (Fig. 2) but also
the Guggenheim Museum in Bilbao. Their shape, as
Frank Gehry emphasizes, has its beginning in expression
[13, p. 60]. It should be, however, noted that in spite of
their abstract associations those forms are also rooted in
the classical tradition and they are consistent with the
Baroque theory of “Leibniz waves” [14, p. 15]. The
approach described above, being in a sense a romantic
reminiscence, is contrasted with rationalism supported by
the economic calculation and uncompromising logic [15,
p. 356]. Apart from the works by Walter Gropius, named
by Nikolaus Pevsner [7, p. 211] patron of the rationalistic
current, the role played by Mies van der Rohe’s works
should be also emphasized as that designer is known for
the experimental development of architectural forms,
indicating its connection with abstract art. Mies van der
Rohe’s international style is based on experiences of
expressionists* and De Stijl as well as on the experiments
by El Lissitzky and Kazimierz Malewicz. Creating new
symbols in this case means turning toward the basic rules
of creating visual forms [16, p. 75]. For instance the Ger-
man Pavilion at the international exhibition in Barcelona
designed by Mies van der Rohe, which was built in 1929,
demonstrates the mutual relations between art and archi-
tecture and its geometry shows the connections with
paintings by van Doesburg and De Stijl [17, p. 67]. The
same applies to the Tugendhats’ family house (Fig. 3) also
designed by the same architect which was built a year
later in Brno. This is then the interpretation of the con-
glomerate of suprematic painting propagated by Kazimierz
Malewicz and neoplasticism represented by De Stijl.

The creation of abstract visual forms in the light of ra-
tionalism is strongly justified in rhythm. The comparison
of the plan of the house designed in 1923 by Mies van der
Rohe with a fragment of the painting “Rhythm of
a Russian Dance” from 1918 by Theo van Doesburg
(Fig. 4) shows much similarity in the structure of those
two compositions. The characteristic feature of the design
of the country house near Berlin is the rectangular place-
ment of a number of oblong elements vertically. Both
compositions feature the “composition key” that is draw-
ing the viewer’s attention to a single point. This is the
point where the rectangles, on the one hand, and the
planes of the walls, on the other hand, merge. Another
interesting attempt at graphic interpretation of a poem this

4 The case indicates that expressionism is responsible not only for
the emergence of the organic form but it also provides the basis for
geometric abstraction in architecture.
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ku oznacza zwrécenie si¢ ku podstawowym zasadom two-
rzenia form plastycznych [16, s. 75]. Na przyktad Pawi-
lon Niemiecki na mi¢dzynarodowej wystawie w Barce-
lonie wybudowany w 1929 r. wedtug projektu Miesa van
der Rohe uwidacznia wzajemne relacje sztuki i architek-
tury oraz wskazuje swoja geometrig na zwigzki z malar-
stwem van Doesburga i grupa De Stijl [17, s. 67]. To samo
dotyczy domu rodziny Tugendhatow (il. 3) wybudowane-
go rok pézniej w Brnie réwniez wedtug projektu tego sa-
mego architekta. Taka szkota jest zatem interpretacja kon-
glomeratu suprematycznego malarstwa, jakie propagowat
Kazimierz Malewicz, i neoplastycznej sztuki, jaka repre-
zentowal De Stijl.

Kreacja abstrakcyjnej formy plastycznej w $wietle ra-
cjonalizmu odnajduje swoje zdecydowane uzasadnienie
w rytmie. Poréwnanie rzutu domu zaprojektowanego
w 1923 1. przez Miesa van der Rohe z fragmentem obrazu
,,Rytm rosyjskiego tanca”, namalowanego w 1918 r. przez
Theo van Doesburga (il. 4) wskazuje na znaczne podo-
bienstwo struktury tych dwoch kompozycji. Wspomniany
projekt domu wiejskiego pod Berlinem charakteryzuje si¢
prostopadlym utozeniem licznych podtuznych elementow
w rzucie pionowym. Obie kompozycje cechuje ,klucz
kompozycyjny”, czyli skupienie uwagi odbiorcy w jednym
punkcie. Z jednej strony jest to punkt zbiegu prostokatow,
z drugiej plaszczyzn $cian. Kolejng ciekawg proba in-
terpretacji graficznej, tym razem utworu poetyckiego, jest
uktad typograficzny zaprojektowany przez Wiadystawa
Strzeminskiego w 1930 r. dla wiersza Juliana Przybosia
z tomiku Sponad. Wyrazy charakteryzujace si¢ zr6zni-
cowaniem wielko$ci i1 kroju pisma zostaly zestawione
z prostokatami w uktadzie wertykalno-horyzontalnym.
Zamystem artysty jest potraktowanie druku jako kolejno
nastepujacych po sobie ,,jednostek przestrzennych” w ryt-
mie czytania tresci [18, s. 79]. Abstrakcyjny jezyk formy
odnajduje tu zatem swoja typograficzng interpretacje.
Andrzej Turowski zwraca uwagg, ze litery, stowa, zdania
i technika druku s3 jedynie tworzywem dla funkcjonal-
nej typografii konstruktywistycznej. Ostateczny ksztalt
kompozycji wynika dopiero z ujgcia materiatu w rytmy,
podkreslenia kontrapunktow, wprowadzenia modulacji
i skontrastowania ptaszczyzn nasyconych znakami z pust-
ka [19, s. 134].

Powyzsze przyklady pokazuja role, jaka rytm odgry-
wa wobec harmonii kompozycyjnej. Stosowanie takiego
wyréznika charakteryzuje zreszta architekture zacho-
dnig od wiekoéw. Kamieniem milowym w tak rozumia-
nym rozwoju mysSli estetycznej jest pojawienie si¢ nowej
geometrii’, czy tez powstanie szczegdlnej teorii wzgled-
nosci Alberta Einsteina, zmieniajacej tradycyjne poj-
mowanie czasu i przestrzeni. Dyskusja nad dominuja-
cym kilkusetletnim newtonowskim porzadkiem S$wiata
powoduje, ze zjawisko czasu w sztuce, a za nim rytm
zyskuje na znaczeniu. Z artystyczng interpretacja tego za-
gadnienia identyfikowany jest radykalny odlam euro-
pejskiej awangardy.

> Mowa tutaj o geometrii nieeuklidesowej w postaci teorii Nikotaja
Lobaczewskiego, czy tez uogodlnionej nauki Bernharda Riemanna.
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1l. 4. Poréwnanie kompozycji: Mies van der Rohe,
dom wiejski koto Berlina (1923) i Theo van Doesburg,
,.Rytm rosyjskiego tanca” (1918) (rys. A. Serafin)

Fig. 4. Comparison of compositions: Mies van der Rohe,
country house near Berlin (1923) and Theo van Doesburg,
“Rhythm of a Russian Dance” (1918) (drawn by A. Serafin)

time is the typographic layout designed by Wiadystaw
Strzeminski in 1930 for a poem from the Sponad volume
by Julian Przybo$ with words of different size and style
placed with rectangles vertically and horizontally. The
artist’s idea was to treat printed words as “spatial units”
following one after another to the rhythm of reading the
poem [18, p. 79]. In this case the abstract language of
form is then typographically interpreted. Andrzej Tu-
rowski notes that the letters, words, sentences and printing
technique are only the material for the functional construc-
tivist typography. The composition takes its ultimate shape
only when the material is placed in rthythm, counterpoints
highlighted, modulation introduced and the planes full of
signs contrasted with emptiness [19, p. 134].

The above examples show the role played by rhythm in
the composition harmony. The application of such a fea-
ture has been characteristic of western architecture for
centuries anyway. The milestones in the development of
aesthetic thought understood in this way include the
emergence of new geometry’ or the emergence of Albert
Einstein’s “theory of special relativity”, changing the tra-
ditional perception of time and space. As a result of the
discussion over Newton’s order of the world which domi-
nated for several centuries the phenomenon of time in art
and consequently rhythm becomes significant. The artis-
tic interpretation of that issue is identified with a radical
section of the European avant-garde.

Although the milieu identifying modernity with innova-
tion and discovery in Polish interwar art is small [20,
p. 27], its artistic achievements oblige to demonstrate its
special contribution to the process of integrating architec-
ture with visual arts. This is the direction of the efforts of
Katarzyna Kobro, Henryk Stazewski, and earlier men-
tioned Wtadystaw Strzeminski. It seems that as a result of
the cooperation with Kazimierz Malewicz and the profes-
sional contacts with De Stijl the artists mentioned above,

5 This regards non-Euclidean geometry in the form of the Nikolai
Lobachevsky’s theory or Bernhard Riemann’s generalized science.
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11. 5. Katarzyna Kobro, ,,Kompozycja przestrzenna”, 1928 (fot. A. Serafin)

Fig. 5. Katarzyna Kobro, “Kompozycja przestrzenna”, 1928
(photo by A. Serafin)

Srodowisko utozsamiajace nowoczesno$é z innowacja
i odkryciem w sztuce polskiej okresu migdzywojennego
jest wprawdzie nieliczne [20, s. 27], jednak jego dokona-
nia tworcze zobowigzuja do wskazania jego szczegodlnego
udzialu w procesie integrowania architektury ze sztukami
plastycznymi. W t¢ strong skierowane sg przede wszyst-
kim rozwazania Katarzyny Kobro, Henryka Stazew-
skiego i wspomnianego wczesniej Wiadystawa Strze-
minskiego. Wydaje si¢, ze wspolpraca z Kazimierzem
Malewiczem, a jednocze$nie kontakty zawodowe z twor-
cami De Stijl spowodowaly, ze wymienieni artysci, czer-
piac z doswiadczen S$rodowisk zarowno wschodniej,
jak i zachodniej cz¢éci Europy, wypracowali teorie no-
watorskie na tle Owczesnej mysli estetycznej. Jedna
z koncepcji, opierajac si¢ na ciaggu Fibonacciego, obra-
zuje konstrukcje kompozycji majacej zastosowanie jed-
nocze$nie w malarstwie, rzezbie i architekturze [18,
s. 52-78]. Zgodnie z opisywang teorig zard0wno rzez-
ba, jak i obraz powinny powstawa¢ w oparciu o zasady
matematyczne. Metoda ta jednak nie stanowi algorytmu,
lecz raczej wskazuje pewnego rodzaju kanon proporcji.
Nie zmienia to faktu, ze celem tworcow jest pozbawianie
sztuki czynnika indywidualnego®. Rowniez Henryk Sta-
zewski twierdzi, ze [...] matematyka w obrazie jest ostat-
nim krokiem do ostatecznego zobiektywizowania wspot-
zaleznosci proporcji [21, s. 66]. Pewnego rozczarowania
pod tym wzgledem dostarczaja jednak analizy proporcji
zawartych w abstrakcyjnych obrazach artysty’. Oparcie
si¢ na predefiniowanych zasadach geometrycznych jest
natomiast podstawa kompozycji rzezb Katarzyny Kobro,
o czym S$wiadczy na przyklad seria dziet nazwanych
»Kompozycja przestrzenng” (il. 5).

¢ Mozna to odczytywac jako swoiste rozprawienie si¢ z podejsciem
ekspresjonistycznym, charakterystycznym dla tworczosci Kazimierza
Malewicza, ktora notabene stanowi jeden z punktow wyjsciowych dla
tworczosci Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego.

7 Zaden z publikowanych tekstow Henryka Stazewskiego nie pre-
cyzuje, jakie zaleznosci matematyczne charakteryzuja jego dzieta.
Takze analiza proporcji kompozycji obrazéw artysty nie dostarcza
odpowiedzi na to pytanie.

11. 6. Katarzyna Kobro, projekt przedszkola, 1934 [22, s. 11]

Fig. 6. Katarzyna Kobro, design for kindergarten,
1934 [22, p. 11]

drawing from the experiences of the communities of both
Eastern and Western Europe, developed theories innova-
tive for the aesthetic thought of those times. One of the
concepts, based on the Fibonacci sequence, demonstrates
the structure of composition which is employed in paint-
ing, sculpture, and architecture [18, pp. 52—78]. According
to that theory both sculptures and paintings should be cre-
ated on the basis of mathematical principles. However, that
method is not an algorithm but it rather indicates a kind of
canon of proportions. This does not change the fact that the
artists” objective is to deprive art of the individual factor®.
Henryk Stazewski also claims that [...] mathematics in
paintings is the last step to the ultimate objectification of
mutual relations in proportions [21, p. 66]. However, the
results of the analyses of proportions included in the art-
ist’s abstract paintings are slightly disappointing in this
respect’. The reliance on predefined geometric rules is,
however, the basis of the composition of the sculptures by
Katarzyna Kobro, which is evident for instance in the group
of works known as the “Spatial composition” (Fig. 5).

Buildings, which are an architectural interpretation of
constructivist sculpture, should be mentioned also. The
first was the uncompleted architectural design of the
“Functional kindergarten” from 1934 by Katarzyna Kobro
(Fig. 6). Another example is the pavilion designed in 1929
by Szymon Syrkus for the National Exhibition in Poznan.
Its architectural composition is the literal translation of
the external form of Katarzyna Kobro’s “Spatial sculp-
ture” from 1926 [20, p. 162].

In the context of a rationalistic view of aesthetics an
attempt can be made at finding a structure which, on one
hand, represents the avant-garde in architecture, expressed

© This can be seen as a special way of handling the expressionistic
approach characteristic of Kazimierz Malewicz’s works which in fact
are one of the starting points for works by Katarzyna Kobro and
Wiadystaw Strzeminski.

7 None of published texts by Henryk Stazewski specifies what
mathematical relations characterize his works. The analysis of propor-
tions of the composition of the artist’s paintings does not provide an
answer to that question either.
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Nalezy tez wskaza¢ budynki bedace architektonicz-
ng interpretacja rzezby konstruktywistycznej. Pierwsza
z nich jest niezrealizowana koncepcja architektoniczna
,,Przedszkola funkcjonalnego” z 1934 r. autorstwa Kata-
rzyny Kobro (il. 6). Druga jest pawilon zaprojektowany
w 1929 r. przez Szymona Syrkusa na potrzeby Powszech-
nej Wystawy Krajowej w Poznaniu. Ta kompozycja archi-
tektoniczna jest dostownym przeniesieniem formy zew-
netrznej ,,Rzezby przestrzennej” Katarzyny Kobro z 1926 1.
[20, s. 162].

W konteks$cie opisywanego racjonalistycznego ujgcia
estetyki mozna tez podja¢ probe wskazania obiektu, kto-
ry z jednej strony wpisuje si¢ w awangardowa architek-
ture wyrazong za pomocg geometrii i rytmu, a z drugiej
strony jako jeden z wielu zamyka rozdziat XX-wiecznej
architektury. Takim przyktadem jest wybudowany w Den-
ham pod Londynem w 1999 r. dom ,,Skywood house” au-
torstwa Grahama Philipsa (il. 7). Architektura ta nie tylko
poprzez swoj minimalistyczny wydzwigk, ale takze po-
przez charakterystyczny rytm uktadu $cian nawigzuje do
najlepszych tradycji awangardowych i abstrakcjonizmu.

Powyzsze rozwazania dowodzg tego, ze o znaczacej
roli sztuki abstrakcyjnej wobec formowania si¢ archi-
tektury nowoczesnej §wiadcza obydwa nurty estetyczne,
a wigc zarowno wiodaca do formy organicznej tradycja
ekspresjonistyczna, jak i zmierzajaca ku geometrii ten-
dencja racjonalistyczna. Z rozwojem kompozycji abstrak-
cyjnej wiaze si¢ tez zwigkszenie roli interpretacji dziet
sztuki kosztem subiektywnego odbioru ,,pigckna”, rozpa-
trywanego w kategoriach czysto wizualnych. Jest to tak-
ze skutek odejscia od klasycznego kanonu, przez ktory es-
tetyka byla w przeszto$ci zdominowana. Konsekwencja
jest rowniez rezygnacja z dostownosci w sferze przekazu
dzieta. Dlatego tez estetyke abstrakcyjna nalezy postrze-
ga¢ jako wieloptaszczyznowg i wielokierunkowa. Zwick-
szona integracja malarstwa i rzezby z innymi dziedzina-
mi artystycznymi, takimi jak teatr, muzyka, wzornictwo,
typografia, az po architekture, odpowiada za wytworzenie
uniwersalnego jezyka form dajacego si¢ wdraza¢ w tych
wszystkich dziedzinach. Ujawnione przez awangarde
nowe mozliwo$ci interpretacji i organizacji przestrzeni
podporzadkowujg sztuke i architektur¢ jednakowym pra-
wom estetycznym [23, s. 53].

Podsumowujac wnioski ptynace z powyzszych rozwa-
zan i analiz, nalezy podkresli¢, ze pomimo czasowych upad-
kow estetyki abstrakcyjnej wywotanych wybranymi doktry-
nami XX w., wspomniany uniwersalny jezyk form ciagle
zajmuje dominujacg role we wspotczesnej architekturze.

I1. 7. Rzut przyziemia: Graham Philips, ,,Skywood house”, Denham,
Wielka Brytania, 1999 (przerys. A. Serafin)

Fig. 7. Ground floor plan: Graham Philips, “Skywood house”,
Denham, United Kingdom, 1999 (drawn by A. Serafin)

through geometry and rhythm and, on the other hand, is
one of many structures which close the chapter of the 20%-
century architecture. One such example is the “Skywood
house” designed by Graham Philips built in Denham near
London in 1999 (Fig. 7). That architectural design, both
through its minimalism and its characteristic rhythm of
the layout of its walls, alludes to the best tradition of
avant-garde and abstract art.

The above deliberations prove that both aesthetic cur-
rents, namely the expressionistic tradition — leading to the
organic form and the rationalistic trend — leading to
geometry, testify to the significant role of abstract art in
the development of modern architecture. The growth of
the abstract composition is also connected with the great-
er role of interpretation of artworks at the expense of the
subjective perception of ‘beauty’ construed in purely
visual categories. This is also a result of a departure from
the classical canon which dominated aesthetics in the
past, which also resulted in the resignation from the liter-
ary meaning of artworks. As a result, abstract aesthetics
should be seen as multi-layered and multi-directional.
The closer integration of painting and sculpture with other
areas of art such as theater, music, decoration, typography
and architecture is responsible for the development of
a universal language of form which can be implemented
in all those areas. As a result, the new possibilities of
space interpretation and development through avant-
garde subject art and architecture to the uniform princi-
ples of aesthetics [23, p. 53].

In light of the discussion and analyses presented above,
it should be stressed that in spite of temporary failures of
abstract aesthetics caused by selected doctrines of the 20"
century, the universal language of form still dominates in
contemporary architecture.

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Odejscie od klasycznych kanondw estetyki spowodowalo, ze sztuka, a w konsekwencji takze architektura kieruja si¢ innymi niz dotychczas zasada-
mi. Niezaleznie od istnienia réznych tendencji w sztuce wyraznie wyrdzniaja si¢ dwa nurty: organiczny i geometryczny. Wskutek tego zjawiska ar-
chitektura oscyluje pomigdzy tymi dwoma wplywami. To one powoduja, ze sztuka abstrakcyjna w réznych aspektach odnajduje swoja interpretacje
w jezyku formy architektonicznej. Warta podkreslenia jest takze znaczna rola ekspresjonizmu na tle stale przeksztalcajacej si¢ architektury.

Slowa kluczowe: architektura, sztuka, abstrakcja, awangarda, ekspresjonizm

Abstract

Resignation of the classical canons of aesthetics caused that art and thereby architecture follow the new rules. Independently of the different existing
trends in art, two mainstreams are featured clearly: the organic and the geometrical. It is the reason why architecture oscillates between both of the
influences. Because of those influences, abstract art found its interpretation in the architectural form. It is also worth emphasing the important role of
expressionism against the background of changeable architecture.

Key words: architecture, art, abstraction, avant-garde, expressionism
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Budynek Reformowanego Gimnazjum Realnego w Miliczu

Reformed Real Gymnasium building in Milicz

Dzisiejsze I Liceum Ogolnoksztalcace w Miliczu to
szkota pod wieloma wzgledami wyjatkowa [1], [2]. Jed-
nym z duzych atutéw placowki jest pigkny budynek
szkolny, powstaty w 1929 r. wedlug projektu architekta
berlinskiego Hansa Spitznera. Przestronny gmach z wy-
dzielong czgsécig zawierajaca sale gimnastyczng i teatralng
oraz dawng willg dyrektorska stuzy mtodziezy z Milicza
i okolic do zdobywania wiedzy oraz rozwijania swoich ta-
lentow i zainteresowan.

Warte podkreslenia jest, ze oprocz doskonale utrzyma-
nego samego budynku szkoty wraz z detalem architek-
tonicznym, stolarka okienng i drzwiowa zachowaly sig¢
oryginalne elementy wykoficzenia wnetrz, takie jak: ko-
lorowe plytki na $cianach kolejnych kondygnacji, meta-
lowe, drewniane i kamienne balustrady, klosze lamp, taw-
ki w auli czy meble w salach lekcyjnych — regaty i szafy
na eksponaty i pomoce naukowe. W bardzo dobrym sta-
nie sg takze detale rzezbiarskie oraz geometryczne orna-
menty na sufitach. W posiadaniu wtadz placéwki znajduja
si¢ oryginalne projekty budynku, detali czy wyposazenia.
Szkota utrzymuje staty kontakt z bylymi niemieckimi
uczniami Szkoty Prowincji Wschodnich (Ostlandschule
Militsch), dzigki czemu dysponuje licznymi informacja-
mi dotyczacymi funkcjonowania placéwki oraz budynku
szkolnego przed 1945 r.

Po pierwszej wojnie swiatowej powiat milicko-zmig-
rodzki stat si¢ terenem granicznym. Mieszkancy Milicza
i okolic zaczeli odczuwac brak szkoty $redniej konczacej
si¢ maturg. Wczesniej mtodziez z tych rejondéw uczgsz-

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

Today’s Secondary School No. | in Milicz is excep-
tional in many respects [1], [2]. One of its big advantages
is a wonderful school building which was erected in 1929
according to the design by an architect from Berlin Hans
Spitzner. The spacious edifice with a separate part con-
taining a gymnasium and a theatrical room as well as
a former head master’s villa serve young people from
Milicz and the surroundings as a place where they can
acquire knowledge and develop their talents and interests.

It is worth emphasising that apart from the perfectly
kept school building itself along with its architectural
detail, window and door carpentry, the following original
elements of interior finishing were preserved: colourful
tiles on the walls of subsequent storeys, metal, wooden
and stone balustrades, lampshades, desks in the lecture
hall or furniture in classrooms — bookshelves and glass-
cases for display units as well as for educational aids.
Sculptural details and geometrical ornaments on the ceil-
ings are also in very good condition. School authorities
have in their possession the original designs of the build-
ing, its details and equipment. The school keeps in touch
with its former German students of Eastern Provinces
School (Ostlandschule Militsch), due to which it has
much of information as regards functioning of the whole
complex and the school building before 1945.

After the First World War, the Milicz-Zmigrod county
became a border area. Inhabitants of Milicz and the sur-
roundings were badly in need of a secondary school with
its final exam called matura. In previous years young
people from these regions attended a school in a nearby
town called Krotoszyn. In 1925 the first efforts were
made in order to build a new educational centre. In the
spring of 1927 as a result of negotiations between the
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czata do szkoly w pobliskim Krotoszynie. W 1925 r. roz-
poczeto starania o utworzenie nowej placowki o$wiato-
wej. Wiosng 1927 r. w wyniku negocjacji pomi¢dzy Mi-
nisterstwem Kultury, Ministerstwem Finansow, Kolegium
Szkolnym we Wroctawiu, Rejencja Wroctawska oraz wta-
dzami powiatowymi i miejskimi postanowiono o zatoze-
niu i budowie szkoly oraz o podziale kosztéw i zobowia-
zan [2,s. 12-13].

Zdecydowano, ze placowka ta ma sta¢ si¢ symbolem
niemiecko$ci na granicy z Polska, co wyraznie podkreslit
starosta (landrat) Sperling w przemowie na uroczystosci
otwarcia szkoty [3, s. 3]'. Idea ta miata by¢ odzwiercied-
lona zar6wno w programie nauczania, jak i programie
funkcjonalnym obiektu oraz w starannie opracowanej
architekturze budynku [3, s. 5]. Przejawiato si¢ to w wiel-
ko$ci, monumentalno$ci, $wietnej jakos$ci wykonczenia
budowli, dopracowanych detalach oraz doskonatym urza-
dzeniu wngtrz. Budynek ten miat by¢ wzorowym przykta-
dem $wietnie zorganizowanej, zaprojektowanej i wyposa-
zonej ,,szkoty niemieckiej”. Nie byt to zreszta przypadek
odosobniony. W latach 20. XX w., po wytyczeniu nowej
granicy polsko-niemieckiej na terenach przygranicznych
powstawaty znaczace obiekty majace swa forma podkres-
la¢ wielko$¢ Niemiec?.

Jesienig 1927 r. rozstrzygnig¢to konkurs na projekt
obiektu. Sposrdd osiemdziesig¢ciu prac pierwsza nagrode
uzyskata propozycja architekta Hansa Spitznera, ktoremu
powierzono realizacj¢ budowy. 28 lipca 1928 r. potozono
kamien wegielny. Uroczysto§¢ otwarcia gmachu odbyta
si¢ 18 pazdziernika 1929 . [2, s. 13].

Reformowane Gimnazjum Realne w Miliczu powstato
na dos¢ duzej dzialce, przekazanej szkole przez miasto
[5, s. 43] w nowej dzielnicy willowej, poza staromiejs-
kim centrum [6]. Dzigki zabiegowi ustawienia obiek-
tu naroznie i rozrzezbieniu wielkiej bryty, a takze dzigki
dos$¢ prostej formie o oszczednym detalu architektonicz-
nym oraz otoczeniu budynku zielenig udato si¢ wpisac go
w otaczajacy klimat osiedla mieszkaniowego.

Budynek (il. 1, 2) uksztaltowano asymetrycznie i bar-
dzo malowniczo. Obiekt zestawiony jest z czterech brylt
o réznej wysokosci, nakrytych czterospadowymi, wysoki-
mi dachami. Poszczegdlne skrzydta sg ustawione wzgle-
dem siebie pod katem prostym. Najwyzszy blok to czes§¢
gléwna z wejsSciem, administracja i salami przyrodni-
czymi. Umieszczono ja w centrum zalozenia i odsunig-
to od ulic. Elewacja frontowa ma trzy kondygnacje i wy-
sokie sutereny. Range tego budynku podkresla masywny
czterospadowy dach z centralnie umieszczong wiezycz-
ka zegarowa oraz plac przedwejsciowy. Po lewej stronie
dostawiony jest do niego blok auli i sali gimnastycz-
nej, wysuniety w przod az do chodnika. Cz¢$¢ ta dostep-
na byla dla mieszkancow miasta, niezaleznie od szkoty,

! Potwierdzala to takze nazwa szkoty Ostlandschule (Szkota Pro-
wincji Wschodnich), nadana szkole podczas pierwszego uroczystego
rozdania matur w 1935 r.

2 Przykladem moze by¢ zbudowane od podstaw w latach 20.
XX w. miasto Nowy Zbaszyn (Zbaszynek) przy kolejowej stacji gra-
nicznej, jako odpowiedz na pozostaly po stronie polskiej punkt wezto-
wy oraz dworzec Zbaszyn (opis znajduje si¢ w: [4, s. 99, 286-288]).

Ministry of Culture, Ministry of Finance, School College
in Wroctaw, Wroctaw District Government as well as the
county and city authorities a decision was made regarding
the foundation and construction of a school as well as the
division of costs and liabilities [2, pp. 12—13].

In the light of the authorities’ decisions, this educa-
tional centre was intended to become a symbol of German
citizenship on the border with Poland, which was clearly
emphasised by the county governor (landrat) Sperling in
his speech during the school opening ceremony [3, p. 3]%.
This idea was supposed to be reflected both in the cur-
riculum and in the functional programme of the centre as
well as in carefully designed architecture of the building
[3, p. 5]. All this was manifested in the size, monumental-
ity, an excellent quality of the building finishing, sophis-
ticated details and also in perfect interior designs. The
building was to be an excellent example of the perfectly
organised, designed and equipped ‘German school’.
Besides, it was not an isolated case. In the 1920 after
demarcating a new Polish-German border in the frontier
areas some other significant buildings were also put up
with their forms emphasising the grandeur of Germany?.

In the autumn of 1927 a building design competition
took place. A design by architect Hans Spitzner, who was
entrusted the realisation of the construction, won the first
prize out of eighty designs. On 28" July 1928 a corner-
stone was laid. The opening ceremony of the edifice took
place on 18" October 1929 [2, p. 13].

Reformed Real High School in Milicz was built on
quite a big plot of land which was given to the school by
the town [5, p. 43] in a new villa district situated outside
the old town centre [6]. Due to the fact that the building
was situated on the street corner and thanks to a great
diversity of sculpturing of its enormous structure as well
as due to quite a simple form with an economical archi-
tectural detail and plants around the building, it was pos-
sible to make the building become a part of the climate of
the surrounding residential housing estate.

The building (Fig. 1, 2) was shaped asymmetrically
and very picturesquely. The whole construction consists
of four forms with different heights, which are covered
with high hipped roofs. The particular wings are situated
at a right angle. The highest building constitutes the main
part with an entrance, administration and natural science
rooms. It was situated in the centre of the layout and
moved away from the streets. The front facade has three
storeys and high basements. The rank of the building is
emphasised by its massive hipped roof with a centrally
situated clock tower and a pre-entrance yard. On the left
there is an adjacent building with a lecture hall and gym-
nasium, which projects up to the pavement. This part was

! This is also confirmed by the name of the school Ostlandschule
(the Eastern Province School) which was given during the first gradua-
tion ceremony in 1935.

2 A good example here is the town of Nowy Zbaszyn (Zbaszynek)
which was built from scratch in the 1920° near the border railway station
as a response to a railway junction and the railway station Zbaszyn
which were left on the Polish side (for the description, see: [4, pp. 99,
286-288])).
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Il. 1. Gmach Reformowanego
Gimnazjum Realnego w Miliczu.
Widok od frontu [3, s. 3]

Fig. 1. The edifice of the
Reformed Real High School in
Milicz. Frontal view [3, p. 3]
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1l. 2. Gmach Reformowanego
Gimnazjum Realnego w Miliczu.
Widok od strony boiska [3, s. 7]

Fig. 2. The edifice of the Reformed
Real High School in Milicz.
View from the playground [3, p. 7]

za pomocg wejscia umieszczonego w taczniku. Z drugiej
strony, wzdhuz prostopadlej ulicy ciagnie si¢ nieznacznie
nizsze skrzydlo z salami lekcyjnymi. Do niego przylega
dom mieszkalny dyrektora wyrdzniajacy si¢ willowym
charakterem oraz mniejszymi oknami z okiennicami. Na
styku dwoch ostatnich bryt znajduje si¢ potokragta klat-
ka schodowa.

Od strony ulic budynek szkoty ogrodzono niskim mur-
kiem. Przed gtowna czgsécia powstal plac, ktory zaplano-
wano nieco wyzej od otaczajacego terenu. Dzieki temu
zabiegowi z jednej strony stworzono specyficzny podest
przed wejsciem gtownym, a z drugiej uzyskano wraze-
nie, ze czgs¢ przyziemia w elewacji frontowej to sutere-
ny. Przed wej$ciem glownym znajdujg sie schody prowa-
dzace bezposrednio do szkoty.

Od strony dzisiejszej ul. Gen. Stefana Grota-Rowec-
kiego (dawniej Gartenstrasse) znajdowat si¢ ogrod kwia-
towy, w duzej czesci przynalezny do domu dyrektora. Za-
planowano w nim m.in. zywoptot z bzu, rabaty rozane,
stoneczniki oraz elementy matej architektury. Tutaj znaj-
dowato si¢ wejscie do mieszkania woznego. Od strony
potnocnej, tuz obok czgsci mieszkalnej, w glebi dziatki
zaplanowano czgs¢ gospodarcza oraz ogrodek warzyw-
no-owocowy. W czesci tej od strony ulicy oraz w glebi,
tuz przy czesci sportowej powstaty dwie altany, swoim
ksztattem doskonale zharmonizowane z glownym gma-
chem. Architekt szczegdélowo opracowat takze ogrodze-
nie, bramy oraz furtki, idealnie dopasowane do charakte-
ru calosci zalozenia.

3 W skrzydle bocznym czy od strony boiska jest to niski parter.

available to the inhabitants of Milicz independently of the
school by means of an entrance situated in the connector.
On the other side along the perpendicular street there is
a slightly lower wing with classrooms. A residential house
of the headmaster, which stands out in its villa character
and smaller windows with shutters, adheres to this wing.
At the junction of the two latter buildings there is a semi-
circular staircase.

The building was surrounded by a low wall at the
streets’ sides. In front of the main part there was a square
which was situated a bit higher than the surrounding area.
Due to this arrangement a specific platform in front of the
entrance was created on the one side and on the other side
there was an impression that a part of the ground floor in
the front facade constituted basements®. In front of the
main entrance there is a staircase leading directly to the
school.

On the side of the present Gen. Stefan Grot-Rowecki
Street (former Gartenstrasse) there was a flower garden
which to a large extent belonged to the headmaster’s
house. Among other things, a lilac hedge, rose flower-
beds, sunflowers and street furniture were designed in it.
In the garden there was an entrance to the caretaker’s flat.
From the northern side just next to the residential part
deep in the plot an agricultural area along with a fruit-
vegetable garden were designed. In this part from the
street side and further in just near the sports part two
arbours were built which perfectly harmonised with the

3 In the side wing or from the side of the playground, this is the low
ground floor.
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Dziedziniec szkolny miescit si¢ pomigdzy skrzydtami
z salami lekcyjnymi i salg gimnastyczng. Od strony za-
chodniej, zaraz za nim stworzono w pdzniejszym czasie
duze boisko z urzadzeniami lekkoatletycznymi, takimi jak
bieznia, ptotki, skocznia i ,,piaskownica” do skoku w dal,
skocznia wzwyz oraz o tyczce. Oba place oddzielone byty
rzedem kasztanowcow, dzigki czemu uzyskiwano dodat-
kowy cien w czesci rekreacyjne;.

Elewacje gmachu dawnej milickiej szkoly realnej sa
bardzo proste, bez wyraznych elementéw artykulacji ar-
chitektonicznej czy plastycznego detalu. Specyficzny
charakter nadaje obiektowi rowny rytm duzych okien: na
parterze zamknigtych tukami pelnymi, a wyzej prosto-
katnych. Jedyne elementy dekoracyjne stanowig pros-
te obramowania portali z rzezbg umieszczong centralnie
nad parg drzwi. Przedstawia ona posta¢ kobiecg z ksigz-
ka — bogini¢ madrosci. Ponad bocznym wejsciem znaj-
duje si¢ medalion z trzema pszczotami. Poza tym specy-
ficzne cechy gmach zawdzigcza dokladnie opracowanej
stolarce drzwiowej z metalowymi kratami czy specjalny-
mi latarenkami w nad$wietlach. Sciana szczytowa bloku
auli rozcztonkowana jest pionowymi lizenami o przekro-
ju trojkata przechodzacymi przez cata wysokos¢. Ponad
okapem dachu umieszczono prosta attyke z dwoma obe-
liskami. Od strony dziedzinca w parterze zaprojektowa-
no rzad arkad.

Uktad funkcjonalny (il. 3) zostat bardzo szczegdto-
wo przemyslany. Zaréwno w bryle, jak i w rozplanowaniu
wnetrz poszczegolne strefy (szkolna, rekreacyjno-sporto-
wa oraz mieszkalna) sa oddzielone.

W dwoéch skrzydlach czesci gldéwnej umieszczono
calg administracj¢ oraz sale lekcyjne. Zaraz za drzwia-
mi gtéwnymi znajduje si¢ przedsionek, a za nim duzy
hall, z ktérym taczy si¢ ulokowana na styku dwoch skrzy-
det przestronna klatka schodowa. Dzieki rozplanowaniu
wszystkich pomieszczen po jednej stronie korytarzy uzys-
kano mozliwos¢ doswietlenia ich $wiattem dziennym. Za-
stosowano takze przyjeta na poczatku XX w. zasade prze-
nikania si¢ przestrzeni rekreacyjno-komunikacyjnych.
Hall bezposrednio przechodzi w korytarz skrzydta bocz-
nego, a klatka schodowa jest ich integralng czgscig. Wyjs-
cia na dziedziniec szkolny byly osobne dla dziewczat
i chlopcow: pierwsze glownymi schodami, drugie pomoc-
niczymi, usytuowanymi przy cze$ci mieszkalne;j.

Na parterze po obu stronach wejscia znajdowala si¢
portiernia i szatnia, a za nimi biblioteki: uczniowska oraz
nauczycielska wraz z czytelnig. Obok byto pomieszczenie
do rozméw z rodzicami. W drugim skrzydle zaplanowa-
no pokoj nauczycielski, gabinet dyrektora z sekretariatem
oraz trzy sale lekcyjne. Na koncu korytarza umieszczo-
no toalety, dodatkowg klatke schodowa oraz przejscie do
mieszkania dyrektora*. Natomiast w koncu hallu zapro-
jektowano schody prowadzace o pot kondygnacji w dot,
do sali gimnastyczne;.

Na pierwszym pigtrze w cze$ci gtdéwnej usytuowano
pomieszczenia do fizyki: sale wyktadowa o uktadzie amfi-

4 Dzi$ w tej czgsei znajduje si¢ biblioteka uczniowska oraz admi-
nistracja.

main building in their shapes. The architect also designed
the fence, gates and wicket gates with all their details,
which perfectly matched the character of the whole layout.

The schoolyard was situated between wings with class-
rooms and the gymnasium. Just behind it on the western
side in subsequent years a large playing field was built
containing athletics devices such as a track, hurdles, a long
jump facility, a high jump facility and a pole vault facility.
Both places were divided by a row of chestnut trees which
provided additional shade in the recreational part.

The edifice facades of the former Milicz real school
are very simple and devoid of any explicit elements of
architectural articulation or artistic detail. A specific cha-
racter was achieved due to the even rhythm of large win-
dows, i.e. on the ground floor they are closed with full
arches, whereas on higher floors the windows are rectan-
gular. Simple frames of portals with sculptures situated
centrally above the pair of doors constitute the only deco-
rative elements. The sculpture presents a woman with
a book — the Goddess of Wisdom. Above the side entrance
there is a medaillon with three bees. Apart from this, the
edifice owes its specific features thanks to precisely
elaborated door carpentry with metal bars or special small
lanterns in transoms. The gable of the lecture room build-
ing is segmented by vertical triangular cross-section
lesenes on the whole length of the wall. Above the eaves
there is a simple attic with two obelisks. On the courtyard
side there is a row of arcades on the ground floor.

The functional system (Fig. 3) was very carefully de-
signed. Both in the form and in the arrangement of inte-
riors, the particular zones (school, recreational, sports and
residential) are clearly separated.

The whole school administration and classrooms are
situated in two wings of the main part. Just behind the
main door there is a vestibule behind which there is
a large hall which in turn is connected with a spacious
staircase located at the junction of two wings. Due to the
fact that all the rooms were located on one side of the
halls, it was possible to illuminate them by means of day-
light. A principle of recreation and communication space
mutual permeation, which was accepted at the beginning
of the 20™ century, was applied here. The hall directly
goes to the side wing corridor and the staircase constitutes
its integral part. There were separate exits to the school-
yard for girls and boys, namely, the first exit down the
main stairs and the other exit down the auxiliary stairs
situated near the residential part.

On the ground floor on both sides of the entrance there
was a lodge and a cloakroom and libraries just behind
them, i.e. students’ and teachers’ along with a reading
room. An adjoining room was a meeting place with par-
ents. In the other wing there was a teacher’s room, a head-
master’s office with a secretariat and three classrooms. At
the end of the corridor there were toilets, an additional
staircase and a passage to the headmaster’s flat*. At the
end of the hall there were stairs leading to the gymnasium
which was situated half-storey lower.

4 Today this part houses a library for students and administration.
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I1. 3. Rzut parteru [8, ark. 2]

Fig. 3. Ground floor projection [8, ark. 2]

teatralnym, zaplecze, warsztat, pokdj na zbiory i eksponaty
oraz sale do ¢wiczen. Pracownia wyposazona byla w na-
rzgdzia umozliwiajagce uczniom samodzielne wykonanie
modeli i pomocy naukowych do zaje¢. W gabinecie do
¢wiczen znajdowaly si¢ specjalne stoty z podiaczeniem do
gazu, pradu i wody. Na tym samym poziomie w skrzydle
wschodnim zaplanowano ogdlne sale lekcyjne’.

Na najwyzszej kondygnacji od frontu znalazty si¢ po-
mieszczenia biologiczne: klasa lekcyjna, sala do ¢wiczen
oraz zaplecze. Do ich wyposazenia, oprocz standardo-
wych mebli, nalezaly akwaria, terraria, mikroskopy oraz
bogate zbiory innych pomocy dydaktycznych [5, s. 48].
Obok byty gabinety chemiczne: sala wyktadowa bedaca
jednoczesnie ¢wiczeniowa, zaplecze oraz sktadzik. Te po-
mieszczenia réwniez doskonale wyposazono. Kazdy stot
miat przytacze wody, gazu oraz pradu®.

W drugim skrzydle miescity si¢ m.in. pracownie do
prac recznych — do szycia dla dziewczat oraz warsztat sto-
larski dla chtopcow. Pomigdzy nimi znajdowat si¢ gabinet
geograficzny z zapleczem. Obok zaplanowano pomiesz-

5 Opis wyposazenia szkoly za: [5, s. 47-51], [7, s. 9-15] oraz
w wyniku analizy planéw i rysunkow [8], [9].

© Opis wyposazenia szkoly za: [5, s. 47-51], [7, s. 9-15] oraz
w wyniku analizy plandéw i rysunkow [8], [9].

In the main part on the first floor there were physics
rooms, i.e. a lecture hall arranged as an amphitheatre,
a facility room, a workshop, a room for collections and
exhibits as well as a fitness room. The workshop was
equipped with tools which made it possible for students to
perform models and educational aids for classes indepen-
dently. Special tables that had gas, electricity and water
connections were situated in a practice room. General
classrooms were situated on the same level in the eastern
wing’.

At the front side on the highest storey there were biol-
ogy rooms, i.e. a classroom, a practice room and a facility
room. Apart from standard furniture, the rooms were
equipped with aquariums, terrariums, microscopes and
rich collections of other educational aids [5, p. 48]. Next
to them there were chemistry classrooms, i.e. a lecture
hall which at the same time was a practice room, a facil-
ity room and a storeroom. These rooms were also excel-
lently equipped. Each table was connected with water, gas
and electricity®.

3 Description of the school equipment, see: [5, pp. 47-51], [7, pp-
9-15] and on the basis of analysing plans and drawings [8], [9].

¢ Description of the school equipment, see: [5, pp. 47-51], [7, pp.
9-15] and on the basis of analysing plans and drawings [8], [9].
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czenie rezerwowe, w ktorym przechowywano znaleziska
prehistoryczne. Tuz przy gtéwnej klatce schodowej zapro-
jektowano wyjscie na wiez¢ astronomiczng, mogaca po-
miesécié jednoczesnie catg klas¢’. Wieczorami odbywaty
si¢ lekcje astronomii, do ktorej uzywano specjalnej lunety?®.

Sala muzyczna byta potaczona z aula pigcioma parami
drzwi. Ponad nig znajdowata si¢ klasa rysunkowa z ciem-
nig do wywolywania zdj¢¢ oraz magazynem na modele.

W piwnicy miescily si¢ sale szkoty gospodarstwa do-
mowego, dodatkowe warsztaty oraz magazyny na zbiory,
$wietlica i rowerownia. Tutaj zaplanowano takze gabinet
pierwszej pomocy, a przy wyjsciach na dziedziniec toalety
dla dziewczat i chtopcow. Wydzielong czgs¢, tuz przy wejs-
ciu bocznym, stanowilo niewielkie mieszkanie woznego.

W skrzydle wysunigtym najbardziej na potudnie
umieszczono zespot sali gimnastycznej oraz teatralnej
z calym zapleczem. Byla to czg¢$¢ niezalezna od szkoty.
Posiadata osobne wejscie, hall, szatnig, sanitariaty oraz
klatke schodowg. Dzigki takiemu rozwigzaniu mieszkan-
cy miasta mogli z niej korzysta¢ poza zajeciami szkol-
nymi. Sala gimnastyczna (il. 4) byla wysoka na pottora
kondygnacji, dzigki czemu powstat w niej balkon dla kibi-
cow. W kompleksie znajdowaly si¢ szatnie dla chlopcow
i dziewczat, pomieszczenia na sprzgt oraz pokodj nauczy-
ciela. W piwnicy zaprojektowano prysznice oraz toalety.
Sala sportowa byta bardzo dobrze wyposazona. Znajdo-
waly si¢ w niej drazki, kozty, skocznie, wyskocznie, dra-
binki, liny do wspinania oraz inny sprz¢t sportowy®.

Powyzej usytuowano aule (il. 5) mogaca pomiesci¢
okolo czterystu widzow. Sala teatralna w Miliczu mia-
a bogaty zestaw pomieszczen pomocniczych. Obok sce-
ny znajdowatly si¢ zaplecza — garderoby, a ona sama wy-
posazona byta w kurtyn¢ oraz urzadzenia teatralne, takie
jak: reflektory oraz rzad specjalnych kolorowych §wiatet,
umozliwiajacych wprowadzenie dodatkowych efektow.
Pomieszczenie to miato doskonata akustyke. Cata $ciane
przeciwna oknom zajety drzwi, ktérych otwarcie po za-
konczonym przedstawieniu pozwalato unikna¢ ttoku. Od
strony szkoty cze$¢ ta dostepna byla z poziomu pierwsze-
go pietra, oddzielona przedsionkiem, przy ktorym umiesz-
czono toalety. Obok auli znajdowata si¢ wspomniana juz
klasa muzyczna. W razie potrzeby drzwi pomiedzy po-
mieszczeniami otwierano, uzyskujac dodatkowag prze-
strzen dla widzow. Mozna bylo wtedy pomies$ci¢ nawet
do siedmiuset osob.

W szkole milickiej projektant bardzo doktadnie opra-
cowat dekoracje sufitow i $cian, nie tylko na korytarzu,
ale rowniez w salach lekcyjnych. Przecinajace si¢ listwy
tworzg wraz z kloszami lamp, zaprojektowanych specjal-
nie dla tego obiektu, doskonale zharmonizowany orna-
ment (il. 6). Sciany hallu kolejnych kondygnacji wylozo-
no ptytkami ceramicznymi do wysokosci okoto 2 m (il. 7).
Na parterze mialy one barwe zielong, na pierwszym pig-

7 Wieza astronomiczna byla jednoczesnie wiezg zegarowa, wyzna-
czala niejako kompozycyjny $rodek zalozenia.

8 Opis wyposazenia szkoly za: [5, s. 47-51] oraz [7, s. 9-15].
Luneta ta znajduje si¢ w zbiorach szkoty.

° Opis wyposazenia szkoly za: [5, s. 47-51] oraz [7, s. 9-15].

The other wing housed, inter alia, handicrafts work-
shops — a sewing studio for girls and a carpenter work-
shop for boys. A geography classroom and a facility room
were situated between them. Just beside, a spare room was
situated where prehistoric finds were kept. Next to the
main staircase there was an exit to the astronomical tower
which was big enough for the whole class to stay there at
the same time’. In the evenings astronomy classes took
place there during which a special telescope was used®.

A music room was connected with the lecture hall by
means of five pairs of doors. A drawing classroom with
a dark room for developing photographs along with a store-
room for models were situated above the music room.

In the basement there were household school rooms,
additional workshops and storerooms for collections,
a common room and a bicycle storage room. Here, there
was also a first aid room and toilets for girls and boys near
the exits to the schoolyard. A small flat for a caretaker was
situated in a separate place just near the side entrance.

In the wing that projected most to the south there was
a complex of the gymnasium and the theatrical hall with
facilities. It was a part independent of the school. It had
a separate entrance, a hall, a cloakroom, sanitary appli-
ances and a staircase. Thanks to this solution, residents of
the town could use it after school classes were finished.
The gymnasium (Fig. 4) was a storey and a half high,
which made it possible to arrange a balcony for suppor-
ters. In the complex there were locker rooms for boys and
girls, rooms for equipment and a teacher’s room. Showers
and toilets were situated in the basement. The gymnasium
was equipped very well. There were handrails, vaulting
bucks, jumping facilities, jumping up facilities, wall bars,
climbing ropes and other sports equipment’.

Above there was an assembly hall (Fig. 5) which could
hold about four hundred spectators. The theatrical hall in
Milicz had a rich set of auxiliary rooms. Near the stage
there were facility and dressing rooms, whereas the stage
itself was equipped with a curtain and theatrical devices
such as spotlights and a row of special colourful lights
which made it possible to make special effects. The room
had excellent acoustics. The whole wall, which was oppo-
site to the windows, constituted doors which, when ope-
ned after a performance, made it possible to avoid
crowding of people. From the school side this part was
accessible from the level of the first storey and separated
from a vestibule near which toilets were situated. Next to
the assembly hall the abovementioned music classroom
was located. If necessary, the door between rooms was
opened, which gave additional space for spectators. There
was enough room even for seven hundred people.

In the school the architect very carefully elaborated on
ceiling and wall ornamentations, not only in the halls but

7 The astronomical tower was also a clock tower and it constituted
a compositional centre of the layout.

8 Description of the school equipment, see: [5, pp. 47-51], [7,
pp. 9-15]. This telescope is in the school collection.

? Description of the school equipment, see: [5, pp. 47-51], [7,
pp- 9-15]
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1. 4. Sala gimnastyczna [3, s. 19]
Fig. 4. Gymnasium [3, p. 19]

I1. 5. Aula [3, 5. 17]
Fig. 5. Assembly hall [3, p. 17]

11. 6. Dekoracje sufitow na korytarzu oraz w hallu przy auli (fot. A. Lisowska)

Fig. 6. Ceiling ornaments in the corridor and in the hall near the assembly hall (photo by A. Lisowska)

I1. 7. Hall szkoty (parter) (fot. A. Lisowska)
Fig. 7. School hall (ground floor) (photo by A. Lisowska)

trze niebieskg, a na ostatnim z6tt3. Mozliwe, ze dobrana
kolorystyka nawigzywata do ziemi, nieba i stonca. Duze
wrazenie robig klatki schodowe: w czesci szkolnej z ka-
miennymi stopniami i petng granitowg balustradg, w czgsci
sportowo-teatralnej z balustrada metalowg o prostej formie
przecinajacych si¢ listew, a w mieszkalnej — schoda-

also in the classrooms. Crossing strips along with lamp-
shades, which were especially designed for this building,
create a perfectly harmonised ornament (Fig. 6). The hall
walls of the subsequent storeys were covered with ceram-
ic tiles up to a height of 2 m (Fig. 7). On the ground floor
they were green, on the first floor blue and on the last
floor yellow. It is quite possible that the colour referred
to the earth, the sky and the sun. The staircases are highly
impressive, namely, in the school part they impress with
their stone steps and a full marble balustrade, whereas
in the sport and theatrical part with a metal balustrade
with a simple form of crossing strips while in the residen-
tial part — by wooden stairs and banisters. Door carpen-
try, which was elaborated in detail, also gives a specific
character to the interiors. In the communication part, the
doors are very simple with large glazing divided into even
fields by means of wooden muntins (sash bars). On the
other hand, the architect designed a specific grating of the
glass part between the vestibule and the hall. Wrought
iron bars in the transoms of this door present an interest-
ing decorative element. The following figures of students
were placed there: one of the boys was featured with
a book, the other one probably with tytka (a small
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I1. 8. Wejscie glowne do szkoty wraz z rzezba ,,bogini madrosci” (fot. A. Lisowska)

Fig. 8. School main entrance with the sculpture of ‘goddess of wisdom” (photo by A. Lisowska)

mi 1 porgczami drewnianymi. Charakter wnetrzom na-
daje takze szczegdtowo opracowana stolarka drzwiowa.
W cze¢scei komunikacyjnej drzwi sg bardzo proste, z duzy-
mi przeszkleniami podzielonymi na rowne pola drewnia-
nymi szprosami. Pomigdzy przedsionkiem a hallem na-
tomiast architekt zaprojektowat specyficzne okratowanie
czgéei szklanej. Ciekawy element dekoracyjny stano-
wig kute kraty w nad$wietlach tych drzwi. Umieszczo-
no w nich postacie uczniow: jeden z chtopcow przedsta-
wiony zostal z ksigzka, drugi prawdopodobnie z tytka'e.
Ornamenty te nawigzywaé mialy do specyfiki funkcji bu-
dynku.

Niewiele jest detali plastycznych. Ponad gltéwnym
wejsSciem, jak juz wspomniano, znajduje si¢ niewiclka
figurka kobiety z ksiazka — bogini madrosci (il. 8), nato-
miast nad drzwiami do kompleksu rekreacyjnego medalion
z trzema pszczotami. Podobny znajduje si¢ w sieni szkol-
nej. Byl to motyw dekoracyjny o znaczeniu symbolicz-

10 Tytka — torba w ksztalcie ,,rogu obfitosci”, wypelniona zwykle
stodyczami, a przeznaczona dla dziecka idacego po raz pierwszy do
szkoty. Zwyczaj ten pochodzi z Niemiec. Do poczatku XX w. istniaty
r6ézne formy ,,opakowania” takiego prezentu. Stozkowe tuby zdomino-
waly podarunki szkolne, rozprzestrzeniajac si¢ po pierwszej wojnie
Swiatowej z terenu Saksonii i Turyngii, nie tylko na inne obszary
Rzeszy, ale takze do Austrii, Czech i do Polski na teren Slaska [za: 10].

bag)'?. These ornaments were supposed to refer to the
specific function of the building.

Artistic details are rather scarce. As it was mentioned,
above the main entrance there is a small figure of a wo-
man with a book — the Goddess of Wisdom (Fig. 8),
whereas above the door to the recreation complex there is
a medallion with three bees. A similar one can be seen in
the school hallway. It was a decorative motif of a sym-
bolic meaning which was often encountered in educa-
tional buildings. Bees represent diligence, wisdom and
prudence [11, p. 341]. In the hall above the doors to the
gymnasium and to the schoolyard situated next to each
other there are sculptures of birds (Fig. 9) which also
constituted a frequent ornamental element of school
buildings in the first half of the 20" century. One of them
probably features a stork which adjust glasses placed on
its long beak with the use of its leg. The other one is
a pelican with chicks. Apart from a symbol of care about

10 Tytka — a bag shaped as a ‘horn of plenty’ usually filled with
sweets and prepared for a child that goes to school for the first time. This
custom comes from Germany. Till the beginning of the 20" century there
were different forms of ‘packaging’ of this present. Conical tubes domi-
nated school gifts and spread after the First World War from Saxony and
Thuringia not only to other regions of the Third Reich but also to
Austria, Czech and Poland to the region of Silesia [see: 10].
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11. 9. Rzezby ptakow znajdujace si¢ w hallu szkoty na parterze (fot. A. Lisowska)

Fig. 9. Sculptures of birds in the school hall on the ground floor (photo by A. Lisowska)

nym bardzo czgsto spotykany w obiektach oswiatowych.
Pszczoty oznaczaja pracowito$¢, madros¢ i roztropnosc
[11, s. 341]. W hallu ponad umieszczonymi obok siebie
drzwiami do sali gimnastycznej i na dziedziniec znaj-
duja si¢ rzezby ptakow (il. 9), ktore takze byly czgstym
elementem zdobniczym gmachéw szkolnych w 1. po-
lowie XX w. Jedna z nich przedstawia najprawdopodo-
bniej bociana poprawiajacego noga okulary na dhugim
dziobie. Druga to pelikan z pisklgtami. Oprocz symbolu
troski o dzieci'!, moze on by¢ interpretowany jako sym-
bol ofiarnej mitosci macierzynskiej i ojcowskiej [13,
s. 118-119].

W koncach korytarzy na kazdym pigtrze znajdowaty
si¢ ,,poidta” z woda do picia. Niestety elementy te si¢ nie
zachowaly.

Warto takze podkresli¢, ze meble i wyposazenie, za-
réwno sal lekcyjnych, jak i warsztatow, biblioteki czy ga-
binetow nauczycielskich i dyrektora byty starannie dobra-
ne, a niektore specjalnie zaprojektowane do tego obiektu.

Skrzydto wysunigte najbardziej na poétnoc stanowito
cze$¢ prywatng. Mieszkanie dyrektora, wedlug owczes-
nych standardow higieniczno-funkcjonalnych, byto od-
dzielone od przestrzeni dla uczniéw. Oprocz gtownego
wejscia z ogrodu zaplanowano takze specjalne przejs-
cie z parteru szkoly. Na tym poziomie zaprojektowano
kuchnig, pokoj dzienny potaczony duzymi rozsuwanymi

' Znaczenie detalu przedstawiajacego dorostego ptaka z mtodymi,
czesto stosowanego w szkotach, bylo takie, ze dzieci w szkole powinny
by¢ bezpieczne jak piskleta w gniezdzie [za: 12, s. 5].

children'!, it can also be interpreted as a symbol of sacri-
ficial maternal and paternal love [13, pp. 118—119].

At the ends of corridors on each floor there were
‘drinking fountains’ with potable water. Unfortunately,
these elements are not preserved.

It is worth emphasising that furniture and equipment
both of the classrooms and workshops, the library or teach-
er’s and headmaster’s rooms were chosen carefully and
some of them were designed especially for this building.

The wing that projected most to the north constituted
a private part. According to the hygienic and functional
standards existing at the time, the headmaster’s flat was
separated from the space for students. Apart from the
main passage from the garden, there was also a special
passage from the ground floor of the school. On this level
there was a kitchen, and a day room connected with the
dining room, a veranda and a ‘male’ room by means of
a large sliding door. On the first floor there were two
rooms for children, a bedroom and a bathroom, while on
the second floor there was a guest room and some free
space of the attic. In the basement there was a laundry,
a mangle and storerooms.

The Reformed Real High School in Milicz was sup-
posed to be a model of a good school. The school offered
a high level of education. The basic school curriculum
was complemented by additional classes which broad-

' The meaning of the detail featuring an adult bird with its young,
often used in schools, was that the children at school should feel as safe
as chicks in the nest [see: 12, p. 5].
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drzwiami z jadalnig, werandg oraz gabinetem ,,mgskim”.
Na pierwszym pi¢trze byly dwa pokoje dla dzieci, sypial-
nia oraz tazienka, a na drugim pokoj goscinny oraz wolna
przestrzen poddasza. W piwnicy znajdowala si¢ pralnia,
magiel oraz magazyny.
Reformowalne Gimnazjum Realne w Miliczu mia-
o by¢ wzorem dobrej placowki oswiatowej. Szkota ofe-
rowata wysoki poziom nauczania. Podstawowy program
uzupehniaty zajecia dodatkowe rozszerzajace wiedze,
umiejetnosci oraz rozwijajace uzdolnienia. Odpowiednie
warunki do nauki zapewnial szczegdtowo przemyslany
i $wietnie wyposazony budynek szkolny. Zespoty sal spe-
cjalistycznych zaopatrzonych w odpowiednie stoty i faw-
ki, regaty i szafy, projektory oraz systemy zaciemniania
sal, wszelkie urzadzenia, narzedzia, modele czy pomoce
naukowe, umozliwialy wszechstronny rozwo6j mtodziezy.
Obiekt wyrdznia si¢ z otaczajacej zabudowy willowe;,
jednoczes$nie wpisujac si¢ w zastany krajobraz. Rozrzezbie-
nie bryly oraz narozna lokalizacja sprawily, Zze nie jest on
przytlaczajacy dla sasiednich domkoéw. Oszczgdny detal
oraz okalajgca zielen pozwolity mu tatwiej wtopic si¢ w oto-
czenie. Natomiast kilka prostych zabiegow, takich jak rowny
rytm duzych okien, lizeny przechodzace przez calg elewacje
auli, podkreslenie wejs¢ prostymi opaskami oraz pojawiajg-
ce si¢ ponad nimi jedyne w catym gmachu rzezby, wysokie
dachy oraz akcentujaca gltdwng czgs$¢ wiezyczka zegarowa
(bedaca jednoczesnie wiezg astronomiczng), wyraznie na-
daje szkole cechy monumentalne, podkreslajace jego rangg.
Budynek ten ma cechy modernistyczne, ale z wptly-
wami historyzmu — wysokie strome dachy, potkoliscie za-
mkniete okna parteru oraz elementy zgeometryzowanych
lizen czy attyki na $cianie szczytowej bloku auli. Ukta-
dem funkcjonalnym doskonale wpisuje si¢ w O6wczesne
rozwigzania placowek edukacyjnych. Szerokie, jasne ko-
rytarze, przenikajace si¢ przestrzenie elementow komu-
nikacyjnych, funkcjonalno$¢ w rozplanowaniu pomiesz-
czen oraz coraz lepsze warunki higieniczne dostosowane
byty do nowych wymagan zmieniajacego si¢ szkolnictwa.
Bez watpienia Reformowane Gimnazjum Realne
w Miliczu bylo szkota wyjatkowa. A sam budynek szkol-
ny do dzi$ jest peretka architektoniczng nie tylko Milicza,
ale i catego regionu (il. 10).

1. 10. Budynek szkoty obecnie
(fot. A. Lisowska)

Fig. 10. School building at present
(photo by A. Lisowska)

ened knowledge and skills and developed abilities. This
school building, carefully designed and excellently
equipped, provided students with appropriate conditions
for learning. Complexes of specialist classrooms, which
were equipped with appropriate tables and desks, book-
shelves and cabinets, projectors as well as room darken-
ing systems, all devices, tools, models or educational aids,
enabled the students’ development in a comprehensive
way.

The building stands out in the surrounding villa devel-
opment and at the same time it blends in with the existing
landscape. The sculpturing variety of the form and its
corner location resulted in the fact that it did not over-
whelm the surrounding houses. The economical detail
and surrounding plants helped it to fit in the surroundings.
On the other hand, several simple elements such as the
even rhythm of large windows, lesenes crossing the
whole assembly hall facade, emphasising the entrances
with straight bands and the only sculptures in the whole
building above them, high roofs and the clock tower
emphasising the main part (which was at the same time an
astronomic tower), explicitly gives the school monumen-
tal features underlying its rank.

This building has modernistic features but it also fea-
tures influences of historicism — high steep roofs, ground
floor windows closed semi-circularly and elements of
geometrised lesenes or attics on the gable of the assembly
hall building. Its functional system perfectly blends in
with the then existing solutions of educational institu-
tions. Wide, bright corridors, permeating spaces of commu-
nication elements, functionality in the arrangement of
rooms and better hygienic conditions were adapted to new
requirements of the changing system of education.

Undoubtedly, the Reformed Real High School in Mi-
licz was an exceptional school. The school building itself
is still perceived as an architectural gem not only of Mi-
licz but also of the whole region (Fig. 10).

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Streszczenie

W latach 1927-1929 powstat w Miliczu gmach szkolny dla nowo utworzonego Reformowanego Gimnazjum Realnego. Placowka ta byta odpowie-
dzig na duze zapotrzebowanie spoteczenstwa milickiego na szkote $rednig konczaca si¢ maturg. Popularnie nazwana ,,Ostlandschule”, z zatozenia
miata by¢ wzorem dobrej szkoty niemieckiej. Okazaty, monumentalny budynek w willowej dzielnicy, poza staromiejskim centrum stanowit doskona-
1a baze¢ lokalowa, umozliwiajaca wszechstronne ksztatcenie i rozwdj miodziezy. Dzigki naroznikowemu ustawieniu oraz rozrzezbieniu bryty dosko-
nale wpisuje si¢ w sasiadujaca zabudowe mieszkaniowa. Jednocze$nie swoja prosta, modernistyczng forma, rytmem dhuzszych prostokatnych okien
oraz odpowiednim podkresleniem wejs¢, wyrdznia si¢ z otoczenia. Architekt Hans Spitzner doktadnie przemyslat uktad funkcjonalny. Poszczegdlne
strefy: sportowo-rekreacyjna, szkolna i mieszkalng oddzielono od siebie. W czgsci gtownej znajdowaty si¢ zespoty pomieszczen do nauk przyrodni-
czych, w skrzydle bocznym administracja oraz inne sale lekcyjne. Kompleks sali gimnastycznej oraz auli stanowil samowystarczalny czton, dostgpny
dla mieszkancow takze po lekcjach. Osobnym elementem byt dom dyrektora otoczony ogrodem. Reformowane Gimnazjum Realne w Miliczu byto
szkola wyjatkowa. A sam budynek szkolny do dzi$ jest peretka architektoniczna nie tylko Milicza, ale i catego regionu.

Stowa kluczowe: Milicz, architektura szkot, modernizm

Abstract

A new school building came into existence in the years 1927-1929 for the newly created Real Reformed Gymnasium. This facility was the response
to the high demand of the Milicz community for a high school ending with school leaving exams. Popularly called “Ostlandschule”, it was supposed
to be a model German school. The carefully designed building was to enable comprehensive education and development of youth, supporting the idea
through its architecture as well. The magnificent monumental building came into being in a residential area away from the old town centre. Due to its
corner setting and interesting mass it perfectly fits the adjacent residential development. At the same time its simple modernist form, long rectangular
windows and appropriate highlighting of the entrances make it outstanding. The architect Hans Spitzner thoroughly visualized the functional layout.
Each area: sports and recreation, school and residential were separated one from another. The main building housed facilities for the Sciences, the side
wing contained other classrooms and the administration. The gymnasium and assembly hall constitutes a self-sufficient segment open to residents
after classes. The head teacher’s house, surrounded by a garden was another separate element. The Reformed Real Gymnasium in Milicz was an
exceptional school and the building itself has been a precious architectural gem not only of Milicz but of the entire region.

Key words: Milicz, architecture of school buildings, modernism
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Pojecie autentyzmu i malarstwo scienne

The notion of authenticity and wall painting

Konserwatorzy dziet sztuki, ktérzy rozpoczynali stu-
dia przed p6t wiekiem, nie mieli problemoéw z definicja
autentyzmu. Mysle, ze ich mistrzowie takze. Autentyczny
obraz czy rzezba byly po prostu wykonane przez okres-
lonego artyste, w danej epoce, z dostepnych wtedy ma-
teriatéw 1 przy uzyciu znanych wowczas technik i tech-
nologii [1, s. 32]. Dlatego celne stwierdzenie, ze pojecie
autentyzmu jest nieostre, budzi u konserwatora — ktory
przeciez dobrze wie, co jest autentyczne, a co nie — naj-
pierw u$miech, a potem zaciekawienie. Mam nadziejg, ze
w miar¢ lektury ten usmiech bedzie zanikat, a zaciekawie-
nie wzro$nie.

Historycy sztuki w poczatkach ubieglego wieku dali
si¢ zwies¢ oszustwom van Meegerena i paru mniej staw-
nych falszerzy malarstwa, chociaz mieli juz wowczas nie-
zawodng bron w postaci badan chemicznych i fizycznych.
Nadal przyktadano tez ogromna wage do analiz formal-
nych, wypracowanych w koncu XIX w. Z czasem poja-
wialy si¢ coraz liczniejsze opracowania krytyczne bada-
czy dawnych traktatéw pisanych przez samych malarzy.
Rozpowszechniano tez publikacje podajace lata otrzyma-
nia po raz pierwszy nowych, syntetycznych pigmentow
i materialow, co nieomal zautomatyzowalo ekspertyzy
wszelkich antykow. Doktadnie znane momenty zastoso-
wania chemicznych wynalazkéw pozwalaly wreszcie na
precyzyjne datowanie czasu powstania obrazéow i poli-
chromowanych rzezb. Przebadanie dziel i potwierdzenie
ich autentyzmu stato si¢ dumg wielkich muzeoéw, ktore
tworzyly wlasne laboratoria. Mniej i bardziej wiarygodne

* Konserwator dziet sztuki, Warszawa/Restorer of works of art, Warsaw.

The conservators of artworks who studied their profes-
sion half a century ago did not find it difficult to define
authenticity. Neither did their masters, I think. Authentic
paintings or sculptures were simply made by specific
artists, at specific times, from then available materials and
with the use of known techniques and technologies [1,
p. 32]. This is why the relevant claim that authenticity is
unclear makes a conservator, who knows very well what
is authentic what is not, first smile and then become inter-
ested. I hope, as you read, the smiling will eventually
disappear and the interest will grow.

At the beginning of the last century, art historians were
fooled by van Meegeren’s forgeries and some other less
famous painting forgers, although they already had reli-
able testing tools, including chemical and physical tests.
The formal analyses developed at the end of the 19% cen-
tury were still greatly valued. In time, more and more
critical studies by scholars of old treaties written by paint-
ers themselves emerged. The publications specifying the
dates when new, synthetic pigments and materials were
first produced were also popular, which resulted in almost
automatic provision of expert opinions of all antiques.
Knowing exactly when the chemical inventions were
applied finally resulted in precise dating the moment of
origin of paintings and polychrome sculptures. Famous
museums with their own laboratories took pride in study-
ing artworks and confirming their authenticity. Because
some expert opinions were more credible than others it
was also possible to manipulate the market of antiques.
The improvement of testing techniques and the develop-
ment of more and more precise analytical methods
seemed to have no limits and the answers to the questions
asked by art historians and conservators were longer and
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ekspertyzy pozwolity tez na manipulowanie rynkiem anty-
kwarycznym. Doskonalenie warsztatu badawczego i wy-
najdowanie coraz dokladniejszych metod analitycznych
wydawato si¢ nie mie¢ konca, a odpowiedzi na pytania
zadawane przez historykéw sztuki 1 konserwatoréw byty
coraz dtuzsze i bardziej wyczerpujace. Ale rynek falsze-
rzy rozwijal si¢ rownie sprawnie, jak rosta biegtos¢ uczo-
nych. Nowoczesne narz¢dzia badawcze mozna przeciez
wykorzystywac¢ takze do tworzenia falsyfikatow. Specja-
listyczne szafy klimatyczne przyspieszajace procesy sta-
rzenia wspotcze$nie stosowanych materialow mogg by¢
z powodzeniem uzywane do prowokowania w nowych
obrazach zmian, ktore w warunkach naturalnych powsta-
ja z uptywem wiekow. A tradycyjne materialty malarskie
mozna i dzi§ uzyska¢ w domowych warunkach z prostych
sktadnikéw — podobnie przeciez czynili to dawni mistrzo-
wie. Dlatego tez w handlu sztukg stale pojawiajg si¢ nowe
fatszerstwa.

Wydaje si¢, ze w poréwnaniu z ruchomymi dzietami
sztuki malarstwo na murach jest w szczegdlnie dobrym
polozeniu. Nie ma na rynku antykwarycznym falszy-
wych malowidet $ciennych. Jako integralnie zwigza-
ne z architekturg pozostaja zazwyczaj do konca swo-
ich dni w miejscu, w ktorym je stworzono. Inaczej niz
w przypadku ruchomych dziet sztuki — o ile malowidet
nie zdjeto uprzednio ze Scian w postaci transferéw — za-
wsze wiadomo, skad pochodza. Razem z pamigcig o his-
torii budowli, ktérych $ciany zdobia, zachowato si¢ tez
znacznie wigcej informacji o ich autorach. Do$¢ trud-
no je oddzieli¢ od podtoza i ukras¢, jeszcze trudniej wy-
nies¢, nie istnieje wigc tez zagrozenie ,,podmienienia”,
co zdarzato si¢ przypadku obrazéw sztalugowych. Praw-
da, ze jako dekoracje uzytkowe byly wielokrotnie prze-
malowywane. Ale czy warstwe najstarsza — o ile do niej
dotrzemy — mozemy machinalnie nazwa¢ autentyczng?
Tak zazwyczaj mowi si¢ o dekoracji malarskiej, ktora po-
wstata w tej samej epoce, co ozdobiony nig zabytek ar-
chitektury. Romanski kos$cioét z romanska polichromia,
barokowy — z barokowa. Czy jednak tylko wtedy moz-
na stwierdzi¢, ze autentyzm malowidet jest sprawg oczy-
wistg? A barokowa polichromia w gotyckim kosciele?
Nie méwiac juz o dekoracjach nawarstwionych. Malowi-
dla najstarsze wydobyte spod p6zniejszych przemalowan
wecale nie muszg by¢ automatycznie najcenniejsze ani tez
najlepsze artystycznie. I w jaki sposob nalezy odnies¢ si¢
do ich autentyzmu? Czy mozliwa jest jego precyzyjna de-
finicja w kontek$cie autentycznosci catej budowli? Nie
sa to pytania retoryczne, bo odpowiedz na nie warunku-
je zarowno programy prac konserwatorskich prowadzo-
nych przy malarstwie Sciennym, jak tez wplywa na spo-
sob aranzowania jego ekspozycji. Czyzby wigc pojecie
autentyzmu odnie$¢ mozna byto jedynie do bardziej ru-
chomych dzietl, ktore znajduja si¢ w galeriach, muzeach
i domach aukcyjnych?

Ale czy problem autentyzmu polega wytacznie na
zgodno$ci materialow i ustaleniu reki mistrza? Chyba
nie. Podobnie jak to si¢ dzieje w procesach analitycznych,
coraz doktadniej precyzujacych sktad chemiczny dzie-
ta sztuki, takze w jego warstwie filozoficznej i odbiorze
spotecznym odkrywane sg stale nowe niuanse. Autentyzm

longer and more and more exhaustive. The market of
forgers, however, grew equally fast along with scholarly
expertise. The modern research tools can as well be used
to make forgeries. Special machines can provide a spe-
cific climate to speed up aging processes of the materials
used nowadays to produce changes in new paintings
which in natural conditions emerge over centuries. At pre-
sent traditional painting materials can be made at home
from simple ingredients — just like old masters used to do.
This is why at present you can still come across forgeries
in art trading.

It seems that the situation of wall painting is rather not
that bad when compared with movable artworks. There
are no forged wall paintings on the market of antiques as
they are inextricably connected with architecture and they
usually remain in their original place. It is different with
movable artworks — as long as paintings were not taken
down from the walls and transferred — their place of ori-
gin is always known. A lot more information about their
authors have survived along with the memory of the his-
tory of the buildings whose walls they decorate. It is
rather difficult to separate them from the walls or ceilings
and steal, and it is even more difficult to carry them away,
so they can’t be swapped, which has happened in the case
of easel paintings. It is true, however, that being used
simply as decorations, wall paintings were often repaint-
ed. But even if we finally manage to get to the oldest paint
layer, can we automatically call it authentic? This is after
all what we usually call a painting decoration which was
made at the same time as the piece of architecture which
it decorates. A Romanesque church with Romanesque
polychrome, a Baroque church with Baroque polychrome.
However, are those the only cases when it is possible to
claim that the authenticity of the paintings is obvious?
What about Baroque polychrome in a Gothic church? Not
to mention added layers of decorations. The oldest paint-
ings discovered from underneath later repaintings aren’t
necessarily the most valuable or artistically the best. And
how should we address their authenticity? Is it possible to
precisely define it in the context of authenticity of the
whole building? These are not rhetorical questions
because the answer to them determines both the program
of conservation works conducted on wall paintings and it
affects the way its exhibition is arranged. Can then the
notion of authenticity regard only more movable artworks
which are displayed in galleries, museums, and auction
houses?

Anyway, does the issue of authenticity regard exclu-
sively the consistent use of materials and establishing the
authorship? Probably not. The same as it happens in ana-
lytical processes which more and more accurately specify
the chemical composition of a work of art, new nuances
of its philosophical aspect and social perception are dis-
covered all the time too. Authenticity [2, pp. 27-32], [3,
pp. 40-46], [4, p. 88] of a wall painting is a much more
complex notion than it seems to be for researchers of
technologies. The following elements testify to the au-
thenticity of this kind of artwork:

— authenticity of matter,

— authenticity of idea,
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[2,s. 27-32], [3, s. 40-46], [4, s. 88] malowidta §cienne-
g0 jest pojeciem o wiele bardziej ztozonym, niz to si¢ wy-
daje badaczom technologii. O prawdziwos$ci tego rodzaju
dzieta $wiadcza nastgpujace elementy:

— autentyzm materii,

— autentyzm idei,

— autentyzm kontekstu,

— autentyzm emocji.

Autentyzm materii to wspomniane wczesniej — cha-
rakterystyczne dla epoki i miejsca — cechy technologii
wykonania. Warto$¢ t¢ pomniejszaja materiaty doda-
ne w pdzniejszym czasie, a wigc przemalowania, a na-
wet konserwacje malowidel, ale tez zmiany w samej ar-
chitekturze: wtorne podzialy pomieszczen, przebudowa
$cian i sklepien. Najwyzszy walor beda miaty §wiadec-
twa idealnie zachowane, nietknigte zadng pdzniejsza in-
gerencja, a nawet pozbawione juz walorow artystycznych
pierwotne relikty, zachowane szczatkowo, ktorych auten-
tyzm poréwnywalny jest z autentyzmem relikwii. Przy-
ktadow takich jest coraz mniej. Zwykle przetrwaty pod
warstwami wtérnych tynkow — ich oryginalna powierzch-
nia jest juz jednak naruszona. Na te naprawde oryginal-
ne trafiaja czasami archeolodzy, zdarzaja si¢ malowidla
przechowane za wbudowanymi we wnetrzu meblami, jak
na przyklad koscielne stalle czy organy albo dawne de-
koracje zapomniane na strychach przy przebudowie stro-
pow i sklepien.

Autentyzm idei, czyli trwanie programowych zato-
zen architektonicznego obiektu, a takze kontynuacja ce-
16w, ktérym dekoracje te miaty stuzy¢. Warunki te zostang
zachowane, jesli wnetrza nadal pelnig pierwotne funkcje.
Do tego rodzaju budowli zaliczy¢ mozna obiekty kultu:
kos$cioty, klasztory, synagogi, meczety, jak roéwniez de-
koracje w czynnych ratuszach, a nawet — bardzo rzadko
W naszym obszarze — we wnetrzach mieszkalnych, czyli
zamkach i patacach nalezacych przez wieki do prywat-
nych wtascicieli.

Z autentyzmem Kkontekstu mamy do czynienia, gdy
malowidla znajduja si¢ na wewngtrznej lub zewnetrzne;j
$cianie budynku, gdzie je namalowano z uwzglgdnie-
niem lokalnych warunkéw, a wigc: nie zmieniono natural-
nego o$wietlenia (rozmieszczenie okien), maja odpowied-
nig perspektywe, zachowany zostal uklad pomieszczen
i przejs$¢, przetrwaly oryginalne stropy czy sklepienia,
utrzymano pierwotny poziom posadzki. Taka idealng sy-
tuacj¢ rzadko mozna zasta¢ w obiektach stale uzytko-
wanych przez wieki. Czesciej stan pierwotny przetrwat
w budowlach opuszczonych albo w znaleziskach archeo-
logicznych. O zmianach kontekstu decydowa¢ mogg tez
przeksztalcenia najblizszego otoczenia, w tym agresyw-
na zabudowa czy ekspansywna zielen. Absolutnym za-
przeczeniem autentycznos$ci kontekstu sa malowidta prze-
niesione na podloza zastepcze, czyli transfery dekoracji
malarskich, ktére funkcjonuja jako obiekty ruchome, eks-
ponowane podobnie jak obrazy — w galeriach. Nie tylko
nie oddaja one skali, tektoniki i perspektywy architektury,
w ktdrej je stworzono, ale tez najczesciej jej zaprzeczaja,
gdy na przyktad malowidto po przeniesieniu ze sklepienia
na ptétno eksponowane jest na ptaskiej Scianie. Wowczas
zastosowane przez mistrza celowe skroty perspektywicz-

— authenticity of context,

— authenticity of emotion.

The authenticity of matter is the mentioned earlier —
characteristic of the time and place — features of technol-
ogy in which it was made. This quality is diminished by
the materials added later, that is repaintings or even con-
servation works as well as changes in architecture itself:
secondary divisions of rooms, remodeling of walls and
vaults. The highest quality will be demonstrated by
specimens which have survived in their ideal condition,
untouched by any later intervention, and even original
remains which no longer demonstrate artistic value, those
which have survived only partially whose authenticity
can be compared to that of relics. There are fewer and
fewer of such specimens. Usually they have survived
under several layers of plaster — their original surface is,
however, changed. Archeologists sometimes come across
those really original ones, for instance paintings hidden
behind built-in furniture, such as church stalls, organs or
old decorations forgotten in the attics when the ceilings
and vaults were remodeled.

The authenticity of idea, that is the maintenance of
the original architectural design assumptions as well as
the objective of the decorations. These conditions shall be
maintained if the interiors continue to serve their original
function. This kind of buildings include temples: church-
es, monasteries, synagogues, mosques as well as decora-
tions in active town halls and even interiors of residential
buildings, such as castles and palaces which have had
private owners for centuries, which is, however, rare in
our region.

The authenticity of context is about paintings which
are on the walls inside or outside of the buildings where
they were painted and where the local conditions were not
changed that is the natural light was not changed (location
of windows remained original), they have proper perspec-
tive, layout of the rooms and passages remained original,
unchanged ceilings or vaults, floor level remained origi-
nal. Such an ideal situation is rare nowadays in the build-
ings which have been used for centuries. More often
original specimens have been preserved in abandoned
buildings or in archeological finds. Changes in the con-
text can be caused by the transformations in the nearest
surroundings, including aggressive development or ex-
pansive green areas. The absolute opposite of authenticity
of context includes paintings transferred to substitute
substrates, that is transfers of painting decorations which
are used as movable objects, exhibited like paintings — in
galleries. They do not render the scale, tectonics, and
perspective of architecture in which they were created,
and most often they also contradict it when for instance
a painting, after being moved from a vault to canvas, is
exhibited on a flat wall. Then the foreshortenings deliber-
ately applied by the master, such as crooked columns,
awkward gestures or deformed faces, are usually inter-
preted by the viewers as the painter’s ineptitude.
(Everybody has seen some of those in galleries).

The best example of authenticity of emotion is the
often referred to far-eastern tradition where a temple
which is systematically rebuilt — as a result of tradition or
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ne: krzywe kolumny, pokraczne gesty, zdeformowane
twarze, zazwyczaj wywotuja u odbiorcy wrazenie nie-
udolnosci malarza. (Kazdy widziat kiedy$ takie Zatosne
szmatki w galeriach).

Najlepszy przyktad autentyzmu emocji stanowi czgs-
to przywotywana tradycja dalekowschodnia, gdzie $wia-
tynia odbudowywana systematycznie — w wyniku tradycji
czy po zniszczeniu wskutek kataklizmu — nadal pozosta-
je $wiatynia tysiacletnia. (Oczywiscie nie mamy tu spet-
nienia naszego fundamentalnego zachodniego dogma-
tu autentyzmu materiatu). Jest to juz dzi$§ dobrze znany
mechanizm. Ale nie musimy siggac tak daleko. Stare Mias-
to w Warszawie z jego ko$ciotami, a nawet odbudowany
Zamek Krolewski (razem ze zrekonstruowanymi malowi-
dtami o do$¢ nierownym poziomie artystycznym) sa emo-
cjonalnie prawdziwe, pomimo ,,przerwy w zyciorysie”.
Whpisujac warszawska Starowke na Liste Swiatowego
Dziedzictwa, rozstrzygni¢to doktrynalne zastrzezenia we-
neckiego dokumentu na rzecz tragicznie doswiadczonych
stratami wojennymi Polakow, ktérzy w poczuciu krzyw-
dy spontanicznie odbudowali utracone zabytki. Dzi$ mo-
numentalne rekonstrukcje znajduja coraz liczniejszych
nasladowcow w calej Europie. Powstaja z pétwieczne-
go niebytu koscioty zburzone w wyniku dziatan I wojny
$wiatowej, ba, cale dzielnice $redniowiecznych domkow
i nikomu nie przeszkadza, ze z zyciorysu zabytku wyle-
cialy dwa pokolenia mieszkancoéw miasta.

Sproébujmy zatem przesledzi¢ autentyzm malowidet
$ciennych na dwoch przyktadach. Pochodza z Afryki,
z miejsc geograficznie nieodlegltych w skali tego konty-
nentu — dzieli je jakie$ 800 kilometréw. Bardziej odlegte
sa daty ich powstania — to dystans ponadtysiacletni. Zu-
petnie inne sg ich losy, charakter, funkcja. Postarajmy si¢
poréwnacd stopien ich autentyzmu.

Pierwszy przyklad (il. 1) to unikatowa kolekcja
wcezesnochrzescijanskich nubijskich freskow ze swiatyni
w Faras, eksponowana w Muzeum Narodowym w War-
szawie. Juz na poczatku nalezy zwrdci¢ uwage na rézni-

I1. 1. Galeria Faras, Muzeum Narodowe w Warszawie
(fot. A. Lewandowska, 2007)

Fig. 1. Faras Gallery, the National Museum in Warsaw
(photo by A. Lewandowska, 2007)

some natural disaster — still remains a thousand-year-old
temple. (Obviously this does not satisfy our fundamental
Western dogma of authenticity of material). Today this is
a well-known mechanism. We do not need to look far. The
Old Town in Warsaw with its churches or the rebuilt
Royal Castle (together with the reconstructed paintings of
rather uneven artistic value) is emotionally genuine in
spite of a “gap in its life”. The inscription of the Old Town
in Warsaw on the World Heritage List doctrinally resolved
the reservations of the Venice document for the benefit of
Poles tragically afflicted with war losses who suffered
injustice and spontaneously rebuilt destroyed historical
monuments. Today there are more and more advocates of
monumental reconstructions all over Europe. Churches
which were destroyed in the aftermath of Second World
War re-emerge from oblivion which lasted fifty years, or
even whole districts of medieval houses and nobody cares
about the fact that two generations of city dwellers disap-
peared from the life of the historical buildings.

Let us try to track the authenticity of wall paintings on
the basis of two examples. They both come from Africa,
from places geographically located not so far from each
other, considering the size of that continent — about 800
kilometers. However, the dates of their origin are much
further apart — more than a thousand years. Their story,
character, and function are totally different. Let us try to
compare the degree of their authenticity.

First example (Fig. 1) is the unique collection of early
Christian frescoes from the temple of Nubia in Faras
exhibited at the National Museum in Warsaw. What
should be noticed right at the beginning is the difference
in the distance between the location of the exhibition and
the place of its origin: the paintings left Africa with the
Polish archeological mission in the 1960 and they ended
up in Europe.

Authenticity of matter — as regards the presentation
aspect, that is the layer of paint itself and thin remains of
the original substrate, we can see the fully preserved
original substance. What lies deeper, however, is not yel-
lowish rocks, not architecture, but artificially developed
construction which has nothing to do with a stone wall of
the church — what is more, it has nothing to do with the
landscape.

Authenticity of idea? The decorations were designed
for the interior of a sacred place; they were supposed to
provide a setting for religious ceremonies over centuries.
Neither the present interiors nor the way in which they are
used have anything to do with church.

Authenticity of context? This is even worse. The paint-
ings are exhibited thousands of kilometers away from the
place of their origin. They are displayed in spacious gal-
leries, placed in artificial frames whose sizes are deter-
mined by the size of the cut-out fragments in compliance
with the exhibition aesthetics from around half a century
ago. Being displayed in front of the walls or in the middle
of large rooms, they do not resemble tight interiors of the
temple where they come from. What they lack is the scale
of an authentic building and the natural light [5, pp. 120—
122]. The color of their frames and backgrounds is
a source of even more reservations. The color of some
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c¢ odlegtosci miejsca ekspozycji od miejsca powstania:
malowidta opuscity Afryke z polska misjg archeologiczna
w latach 60. XX w. Znalazly si¢ w Europie.

Autentyzm materii — w warstwie przedstawieniowej,
a wigc w samej powloce malarskiej i cieniutkich reszt-
kach zachowanego podloza mamy w pelni zachowana
substancje¢ oryginalng. Ale glebiej to juz nie zoltawe gla-
zy, nie architektura, lecz sztucznie stworzona konstrukcja,
niemajaca z kamiennym murem kos$ciota — wigcej: z bry-
Ia w krajobrazie — nic wspolnego.

Autentyzm idei? Dekoracje przeznaczone byty do wne-
trza sakralnego, stanowily przez wieki oprawe ceremonii
religijnych. Ani obecne wngtrza, ani charakter ich uzyt-
kowania nie maja z kosciotem zadnych cech zbieznych.

Autentyzm kontekstu? Tu jest jeszcze gorzej. Malowi-
dta eksponowane sa tysiace kilometréw od miejsca po-
wstania. Zostaly ustawione w przestronnych galeriach,
umieszczone w sztucznych oprawach, ktoérych forma-
ty uwarunkowane sg wielko$cia powycinanych fragmen-
tow, zgodnie z wystawienniczg estetyka sprzed przeszio
pot wieku. Stojac pod $cianami lub posrodku obszernych
sal, nie przypominaja ciasnych wnetrz §wiatyni, z ktorej
pochodza. Brak im skali autentycznego obiektu i natural-
nego oswietlenia [5, s. 120—122]. Jeszcze wigcej watpli-
wosci budzi kolorystyka opraw i tet. Niektére monumen-
talne obramienia przypominaja kolorem piaskowiec, inne
pomalowane sg na czarno; wygladaja jak monstrualne ho-
lenderskie obrazy oprawione w szerokie, czarne ramy.
Malowidta sprawiaja wrazenie, jakby byly nalepione na
klape fortepianu, nie maja nic z klimatu domu modlitwy
stojacego posrdd goracych piaskow pustyni. (Ekspozycja
ta bedzie wkrotce zmieniana).

Autentyzm emocji bezpowrotnie przepadt. Chocby nie
wiem jak zarliwie zachwycali si¢ dawnymi freskami ,,kul-
turalni odbiorcy” podziwiajacy te malowidla w muzealne;j
galerii, ich odczucia nie b¢da miaty nic wspdlnego z emo-
cjami chrze$cijan, dla ktorych je pierwotnie namalowano.

A jednak, pomimo tak licznych zastrzezen, czy ktokol-
wiek zaakceptowalby opinig, ze ,,freski z Faras” sg nieau-
tentyczne?

Przyklad drugi (il. 2) — malowidla w egipskim ho-
telu niedaleko Hurghady. Wykonane zaledwie przed kil-
ku laty.

Sa namalowane wylacznie z uzyciem nowoczesnych
materiatow, czyli technika i technologia ich wykonania
jest w petni zgodna z wiedza epoki, a wigc autentyczna.

Ideowo —to sztuka dekoracyjna, przedstawienia formal-
nie i treSciowo dostosowane sa do wngtrz hotelowych re-
cepcji 1 restauracji, stawig historyczne dziedzictwo kraju,
ktéry tury$ci wybrali na miejsce wypoczynku. Mamy wigc
do czynienia z pelng zgodnoscia zalozen programowych.

Autentyzm kontekstu — w sensie malarstwa dekoratyw-
nego nie budzi watpliwosci. Gdy jedne elementy mozemy
potraktowac jako cytat z freskéw florenckiego renesansu,
inne stanowia odwzorowanie krajobrazu wtasciwego dla
tego obszaru geograficznego i kulturowego.

Emocjonalnie — ozywiaja monotonne widoki pustyni
otaczajacej hotel. Moga budzi¢ jedynie podziw i uznanie,
a jednoczes$nie utwierdzajg hotelowych gosci w przekona-
niu, ze pomimo znacznej odleglosci od prawdziwych pi-

monumental frames resembles sandstone, whereas others
are painted black; they look like huge Dutch paintings in
huge black frames. The paintings seem to be stuck to the
piano lid and they have nothing to do with a house of
prayer built in the middle of a hot desert. (This exhibition
layout will be soon changed).

The authenticity of emotion has been lost forever. No
matter how genuinely excited the “cultured viewers”
would be with the old frescoes, admiring those paintings
in a museum gallery, their feelings will have nothing to do
with the emotions of Christians for whom they were
originally painted.

However, in spite of so many reservations, could any-
one accept the opinion that the frescoes from Faras are not
authentic?

Second example (Fig. 2) — the paintings in an Egyptian
hotel near Hurghada which were made only a few years ago.

They are painted exclusively with the use of modern
materials, that is technique and technology in which they
are made is fully consistent with the present knowledge,
so it is authentic.

As regards the idea — the decorative art, the presenta-
tions formally and in respect of their meaning fit the hotel
rooms, its reception, and the restaurant; they glorify the
historical heritage of the country chosen by tourists for
their vacation. So we are dealing here with a complete
compliance with the origin of the idea.

Authenticity of context — in the sense of decorative
painting it does not cause any doubts. Some elements can
be considered to be a clear allusion to the frescoes of
Florentine Renaissance, others render the landscape typi-
cal of that geographic region and culture.

Emotionally — they bring some life to the monotonous
views of the desert around the hotel. They are admired
and recognized, and at the same time they confirm the
conviction of the hotel guests that in spite of being far
away from the original pyramids they are in the country
where they used to be built centuries ago.

I1. 2. Dekoracje hotelu ,,Le Meridien”, Makadi Bay, Egipt
(fot. E. Swiecka, 2008)

Fig. 2. Decorations in “Le Meridien” hotel, Makadi Bay, Egypt
(photo by E. Swigcka, 2008)
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1. 3. Fragment dekoracji w hotelu ,,Le Meridien”, Makadi Bay, Egipt
(fot. E. Swigcka, 2008)

Fig. 3. Fragment of decorations in “Le Meridien” hotel, Makadi Bay,
Egypt (photo by E. Swigcka, 2008)

ramid znalezli si¢ w kraju, gdzie je przed wiekami wzno-
$zono.

Czy wigc mozemy wazy¢ si¢ na stwierdzenie, ze zupel-
nie nowe i nieco kiczowate malowidta hotelowe (il. 2 1 3)
sa bardziej autentyczne od stynnych ,,freskow z Faras™ (il.
1 14)? Jesli tak, to moze autentyzm nie nalezy do podsta-
wowych waloréw malowidet, cech, ktére decydujg o ich
randze i poziomie akceptacji [0, s. 216]. A przeciez wigk-
szo$¢ 0sOb zainteresowanych malarstwem $ciennym wy-
bierze bez wahania mniej autentyczne ,,freski z Faras”.
Dlaczego? Tylko dlatego, ze sa starsze? Nie. To sprawa
ich WARTOSCI. Ale to juz zupehie inna historia.

W czesto przywolywanym artykule Aloisa Riegla
o kulcie zabytkow, wéréd omawianych przez niego war-
tosci autentyzmu nie bylo; pojecie to pojawito si¢ jedynie
w kontekscie badan historycznych [7, s. 199]. Autentyzm
zabytku stanowit warunek sine qua non jakichkolwiek po-
waznych rozwazan i badan sztuki oraz architektury. Sto
lat temu byly inne czasy. Sluby i przysiegi sktadane na
cale zycie byly znacznie cze¢sciej dotrzymywane, banki
z cala odpowiedzialnoscig staty na strazy powierzonych
walorow, a ci, ktorzy cokolwiek wytwarzali, starali sie,
aby opinia o ich pracach byla mozliwie najlepsza, dzie-
lo za$ czy wyrdb jak najdoskonalszy i najtrwalszy. Nie
bede opisywac dzisiejszego swiata, ktory ,.jaki jest, kazdy
widzi”, ale docierajace do nas codzienne wiadomosci
o podrobkach, fatszerstwach, oszustwach i naduzyciach
bardzo inspiruja do rozwazan o autentyzmie. Dlatego po-
jecie to tak czesto powraca jako temat przewodni rozmai-
tych seminariéw i konferencji, fascynuje nieustannie ba-
daczy na catym $wiecie. Takze i na nas spoczywa zadanie
stalego definiowania jego istoty.

1l. 4. Sw. Anna w Galerii Faras (fot. A. Lewandowska, 2007)
Fig. 4. St. Anne in Faras Gallery (photo by A. Lewandowska, 2007)

Can we then dare to claim that a completely new and
slightly kitschy hotel paintings (Fig. 2 and 3) are more au-
thentic than the famous “frescoes from Faras” (Fig. 1
and 4)? If so, then maybe authenticity is not one of the basic
features/qualities of the painting, the features which deter-
mine their significance and level of acceptance [6, p. 216].
Anyway, most people interested in wall painting would
select with no hesitation less authentic “frescoes from
Faras”. Why? Only because they are older? No. This is
a matter of their VALUE. But this is a totally different issue.

The article by Alois Riegl which is often referred to on
the cult of historical monuments does not mention authen-
ticity when describing values; this notion appeared only
in the context of historical research [7, p. 199]. Authenticity
of a historical monument is a sine qua non for any serious
discussions or research of art and architecture. A hundred
years ago times were different. Vows and covenants made
for life were much more often kept; banks were held
responsible for the deposits they kept, and producers
cared for the opinion about whatever they made to be as
good as possible, and their products possibly perfect and
most durable. I am not going to describe the world today
— we all know things are what they are — but the informa-
tion which we hear, see, and read every day about fakes,
forgeries, frauds and falsifications greatly inspire delib-
erations about authenticity. That is why this notion is so
frequently the main topic of many seminars and confer-
ences and it continues to fascinate researchers all over the
world. This is also our responsibility to constantly define
its meaning.

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Malowidla Scienne tworza swoisty pomost pomigdzy architektura a ruchomymi dzietami sztuki. W odniesieniu do kazdego z tych trzech typéw
obiektow wypracowana zostata odrgbna metodyka ochrony i konserwacji. I cho¢ istnieje na tym polu wiele punktow stycznych, to jednak odmienny
charakter poszczegodlnych grup wymaga szczegolnego podejscia i interpretacji. Dotyczy to takze zagadnienia autentyzmu. Kluczowy problem stano-
wia tu transfery malarstwa $ciennego eksponowane w galeriach jak obrazy sztalugowe.

Stowa Kkluczowe: autentyzm, malarstwo $cienne, konserwacja, transfery

Abstract

Wall paintings provide a special bridge between architecture and movable artworks. In reference to these three types of structures a separate method
of protection and conservation has been developed. Although there are many common points, the different character of the individual groups requires
a special approach and interpretation. This also regards the issue of authenticity. The key problem in this respect includes transfers of wall paintings

displayed in galleries as easel paintings.

Key words: authenticity, wall painting, conservation, transfers
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Zobaczyé idealne, czyli bezkresy kresek

To see the ideal, or infinities of lines

Zdarza sig, ze linia bywa znakiem. Cze¢$ciej jednak
jest zapowiedzig lub bledem, nieraz odlamkiem, przy-
padkiem, niedopelnionym Poczatkiem, odciskiem badz
splamieniem. Nie kieruje do Zrodta, jedynie z niego wy-
prowadza. Zapowiada sens wlasnej egzystencji i jedno-
czesnie go narusza. Sugerujac, iz jest jej przypisany pre-
sens, przyobleka spodziewane znaczenie w poza-sens.
Uparcie wyraza pochwal¢ pustki znaku. Niczego nie na-
$laduje, gdyz obca jej jest wszelka imitacja. Trwa samot-
na i nierzadko zbedna. A jednak nieoceniona — niezasta-
piona — dyskretnie nieobecna. Linia poza narracja, poza
estetyka, ale tez nie nieestetyczna. Godna, by przyjrze¢
si¢ jej przez egzystencjalizm i psychoanalize, warta prze-
analizowania z punktu widzenia pragmatyzmu i szkoty
frankfurckiej, gotowa na wiwisekcje fenomenologiczng
1 semiotyczng, podatna na ustalenia teorii systemow, ule-
gla wzgledem kryteriow empirycznych oraz przygotowa-
na na zwodnicze koncepcje antysztuki. Kazda estetyka
wpisana w okres§lony nurt filozofii mialaby zapewne swo-
ja wlasna diagnoze¢ kondycji linizmu. Takze antyestetyka
mogtaby mie¢ na jej temat duzo do powiedzenia.

A jak obraz linii, w calym bogactwie jej odniesien,
gdyz takze nie-linii, anty-linii, po-linii, kreski, krechy,
pasa nalezaloby przedstawi¢ jako ikone wspotczesno-
$ci, czyli czasu po sztuce, po antyestetyce, po modernie
i postmodernie, po schytku dawnej w miar¢ ustabilizo-
wanej nowoczesnosci? Najpewniej jako sandwich, gigan-
tyczny pakiet natozonych na siebie wizerunkow — efekt
natozen, zlaczen i przenikan. Byloby to co§ w rodzaju

* Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej we Wroctawiu/University
of Social Sciences and Humanities, Wroclaw.

A line happens to be a sign. More frequently, however,
it is a promise or an error, sometimes a fragment, a ran-
dom occurrence, incomplete Beginning, an imprint or de-
filement. It does not direct to the Source, it only comes out
of'it. It presages the sense of its own existence, at the same
time violating it and suggesting that it has an assigned pre-
sense, it clothes an expected meaning in beyond-sense. It
obstinately expresses the praise of emptiness of a sign. It
does not imitate anything because any imitation is strange
to it. It perseveres alone, at times even redundant. And
yet invaluable — irreplaceable — discretely absent. A line
beyond narration, beyond aesthetics, but not unaesthetic
in the least. Worthy of examining through the prism of
existentialism and psychoanalysis, of being analysed
from the point of view of pragmatism and the Frankfurt
School, ready for phenomenological and semiotic vivi-
section, susceptible to findings of the theory of systems,
submissive to empirical criteria and prepared for de-
ceptive concepts of anti-art. Each aesthetics which is part
of a specific philosophical trend would certainly have its
own diagnosis of the state of linism. Anti-aesthetics could
also have much to say about it.

And how should we present an image of a line — in
all the richness of its references, including a non-line,
anti-line, along-line, line, thick line, stripe — as an icon
of contemporariness, that is time after art, after anti-
aesthetics, after modernism and post-modernism, after
the decline of the old relatively stabilised modernity?
Most probably as a sandwich, a gigantic packet of
images overlapping one another — an effect of overlaps,
connections and permeations. It would be a sort of
a multi-layer palimpsest containing everything that is
based on a line: pieces of art, and science diagrams, and
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wielowarstwowego palimpsestu zawierajacego wszystko
co poliniowane: i dzieta sztuki, i diagramy nauki, i rysun-
ki Kandinskiego, i wykresy ruchow Browna, i §wiecace
odcinki instalacji Flavina, i trasy przelotu komet, i..., i...,
i... Jaka bylaby ich suma? Super-nad-dez-informacyjna.
Zawierataby duzo, lecz nie pokazywalaby nic. Czy jed-
nak uprawnione jest takie mys$lenie? Czy mozna zesta-
wiaé ze sobg elementy kulturowo, stylistycznie, ba, na-
wet dziedzinowo zupelnie sobie obce i1 tworzy¢ z nich
zadziwiajaca, niezrozumiatg hybryde? Absolutnie tak,
skoro akceptujemy wszelkie mariaze, wczesniej niedo-
puszczalne, a nawet trudne do wyobrazenia.

Rozpatrujac przejawy wizualnosci doby obecnej,
Krystyna Wilkoszewska stwierdzita: [...] mozna mowié
o jednej, cho¢ nie jednolitej, estetyce postmodernistycz-
nej, bowiem zarowno w obrebie nurtu teoretyczno-kry-
tycznego w sztuce, jak i nurtu filozoficznego, odnajdujemy
to samo zasadnicze pojecie pluralizmu, i to pluralizmu
radykalnego, przekreslajqcego zarowno sens dgzenia
ku koherencji i w ogdle mozliwos¢ uzyskania harmonij-
nej catosci, jak i zarazem zezwalajqcego na tgczenie ze
sobg elementow odleglych, niekiedy wrecz obcych, roz-
nych i roznorodnych, takze opozycyjnych, a nawet ze sobg
sprzecznych [1,s. 282].

Niezaleznie od komentarzy i ocen linia istnieje. Wy-
pltywa ciaggle na nowo w réznych odstonach. Nagle ujaw-
nia si¢ i1 nieoczekiwanie skrywa. Ale ponad wszelka
watpliwos¢ JEST: potrzebna i zbedna, odnaleziona i bez-
trosko zgubiona — Jej Liniowata Liniowo$¢ Linearna. Raz
jest fantomem, kiedy indziej kalka, to znow klisza, by
w koncu usadowi¢ si¢ na arkuszu krechg pekata od na-
niesionego pedzlem tuszu. Wtedy rozlewa si¢, pochtania-
jac delikatne $lady zostawione przez srebrng igte. Czasem
jedna linia wzmacnia druga, cz¢sciej jednak eliminuje.

Mozliwych do wyobrazenia siatek, szkieletow i amor-
ficznych kigbow istnieje na §wiecie nieskonczona ilosé.
Widzialnych i niewidzialnych. Z tych ostatnich jedno kte-
bowisko byloby szczegdlnie niesamowite, mianowicie to,
ktére mogloby powsta¢ z linii, jakie swoimi drogami zy-
ciowymi wykreslili wszyscy zyjacy w przesztosci i obec-
nie ludzie. Te linie splatatyby sie, zderzaty, przecinaty,
nieraz jedna unicestwiataby druga, niektore wzlatywaly-
by w niebo, inne zygzakowato wspinaty si¢ na gorskie
szczyty lub zatapialy w glebinach oceandéw. Kto$ nadlatu-
jacy z kosmosu widziatby kule ziemska opleciong trojwy-
miarowa pajeczyna w wielu miejscach nie do przebycia.
W tej dziwnej sieci bylyby tez punkty jako poczatki nie-
dosztych drog, po ktérych owym punktom nie bylo dane
wedrowac. Wspdlng bez wyjatku cechg ich wszystkich
byloby to, ze nagle si¢ urywaja, jako ze zadna nie biegla-
by nigdy w nieskofczono$¢.

Gdyby zechcie¢ rozpatrywaé rzecz matematycznie,
pojeciowy obraz takiej konstrukcji jeszcze bardziej by si¢
skomplikowal. Jak bowiem pogodzi¢ idealne z realnym?
Jedyna mozliwo$¢ to uczyni¢ wszystko na powrot niewi-
dzialnym. Wprawdzie punkt to cz¢$¢ przestrzeni, lecz po-
zbawiony jest rozcigglosci. Podobnie niemajaca szerokos-
ci linia, bedac granica przestrzeni, stanowi rownoczesnie
jej negacje¢. Summa summarum, zdematerializowane pun-
kty i pozbawione fizyczno$ci linie czynig przestrzen nie-

Kandinsky’s drawings, and Brownian motion diagrams,
and shining segments of Flavin’s installation, and flight
routes of comets, and..., and..., and... What would their
sum be? Super-over-dis-informative. It would contain
much but it would not show anything. And yet, is this sort
of thinking authorised? Can we compare elements which
are culturally, stylistically and even with regard to their
domains totally strange to one another and make them into
an amazing and incomprehensible hybrid? Absolutely, if
we accept all kinds of compounds, previously inadmissible
or even difficult to imagine.

Considering manifestations of visuality of our times,
Krystyna Wilkoszewska concluded: [...] we can talk about
one, although not uniform, post-modern aesthetics because
both in the range of a theoretical-critical trend in art as
well as in a philosophical trend we can find basically the
same notion of pluralism, even radical pluralism, which
rules out the sense of striving for coherence and any
possibility to achieve harmonious entirety in general and
it even permits connection of remote elements, sometimes
even strange, varied and various, including opposites or
even items contradictory to one another [1, p. 282].

Independently of comments and assessments, a line
exists. It still emerges anew in various forms. Suddenly it
appears and then it hides unexpectedly. However, beyond
reasonable doubt IT IS: necessary and redundant, found
and carelessly lost — Its Line-like Linear Linearity. Once
it is a phantom, at times a calque, or a cliché and in the
end it finds its way to a sheet of paper in the form of
a thick line bulging with ink applied with a brush. It then
overflows absorbing delicate traces left by a silver needle.
Sometimes one line strengthens another one, however, it
more often deals with eliminating.

The world contains an infinite number of imaginable
nets, skeletons and amorphous tangles. Visible and
invisible ones. Within the latter category, one tangle would
be particularly extraordinary, namely the one that could be
created from lines which were made by the ways of life of
all the people living in the past and in the present. These
lines would entwine, collide, intersect, sometimes one
line would annihilate another one, some of them would
fly high to the sky, others would climb mountain peaks in
zigzags or submerge in the depths of oceans. Somebody
coming from outer space would see the globe wrapped in
a three-dimensional cobweb, impassable in many places.
In this strange cobweb there would also be points as the
beginnings of unrealised ways along which these points
had no opportunity to wander. A common feature of them
all without exception would be the fact that they would
suddenly stop because none of them would ever run to
infinity.

If we wanted to consider the matter mathematically,
a conceptual image of such a construction would be
even more complicated. How can we possibly reconcile
the ideal with the real? The only possibility is to make
everything invisible again. Indeed, a point is a part of space
but it is deprived of the extent. Similarly, a line which
does not have a width and which is a border of space at the
same time constitutes its negation. Summa summarum,
dematerialised points and deprived of physicality lines
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widoczna. A jezeli nawet egzystujace w niej realne ciata
potwierdzaja jej istnienie, struktura tego, co nie zostawi-
lo trwatych §ladow, niemozliwa jest do zidentyfikowania.
Nie zmienia to faktu, ze wirtualny ktab, o ktérym mowa,
zageszcza si¢ coraz bardziej 1 bardziej, lecz zobaczy¢ si¢
go nie da.

Czy nieobecne moze by¢ znakiem? O ile wyobraznia
na to pozwala, z pewnoscig tak. Nie wszystko przeciez
musi by¢ racjonalnie zweryfikowane, by mogto uchodzi¢
za prawdziwe. Sa sfery doznan niedostepne dyskursowi
nastawionemu na bezpos$rednie poznanie. Nie blokuja one
jednak wyobrazni gotowej na poszerzenie obszaru tego,
co — czgstokro¢ irracjonalnie — faktycznie si¢ jawi. Dlate-
go cho¢ nie sposob zobaczy¢ linii uciekajgcej w nieskon-
czono$¢, czy tez linii horyzontu, ktérej tak naprawde nie
ma, udaje si¢ widzie¢ je umystem. T¢ ostatnig bez trudu
mozna narysowa¢, mimo iz w naturze nie istnieje. Na ob-
razie namalowanym w zgodzie z regulg centralnej per-
spektywy taka linia przewaznie jest jedna. Tymczasem na
pejzaz patrzymy ruchomym wzrokiem, co powoduje, ze
reprezentujacych horyzont linii odwzorowuje si¢ na siat-
kéwcee wigcej — tyle, ile bylo zmiennych spojrzen, gdyz
kazde dostrzega w innym miejscu punkt zbiegu. Wynika
Z tego, ze reprezentacja, nawet w realistycznym wydaniu,
to czysta umowno$¢ i abstrakcja sktaniajaca do powatpie-
wania w sensownos$¢ wszelkiej odwolujacej si¢ do mime-
tyzmu przedstawieniowosci. Sama abstrakcja ma trudny
do zanegowania atut. Jest nim uwrazliwianie wyobrazni
na byty nieosiagalne, na to, co wykracza poza ogranicze-
nia bezposredniej percepcji, przyblizajac niewidzialne.
Nieoceniona pod tym wzglgdem jest nieprzedstawiajaca
sztuka z jej eksperymentatorstwem formalnym, przyna-
leznym awangardzie od ponad stu lat.

Upojona wlasng skutecznoscig racjonalnos$¢, nierzad-
ko za$lepiona uzyskanymi rezultatami, zacze¢ta w ostat-
nich dekadach chowac¢ si¢ w cien nierozpoznanego, czyli
tego, co wykracza poza jej terytorium, co wydaje si¢ nie
do przyjecia, co od wiekdw egzystuje uparcie poza nia,
€O — ujmujac rzecz umownie — para-, okoto-, nad-, pod-,
nie- i anty-, co wolne jest od logicznych powinnosci i co
na wielu polach bywa zadziwiajaco przekonujace. Na tej
zasadzie akceptujemy lini¢ prosta, ktéra jest utopijnym
bytem, czyli lini¢ biegnaca w obydwie strony idealnie po
prostej w przyjmowang na wiar¢ nieskonczono$¢ — wbrew
temu, co twierdza astrofizycy. Uwazaja oni bowiem, ze
zdeterminowana fizycznym wszech§wiatem prosta, na-
wet bedac tylko promieniem $wiatta, w wielu miejscach
jest zakrzywiona i ugigta, co ma miejsce wtedy, kiedy jej
tor przebiega w poblizu wielkich gwiazd. Stowem, o real-
nie istniejgcej prostej, caltkowicie prostej, mozna co naj-
wyzej marzy¢, ze gosci ona jedynie w wyobrazni, ze jest
zatem niedo$ciglym ideatem. Ba, nawet mysl nigdy nie
biegnie doktadnie po prostej, kluczac i zawracajac, cofa-
jac si¢ i zbaczajac. Myslenie zapetla si¢ 1 rozsuphuje, two-
rzy wezly, by niespodziewanie wyjs¢ z nich tukiem, wpa-
da w informacyjny chaos, to znéw klarownie porzadkuje
zdarzenia i rzeczy myslane. Trakty wedréwek my$li mie-
waja zadziwiajace ksztalty. Nieraz sg splatane jak nici po-
cigte na kawatki w motku. Czasem przypominaja jedng
ni¢ precyzyjnie nawini¢ta na szpulg. Kiedy indziej roz-

make space invisible. And even if the real bodies existing
in it prove its existence, it is impossible to identify the
structure of that which did not leave permanent traces.
And it does not change the fact that the virtual tangle in
question becomes denser and denser, although it cannot
be seen.

Can the absent be a sign? Yes, as long as our imagi-
nation permits. After all, not everything must be rationally
verified in order to be considered real. There are spheres of
experiences inaccessible to a discourse oriented towards
immediate cognition. However, they do not block out
imagination ready to widen the area of that which — often
irrationally — actually appears. Therefore, although it is
impossible to see a line running towards infinity or a line
of the horizon which in fact does not exist, it is possible
to see them in the mind. The latter can be easily drawn
despite the fact that it does not exist in nature. In a painting
created according to the rule of central perspective this
line is usually one. When we look at a landscape with
our moving eyes, more lines representing the horizon are
projected in the retina — according to a number of variable
looks because each time a vanishing point is seen in
another place. Thus, we can conclude that representation,
even realistic, is purely conventional and abstract, which
throws doubt upon the sense of mimetic representation.
Abstraction itself has an advantage that is hard to negate. It
consists in sensitizing imagination to unattainable entities,
to that which lies beyond limitations of direct perception,
thus bringing near the invisible. Invaluable in this regard
is abstract art with its formal experimentation, which has
characterized the avant-garde for over one hundred years.

Rationality intoxicated with its own efficiency, in-
frequently dazzled by achieved results, in the recent de-
cades began to hide in the shade of the unrecognised,
namely something that goes beyond its territory, which
seems unacceptable, which for ages has obstinately
existed outside of it, which — approaching the matter con-
ventionally — is para-, circa-, over-, under-, non- and anti-,
which is free of logical obligations and which in many
fields happens to be surprisingly convincing. According to
this principle, we accept a straight line which is a utopian
entity, i.e. a line running in two directions perfectly in
a straight line towards taken for granted infinity — contrary
to what astrophysicists claim. They believe that a straight
line, which is determined by the physical universe, even if
it is only a ray of light, gets curved and deflected when its
route goes in the vicinity of big stars. In brief, a straight
line, absolutely straight, is only a dream as it exists only
in our imagination and hence it is an unattainable ideal.
Yes, even a thought does not run exactly in a straight line,
hedging and turning back, retreating and deviating. Our
thinking loops around and disentangles, ties knots, then
it suddenly comes out of them bypassing, gets stuck in
a state of information chaos, then again clearly organises
events and ideas. Mental routes of thinking happen to
assume amazing shapes. They are sometimes entangled
like threads in a skein cut into pieces. From time to time
they resemble one thread that is precisely wound on
a spool. At times they are like a dishevelled clump of
accidentally torn threads. A thought works in the best
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wichrzong kepe przypadkowo porwanych nitek. A prze-
ciez mys$l najlepiej sprawdza si¢, gdy przyrasta liniowo.
Coz, kiedy coraz czesciej grz¢znie w sieci nadmiaru in-
formacji i towarzyszacych im watpliwosci nieodlacznie
zwigzanych z trudnym do opanowania przesytem.

Z linig jest podobnie jak z opowiescia 0 zwyczajnym
zdarzeniu, ktorg na dziesigtki sposobow mozna snu¢ w nie-
skonczono$¢. Obrazy linii moga by¢ réwnie oczywiste i ba-
nalne, badz tez wymyslnie wyrafinowane jak w Cwicze-
niach stylistycznych Raymonda Queneau, relacjonujacych
drobny incydent w miejskim autobusie w Paryzu na 99
sposobow: terminologicznych, jezykowych, formalnych,
stylistycznych, zawodowych. Wszystkie s niby o tym sa-
mym, ale nie do konca. Tak jak kreski, ktore cho¢ sa kre-
skami, to jednak indywidualnymi — rysowanymi od linij-
ki Iub bez, przez urzadzenie badz ludzka reka, prowadzone
z dbatoscig o rezultat albo kreslone z zamierzong nonsza-
lancjg. Stanowia jedng rodzing, a tak bardzo si¢ od siebie
r6znig. Doskonale moglyby spetni¢ si¢ w obrebie patafizy-
ki, czyli czegos, co jako parodia istnieje ponad metafizyka,
co nie jest nauka, cho¢ postuguje si¢ jej jezykiem, ale tyl-
ko po to, by o$miesza¢ naukowe metody i terminy przez
ich absurdalne uzycie. Queneau twierdzit, ze patafizyka
opiera si¢ na ,,prawdzie sprzeczno$ci i wyjatkéw”.

Dzigki patafizyce udaje si¢ polaczy¢ rzeczy niepota-
czalne. Na przyklad rozrzucone po czgsto antagonistycz-
nych stylach ich najprostsze elementy — linie, réznigce si¢
miedzy soba diametralnie.

Oto i one:

linia

— kubistyczna: widoczna jednocze$nie ze wszystkich

stron,

— futurystyczna: rozdrazniona ciagla ruchliwoscia,

— konstruktywistyczna: ujmujgca obietnicg stabilnosci,

— neoplastycystyczna: sterylna i doktadna niczym geo-

metria,

— suprematystyczna: antynatracyjna i bezprzedmiotowa,

— dadaistyczna: zdezorientowana z powodu niewiedzy,

gdzie si¢ usadowic,

— surrealistyczna: prowokujaca kreska z podpisem ,,to

nie jest linia”,

— abstrakcyjno-ekspresjonistyczna: pokretna i samopo-

dobna niczym fraktal,

— pop-artowska: tymczasowa i nietrwata jak opakowanie,

— minimalistyczna: cigzka, solidna i monumentalna,

— konceptualna: preferujaca stowo ,,linia” zamiast linii,

— hiperrealistyczna: wydaje si¢ sfotografowana, a jest

namalowana z fotografii.

Interesujacy bylby zbioér ich fizycznych egzystencii,
zaprzeczajacych sobie i wspierajacych si¢ wzajem. Zbior-
-jednia, zbior — kompleks form i senséw. Zbior linii, kre-
sek i krech dodanych do siebie i przez siebie pomnozo-
nych. Ze niewykonalne?

Matematycznie tak. Wystarczy postuzy¢ si¢ geome-
trig rzutowa, by wszystkie znalazty si¢ w obrebie jedne-
go pola na wspdlnej ptaszczyznie. Ale tez daloby sig je
pomnozy¢. W tym celu kazda lini¢ nalezy zapisaé wzo-
rem, a nastgpnie wyliczy¢ ostateczny efekt dziatania spo-
sobem pierwsza razy druga razy trzecia razy czwarta...
Uzyskang na koncu wielko$¢ trzeba juz tylko wykreslic,

way when it increases linearly. However, more and more
often it flounders in a network of information excess and
accompanying doubts inextricably linked with a state of
surfeit that is difficult to control.

A line is like a story about an ordinary event, which
can be told in countless ways. Images of a line can be
both obvious and banal or intricately sophisticated like in
Exercises in Style by Raymond Queneau relating a minor
incident on a city bus in Paris in 99 ways: terminological,
lingual, formal, stylistic, professional. All of them appear
to be about the same thing but not entirely. Like lines, which
are only lines, yet they are individual — drawn with the use
of a ruler or without it, with a device or by hand, made
with diligence or with intended nonchalance. They are
one family although they differ from one another so much.
They could perfectly work in the range of pataphysics, i.e.
something that like a parody exists beyond metaphysics,
which is not a science although it uses scientific language
but only to ridicule scientific methods and notions through
their absurd usage. According to Queneau, pataphysics is
based on the “truth of contradictions and exceptions™.

Thanks to pataphysics, it is possible to connect things
that cannot be connected. For example, the simplest
elements of often antagonistic styles, i.e. lines which
differ diametrically.

Here they are:

Line

— Cubistic: visible from all sides at the same time,

— Futuristic: upset by continuous mobility,

— Constructivist: captivating with a promise of stability,

— Neoplasticist: sterile and exact like geometry,

— Suprematist: anti-narrative and abstract,

— Dadaistic: disoriented due to having no idea where

to settle,

— Surrealistic: provoking by a line with a caption “this

is not a line”,

— Abstract-expressionistic: intricate and self-similar

like a fractal,

— Pop-art: temporary and unstable like packaging,

— Minimalistic: heavy, solid and monumental,

— Conceptual: preferring the word “line” instead of line,

— Hyper-realistic: seems to be photographed but it is

painted from a photograph.

A collection of their physical existences contradicting
one another and supporting one another would be inte-
resting. A set-unity, a set —a complex of forms and senses.
A set of lines and thick lines added to one another and
multiplied by each other. Is it impracticable?

Mathematically it is not. It is enough to use projective
geometry to place all of them within one field on a com-
mon plane. It is also possible to multiply them. For that
purpose, each line should be expressed in a formula and
then a final result of the operation should be calculated
by multiplying the first by the second by the third by the
fourth... The obtained final quantity needs to be drawn
in a graph, in this way achieving a meta-artistic hyper-
line and then we can write below it: Essence of linism in
the range from Cubism to Hyper-realism. According to
Alfred Jarry, [...] pataphysics is a theory of imaginary
solutions symbolically assigning to outlines of things,
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uzyskujac w ten sposdb meta-artystyczng hiperlinig, i po-
da¢ w podpisie: Esencja linizmu w zakresie od kubizmu
do hiperrealizmu. Wedtug Alfreda Jarry’ego [...] pata-
fizyka stanowi teorie urojonych rozwiqzan przypisujqgcych
symbolicznie zarysom rzeczy, za sprawgq tychze, wartosci
potencjalne. Wprawdzie idea hiperlinii sformutowana zo-
stala patafizycznie, niemniej Esencja nie musi by¢ bytem
urojonym. Gdyby zostala skonstruowana, mogtaby sta¢
si¢ uniwersalng ikong postmoderny niezaleznie od przy-
pisywanych jej wartosci — w zgodzie z nimi lub wbrew
nim. Jej atutem byloby niepodporzadkowanie si¢ zadne-
mu paradygmatowi. Jako znak czasu nastalego po post-
modernie bylaby Esencja, jako produkt a-rozumu, spo-
krewniona z a-nauka, w zadnym razie nie bedac jednak
dzietem sztuki. W fizycznym wydaniu epatowalaby skraj-
ng asemig. Jawilaby si¢ pod postacia figury eliminujace;j
wszelkie ol$nienia.

Nieprzedstawialne nie zawsze jest bezznaczeniowe.
Nieznaczenie tez oznacza. Wystarczy, ze co$ istnieje.
Samo istnienie jest juz bowiem znaczeniem — istnienie
dla czegos$, istnienie z powodu kogos: istnienie zastane
lub powotane ex nihilo.

Podobnie linia, jak wszystko inne, przychodzi i odcho-
dzi, trwa i znika: w imaginacji, wykreslona na planie, za-
pisana w systemie zero-jedynkowym, wyznaczona w te-
renie, niewidocznym $§wiatlem spetniona w kosmicznej
otchtani — wyrazna, ledwie dostrzegalna, utajona w umys-
le, kierujaca mysl ku bezmiernej nieskonczonosci, wresz-
cie wracajgca za sprawg reki na skrawek papieru.

Jest i nie jest. Tym i czym innym. Prosta to linia, ale
tez plaszczyzna, utozsamiana réwniez z przestrzenia,
a przynajmniej w przestrzen wprowadzona. Ma taka na-
ture i tak jest skomplikowana, ze kontakty z nig na r6z-
nych polach wymagaja stalego przekonstruowywania
perspektywy myslowej i przeorganizowywania danych
spostrzezeniowych. Lecz w pewnym momencie sposob
ogladowy zawodzi. Pojawiaja si¢ koncepcje, wobec kto-
rych poznawalno$¢ zmystowa okazuje si¢ bezsilna. Po-
zostaje spekulacja czysto pojeciowa. Jak bowiem zoba-
czy¢ i jak przedstawi¢ lini¢ prostag uwigziona w gaszczu
twierdzen i rownan topologii?

Topologia, bedaca gigantem matematyki wspotcze-
snej, zajmuje si¢ takimi figurami geometrycznymi, ktore
nie ulegaja zmianie nawet po radykalnym zdeformowa-
niu. Czy w takim razie z topologicznego punktu widzenia
zgieta prosta nadal bedzie prosta, czy tez moze juz krzy-
wa? Definicja krzywej obejmuje dowolng lini¢ na ptasz-
czyznie lub w przestrzeni trojwymiarowej, w tym lini¢
prosta, mogaca si¢ rozgalteziad i przerywac. Jednak w po-
staci nieciaglej nie moze by¢ obiektem przestrzeni topo-
logicznej. Cenigca spojnosc topologia toleruje wszak roz-
cigganie, ale nie uznaje rozerwania.

Kiedy matematyczne rozwazania opuszczaja teryto-
rium geometrii euklidesowej, przed figurami i obiekta-
mi otwierajg si¢ nowe mozliwosci, co nie oznacza, ze
nie pojawiaja si¢ ograniczenia. W pewnej mierze zde-
finiowat je Karl Weierstrass, ustalajac, iz kazda funkcja
ciggta rzeczywista zdefiniowana na odcinku domknietym
jest ograniczona i osigga swoje kresy [2]. Twierdzenia
topologiczne maja wymiar geometryczny, gdyz dotycza

thanks to these things, potential values. Although the
idea of a hyper-line was formulated pataphysically, in fact
Essence does not have to be an imaginary entity. If it were
constructed, it could become a universal icon of post-
modernism independently of the values assigned to it —in
agreement with them or against them. Advantageously,
it would not be subordinated to any paradigm. As a sign
of the times after post-modernism, Essence would be
a product of a-reason, related to a-knowledge, however,
by no means being a work of art. In its physical version it
would shock with extreme asemia. It would appear in the
form of a figure eliminating all revelations.

The non-presentable is not always meaningless. Non-
meaning also means something. It is enough that some-
thing exists. Existence itself already constitutes meaning
— existence for something, existence because of some-
body: existence from the past or called ex nihilo.

A line, similarly to all other things, comes and goes,
lasts and disappears: imagined, drawn on a plan, written
in the unary numeral system, designated in the field,
realized in the cosmic abyss by invisible light — visible,
barely perceptible, hidden in the mind, directing a thought
towards boundless infinity, in the end coming back onto
a piece of paper due to work of hand.

It is and it is not. It is one thing and it is something else.
A straight line is a line but it is a plane too, also identified
with space or at least introduced into space. Its nature
and a high level of complication require from us, who
come into contact with its various forms, to constantly
reconstruct our mental perspectives and reorganize our
perceptive data. However, there comes a time when
simple introspection fails. Certain concepts emerge in the
face of which sensual cognition turns out to be powerless.
Purely notional speculation remains. For how can we
possibly see and present a straight line trapped in a jungle
of theorems and equations of topology?

Topology — a giant of modern mathematics — deals
with such geometrical figures which are not subject to
change even following radical deformation. In that case,
from a topological point of view, does a bent straight
line continue to be a straight line or perhaps is it already
a curved line? The definition of a curve comprises any
line on a plane or in three-dimensional space, including
a straight line which might branch and interrupt. However,
in its discontinued form it cannot be an object of topolo-
gical space. Topology which appreciates coherence might
tolerate stretching but it does not accept breaking.

When mathematical considerations leave a territory of
Euclidian geometry, new possibilities open up to figures
and objects, which does not exclude the occurrence of
limitations. To a certain extent they were defined by Karl
Weierstrass who determined that each continuous function
on a closed line segment is limited and reaches its ends [2].
Topological theorems have a geometrical dimension since
they refer to geometrical properties of graphs, however,
they basically differ from classical geometry theorems. In
topology, measures of angles, lengths of sides or sizes of
areas are unimportant nor does it matter whether given
points lie on one straight line/curved line or on a plane.
Entirely different parameters and their relations are signi-
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geometrycznych wiasnosci wykresow, rdéznig si¢ jednak
zasadniczo od twierdzen geometrii klasycznej. W topolo-
gii niewazne sg miary katéw, dlugosci bokow czy wiel-
kos$ci powierzchni, nie liczy si¢ takze to, czy dane punkty
lezg na jednej prostej/krzywej lub plaszczyznie. Istotne
sa zupelnie inne parametry i ich relacje, jak w wypad-
ku ustalen Leonharda Eulera tyczacych takiego przejscia
przez siedem mostéw w Krolewcu, by kazdy pokonac tyl-
ko raz i w dodatku wréci¢ do tego miejsca, z ktdrego si¢
wyszto. W 1736 r. Euler wykazal, ze jest to niemozliwe.
Przy rozwiazywaniu tego problemu nieistotne byly odle-
gtosci 1 wielkosci katow. Nie bylo to wigc zagadnienie
geometryczne, tylko topologiczne.

% %k 3k

Nieobecnos¢ jest czesto bardziej znaczaca niz nachal-
no$¢. Dyskrecja oszczednego rysunku pociaga, jego prze-
gadanie — odpycha. Nieraz wystarczy kilka kresek, by
sterowane wiedza i wrazliwoscig oczy zaprosi¢ do dopo-
wiedzen. Dla takich oczu istotniejsze w obrazie jest to,
czego na nim nie ma. Nadmierna obecnos$¢ na ogot znie-
checa i obezwtadnia. Stad tak silnie oddziatuje ascetyczna
kaligrafia zapraszajaca do zobaczenia tego, co nie zostato
zwizualizowane. Potgga wymownie pustego obrazu zaw-
sze zniewala prostotg. Pustka nie moze by¢ jednak kom-
pletna. Musi zawiera¢ co$, co zacheca do wprowadzania
w nig wielorakich dopelnien, do wkomponowywania
wlasnych elementéw wyostrzona wyobraznig.

Zupehie podobnie jest z tak zwang pustka kosmiczna,
o ile rzeczywiscie jest pusta. Wszak badacze wszech$wiata
widza ja pelng ciemnej energii. Oto przyklad jeszcze jed-
nej sytuacji, tym razem w niewyobrazalnie wielkiej skali,
ktoéra prowokuje i zaprasza wyobrazni¢ do otwarcia, ocze-
kujac nie tyle zobaczenia swej niepoj¢tej nieogarnialnosci,
ile czg$ciowego chocby jej zrozumienia. Pytanie, czy mysl
biegnaca na spotkanie z nieznanym ma by¢ prostolinijna,
czy tez powinna przybra¢ posta¢ wigzki alternatywnych
rozwazan wymykajacych si¢ z umyshu objawianymi réw-
nolegle mozliwosciami, a moze raczej skupiskiem nieko-
niecznie spojnych watkéw myslowych, co nie znaczy, ze
nieprzydatnych. Niewykluczone, Ze refleksja rozcztonko-
wana na ksztalt sieci, z pozoru chaotyczna, do tego petna
niedopowiedzen i pozornych alogiczno$ci, w dodatku be-
daca czysta abstrakcja, lepiej od zracjonalizowanych ana-
liz przylgnie do nierozpoznanej tajemnicy i odstoni nie-
ktore z kryjacych si¢ w niej zagadek. Problem w tym, ze
abstrakcja sprawdza si¢ jedynie na pewnym etapie prowa-
dzonych dociekan, dajac godne uwagi rezultaty tylko do
okreslonego momentu. Nastepny krok musi juz przynies¢
konkrety pozwalajace przejs¢ ze stadium nadziei i wiary
do stanu wzglednie pewnej wiedzy. Natomiast forma po-
znania powinna by¢ obojetna, akceptujaca a priori wszel-
kie dostepne $rodki, wérdd ktorych nie moze zabraknad
odswiezajacego absurdu, tworczej ironii, jawnych bzdur
1w ogoble wszelkiego kalibru patafizycznosci. Jezeli wiry,
jakie wytworzg rozwazania, uloza si¢ w obiecujacy atrak-
tor, bedzie szansa na wyjscie z niego po prostej ku jesz-
cze jednej uniwersalnej formule, ku oczekiwanej przez
wielu Teorii Wszystkiego, majacej w syntetycznym wzo-
rze zawrze¢ Cato$¢. Oto, do jakich marzen prowadzi czg-

ficant, like in the case of Leonhard Euler’s findings which
referred to crossing the seven bridges in Konigsberg in
such a way as to go over each bridge only once and in
the end to come back to the starting point. In 1736 Euler
proved that it was impossible. When solving that problem,
distances and measures of angles were of no importance.
Hence it was not a geometrical issue but a topological one.

k ok ok

Absence is often more meaningful than pushiness.
Discretion of an economic drawing attracts, its loquacity
repels. Sometimes a few simple lines are enough to in-
vite eyes guided by knowledge and sensitivity to make
additional comments. For such eyes, what is more signi-
ficantina painting is that which is notshown in it. Excessive
presence generally discourages and incapacitates. There-
fore, ascetic calligraphy inviting to see that which has
not been visualised has such a strong impingement. The
power of a meaningfully empty picture always captivates
with simplicity. Emptiness, however, cannot be complete.
It must contain something that encourages to complement
it, to complete it with sharpened imagination.

It is quite similar in the case of the so called voids as
long as they are empty indeed. After all, cosmologists see
them as full of dark energy. Here we have an example
of one more situation, this time on an unimaginably
enormous scale, which provokes and invites our imagi-
nation to open up, not so much in expectation of seeing its
inconceivable infiniteness but rather trying to understand
it, at least partially. A question appears whether a thought
rushing to encounter the unknown is supposed to be
straight like a line or rather it ought to assume the form
of a cluster of parallel alternative considerations or per-
haps a collection of thoughts, not quite cohesive, but not
necessarily useless. It is quite possible that a reflection
segmented in the shape of a network, seemingly chaotic,
full of allusions and apparent inconsistencies and more-
over totally abstract will cling on to an unrecognised
mystery and reveal some of the riddles hidden in it in
a better way than rationalised analyses. The problem is
that abstraction works only at a certain stage of inquiries
yielding noteworthy results only up to a certain moment.
The next step, however, must bring concretes which will
enable passing from the stage of hope and faith to the
state of relatively good knowledge. On the other hand,
a form of cognition should be neutral and accept a priori
all available means which cannot fail to include refreshing
absurd, creative irony, arrant nonsense and all kinds of
pataphysical phenomena whatsoever. If whirls, caused
by our reflections, arrange themselves into a promising
attractor, an opportunity shall emerge to come out of it
in a straight line towards one more universal formula,
towards a much expected Theory of Everything —
a theory that in a synthetic formula is supposed to include
Wholeness. Here we can see what sort of dreams the need
for clarity, conciseness and intelligibility may frequently
lead to. As though the Essence of Things in its generality
could boil down to one truth and the only beauty.

Persistent striving for working out a maximally simple
model of reality in many cases complicates its image even
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stokro¢ potrzeba jasnosci, zwigzto$ci 1 zrozumiatos$ci. Tak
jakby w swej ogdlnosci Istota Rzeczy mogta by¢ sprowa-
dzona do jednej prawdy i jedynego pickna.

Uparte zmierzanie do wypracowania maksymalnie
prostego modelu badanej rzeczywisto$ci w niejednym
wypadku komplikuje jej obraz coraz bardziej. Sztanda-
rowy przyklad stanowi dociekanie, jaki byl wyglad i stan
Wszechswiata w jego poczatku. Polega ono na poszuki-
waniu adekwatnych dla owego stanu praw fizycznych
oraz dopasowywaniu don odpowiednich wzoréw mate-
matycznych, najlepiej takich, ktére beda miaty walor
estetyczny. Im rozwazania sg blizej akceptowanego jako
prawdopodobny fakt Wielkiego Wybuchu, tym spekula-
cje fizykdw, matematykow i filozofow stajg si¢ bardziej
zagmatwane, na przemian splatajac si¢ i rozsuptujac. Li-
niowe mys$lenie traci tu racj¢ bytu, nawet wtedy, kiedy
rozwaza si¢ krzywoliniowe drogi czastek, ich zgodne
z chronologia zdarzen przebiegi czasowe czy sytuacje po-
wstajace na brzegu rozpatrywanej konfiguracji pramaterii
i ozywiajacej ja energii. Wielki Wybuch uwazany jest za
osobliwos¢. Takie przyporzadkowanie zdaje si¢ wszystko
usprawiedliwia¢: kazda ewentualno$¢ pojgciowa, a takze
scenariusze, ktére niekoniecznie musi dyscyplinowa¢ lo-
gika wywodu. W sytuacji, o jakiej mowa, przestaja obo-
wigzywac znane juz prawa, z fizycznymi wiacznie. Prym
zaczyna wies¢ fantazja poznawcza. Moze dlatego owe za-
petlenia nieliniowych mysli tak sg intrygujace.

Problem umiejscowienia osobliwos$ci rozwazat miedzy
innymi Michat Heller, wyjasniajac owo zagadnienie w na-
stepujacy sposob: Jezeli nie istnieje ona w zadnym punk-
cie czasoprzestrzeni, to czy jest w ogole sens pytaé, gdzie
sie znajduje? A jezeli powyzisze pytanie nie ma sensu, to
Jjakie moze by¢ fizyczne znaczenie osobliwosci? Wszystko
wskazuje na to, ze w osobliwosciach (przynajmniej w oso-
bliwosciach typu Wielkiego Wybuchu) zatamuje si¢ cala
znana nam fizyka. Inaczej mowigce, osobliwosci wyzna-
czajqg brzeg obszaru stosowalnosci naszej fizyki [3, s. 58].
Podobne trudno$ci sprawia poznanie natury zapadania si¢
materii pod wplywem wtasnej sity cigzenia czy uwiezie-
nia $wiatla w niewidocznej otchtani. Heller opisuje jed-
ng z takich mozliwych interpretacji: Chcgc geometrycznie
scharakteryzowac kolaps grawitacyjny (czarng dziure),
Penrose wprowadzil pojecie powierzchni zltapanej [...].
Jest to taka dwuwymiarowa powierzchnia sferyczna, ze
wszystkie zerowe geodetyki, zarowno wychodzgce na ze-
wnqtrz, jak i do wnetrza tej sfery, zbiegajq sie do siebie.
Fizyczny sens takiej konfiguracji sprowadza sie do tego,
ze promienie sSwiatla (zerowe geodetyki), wychodzqce ze
sfery, nie mogq uciec do nieskonczonosci, lecz z powro-
tem powracajq do sfery. Stqd nazwa. Promienie swietl-
ne zlapane przez te sfere nie mogq z niej uciec; mogq
jedynie zapadaé sie ku Srodkowi po zbiegajgcych sie
geodetykach. W koncu jednak geodetyki te muszq sie
urwac. Kolaps konczy sie osobliwoscig, co wiasnie orze-
ka twierdzenie Penrose’a 3, s. 59, 60].

Przytaczane sytuacje — by¢ moze mozliwe — stanowia
fascynujacg pozywke dla wyobrazni. Wystarczy domnie-
mywac, jak przedstawia si¢ wirtualny wyglad zakrzywio-
nego promienia Swiatta, ktoéry wpada sam na siebie i zni-
ka w doskonatej ciemno$ci, nie bedgc juz ani promieniem,

more. A classic example is an inquiry into the appearance
and condition of the Universe in its beginnings. This
consists in searching for physical laws adequate for
that condition and adjusting appropriate mathematical
formulas, preferably those which would have an aesthetic
value. When these considerations are closer to the Big
Bang, accepted as a probable fact, then all the speculations
of physicists, mathematicians and philosophers become
more and more confusing, alternately entwining and then
again disentangling. Linear thinking becomes useless
here, even when considering curvilinear routes of parti-
cles, their chronological time courses or situations on the
border of the investigated configuration of pre-matter and
energy which revives it. The Big Bang is considered to
be a singularity. This assignment seems to justify every-
thing: each notional possibility as well as other scenarios
which do not necessarily have to be disciplined by logical
reasoning. In the situation in question the laws that we
know cease to have effect, including the laws of physics.
Cognitive fantasy starts to take the lead here. Perhaps, this
is the reason why the loops of non-linear thoughts are so
intriguing.

The problem of placing a singularity was considered,
inter alia, by Michat Heller, who explained this issue
in the following way: If it does not exist in any point of
spacetime, does it make sense at all to ask where it is?
And if this question makes no sense, then what is the
physical meaning of a singularity? All this indicates
that in singularities (at least in singularities of the Big
Bang type) the whole of physics collapses. In other
words, singularities determine the edge of applicability
range of our physics [3, p. 58]. Similar difficulties are
encountered when we wish to learn about the nature of
gravitational collapse due to the influence of its own
gravity or confinement of light in an invisible abyss.
Heller describes one of such possible interpretations: In
order to characterise geometrically gravitational collapse
(black hole), Penrose introduced the notion of trapped
surface [...]. This is a two-dimensional spherical surface
in which all zero geodesic lines, those going outwards and
going inwards this sphere converge. The physical sense
of such configuration boils down to the fact that light
rays (zero geodesic lines) going out of the sphere cannot
escape to infinity but they come back again to the sphere.
Hence the name. Light rays captured by this sphere
cannot escape from it; they can only sink into the middle
along the converging zero geodesic lines. In the end, those
zero geodesic lines are bound to break. Collapse ends
in a singularity, which is what Penrose’s theorem states
[3, pp- 59, 60].

The cited situations — perhaps possible — constitute
a fascinating medium for imagination. It is enough to pre-
sume the presentation of a virtual appearance of a curved
light beam which collides with itself and vanishes in
perfect darkness not being a ray anymore nor a shining
straight line which we know so well. This is perfectly
absent presence. This is pure conceptualism. This is
cosmic art of the highest quality. This is a speculation
beyond every measure — haunting and totally absorbing.
Roger Penrose predicts what would happen to absolutely
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ani §wiecacg prosta, z ktérg tak dobrze jesteSmy obzna-
jomieni. To doskonale nieobecna obecnos¢. To czystej
wody konceptualizm. To najwyzszej klasy kosmosztuka.
To spekulacja ponad kazda miar¢ — niedajaca spokoju
1 bez reszty wsysajaca. Roger Penrose wyrokuje, co czeka
dostownie wszystko, cokolwiek by to bylo, we wnetrzu
czarnej dziury: Nie tylko cata materia ulegtaby zniszcze-
niu — podobny los czekalby samg czasoprzestrzen. Takq
ostateczng katastrofe nazywamy osobliwoscia czasoprze-
strzeni. Skqgd wiemy, Ze takie katastrofy muszq sie wyda-
rzy¢ i w jakich okolicznosciach do nich dochodzi? Wyni-
ka to z ogolnej teorii wzglednosci. Dzieje sig tak zawsze,
ilekro¢ dochodzi do powstania czarnej dziury [4, s. 374].
Trzeba jednak mie¢ nadzieje. Wszak — ujmujac rzecz me-
taforycznie — kazda prosta ma dwa konce, o ile w ogole
mozna mowi¢ o jakimkolwiek koncu w nieuchwytnej
nieskonczonosci. Jezeli z prostej wytniemy odcinek, jak
prosta nieskonczenie dtugi, cho¢ w odrdznieniu od niej
skonczony, to z obydwu stron bgda go zamykac szczeg6l-
ne punkty, z ktorych jeden datby si¢ uznaé za poczatek,
a drugi za koniec. Zat6zmy, ze 6w odcinek jest osig wrze-
ciona bedacego wszech§wiatem, osig gigantycznej formy
ztozonej z dwdch stozkow o zakrzywionych powierzch-
niach bocznych. Jako jeden z prawdopodobnych modeli
bytu wszech§wiata przedstawia go Penrose: Z rownan
ogolnej teorii wzglednosci Einsteina wynika, Ze zamknie-
ty wszechswiat z dodatniq krzywizng nie moze sie nie-
ustannie rozszerzac. Po pewnym czasie wszechswiat osig-
ga maksymalng wielkos¢, po czym zaczyna sie kurczy¢ do
punktu. Jest to w pewnym sensie odwrocenie wielkiego
wybuchu. Takq osobliwos¢ koncowq nazywamy czasami
wielkim kresem [4, s. 363]. Ale jest i inna opcja: wszech-
$wiat rozszerzajacy si¢ nieskonczenie. Jego umowng o$
stanowitaby wowczas potprosta. Rozpatrujac taka ewen-
tualno$¢ z antropicznego punktu widzenia, stwierdzi¢ na-
lezy, ze jest to koncepcja dalece nieludzka. Wszak czas
czlowieka jest czasem skonczonym, dajacym si¢ zobra-
zowa¢ raz krétszym, kiedy indziej dtuzszym odcinkiem,
ale jednak odcinkiem. Czy w takim razie nalezy mierzy¢
wszech§wiat wlasng miara? W koncu w jego skali nawet
nie jeste§my drobing, co najwyzej punktem, i zbytnio nie
przejmujmy si¢ tym, ze punkt ma wymiar zerowy.

Czy mozna jednak wszystko sprowadza¢ do punktu?
Sa tacy, ktorzy twierdza, ze nalezy. Zwlaszcza wtedy,
kiedy linia, granica, brzeg czy dowolnie inna krzywa po
dtuzszej wedrowce wraca do miejsca, z ktorego wedrow-
ke zaczeta. Z przywolang sytuacja z trudem radzi sobie
fizyka, nieco lepiej matematyka, jeszcze bardziej swo-
bodna bywa w domniemaniach kosmologia. Jedynie
w obrgbie sztuki nie wida¢ wyrazistych wypowiedzi na
ten temat. Oczywiscie zdarzaja si¢ drogi o klarownej
idei, przewidywalne w nastgpstwach i konsekwentne
w zaplanowanych przebiegach, lecz nigdy nie spetniaja
si¢ do konca, jako ze ten, ktéry drogg tworcza pracowicie
podaza, w pewnym momencie dociera do swego kre-
su. W takim wypadku kres nie moze sta¢ si¢ wlasnym
przeciwienstwem: proces utozsamienia nie wchodzi tu
w gre. Inaczej jest w nauce, gdzie niektore ryzykowne
scenariusze uznaje si¢ za prawomocne. Niech za przyktad
postuzy kosmologiczna teoria Aleksandra Friedmana,

everything, to anything no matter what it is, inside a black
hole: Not only the whole matter would be destroyed —
a similar fate would befall spacetime itself. This final
calamity is called a singularity of spacetime. How do
we know that such calamities are bound to take place
and in what circumstances do they happen? This results
from the general theory of relativity. This always occurs
whenever a black hole is formed [4, p. 374]. However, we
must hope for the best. After all — approaching the matter
metaphorically — each straight line has two ends as long
as any sort of end in elusive infinity can be imagined at
all. If we cut a segment out of a straight line — a segment
which is infinitely long although, unlike a straight line,
it is limited — then on both sides it will be closed by
particular points one of which could be considered as the
beginning and the other one as the end. Let us assume that
this segment is the axis of a spindle which is the universe,
the axis of a gigantic form consisting of two cones of
curved lateral surfaces. Penrose presents this as one of the
probable models of the universe: I¢ follows from equations
of the general theory of relativity that the closed universe
with positive curvature cannot expand incessantly. The
universe after some time reaches its maximum size, after-
wards it begins to shrink to a point. In a sense it consists in
reversing the Big Bang. This final singularity is sometimes
referred to as big end [4, p. 363]. But there is another
option as well: the universe expanding infinitely. In that
case its conventional axis would constitute a ray. Taking
into consideration such a possibility from an anthropic
point of view, it must be concluded that this concept is
extremely inhuman. After all, man’s time is finite and it
can be visualised as a segment which is shorter or longer
in some cases, but it is always a segment. If so, should we
measure the universe with our own measure? In the end,
in its scale we are less than a particle, a point at most, and
let’s not worry too much that a point has a zero dimension.

In any case, can we reduce everything to a point? Some
people claim that we should. Especially when a line,
border, edge or any other curve after a longer journey
comes back to the place where the journey started.
This situation is dealt with by physics with a difficulty,
mathematics copes with it slightly better and cosmology
is even better at making presumptions. Only in the domain
of art can we hardly find explicit statements on that matter.
There are, of course, routes which do have a clear idea,
which are predictable in consequences and consequent
in scheduled courses, however, they are never fulfilled
to the end because a person who busily makes his way
along this route reaches his end at a certain point. In that
case the end cannot be its own opposite: an identification
process is not an option here. It is different in the world
of science in which some risky scenarios are considered
to be legitimate. A good example here is a cosmological
theory by Alexander Friedman. Its closed model assumes
that the Cosmos has two singularities, i.e. starting and
final and this leads to an assertion that the beginning of
the Universe is at the same time its end.

A line as such — approached in all possible aspects,
including also all of its surprising versions, departures
from principles and unexpected rises, then again acts
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ktérej zamkniety model ma dwie osobliwo$ci: poczatko-
wa 1 koncowa, co w rezultacie prowadzi do konstatacji, iz
poczatek Wszechswiata jest rownoczes$nie jego koncem.

Linia jako taka — we wszelkich sposobach ujecia,
a wiec takze wszystkie jej zaskakujace odstony, sprze-
niewierzenia si¢ regutom i niespodziewane wzloty, to
zndw rozszczepienia w wigzki generujgce nieoczekiwa-
ne sublimacje jednokierunkowe, ktére nagle rozmnozo-
ne przeistaczaja si¢ w zwarte snopy — pojawia si¢ nie tyl-
ko w abstrakcyjnych strukturach matematycznych, ale
i w niekonwencjonalnych wytworach sztuki — faczy si¢
i separuje, ulatnia i powraca, burzy zastany tad i czy-
ni porzadek od nowa. Jest jak ciag $ladéw i wykres na-
stepstwa zdarzen, ktore nie ulegaja zadnym przymusom,
takim jak respektowanie granic. Stad nierzadko wychodzi
poza arkusz lub przetamuje regule. Kiedy jest obrazem —
wabi oko patrzacego, kiedy wzorem — angazuje umyst do
surfowania w wydedukowanych przestrzeniach, gdzie sy-
mulowane przez nig wymiary mogg by¢ inne w kazdym
punkcie. Sg to stany trudne do pojecia, co nie znaczy, ze
niedopuszczalne.

Problem w tym, ze intuicja i wyobraznia nie nadaza-
ja za formutami matematycznymi. Jak wyobrazi¢ sobie
cho¢by nieskonczonos¢? Czy w ogole jest do pomysle-
nia jakakolwiek forma jej przedstawienia? A przeciez nie-
skoficzono$ci jest nieskonczona liczba, co glosit Cantor,
i co umyst jest w stanie przyja¢ na wiarg. Chcialoby si¢
jednak ktora$ z nich zobaczy¢, a kiedy juz zostanie uj-
rzana, adekwatnie przedstawi¢ — nie symbolem, lecz ob-
razem. Wystarczy, by byla to linia prosta biegnaca w dal
w zhudnej perspektywie. Gdyby pragna¢ zwizualizowac
ja precyzyjnie i wiarygodnie, nalezatoby wraz z nig poda-
za¢ tam, gdzie prowadzi — konsekwentnie przemieszcza-
jac si¢ tuz obok. Mogtoby si¢ zdarzy¢, ze po jakim$ cza-
sie stanie si¢ linig na tyle krzywa, by powrdci¢ w miejsce,
z ktorego wyszla. Prawdopodobnie sama — po wcze$niej-
szym zgubieniu nas w dalekich czelu$ciach. Czy zginalby
tez wowczas niedokonczony rysunek, o ile jakikolwiek
zostalby zaczety? Jezeli bowiem linia prosta byta zgodna
z definicja, czyli dlugoscia bez szerokosci, to nie datoby
si¢ jej dostrzec wzrokiem, nawet uzbrojonym w powigk-
szajacg aparatur¢. Nie da si¢ zobaczy¢ tego, co niewi-
doczne. Pozostaje spekulowac albo $ni¢, badz zwyczajnie
siegnad po papier i otowek, by postawi¢ kreske i zostawié
$lad. Takich kresek: fizycznych i my$lowych przez czas
ludzkiego bytowania zrobiono miliony, ciagle jednak za
mato, by ulozy¢ z nich lini¢ biegnaca poza horyzont — nie
zdarzen, jakim jest brzeg czarnej dziury, lecz marzen; ma-
rzen o dotarciu na wehikule czystego pojecia do nieskon-
czono$ci majacej za nic wszystkie horyzonty.

k ok ok

Wzigte z linii odcinki proste sg podatne zar6wno na
dziatania stochastyczne, jak i uzaleznienie od sztywnych
regut. W jednym wypadku, bedac przyjazne przypadkom,
swobodnie wpisujg si¢ w losowo uksztattowang struk-
ture. W innym postusznie dostosowuja do narzuconego
im porzadku. Pierwsza ewentualno$¢ zdaje si¢ na trwa-
e wpisana w kapry$ny paradygmat sztuki. Druga objawia
si¢ w wigkszosci rozwigzan pojawiajacych si¢ w obre-

of splitting into clusters generating sudden one-way su-
blimations which, when abruptly multiplied, transform
into compact sheaves — appears not only in abstract ma-
thematical structures but also in unconventional creations
of art. It connects and separates, evaporates and returns,
destroys the existing order and creates new order from
scratch. It is like a sequence of traces and a graph of an
order of events which are not subject to any coercion such
as a need to respect borders. Hence, most frequently it
goes beyond a sheet of paper or it breaks a rule. When it
is a picture — it attracts a viewer’s eye, when a formula
— it engages the mind to surf in deduced spaces where
dimensions simulated by it may be different at each point.
These are states difficult to understand, which does not
mean that they are inadmissible.

The problem is that intuition and imagination do not
manage to follow mathematical formulas. For instance,
how to imagine infinity? Is there any form in which we
can possibly present it at all? As Cantor put it, a number
of infinities is infinite and our mind is able to take it for
granted. However, we would like to see at least one of them
and when we do, we would like to present it adequately —
not by means of a symbol but with a picture. It is enough
that this straight line runs into the distance in an illusory
perspective. If we wished to visualize it precisely and
reliably, we would have to follow it to its destination —
consequently moving just beside it. It can happen that
after some time it becomes a line curved enough to return
to the place from which it started. Probably alone — having
lost us as its companions in some remote abysses. Would
an unfinished drawing be lost as well then, provided that
it was started at all? If it was a straight line in accordance
with the definition, i.e. a length without a width, we would
not be able to see it, even armed with good magnifying
equipment. It is not possible to see the invisible. All
we can do is to speculate or dream, or simply reach for
some paper and a pencil in order to draw a line and leave
a mark. Lines like this one — physical and mental ones —
throughout times of human beings’ activity, were made
in their millions, although still not enough to be arranged
in a line running beyond the horizon — not of events, as
this is the edge of the black hole, but of dreams; dreams
of reaching infinity on a vehicle of pure concept, infinity
which makes nothing of all horizons.

k ok o3k

Straight segments taken from a line on the one hand can
be subject to stochastic activities and, on the other, depend
on rigid rules. In the first case, being friendly to accidents
they freely form part of a randomly shaped structure. In
the latter, they obediently adjust to the order imposed on
them. The first eventuality seems to be a permanent part
of a capricious paradigm of art. The other appears in the
majority of solutions in the range of architecture. It is often
the case that a scheduled system of segments determines
the appearance of walls of a building and the final shape of
an architectural form. The sygnagogue in Mainz designed
by Manuel Herz is an explicit exemplification of the
dependence of the form of a building upon a drawing.
(Fig. 1, 2). The spatial shape of the building was deter-
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bie architektury. Zdarza si¢, ze przemy$lany uktad odcin-
kéw determinuje wyglad §cian budowli oraz ostateczny
ksztalt architektonicznej bryly. Wyrazista egzemplifika-
cja rysunkowego uwarunkowania formy budynku jest za-
projektowana przez Manuela Herza synagoga w Mainzu
(il. 1, 2). O przestrzennym uksztattowaniu obiektu w znacz-

Il. 1. Manuel Herz, Synagoga w Mainzu, 2010 (fot. W. Janzer)
Fig. 1. Manuel Herz, Synagogue in Mainz, 2010 (photo by W. Janzer)

1. 2. Manuel Herz, Synagoga w Mainzu, 2010 (fot. W. Janzer)

Fig. 2. Manuel Herz, Synagogue in Mainz, 2010 (photo by W. Janzer)

mined to a large extent by rhythmically repeated poly-
gons which make the impression of rectilinear spirals
sharply bent in the corners. They imposed unique shapes
of the windows. The spatial layout of the synagogue is
based on the graphic shape of Hebrew word Kedushah,
while the facade owes its appearance to a regular rhythm
of geometrical figures. In fact, it is a perverse idea, con-
sidering that Kedushah means sainthood, and also the
absolute, something that is absolutely perfect and which
in itself is formless. Meanwhile the temple from Mainz
draws attention mainly by its form which is graphically
disciplined.

Line-mania is sometimes an irresistible obsession.
This is evidenced by thousands of paintings and objects
that were indivisibly guided by invaluable linergy. It is
a wonder that until today nobody has thought of creating
a new scientific discipline named lineology — a line
of multifaceted inquiries tightly encased in competent
paradigms and supported by a rich repertoire of research.
An exponential increase in linear lining of areas that used
to be lineless constantly enriches our cultural landscape
by lines that are sharp, blurred, pouring and falling, which
at times disappear to emerge anew after a while. We can
notice a simplified icon of this situation in the external
colonnade of the Museum of Modern Literature in Marbach
(Fig. 3). Designed by David Chipperfield, it catches
a visitor’s eye with the rhythm of pillars surrounding the
building, their reflections in the museum wall’s panes as
well as variable geometry of shadows cast by pillars onto
the floor, finally by the rhythm of light beams overlapping
one another in mutual support and creating a net which
changes depending on the direction of sun rays.

Architecture, which is geometric in its nature, more
and more frequently destroys a traditional and mentally
comfortable order of levels and verticals and gets rid
of right angles as well as box forms. Contemporary
designers search for forms which depart from a modernist
convention. Although they still create spatial designs from
elements which are radically simple, they compile them in
an untypical manner, which introduces some dynamism
into facade expression. Among the designers who use
surprising solutions we can mention Daniel Libeskind,
who designed the Jewish Museum in Berlin (Fig. 4, 5).
This is an untypical building in many respects. In its shape
we can notice an irregular star formed from triangles and
zigzag lines made of window openings. The imaginary
extensions of these lines point to the places in which such
German Jews as Arnold Schonberg or Walter Benjamin
lived before the war. In reality, the lines of their lives
never crossed, although the values they held must have
met many times. Their transgressive attitudes must have
been at least asymptotic with respect to each other. We
may venture to say that the ideas they adhered to are now
floating in emptiness of vertically located five museum
spaces named Joids — austere and dark, by natural light
barely trickling from the outside representing their
symbolic absence, and not only theirs.

Lines mentally connecting chosen points of a town
are absent too. They are a non-existent graph imagined
by the world of ideas. They substitute something that
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nej mierze zadecydowaly powtarzajace si¢ rytmicznie
wieloboki, ktore sprawiaja wrazenie prostoliniowych spi-
rali ostro zagietych w narozach. To one narzucity niety-
powe ksztalty oknom. Zalozenie przestrzenne synagogi
bazuje na graficznym ksztalcie hebrajskiego stowa kedu-
sza, z kolei fasada zawdzigcza swdj wyglad regularne-
mu rytmowi figur geometrycznych. W istocie jest to prze-
wrotna idea, zwazywszy ze kedusza oznacza §wigtosc, ale
i absolut, co$§ w pelni doskonatego, co samo w sobie po-
zbawione jest formy. Tymczasem zbudowana w Mainzu
$wiatynia zwraca uwage przede wszystkim formg — zdys-
cyplinowang graficznie.

Liniomania bywa porywajaca obsesja. Swiadcza
o tym tysigce obrazow i obiektow, ktorymi niepodziel-
nie sterowata nieoceniona linergia. Az dziw, ze nie stwo-
rzono dotad nowej dziedziny nauki o nazwie liniologia
— kierunku wieloaspektowych dociekan szczelnie obudo-
wanych kompetentnymi paradygmatami i wspartych bo-
gatym repertuarem badan. Lawinowo narastajace linear-
ne liniowanie obszaréw wczesniej bezliniowych stale
wzbogaca kulturowy krajobraz o linie ostre, rozmazane,
lejace si¢ i spadajace, ktérym czasem zdarza si¢ zniknac,
by za moment pojawi¢ si¢ na nowo. Za mocno uprosz-
czong ikong takiej sytuacji moze uchodzi¢ zewnetrzna
perystaza Muzeum Literatury Nowoczesnej w Marba-
chu (il. 3). Zaprojektowana przez Davida Chipperfielda
przyciaga wzrok rytmem shupéw okalajacych budynek,
ich odbi¢ w szybach muzealnej §ciany, a takze zmien-
ng geometrig cieni rzucanych przez stupy na podtoge,
wreszcie rytmem pasoéw §wiatta zachodzacych na siebie
i wzajemnie wspierajgcych w tworzeniu siatki zmienia-
jacej potozenie w zaleznosci od kierunku padania pro-
mieni stonecznych.

Geometryczna ze swej natury architektura coraz cze$-
ciej burzy uswigcony tradycja i myslowa wygoda porza-
dek poziomoéw i piondw, niweczy katy proste i pudet-
kowate bryty. Wspotczeséni projektanci poszukuja form
sprzeniewierzajacych si¢ modernistycznej konwencji. Na-
dal kreuja kompozycje przestrzenne z elementow skrajnie

11. 3. David Chipperfield, linie $wiatta w perystazie Nowego Muzeum
Literatury w Marbachu, 2006 (fot. W. Janzer)

Fig. 3. David Chipperfield, lines of light in the colonnade of the new
Museum of Literature in Marbach, 2006 (photo by W. Janzer)

never occurred and will never take place. They are in
themselves and only for themselves. They are that which
we can escape into, but we cannot dwell there. They are
indispensably fixed in imagination. They are a beneficial
alternative. For When reality becomes unbearable, the
mind must withdraw from it and create a world of arti-
ficial perfection, a Platonic world of pure ideas and forms
which is the only one worth of being considered as a real
one, while the world of nature perceived by us is merely
its cheap and poor imitation and life in it is an escape into
an illusion [5, p. 58].

The problem is that a thought is not capable of leaving
lingering circumstances of memory on its own: it is not
Ariadne’s thread in a mythological labyrinth. References
accumulated in the mind wear off and break, lingering
memories impose their presence, important facts are su-
perseded by insignificant ones, essential and marginal
threads combine unexpectedly constructing jointly a stran-
gely ambiguous reflection which germinates in a cocoon
of uncertainty, dilemmas and confusion. Thoughts do
not always run in one direction. At times they turn all of
a sudden. Becoming denser, they pour out of the mind
and smear. They end up as a splice with blurred edges in
which the sense of what is thought gets lost. It is hard to
extract single lines of narration then. We can only hope
for disentangling ourselves from a cluster of inconsistent
threads by returning to the starting point and beginning to
think over again.

Being able to control the functioning of our own ma-
trix of associations and the process of creative reflection
is generally a hard thing to do. It is simply impossible
to fully control these processes. Helplessness of the hu-
man mind, which repeatedly had taken place in many
various situations, led to persistent dreams of constructing
perfectly efficient artificial intelligence. An essential
basis for operational processes constituted ordered geo-
metrical matrixes — transparent in their logical con-
struction, however, and more importantly, useful to
functions introduced into their structure. The form of
matrixes became transparent and routes of impulses
in them fully understandable. In this way the optimal
construction formula came into existence: clear, efficient
and aesthetically ascetic. It came into existence and
perpetuated itself. Probably, it is in the dissemination of
visually rationalised solutions that we ought to search for
areason why the notion of the grid, coined by modernism
as a compositional basis of many works, appears in
our times as a deeply rooted icon of awareness. Not
without reason — as Rudolf Arnheim put it — “eyesight
is the main tool of thoughts” which generally tend to
seek stable order in the world. According to Arnheim,
an enormous advantage of eyesight is not only the fact
that this sense provides us with a complex and distinct
structure of data; what is more, it also tells us that the
universe that it creates gives us inexhaustible richness
of information about objects and events of the external
world [6, p. 29].

Optical matrixes of modernism and its uncontrollable
continuation place the main emphasis on clearly or-
dered pictures. Lines as well as their intersections in
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prostych, zestawiaja je juz jednak w nietypowy sposob,
co dynamizuje ekspresj¢ elewacji. Do grona projektantow
zaskakujacych rozwigzan nalezy Daniel Libeskind, autor
Muzeum Zydowskiego w Berlinie (il. 4, 5). Jest to bu-
dowla pod wieloma wzgledami nietypowa. W jej ksztalcie
mozna dopatrze¢ si¢ nieregularnej gwiazdy, uformowa-
nej z trojkatow i zygzakowatych linii utworzonych z okien-
nych szczelin. Wyimaginowane przedtuzenia owych
linii wskazuja miejsca, w ktérych przed wojng mieszka-
li tacy niemieccy Zydzi, jak Arnold Schonberg czy Walter
Benjamin. Ich drogi zycia w rzeczywisto$ci nigdy si¢ nie
przeciety, cho¢ wyznawane przez nich warto$ci zapewne
spotkaly si¢ wielokrotnie. Ich transgresyjne postawy mu-
sialy by¢ wzgledem siebie przynajmniej asymptotyczne.
Niewykluczone, ze idee, ktorym byli wierni, unosza si¢
teraz w pustce wertykalnie ulokowanych w muzeum pig-
ciu przestrzeni o nazwie Voids — surowych i mrocznych,
reprezentujacych ledwie saczacym si¢ z zewnatrz natu-
ralnym $wiattem ich symboliczng nieobecnosé, ich i wie-
lu innych.

Linie mys$lowo laczace wybrane punkty miasta tez
sa nieobecne. S3 nieistniejgcym wykresem imaginowa-
nym przez $wiat idei. Sg substytutem czego$, co nie mia-
fo miejsca i nigdy nie nastapi. Sg same z siebie i tylko
dla siebie. Sg czym$, w co mozna uciec, ale nie zamiesz-
ka¢. Sa niezbednym umocowaniem w wyobrazni. Sg zba-
wienng alternatywa. Bo tez Kiedy rzeczywistosé staje
sie nieznosna, umyst musi sie z niej wycofac i stworzy¢
Swiat sztucznej doskonatosci, platonski Swiat czystych
idei i form, ktory jako jedyny mozna uznaé za rzeczywisty,
podczas gdy postrzegany przez nas swiat natury jest tyl-
ko jego taniq i kiepskq imitacjq, a Zycie w nim to ucieczka
w ztudzenie [5, s. 58].

Problem w tym, ze mys$l nie potrafi klarownie wypro-
wadza¢ samej siebie z zasiedziatych uwarunkowan pa-
migci: nie jest nicig Ariadny w mitologicznym labiryncie.
Nagromadzone w umysle odniesienia zacierajg si¢ i rwa,
zasiedziate wspomnienia narzucaja swoja obecnos¢, fak-
ty wazne wypierane s przez nieistotne, tacza si¢ ze sobg
nieoczekiwanie watki zasadnicze i marginalne, wspdlnie
budujac dziwnie niejednoznaczng refleksje, ktora kietkuje
w kokonie niepewnosci, rozterek i zagubienia. Mysli nie
zawsze biegng jednokierunkowo. Zdarza sig, iz gwaltow-
nie skrecaja. Gestniejac, wylewaja si¢ z umystu i rozma-
zuj3. Powstaje splot o zatartych krawedziach, w ktoérym
gubi si¢ sens mys$lanego. Trudne sa woéwczas do wydoby-
cia pojedyncze linie narracji. Jedyna nadzieja na wyplata-
nie si¢ ze zbitki niespojnych watkow moze by¢ powrdt do
punktu wyjscia i rozpoczgcie myslenia od nowa.

Zapanowanie nad funkcjonowaniem wtasnej matrycy
skojarzen oraz procesem kreatywnej refleksji jest na ogét
trudne do osiggnigcia. Nie da si¢ po prostu ich w pelni
kontrolowaé. Powtarzajaca si¢ w wielu sytuacjach bez-
radno$¢ ludzkiego rozumu doprowadzita do uporczywych
marzen tyczacych skonstruowania perfekcyjnie spraw-
nej sztucznej inteligencji. Podstawowg baza dla opera-
cyjnych procesdéw staty si¢ uporzadkowane geometrycz-
nie matryce — przejrzyste w swej logicznej konstruke;ji,
jednak — co wazniejsze — przydatne funkcjom wprowa-
dzanym w ich struktur¢. Forma matryc stata si¢ przej-

configurations which are perpendicular to one another
invariably set the tone for the modern techno- and art-
sphere. Matrixes, which under the form of grids or nets
existed since the beginning of the past century, established
their permanent place in art and with time they have freed
themselves of concrete narrative in order to become a con-
struction which is friendly to many possible senses and
numerous functions. Their pure visuality and readiness to
accept various associated contents attracts the viewer who
has creative imagination. However, there is something
undoubtedly attractive in sterility and logic of the purist
form, which permits it to survive successive artistic revolts
and ignore new -isms which systematically appear. The
connotation of a net is very wide although each time its
form seems to be unambiguous. The structure of parallel
lines intersecting with other parallel lines, which are per-
pendicular to them, became the basis of many works of
Suprematism, Constructivism, neoplasticism, Op art,
hard-edge and minimalism, thus determining artistically
differentiated shapes contained in hundreds of paintings,
sculptures and installations. Sharp lines, edges of painted
objects along with their thickened margins, not set in
Euclidean morphology at all, are also characteristic of
Cubistic and futuristic paintings. The disorderly rhythm
in their foreground strongly sets off the drawing made
with lines, which facilitates the understanding of the
construction of the work. Georges Braque and Giacomo
Balla dynamized the objects of their presentations by
the strong flattening of the real 3D — either in a still life
or in a painting of a car in motion, where the movement
is divided into phases. On the other hand, Kazimir Ma-
levich and Piet Mondrian did not have to flatten any-
thing; they created flat pictures on principle, since they
believed that geometrical abstraction is able to express
spiritual reality.

Willingness to include depth of meaning in simple
forms determined ideological and artistic activities of
many authors. In their structurally elementary construc-
tions brought to visual life, they tried to place the richness
of meanings which it is possible to decode but which it is
not possible to express in the form of an unambiguously
understandable message. The flagship works of Malevich
and Mondrian are still understood in the context of
theosophy and this leaves much room for interpretation.
If we recall its leading slogan “There is no religion higher
than the truth” and remember that followers of this variety
of pantheism believed in the impersonal Absolute and
omnipresent awareness, it behoves us to accept the thought
that conventional icons of theosophy, as designations of
everything, are able to convey various senses.

In 1918 in his comment on Suprematism, Malevich
wrote as follows: We divide time by a sharp ridge and on
the first page we put a plane in the form of a black square,
black as mystery, this plane looks at us with its dark as
though it was hiding in itself new pages of the future. It
will be a mark of our time; no matter where it is hung,
it will not lose its face [7, p. 70]. He also claimed that
Square in an expression of a binary thought. [...] A binary
thought distinguishes an impulse from a lack of impulse
between something and nothing [7]. With a reflection
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rzysta, a drogi przebiegajacych w nich impulséw w pet-
ni czytelne. Tak narodzit si¢ wzor konstrukeji optymal-
nej: jasnej, sprawnej, estetycznie ascetycznej. Narodzit
i utrwalil. Prawdopodobnie w upowszechnieniu zracjo-
nalizowanych wizualnie rozwigzan szukaé nalezy przy-
czyny, dla ktorej zrodzona w modernizmie krata, jako
podstawa kompozycyjna wielu dziel, jawi si¢ w obec-
nych czasach gleboko zakorzeniong ikong $wiadomosci.
Nie bez powodu — jak sformutowat to Rudolf Arnheim —
,wzrok jest gtownym narzedziem mys$li”, na ogoét szuka-
jacych w §wiecie stabilnego fadu. Wedtug niego Ogromng
zaletq wzroku jest nie tylko fakt, Ze zmyst ten przekazuje
nam zlozong, wyrazng strukture danych, lecz rowniez to,
Ze tworzone przezen uniwersum dostarcza niewyczerpa-
nego bogactwa informacji o przedmiotach i zdarzeniach
Swiata zewnetrznego [6, s. 29].

Optyczne matryce modernizmu i jego nieposkromio-
nej kontynuacji glowny akcent ktada na obrazy klarow-
nie uporzadkowane. Linie, a takze ich sploty w prosto-
padlych wzgledem siebie konfiguracjach nieodmiennie
nadaja ton wspotczesnej techno- i art-sferze. Matryce,
jakie pod postacig kraty czy siatki od poczatku minione-
go stulecia zadomowity si¢ na trwale w sztuce, z czasem
uwolnily si¢ z konkretnej narracyjnosci, by sta¢ si¢ kon-
strukcja przyjazng wielu mozliwym sensom i rozlicznym
funkcjom. Uwage widza o kreatywnej wyobrazni przycia-
ga ich czysta wizualno$¢, ich gotowo$¢ na przyjecie roz-
maitych, przystajacych do nich tresci. Ale tez w steryl-
nosci i logice purystycznej formy jest bez watpienia co$
pociagajacego, co pozwala jej przetrwac kolejne rewolty
artystyczne i zignorowac systematycznie pojawiajace si¢
nowe -izmy. Konotacja siatki jest rozlegta, cho¢ jej po-
sta¢ za kazdym razem rysuje si¢ jednoznacznie. Struktura
rownoleglych linii poprzecinanych innymi réwnolegtymi,
ktoére sg wzgledem nich prostopadte, stata si¢ kanwag wie-
lu realizacji suprematyzmu, konstruktywizmu, neoplasty-
cyzmu, op-artu, hard-edge’u i minimalizmu, determinu-
jac zréznicowane plastycznie ksztatty zawarte w setkach
obrazow, rzezb i instalacji. Ostre linie, krawedzie nama-
lowanych przedmiotéw i ich pogrubione brzegi, zmorfo-
logizowane bynajmniej nie euklidesowo, charakteryzuja
takze wybijajacy si¢ na pierwszy plan bezladny rytm ob-
razéw kubistycznych i futurystycznych, ktory to zabieg
tym czytelniej eksponuje kreslony liniami rysunek, co
nadaje szczegdlnego wyrazu analitycznie ukazanej kon-
strukcji cato$ci. Georges Braque i Giacomo Balla dyna-
mizowali to, co przedstawiane, poprzez mocne sptaszcza-
nie malowanych wizerunkoéw realnego tréjwymiaru — czy
to w martwej naturze, czy w przedstawieniu samocho-
du rozpisanym na fazy ruchu. Natomiast Kazimierz Ma-
lewicz i Piet Mondrian nie musieli niczego sptaszczac,
oni plaskie obrazy tworzyli z zalozenia, doszukujac si¢
w nich znakowego potencjalu metafizycznego uniwer-
sum, albowiem uwazali, Zze geometryczna abstrakcja jest
w stanie wyrazi¢ duchowg rzeczywistos¢.

Che¢ zawierania w prostych formach glebokiego sen-
su determinowata ideowo-artystyczne poczynania wielu
tworcow. W powolywanych do wizualnego zycia elemen-
tarnych konstrukcyjnie strukturach probowali sadowic to,
co w bogactwie mozliwych do rozszyfrowania znaczen

11. 4. Daniel Libeskind, Muzeum Zydowskie w Berlinie (fot. J. Olek)
Fig. 4. Daniel Libeskind, Jewish Museum in Berlin (photo by J. Olek)

1l. 5. Daniel Libeskind, Muzeum Zydowskie w Berlinie (fot. J. Olek)
Fig. 5. Daniel Libeskind, Jewish Museum in Berlin (photo by J. Olek)
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nie daje si¢ wyrazi¢ w jednoznacznie czytelnym przeka-
zie. Sztandarowe dziela Malewicza i Mondriana nadal od-
czytuje si¢ w konteks$cie teozofii, co daje szerokie pole in-
terpretacjom. Jezeli przywota si¢ jej naczelne hasto: ,,Nie
ma religii wyzszej niz prawda” oraz przypomni, ze wy-
znawcy tej odmiany panteizmu wierzyli w bezosobowy
Absolut i wszechobecng §wiadomos$¢, wypada pogodzié
si¢ z my$la, iz umowne ikony teozofii, bedac desygnatami
wszystkiego, sa w stanie nie$¢ sensy rozmaite.

Komentujac suprematyzm, pisat Malewicz w 1918 r.:
Ostrg graniq dzielimy czas i stawiamy na pierwszej stro-
nicy ptaszczyzne w postaci kwadratu czarnego jak ta-
jemnica, plaszczyzna patrzy na nas ciemnym, jak gdyby
kryta w sobie nowe stronice przysztosci. Bedzie znamie-
niem naszego czasu, gdziekolwiek jg powieszq, nie zatra-
ci oblicza 7, s. 70]. Twierdzit tez, iz Kwadrat jest wyra-
zem mysli binarnej. [...] Mysl binarna odrdznia impuls
od braku impulsu miedzy czyms a niczym [7]. Przy tak
pojemnej 1 wieloznacznej refleksji konotacje moga by¢
mocno zroéznicowane, a dywagacje rozwija¢ si¢ w nie-
skonczonos$¢, szczegodlnie te, ktére dotycza problemu
Niczego, jak rowniez istoty binarnosci, wlacznie z jej
wspotczesnym zmatematyzowanym rozumieniem. Refe-
renty denotacyjne malarstwa abstrakcyjnego okazuja si¢
wyjatkowo pojemne, stad przypisa¢ im mozna nicomal
wszystko, nawet pryncypialne stwierdzenie Mondriana,
ze ,,dzigki temu, co niezmienne, identyfikujemy si¢ ze
wszechbytem”. To tylko jeden z wielu przyktadow ma-
rzen artystow owczesnej awangardy o wizualnym wysta-
wianiu Uniwersum w jego wszechogarniajacym znacze-
niu. Do dzisiaj wigkszo$¢ ich obrazéw jest postrzegana
jako ezoteryczne emblematy, ktore przybraty forme teo-
zoficznych diagramow.

Czerpiagca z tamtej tradycji sztuka wspolczesna, spel-
niajaca si¢ w zgodzie z puryzmem bazujacym na konstruk-
cjach kratowych, wolna jest od egzaltowanych uniesien.
Tworzone od lat 60. XX w. obrazy, obiekty i instalacje
zostaly znakami samoistnymi, wolnymi od autorskich
nadinterpretacji. Kraty staty si¢ dla minimalistéw pod-
stawa zalozen projektowych, objawiajac si¢ pod po-
stacig ptlaskich rzutow realizowanych form przestrzen-
nych. Rudymentarne skrzyzowanie linii uktadajacych si¢
w siatke nieoczekiwanie okazato si¢ fundamentalnym pa-
radygmatem znacznej czg¢sci nowej sztuki. Mimo iz krata
jest czystym abstraktem, antymimetycznym i antyreal-
nym, radykalnie uporzadkowanym i oschtym w swym
apodyktycznym zgeometryzowaniu, jako ikona, indeks
i dogmat zdaje si¢ niezniszczalna. Wyglada na to, ze $cis-
le do niej przystaje tylko pierwszy zakres znaczenia stowa
,rudymentarny”, to znaczy ,,podstawowy, elementarny”,
podczas gdy zakres drugi: ,,zanikajacy, szczatkowy” mija
si¢ z jej wyjatkowa zywotnoscig. Nie zwazajac na oko-
licznosci 1 niechetne jej opinie krata niewzruszenie trwa,
w zadnym wypadku nie pozwalajac si¢ wykluczy¢. Na jej
uparte trwanie dodatkowy wplyw ma prawdopodobnie to,
ze jest forma wyjatkowo odporng na zmiany. Pomijajac
mozliwosci, jakie pod postaciag struktur algebraicznych
stwarza na polu matematyki, raz bedac potkrata, to zno-
wu podkrata, sama regularno$¢ jej geometrycznej orga-
nizacji wystarcza na to, by by¢ atrakcyjnym artystycznie

so voluminous and equivocal, connotations may differ
significantly and digressions may develop infinitely, par-
ticularly those referring to the problem of Nothing as
well as the essence of binarity, including its modern
mathematicised understanding. Denotation references of
abstract painting turn out to be extremely voluminous,
hence they might be assigned virtually everything, even
the following Mondrian’s principal statement: “thanks to
that which is unchangeable, we identify with all-being”.
This is only one of many examples of dreams of avant-
garde artists living in those times referring to visual
glorifying of a universe in its overwhelming meaning.
Until today, the majority of their paintings is perceived
as esoteric emblems which took the form of theosophical
diagrams.

Modern art, which derives from that tradition and
achieves its goals in accordance with purism based on grid
constructions, is free from exalted raptures. Paintings,
objects and installations, which had been created since the
19607, became autonomous signs being free from authors’
over-interpretations. For minimalists, the grid became
a basis for design layouts and was manifested in the form
of flat projections of realised spatial forms. A rudimentary
intersection of lines arranged in a net unexpectedly turned
out to be a fundamental paradigm of a significant part of
new art. In spite of the fact that the grid constitutes pure
abstract, which is anti-mimetic and anti-real, radically
ordered and cold in its apodictic geometrisation, as an
icon, an index and a dogma it seems to be indestructible. It
appears that the notion of the grid is strictly linked with only
the first meaning of the word “rudimentary”, i.e. “basic,
elementary”, whereas its second meaning: “evanescent,
fragmentary” misses its exceptional vitality. With no re-
gard to circumstances and unfavourable opinions, the
grid persistently goes on and cannot be excluded in any
case. Grid’s obstinate existence is probably additionally
influenced by the fact that this is a form exceptionally
resistant to changes. Apart from possibilities which it
provides under the form of algebraic structures in the field
of mathematics, by being semi-grid or sub-grid, the very
regularity of its geometric organisation is enough for the
grid to be classified as an artistically attractive module,
even independently of being an interesting formation in
algebra understood as a generalisation of linear space as
well as its sub-space.

Stefan Banach reasonably claimed that “mathematics
is the most beautiful and powerful creation of the human
spirit”. This creation is unusually sophisticated in its
complication, it has its own language, its own forms of
recording theorems and mathematical proofs and finally
it has visualisation methods different from ordinary ones.
The expressions used in this discipline are difficult to
translate into another domain’s vocabulary. Hence, her-
meticity of mathematical definitions, to use the example
of what a Banach lattice is, namely “a lattice normalised
completely in the norm”. Of course, lattices do not exist
exclusively in Euclidian spaces. As nets they also appear
in Riemannian manifolds, i.e. in multidimensional spaces.
However, when we enter the area of typology, some
problems appear connected with illustrating the findings
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modutem, i to nawet niezaleznie od tego, ze w algebrze
jest interesujaca formacja, pojmowang jako uogoélnienie
przestrzeni liniowej, ale takze jej podprzestrzeni.

Stefan Banach zasadnie stwierdzil, ze ,,Matematyka
jest najpigekniejszym i najpotezniejszym tworem ducha
ludzkiego”. Tworem niezwykle wyrafinowanym w swym
skomplikowaniu, tworem, ktory ma swoj wlasny jezyk,
swoje formy zapisu twierdzen i dowodow, wreszcie od-
rebne od potocznych sposoby wizualizacji. Stosowane
w tej dziedzinie okre$lenia trudne sa do przetozenia na
stownictwo dziedziny innej. Stad hermetyczno$¢ ma-
tematycznych definicji, by postuzy¢ si¢ dla przyktadu
okresleniem, czym jest krata Banacha, a mianowicie
,.Kratg unormowang zupetng w normie”. Oczywiscie kraty
nie egzystuja wylacznie w przestrzeniach euklidesowych.
Jako siatki pojawiaja si¢ rowniez w riemannowskich roz-
maito$ciach, czyli przestrzeniach wielowymiarowych.
Kiedy jednak wkracza si¢ na obszar topologii, pojawia-
ja si¢ problemy z obrazowaniem dokonywanych ustalen.
Wyobraznia jest im w stanie podota¢, ale dostepne w fi-
zycznym $wiecie metody wizualizacji juz nie. Pozostaje
wroci¢ do ,,Elementow” Euklidesa, do elementarza geo-
metrii wykre$lnej oraz do figur i bryl konstruowanych
zgodnie z zawartymi w niej zasadami. Wlasnie tak, i tyl-
ko tak czynig minimaliSci, zajmujacy si¢ strukturami ele-
mentarnymi w najbardziej elementarnym ich wydaniu, co
pozwala kreowaé najprostsze z mozliwych galerie wie-
loscianow. Kiedy si¢ jednak patrzy na struktury Sola Le-
Witta, takie jak 122 wariacje niekompletnych otwartych
szescianow, chcialoby si¢ je czasem zobaczy¢ przetwo-
rzone topologicznie.

Wielu artystom krata jawi si¢ jako figura ostateczna
iniereformowalna. Dlatego tez, jako fundamentalna struk-
tura, dobrze czuje si¢ w przestrzeni sztuki, autonomizujac
jaiczynigc jej wytwory autotelicznymi. Dokuczliwa iner-
cja kraty sprawia, ze niektorzy teoretycy maja do niej am-
biwalentny stosunek. Przyktadem Rosalind Krauss, pre-
zentujagca poglad peten watpliwosci: Siatka to stereotyp,
ktory paradoksalnie ciggle jest odkrywany. Kolejnym pa-
radoksem jest to, ze siatka to wiezienie, w ktorym artysta
pozostaje na wolnosci. Zaskakujgce w siatce jest to, ze
jest skuteczna jako oznaka wolnosci, lecz niezwykle ogra-
niczajqca w jej egzekwowaniu. Mimo Ze stanowi najbar-
dziej sformalizowang konstrukcje, jaka mogtaby zostaé
naniesiona na plaskq powierzchnie, siatka jest rowniez
bardzo nieelastyczna [8, s. 166]. Nie zmienia to faktu, ze
siatkokrata czy kratosiatka doskonale czuje si¢ w roli em-
blematu artystycznego puryzmu, umiej¢tnie eksponujac
swa mitotworczg sitg. Maskujac wiasng niereformowal-
no$¢ i sztywno$¢, umiejetnie udaje, iz jest otwarta na ilu-
zje uniwersalnosci.

Struktury kratowe czegsto sprawiaja wrazenie mar-
twych. Wystarczy jednak delikatnie czyms$ je zaklocic,
by nagle ozywaly. Jifina Hankeovéa na dwie prostopadte
wzgledem siebie, pokryte siatkg $ciany rzucita w formie
rownoramiennego trojkata ledwo widoczny cien (il. 6).
Mimo ze w niewielkim stopniu zmienia zawarto$¢ wi-
zualng obrazu, wyrywa spojrzenie z monotonii serwowa-
nej przez pozostawiong sama sobie, niczym nieprzetama-
na strukture geometryczna.

which are made. Imagination can deal with these pro-
blems but methods of visualisation available in the phy-
sical world cannot do that. What remains for us to do is
to come back to Euclidian “Elements”, to the ABC book
of descriptive geometry, to figures and solids which are
constructed according to its principles. This, and only
this is what minimalists do. They deal with elemen-
tary structures in their most elementary version, which
allows them to create the simplest possible galleries of
polyhedrons. However, when we look at Sol LeWitt’s
structures such as /22 Variations of Incomplete Open
Cubes, we would sometimes like to see them topologically
processed.

For many artists the grid appears as a figure which is
final and irreformable. Therefore, as a fundamental struc-
ture it resides comfortably in the space of art making it
autonomous and its products autotelic. Nagging inertia of
the grid causes some theoreticians to have an ambivalent
attitude to them. Rosalind Krauss, for example, presents
her doubtful opinion: And just as the grid is a stereotype
that is constantly being paradoxically rediscovered, it is,
as a further paradox, a prison in which the caged art-
ist feels at liberty. For what is striking about the grid is
that while it is most effective as a badge of freedom, it
is extremely restrictive in the actual exercise of freedom.
Without doubt the most formulaic construction that could
possibly be mapped on a plane surface, the grid is also
highly inflexible [8, p. 166]. This does not change the fact
that nets-grids or grids-nets perfectly perform the role of
an artistic emblem of purism skilfully displaying their
myth-creative power. Masking their own irreformability
and stiffness, they expertly pretend to be open to illusions
of universal applicability.

Grid structures often give the impression of being
lifeless. It is enough, however, to delicately disturb them
and they suddenly revive. Jifina Hankeova cast a barely
visible shade in the form of an isosceles triangle onto two
perpendicular walls covered with a net pattern (Fig. 6).
Despite the fact that it only insignificantly changes the
visual contents of the picture, it breaks the monotony of
a simple lonely undisturbed geometrical structure.
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1. 6. Jifina Hankeova, Cien, 2013
Fig. 6. Jitina Hankeova, Shade, 2013
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11. 7. Jerzy Olek, Gromada kresek, rysunek, 2007
Fig. 7. Jerzy Olek, Cluster of lines, drawing, 2007

Moje wlasne zmagania z kratg przybraty inng postaé. Za-
lozeniem bylo ozywienie kraty przez wprowadzenie w jej
kwadratowe pola dodatkowych kresek, ani poziomych,
ani pionowych, tylko ukosnych pod r6znymi katami, ale
nie chaotycznie, lecz wedtug Scistego systemu okresla-
jacego na rézne sposoby punkty odniesienia. Tworza si¢
w ten sposob uporzadkowane szkielety geometrycznych
sensow sugerujace lokalne zaklocenia ptaskosci kraty,
wciggajace wzrok w glab pola zamknietego ramg jednego
z kwadratow, ktorego struktura nie zawsze jest czytelna
(il. 7, 8). Sasiednie pola czynig to samo, wodzac spojrze-
nie w kazdym wypadku inaczej. Zupehie tak, jakby suge-
rowany trzeci wymiar nie byt jeden, tylko bylo ich tyle,
ile kwadratowych pol zawiera prostokat normujacy za-
warto$¢ siatki. Rysunkow o nazwie Gromada kresek po-
wstata cata seria. Sg z jednej rodziny, cho¢ kazdy wyglada
inaczej 1 kazdy na swdj sposob prowadzi w wyobrazo-
ng dal. Owe dale sa w poszczegolnych konstrukcjach od-
mienne, rozmaicie wsysajac imaginujace widzenie. Kie-
dy kratowe konstrukcje z catg ich zawarto$cig natozy si¢
na siebie, powstaje iluzja jeszcze innej glebi, nieco zagad-
kowej. Dwadzie$cia rysunkow wzajemnie dodanych two-
rzy wykres trudny do rozwiktania, jako ze wzrokiem nie
da si¢ ich oddzieli¢. Uzyskana suma, zatytutowana Pakiet
gromad kresek, stala si¢ niepodzielng wewnetrznie synte-
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Fig. 8. Jerzy Olek, Packet of cluster of lines, computer montage, 2012

My own struggles with the grid took a different form.
I wanted to revive it by introducing additional lines into
its square fields, lines which are neither horizontal, nor
vertical but diagonal at different angles, although not
chaotically but in accordance with a specific system
determining reference points in various ways. This is
how I call to life ordered frames of geometrical senses,
frames suggesting local disturbances of flatness of the
grid and attracting the eye into the depth of a field closed
by a frame of one square whose structure is not always
understandable (Fig. 7, 8). Neighbouring fields behave
in a similar manner and in each case the viewer’s eye is
led somewhere else. It is almost as if the suggested third
dimension was not one but there were as many of them
as there are square fields in a rectangle that regulates
the contents of the net. A whole series of pictures called
A Cluster of Lines came into being. They are from one
family although each one looks different and each of them
takes us into an imaginary distance in its own way. These
distances differ depending on the particular structures,
they suck in imagining visions differently. When grid
structures along with all their contents are placed one on
top of the other, an illusion of yet another depth is formed,
a slightly surprising one. Twenty pictures summed up
together make up a graph hard to unravel as it is impossible
for the eye to separate them. The obtained sum entitled
A Packet of a Cluster of Lines became an internally
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z3, zakreskowaniem bardziej szczelnym, niz czyni to na
plaszczyznie pojedynczy rysunek. To, co w wypadku kaz-
dej sktadowej wydawato si¢ cokolwiek sugerowac, po ich
lacznym sprasowaniu stracito zupelnie domyslng narra-
cyjnos$¢, stajac si¢ autotelicznym tworem — efektem uni-
cestwienia lokalnych znaczen.

indivisible synthesis, lined with lines more tightly than
in a separate picture on a plane. The compression of
the images destroyed the implied narrative of each of
the component parts, turning the whole into an autotelic
product — a result of annihilation of local meanings.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Streszczenie

Zdarza sig, ze linia bywa znakiem. Czg¢$ciej jednak jest zapowiedzig lub blgdem, nieraz odtamkiem, przypadkiem, niedopelnionym Poczatkiem,
odciskiem badz splamieniem. Nie kieruje do Zrodta, jedynie z niego wyprowadza. Zapowiada sens whasnej egzystenciji i jednoczesnie go narusza.
Sugerujac, iz jest jej przypisany pre-sens, przyobleka spodziewane znaczenie w poza-sens. Uparcie wyraza pochwale pustki znaku. Niczego nie
nasladuje, gdyz obca jej jest wszelka imitacja. Trwa samotna i nierzadko zbedna. A jednak nieoceniona — niezastapiona — dyskretnie nieobecna.
Linia poza narracja, poza estetyka, ale tez nie nieestetyczna. Godna, by przyjrze¢ si¢ jej przez egzystencjalizm i psychoanalizg, warta przeanalizo-
wania z punktu widzenia pragmatyzmu i szkoty frankfurckiej, gotowa na wiwisekcj¢ fenomenologiczna i semiotyczna, podatna na ustalenia teorii
systemow, ulegta wzgledem kryteriow empirycznych oraz przygotowana na zwodnicze koncepcje antysztuki. Kazda z estetyk wpisanych w okre-
$lony nurt filozofii miataby zapewne swoja wlasna diagnoze¢ kondycji linizmu. Takze antyestetyka mogtaby mie¢ na jej temat duzo do powiedzenia.

Stowa kluczowe: linia, idea, znak, kosmologia, matematyka, sztuka, architektura

Abstract

A line happens to be a sign. More frequently, however, it is a promise or an error, sometimes a fragment, a random occurrence, incomplete Beginning,
an imprint or defilement. It does not direct to the Source, it only comes out of it. It presages the sense of its own existence, at the same time violating
it and suggesting that it has an assigned pre-sense, it clothes an expected meaning in beyond-sense. It obstinately expresses the praise of emptiness
of a sign. It does not imitate anything because any imitation is strange to it. It perseveres alone, at times even redundant. And yet invaluable — irre-
placeable — discretely absent. A line beyond narration, beyond aesthetics, but not unaesthetic in the least. Worthy of examining through the prism of
existentialism and psychoanalysis, of being analysed from the point of view of pragmatism and the Frankfurt School, ready for phenomenological
and semiotic vivisection, susceptible to findings of the theory of systems, submissive to empirical criteria and prepared for deceptive concepts of
anti-art. Each aesthetics which is part of a specific philosophical trend would certainly have its own diagnosis of the state of linism. Anti-aesthetics
could also have much to say about it.

Key words: line, idea, sign, cosmology, mathematics, art, architecture
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Wprowadzenie

Idea agrourbanistyki — farm miejskich — ma swoje
korzenie we wspolczesnych koncepcjach miast utopii,
ktorych fundamentem jest zblizenie $rodowiska natu-
ralnego i miejskiego w celu stworzenia systemu miasta
ekologicznego. Koncepcja ta, wywodzaca si¢ z idei mias-
ta-ogrodu Ebenezera Howarda, rozwini¢ta przez moder-
nistow na poczatku XX w. (Gonzales del Castillo, Le Cor-
busier, Frank Lloyd Wright, Ludwig Hilberseimer! [1]),
zostata wzbogacona w latach 60. XX w. przez Richarda
Registera z Berkeley w USA. Glownym celem zapropo-
nowanego przez niego ecocity byta odbudowa cywilizacji
i powro6t do zycia zgodnego z naturg. Koncepcje ekolo-
giczne przestrzeni miejskiej w Europie zostaty zrealizo-
wane w projektach: Floridsdorf w Wiedniu (Michael Szysz-
kowitz i Karla Kowalski), Jarna w okolicach Sztokholmu
(projekt Erik Asumssen) oraz w miasteczku Alphen Vaan
Dell Rijn (wspotpraca projektowa Lucien Kroll). W eco-

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

! Charles Waldheim pisze, ze tendencje te pojawiaja si¢ w trzech
niezrealizowanych projektach proponujacych zdecentralizowana, agrar-
ng urbanistyke: Frank Lloyd Wright ,,Broadacre City” (1934/1935),
Ludwig Hilberseimer ,,New Regional Pattern” (1945/1949) oraz Andrea
Branzi ,,Agronica” (1993/1994) i ,,Territory for the New Economy”
(1999). Projekty te, traktowane tacznie, przedstawiaja symbioze produk-
cji rolnej 1 miasta. Kazdy z tych projektow proponuje glebokie zmiany
struktury miasta — radykalna decentralizacj¢ i powiazanie z krajobra-
zem. Miasto staje si¢ suburbig ptynnie przeksztatcajaca si¢ w krajobraz
wiejski. Biorac pod uwage wspoélczesne zainteresowanie rolnictwem
miejskim, te propozycje oferuja atrakcyjne alternatywy dla historycz-
nego wzorca miasta [1].

Introduction

The idea of agro-urbanism — city farms — has its roots
in modern concepts of utopian cities, the concepts which
were based on bringing the natural environment closer to
the city environment in order to create a system of an
ecological town. This concept, which originated from the
idea of garden cities by Ebenezer Howard and was then
developed by modernists at the beginning of the 20" cen-
tury (Gonzales del Castillo, Le Corbusier, Frank Lloyd
Wright, Ludwig Hilberseimer! [1]), was enriched in the
1960¢ by Richard Register from Berkeley in the USA. The
main purpose of the eco-city proposed by him was a ci-
vilisation reconstruction and a return to the life in har-
mony with nature. Ecological concepts of city space in
Europe were realised in the following designs: Florids-
dorf in Vienna (Michael Szyszkowitz and Karla Kowal-
ski), Jarna in the vicinity of Sztokholmu (design by Erik
Asumssen) and in the town of Alphen Vaan Dell Rijn
(design cooperation Lucien Kroll). In the eco-city, space

! According to Charles Waldheim, these tendencies appear in three
unrealised designs which suggest decentralised and agrarian urban plan-
ning, i.e. Frank Lloyd Wright “Broadacre City” (1934/1935), Ludwig
Hilberseimer “New Regional Pattern” (1945/1949) and Andrea Branzi
“Agronica” (1993/1994) as well as “Territory for the New Economy”
(1999). These designs considered as a whole represent a symbiosis of
agricultural production and a city. Each of these designs suggests deep
changes in the city structures — radical decentralisation and a connection
with the landscape. The city becomes a suburbia which is smoothly
transformed into the village landscape. Taking into account the modern
interest in city farming, these propositions offer attractive alternatives
for a historical model of a city [1].
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city przestrzen traktowana jest w sposob catosciowy —
jako wzajemnie powigzany ekosystem [2]. Oprdcz inte-
gracji miejsc pracy, zamieszkania i rekreacji poszukiwa-
nia nowej przestrzeni miejskiej zmierzaja w kierunku
stworzenia autonomicznych komplekséw zréwnowazo-
nych ekologicznie i spotecznie [3].

Na poczatku lat 70. XX w. pojawito si¢ pojecie ,,me-
gacity”?, ktore odnosito si¢ do przedmie$é Rio de Janeiro,
tzw. faveli — spontanicznych ,,wiosek miejskich zbudowa-
nych na obrzezach miasta. W megacity tradycyjne formy
pier§cieni zieleni, tzw. Green Belt, zastapily spontanicz-
nie zabudowane, rozlegle hybrydowe strefy ,,wiejsko-
-miejskie”, ktére obecnie stanowig ceche charakterys-
tyczng wszystkich wielkich miast i beda odgrywac istotng
role w mieScie przysztosci® [5].

Agrourbanistyka

Wiek XIX i poczatek XX przyniosly zywiotowy roz-
w0j miast, bedacy skutkiem zachodzacych przemian
gospodarczych i spotecznych: rozwoju przemystu w mia-
stach 1 wzrostu liczby ludnosci, ktéra z powodu dokonu-
jacych sie¢ reform agrarnych masowo opuszczala wie$
w poszukiwaniu pracy. Intensyfikacja zabudowy 1 wzrost
jej wysokosci doprowadzity do przeludnienia i pogorsze-
nia warunkéw sanitarnych zycia w miastach. Na tym tle
w urbanistyce pojawity si¢ nowe koncepcje ksztaltowania
struktury funkcjonalno-przestrzennej miasta. Paradyg-
matem stalo si¢ strefowanie na tereny przemystowe
1 mieszkaniowe. W konsekwencji intensywno$¢ zabudo-
wy terendw mieszkaniowych ulegta redukc;ji, a rola tere-
néw zielonych w zabudowie nabrala istotnego znaczenia.
W rodzacej si¢ nowej urbanistyce znaczaca rol¢ odegraty
koncepcje miast utopijnych, a zwlaszcza model miasta-
-ogrodu Howarda opisany w ksiazce Tomorrow: a Peace-
ful Path to Real Reform z 1898 r. 1 nieco zmodyfikowany
w wydanej w 1902 r. Garden Cities of Tomorrow* [6].

W XX w. modernis$ci wprowadzili pojecie dezurbani-
zacji jako nowg koncepcj¢ ,,miasta w parku™. Charakte-

2 Pojecie to wprowadzila dr Janice Perlman z Berkeley, okreslajac
w ten sposob przedmiescia Rio de Janerio — tzw. favele [4].

* Proces wlaczania terenow wiejskich do miast jest stosunkowo
powolny i1 wigze si¢ z rozwojem przemystu, transportu samochodowe-
g0, kolejowego i nowoczesnych systemoéw komunikacji miejskiej. Arys-
toteles opisuje miasto jako agregacj¢ kolejnych wsi wlaczanych w ob-
szar miasta [5].

4 Miasto-ogrod: Zazwyczaj przeznaczone bylo dla 32 tysigcy miesz-
kancow. Jednostka zostata oparta na planie kola, podzielonego gtow-
nymi ulicami na szes¢ jednakowych czesci. Poszczegolne strefy mialy
przypisane funkcje, np.: ustugowe, mieszkaniowe, rekreacyjne. Catosé
byta skupiona wokét centralnego parku o Srednicy okolo 900 m,
w ktorym znajdowaly sie budynki publiczne, i otoczona wiencem te-
renow rolniczych. Wedlug zatozen na jednego mieszkanca przypadato
35 m? zieleni publicznej, a na jeden dom okoto 200 m°. Na waqskim pas-
ku terenu, ktory otaczal dzielnice mieszkaniowe, usytuowane miaty by¢
zaktady przemystowe i magazyny. Odzwierciedlalo to sprzeciw wobec
sypialnianego charakteru przedmies¢ [6].

5 Uchwalona w 1933 r. Karta Atefiska glosita, ze architektura ma
stuzy¢ cztowiekowi, kierowac si¢ humanistycznymi warto$ciami. Postu-
lat zapewnienia stofca, przestrzeni i zieleni mieszkancom stanowit pa-
radygmat nowej urbanistyki. Miasta miaty by¢ zintegrowane z otaczaja-

is treated in a holistic manner — as a mutually connected
ecosystem [2]. Apart from integrating workplaces, places
of residence and recreation, a search for new city space is
aimed at building autonomous complexes which are eco-
logically and socially sustainable [3].

At the beginning of the 1970, the notion of a “mega-
city”? appeared which referred to the suburbs of Rio de
Janeiro, the so called favelas (shanty towns) — sponta-
neous city “villages” which were built in the far suburbs
of cities. In megacities the traditional forms of Green
Belts were replaced by spontaneously built large “village-
city” hybrid spheres which at present constitute a charac-
teristic feature of all big cities and shall play a significant
role in a city of the future® [5].

Agro-urbanism

The 19" and the beginning of the 20" century brought
an exuberant development of cities which was the result
of economic and social changes such as the industrial
development in cities and an increase in the number of
people who, due to occurring agrarian reforms, massively
left villages in search of jobs. Intensification of the devel-
opment as well as the increasing height of buildings
resulted in overpopulation and deterioration in sanitary
conditions of life in cities. Against this background, some
new concepts of forming the functional and spatial struc-
ture of a city appeared in urban planning. It became a pa-
radigm to zone a place into industrial and residential areas.
As a consequence, the intensity of developing residential
areas was reduced, whereas the role of green areas in the
development gained great significance. In a newly emerg-
ing face of urban planning, the concepts of utopian cities
played a significant role, in particular Howard’s model of
a garden city described in the book Tomorrow: a Peaceful
Path to Real Reform in 1898 and its slightly modified ver-
sion in Garden Cities of Tomorrow* published in 1902 [6].

In the 20" century modernists introduced the notion of
counterurbanisation as a new concept of a “city in the
park’. It was characterised by a scattered residential de-

2 This notion was introduced by Janice Perlman PhD from
Berkeley and in this way she defined the suburbs of Rio de Janeiro — the
so called favelas [4].

3 The process of incorporating village areas into cities is relatively
slow and is connected with the development of industry, car and railway
transport as well as with modern systems of public transportation.
Aristotle describes a city as the aggregation of subsequent villages
incorporated into the area of a city [5].

4 City Garden: it was usually designed for 32 thousand inhabitants.
The unit was based on the circle plan which was divided into six identi-
cal parts by the main streets. The particular zones had their functions,
e.g. services, residential, recreational. The whole unit was surrounded
by a ring of agricultural terrains and designed around a central park
which was 900 metres in diameter where public buildings were situated.
According to the assumptions, 35 m’ of public green areas fell per one
inhabitant, while about 200 m? fell to one house. On a narrow belt of the
area that surrounded residential districts, factories and warehouses
were supposed to be situated. It reflected an objection to a bedroom
character of suburbs [6].

> The Athens Charter, which was published in 1933, proclaimed
that architecture is to serve man and follow humanistic values. The
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ryzowata si¢ ona rozproszong zabudowg mieszkaniowa
zintegrowang z naturalng zielenig miejska i otaczajagcym
krajobrazem®.

Nowe idee ekologiczne w urbanistyce europejskiej
pojawity si¢ pod koniec lat 50. XX w.” i sa kontynuowane
w projektach ekomiast opartych na zasadach §rodowiska
zrownowazonego® [5], [9]. Wspodtczesna ekourbanistyka
skupia si¢ na trzech gléwnych grupach zagadnien:

— pierwsza dotyczy projektowania nowych struktur
urbanistycznych opartych na symbiozie tkanki miejskiej
z produkcja rolnicza: agromiasta, megastruktury — perma-
kultury, zespoty miejskie samowystarczalne i biomime-
tyczne, czgsciowo realizowane eksperymentalnie w ra-
mach réznych wystaw Expo [10];

— druga grupa obejmuje procesy rewitalizacji istnie-
jacej tkanki urbanistycznej w oparciu o zasady zréwno-
wazonego rozwoju, procesy przeksztatcen polegajace
migdzy innymi na tworzeniu sieci wertykalnych i hory-
zontalnych farm i ogrodow o roznej skali i zroznicowa-
nym stopniu zaawansowania technologii produkcji;

— trzeci nurt to zagadnienia dotyczace kontrolowania
spontanicznych procesow agraryzacji miast [11] — tworze-
nia terendow rolniczych w miastach w wyniku migracji
ludnosci wiejskiej do miast (np. favele, slumsy) oraz ich
przeksztalcania w planowe struktury agrourbanistyczne.

Na bazie urbanistyki ekologicznej powstaty projekty
utopijne miast’ samowystarczalnych w zakresie produkcji
zywnoS$ci 1 produkceji energii [2], [4]. Reprezentatywne
dla tego kierunku wspoélczesnej urbanistyki sg projekty
megastruktur stanowigcych niezalezne jednostki urba-
nistyczne o zréznicowanej skali oraz stopniu ztozonosci
funkcjonalnej i technologicznej. Nowatorskie podejscie
do rozwigzywania problemu samowystarczalno$ci pre-
zentuja omowione ponizej eksperymentalne projekty opra-
cowane w ramach grantow badawczych, konkursow ar-
chitektoniczno-urbanistycznych i projektéw studialnych.

Architekci z pracowni Arphenotype zaprojektowali
megastrukturg, ktora tworzy zamknigty system zywnos-
ciowo-energetyczny — permakulture ptywajaca. Wedlug
projektu to sie¢ plywajacych farm — megastruktur, ktére
zaopatruja w zywno$¢ miasta w Europie [12]. Mimo futu-
rystycznego ksztaltu propozycja ma swoje realne prze-

cym krajobrazem naturalnym, bezpieczne i spotecznie zrownowazone:
zapewnia¢ wszystkim dostep do rozrywki, kultury, wypoczynku i ushug.
Miasta-ogrody, parki ludowe, kapieliska, biblioteki mialy z jednej stro-
ny realizowac ide¢ zycia ludzi w zgodzie z natura, z drugiej za$ spetnia¢
ich potrzeby w zakresie kultury.

© Wybitnym przedstawicielem tego nurtu w 6wczesnej urbanistyce
byt Bruno Taut. Zaprojektowat on miasta w zieleni: Gartenstadt Falken-
berg, Schillerpark, Britz-Hufeisensiedlung i Carl Legien [7].

7 Byly prezentowane na miedzynarodowych wystawach budow-
lanych w Niemczech organizowanych przez Werkbund: ,Miasto Jutra”
z 1959 r., ,,Kraj + Woda = Ztota Ziemia” z 1967 r. i PROFITOPOLIS
z 1971 [8].

8 Masdar — projekt biura Foster + Partners, Ras al Khaimah — pro-
jekt Rema Koolhaasa, Logrofilo Montecorvo — projekt pracowni
MVRDV i GRAS, Dongtan — projekt firmy Arup, Nature City, Keizer,
Oregon — projekt pracowni WORKac [9].

¢ Koncepcje miast stanowiace kontynuacje idei metabolistow z lat
60. XX w. [2], [4].

velopment which was integrated with natural city green
areas and the surrounding landscape®.

New ecological ideas in European urban planning
appeared at the end of the 1950°7 and have been continued
in designs of eco-cities based on sustainable environment
principles® [5], [9]. Modern eco-urban planning focuses
on the following three main groups of issues:

— the first one refers to designs of new urban structures
which are based on the symbiosis of a city tissue with
agricultural production: agro-towns, mega-structures —
permacultures, self-sufficient and biomimetic city com-
plexes, partially realised experimentally in the framework
of various Expo exhibitions [10];

— the second one comprises processes of revitalisation
of the existing urban tissue on the basis of sustainable
development, transformation processes consisting in,
inter alia, creating vertical nets and horizontal farms and
gardens of different scales and a diverse level of produc-
tion technology advancement;

— the third one constitutes the issues referring to the
control of spontaneous agrarian processes of cities [11] —
creating agricultural areas in cities as a result of village
people’s migration to cities (e.g. favelas, slums) and their
transformations into planned agro-urban structures.

Utopian designs of cities’ which are self-sufficient in
the range of food production and energy production were
created on the basis of ecological urban planning [2], [4].
Designs of mega-structures, which constituted indepen-
dent urban units with a diverse scale and level of technolo-
gical and functional complexity, were representative for
this trend in modern urban planning. An innovative
approach to the solution of a self-sufficiency problem is
presented by experimental designs produced within the
framework of research grants, architectural and urban
competitions and studio designs which are discussed
below.

Architects from Arphenotype Studio designed a mega-
structure which presented a closed food-energy system —
floating permaculture. According to the design, it is a net
of floating farms — mega-structures, which deliver food to

postulate, which provided the sunlight, space and green areas, consti-
tuted a paradigm of new urban planning. Cities were to be integrated
with the surrounding landscape, safe and socially sustainable, i.e. they
were to provide everybody with access to entertainment, culture, rest
and services. Garden cities, folk parks, bathing areas and libraries were
to realise the idea of people living in harmony with nature on the one
hand, while on the other hand, they were to satisfy their needs in the
range of culture.

¢ Bruno Taut was a remarkable representative of this trend in urban
planning at that time. He designed the following cities in green: Gartenstadt
Falkenberg, Schillerpark, Britz-Hufeisensiedlung and Carl Legien [7].

7 They were presented at the international construction exhibitions
in Germany which were organised by Werkbund: “City of Tomorrow” in
1959, “State + Water = Golden Earth” in 1967 and PROFITOPOLIS in
1971 [8].

8 Masdar — a design by Foster Office + Partners, Ras al Khaimah
— a design by Rem Koolhaas, Logrofio Montecorvo — a design by
MVRDV and GRAS Studio, Dongtan — a design by Arup Company,
Nature City, Keizer, Oregon — a design by WORKac Studio [9].

 Concepts of cities which constitute a continuation of metabolists’
idea from the 1960 [2], [4].
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stanki: obecnie wyprodukowana zywno$¢, zanim trafi do
konsumenta, przemierza $rednio okoto 1000 km, co skut-
kuje zuzyciem paliwa i zanieczyszczeniem powietrza
dwutlenkiem wegla. Logiczne zatem jest stworzenie sa-
mowystarczalnego systemu urbanistycznego, w ktorym
mieszkancy maja bezposredni dostgp do produkowane;j
zywnosci. System proponowany przez holenderskich
projektantdw zmniejsza znaczaco zuzycie stodkiej wody
w rolnictwie — obecnie ksztaltuje si¢ ono na poziomie
70% ogolnego zuzycia wody (il. 1).

Istotnym wydarzeniem promowania symbiozy produk-
cji rolnej z miastem jest inicjatywa badawcza polaczona
z konkursem i wystawg projektow pod nazwa ,,Carrot
City”. Propozycje ,,Carrot City”!? przedstawiajg szerokie
spektrum wspolczesnych koncepcji projektowych odno-
szacych si¢ do zagadnienia produkcji rolnej jako domeny
terytorialnej miasta [13], [15].

Na wystawie ,,Carrot City” prezentowany byt nowa-
torski i zarazem kontrowersyjny projekt pod nazwa ,,Pig
City” — ,,Miasto Swin”, dunskiej pracowni architekto-
nicznej MVRDYV [16]. Projekt powstal w 2001 r. i byt
szeroko dyskutowany w Holandii.

,Miasto Swin” to 76 wiez, kazda okoto 190 m WYS0-
kosci'l. Zwierzeta sg hodowane na powierzchni 87 m?,
ale maja dodatkowo balkony z wybiegiem. Ubojnie znaj-
duja si¢ na pierwszym pigtrze, gdzie §winie sg trans-
portowane windami towarowymi. Obstuga jest w pehni
zautomatyzowana i nie wymaga angazowania ludzi. Na
dachach wiezowcdéw zaprojektowano dodatkowo mate
hodowle ryb na potrzeby mieszkancow. Ponadto w kazdej
wiezy istnieje zaktad recyklingu odpadéw oraz zbiornik
biogazu do zaspokojenia potrzeb miasta w energi¢ elek-
tryczng. Aby zmniejszy¢ koszty transportu, 44 wieze zlo-
kalizowano w strefach portowych zachodniej Holandii,
a pozostale w poblizu innych miast wewnatrz kraju, oto-
czonych terenami rolniczymi. ,,Pig City” proponuje roz-
wigzanie probleméw masowej hodowli trzody chlewne;j:
centralizacja pozwala zaoszczedzi¢ czas, pieniadze,
a przede wszystkim grunty rolne w Holandii (il. 2).

Projektem farmy wertykalnej w istniejacym otoczeniu
urbanistycznym jest projekt o nazwie ,,Plug Out”, zloka-
lizowany na obszarze Dolnego Manhattanu w Nowym
Jorku. Budynek w formie wielofunkcyjnej megastruktury
jest nie tylko farma miejska, ale rowniez waznym ele-
mentem infrastruktury ekologicznej calego miasta, jego
,urbanistycznej dializy”. Wieza stanowi fabryke recyklin-
gu i produkcji energii. Woda deszczowa jest wykorzys-
tywana do toalet, w pralni i w hodowli ryb. Szara woda
jest oczyszczana i ponownie wprowadzana do obiegu do
nawadniania upraw hydroponicznych (il. 3).

19 Inicjatywa ,,Carrot City” ma na celu rozpowszechnianie idei
i wiedzy o najlepszych praktykach w miejskim rolnictwie. W zwiazku
z tym zalozona strona internetowa zawiera obszerne repozytorium ini-
cjatywy ,,Carrot City” i ma stuzy¢ jako narzedzie badawcze dla kazde-
go, kto interesuje si¢ powigzaniami migdzy projektowaniem miasta
i produkcja zywno$ci we wspotczesnych miastach [13], [14].

11 Miasto Swin” jest okresleniem umownym, poniewaz odnosi si¢
do zbioru struktur wiezowych zlokalizowanych na catym terytorium
Holandii i polaczonych ze sobg w sie¢ przestrzenno-gospodarcza.

cities in Europe [12]. Apart from its futuristic shape, this
design has its practical premises, i.e. nowadays, the pro-
duced food before it reaches the consumer, covers a dis-
tance of about 1000 km, which results in fuel consump-
tion and air pollution with carbon dioxide. Therefore, it is
quite reasonable to develop a self-sufficient urban system
in which inhabitants shall have direct access to the pro-
duced food. The system, which was offered by Dutch
architects, significantly lowers fresh water consumption
in agriculture — at present, it is at a level of 70% of overall
water consumption (Fig. 1).

A crucial event in promoting a symbiosis of agricul-
tural production with a city is the research initiative com-
bined with a competition and an exhibition of designs
called “Carrot City”. The proposals of “Carrot City”!°
present a wide range of modern design concepts referring
to the issues of agricultural production as a territorial
domain of a city [13], [15].

At “Carrot City” exhibition a novel and at the same
time controversial design by MVRDV Architectural
Studio named “Pig City” was presented [16]. The design
was produced in 2001 and extensively discussed in the
Netherlands.

“Pig City” consists of 76 towers, each of which is circa
190 meters in height!!. Animals are raised on an area of
87 m? but they have additional balconies with animal
runs. Slaughterhouses are on the first floor where pigs are
transported by means of goods lifts. The service is fully
automatic and does not require involving people. Addi-
tionally, small fish farms for the needs of inhabitants were
designed on the roofs of high-rises. Moreover, in each
tower there is a waste recycling plant and a biogas con-
tainer to meet the electric energy needs of the city. In
order to lower costs of transport, 44 towers were situated
in harbour zones of the western Netherlands, whereas the
other ones were located all over the country and surround-
ed with agricultural areas. “Pig City” offers solutions to
problems of massive pig rearing, i.e. centralisation allows
saving time, money and first of all farmlands in the Ne-
therlands (Fig. 2).

A design called “Plug Out”, which is located in the
area of Lower Manhattan in New York, is a vertical farm
design in the existing urban surroundings. A building in
the form of a multifunctional mega-structure is not only
a city farm but also an important element of the ecological
infrastructure of the whole city and its “urban dialysis”.
The tower constitutes a recycling and energy production
plant. Rainwater is used in toilets, in the laundry and fish
farms. Greywater is purified and reused to irrigate hydro-
ponic crops (Fig. 3).

10 The initiative of “Carrot City” is aimed at popularising the idea
and knowledge about the best practices in the city agriculture. Con-
sequently, a newly set up website contains a comprehensive repository
of “Carrot City” initiative and is to serve as a research tool for everyone
who is interested in connections between city designing and food pro-
duction in modern cities [13], [14].

11" “pig City” is a conventional name because it refers to a complex
of tower structures located in the whole territory of the Netherlands and
connected with one another in a spatial and economic network.
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Il. 1. ,,Floating Permaculture” pracowni Arphenotype to Zywy organizm, autonomiczny system urbanistyczny,
w skali lokalnej, krajowej i miedzynarodowej [12]

Fig. 1. “Floating Permaculture” by Arphenotype Studio is a living organism, an autonomous urban system, on a local, national and international scale [12]

1. 2. ,,Pig City”, projekt pracowni MVRDY, to wertykalne farmy zaspokajajace potrzeby produkcji miesa dla catej Holandii i na eksport [16]

Fig. 2. “Pig City”, a design by MVRDYV Studio presents vertical farms that meet the meat production needs for the whole of Netherlands and for export [16]

W 2012 . MVRDV na bazie wczesniejszych projek-
tow!? przygotowata koncepcje zagospodarowania terenu
dla miedzynarodowej wystawy ogrodniczej Floriade, kto-
ra odbedzie si¢ w Almere w Holandii w 2022 r. Zamiast
tworzy¢ tymczasowe tereny Expo, MVRDV zaprojekto-
walo ,,idealne miasto”, ktore w przysztosci bedzie zielo-
nym rozszerzeniem centrum Almere. Opierajac si¢ na
wcezesniejszych badaniach w projektach Almere Ooster-
wold"® i Almere 2030 Master Plan, MVRDYV zapropono-
wato na powierzchni 45 ha gobelin ogrodéw na planie
kwadratow. Kazdy kwadrat-blok bedzie po§wigcony in-
nej roslinnosci. Nowy zielony zespo6t urbanistyczny ma

12 Sg to projekty urbanistyczne rozwoju przestrzennego Almere [18].

13 W projekcie Almere Oosterworld MVRDV przygotowata rewo-
lucyjna strategi¢ rozwoju miasta dzigki wykorzystaniu rolnictwa miej-
skiego. Przeszto 50% powierzchni projektowanej czg$ci miasta prze-
znaczono na farmy miejskie produkujace na jego potrzeby. Projekt pod
wzgledem formalnym nawigzuje do stosowanej w koncepcjach miast
idealnych formy kwadratu. Projekt na powierzchni 43 km? przewiduje
m.in. 15 000 mieszkan, 26 000 miejsc pracy, 135 ha dla firm, 200 000 m?
biur, 400 ha nowego parku krajobrazu. Do tego projektu nawiazuje pro-
jekt Almere — Floriade [18].

In 2012 MVRDYV on the basis of previous designs'?
prepared a concept of land development for the interna-
tional garden exhibition Floriade which is going to take
place in Almere in the Netherlands in 2022. Instead of
creating contemporary Expo areas, MVRDV designed an
“ideal city” which will be a green extension of the Almere
centre in the future. Using the previous research conduc-
ted in designs of Almere Oosterwold!'* and Almere 2030
Master Plan, MVRDV proposed a garden tapestry on the
plan of squares on an area of 45 hectares. Each square-
block will have different plants. The new green urban
complex is supposed to be a place which produces food

12 These are urban designs of the spatial development of Almere [18].

13 In the design of Almere Oosterworld, MVRDV prepared a revo-
lutionary strategy of the city development due to the use of city agricul-
ture. More than 50% of the area of the designed city part were to be
covered by city farms producing food for the city. Formally, the design
refers to a square form which was applied in ideal city concepts. The
design on an area of 43 km? provides, among other things, 15 000 flats,
26 000 workplaces, 135 hectares for companies, 200 000 m? for offices,
400 hectares of a new landscape park. Almere — Floriade refers to this
design [18].
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by¢ miejscem, ktore produkuje zywnos¢ i1 energi¢ oraz od-
zwierciedla mozliwosci wzbogacenia srodowiska miejs-
kiego w oparciu o symbioze cztowieka z naturg'* (il. 4).

,2Autonomous City” jest projektem samowystarczal-
nego miasta zrealizowanego na pustyni w Arizonie. Za-
ktada, ze centralne miejsce w strukturze miasta zajmuja
tereny farm produkujace na potrzeby mieszkancow oraz
ze nastgpuje catkowita utylizacja odpadow wytwarza-
nych w miescie przy rownoczesnym pozyskiwaniu z ich
utylizacji energii [19]. Istotnym elementem funkcjono-
wania miasta jest zasada rownowagi migdzy prosta i za-
awansowang technologia oraz wprowadzanie tej zasady
we wszystkich skalach projektu: miasta jako catosci,
zespolu miejskiego, budynku przy zastosowaniu syste-
moéw pasywnych i aktywnych wspotpracujacych ze soba.
Szereg miast autonomicznych moze tworzy¢ federacje,
zastgpujac istniejace niewydolne struktury miejskie. Pro-
jekt jest jednym z mozliwych scenariuszy rozwoju struk-
tur miejskich w przysztosci interesujagcym dlatego, ze
proponuje lokalizacj¢ miasta w $rodowisku ekstremal-
nym przy dostosowaniu rozwigzan do zmieniajacych si¢
w ciggu roku warunkéw klimatycznych. Pod wzgledem
formalnym stanowi kontynuacj¢ centralnej formy miasta-
-ogrodu Howarda (il. 5).

Pracownia projektowa WORKac na wystawie MOMA
w Nowym Jorku — ,,Foreclosed: Rehousing the American
Dream”!® przedstawita nowa ide¢ amerykanskich subur-
biow jako kontynuacje idei miasta-ogrodu Howarda.

4 Program ,,Cité Idéale” obejmuje: wieze widokowa, wystawe zie-
leni z domami mieszkalnymi (22 000 m?/115 domdw), hotel (30 000 m?),
uniwersytet (10 000 m?), centrum konferencyjne (12 000 m?), rézne
pawilony Expo (25 000 m?), inteligentne zielone domy (4000 m?), dom
opieki (3000 m?), plac Expo, maring, las, amfiteatr, camping i inne
obiekty (25 000 m?) [18].

15 Wystawa odbyla si¢ w maju 2011 r. w Nowym Jorku [8].

1. 3. ,,Plug Out” — koncepcja samowystarczalnego ekologicznego
budynku na Manhattanie [17]

Fig. 3. “Plug Out” — a concept of the ecological self-sufficient building
in Manhattan [17]

and energy and reflects possibilities of enriching the city
environment on the basis of the symbiosis between man
and nature'* (Fig. 4).

“Autonomous City” is a design of a self-sufficient city
on the desert in Arizona. It assumes that the central part in
the city structure is occupied by farms which produce
food for inhabitants and that all wastes that are produced
in the city are utilised and at the same time energy is
obtained from them [19]. A significant element of the city
functioning is the principle of balance between simple
and advanced technologies and this principle is imple-
mented on all scales of the design, i.e. the city as a whole,
the city complex, a building with the application of pas-
sive and active systems that cooperate with one another.
A number of autonomous cities can form a federation and
in this way replace the existing inefficient city structures.
The design is one of the possible scenarios of the city struc-
ture development in the future and it is very interesting
because it offers the location of a city in an extreme envi-
ronment by adapting solutions to the changing climate con-
ditions during the year. Formally, it constitutes a continua-
tion of the central form of a garden city by Howard (Fig. 5).

WORKac Architectural Studio at the exhibition
MOMA in New York — “Foreclosed: Rehousing the Ame-
rican Dream”'> presented a new idea of the American sub-
urbia as a continuation of Howard’s garden city idea.
“Nature City” design in Salem Keizer in Oregon in the
USA constitutes a combination of the city development

14 “Cité Idéale” program comprises: a viewing tower, a green exhibi-
tion with residential houses (22 000 m%115 houses), a hotel (30 000 m?),
a university (10 000 m?), a conference centre (12 000 m?), various Expo
pavilions (25 000 m?), intelligent green houses (4000 m?), a nursing
home (3000 m?), Expo square, a marina, a forest, an amphitheatre,
a camping site and other facilities (25 000 m?) [18].

15 The exhibition took place in New York in May 2011 [8].
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11. 4. Almere — koncepcja mi¢dzynarodowej wystawy ogrodniczej w Floriade w 2022 r.
Rajski Ogrod na planie zblizonym do kwadratu w projekcie pracowni MVRDV [18]

Fig. 4. Almere — a concept of the international garden exhibition in Floriade in 2022.
Paradise Garden on the plan similar to a square in the design by MVRDYV Studio [18]

I1. 5. Projekt Miasta Autonomicznego (,,Autonomous City”’) — samowystarczalna jednostka urbanistyczna z farmami w czgsci centralnej [19]

Fig. 5. “Autonomous City” design — a self-sufficient urban unit with farms in the central part [19]

Projekt ,,Nature City” (,,Miasto Natura”) w miejscowosci
Salem Keizer w stanie Oregon (USA) jest potaczeniem
zabudowy miejskiej z terenami zielonymi i ogrodami be-
dacymi réwniez zapleczem produkcji rolniczej. Zespot
o powierzchni 22,5 ha ma pomiescic¢ 13 000 mieszkancow,
zapewniajac im bezposredni dostep do ogrodow i sadow.
Zwigkszenie intensywnosci zabudowy jest proba przeciw-
stawienia si¢ tradycji niskiej zabudowy suburbiow i tym
samym ochrony terenow rolniczych (il. 6).

Projekt badawczy ekomiasteczka turystycznego w Sy-
rakuzach na Sycylii wykonany w pracowni AION repre-
zentuje nurt biomimetyczny. Biotyczne korytarze stano-
wig naturalng infrastrukture, ktéra umozliwia odnowe
szaty roslinnej w zniszczonym parku krajobrazowym
wzdhuz pasa brzegowego. Projekt ekstrapoluje architek-
toniczny model biotycznych korytarzy w sztuczne bio-
tyczne korytarze integrujace naturalne metody rewita-
lizacji $rodowiska z dzialalnoscia cztowieka'® (il. 7).

' W metodach tych wykorzystuje si¢ procesy oczyszczania $cie-
kéw do hodowli szaty roslinnej. Za: [20], [21].

with green areas and gardens which are at the same time
agricultural production facilities. The complex which is
22.5 hectares in area is supposed to have 13 000 inhabitants
and provide them with direct access to gardens and or-
chards. An increase in the development intensity is an attempt
to oppose the tradition of low suburban development and
at the same time to protect agricultural areas (Fig. 6).

A research design of a tourist eco-city in Syracuse in
Sicily, which was produced by AION Studio, represents
a biomimetic trend. Biotic corridors constitute a natural
infrastructure which makes it possible to renew the vege-
tation cover in the destroyed landscape park along the
coast. This design extrapolates an architectural model of
biotic corridors into artificial biotic corridors which inte-
grate natural methods of the environment revitalisation
with human activity'® (Fig. 7).

Sustainable strategies of revitalisation of degraded city
areas take into account possibilities of introducing pro-

1o Processes of sewage treatment for cultivation are used in these
methods. See: [20], [21].
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Zréwnowazone strategie rewitalizacji zdegradowanych
terenow miejskich uwzgledniajg mozliwosci wprowadzania
farm produkcyjnych. Realizacje tych projektow sa w fazie
eksperymentow: testowania technologii produkeji pod ka-
tem ekonomicznej optacalnosci i wplywu na srodowisko.

Przywrocenie wigzi miasta ze wsig w formie tzw. wio-
sek miejskich stanowi istotne zalozenie rewitalizacji te-
ren6w zdegradowanych, poprzemystowych oraz slumsow
i faveli w megamiastach, odwotujace si¢ do poczucia
wigzi mieszkancow ze spoleczenstwem agrarnym.

Projekt ,,Urban Farm Urban Barn” dla liczacego 20 min
mieszkancow Bangkoku (Tajlandia) zaktada stworzenie
na terenie istniejgcego miasta zintegrowanej sieci terenow
uprawnych, ktore majg zapewni¢ wieksze mozliwosci za-

duction farms. Realisations of these designs are in the
phase of experiments, i.e. testing production technologies
in terms of cost-effectiveness and their impact on the
environment.

Improving the relationships between a city and a vil-
lage in the form of the so called city villages constitutes
a crucial assumption in revitalisation of degraded and
post-industrial areas as well as slums and favelas in mega-
cities, which appeal to the sense of kinship between inha-
bitants and the agrarian society.

“Urban Farm Urban Barn” design for Bangkok (Thai-
land) with its 20 million inhabitants is connected with cre-
ating integrated nets of farmlands in the territory of the
existing city, which are supposed to provide the inhabitants

7

o
- E &
¥ 13 T
} #odus 93 33 S
. b
g ’f ‘ i 0
+lEcl §17:5
44 14 23

I1. 6. ,,Nature City”. Jedna z prob kontynuacji idei miasta-ogrodu w XXI w. — ,,amerykanski sen o miescie” [8]

Fig. 6. “Nature City”. One of the attempts to continue the idea of garden city in the 21 century — “American City Dream” [8]

I1. 7. Artificial Biotic Corridors,
eko-miasteczko turystyczne,
Syrakuzy, Wtochy, 2005.
Widok z lotu ptaka. Projekt:
AION, Aleksandra Jaeschke

i Andrea Di Stefano [21]

Fig. 7. Artificial Biotic Corridors,
eco-tourist town Syracuse, Italy,
in 2005. Aerial view. Project:
AION, Aleksandra Jaeschke

and Andrea Di Stefano [21]
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opatrzenia ludno$ci w $wiezg zywnos¢ oraz sprawniejsza
dystrybucje poprzez centra sprzedazy zlokalizowane
w bezposrednim sasiedztwie. Modelowy projekt farmy
miejskiej i centrum sprzedazy produktow rolnych wiejsko-
-miejskich usytuowano na terenie dawnej fabryki wto-
kienniczej. Na dzialce o powierzchni 1,4 ha zlokalizowa-
no gospodarstwo produkujace na potrzeby ekocentrum.
Adaptowane obiekty petnig funkcje gastronomiczne, hand-
lowe i produkcyjne, stanowigc element sieci planowanych
dla calej metropolii farm miejskich. Prototypowa sie¢
farm miejskich ma w zalozeniu przywraca¢ samowystar-
czalno$¢ i réwnowage migdzy konsumpcja a produkcja
zywnos$ci na obszarze metropolitalnym [22]. Tego typu
przedsigwzigcia stanowig swoistg kontynuacje kultury ag-
rarnej na terenie miast i maja duze poparcie ludnosci wy-
wodzacej si¢ w duzej czgsci z terenow wiejskich [22] (il. 8).

with greater possibilities of fresh food supplies and the
more efficient distribution through sales centres located in
the immediate neighbourhood. A model design of a city
farm and a sales centre of village and city agricultural prod-
ucts was situated in the territory of a former textile factory.
On the plot which is 1.4 hectares in area, a production farm
which meets the needs of the eco-centre was situated. The
adapted structures fulfil the gastronomic, commercial and
production functions and constitute an element of the nets
which are planned for the whole metropolis of city farms.
Basically, a prototype net of city farms is to restore self-
sufficiency and balance between consumption and food
production in the metropolitan area [22]. Enterprises of
this type constitute a specific continuation of agrarian cul-
ture in the territory of cities and are strongly supported by
people who mostly come from village areas [22] (Fig. 8).

11. 8. Bangkok — koncepcja lokalizacji farm miejskich na terenach poprzemystowych. Projekt firmy Isavaret Tamonut, TTH Trading Co., Ltd z Tajlandii [22]

Fig. 8. Bangkok — a location concept of city farms in the post-industrial areas. Design by Isavaret Tamonut, TTH Trading Co., Ltd from Thailand [22]

Projekty przeksztatcen miast w celu rdwnowazenia
relacji migdzy srodowiskiem naturalnym i zabudowanym
polegaja w wigkszosci na koncepcjach wypehiania
niezagospodarowanych i zdegradowanych terenow far-
mami miejskimi. Koncepcja miast o nazwie CPULs!,
dazaca do zmiany ich wygladu na zdecydowanie natura-
listyczny, zaklada tworzenie sieci farm produkcyjnych na
terenach istniejacej zieleni miejskiej oraz w miejscach
wolnych od zabudowy i zdegradowanych. Powstajace na
tych terenach farmy sa formalnie i programowo podobne
do ogrodow miejskich [23]. Architekci Bohn & Viljoen
zaproponowali tego typu innowacyjne rozwigzanie —
sieci farm potaczonych ze sobg zielonymi korytarzami —
na terenach Hawany, Londynu i Middlesbrough (il. 9).

Charakterystycznym przyktadem uktadu korytarzowe-
go farm miejskich jest projekt dla Toronto o nazwie ,,Feed
Toronto: Growing the Hydrofields”!®. Bazuje on na zato-

17 CPULs — Continous Productive Urban Landscape (Ciaglte Pro-
dukcyjne Krajobrazy Miejskie) [23].

18 Projekt konkursowy ,,Feed Toronto: Growing the Hydrofields”
wykonany w 2010 r. przez zespot: Drew Adams, Fadi Masoud, Karen
May, Denise Pinto and Jameson Skaife [24].

Designs of transforming cities in order to balance the
relations between the natural and the developed environ-
ment consist mainly in concepts of fulfilling undeveloped
and degraded areas with city farms. The concept of cities
called CPULs"", which seeks to change their appearance
to a naturalistic one, assumes establishing production
farm nets in the territories of the existing city green areas
and in the places free of developments and in degraded
areas. Farms, which are set up in these areas, are formally
similar to city gardens and they follow their programme
[23]. Architects Bohn & Viljoen proposed an innovative
solution of this type — nets of farms connected with one
another by means of green corridors — in the areas of
Havana, London and Middlesbrough (Fig. 9).

“Feed Toronto: Growing the Hydrofields™'® design for
Toronto is a characteristic example of a corridor system of
city farms. It is based on the assumption that the city
farming should be realised first of all in the public green

7 CPULs — Continuous Productive Urban Landscape [23].

8 Competition design “Feed Toronto: Growing the Hydrofields”
was produced in 2010 by Drew Adams, Fadi Masoud, Karen May,
Denise Pinto and Jameson Skaife [24].
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1. 9. Middlesbrough — koncepcja wprowadzenia farm miejskich na tereny wolne od zabudowy oraz tereny poprzemystowe [23]

Fig. 9. Middlesbrough — a concept of introducing city farms into the areas free of developments and also into post-industrial terrains [23]

1. 10. Projekt ,,Feed Toronto” — korytarze farm w strukturze miasta i przykladowe typy horyzontalnych farm miejskich:
farma zintegrowana z zabudowa mieszkalna, ze szkota, z supermarketem i z terenem przemystowym [24]

Fig. 10. “Feed Toronto” Design — corridors of farms in the city structure and exemplary types of horizontal city farms:
a farm integrated with a residential development, school, supermarket and industrial area [24]

zeniu, ze miejskie rolnictwo powinno by¢ realizowane
przede wszystkim na terenach zieleni publicznej w formie
,korytarzy produkcji rolniczej”. Uktad korytarzowy ma
charakter otwarty z mozliwo$cig dodawania nowych ele-
mentdw 1 ich powigkszania. Jest to rozwigzanie elastycz-
ne pozwalajace na dostosowanie si¢ do zmieniajgcych
potrzeb mieszkancow (il. 10).

Na powierzchni 3200 ha przewidziano ,korytarze
wodne” zréznicowane pod wzgledem rodzaju upraw
i dostosowujace si¢ do potrzeb biegnacej wzdluz zabu-
dowy. Typologia farm jest w tym projekcie podporzad-
kowana strefom funkcjonalnym, przez ktore przecho-
dza korytarze: farmy terenéw mieszkaniowych, terenow
szkét 1 uczelni, farmy w strefach przemystowych, ma-
gazynowych, i skrzyzowan z infrastrukturg transporto-
wa [24].

areas in the form of “corridors of agricultural produc-
tion”. A corridor system has an open character with a pos-
sibility to add new elements and then expand them. It is
a flexible solution which allows the adaptation to chang-
ing needs of inhabitants (Fig. 10).

In an area of 3200 hectares there are plans to build
“hydro corridors” which are differentiated in terms of
types of crops and which adapt to the needs of the deve-
lopment situated along the corridors. In this design typo-
logy of farms is subordinate to functional zones through
which corridors run: residential areas farms, farms in
school and university areas, farms in industrial and ware-
house areas as well as crossings with the transport infra-
structure [24].

A radical design of redeveloping the historical centre
peripheries of Milano proposes a self-sufficient city com-
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Il. 11. Projekt Milano Stadt Krone 2030 (Studio Shift):
warstwa uprawna i ogrody od strony potudniowej [14]

Fig. 11. Milano Stadt Krone 2030 Design (Studio Shift):
topsoil and gardens in the south [14]

Radykalny projekt rewitalizacji obrzeza historycznego
centrum Mediolanu przewiduje stworzenie samowystar-
czalnego zespotu miejskiego z farmami miejskimi stano-
wigcymi podstawowe zrodlo zaopatrzenia w produkty
rolnicze [14]. Struktura usytuowana na obrzezach histo-
rycznego centrum ma stanowié¢ z jednej strony samowy-
starczalng jednostke mieszkalno-produkcyjna, z drugiej
za$ integrowac si¢ programowo i przestrzennie z tkanka
istniejgcego centrum, oferujac gtownie zielone tereny rek-
reacji 1 upraw. Tym samym uzupetnia brakujace w cen-
trum tereny parkowe (il. 11).

Tereny rolnicze zostaty umiejscowione na podniesio-
nym ponad teren istniejacy 1 wygietym w kierunku po-
hudniowym stoku. Pod stokiem usytuowano zabudowg
mieszkalno-ustugowa dla 25 000 oséb. Patchwork hodo-
wanych ro$lin jest oparty na zasadzie wykorzystywania
idealnych miejsc dla kazdego gatunku, w odniesieniu do
warunkow ekspozycji stonecznej oraz retencji wody. Ros-
liny, ktore dobrze wegetuja w suchych warunkach gle-
bowych, sa potozone wyzej na wygiete] powierzchni
terenu, podczas gdy te, ktore potrzebuja bardziej wilgot-
nego podtoza, znajduja si¢ w dolnym obszarze [14]. Pro-
jekt megastruktury nalezy uznaé za trudny do realizacji
i wymagajacy sporych naktadow finansowych.

Projekty przeksztatcen zabudowy faveli koncentruja si¢
na propozycjach zagospodarowania dachéw pod uprawy:
tereny faveli sg zlokalizowane na stromych zboczach, co
daje mozliwo$¢ korzystania z formy tarasowej upraw.

Projekt Olivera Leecha ,,Favela Farm” w Rio de Janerio
(Brazylia) zaktada tworzenie tarasowych ogrodéw pro-
dukcyjnych na zboczach oraz dachach budynkow [25].
Otrzymywane z nich surowce przeznaczone bytyby dla
mieszkancow faveli oraz na sprzedaz. Koncepcja ze wzgle-
du na niskie koszty poczatkowe ma szanse realizacji
i moze stanowic istotne uzupekienie zaopatrzenia faveli
w produkty rolne (il. 12) [25].

plex with city farms which constitute the basic source of
agricultural products [14]. On the one hand, the structure,
which is situated in the peripheries of the historical cen-
tre, is to be a self-sufficient residential and production
unit, while on the other hand, it is to be integrated spa-
tially with the tissue of the existing centre and in accor-
dance with the programme by offering mainly green areas
of recreation and crops. In this way, it supplements the
missing park areas in the centre (Fig. 11).

Agricultural areas were situated on the slope elevated
over the existing terrain and curved to the south. At the
foot of the slope a residential and service development for
25 000 people was located. The patchwork of plants is
based on the principle of using ideal places for each spe-
cies in relation to the sun exposition conditions and water
retention. The plants, which vegetate well in dry soil con-
ditions, grow on a higher place of the curved surface of
the area, whereas the plants which need moister soil grow
in the lower area [24]. The mega-structure design should
be considered difficult in terms of its realisation and the
one which requires considerable financial expenditures.

Transformation designs of favelas development focus
on propositions of taking advantage of roofs for cultivat-
ing crops, i.e. the areas of favelas are situated on steep
slopes, which provides the possibility to use a terrace
form of cultivation.

The design “Favela Farm” in Rio de Janeiro (Brazil)
by Oliver Leech assumes creating terrace production gar-
dens on slopes and roofs of buildings [25]. The obtained
products would be supplied to the inhabitants of favelas
and also for sale. Due to low initial costs, this concept
stands a chance of success and it may constitute a signifi-
cant supplementation of supplying favelas with agricul-
tural products (Fig. 12) [25].

A rapid growth of population in the Nile Delta, in
particular around Cairo and Alexandria (Egypt), forces
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Szybki wzrost liczby ludnosci w delcie Nilu, zwlaszcza
wokot Kairu i Aleksandrii (Egipt), zmusza setki tysiecy
ludzi do zamieszkiwania na pustyni w zamknigtych kon-
dominiach dla bogatych albo w powstajacych w sposéb
nickontrolowany slumsach. Khataba (Al Jadida) jest pro-
pozycja stworzenia sieci osiedli na obszarze delty Nilu —
samowystarczalnych pod wzglgdem produkcji Zzywnosci
i energii. Koncepcja zaktada linearno-kotowa ich struk-
tur¢ morfologiczng'®. Liniowo rozciggajgce si¢ przestrze-
nie zabudowane tacza powierzchnie upraw oparte na op-
tymalnym w tym klimacie wzorcu uprawy tworzonej na
rzucie kota. Zabudowa o zrdznicowanej intensywnosci
i standardzie wykorzystuje tereny pomigdzy okrgegami,
ktore obecnie nie s3a uzytkowane. Zaktada si¢ recykling
odpadéw i wykorzystanie energii stonecznej do zaspoko-
jenia potrzeb energetycznych osiedla (il. 13) [26].

Poréwnanie rozwigzan przestrzennych farm miejskich
na terenach rewitalizowanych pozwala na stwierdzenie,
ze typologia uktadéw zagospodarowania przestrzennego
pokrywa si¢ w wielu przypadkach z typologia form mia-
sta, moze jednak tez stanowi¢ odrgbng forme. Najczesciej
w koncepcjach miast nowych wystepuja rozwigzania cen-
tralne i linearne, w miastach istniejacych za$ sg to formy
korytarzowe, formy wyspowe oraz punktowe: wertykalne
lub horyzontalne, w uktadzie sieciowym lub nieregular-
nie rozproszonym na duzym obszarze.

Koncepcje agromiast i przeksztalcen istniejacych
struktur miejskich w agromiasta powstaty na gruncie teo-
rii miasta zréwnowazonego i1 stanowia nowa jakos¢
w rozwoju urbanistyki. Traktowanie miasta jako samo-
wystarczalnego organizmu produkujgcego zywnos¢ dla

19 Konkurs na miasto samowystarczalne, Kair, Egipt. Zesp6t pro-
jektowy: marcosandmarjan [26].

Il. 12. Favela w Rio de Janeiro — koncepcja farm na dachach budynkow;
uprawy warzyw i owocow w pojemnikach z recyklingu [25]

Fig. 12. Favela in Rio de Janeiro — a concept of farms on roofs of buildings;

growing fruit and vegetables in recycled containers [25]

hundreds of thousands of people to live in the desert in
closed condominiums for the rich or in slums which are
built in an uncontrolled way. Khataba (Al Jadida) is
a proposition of building residential housing nets in the
area of the Nile Delta — self-sufficient in terms of food
and energy production. According to the concept, its mor-
phological structure is to be linear and circular'®. The
developed areas, which spread linearly, connect the areas
of crops that are based on an optimal in this climate model
of cultivation on the projection of a circle. The develop-
ment of a diverse intensity and standard takes advantage
of the areas between circles which are not used at the
moment. The concept also assumes waste recycling and
solar energy use to meet energy needs of the housing
estate (Fig. 13) [26].

A comparison of spatial solutions of city farms in the
revitalised areas leads to the conclusion that the typology
of land development systems in many cases coincides
with the typology of city forms, however, it may also con-
stitute a separate form. Most often in the concepts of new
cities there are central and linear solutions, whereas in the
already existing cities corridor, island and point forms can
be observed, i.e. vertical or horizontal in the net system or
irregularly scattered within a large area.

The concepts of agro-cities and transformations of the
existing city structures into agro-cities were developed on
the basis of a sustainable city theory and constitute a new
quality in the development of urban planning. Treating
a city as a self-sufficient organism which produces food
for its inhabitants is an evolutionary continuation of
Howard’s idea of garden cities based on new principles of

19 Self-sufficient city competition, Cairo, Egypt. Design team:
marcosandmarjan [26].
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I1. 13. Khataba Agropolis (Egipt) — koncepcja samowystarczalnego zespotu w delcie Nilu [26]

Fig. 13. Khataba Agropolis (Egipt) — a concept of a self-sufficient unit in the Nile Delta [26]

swoich mieszkancow jest ewolucyjna kontynuacja Ho-
wardowskiej idei miast-ogrodow, oparta na nowych zasa-
dach zréwnowazonego rozwoju przestrzennego i gospo-
darczego. Powstajace projekty samowystarczalnych miast
na wodzie z farmami alg morskich Vinncenta Callebauta
[27] stanowia jedna z mozliwych opcji tej ewolucji
w przysztosci, urzeczywistniajagc tym samym utopig
Nowej Atlantydy, na ktorej:

Umiemy w [...] sadach i ogrodach sztucznie sprawiac,
iz kwiaty i owoce rozwijajg si¢ wczesniej lub pozniej niz
w czasie wlasciwym, a rosliny kietkujq, puszczajq pgczki
i owocujq predzej, niz wynika to z ich natury. Mozemy
uczynié, by drzewa i inne rosliny byly wigksze nizli nor-
malnie, a owoc ich okazalszy, przyjemniejszy i odmienny
pod wzgledem smaku, zapachu, barwy i ksztaltu od ga-
tunku zwyczajnego [ ...]. Znanymi nam metodami dokonu-
Jemy, iz liczne rosliny wschodzq i wyrastajq bez nasienia.
Jestesmy rowniez w stanie wyhodowac rosliny zgola
nowe i nieznane, roznigce sig¢ od pospolitych, oraz prze-
mieniac jeden gatunek rosliny w inny [28].

sustainable spatial and economic development. New
designs of self-sufficient cities on the water with algae
farms by Vinncent Callebaut [27] constitute one of the
possible options of this evolution in the future, which in
this way realise a utopia of New Atlantis where:

In orchards and gardens we know how to [...] artifi-
cially cause flowers and fruits to grow earlier or later
than normally, while plants germinate, start to produce
buds and bear fruit faster than it follows from their nature.
We can make trees and other plants bigger than normal
and their fruits more splendid, more pleasant and varied
as regards taste, smell, colour and shape than an ordinary
species [...]. Using methods known to us, we make numer-
ous plants sprout and grow without a seed. We are also
able to develop plants that are completely new and
unknown, different from the common ones and transform
one plant species into another one [28].

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Wspolczesne strategie tworzenia zrownowazonych ekosysteméw miejskich staly si¢ podstawa dla nowych koncepcji miasta, w ktorych zaciera si¢
roznica migdzy funkcjami dotychczas bedacymi domeng terenéw wiejskich i miejskich — miasto staje si¢ miejscem produkcji rolniczej. Taka forma
przeksztatcen struktury funkcjonalno-przestrzennej miasta stanowi nowa koncepcje¢ kontynuacji idei integracji srodowiska naturalnego z miastem
— XIX-wiecznej utopii miasta-ogrodu Ebenezera Howarda, ktorej pierwowzorem byta Nowa Atlantyda Francisa Bacona (XVII w.).

Stowa kluczowe: utopia, miasto-ogrod, farma miejska, tereny poprzemystowe, rewitalizacja

Abstract

Contemporary strategies for creating sustainable urban ecosystems have become the basis for a new concept of the city in which the distinction
between the functions blurs although they once were the domain of rural and urban areas, and the city becomes a place of agricultural production.
This form of transformation of the urban structure represents a new continuation idea of integration of the environment and the city — 19-century
utopian Garden City Ebenezer Howard, whose prototype was Francis Bacon’s New Atlantis.

Key words: utopia, a city garden, urban farm, post-industrial areas, revitalization
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Oszacowanie efektywnej sztywnosci i modutu spreiystosci
roZnych gatunkow drewna na podstawie pomiarow drgan swobodnych

The calculation of effective stiffness and elasticity modulus of different
types of wood on the basis of measurements of free vibrations

Wprowadzenie

Zachowane do dzisiaj koputy z drewna jednolitego
zawdzigczaja swoja trwatos¢ starannemu doborowi drew-
na na konstrukcje. Opisana w pracy [1] koputa G. Molle-
ra, o $rednicy 33,50 m, wybudowana w latach 18221827
jako przekrycie kosciota $w. Ludwika w Darmstadt (Niem-
cy), jest przyktadem takiego obiektu [2].

Na ilustracji 1 pokazano widok ko$ciota §w. Ludwika
w Darmstadt, a na ilustracji 2 jego potudnikowo-réwno-
leznikowa konstrukcje koputy Zebrowej wykonanej z drew-
na dgbowego. Na ilustracji 3 przedstawiono usztywnienie
gtownych zZeber potudnikowych stezeniami rowno-
leznikowymi'. Potudnikowe zebra glowne wykonano
z pieciu warstw krazyn. Pomigdzy Zebrami glownymi
wbudowano zebra posrednie ztozone z trzech warstw kra-
zyn. Stezenie zeber potudnikowych stanowity pasy pod-
wojne i pojedyncze zwane lancuchem. Aby zapewnic
wspolprace zeber potudnikowych, wpuszczono pasy ze-
ber rownoleznikowych, podwdjnych w krazyny zeber
potudnikowych na glebokos¢ okoto 5,0 cm. W celu do-
trzymania ksztattu konstrukcji kopuly podwojne zebra
rownoleznikowe wykonano z podatnego, mtodego drew-
na dgbowego. Pojedyncze zebra réwnoleznikowe wraz

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

! Tlustracje 1-3 wykonata autorka na podstawie schematu kon-
strukcji kopuly zawartego w ksiazce dr. Otto Wartha Konstruktionen in
holz [2].

Introduction

The great durability of original cupolas made of solid
wood is the result of a careful selection of wood for their
construction. The cupola described in [1] designed by
G. Moller, with a 33.50 m long diameter, built in 1822—
1827 as the roof for St. Ludwig’s Church in Darmstadt
(Germany), is a good example of such a structure [2].

Figure 1 presents the view of St. Ludwig’s Church in
Darmstadt, and Figure 2 shows the structure of its cupola
made of oak wood ribs going horizontally and vertically.
Figure 3 shows the system of the main vertical ribs bra-
ced with horizontal members'. The main vertical ribs
were made of five layers of centering with intermediate
ribs made of three layers of centering between them. The
vertical ribs were braced with double and single blocks
called chains. The cooperation between the vertical ribs
was provided by the bends of horizontal double ribs inser-
ted about 5.0 cm in the centering of vertical ribs. In order
to maintain the shape of the cupola the horizontal double
ribs were made of young, flexible oak wood. The single
horizontal ribs (called chains) with blocks were applied to
prevent the vertical ribs from buckling. These chains were
constructed from dry oak wood, chosen as a result of
years of carpentry experience, to provide for the technical

! Figures 1-3 were made by the author on the basis of the cupola
construction diagram from the book Konstruktionen in holz by dr. Otto
Warth [2].
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z przewigzkami (nazwane tancuchami) stosowano w celu
zabezpieczenia zeber potudnikowych przed wybocze-
niem. Zbudowano je z suchego drewna debowego. Tak
przemys$lany dobor drewna na konstrukcje wynikajacy
z wielowiekowych do$wiadczen ciesli zapewnit do dzi-
siaj sprawnosc¢ techniczng konstrukcji i trwatos¢ obiektu.

Dotychczas nie opracowano doktadniejszych metod
wyboru drewna do budowy trwatych i prestizowych kon-
strukeji inzynierskich niz te wizualne opisane w pracy [3].
W tym artykule autorka proponuje poszerzenie trady-
cyjnych metod doboru materiatu w drodze wykorzystania
pomiaréw dynamicznych ujawniajacych wiasciwosci drew-
na. W pracy [4] i [5] pokazano wykorzystanie pomiardw
parametrow drgan swobodnych do wykrywania elementow
drewnianych o podwyzszonej wilgotnosci w grupie ele-
mentéw podobnych. Pokazano, ze waznym wskaznikiem
wad ukrytych elementu i systemu sg odchytki czestoscei i thu-
mienia drgan od warto$ci oczekiwanych, zwlaszcza w obiek-
tach ztozonych o duzej liczbie elementow podobnych (il. 2).

Cel i opis badan

W niniejszym artykule opisano przeprowadzone bada-
nia dynamiczne drgan swobodnych drewna: sosny, Swier-
ku, modrzewia i dgbu w stanie powietrznosuchym. Poka-
zano, jak wykorzystaé pozyskane z badan parametry
drgan swobodnych do obliczenia wtasciwosci drewna,
takich jak sztywnos$¢ i modut sprezystosci. Zobrazowano,
jak wykorzysta¢ pozyskane z badan parametry drgan
swobodnych: okres drgan 7, thumienie drgan p, cz¢stos$é
, logarytmiczny dekrement ttumienia A, do oszacowania
wlasciwoscei drewna, a zwlaszcza efektywnej sztywnosci
K 1 efektywnego modutu sprezystosci E.

Oszacowanie K i E na podstawie badan dynamicznych
jest szczegolnie przydatne do selekcji drewna, do projekto-
wania oraz do diagnostyki konstrukcji jako obiektywna
weryfikacja stosowanych powszechnie ogledzin, w tym po-
miar6w gestosci drewna i odleglosci pomiedzy stojami
drewna. Pomiar gestosci drewna odzwierciedla lokalng

I1. 1. Widok budynku ko$ciota $w. Ludwika w Darmstadt

Fig. 1. View of St. Ludwig’s Church in Darmstadt

efficiency of the construction and the durability of the
building until today.

So far, no better detailed methods of wood selection for
the construction of durable and prestigious engineering
structures have been developed than the visual ones
described in [3]. This paper offers to extend the traditio-
nal methods of the selection of material by using the
dynamic measurements disclosing the qualities of wood.
[4] and [5] show the use of measurements of parameters
of free vibrations in selecting wood elements with
a higher humidity from a group of similar elements. It
was demonstrated that the deviations in the frequency and
absorption of vibrations from expected values, especially
in complex structures with many similar elements, are an
important indicator of hidden defects of an element and
a system (Fig. 2).

Objective and description of tests

This paper describes the dynamic tests of free vibra-
tions of wood conducted on the following dry wood sam-
ples: pine, spruce, larch and oak. It shows how to use the
parameters of free vibrations determined in the tests, such
as stiffness and elasticity modulus, to calculate the quali-
ties of wood. It also demonstrates how to use the parame-
ters of free vibrations determined in the tests, such as
period of vibrations T, absorption of vibrations p, frequ-
ency w, logarithmic absorption decrement A, to calculate
the qualities of wood, especially effective stiffness K and
effective elasticity modulus .

The calculation of K and E on the basis of the dynamic
tests is especially useful in the selection of wood in desi-
gning and evaluating the condition of structures as objec-
tive verification of universally applied visual inspections,
including the measurements of wood density and distance
between tree rings. The measurement of wood density
demonstrates the local quality of a member, whereas the
measurement of distance between tree rings depends on
subjective carpenter’s skills.

Lo

1. 2. Konstrukcja koputy drewnianej,
o $rednicy 33,50 m,
kosciota $w. Ludwika w Darmstadt

Fig. 2. Structure of the cupola made of wood, 33.50 m in diameter,
St. Ludwig’s Church in Darmstadt
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podcigcia krazyn zapobiegajace nierdwnomiernemu osiadaniu zeber potudnikowych

Zebro réwnoleznikowe mlode drewno

debowe gr. 2,5 cm, szer. 10 cm
Horizontal rib young oak wood
2.5 cm thick, 10 cm wide

podcigcia krazyn
insertions
in the centering

przewiazki obustronne gr. 2,5 cm, szer. 5 cm,
$ruba @10/blocks on both sides 2.5 cm thick,
5 cm wide, bolt @10

Zebro réwnoleznikowe ,lancuch”
gr. 1,25 cm, szer. 10 cm/Horizontal rib
‘“chain” 1.25 cm thick, 10 cm wide

przewigzki podwojne gr. 1,25, szer. 5 cm
Suche drewno debowe/double blocks 1.25 cm
thick, 5 cm wide dry oak wood

I1. 3. Potaczenie zeber

potudnikowych zbudowanych
z kilku warstw krazyn z zebrami
réwnoleznikowymi

Fig. 3. Vertical ribs made of
several layers of centering
braced with horizontal ribs

wlasciwo$¢ elementu, a pomiar odlegtosci pomigdzy sto-
jami drewna zalezy od subiektywnych umiejetnosci ciesli.

Badania modeli 7 drewna

Do badan przygotowano modele desek w stanie powietrz-
nosuchym, o przekroju 10x40 mm, dhigosci 1200 mm.
W ruch drgajacy wprowadzano deski obcigzone wsporni-
kowo jak na ilustracji 4.

Przed doswiadczeniem modele z desek zwazono w sta-
nie powietrznosuchym. Obcigzenie wymuszajace przy-
ktadano na koncu wspornika prostopadle do ptaszczyzny
mniejszej sztywnos$ci belki. W celu ograniczenia wptywu
drgan drugiego rzedu wprowadzono mase skupiong m =
250,0 g na koncu wspornika.

Badano czesto$¢ n i tlumienie p drgan swobodnych
wymuszonych impulsem za posrednictwem obcigzenia P =
250,0 g zawieszonego na koncu wspornika. Drgania wzbu-
dzano poprzez przecigcie zawiesia utrzymujacego obcigze-
nie. Parametry ruchu drgajacego T, p, w, A (zestawione

strefa sztywnego tensometr . czujnik
zamocowania belki elektrooporowy indukeyjny

inductive sensi

area of rigid beam / electroresistant
[ ] fixing ] extensometer M=250.0 g
(] m Y
P=250,0¢
40) 320 ﬂLO 785 15,
400 800
1200

a) Schemat belki do badan dynamicznych/Schematic diagram of
a beam for dynamic testing

I
:

b) przekroj/section

11. 4. Model badawczy testowanych belek [3]
Fig. 4. Model of beams being tested [3]

$ruby o $rednicy 10 mm
bolts 10 mm in diameter

Zebro poludnikowe posrednie — 3 krazyny gr. 5 cm, szer. 38 cm
Intermediate vertical rib — 3 centerings 5 cm thick, 38 cm wide

Zebro poludnikowe gléwne — 5 krazyn gr. 5 cm, szer. 38 cm
Main vertical rib — 5 centerings 5 cm thick, 38 cm wide

Tests of
wood models

The tests were conducted on models made of dry wood
beams, 10 x40 mm in cross section and 1200 mm long.
The vibrations were induced to the cantilever beams fixed
as shown in Figure 4.

The models made of dry boards were weighed before
the test. The load was applied at the end of the beam per-
pendicularly to the plane of lower stiffness of the beam.
A concentrated mass of m = 250.0 g was placed at the
end of the beam to limit the influence of secondary vi-
brations.

The test included the measurement of frequency » and
absorption p of free vibrations induced by impulse from
load P = 250.0 g suspended at the end of the beam. The
vibrations were induced by cutting the suspension of the
load. The parameters of the vibratory movement 7, p, @,
A (listed in Tab. 1-4) were calculated on the basis of
numerical results of the measurements with the use of
Excel spread sheets.

Table 1 shows the results of the tests of models made
of dry pine wood beams. The following tables and graphs
show the results of the tests of vibrations of models made
of dry spruce (Tab. 2, Fig. 6), larch (Tab. 3, Fig. 7), and
oak (Tab. 4, Fig. 8).

Analysis of dynamic
measurements

In all cases the absorbed free vibrations, regardless of
the variety of wood, were well described by the following
function (1) according to [6]:

Y=y cos(\lazf pi+ go), (D

where:

o — frequency of free vibrations,

p — dimensional absorption of vibrations,
@ — phase shift.
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w tab. 1-4) wyznaczono na podstawie numerycznych wyni-
koéw pomiaréw za pomocy arkuszy kalkulacyjnych Excel.

W tabeli 1 przedstawiono wyniki badah modeli z desek
sosnowych w stanie powietrznosuchym. W kolejnych

Tab. 1. Parametry drgan swobodnych modelu z sosny (il. 4)
Tab. 1. Parameters of free vibrations of the model
made of pine wood (Fig. 4)

ng=
7; tO Yo Ps T @y 4 As
[s] [s] | [mm] | [I/s] | [l/s] [°] [’
0,186 | 0,5733 | 13,68 | 0,14 5,38 33,80 | 11,15 | 0,026

Legenda do tab. 1-4/Legend to Tab. 1-4:

T, — okres drgan/period of vibrations, £, — czas poczatkowy/initial time,
¥, — maksymalne wychylenie/maximum inclination, p; — thumienie
drgan/absorption of vibrations, n, — czgsto$¢ drgan modelu/frequency
of vibrations of the model, w, predkos¢ kotowa drgan ttumionych/
circular speed of absorbed vibrations, ¢ — przesuni¢cie fazowe/phase
shift, A, — logarytmiczny dekrement thtumienia/logarithmic absorption
decrement, indeks s oznacza stan powietrznosuchy/index s means

dry wood
g9
S
£ 0
1

£ 1 o]
[
E L[ VT
O | LLL CAARAaa
215
=
ES
220

czas [s] = okres —— wychylenie maxima

time period inclination

1. 5. Drgania swobodne modelu z sosny
w czasie pierwszych 10 s badan

Fig. 5. Free vibrations of the model made of pine wood
during the first 10 s of the test

Tab. 3. Parametry drgan swobodnych modelu z modrzewia (il. 4)
Tab. 3. Parameters of free vibrations of the model
made of larch wood (Fig. 4)

The circular speed of absorbed vibrations:
w = No?— p? 2)

The circular speed of absorbed vibrations @ [°] and
absorption p [1/s] were used to calculate the actual
effective K, stiffness and the effective elasticity modulus
E,;of tested beams. Table 5 shows the results.

Publication [6] presents the relationship between stiff-
ness K, mass m, speed of vibrations w, and absorption p.
If viscosity 7 is ignored, the local effective stiffness K, of
the rod can be calculated with the following formula:

K, =m.a’ 3)
Tab. 2. Parametry drgan swobodnych modelu ze $wierku (il. 4)

Tab. 2. Parameters of free vibrations of the model
made of spruce wood (Fig. 4)

ng=
7} tO Yo Ps IJ/T Wy 4 AJ
[s] [s] | [mm] | [1/s] | [1/s] | [1/s] [’
0,173 | 0,2667 | 13,99 | 0,17 | 5,78 | 36,32 | —3,49754 | 0,029
gs
]
= [ITTITTTTeTrTn B S
£ I —
£ i
>-15
=
S
z-20
czas [s] = okres drgafi  —— wychylenie maxima
time period of vibrations  inclination

I1. 6. Drgania swobodne modelu ze $wierku
w czasie pierwszych 10 s badan

Fig. 6. Free vibrations of the model made of spruce wood
during the first 10 s of the test

Tab. 4. Parametry drgan swobodnych modelu z debu (il. 4)
Tab. 4. Parameters of free vibrations of the model
made of oak wood (Fig. 4)

Ll o | Yo | # ’i/; @5 4 A, I fo Yo | A 'i/; @5 9 A,
[s] [s] | [mm] | [I/s] | [1/s] | [1/s] [’ [s] [s] [mm] | [1/s] | [1/s] | [1/s] [’
0,21 | 0,72 | 18,76 | 0,148 | 4,762 | 30,0 | 21,70679 | 0,031 0,253 | 0,11067 | 25,77 | 0,167 | 3,953 | 24,83 | 2,251 | 0,042
g5 Es
£ : Z0 :
S ITTTTT. SV : v T ’
£ o JUNMAATARARRARARAANRAAY A AT s lHHH”HHI l”H”“H‘WW UUWLWWW PR
Zis JH IR gl T
0 15 230
g czas [s] = okres drgan —— wychylenie maxima = czas [s] = okres drgan —— wychylenie - maxima
time period of vibrations  inclination time period of vibrations inclination

I1. 7. Drgania swobodne modelu z modrzewia
w czasie pierwszych 10 s badan

Fig. 7. Free vibrations of the model made of larch wood
during the first 10 s of the test

1. 8. Drgania swobodne modelu z dgbu
w czasie pierwszych 10 s badan

Fig. 8. Free vibrations of the model made of oak wood
during the first 10 s of the test
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tabelach i na wykresach zawarto wyniki badania drgan
modeli z desek: §wierkowej (tab. 2, il. 6), modrzewiowe;j
(tab. 3, il. 7) i debowej (tab. 4, il. 8), réwniez badanych
w stanie powietrznosuchym.

Analiza pomiarow dynamicznych

We wszystkich przypadkach ttumione drgania swo-
bodne, niezaleznie od gatunku drewna, dobrze opisywata
funkcja (1) wedlug [6]:

v,=voe " cos(No? — pt + ¢), (1)

gdzie:

o — czestos¢ drgan wlasnych,

p — wymiarowe thumienie drgan,

@ — przesuni¢cie fazowe.

Predkos$¢ kotowa drgan ttumionych:

o=~ p* @)

Predkos¢ kotowa drgan swobodnych w [°] 1 thumienie

p [1/s], wykorzystano do oszacowania efektywnej K,

sztywnosci rzeczywistej i efektywnego modutu sprezys-
tosci E,, badanych belek. Wyniki zestawiono w tabeli 5.

W pracy [6] podano zwiazki migdzy sztywnos$cia K,
masg m, predkosciag drgan w, i thumieniem p. Pomijajac
lepko$¢ n mozna oszacowac lokalng efektywna sztywnosé
K, preta ze wzoru:

K, =m.a’ 3)

Zastepcza mas¢ skupiong m, oszacowano z wzoru (4) we-
dhug [7]:

m,=0,243gl + 250, @)

gdzie: ¢ — pomierzony ci¢zar na 1 mb wspornika.

Z poréwnania przemieszczeny = PI/3E, Jiy = P/K

otrzymano rownanie (5):

PP _P
3E] K, ©)

Modut sprezystosci podtuznej E,, otrzymano z rdwna-
nia (6):

g, Ko’ 6
o~ 3] ( )

Modele z drewna poddano rowniez szesciokrotnemu
wzbudzeniu impulsowemu wedlug schematu pokazanego
na ilustracji 4. Po zakonczeniu proby trwajacej kilkana-
$cie minut dla kazdego modelu sze$¢ razy wzbudzonego
do drgan pomierzono ugigcia konca wspornika. Ugigcie
po zakonczeniu proby nazwano resztkowym. W tabeli 6
zamieszczono ugigcia resztkowe badanych modeli.

Ugigcia po pewnym czasie zmniejszaly si¢ do warto-
$ci, ktora nie ulegata juz zmianom. Ugigcia te nazwano
trwatymi. Modele badane w czasie kilkudziesieciu minut
wykazaly takie ugiecia resztkowe i trwate, jak po dtugo-
trwatych badaniach statycznych.

Najmniejsze ugigcie resztkowe po szesciu cyklach im-
pulsowo wzbudzonych drgan wykazuja gatunki drzew
iglastych. Wéréd gatunkow iglastych najwicksze ugie-
cia trwale wykazuje modrzew. Wér6d badanych modeli

The equivalent concentrated mass m, was calculated
from formula (4) according to [7]:

m,=0.243gl + 250, @)

where: ¢ — measured weight per 1 linear meter of beam.

The comparison of movements y = PI*/3E,,J and y =
P/K s resulted in the following equation (5):

PB3 _P (5)

367 K,
The longitudinal elasticity modulus £, was calculated

from the following equation (6):

K I’
Ey =% (©)

The models made of wood were also subjected to exci-
tation with impulse six times as shown in Figure 4. After
the test was complete, which lasted for a dozen or so
minutes for each model excited to vibrate six times, the
deflections of the end of the beam were measured. The
deflection was called residual. Table 6 shows the residual
deflections of the tested models.

After some time the deflections decreased to the valu-
es which did not change any further. These deflections
were called permanent. Over a few dozen minutes the
tested models demonstrated the same residual and perma-
nent deflections as after long-term static tests.

After six series of impulse induced vibrations, softwo-
ods demonstrated the smallest residual deflection. Among
different varieties of softwood, larch demonstrates the
biggest permanent deflections. From among tested mo-
dels, spruce has the smallest and oak has the biggest resi-
dual and permanent deflections.

Conclusions

On the basis of dynamic tests one can therefore calcu-
late properties of wood elements such as stiffness and lon-
gitudinal elasticity modulus.

The results of the test described above provide for
a better understanding of the structural design of the
cupola by G. Moller from 1827 made of oak wood. Low
elasticity modulus of oak wood justifies the application of
horizontal bracing in the form of a so called “chain” made
of dry oak wood (Fig. 3). The “chains” reduce the length
of the buckling of vertical ribs along the plane of their
lower stiffness. The application of that solution, when
combined with a relatively low elasticity modulus £ of
oak wood, can significantly increase the critical load
bearing capacity of the compressed vertical rib. The large
permanent deflections of this type of wood, confirmed in
dynamic tests, explain the application of double horizon-
tal ribs (Fig. 3) made of young oak wood. The double
horizontal bend adjusts to the displacements of vertical
ribs, maintaining, after a slight deformation, the shape of
the cupola.

The measurements of free vibrations of the models
made of wood are worth recommending when selecting
wood to be used in construction as well as when evalu-
ating the condition of historic buildings. The elements
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Tab. 5. Poréwnawcze zestawienie efektywnej sztywnosci K, i efektywnych modutow sprezystosci £,
modeli badanych w stanie powietrznosuchym
Tab. 5. The comparison of effective stiffness K, and effective elasticity moduli £, of dry tested models
Parametry dynamiczne modeli w stanie powietrznosuchym
badanych wedtug il. 4 P
Dynamic parameters of dry models tested according to Fig. 4 s . E
- K= modeli w stanie W norm
masa row. drgania m, m"-’; 5 powietrzno- g E Y
masa rozlozona Ps [oR wlasne s suchym
modelu . free vibrations E . of dry model! per standard
: ) weight ¢ O1 Ary models
materiat weight ol
terial uniformly
materia of model placed E o al=pi+twl
/s? GPa GPa
[e] [gm] | (s | (s [1/57] i Lol Lol
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
0,14 33,80
P.Sosna 4 | 260,70 178,15 285,498 | 326170,1 17,98
me woo 0,0196 | 1142,44 1142,46
Swierk 0,1724 | 36,3168
s Swier 4| 2248 153,46 280,578 | 3700655 20,40 11+14
pruce woo 0,0297 | 131891 1318,94
0,1485 | 30,01375
LMoﬁrzew 4| 26760 182,86 286,437 | 258035,6 14,23
arch woo 0,0220 | 900,825 900,847
0,1673 | 24,835
brak danych
o 113 ab 4| 314 214,85 292,811 | 180607,3 9,96 W “‘ii“:“e
ak woo 0,028 | 616,777 616,805 o data
within norm

najmniejsze ugiecie resztkowe i trwale ma $wierk, naj-
wieksze dab.

Whnioski

Na podstawie testéw dynamicznych mozna oszacowac
warto$ci wlasne elementow z drewna, takie jak sztywnos¢
i modut sprezystosci podtuzne;.

Wyniki badan uzyskane w opisanym eksperymencie
pozwalaja lepiej zrozumie¢ rozwiazanie konstrukcji
z drewna dgbowego — kopuly G. Mollera z 1827 r. Niski
modul sprezysto$ci drewna debowego uzasadnia zastoso-
wanie rownoleznikowego stezenia usztywniajacego w pos-
taci zwanej ,tancuchem” z suchego drewna dgbowego
(il. 3). ,,Lancuchy” zmniejszaja dlugo$¢ wyboczeniowa ze-
ber potudnikowych w plaszczyznie ich mniejszej sztyw-
nosci. Zabieg ten pozwala przy stosunkowo malym mo-
dule sprezystosci E drewna dgbowego istotnie zwiekszy¢
nos$nos¢ krytyczng $ciskanego zebra potudnikowego. Po-
twierdzone w badaniach dynamicznych duze ugiecia trwate
tego gatunku drewna uzasadniaja wbudowanie podwdjnych
zeber réwnoleznikowych (il. 3) z mtodego drewna debo-
wego. Podwojny pas rownoleznikowy dopasowuje si¢ do
przemieszczen zeber potudnikowych, zachowujac po nie-
wielkim odksztatceniu ksztatt sfery koputy.

Pomiary drgan swobodnych modeli z drewna warto po-
leci¢ do selekcji drewna stosowanego do budowy kon-
strukcji drewnianych, a takze do diagnostyki obiektéw za-
bytkowych. Elementy wzbudzone do drgan swobodnych,
pokazujace wicksze tlumienie, s w stabszym stanie tech-

Tab. 6. Zestawienie ugig¢ czterech gatunkdéw drewna
po szesciu cyklach wzbudzenia do drgan masa 250,0 g
Tab. 6. List of deflections of four types of wood
after six series of induced vibrations with weight of 250.0 g

Ugigcie resztkowe Ugigcie trwale
konca wspornika W mm
po 6 wzbudzeniach konca wspornika
Gatunek drewna masg 250 g w mm dtugosci 785 mm
Wood type Residual deflection Permanent deflection
of the end of the beam of the end of the
after 6 excitations 785 mm long beam
with 250 g in mm in mm
Sosna
. 2
Pine wood 0,29 0,05
Swierk 0.13 0.02
Spruce wood
Modrzew
Larch wood 0,39 0,07
Dab
Oak wood 293 201

induced to vibrate free, demonstrating a greater absorp-
tion, are in poorer technical condition than other boards in
the group of similar boards. The elements with higher fre-
quency of vibrations, lower absorption and lower logari-
thmic absorption decrement are in good technical condi-
tion and guarantee a greater durability of buildings.
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nicznym niz inne deski w grupie desek podobnych. Elemen-
ty posiadajace wyzsze czgstosci drgaf, mniejsze thumienie
i mniejszy logarytmiczny dekrement thumienia sa w do-
brym stanie technicznym i zapewniaja wigksza trwatos¢
budowli.

Badania dynamiczne pozwalaja na szybka porow-
nawcza ocen¢ jako$ciowa wlasciwosci fizycznych drew-
na. Pozwalaja na oszacowanie przydatnos$ci drewna do
wykorzystania w konstrukcji po kilku minutach, nie po
kilku dniach, a nawet latach, jak w przypadku badan dtu-
gotrwatych.

Pomierzone efektywne moduly sprezystosci byly
wigksze anizeli w [8]. Wskazuje to na potrzebe doswiad-
czalnego szacowania sztywnos$ci uzytych materiatow.

Dynamic tests provide a quick comparative qualitative
assessment of the physical properties of wood. They
allow for evaluating the usability of wood in construction
after a few minutes and not a few days or even years as in
the case of long-term tests.

The measured effective elasticity moduli were greater
than in [8] which indicates the need to experimentally cal-
culate the stiffness of used materials.

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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W artykule opisano badania dynamiczne modeli z drewna sosnowego, $wierkowego, modrzewiowego i dgbowego. Badania przeprowadzono w celu
oszacowania efektywnych sztywnosci K, i E,, modutu sprezystosci podluznej roznych gatunkéw drewna. Przebieg drgan swobodnych kazdego
z modeli zilustrowano na wykresach. Pokazano roznice efektywnych modutow sprezystosci drewna gatunkow iglastych i lisciastych. Oszacowane
moduly sprezystosci podtuznej E,, porownano z warto$ciami ujgtymi w PN-B-03150:2000 Konstrukcje drewniane. Pokazano korzysci wynikajace
z krotkich testow dynamicznych do wyznaczania i poréwnywania wtasciwosci drewna. Otrzymane w wyniku analizy drgan swobodnych obiektyw-
ne dane o wlasciwos$ciach drewna mozna wprowadzi¢ na biezaco do projektowania i diagnostyki konstrukcji, uscislajac wizualne umiejg¢tnoscei ciesli.

Stowa kluczowe: dynamika, czestos¢ drgan, thumienie, logarytmiczny dekrement thumienia, efektywna sztywnosc¢, efektywny modut sprezystosci

Abstract

The paper presents dynamic tests of models made of pine wood, larch, and oak. The tests were conducted in order to calculate the effective stiffness
K,rand E,; of the longitudinal elasticity modulus of different types of wood. The course of free vibrations of each of the models was illustrated in
graphs and the differences in effective elasticity modules of softwoods and hardwoods were presented. The calculated longitudinal elasticity modu-
li £, were compared with the values provided in the standard PN-B-03150:2000 Wood Constructions. The benefits of quick dynamic tests to deter-
mine and compare the qualities of wood were demonstrated. The objective results of the analysis of free vibrations regarding the qualities of wood
can be used on a regular basis in designing and evaluating structures, adding to the visual capabilities of the carpenter.

Key words: dynamics, frequency of vibrations, absorption, logarithmic absorption decrement, effective stiffness, effective elasticity module
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Joanna Jablonska*, Dominik Rozwadowski**

Architektura, ochrona zabytkow, urbanistyka.
Problematyka w kierunkowym jezyku angielskim

Specialized use of English in architecture,
heritage protection and urban planning

Na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej
od 1.03.2013 do 30.11.2013 r. przeprowadzono cykl se-
minariow w jezyku angielskim. Calo$¢ zadania publicz-
nego zatytulowanego ,,Architektura, Ochrona Zabytkow,
Urbanistyka — problematyka w kierunkowym jezyku an-
gielskim” to dwanascie spotkan o charakterze naukowym
— po sze$¢ w semestrze letnim roku akademickiego
2012/2013 i zimowym roku akademickiego 2013/2014.
Gloéwnym celem przedsigwzigcia byta realizacja wzrasta-
jacego zapotrzebowania na uzupetienie i doskonalenie
umiejetnosci jezykowych pracownikow, wymiane do-
swiadczen i wiedzy w ramach kadry Wydziatlu, w zwiazku
z coraz $cislejsza wspolpraca z osrodkami zagranicznymi,
obstuga projektow migdzynarodowych, wyjazdami na
konferencje i sympozja, ksztalceniem obcokrajowcow itp.
Niniejszy artykul przedstawia do$wiadczenia organiza-
torow, uczestnikow i lektorow, a jego celem jest zapre-
zentowanie przydatnosci spotkan tego rodzaju w ramach
jednego wydziahu.

* Wydzial Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

** Studium Jezykow Obcych Politechniki Wroctawskiej/Depart-
ment of Foreign Languages, Wroctaw University of Technology.

Between March 1, 2013 and November 30, 2013 the
Faculty of Architecture of Wroctaw University of Techno-
logy organized a series of English-taught seminars enti-
tled “Specialized use of English in architecture, heritage
protection and urban planning”. This public project com-
prised twelve science seminars: six in the summer semes-
ter of the academic year 2012/2013 and another six in the
winter semester of the academic year 2013/2014. The
main objective of this project was to cater for the growing
needs of employees to practice and improve their lan-
guage skills. The secondary aim was to exchange experi-
ence and knowledge between faculty members, especially
in the context of increasing cooperation with international
institutions, participation in international projects, confe-
rences and symposiums, teaching international students,
etc. This article reviews the experience of organizers,
participants and instructors, and attempts to demonstrate
that such seminars are advantageous for the faculty.

The subject matter of the seminars

The seminars were designed to improve written and
spoken language skills of the participants and special em-
phasis was put on conversations and discussions between
researchers and academic teachers. Topics were related to
the professions of architect and urban planner, whereas
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Tematyka seminariow

Seminaria po$wigcone zostaly doskonaleniu umiejet-
nosci jezykowych w mowie i pismie, ze szczegdlnym
naciskiem na konwersatorium oraz dyskusj¢ naukow-
cow, dydaktykow. Zainteresowania koncentrowaty si¢ na
tematach zwigzanych z zawodem architekta i urbanisty
(stownictwo w zakresie historii, sztuki, budownictwa,
konstrukcji wraz z opracowywaniem przez uczestnikow
probleméw wynikajacych z indywidualnie prowadzonych
badan naukowych oraz dydaktyki). Wérdéd wielu warto
wspomnie¢ wystgpienia: dr hab. inz. arch. Aliny Drapelli-
-Hermansdorfer, prof. nadzw. — z zakresu ochrony $rodo-
wiska w gospodarce przestrzennej oraz ochrony i plano-
wania krajobrazu (,,The Landscape Plan of the Slgza
River Park in Wroctaw: New Organizational and Technical
Solutions™) (il. 1); dr Elzbiety Chadzynskiej zwigzane
z gospodarka przestrzenng (,,Representations of Deve-
lopment Concentration in Models Based on the Idea of
Intervening Opportunities” 1 ,,Analysis of Spatial Diversi-
fication of Economic Growth Level in Powiats of Dolno-
Slaskie Voivodship”); dr. inz. arch. Marcina Brzezickiego
utrzymanych w problematyce architektury wspotczesnej
oraz innowacyjnych technologii (,Introduction to the
Peer-reviewed Science Publication System. Short De-
scription of Rules Based on Selected Case Studies”, ,,The
Largest Steel Structure in Lower Lusatia. The Overburden
Conveyor Bridge F60”, ,,Selected Buildings in Southern
California by F.L. Wright”, ,,Skidmore, Owings & Merrill
and F. Gehry”); dr Elzbiety Litwinskiej — zwigzanych
z problemem rewitalizacji, gospodarki przestrzennej
(,,The Revitalization in Post-socialist Countries Romanian
City of Timisoara as an example” i ,,Lisbon. From
EXPO’98 to Park of Nations”) (il. 2); dr inz. arch. Joanny
Jabtonskiej — poruszajacych zagadnienia akustyki w ar-
chitekturze czy wspolczesnego projektowania jednostek
hotelowych (,,Concert Halls — Issues of Acoustic Termi-
nology”, ,,Contemporary Hotels — Definitions”). Bardzo
interesujace byly rowniez prezentacje doktorantow, m.in.
arch. Joanny Krajewskiej (,,Beijing — Architecture on the
Road to Globalisation), arch. Rafata Kaminskiego (,,Ge-
nerative and Parametric Architecture”), dotyczace przy-

the vocabulary included history, art, civil engineering,
construction, and other fields resulting from individual
research and teaching tasks presented by the participants.
Among the many presentations were those by: Professor
Alina Drapella-Hermansdorfer on environmental protec-
tion in spatial management and protection and develop-
ment of landscape (“The Landscape Plan of the Slgza
River Park in Wroctaw: New Organizational and Technical
Solutions”) (Fig. 1); Elzbieta Chadzynska (PhD) on spa-
tial management (“Representations of Development
Concentration in Models Based on the Idea of Intervening
Opportunities” and “Analysis of Spatial Diversification
of Economic Growth Level in Poviats of Dolnoslaskie
Voivodship™); Marcin Brzezicki (PhD) on modern archi-
tectural problems and innovative technologies (“Intro-
duction to the Peer-reviewed Science Publication System.
Short Description of Rules Based on Selected Case Stu-
dies”, “The Largest Steel Structure in Lower Lusatia. The
Overburden Conveyor Bridge F60”, “Selected Buildings
in Southern California by F.L. Wright”, “Skidmore, Owings
& Merrill and F. Gehry”); Elzbieta Litwinska (PhD) on
revitalization and spatial management (“The Revitali-
zation in Post-socialist Countries Romanian City of Timi-
soara as an example” and “Lisbon. From EXPO’98 to
Park of Nations”) (Fig. 2); Joanna Jabtonska (PhD) on
acoustics in architecture or contemporary design of hotels
(“Concert Halls — Issues of Acoustic Terminology”, “Con-
temporary Hotels — Definitions”). Equally interesting
presentations were delivered by doctoral students, among
others: Joanna Krajewska (“Beijing — Architecture on the
Road to Globalisation™), Rafal Kaminski (“Generative and
Parametric Architecture”), on the future of architectural
design, Justyna Kleszcz (“Significance of Interspecific
Space for the Process of Socialization — Animals in the
City Space”), related to the needs of animals living in
the city; Maria Legut-Pintal (“Perspectives of Using Air-
borne LiDAR Data in Castle Studies”) on innovative ar-
chitectural technologies. Apart from lectures and discus-
sions the participants, with the help of instructors, edited
their publications and abstracts, analyzed academic and
professional titles, assumed roles of conference chairper-
sons or participants, watched movies related to the topic,

1. 1. Spotkanie w cyklu II
— wyktad prof. Aliny Drapelli-Hermansdorfer (fot. J. Jabtonska, 2013)

Fig. 1. Meeting in the second series — lecture by
Professor Alina Drapella-Hermansdorfer (photo by J. Jabtonska, 2013)

I1. 2. Spotkanie w cyklu I
— prelegentka dr Elzbieta Litwinska (fot. J. Jabtonska, 2013)

Fig. 2. Meeting in the first series
— presentation by Elzbieta Litwinska, PhD (photo by J. Jabtonska, 2013)
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szto$ci projektowania architektonicznego; arch. Justyny
Kleszcz (,,Significance of Interspecific Space for the Pro-
cess of Socialization — Animals in the City Space”), zwia-
zana z problematykg i potrzebami zwierzat mieszkaja-
cych w miescie; arch. Marii Legut-Pintal (,,Perspectives
of Using Airborne LiDAR Data in Castle Studies”) doty-
czaca innowacyjnych technik w architekturze. Oprocz
wyktadow i dyskusji, wspdlnie z lektorami korygowano
publikacje i abstrakty, studiowano tytuty naukowe i zawo-
dowe, odgrywano scenki przewodniczenia i uczestni-
czenia w konferencjach, ogladano filmy tematyczne, za-
stanawiano si¢ nad dobrymi metodami doskonalenia
jezykowego i poruszono wiele innych tematéw nauko-
wych oraz dydaktycznych. O zawartosci zajec i ich prze-
biegu decydowali uczestnicy, wcigz modyfikujac i ulep-
szajagc zaproponowane formuty.

Poziom bieglosci jezykowej uczestnikow

Uczestnicy zaje¢ — nauczyciele akademiccy oraz dok-
toranci zwigzani z Wydziatlem Architektury PWr — re-
prezentowali zréznicowany poziom znajomosci jezyka
angielskiego, od Bl do Cl wedlug klasyfikacji CEFR
(Common European Framework of Reference for Langua-
ges). Ze wzgledu na specyficzng forme zaje¢, polegajacych
gldwnie na prezentacjach przygotowanych przez kadre,
niejednolity poziom kompetencji jezykowych w Zaden
sposob nie wplywal na jakos¢ spotkan. Uczestnicy, ktorzy
nie czuli si¢ zbyt pewnie, preferowali stuchanie swobod-
nych wypowiedzi oséb bardziej zaawansowanych jezy-
kowo, ale tez nie bali si¢ zadawa¢ pytan zwigzanych z wy-
stgpieniami.

Atmosfera zajeé¢

Zajecia zostaly zaprojektowane w taki sposob, aby
uczestnicy nie czuli presji ocen, obowigzku przygoto-
wywania si¢, konieczno$ci przychodzenia na kazde spot-
kanie. Dzigki swobodnej atmosferze uczestnicy chetnie
wygtaszali nawet takie prezentacje, ktore — w ich ocenie
— nie byly wystarczajaco przeéwiczone i z ktérymi nie
czuli si¢ stuprocentowo pewnie. Takie podejscie pracow-
nikow Wydziatu wygtaszajacych referaty w poczatkowe;j
fazie (tj. w trakcie pierwszych spotkan) miato bardzo
pozytywny wptyw na innych — o$mielato ich do zgtaszania
wystapien,, mimo ze zdawali sobie sprawe z wlasnych
,hiedociggnie¢”. Czgs¢ uczestnikdw otwarcie mowita
o tym, ze ich poziom bieglosci jezykowej odbiega od
poziomu, ktory wedtug nich bylby wystarczajacy, aby bez
wahania wyglasza¢ referaty w jezyku angielskim przed
szersza publicznoscig.

Ocenianie i poprawianie bledow

Bardzo dobre okazalo si¢ poczatkowe zalozenie, aby
w trakcie spotkan uczestnicy nie byli narazeni na dodat-
kowy stres zwigzany z przeprowadzaniem okresowych
sprawdzianow, weryfikacji wykonania zadan domowych
lub przygotowania si¢ do zajg¢. Wypowiedzi nie byty tez
jawnie oceniane, tzn. bledy gramatyczne lub potknigcia

debated methods of improving language competence and
discussed many other issues related to science and teach-
ing. The content and course of the meetings were pro-
posed by the participants, who constantly worked towards
improving the chosen methodology.

Language proficiency of participants

The English language level of academic teachers and
doctoral students from the Faculty of Architecture at Wro-
ctaw University of Technology, who took part in the meet-
ings, ranged from B1 to CI according to the CEFR stan-
dard. Since the form of the meetings was mainly based on
presentations delivered by the academics, this diversity in
language ability did not impact the quality of the seminars.
Attendants who did not feel confident preferred listening
to the more proficient speakers, but at the same time did
not hesitate to ask questions related to the presentations.

Atmosphere of the meetings

The meetings were designed to minimize the feeling of
stress of being evaluated, preparing presentations, or the
pressure of compulsory attendance. The atmosphere of
freedom encouraged the attendants to give even those pre-
sentations, which, in their opinion, had not been sufficient-
ly practiced and with which they did not feel confident.
The relaxed approach of the Faculty employees who
made presentations during the first and second meetings
had a very positive influence on the others, i.e. they felt
reassured and volunteered to give presentations even though
they were aware of their own “imperfections”. Some of the
participants openly stated that their language proficien-
cy was below the level which they deemed adequate to
speak confidently in English in front of a larger audience.

Evaluating and correcting errors

It appears that the initial idea not to subject the parti-
cipants to additional stress related to regular testing, home-
work or preparation was a good decision. Errors in spoken
English were also not corrected openly, i.e. grammatical
errors or pronunciation mistakes were jotted down by the
instructors and discussed in private during the break or at
the end of the meetings. Most of the participants did not
feel enthusiastic about the possibility to have their presen-
tations evaluated and errors in spoken English corrected
publically. These people were worried that such a situation
would interrupt their train of thought and also harm their
reputation among their colleagues. The very few attendants
who asked to be corrected immediately after the error,
demonstrated an advanced level of language proficiency.

Use of vocabulary

What was very interesting was the advanced vocabu-
lary used by participants both in their presentations and in
the accompanying slides. Regardless of their language
abilities and expertise in their field, all attendants used
very advanced technical vocabulary specific to the field



92 Sprawozdania/Reports

polegajace na niepoprawnej wymowie, popetnione przez
prezentujacych, byly spisywane i omawiane indywidual-
nie w trakcie przerwy lub pod koniec zaje¢. U wigkszo$ci
kadry mozliwo$¢ jawnego oceniania ich prezentacji oraz
poprawiania btedow w trakcie wypowiedzi nie wzbudzata
entuzjazmu. Wedtug takich oséb mogtoby to ich narazi¢
na stres zwigzany z przerywaniem toku myslowego oraz
na uszczerbek na reputacji wsrdd wspotpracownikow.
Pojawily si¢ nieliczne prosby uczestnikow o poprawianie
ich btedow natychmiast po ich zaistnieniu. Wystapity
z nimi gtéwnie osoby charakteryzujace si¢ bardzo wyso-
kim poziomem bieglosci jezykowe;.

Stosowane stownictwo

Bardzo interesujacy byl poziom stownictwa zaré6wno
stosowanego przez uczestnikow w ich wypowiedziach,
jak 1 wykorzystywanego na slajdach uzytych w prezen-
tacjach. Wszyscy uczestnicy, niezaleznie od poziomu
kompetencji jezykowych oraz do$wiadczenia w swojej
dziedzinie, wykorzystywali w wypowiedziach bardzo
zaawansowane slownictwo techniczne, wlasciwe dla da-
nej dziedziny. Zdarzaly si¢ bledy w wymowie poszcze-
gblnych wyrazen, niemniej jednak sam dobdr okreslen
byl bezbledny. Jest to dos¢ logiczne — osoby, ktore inte-
resuja si¢ dang dziedzing, bardzo czesto siggaja do lite-
ratury obcojezycznej i poprzez jej zglgbianie wzbogacaja
swoje stownictwo, typowe dla danej dyscypliny. Ciekawe
moze wydac si¢ to, ze stosowanie poprawnego stownictwa
ogolnego, tzn. takiego, ktore nie jest zwigzane z konkret-
ng dziedzing techniczna, lecz raczej z codzienng komuni-
kacja, wymagalo duzo wigkszego wysitku od uczestni-
kéw niz w przypadku uzywania odpowiednich wyrazen
specjalistycznych. Dato si¢ odczu¢, ze pracownicy maja
wigksze problemy ze stosowaniem zwrotow ogdlnych,
z whasciwym doborem czaséw i form zwyktych czasow-
nikow niz z wykorzystywaniem w swojej pracy trudnych
(z perspektywy laika) stéw i zwrotéw technicznych.

Opinie uczestnikow

Kadra podeszta do zaje¢ bardzo pozytywnie. Liczni
pracownicy, ktorzy wzieli udzial w seminariach, zaan-
gazowali si¢ w przygotowywanie swoich wystapien 1 te-
matyki kazdego ze spotkan. Dr inz. arch. Marta Rusnak
podkreslita: ,,Zajecia byty bardzo zajmujace i prowadzo-
ne przez niezwykle kompetentnych, a przy tym pogod-
nych lektoréw. Praca w grupie naukowcéw dzielacych
zainteresowania o podobnym profilu wiele uczy. Po ta-
kich zajeciach czlowiek jest usatysfakcjonowany, ale
i niezwykle wyczerpany intelektualnie. Zadania, jakie
stawiali przed nami prowadzacy, byly wielokrotnie ztozo-
nymi tamigtéwkami. Trzeba przyznaé, ze nie kazdy daje
rade rozwigzaé je zupelnie samodzielnie, stad tak nie-
zbedna byta dyskusja i wsparcie grupy. Nowa wiedza
wptynela réwniez pozytywnie na udoskonalenie ogdl-
nych kompetencji jezykowych (np. zwigztego i precyzyj-
nego redagowania wypowiedzi). W efekcie zwigkszyto to
naszg pewnos¢ siebie. Chcialabym, aby$Smy mogli jak
najdhuzej liczy¢ na takg fachowa pomoc. Moim zdaniem

of study. They did make some pronunciation mistakes but
the choice of vocabulary was flawless. This should not be
surprising as, logically, people who are interested in
a particular discipline very often study literature written
in other languages and thus enrich their technical vocabu-
lary related to that discipline. What was also interesting
was that the correct use of general vocabulary, i.e. words
not related to a particular scientific discipline, but rather
needed in everyday communication, was much more de-
manding for the participants than the proper use of techni-
cal vocabulary. It seemed that using general phrases or
proper grammatical tenses and verb forms was more diffi-
cult for the attendants than using complex (for a layman)
technical words and phrases.

Opinions of participants

The academics were very enthusiastic about the meet-
ings. Many people who took part in the seminars, dedi-
cated their time and effort to prepare their presentations
for each meeting. Marta Rusnak (PhD) underlined that
“the course was very compelling and the instructors were
very knowledgeable, professional and fun. Being amidst
a group of scientist who have similar interests can be very
educating. After such meetings you feel both satisfied and
intellectually exhausted. The tasks given by the instruc-
tors were often complex puzzles. Not everyone was ca-
pable of solving such problems individually and they
needed support from the group. The newly acquired
knowledge was also advantageous towards improving
one’s general language abilities (e.g. communicating con-
cisely and accurately). The result was a boost in confi-
dence. I would welcome the opportunity to have such
professional help at my fingertips. I believe it would be
reflected in the number and quality of papers published in
English by the academics from the Faculty of Archi-
tecture.” Kamil Wojdyto, a doctoral student at the Fa-
culty, mentioned that “the best places for learning and
doing science are those where people mutually exchange
ideas and engage in intellectual interactions in a diversi-
fied international setting. There is a common belief that
a scientist’s proficiency in English is, to some extent,
a measure of their value, regardless of their discipline or
country of origin. When I learned that the Faculty of Ar-
chitecture is organizing a series of seminars «Specialized
use of English in architecture, heritage protection and
urban planningy, I was full of hope but also a little skepti-
cal. I must admit that the organizers managed to find the
optimal solution, which allowed the participants to shape
the meetings, and the topics of presentations and discus-
sions were equally important as the need to improve lan-
guage skills. There was an air of enthusiasm among the
participants, who felt that their communication skills are
improving, and who appreciated the possibility of sharing
their scientific interests with others. The seminars helped
doctoral students and academics from different Faculty
units to get to know each other. I learned about the
research conducted at the university. By observing the
writing, presentation and discussion skills of my more
experienced colleagues I learned scientific etiquette,
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znalaztoby to odzwierciedlenie w liczbie i randze obco-
jezycznych publikacji pracownikéw Wydziatu Architek-
tury”. Kamil WojdyHo, doktorant Wydziatu, zaznaczyl:
,»Najlepsze warunki do realizacji nauki znajdujg si¢ tam,
gdzie nastgpuje wymiana pogladéw i wzajemna stymu-
lacja intelektualna w zréznicowanym mi¢dzynarodowym
srodowisku. Stad istnieje powszechna §wiadomos$¢, ze
biegtos¢ w jezyku angielskim czg¢§ciowo okresla wartos¢
naukowca, niezaleznie od reprezentowanej dziedziny czy
obszaru geograficznego. Z nadzieja, ale rdwniez pewna
rezerwg przyjalem informacj¢ na temat realizowanego
cyklu spotkan «Problematyka w kierunkowym jezyku
angielskim» na Wydziale Architektury. Muszg przyznac,
ze inicjatorom seminariéw udato si¢ znalez¢ optymalne
rozwigzanie, w ktorym uczestnicy w duzej mierze sami
ksztattowali przebieg zaje¢, a tematy prezentacji i dys-
kusji byly rownie waznym aspektem, co doskonalenie
warsztatu jezykowego. Wsrod uczestnikéw wyczuwalny
byt entuzjazm wynikajacy z poczucia wzrastania umie-
jetno$ci komunikacji, jak i towarzyszaca temu atmosfera
dzielenia si¢ indywidualnymi fascynacjami naukowymi
z innymi. Spotkania pozwolily na wzajemne poznanie si¢
doktorantéw 1 naukowcow z réznych jednostek Wydziatu.
Miatem mozliwo$¢ dowiedzenia si¢ o badaniach prowa-
dzonych na uczelni. Podgladajac warsztat pisania, prezen-
tacji i dyskusji bardziej doswiadczonych kolegdéw i kole-
zanek, zdobywatem oglad¢ naukowa, ktora niewatpliwie
zaprocentuje w mojej przyszlej pracy. Waznym aspektem
ksztattujacym charakter spotkan byta dowolnos¢ w sposo-
bie uczestnictwa. Moglismy ograniczy¢ swoja aktywnos¢
do stuchania lub dyskutowania na poszczegodlne tematy.
Taka forma zachgca do poszukiwan wewnetrznej motywa-
cji oraz do dojrzatego zrozumienia celu tego typu form dy-
daktycznych. Autorzy seminariéw z sukcesem wykorzys-
tali elementy nauki pozaformalnej i dzigki temu osiagneli
bardzo dobre efekty. Mysle, ze takie podejsScie spraw-
dziloby si¢ nie tylko w srodowisku naukowym, ale row-
niez w ramach programéw dydaktycznych skierowanych
do studentéw. Mam nadzieje, ze stworzony potencjat zos-
tanie wykorzystany i na Politechnice Wroctawskiej be-
dzie wigcej takich inicjatyw”. Z dobrym przyjeciem spo-
tkat si¢ rowniez ,,integrujacy” czas trwania seminarium
— co podkreslita prof. Alina Drapella-Hermansdorfer —
pozwolil on na wejscie w ducha jezyka i przygotowanie
do radzenia sobie réwniez w nie do konca przygotowanych
sytuacjach, np. poprzez rozmow¢ na temat kabli do lap-
topa itp.

Spotkania zyskaly tez oprawe graficzng w formie pla-
katu, ktory zapraszat do udziatu (il. 3).

Whnioski

Seminaria zorganizowane przez Wydzial Architektury
dla nauczycieli akademickich oraz doktorantéw mozna
z calg pewnos$cig uznac za sukces. Otwartos¢ uczestnikow
oraz bezstresowe warunki pracy spowodowatly, ze w trak-
cie spotkan udato si¢, w mniejszym lub wigkszym stop-
niu, zasymulowa¢ atmosfere wystapien publicznych, ta-
kich jak konferencje czy zajecia dla obcokrajowcow.
Uczestnicy bardzo dobrze wczuli si¢ zar6wno w role pre-

which will surely come in handy in my future work. What
also contributed to the positive character of the meetings
was that the participants were free to choose their level of
involvement. We could simply limit ourselves to listening
to others and discussing particular topics. Such an
approach encourages people to find intrinsic motivation
and helps to realize what the purpose is of such meetings.
The authors of the seminars successfully incorporated
elements of non-formal education and thus achieved
excellent results. I believe that such an attitude could
prove effective not only among the academics, but also in
courses designed for students. I hope that the potential
created by these meetings will be exploited to the fullest
and that more projects like this one will soon be available
at the Wroctaw University of Technology.” Also the pos-
sibility to interact socially with others during the seminars
was a positive factor, which, as Professor Alina Drapella-
Hermansdorfer emphasized, enabled the participants to
feel the spirit of the language and react to unexpected
situations, such as conversations about laptop cables, etc.
The meetings were promoted by a poster (Fig. 3).

Conclusions

The seminars organized by the Faculty of Architecture
for academic teachers and doctoral students were very
successful. Owing to the openness of the participants and
the stress-free studying environment, it was possible, to
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I1. 3. Plakat zapraszajacy na seminaria (wyk. J. Jabtonska, 2013)
Fig. 3. Poster promoting the project (designed by J. Jablonska, 2013)
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legentdw, jak i publicznosci i w swoich wypowiedziach
starali si¢ zachowac profesjonalizm w polaczeniu z odpo-
wiednig dawkg ,,luzu”.

Tematy prezentacji byly bardzo zréznicowane, zarow-
no pod wzgledem merytorycznym, jak i jezykowym.
W kazdym wystapieniu dalo si¢ zauwazy¢ doglebng zna-
jomos¢ dziedziny, zwlaszcza stosowanych zwrotoéw tech-
nicznych. Najwigcej trudno$ci sprawiato uzycie popraw-
nego slownictwa ogdlnego, czaséw gramatycznych oraz
wlasciwa wymowa. Mimo zréznicowanego poziomu bie-
glosci jezykowej nie odnotowano zadnych problemow
z komunikacja pomi¢dzy uczestnikami.

Te¢ forme spotkan warto kontynuowac i poleci¢ innym.
Sprzyja ona integracji oraz wzajemnej wymianie wiedzy
i doswiadczen pomigdzy pracownikami. Przyczynia si¢
do podniesienia jakosci i komfortu pracy rodzimych nau-
kowcéw w obcym jezyku. Warto wyrazi¢ nadzieje, ze
w niedalekiej przysztosci cykl seminariow pt. ,,Architek-
tura, Ochrona Zabytkéw, Urbanistyka — problematyka
w kierunkowym jezyku angielskim” zaowocuje nowymi
dziedzinami wspolpracy mi¢dzynarodowej, wzrostem
liczby anglojezycznych publikacji 1 zwigkszajacymi si¢
wyjazdami na konferencje zagraniczne pracownikéw Wy-
dzialu Architektury Politechniki Wroctawskie;j.

Projekt wspolfinansowany z budzetu Wojewodztwa Dolnoslgskiego.

Projekt: partnerski Leonardo da Vinci 2012, nr: 2012-1-GB2-LEO04-
08241 5, tytul: Architecture Vocational Learning Network

Publikacja powstata w wyniku projektu zrealizowanego przy wsparciu
finansowym Komisji Europejskiej w ramach programu ,,Uczenie sig¢
przez cale Zycie”. Publikacja odzwierciedla jedynie stanowisko autora.
Komisja Europejska ani Narodowa Agencja nie ponoszg odpowie-
dzialnosci za umieszczong w niej zawartos¢ merytoryczng ani za sposob
wykorzystania zawartych w niej informacji.
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Streszczenie

a lesser or greater degree, to simulate an atmosphere of
public presentations, such as that of conferences or cours-
es for international students. The attendants excellently
played their roles both as presenters and as members of
the audience, and while at it, they were always profes-
sional, yet relaxed at the same time.

The topics of presentations were very diversified, both
in terms of the content and language level. Each presenter
had an in-depth understanding of their field, especially
with respect to the use of technical vocabulary. The most
problematic area was using proper general vocabulary,
grammatical tenses and correct pronunciation. Even
though the level of English proficiency was varied, the
participants did not have the slightest problems in commu-
nicating with each other.

This form of meetings should be continued and is
highly recommended. It fosters social interaction and ex-
change of knowledge and experience between colleagues.
It contributes to the work quality and comfort of acade-
mics who use foreign languages in their activities. One
can entertain the hope that, in the near future, the series of
seminars entitled “Specialized use of English in architec-
ture, heritage protection and urban planning” will yield
fruit in the form of new areas of international cooperation,
growing numbers of publications in English and more
international conferences with the participation of acade-
mics from the Faculty of Architecture of Wroctaw Uni-
versity of Technology.

Translated by
Dominik Rozwadowski

This project has been co-funded by the Lower Silesian Province.

Project under Leonardo da Vinci 2012, no: 2012-1-GB2-LEO04-08241 5,
title: Architecture Vocational Learning Network

This project has been funded with support from the European Commission
under the Lifelong Learning Programme. This publication reflects the views
only of the author, and the European Commission and the National Agency
cannot be held responsible for any use which may be made of the informa-
tion contained therein.

Na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej w okresie od 1.03.2013 do 30.11.2013 r. odbyt si¢ podwojny cykl naukowych seminariow
w jezyku angielskim, zatytutowanych: ,,Architektura, Ochrona Zabytkéw, Urbanistyka — problematyka w kierunkowym jezyku angielskim”.
Realizacja byta odpowiedzia na potrzebe uzupetnienia i doskonalenia umiejg¢tnosci jezykowych pracownikéw oraz wzajemna potrzebg wymiany
doswiadczen i wiedzy. W ramach poszczegolnych spotkan doskonalono umiejetnosci jezykowe, dyskutowano, a zainteresowania koncentrowaty si¢
na tematach zwigzanych z zawodem architekta i urbanisty. Lektor i uczestnicy prezentowali wystapienia z zakresu: historii, sztuki, budownictwa,
konstrukcji, indywidualnie prowadzonych badan naukowych oraz dydaktyki. Mimo zrd6znicowanego poziomu znajomosci jezyka angielskiego
wsrdd uczestnikow, od B1 do C1 wedtug klasyfikacji CEFR (Common European Framework of Reference for Languages), spotkania byty reali-
zowane plynnie, przy wzajemnym zrozumieniu. Sposob ich prowadzenia sprzyjat rowniez odtworzeniu charakteru migdzynarodowych konferencji,
gdzie naukowcy ze wszystkich zakatkow $wiata, wyksztalceni w odmienny sposob, mowia z réznym akcentem. Atmosfera i tematyka spotkan
zachecata do swobodnej dyskusji i otwartej wymiany pogladow. W opinii uczestnikow inicjatywa okazata si¢ bardzo potrzebna, interesujaca,
inspirujaca i przydatna w ich pracy naukowe;.

Stowa kluczowe: seminaria naukowe w jezyku angielskim, ksztatcenie zawodowe, edukacja, dydaktyka

Abstract

Between March 10, 2013 and November 30, 2013 the Faculty of Architecture of Wroctaw University of Technology organized two series of English-
taught science seminars, entitled: “Specialized use of English in architecture, heritage protection and urban planning”. The course was designed to
address the need to refresh and improve language skills of academics and to exchange experience and knowledge. Each meeting focused on improv-
ing language and discussion skills and the topics covered problems related to the profession of architect and urban planner. The instructors and the
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participants gave talks ranging from history, art, civil engineering, structures to individual research and teaching. Despite the various levels of Eng-
lish proficiency of the participants, which ranged from B1 to C1 according to the Common European Framework of Reference for Languages, or
from “pre-intermediate” to “advanced” in layman’s terms, the seminars ran smoothly and with mutual understanding. This environment also helped
to simulate the atmosphere of international conferences, where scientists from all corners of the world, all taught differently, speak with different
accents. The contents and atmosphere of the course encouraged the participants to engage in discussions and openly communicate their opinions.
They thought that the course was necessary, interesting, inspiring and useful in their future research.

Key words: scientific seminaries in English, vocational training, education, didactics
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WSKAZOWKI DLA AUTOROW

Redakcja pisma Wydzialu Architektury Politechniki
Wroclawskiej ,,Architectus”, chcac usprawnié prace re-
dakeyjne i edytorskie, prosi wszystkich Autoréw o prze-
strzeganie zaproponowanych zasad w przygotowywaniu
tekstow 1 materialow ilustracyjnych. Zasady te naleza do
powszechnie obowigzujacych.

Informacje ogolne

Redakcja przyjmuje niepublikowane wczesniej prace
dotyczace teorii architektury, urbanistyki, ksztaltowania
zieleni, estetyki itp. z nastgpujacych dziatow:

a) Dziedzictwo i wspolczesnosé

b) Prezentacje

¢) Nasi mistrzowie

d) Sprawozdania.

Czasopismo ukazuje si¢ w dwoch wersjach jezykowych,
dlatego Redakcja przyjmuje prace w jezyku polskim,
angielskim lub innym jezyku kongresowym. Artykutl
powinien liczy¢ od 0,5 do 1 arkusza wydawniczego w je-
zyku polskim.

Po akceptacji artykulu do druku Wydawca nabywa
0g6t praw do druku i rozpowszechniania na wszystkich
polach eksploatacji. Publikacje maja wszelkie prawa
zastrzezone. Zadna czgs$¢ publikacji nie moze byé repro-
dukowana zadnymi dostgpnymi $rodkami, publikowana
ani udostepniana bez zgody Wydawcy i wlascicieli praw
autorskich.

Wersja pierwotng czasopisma jest wersja on-line.

Recenzje

Autorzy, przysylajac prace, wyrazaja zgode na pro-
ces recenzji. Procedury recenzowania sg zgodne z wy-
tycznymi MNiSW  zamieszczonymi na jego stronie
(www.nauka.gov.pl). Wszystkie nadeslane prace sg pod-
dawane ocenie w pierwszej kolejnosci przez Redakcje,
a nastepnie przez Recenzenta. Obowigzuje zasada dwu-
stronnej anonimowosci (double-blind). Autor jest infor-
mowany o wyniku recenzji. Ostateczng decyzje w spra-
wie przyjecia do druku podejmuje Redaktor Naczelny.

Zapobieganie nierzetelno$ci naukowej

Redakcja nie przyjmuje artykulow, w ktorych wystepuja
zjawiska ,,ghostwriting” i ,,guest authorship”, a wszelkie
wykryte nieprawidlowosci beda ujawniane przez Redak-
cje.

Odpowiedzialno$¢ cywilna

Redakcja stara si¢ dbaé o merytoryczng zawartosé
pisma, jednak za tre$¢ artykulu odpowiada Autor. Redak-
cja i Wydawca nie ponosza odpowiedzialnosci za ewen-
tualne nierzetelnosci wynikajace z naruszenia przez Auto-
ra pracy praw autorskich.

Autorzy otrzymuja 1 egzemplarz pisma, w ktorym
zamieszczono artykul.

Artykul

Do Redakcji nalezy dostarczyé jeden wydruk calego
artykulu (wydruk komputerowy na stronie A4, z zacho-
waniem podwojnej interlinii i marginesem réwnym 3 cm

przynajmniej z jednej strony). Koniecznie trzeba do niego
dolaczyé osobny wydruk wszystkich rycin i tabel.

1. Na pierwszej stronie nalezy poda¢:

— tytul pracy w jezyku polskim i angielskim

— tytul skrocony, ktory bedzie umieszczony w zywej
paginie (w obu wersjach jezykowych)

— pelne imig 1 nazwisko Autora/Autoréw pracy *

* w przypisie dolnym: pelng nazwe osrodka/osrodkow,
z ktérego pochodzg Autorzy (w oficjalnym brzmieniu).

2. Streszczenie — do artykulu nalezy dolaczyé stresz-
czenie w dwoch wersjach jezykowych (polskiej i angiels-
kiej). Streszczenie nie moze liczyé wigcej niz 300 stow.

3. Slowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim
(3-5 stow).

4. Przypisy — zaleca si¢ stosowanie przypisOw rzeczo-
wych (komentujacych i uzupelniajacych fragmenty teks-
tu), a nie bedacych li tylko powolaniami na bibliografig.

5. Skroty, symbole, terminy obcojezyczne — nale-
zy uzywaé tylko standardowych skrotow czy symboli,
przy czym nalezy pamieta¢ o podaniu pelnej nazwy przy
pierwszym pojawieniu si¢ terminu w tekscie.

6. Bibliografia

Bibliografia powinna by¢ uporzadkowana wedlug kolej-
noscicytowan. Niemoze zawieraé wigcej niz 30 pozycji. Do
kazdej ztych pozycji powinien znalez¢ si¢ stosowny odnos-
nik w tekécie (numer pozycji w nawiasie kwadratowym).
Bibliografi¢ nalezy umiesci¢ na koncu tekstu. Obowiazuje
nastepujacy zapis adreséw bibliograficznych:

* ksiazki:

nazwisko 1 inicjal imienia autora, tytul pracy, tom,

nazwe wydawcy, miejsce i rok wydania, np.:

[1]7 Huntington S.P., Zderzenie cywilizacji i nowy
ksztalt tfadu $wiatowego, MUZA, Warszawa 2008.

e artykuly z czasopisma:

nazwisko 1 inicjal imienia autora, tytul pracy, nazwe

czasopisma w cudzyslowie, rok, tom, strony, np.:

[17 Norberg-Schulz Ch., Heideggera mysli o architek-
turze, ,,Architektura” 1985, Nr 1(243), 18-21.

* prace zbiorowe:

nazwisko i inicjal imienia autora, tytul pracy, [w:]

inicjal imienia i nazwisko redaktora, tytul pracy, tom,

nazwe wydawcy, miejsce i rok wydania, strony np.:

[1] Butters Ch., Housing and timber construction
in Norway: status, trends and perspectives for
sustainability, [w:] K. Kuismanen (red.), Eco-
-House North, Pohjois-Pohjanmaan Litto/Econo
projekti, Oulu 2007, 138—147.

7. Ilustracje i tabele

W pracy mozna zamie$ci¢ do 10 ilustracji (w zalezno$ci
od objetosci pracy). Wszystkie ilustracje i tabele mu-
sza by¢ ponumerowane (zgodnie z kolejnoscia ich oma-
wiania/pojawiania si¢ w tekscie) i opatrzone podpisami
(w dwoch wersjach jezykowych — polskiej i angielskiej).
W tekscie nalezy umiesci¢ powolania na wszystkie ilus-
tracje i tabele (w odpowiedniej kolejnosci, w nawiasach
okraglych).

8. Zalaczniki:

— adres Autora odpowiedzialnego za korespondencje,
zawierajacy tytul naukowy, imi¢ i nazwisko, adres



osrodka, numer telefonu, adres e-mail (do wiado-
mosci Redakcji)
— podpisane odregcznie o$wiadczenie, ze praca pow-
stala zgodnie z zasadami etyki obowiazujacymi
w nauce (wzor dostepny na stronie www czaso-
pisma)
— pisemng akceptacje artykulu przez promotora (dok-
toranci).
9. Wersja elektroniczna
Wraz z wydrukiem nalezy dostarczy¢é wersje elektro-
niczna pracy na nosnikach CD, DVD lub mailowo. Tekst
w wersji ostatecznej (dokladnie tej samej co na wydruku)
powinien by¢ wpisany z rozszerzeniem rtf lub doc (docx).
Ilustracje moga by¢ zapisane w powszechnie stosowa-

nych formatach graficznych TIFF, PCX, BMP, JPG (nie-
skompresowany). Rozdzielczos¢ takich plikow musi wy-
nosi¢ 300 dpi.

Prace przygotowane niezgodnie z przedstawionymi za-
leceniami beda odsylane Autorom w celu uzupelnienia.

Korekta autorska

Po opracowaniu redakcyjnym artykulu i akceptacji
tekstow przeznaczonych do druku Autorzy nie dokonu-
ja zmian w tekscie, mozna jedynie poprawi¢ bledy, kto-
re wynikaja z formatowania i nanoszenia koniecznych po-
prawek redakcyjnych w tekscie.

Autorzy sa zobowigzani do wykonania korekty autors-
kiej w ciggu 3 dni od jej otrzymania.



INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Editors of the magazine “Architectus” issued by the
Faculty of Architecture of Wroctaw University of Tech-
nology, with the intention of facilitating editorial works,
would like to ask all of our Authors to comply with the
suggested principles of preparing texts and illustrations.
These principles constitute a set of universally accepted
rules.

General information

The Editors accept unpublished works which tackle
issues concerned with theory of architecture, urban plan-
ning, green areas formation, esthetics etc. including the
following domains:

a) Heritage and present days

b) Presentations

¢) Our masters

d) Reports.

The magazine is published in two language ver-
sions, so the Editors accept works in Polish, English or
a different Congress language. The article should be of
0.5—1 publishing sheet.

After acceptance of the article for printing, the Pub-
lisher is entitled to the general rights of printing and
propagating in all fields of expoitation. Each publica-
tion has all rights reserved. No part of the publication
may be reproduced in any form, published or promoted
without the permission of the Publisher and copyright
holder.

The original version of the journal is on-line.

Reviews

By sending their works to us, the Authors hereby con-
sent to the reviewing process. The review procedures
are concordant with the MNiSW (Ministery of Science
and Higher Education) principles published by the Mi-
nistery (www.nauka.gov.pl). All the works sent to us
become subject to assessment, first by the Editors and
next by the Reviewer. The principle of bilateral anony-
mity (double-blind) is obligatory. The Author is informed
about the result of the review. Te final decision as to the
acceptance for printing purposes is taken by the Editor-
-in-chief.

Prevention of scientific non-reliability

The Editorial Office does not accept articles in which
there are occurrences of “ghostwriting” and “guest author-
ship”, and all revealed irregularities shall be exposed by
the Editorial Office.

Civil liability

While the Editors do make an effort to take care of the
content of the magazine, the person responsible for the
content of the particular article is its Author. The Editors
and Publishers cannot be held responsible for any uncon-
scientiousness which may results from the Author’s in-
fringement of the copyright.

Authors are given one copy of the issue of the magazine
in which their article was published.

Article

The Author is obliged to deliver the printed article to
the Editor’s Office in one copy (computer printout on
A4 page with double space between lines and a 3cm
margin at least on one side). It is absolutely necessa-
ry to include a separate printout of all the figures and
charts.

1. Page one of the work must contain:

— title of the work

— full name and surname of the Author(s) of the work

— the shortened title which will be placed in the run-
ning title

— full name of the institution that the Authors repre-
sent (in official wording).

2. Abstract — each article must be accompanied by
its abstract. The abstract (summary) cannot exceed 300
words.

3. Key words (3—5 words).

4. Footnotes — we suggest using footnotes pertaining
to the subject matter (commenting and completing the
basic text), and not being only references to the biblio-
graphy.

5. Abbreviations, symbols, foreign language expres-
sions — we recommend using only the standard abbrevia-
tions or symbols and we urge you to remember to quote
the full name the first time a given expression appears in
the text.

6. Bibliography

It ought to be ordered according to citations. It must not
include more than 30 entries. Each of these entries must
have its footnote in the text (number of the particular entry
given in square brackets). The following way of recording
should be used for bibliographic addresses:

* books:

author’s surname and the first letter of the name, title

of the work, volume, name of editor, place and year of

edition

[1] Huntington S.P., Zderzenie cywilizacji i nowy ksztatt

tadu swiatowego, Muza S.A., Warszawa 2008.

* magazine articles:

author’s surname and the first letter of the name, title of

the work, name of magazine in quotation marks, year,

volume, pages

[1] Norberg-Schulz Ch., Heideggera mysli o architek-

turze, ,,Architecture” 1985, No. 1(243), 18-21.

* collective works:

author’s surname and the first letter of the name, title

of the work, [in:], editor’s surname and the first letter

of the name, title of the work, volume, name of editor,
place and year of edition, pages

[1] Butters Ch., Housing and timber construction in

Norway: status, trends and perspectives for sus-
tainability, [in:] K. Kuismanen (ed.), Eco-House
North, Pohjois-Pohjanmaan Litto/Econo projekti,
Oulu 2007, 138-147.

7. Ilustrations and charts

The work can contain up to 10 illustrations. All the il-
lustrations and charts must be numbered (in accor-
dance with the order in which they are discussed/they



appear in the text) and captioned (if possible, in two lan-
guage versions, i.e. Polish and English). The text should
have reference to all illustrations and charts (in the appro-
priate order).
8. Enclosures

— Author’s address for correspondence, including
academic degree, name and surname, address of institu-
tion, telephone number, e-mail address (for the knowledge
of the Editors)

— asigned affirmation that the work originated accor-
ding to the ethics principles obligatory in science (example
in www periodicals).

9. Electronic version

The typescript ought to be accompanied by its electro-
nic version on CD or DVD. The final version of the text
(exactly corresponding with the typescript) must be writ-
ten with the extension in the .rtf or doc. format. Illustra-
tions can be recorded in the commonly used graphic for-
mats such as TIFF, PCX, BMP, JPG (non-compressed).
The files’ resolution must be 300 dpi. Colour illustrations
should be recorded with the CMYK spectrum of colours.

Works prepared, if inconsistent with the presented re-
commendations will be sent back to the Author in order to
be supplemented.
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