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Drodzy Czytelnicy!

Czy wspélczesna sztuka manipuluje, czy poddaje si¢ grze
pozoréw dla osiggania wlasnych celéw? To takze pytanie o cele
sztuki dzisiaj: gdzie zmierza, czemu stuzy?... Albo moze raczej
nalezaloby pytad, jak artysci manipuluja nami, odbiorcami
ich twdrczosci — to sa m.in. pytania, ktére stawiamy w tym
numerze ,,Formatu”, i ktére pozostawiamy w pewnego ro-

dzaju nie-dopowiedzeniu. Bo przeciez gléwnie chodzi nam
o0 poznanie intencji artystéw (z zalozenia szczerych), ktére dopiero moga
przeksztalcic si¢ w projekty ,,uwodzenia” odbiorcy — w rozumieniu rynku fi-
nansowego, ale takze aspiracji pasjonatéw i kolekcjoneréw sztuki czy zwyklych
konsumentéw tego, co oferuje sztuka: od doznari zmyslowych (estetycznych)
i $wiadomosciowo-poznawczych po przezycia gteboko duchowe.

Artysci tworza dla nas (choc¢ niektérzy tylko dla siebie) i chca nam ,,sprzeda¢”
swoj produkt, musza wiec by¢ §wiadomi istnienia tzw. mechanizmu rynkowe-
g0, z jego instytucjonalnym zapleczem, konkurencyjnoscia i wolnoscia dziatania
(czy wolnoscia?). A wiec powinni w tej sytuacji posilkowac sie reklamg warun-
kujaca ten rynek, musza promowac sie poprzez wystawy, media czy wydawnic-
twa — wszedzie tu przydaje si¢ umiejetnosc swoistego uwodzenia odbiorcy. Jean
Baudrillard poswiecil temu zjawisku jedna ze swoich krytycznych publikacji (por.
,»O uwodzeniu”), dowodzac zwigzku tej zdolnosci ze swiatem rytualéw, znakéw,
sztuczek, a nawet czaréw. Odwotlal sie w swej argumentacji do pojecia kobiecosci,
z jej uwodzicielskimi predyspozycjami, sprzyjajacymi w panowaniu nad nasza
przestrzenia symboliczng, a wigc kultura, w tym tez — sztuka. W uwodzeniu
decyduje skuteczna gra czystych pozoréw — twierdzi filozof — i ubolewa nad
faktycznym zanikiem tego prastarego, magicznego ceremoniatu budowania relacji
miedzyludzkich na rzecz zracjonalizowanej produkcji i wladzy. Przytaczajac pozy-
tywy tegoz, jednoczes$nie wskazuje on na zagrozenia bedace swoistym rewersem
technik manipulacyjnych w sztuce, stuzacych podwazeniu jej wartosci. Odnosza
sie do tego problemu w swych tekstach L. Koczanowicz i S. Marzec, dopowiada
J. Fereniski.

Czy wielkie wydarzenia wystawiennicze tez sa oparte na tej zasadzie? W pew-
nym zakresie na pewno tak, to sa bowiem wyznaczniki globalnego rynku sztuki
irynku kreowanych wartosci, hierarchii i kryteriéw oceny. A te przeciez zawsze
podlegaja i beda stuzyly swoistej manipulacji. Mam wiec nadzieje, ze nasi Czytelnicy
zaakceptuja réwniez te porcje uwodzenia, jaka oferuje biezacy numer ,,Formatu”.
Andrzej Saj
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LESZEK KoczANOWICZ

Manipulacja sztuki. Sztuka Manipulacji

»,Bunt nie przemija, bunt sie ustatecznia...” - pisal w jednym ze swych wierszy Stanistaw Grochowiak.

owoczesna sztuka zrodzila si¢ z buntu przeciwko manipulacji, przeciwko
zastanym formom spolecznym oraz kulturowym i to dziedzictwo awan-
gardy wcigz uznawane jest za nieodlaczna czesé wypowiedzi artystycznej.

Czy jednak tak jest naprawde? Jezeli patrzymy na historie sztuki wspélczesnej,
to czyz nie zauwazamy, ze bardzo szybko buntownicy stawali sie czescig establi-
shmentu okopanego w okreslonym rozumieniu sztuki i niechetnego wszelkim
nowinkom. Od poczatku tez zaczely sie oskarzenia, ze szokowanie burzujéw
jest jedynie elementem strategii promocji wlasnej osoby, nawet nie twérczosci.
Oczywiscie, nie ma watpliwosci, ze wielu ,,artystéw przekletych” ponosito
wielkie ofiary, zaswiadczato swym zyciem gotowos¢ do obrony wiasnej drogi
tworczej wbrew konwencjom artystycznym i spolecznym. Jednak wkrétee po
$mierci czesto okazywalo sie, ze tatwo ich dzielo bylo normalizowane i stawalo sie
elementem systemu, przeciw ktéremu sie buntowali. By zrozumiec ten mecha-
nizm, cheialbym na moment zatrzymac sie nad rozwazaniem pojecia manipulacji.
W potocznym rozumieniu manipulacja rozumiana jest jako celowe i Swia-
dome wprowadzanie w biad. Sklanianie kogo$ do dzialania wbrew wlasnym
interesom. Mysle jednak, ze o manipulacji mozemy moéwié w szerszym sen-
sie, w takim, w jakim na przyklad Nietzsche w Genealogii
moralnosci méwi o dominacji moralnosci niewolnikéw.
Manipulacja przyjmuje wtedy szersze znaczenie, jest rodza-
jem hegemonii, rodzajem narzuconego pogladu. W stynnym
przykladzie Nietzsche méwi, ze gdyby jagnie mialo tworzy¢
moralnosdé, to wtedy wszyscy drapiezcy, lwy czy orly byly -
by wykluczone z uniwersum moralnego. Przy calej réznicy
postaw znalez¢ mozemy podobieristwo ze stynnym mark-
sowskim opisem ideologii. Kiedy Marks pisze o tym, ze my-
sli klasy panujqcej stajq sie myslami calego spoteczeri-
stwa, jest to wlasnie opis manipulacji w jej najdoskonalszej
formie. Nietzsche i Marks pokazuja, ze w manipulacji nie

MANIPULACJA SZTUKI. SZTUKA MANIPULACII

1. Alfredo Jaar,

Kultur = Kapital, 2012,
neon, 100 x 800 cm

2-3. Pawet Jaszczuk, High
Fashion, © Pawet Jaszczuk
Fot. 1-3 Krzysztof Saj

chodzi o to, ze kto§ mdégiby dziata¢ przeciwko wlasnym interesom, ale o to, ze
ktos nie mégtby nawet pomysled, ze mégltby dziala¢ w swoim wiasnym intere-
sie. Wspdlezesnie te najdoskonalszg forme manipulacji najpelniej chyba opisat
francuski socjolog Pierre Bourdieau w swojej koncepcji wladzy symboliczne;j.
W jego przekonaniu, jezyk narzuca pewne widzenie rzeczywistosci, a sam ten
jezyk konstruowany jest podlug intereséw okreslonych grup spolecznych. Po-
zornie neutralny opis jest w istocie potwierdzeniem hegemonii grupy, ktdra jest
jego autorem. Ta forma manipulacji nie dotyczy jedynie sfery spolecznej, siega
ona glebiej. Francuski marksista Louis Althusser przedstawit koncepcje inter-
polacji, w ktérej podmiot ksztaltowany jest przez nazwy, ktére sa nadawane
jednostce. Jezeli ktos okresli homoseksualiste mianem ,,pedal”, to oczywiscie
pierwsza reakeja jest sprzeciw. Niemniej jednak okreslenie takie stac sie moze
stopniowo rdzeniem tozsamosci tego, ktéry tym okresleniem zostat nazwany.
Buntuje sie on przeciwko niemu, ale ostatecznie musi z nim zy¢, zaakceptowaé
jako czes¢ swojej tozsamosci. Judith Butler pokazala inny aspekt tej sytuacji. Nie
tylko akceptujemy narzucong nam tozsamosé, ale, co wiecej, musimy ja kochac,
gdyz nie ma dla nas nic bardziej cennego niz nasz wlasny byt. Utrata tozsamosci
prowadzi do kompletnego zagubienia w labiryntach swiata.
Dobra ilustracja tego mechanizmu jest stynna historia wy-
zwolonych niewolnikéw na karaibskich wyspach bedacych
koloniami Francji. Po wyzwoleniu poczatkowo uciekli oni,
ale wkrotce potem wrécili i zazadali od swoich panéw, by
na nowo uznali ich za swych poddanych, bo nie potrafig
inaczej zy¢, jak tylko podiug starych zasad. Kiedy dawni
panowie odpowiedzieli, Ze nie jest to mozliwe, niewolnicy
ich zabili.

Czy awangardowy artysta jest takim wlasnie wyzwo-
lonym niewolnikiem, walczacym z systemem, ale jed-
noczesnie nim zafascynowanym? Manipulacja taka moze



przebiegac w jezyku, ale réwniez w obrazach
iwtedy dziela plastyczne staja sie wiasnie no-
$nikiem zmanipulowanej rzeczywistosci.

Jezeli przyjmiemy koncepcje totalnej
manipulacji, wtedy wydaje sie, ze sztuka
moze reagowac na nig trojako. Co oczywiste,
sztuka moze by¢ elementem oddzialywania
majacego na celu utwierdzanie wiadzy sym-
bolicznej. Przykladem moze byé tu sztuka
sprzezona z wielkimi pradami ideologicz-
nymi XX wieku. Czesto nazywana jest ona
sztuka propagandowa. Wydaje sie jednak, ze
dla wielu nurtéw tej sztuki okreslenie takie
jest krzywdzace. Przykladem moze by¢ sztu-
ka konstruktywizmu radzieckiego, twérczo$é
Dzigi Wiertowa czy nawet Leni Riefenstahl.
Napotykamy tu jednak na powazny problem
teoretyczny dotyczacy granic pojecia mani-
pulacji. Jezeli siega¢ do klasyki, to z trudem
przychodziloby nam nazwaé manipulacja
takie obrazy jak ,,Straz nocna” Rembrandta
czy ,,Bitwa pod Grunwaldem” Jana Matejki,
choc¢ w obu wypadkach za tymi obrazami stoi
jasne przeslanie ideologiczne. Sprawa kompli-
kuje sie jeszcze bardziej jezeli zastanawiamy
sie nad sztuka religijna, ktéra z definicji za-
klada pewien program ideowy. By¢ moze wiec
przyjete pojecie manipulaciji jest zbyt totalne. Moze pojecie to nalezy spro-
wadzi¢ do znaczenia, jakie nadaje mu sie w naukach spolecznych: socjologii,
a przede wszystkim psychologii. Wtedy méwimy o manipulacji, jako $wia-
domym i celowym zmienianiu obrazu rzeczywistosci, ktéry sklania ludzi
do wykonywania pozadanych przez manipulatora dzialar. W takiej definicji
miesci sie oczywiscie wszelka, operujaca cynicznym rejestrem, sztuka pro-
pagandowa, natomiast nie miesci sie tu sztuka ideowa. Niebezpieczeristwem
takiego rozréznienia jest jednak to, ze wszystko zdaje si¢ zaleze¢ od swia-
domosci i intencji artysty. Rozréznienie bazuje wiec na czysto subiektyw-
nym, psychologicznym kryterium. Co wiecej pojawia sie kolejny niepokojacy
problem. Co poczaé z sytuacja, kiedy sam artysta uwaza sie za zmanipu-
lowanego i z perspektywy czasu zatuje dziel,
ktére stworzyl, ktére skadinad moga miec
znaczacg wartosé artystyczna? W naszym
kraju, jak wszyscy wiemy, kwestia ta staje
z duza moca, kiedy dyskutujemy problemy
sztuki uwiklanej w ideologie komunistycz-
na. Mozna oczywiscie szuka¢ odpowiedzi na
to pytanie nie w intencjach artysty, ale w ce-
chach i celach systemu mysli, ktéremu arty-
sta stuzy. Jezeli przyjmiemy taka optyke, by¢
moze uzyskamy jasnosc co do tego, czym jest
manipulacja, ale za cen¢ znaczacego uprasz-
czania zaréwno rzeczywistosci spolecznej,
jak i sprzezonego z nia swiata sztuki. Pewne
sytuacje s3 jednoznaczne, pewne systemy
ewidentnie nieludzkie, ale poza tymi ob-
szarami wkraczamy na teren, gdzie podzialy
takie sa niejednoznaczne. Pochwata wolnosci
demokratycznych, jezeli rozumiane sa one
jako prosta konsekwencja wolnego rynku,
moze latwo by¢ zaatakowana jako manipula-
cja, ktéra ma zakryd¢ straszliwe konsekwencje
spoleczne takiego systemu.

Druga postawa, jaka szuka moze przy-
ja¢ wobec manipulacji, jest radykalna od-
mowa, odrzucenie konwencji spotecznych,
ktére uwazane sa wtedy za jedna wielkg

manipulacje. Ta tradycyjna dla awangar-
dy postawa ma jednak swe wewnetrzne
sprzecznosci i ambiwalencje. Podstawowym
problemem tej postawy jest, ze latwo wpa-
da w to, co nieladnie z angielska okreslane
jest mianem ,,kooptacji”. Wystepujac prze-
ciw manipulacji, artysci daja sie sami soba
manipulowac. Przeciw nim dzialaja potezne
mechanizmy wspéiczesnego spoleczeristwa
kapitalistycznego, ktére potrafi przechwy-
tywaé wszelkie objawy buntu i kierowac
je w kierunku komercji. Opisywano wrecz
do znudzenia, jak buntownicy sprzeciwiaja-
cy sie systemowi staja sie ikonami pop-kul-
tury, a ich dziela powielane sa w nieskon-
czonej ilosci egzemplarzy na przedmiotach
o ,ambitnym” dizajnie. Z tymi globalnymi
mechanizmami sprzezone sg lokalne in-
teresy $wiata sztuki. Sztuka wspélczesna
to nie tylko wielkie dziela, ale tez wielkie
pieniadze. Niewiele da sie chyba pewnego
powiedzied na ten temat, ale jasne jest, ze
spoleczernistwo kapitalistyczne nie pozosta-
wia poza kontrolg obszaréw, w ktérych po-
jawiaja sie wielkie pieniadze. Ta walka kapi-
tatu ze sztuka przypomina troche militarne
zmagania ,,miecz i tarcza”, gdzie nowym
broniom zaczepnym przeciwstawiaja sie kolejne, modyfikowane systemy
obrony. Sztuka otwiera coraz to nowe formy oporu, ktére sa kooptowane
istaja si¢ czescig establishmentu, prowokujac coraz to nowe dzialania arty-
styczne. Paradoksalnie mechanizm ten najbardziej dotyka artystéw, ktérzy
staraja sie tworzy¢ w materii spolecznej, w estetyce relacyjnej. Tworza oni
sytuacje spoteczne, ktdre tatwo moga byc¢ obrécone przeciw swym inten-
cjom. Moga by¢ na przyklad wykorzystywane jako swoiste alibi dzialani
zupelnie niezgodnych z intencjami artysty lub ich dzialania staja sie¢ wypre-
parowane z ogdlnej tkanki spolecznej. Na przyklad wspomina sie, ze obok
inscenizacji Rikrita Tiravaniji, ktéry w galerii odtworzyl swoje mieszkanie,
zapraszajac wszystkich do jego wnetrza, trwala brutalna akeja policji skie-
rowana przeciwko bezdomnym. Rodzimym
przykladem moze by¢ stynna palma Joanny
Rajkowskiej, dzieto na pewno wciaz zywe
i chyba na trwale wpisane w miasto, ale
stanowigce obecnie co$ w rodzaju atrakeji
krajobrazu miejskiego, jego surrealistyczny
akcent.

Czy jednak jest jaka$ trzecia droga
miedzy apoteoza buntu a braniem udzia-
tu w manipulacji. Nie chcialbym pozosta-
wia¢ wrazenia, ze sztuka pozostaje cal-
kowicie bezradna wobec sil spolecznych,
ktdére na nig oddzialuja. Sila sztuki polega
na tym, ze zawsze jest w niej ,,co$ wiecej”
niz jedynie przekaz ideologiczny. Istnienie
tego naddatku by¢ moze pozwala oddzieli¢
prawdziwa sztuke od jej propagandowych
imitacji. Dzigki tej wlasnosci sztuka do-
starcza zaréwno uwaznym jak i roztargnio-
nym widzom doswiadczen i senséw, ktére
moga zmieniac¢ ich zycie, cho¢by zmiana
ta przebiegala wbrew intencjom twdrcy.
Pewne jest jednak, ze wszelkie préby wcia-
gniecia sztuki w mechanizmy manipulacji
spolecznej w ostatecznej instancji koriczyc
sie¢ musza niepowodzenie. A przynajmniej
powinnismy w to wierzy¢. m
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SELAWOMIR MARZEC

Przeciw manipulacji
w sztuce. Arthome

d kiedy kazde pojedyncze dzielo sztuki tworzy swe wlasne reguly i war-

tosciowanie (Zola), ma prawo zada¢ wlasnych kryteriéw oceny (Rorty),

walczy o narzucenie innym swoich kryteriéw (Foucault) itd., itd., to
jedyna jego legitymizacja moze by¢ w praktyce uwiklanie w artworld, czyli
w gre rankingéw, trendéw, cen iidoli. I niezaleznie od towarzyszacych jej finezji
i nierzadko szczytnych intencji gra ta zawsze ma w jakimsg stopniu charakter
manipulacji.

Wielokro¢ gloszono juz kres sztuki, moze pora zatem oglosic rzecz przeciw-
n3: nasza niezdolnosc do jej postrzegania i tworzenia? By¢ moze wykreowali-
$my rodzaj (nie)kultury, ktéra obywa sie bez sztuki, wartosci, znaczer, a kté-
rej rdzen stanowi tylko pragmatyczna funkcjonalizacja ich substytutéw, czyli
zamiana odizolowanych aspektéw sztuki w réwnoprawne (czytaj: nieznaczace)
elementy performatywnej generatywnosci? I pozostaje juz tylko socjotechnika
imarketing, czysta manipulacja aktualnoscia i hegemonia? Czy sztuka jest dzi$
jeszcze potrzebna, moze wystarcza jej rynkowe i mass medialne ekwiwalen-

ty rytmizowane wewnetrznymi fluktuacjami artworldu i podporzadkowane

PRZECIW MANIPULACJI W SZTUCE. ARTHOME

VORSICHT KUNST!

jego dazeniu do podtrzymania swojego monopolu na spoteczna re/dystrybucje
sztuki? Artworld nie tylko definiuje dzi$ sposéb spolecznego funkcjonowania
sztuki, ale takze narzuca okreslone jej wykladnie, ideologizacje (nowo-lewico-
wa polityczna poprawnosc), a nawet promuje ,,wlasciwe” formy kreatywnosci.
Obecnie zatem trzeba obowigzkowo by¢ niezaleznym artysta, ale bynajmniej
nie... od artworld, bo tu od pod fasadowymi hastami wolnosci i otwartosci re-
alizuja sie iScie bizantyjskie relacje. Cho¢ — naturalnie — salonowi, oficjalni
artysci promowani sg jako ,,autentyczni rewolucjonisci”.

Pora zauwazy¢, ze sztuka, wyzbywszy sie w dazeniu do emancypacji wszel-
kiej samookreslonosci, nie stala sie polem wolnej kreatywnosci, lecz totalnej
bez/wolnosci wobec wszelkich, doslownie wszelkich zawlaszczen i funkcjona-
lizacji. Sztuka bezradnie przyjmuje logike rynku, massmedialnego wydarzenia,
czy politycznej indoktrynacji. I na nic maskowanie tego wotaniem o krytycz-
nej subwersywnosci. Nic dziwnego, ze zasadniczym przekazem sztuki coraz
czesciej staje sie... jej niewazno$c, nieistotnosé i niemozliwosé. Cenimy (czyli
kupujemy i thumnie oklaskujemy) artystéw, ktérzy praktycznie dowodza, ze
cnotg jest nie umie¢ malowac i rzezbic¢, ze nowa formga inteligencji jest po-
tegowany banal, a spontaniczny bezwlad to najnowsza formuta wyobrazni.

Artworld wytwarza swoja bezalternatywno$¢ poprzez utrzymywanie
spoleczeristwa w nieustajacej konsternacji. Czasami konfundujac obscena,
a czasami naiwnoscia probleméw wieku dojrzewania. Nierzadko wulgarnosé
traktowana jest jako synonim autentyzmu, a nawet... demokracji. Obnazana
fizjologia staje si¢ substytutem prawdy, a prowokacja i jednostronne zacietrze-
wienia stanowic maja przejaw spolecznego zaangazowania. Ponadto przewa-
ga werbalnej interpretacji nad doswiadczeniem przenosi uwage z aktu kreacji
na procedury wytwarzania hierarchii, czyli znéw: skuteczny udzial w grach
artworld. Sztuka coraz czesciej staje sie tylko pretekstem, alibi dla lawinowo
powstajacych spéldzielni zerowania, stanowiacych sie¢ wzajemnych lojalnosci
i legitymizacji. Gdzie jedyna kompetencja ,,nowej kultury” jest cwanosc. Pét
biedy, kiedy to jest ,,spryt w lansie”, ale nierzadko polega to na technikach
eliminowania konkurentéw. Zaliczy¢ do nich nalezy cho¢by nadaktywnosé
i nadreprezentatywnosc¢ aktualnych gwiazd, ktérych kazdy kolejny produkt
bez wzgledu na jego wartosci jest automatycznie i ceremonialnie ekspono-
wany w wiodacych miejscach sztuki. Posrednio utwierdza to zreszta przewa-
ge wartosci wystawienniczych, instytucjonalnych i... towarzyskich nad war-
to$ciami — konsekwencje parafrazujac Benjamina — auratywnymi. Warto ten
aspekt zauwazy¢ takze w nachalnym promowaniu miodych pokoleri, gdy kilka
lat temu prawie co miesigc byla promocja ,,nowego pokolenia”. Poza auten-
tyczna troska, przejawial sie w tym takze zabobon, ze nows sztuke tworza
tylko nowi ludzi (czyli... mlodzi). Ale bylo to tez — paradoksalnie — w pewnym
przynajmniej stopniu ograniczaniem pluralizmu, uniemozliwianiem zaistnie-
nia konkurencji. A jednoczes$nie znéw przypisywanie sobie roli autorytetu,
dawcy ostatecznych hierarchii. Warto przy tym zauwazy¢, ze bezwzglednosé
»straznikéw swiatowych jakosci” weale nie przewyzsza interesownych ka-
pryséw lokalnych mandarynéw i gry wzajemnych legitymizacji. W ten oto
sposéb nasza ponowoczesna sztuka znéw okazuje sie... tradycjonalistycznym
mimesis odzwierciedlajagcym fundamentalna zasade naszej (post)kultury:



totalna i powszechna korupcje. A jej brutalizacja narasta.
I nie miejmy zadnych zludzen, ze uda sie nam przechytrzy¢
lub zdlawic¢ konkurencje, bo za chwile kazdy chwyt, kazda
szokujaca anomalia wraca do nas jako powszechna norma. 1982, offset

Zjawiska te mozna uznac za cene, jaka ptacimy za wol-
nos¢ sztuki, ktora jest przeciez warunkiem sztuki. Wszakze
te niechciane skutki uboczne naszych modernizacji (Ulrich
Beck) nie sg efektem wylgcznie czyjejs zlej woli, lecz wynikaja
takze z globalnych proceséw cywilizacyjnych — nadproduk-
cja, bezpardonowa konkurencja etc. Dla przykiadu fetyszy-
zowana réznorodnosé¢ w pewnym natezeniu zaczyna przeciez
sie neutralizowad i wymuszac nawigacje najbardziej prosty-
mi schematami. To paradoks, ale natlok finezji i subtelnosci
niejako wymusza... prymitywizm. W ten oto sposéb dzieto
sztuki zaczyna obecnie funkcjonowac jako swoj
najbardziej oczywisty i uproszczony substytut:
dzielo jako cena, dzieto jako miejsce w muzeum
i katalogu, dzielo jako reprezentant tendencji
lub pokolenia, dzieto jako przedmiot interpre-
tacjiidebaty. Iwszystkie te ,,dzielo jako” tworza
dzieto-bez-dziela; wspdlnie unieobecniaja jego
nieobecnosé. Przede wszystkim funkcjonariu-
szom artworld potrzebna jest taka post/sztu-
ka wyzwolona od estetycznosci, artystycznosci,
symbolicznosci, ekspresyjnosci etc., ktéra jest
tylko aktualna, i tylko inna. I ktéra wiasciwie
coraz czesciej jest czysta socjotechnika.

Manipulacja w sztuce jest niezwykle trudna
do jednoznacznego zdefiniowania, a w jakims
stopniu jest tez i niezbywalna. Dotyczy wszakze
z reguly dynamicznego i ztozonego kontekstu
sztuki, czyli otaczajacych ja interpretacji, war-
tosciowan, legitymizacji, sposobéw ekspozycji
etc. Jednak mimo ze czesto kryje sie za szczyt-
nymi hastami modernizacji, sprawiedliwosci,
edukacji, wolnosci czy postepu, to trzeba pamie-
tad z cala stanowczoscia, ze manipulacja niszezy
nasza podmiotowosc i wolnosc. Rozwiewa i tak
juz mocno problematyczna rozumnosc swiata,
a nas redukuje do rangi plastycznej masy, bez-
refleksyjnego tlumu, ktéry ma staé sie ,,otwarty” na interesy rozgrywajacych.
Operujac natlokiem skrajnych emocji, automatyzméw podswiadomosci, lawing
zlozonosci wylacznie pozoruje refleksje, narzuca ,,jedynie stuszne i aktualne”
slogany (vide rodzima sztuka krytyczna bedaca szczytem manipulacji). Mani-
pulatorzy zazwyczaj odwotuja sie do tego, co w nas spontaniczne, oczywiste
inaturalne, lecz maja na celu utrzymanie nas w biernosci i nieSwiadomosci.
Sami zas$ stylizuja sie na profesjonalistéw, straznikéw swiatowych standardéw
lub bojownikéw postepu.

Manipulacja w sztuce najnowszej mozliwa jest gléwnie dzigki dominacji
przesadu gloszacego, ze spelnieniem sztuki jest werbalna interpretacja. Ma-
nipulator wmusza nam nastepnie okreslone slogany i przekonania, zamiast
otwieraé przestrzen refleksji. Warto zauwazy¢, ze dzis techniki te operuja nie
tylko prostymi klamstwami, przemilczeniami, czyli brakiem prawdy, lecz i jej
nadmiarem. A takze nachalng bezposrednioscia, intymnoscia czy wrecz fizjolo-
gicznoscia przekazu, lub tez pseudonaukows terminologia, ktére laczy wspdlny
mianownik — uniemozliwienie krytycznego dystansu. Neutralizuje to moc ro-
zumu ha rzecz samego szumu informacyjnego, co oddaje pole zwatpieniu, le-
kom, obsesjom i skrajnym emocjom. Podobnie rzecz sie ma z obowiazkows juz
ironig, ktérej nadmiar — jak to swego czasu analizowat juz Paul de Man — de
facto znosi samg okreslonosc. Dodatkowo wszechpanujaca kultura masowa
iinstytucjonalna preferuje statystyke (ogladalnos¢, naklad), a nie jakosé do-
$wiadczenia czy poziom swiadomosci.

Czy w ogdle jest mozliwa obrona przed manipulacja? Guru psychosocjologii
Robert Cialdini watpi — oddziatuje ona wszak na poziomie podswiadomosci,
jest odporna na racjonalng argumentacje. Co tez i widac¢ nierzadko w naszych
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publicznych debatach, ktére zamieniaja dyskusje w spek-
takl skrajnych emocji. Niejakiej nadziei mozna upatry-
waé w edukacji zdolnej tworzy¢ silne, stabilne i wielo-
wymiarowe swiadomosci. Zdolnej takze swoja odwaga
funkcjonalizowaé samych manipulatoréw, wymuszac
na nich konsekwencje i codzienne praktyczne dziatanie,
a nie manifestacyjne deklaracje. Swego czasu taka strate-
gie nazwalem depragmatyzacja, ktéra najkrécej méwiac
polega na polemicznym psuciu i dywersji wobec wszelkich
interesownych instrumentalizacji i funkcjonalizacji sztuki.

Inng wazna kwestia powinna by¢ troska o zdolnosci
precyzyjnego, a nie wylacznie metaforycznego mysle-
nia. Towarzyszy¢ temu powinno desperackie wymu-
szanie myslenia we wspdlnej przestrzeni publicznej,
by zastapi¢ nim aktualng gre na gesty i sloga-
ny. I zwykla uczciwosé polegajaca na ujawnia-
niu wszelkich watpliwosci wokét danego proble-
mu. Bowiem wszyscy maja prawo by¢ swiadomi
pelni ztozonosci danego problemu, a nie tylko jego
»wlasciwego” rozwigzania. Powinni$my by¢ takze
polemiczni, bo dzis niestety realnos¢ wydarza sie
coraz cze$ciej wylacznie w zatargu, poprzez spor.
Dodaé oczywiscie nalezy do tego autentyczny,
a nie ,,salonowy” krytycyzm, gdzie jedne sche-
maty myslowe ,leczy” sie innymi schematami
(np. truizmy tradycjonalistyczne zastepowane
truizmami nowo lewicowymi).

Globalnej grze w funkcjonalne aktualnosci
mozemy przeciwstawic chyba tylko personalizacije,
budowanie relacji osobowych. Ale przede wszyst-
kim wspomniang edukacje uodparniajaca nas na
tanig atrakeyjnosé, presje mody i falowania thu-
mu. Inaczej méwiac powinnismy prébowac prze-
ciwstawiac¢ bezosobowym grom artworldu idee
arthome — zakorzenienie sztuki w egzystencjal-
nym doswiadczeniu, w jednostkowej podmio-
towosci (nawet gdyby miala by¢ ona wzgledna).
Koncept ten rozwijam szerzej w wydanej niedaw-
no ksiazce Sztuka polska 1993 — 2014. Arthome
versus artworld, ktéra nieskromnie polecam.
Jej gléwna os stanowi obawa, ze przestrzen publiczna ulega tak galopujacej
degrengoladzie, Ze niebawem kulture (i sztuke) praktykowac bedzie moz-
na jedynie w wymiarze prywatnym. Nie chodzi wszakze mi o romantyczny
eskapizm, lecz o wezwanie do polemicznej melioracji kultury, walki o droz-
nos¢ relacji pojedynczego i ogdélnego, czyli traktowanie wszelkich prawd
i hierarchii generowanych przez artworld nie jako ostateczne, lecz jako fak-
tyczne zaproszenie do dyskusji. I do bycia §wiadomym, zdolnym do samo-
dzielnosci podmiotem kultury.

Strategia arthome jest strategia indywidualnej przytomnosci i samodziel-
nosci, ktéra polega gléwnie na tworzeniu i strzezeniu réznic, dystynkcji. Nawet
iluzorycznych, fikcyjnych, by ich ztozonos¢ wymusita postrzeganie kazdego
dojrzatego i rozwinietego czlowieka jako wyjatkowej konfiguracji czy wrecz
idiomu. Idzie to w kontrze do dominujacej logiki tozsamosci, ktéra redu-
kuje nas (i sztuke) do roli reprezentanta klas, ras, plei, pokoleri, wyznan czy
sposobu uprawiania seksu. Sztuka stanowi bowiem nie tylko fenomen spo-
feczny, glamour lub decorum, ale przede wszystkim indywidualna egzysten-
cjalng koniecznosé. Zapewne kazdy powinien miec sztuke na wiasng miare.
To paradoks, ale zdaje si¢, ze wobec narastajacej unifikacji i dehumanizacji
artworld wylacznie poprzez swoistg an/archaiczno$¢ mamy prawo do prak-
tykowania sztuki jako wlasnie tego, co w nas najlepsze, najbardziej wzniosle,
piekne i przenikliwe.

Manipulacji w sztuce nie unikniemy, lecz warto pamietac, ze gra w sztuke
nie ma rozstrzygniecia i wartoscia nie jest nasza chwilowa dominacja, lecz sama
jakos¢ tej gry. Nie psujmy jej dla ulotnych pozoréw, nie zamieniajmy sztuki na
trendy, wydarzenia i rankingi. m
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EuLALIA DOMANOWSKA

a tegorocznym Biennale w Wenecji dzielom
N wspolezesnych artystéw towarzyszyly histo-

ryczne artefakty z XX wieku, obrazy wudu,
bestiariusze, prace amatoréw i ksiegi wypelnione
mitami z calego $wiata. Kurator Massimiliano Gioni
stworzyl rodzaj gabinetu osobliwosci, starajac sie
pokazac stan obecnej sceny artystyczne;.

Oparl sie na pomysle wlosko-amerykanskiego
samouka — Marino Auriti, ktéry w 1955 roku opa-
tentowat w Stanach Zjednoczonych specyficzna
konstrukeje architektoniczna pod nazwa ,,Palac
encyklopedyczny”. To wyobrazone muzeum mia-
o by¢ domem calej Swiatowej wiedzy, mieszcza-
cym najwieksze wynalazki ludzkosci, od kota do

BIENNALE W WENECJI

Biennale w Wenecj

- proba systematyzacji czy targi roznorodnosci?

satelity, od obiektéw antycznych do sztuki awan-
gardowej. Model zbudowany z drewna, plastiku
i szkla ukazywat siedmiuset metrowy wiezowiec
0136 pietrach, ktérego budowa miata pochlonaé
sume 2 i pél biliona dolaréw. Autor, ktéry pragnat
zrealizowad ten utopijny modernistyczny pomyst
na jednym z placéw w Waszyngtonie, nie odnidst
sukcesu, ale jego préba stworzenia przestrzennej
encyklopedii stala si¢ kanwa aktualnego Biennale.

Powstaje pytanie — czy posiadajacy wio-
skie i amerykanskie doswiadczenie kuratorskie
Massimiliano Gioni go odniést: Odpowiedz jest
skomplikowana. W obecnej sytuacji zalewu infor-
macji, préby budowania nowych uniwersalnych

systeméw wielu odczuwa

jako konieczne
i pozyteczne. Katalogi, kolekcje, formy taksono-
mii wypelnily sale Arsenatu i niektére pawilony
narodowe. Kurator tlumaczyl, ze stworzyl rodzaj
gabinetu osobliwosci (idei pochodzacej z prze-
lomu pdéznego renesansu i wezesnego baroku),
poniewaz uwaza, ze obecna definicja sztuki jest
ciagle zbyt waska. Sztuka wspdiczesna powinna
byc widziana w szerszym kontekscie kultury wi-
zualnej. Dla mnie — zwierzal si¢ w dostepnym
na wystawie czasopi$mie Monopol — sztuka jest
miejscem, w ktorym doswiadczamy rzeczy. Dla-
czego wiec to powinno zawierac zawsze doswiad-
czenia tego samego rodzaju?



GABINET OSOBLIWOSCI KURATORA

Wystawe, ktéra zorganizowal w Arsena-
le i w Pawilonie Centralnym na terenie Giardini,
otwiera Czerwona ksiega Carla Gustawa Junga
— ilustrowany wiasnorecznie manuskrypt, nad
ktérym stynny psycholog pracowal szesnascie lat
i ktéry jest zbiorem jego wizji i fantazji. Na ekspo-
zycji znajdziemy abstrakeyjne obrazy szwedzkiej
malarki zyjacej na poczatku zeszlego stulecia — Hil-
my af Klint, symboliczne interpretacje uniwersum
Augustyna Lesage’a, zaludnione demonami rysunki
szamanéw z Wysp Salomona, diagramy austriac-
kiego ezoteryka Rudolfa Steinera, ktéry wywart
znaczny wplyw na prace Josepha Beuysa (niestety
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2. Francesca Grilli, Fe203, Ossido ferrico, 2013, instalacja
3. Richard Mosse, Platon, North Kivu, Wschodnie Kongo, 2012. Digital c-print,
Courtesy of the artist and Jack Shainman Gallery

4. Jesper Just in collaboration with Project Projects, Intercourses, 2013,

instalacja w Duniskim Pawilonie
Fot. 1-2 © Andrzej DUDEK-DURER, fot. 4 © Tomasz Pietrek

nieobecne na wystawie) czy kolekcja rzadkich ka-
mieni francuskiego pisarza Rogera Caillois, lacza-
cego geologie z mistycyzmem. Te i wiele innych
przykladéw mialy pokazad, ze wiedzy i caloscio-
wych systeméw opisujacych $wiat trzeba szukac
nie tylko w tradycji o$wieceniowej czy wspdlcze-
snych komputerach, gdzie obrazy stracily zwiazek
z obiektami, a ich nadmiar nas przytlacza. Gioni
proponuje nam zamkniecie oczu na te zewnetrz-
ne wyobrazenia i wpatrzenie si¢ w te wewnetrz-
ne: w $wiat wyobrazni, mitéw, marzen, halucynacji
i wizji.

Kurator wykorzystat tez tradycje lokalnej
kultury. Instalacje umieszczone w przestrze-
ni zewnetrznej i performances nawigzywaty do
szesnastowiecznego weneckiego Teatru Swiata
— wizualnych alegorii kosmosu, w ktérych akto-
rzy i tymczasowe konstrukeje ukazywatly miniatu-
rowe reprezentacje uniwersum. Zamyst porzadko-
wania, tworzenia nowych systemdéw, poszerzania
kontekstu sztuki wydaje si¢ wiec ze wszech miar
stuszny i interesujacy. Jednak w odczuciu wielu
zwiedzajacych byly to po prostu targi réznorod-
nosci, a koncepcja odzwierciedlenia istniejacego
stanu rzeczy — zbyt prozaiczna jak na najstar-
szy przeglad $wiatowej sztuki, gdzie widzowie
chca ogladaé creme de la creme artystow. Idea

(4]

poszukiwania nowych modeli uniwersum oka-
zala sie réwnie utopijna co model Auriti. Z kolei
postulat zamkniecia oczu (nawet pojmowany
symbolicznie) na tego typu imprezie jest po pro-
stu nierealny. Kazde weneckie Biennale jest co-
raz wieksze, zaprasza sie do niego coraz wiecej
krajow, artystow i proponuje coraz wiecej miejsc
ekspozycji w calym miescie. Cala Wenecja jest
jedna wielka galeria otwarta na sze$¢ miesiecy
co dwa lata. Ma to swoje dobre i zle strony. Fakt,
ze w jednym miejscu mozemy zobaczy¢ artystycz-
na $mietanke z calego swiata, jest fascynujacy
iwygodny. Jednak wsréd natloku wrazen obojet-
niejemy na bodzce wysylane do nas przez artystéw
iich prace. Niektérzy méwig wrecz o szkodnic-
twie, jakie tego typu imprezy wyrzadzaja samej
sztuce. W takim $cisku tatwo przeoczy¢ cos$ in-
teresujacego, powierzchownie odebraé¢ dzielo
o glebokim przeslaniu czy docenic prace, ktéra
pokazana samodzielnie uzyskalaby w naszych
oczach wysoka range, nie méwiac o wpatrywa-
niu sie we wlasny wewnetrzny swiat. W tym roku
uczestniczy w Biennale 88 krajow (10 nowych),
156 artystow w wystawie kuratora, a do tego
mamy 47 oficjalnie powigzanych z Biennale wy-
staw i szereg nieoficjalnych imprez rozsianych po
calej Wenecji i otaczajacych ja wyspach. >
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1. Jeremy Deller, We Sit Starving Amidst our Gold, fragment instalacji English Magic, 2013, w Pawilonie Brytyjskim

2. Ai Weiwei, Bang, instalacja, 2010 -2012, prezentacja pawilonu Niemieckiego pokazywana w Pawilonie Francuskim

3. Sarah Sze, Triple Point, 2013, instalacja, pawilon USA
4. Maria Lassnig, Mother Nature, 1999, olej na ptétnie, 147 x 206 cm,
Fot. 1,4 © Andrzej Dudek-Ddrer, fot. 2,3 © Tomasz Pietrek

KONTROWERSYJNA NAGRODA

Zlotego Lwa dostal w tym roku
pawilon Angoli. Dla wiekszosci
zwiedzajacych ta decyzja pieciooso-
bowego jury pochodzacego z USA,
Wielkiej Brytanii, Meksyku, Wioch
i Nigerii byla zupelnie niezrozumia-
fa. Jedynym usprawiedliwieniem tej
decyzji jest poprawnos¢ polityczna
i cheé wyrdznienia kraju spoza Eu-
ropy. Pawilon usytuowano — jak 60
innych — poza gléwnym terenem
Biennale, w pigknym palacu Cini,
stojacym pomiedzy kosciotem Santa
Maria Della Salute a Muzeum Peggy
Gugenheim. Najwiekszym plusem
tego projektu jest mozliwosc obejrze-
nia wnetrza i kolekeji wloskich dziet
sztuki — pochodzacych z Toskanii
i Ferrary $redniowiecznych i rene-
sansowych obrazéw, wsréd ktérych
mozna znalez¢ zachwycajaca Madon-
ne z dziecigtkiem pedzla Piero Della
Francesca i Sqd Parysa Sandro Botti-
celli. Dawne meble, porcelana i ma-
jolika, fantazyjne szklane zyrandole
zMurano, manuskrypty i instrumen-
ty muzyczne sa wspaniala oprawa dla
dos¢ banalnego projektu. Na drew-
nianych paletach lezg fotograficzne
plakaty, ktére kazdy moze wziad

BIENNALE W WENECJI

na pamiatke. Na najwyzszym pie-
trze wyeksponowano dos$é¢ wtor-
na komercyjna kolekcje malarstwa
irzezby angolskich twércéw zebrang
przez firme ubezpieczeniowa ENSA.
Dawno nie odnotowano w Wene-
cji tak kontrowersyjnej decyzji.
Bylto wiele innych narodowych pa-
wilonéw o duzo ciekawszej propo-
zycji niz ten nagrodzony, chociazby
Argentyna, Indonezja, pawilon Nor-
dycki, Grecki, Bosni i Hercegowiny
czy Austriacki. Niektérzy chwalili tez
Belgijski, Polski, Irlandzki, Izraelski
czy Brytyjski. Zadecydowala chyba
geografia i polityka.

Czy tegoroczne Biennale jest wiec
porazka? Na pewno nie. Pod wielo-
ma wzgledami jest duzo bardziej
interesujace i lepsze niz poprzednie.
Pomyst siegniecia po rézne twory
kultury wizualnej, jak choc¢by kolek-
cja modeli domkéw, jest trafny. Nie
ma, co prawda, zadnego hitu, ale jest
duzo dobrych prac zaréwno w pa-
wilonach narodowych, na wysta-
wie kuratorskiej, jak i ekspozycjach
towarzyszacych imprezie. Niektore,
choé¢ nie wszystkie, nawigzuja do
idei kuratora. Tematyka prac ob-
raca sie generalnie wokdt polityki

i poprawnosci politycznej, historii,
ekonomii, ekologii i estetyki.

Poprawnos$¢ polityczng mozna
bylto zaobserwowa¢é takze u innych
przedstawicieli wystawy. Wyréznieni
Litwini zaprosili Cypr do wspdlnego
projektu, gdzie w wielkiej sportowe;j
pustej hali trzeba byto szukac sztuki.
Francuzi zamienili si¢ na pawilony
z Niemcami i pokazali projekt Al-
bariczyka (co prawda mieszkajace-
go w Paryzu) Anri Sala. Niemcy za-
prosili zas chiniskiego dysydenta Ai
Wei Weia, poludniowoafrykanskiego
fotografa Santu Mofokenga, niemiec-
kiego artyste video Romualda Kar-
makara i Hinduske Dayanite Singh,
chcac podkresli¢ aspekt miedzyna-
rodowej wspdlpracy we wspolezesnej
produkgcji artystyczne;j.

Wielkim nieobecnym impre-
zy byl Ai Wei Wei, ktérego projekty
mozna bylo tym niemniej ogladaé
az w trzech miejscach Wenecji, ale
ktéremu chinskie wladze nie po-
zwolily przyjechad. Dla jednych jest
meczennikiem politycznego sys-
temu, dla innych manipulatorem,
lepszym od Andy Warhola mistrzem
auto-promocji uzywajacym kazde-
go medium bedacego w jego zasiegu




do propagowania swojej sztuki i aktywizmu.
W niemieckim pawilonie mozna bylo oglada¢
instalacje ,,Bang” z pietrzacych sie starych
krzeset, ktéra wypelnila gléwna sale i ktoérej
inne wersje pokazywano juz wezesniej. W Zu-
ecca Project Space stworzono fale ze 150 ton
pozostalosci po szkotach, ktére zrujnowalo
trzesienie ziemi w prowincji Seczuan, i kté-
re ulegly zniszczeniu z powodu skandalicznej
afery korupcyjnej odkrytej przez artyste. Nato-
miast projekt w kosciele Sant’ Antonin zatytu-
lowany S.A.C.R.E.D. prezentowat sceny i same-
go autora (w formie hiperrealistycznych rzezb)
podczas 81 dni jego pobytu w wiezieniu. Insta-
lacje prezentowane sa w pudlach — celach, do
ktérych zagladamy przez ,,judasze”. Lokaliza-
cjaiaranzacja sugeruja, ze Ai Wei Wei przedsta-
wia sie jako meczennik sztuki. Jego marszandzi
maéwig zas raczej o byciu uczciwym.

PRECJOZA NIE DO PRZEOCZENIA W GIARDINI

Zaprezentuje czytelnikom absolutnie su-
biektywny wybdr interesujacych zjawisk
ipokazéw. Brak calosciowego systemu warto-
$ciowania i stabilnych kryteriéw uniemozliwia
przeciez inne podejscie, cho¢ jakims potwier-
dzeniem sa podobne opinie krytykéw w wio-
dacych czasopismach artystycznych. Urzekt
mnie projekt Sarah Sze w pawilonie amery-
kanskim. Artystka znakomicie zinterpretowa-
la gléwny temat Biennale, tworzac z biednych,
bardzo prostych materialéw rodzaj laborato-
rium szalonego naukowca. Uzywajac jezyka
abstrakeji i architektury, zbudowala szereg
polaczonych ze soba instalacji, intymnych
krajobrazéw wypelniajacych kolejne sale.

Przez miesiac szperala po weneckich sklepi-
kach, zaulkach i firmach, aby znalezé mate-
rialy i rzeczy do stworzenia tych delikatnych
struktur, ekosysteméw i modeli maszyn,
ktére przemieniajg budynek, a czasem ob-
rastaja go jak organiczny pasozyt. Artystke
zaintrygowala neopalladiariska, symetrycz-
na architektura. Zlamala ten lad wprowa-
dzajac asymetryczna kompozycje, a tak-
ze modernistyczng zasade przenikania sie
przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej, wy-
korzystujac wielka szklang $ciane, zazwyczaj
zabudowywana w czasie innych pokazéw na
prawym skrzydle pawilonu. Autorka rozwija-
jac swoja polaczona, niekoriczacy sie instalacje
uzyla duzo ogrodowego materiatu: drewna,
ziemi, sztucznych kamieni produkowanych
przez firme Tyvek., a takze plastikowych
ialuminiowych elementéw. Tworzac wytwor
»chorego” lub ,,genialnego” umystu, pokazala
absurdalnosé gtéwnego problemu encyklope-
dycznego modelu. Jak sama méwi w wywia-
dzie z Rikritem Tirvanija — encyklopedia jest
jako projekt nieaktualna juz w momencie jej
ukoriczenia. Zbudowala wiec swoje instalacje
z kruchych, tymczasowych materialéw, ktére
mozna szybko zmienic, zdekonstruowacé czy
zamienic na inne. Interesowal ja takze proces
percepcji — jak widz cos odkrywa, z jaka szyb-
koscia sie porusza, co antycypuje, z czym ko-
jarzy poszczegdlne czesci pracy? W ten sposéb
jej instalacje sa w nieustannym procesie i inte-
rakeji. Tytul projektu ,,Potréjny punkt” (Triple
Point) odnosi sie do sytuacji, w ktérej ta sama
substancja moze by¢ jednoczes$nie w stanie sta-
tym, gazowym i cieklym. >

(4]
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Wizualizacje procesu mozna bylo obej-
rze¢ w usytuowanym niedaleko rosyjskim
pawilonie, gdzie artysta mieszkajacy na sta-
le w Niemczech, Vadim Zacharov, ironicznie
przedstawit grecka legende o ziemskiej kochan-
ce Zeusa, ktdra nieustannie powraca w sztuce.
Przestrzen pawilonu podzielono na dwie czgsci.
Kobiety mogly wejs¢ do podziemia, gdzie obsy-
pywat je deszcz monet z wizerunkiem Danae
— symbolu ludzkiej przyjemnosci i uwodzenia,
ale tez korupcyjnej sily pieniadza. W gérnym
pomieszczeniu mezczyzni mogli przykleknaé
na kleczniku obiegajacym duzy kwadratowy
otwor i obserwowac zloty deszcz sypiacy sie
spod szklanego sklepienia. System cyrkula-
cji pieniadza na gére byl dosé prosty, wrecz
prymitywny — wiadro na sznurze zabieralo je
na wyzszy poziom, gdzie wjezdzaly pod kopule
juz nieco bardziej zawansowanym tasmocia-
giem Na jednej z belek pod sufitem siedziat na
konskim siodle elegancko ubrany performer.
Wygladajac do$¢ diabolicznie uosabiat zapewne
ciemna strone pozadania ,,kasy”. Etyczny sens
tej instalacji odnoszacej sie do nieuczciwie zdo-
bytych fortun wspdélczesnych rosyjskich baro-
néw byl oczywisty. Jak czytamy w informato-
rze, Zacharov zademonstrowat spoleczeristwu,
ktére juz nie wierzy w mity, wage mitologicz-
nych personifikacji. Ujawnil nie tylko nabozny
stosunek do mamony, ale tez tradycyjna role
plci w materialistycznie nastawionych gru-
pach. To dobrze zaprojektowana interaktyw-
na prowokacja, w ktérej gléwnymi bohaterami
sa sami widzowie, a praca znakomicie wyko-
rzystuje przestrzen rosyjskiego pawilonu do
opowiedzenia historii w serii zrozumialych
i mocnych obrazéw.

Na Biennale znalazlo si¢ duzo performatyw-
nych prac angazujacych uwage publicznosci..
Brytyjczyk Tino Seghal zmieszal widzéw z per-
formerami w Centralnym Pawilonie w Giardini
izostal najlepszym artysta tegorocznej imprezy
dostajac Zlotego Lwa. Znakomity pomyst mia-
ta para rumurniskich artystéw, Alexandra Pirici
i tancerz Manuel Peleus, ktérzy wynajeli gru-
pe performeréw przedstawiajacych antologie
stynnych dziel pokazanych na Biennale od po-
czatku jego istnienia do czaséw obecnych w for -
mie zywych obrazéw. Sto lat historii w ciagu
jednego dnia. Pusta przestrzen rumuriskiego
pawilonu wypelnialo piecioro performeréw
kolejno odgrywajacych materialne dziela sztu-
ki i przygladajaca sie im publicznosé. Za kaz-
dym razem oglaszano autora, tytul pracy i rok
prezentacji w Wenecji. ,,Niematerialna retro-
spektywa weneckiego Biennale” jest dyskusja
o tej wielkiej imprezie. Autorzy zaréwno kry-
tykuja jego konserwatyzm i europocentryzm,
jak i celebruja otwarto$c na eksperymenty. Po-
przez przedstawienie monumentalnych rzezb
i obiektéw w formie efemerycznych tableaux
vivants, odgrywaja i reinterpretuja historie
sztuki. Performerzy przedstawiali zaréwno
figuratywne, jak i abstrakeyjne rzezby, a na-
wet instalacje audiowizualne. Tak, tak. Cialo
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1. Vadim Zakharov, Danae, 2013, Pawilon Rosji
2. Simryn Gill, Here art grows on trees, 2013,
instalacja, pawilon Australijski

3. Alexandra Pirici, Manuel Pelmus, An /mma-
terial Retrospective of the Venice Biennale,
Pawilon Rumunii

4. Rosella Biscotti, / dreamt that you changed
into a cat... gatto... ha ha ha, 2013,

instalacja w Arsenale

5. Konrad Smolenski, Everything Was Forever,
Until It Was No More, Pawilon Polski,

55te Biennale Sztuki w Wenecji
fot. 1,5 © Tomasz Pietrek

fot. 2,3,4 © Andrzej Dudek-Direr

ludzkie mozna przeciez ulozy¢ sie w krag
iprzedstawi¢ Czarny okrqg Kazimierza Ma-
lewicza pokazany w 1924 roku. Odgrywa-
jac prace dzwiekowe, performerzy gestami
zachecali publicznos$é¢ do wydawania glosu.
Pojawily sie tez odtworzenia rzezb Henry
Moore’a, Jeffa Koonsa w seksualnym akcie
z Ciccioling czy pomnik konny narodowego
bohatera z 1897 roku. Ta szczegdlna retro-
spektywa pokazana jedynie za pomoca cial
performeréw uswiadamia, czym moze by¢
pamiec o dziele i staje sie rodzajem pomnika
dla samego Biennale. Ten niezwykly, znako-
micie pomyslany projekt zastugiwat na — by¢
moze nawet gléwna — nagrode.

W pawilonie greckim zaprezentowano
bardzo aktualng wystawe o ekonomii, kry-
zysie finansowym i niemieckiej domina-
cji w $wiecie euro opowiedziany za pomoca
tekstu i 3 filméw video. Na jednym z nich
obserwujemy elegancko ubranego mlodego
niemieckiego artyste, ktéry przylatuje do
Aten, jadac do hotelu luksusowa limuzyna
uzywa I[-Poda, nie zwracajac uwagi na oto-
czenie. Wchodzi do nowoczesnie urzadzo-
nego ekskluzywnego apartamentu i zaczyna
z dystansu fotografowa¢ Akropol, a potem
grecki kryzys ekonomiczny na ulicach mia-
sta, przejawiajacy sie w napisach na murach
czy dziesiatkach mlodych ludzi czekaja-
cych w kolejce po prace. Instalacja uloko-
wana w centralnej czesci budynku opowiada
o nieudanych prébach zastapienia pieniadza
innymi formami ptatnosci. To wystawa o sle-
pym zaulku calego systemu finansowego.

W pawilonie Austrii wracamy w swiat
dziecinistwa. Mathias Poledna wyprodu-
kowal trzyminutowy cudowny film ani-
mowany, w ktérym bohaterowie rodem
z kreskéwek Disneya, taricza, $piewaja i ste-
puja w rytm muzyki wykonywanej przez or-
kiestre w stylu tej z Los Angeles. Zabawna,
perfekeyjna produkcja na 35 milimetrowej
kliszy, przywoluje czasy swietnosci Holly-
woodu. Noszaca sentymentalny charakter
opowies¢ oparta o fabule starych bajek, za-
wiera nawigzania do musicali i filméw Fre-
da Aistaire’a (o austriackim pochodzeniu).

Autor podkresla olbrzymi kontrast miedzy >

(5]
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1. Nicola Costantino, £va — Argentina. Una metafora contemporanea, instalacja multimedialna, pawilon argentynski

2. Pawet Althamer, Wenecjanie, 2013, instalacj
Fot.1-2 © Tomasz Pietrek

tym kréciutkim utworem i jego lekka zawartoscia
a ogromem pracy, jaki trzeba bylo wlozy¢ w jego
tworzenie: 5000 recznych szkicéw, animacja ry-
sunkéw, akwarelowe tla, tuszowe poprawki, do-
pasowanie wszystkiego do siebie i wreszcie dodanie
$ciezki dZzwiekowej. Niektdre z tych etapéw autor
zaprezentowal na wystawie. Film Poledny Imitacja
2ycia nawiazuje do zlotego wieku animacji ame-
rykanskiej, tworzonej przy duzym udziale euro-
pejskich emigrantéw w latach 30. 1 40. W czasach
Wielkiego Kryzysu ekonomicznego wiele energii
poswiecano produkeji rozrywk

W pawilonie Wielkiej Brytanii mozna wy-

pi¢ $wietna angielska herbatke w przerwie ogla-
dania filméw wideo i instalacji Jeremy Delle-
ra, ktéry w lekkiej konwencji prezentuje swoje
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zainteresowanie kontrastowa naturg jego rodakéw
oraz ich spoleczno-polityczna, kulturalng i ekono-
miczna historia. Jedna z instalacji opowiadata o za-
tuszowaniu zastrzelenia chronionego ptaka przez
ksiecia Harry’ego lub jego przyjaciela Williama van
Cutsem. W Wenecji ptak w odwecie porywa jadacy
Range Rover i bierze na nim odwet. Mural w in-
nej sali przedstawia wiktoriariskiego projektanta
isocjaliste Williama Morrisa wyrzucajacego z we-
neckiej laguny olbrzymi, dtugi na 377 stép, jacht
Romana Abramovicha, ktéry dwa lata temu przy-
cumowat do nabrzeza przy Giardini, zaslaniajac pa-
norame Wenecji, a jego ochrona utrudniala dostep
publicznosci do Biennale. Pojawila sie tu tez historia
samobdjstwa inspektora Davida Kelly, ktéry zabit
sie pod wplywem medialnej i rzadowej presji po

odkryciu, ze to wlasnie on kwestionowal oficjal-
ny raport o posiadaniu broni jadrowej przez Sad-
dama Husseina.

Polski pawilon z instalacja dZzwiekowa Kon-
rada Smoleniskiego jednych interesowal, innych
irytowal. Co godzina rozlegal sie bowiem dzwiek
umieszczonych w budynku dzwondéw, ktéry
w pewnym momencie osiggal przejmujacy, trud-
ny do wytrzymania poziom hatasu, a metalo-
we rezonujace $ciany wprawialy ciala i serca stu-
chaczy w drzenie. Technologicznie zawansowana
instalacja miata powstac¢ pod wplywem zaintere-
sowan autora minimalizmem i muzyka elektro-
niczna. Praca, ktéra — jak zauwazyla w artyku-
le w Gazecie Wyborczej Anda Rottenberg — pozwala
naréznorodna interpretacje, daje raczej $redni efekt
koricowy.

POSZUKIWANIA W WENECKIM LABIRYNCIE

Opuscimy teren starych pawilonéw naro-
dowych, aby spojrzeé, co maja do zaoferowa-
nia te mlodsze, zlokalizowane badZ w miescie
badZz w przestrzeni Arsenatu. Mladen Miljano-
vi¢ w pawilonie Bosni i Hercegowiny ukazuje
na rysunkach rytych na marmurowych plytach
pragnienia ludzi w jego kraju. Parafrazujac trady-
cyjny zwyczaj przedstawiania waznych faktéw na
cmentarnych nagrobkach na Baltkanach, obnaza
zbiorowg absurdalnosé tych wizerunkéw i gust
swoich rodakéw. Projekt nawigzuje do stynnego
trypt
ukazuje banalna rzeczywisto$¢ post-nowoczesnego

u Ogrod rozkoszy Hieronima Boscha, ale

spoleczenstwa, w ktérym — jak twierdzil rodak ar-
tysty, Jusuf Hadzijezovic¢ — jest tylko krok od krwi
do kiczu. Krwawym konfliktem we wschodnim
Kongo zainteresowal si¢ Richard Mosse i wraz
ze swoimi wspolpracownikami wszedl w $ro-
dek wojny, dokumentujac jej horror i ludzkie
cierpienie w formie fotografii i filméw o odreal-
nionej palecie barwnej, gdzie zamiast zieleni uzyto
psychodelicznego rézu. Z uzyciem wielu ekran




stworzyt w pawilonie irlandzkim przestrzenna in-
stalacje, ktdra ze znacznie wieksza sila niz telewi-
zyjne media informacyjne potrafi pokaza¢ huma-
nitarng tragedie tego regionu.

Site filmowego poetyckiego obrazu oglada-
my w pawilonie argentyniskim, gdzie multimedial-
na artystka Nicola Constantino zrealizowata wspa-
nialy projekt czterech instalacji z portretem Evy
Peron, ktéry wprowadza widza w emocjonalny
$wiat bohaterki Argentyny za pomoca prawie
magicznych, perfekeyjnych technologicznie ob-
razéow. W pierwszej sali Evita jak duch pojawia
sie na ekranie. Wolne tempo jej ruchéw, klimat
poludniowoamerykanskiego apartamentu, sy-
multaniczne pojawianie sie tytulowej postaci,
ukazuje zycie Evity na réznych poziomach, wi-
dziane z prywatnej perspektywy. Na ekranie cza-
sami widzimy az sze$¢ Evit, ktére przechodza
przez diugi panoramiczny ekran. Gdy jedna od-
poczywa na sofie, druga spoglada przez okno na
polityczne manifestacje, a jeszcze inna czyta przy
biurku jakies dokumenty. Kadry nakladaja sie na
siebie z precyzyjna dokladnoscia, dajac poczucie
uczestnictwa w jakimg niezwyklym swiecie. Druga
instalacja jest rekonstrukcja sypialni Evity, a ona
sama pojawia sie¢ ponownie jako magiczne odbi-
cie w lustrach, cienl przeszlosci.

Niedaleko tej magicznej prezentacji mozna obej-
rze¢ wystawe w pawilonie Indonezji, wspélorgani-
zowana przez doswiadczonego wioskiego krytyka
sztuki i kuratora Bonito Oliwa. Zawiera ona atrak-
cyjnie wizualnie rzezby i instalacje laczace wspdt-
czesne idee ze sztuka umiejetnie wykorzystujaca
tradycje rzemiosta i indonezyjskiej kultury.

Niedaleko Lotwa — poruszajace sie jak miotia
odwrdcone korzeniami do géry drzewo — projekt
autorstwa Kasparasa Podnieksa — z miejsca wpro-
wadza surrealistyczng atmosfere. Na $cianach fo-
tografie z dziwnie wygladajacymi ludZzmi umiesz-
czonymi na tle zimowego pejzazu. Po chwili
orientujemy sie, ze oni lewituja. Sq nienaturalnie
skoncentrowani (w czasie wykonywania zdje¢
balansowali na cienkim ramieniu podno$nika
pie¢ metréw nad ziemia). Kriss Salmanis opowia-
da w ten sposéb o nieustannym poszukiwaniu na-
rodowej tozsamosci i niepewnosci egzystencji tego
niewielkiego narodu.

W polityczny kontekst sceny artystycz-
nej wpisat sie Alfredo Jaar w pawilonie Chile usy-
tuowanym w Arsenale. Wchodzimy i widzimy
basen wypeliony woda stojacy jakby na jednym
z weneckich mostéw. W pierwszej chwili nie ro-
zumiemy, dlaczego otaczajacy tlum widzéw z za-
fascynowaniem wpatruje si¢ w metna ton. Jednak
po kilku minutach tajemnica zostaje odslonieta.
Z odmetéw wylania sie architektoniczna ma-
kieta z budynkami i drzewami. I kiedy z pew-
nym zaskoczeniem rozpoznajemy teren Giardini,
konstrukeja znéw pograza sie w wodzie. Spelnia
sie zyczenie artysty, ktéry proponuje utopienie
systemu narodowych pawilonéw. Pierwsze zbu-
dowano w 1907 roku, a ich wybdr odzwiercie-
dlal sytuacje polityczna i monarchiczny porzadek
tamtych czaséw. Dzisiaj ciggle istnieje tylko 28 tych
budowli w weneckich ogrodach. Inne panstwa

musza w labiryncie miasta znalez¢ przestrzen i wy -
najac ja za duze pieniadze. Giardini afirmuje wiec
stary system, ktéry nie ma zwigzku z obecna arty -
styczna sytuacja na swiecie. Totez projekt Wene-
cja, Wenecja Alfredo Jaara, gdzie makieta znika jak
duch, jest poetyckim zaproszeniem do przemysle-
nia modelu Biennale na nowo, a narodowe pawilony
pograzaja sie¢ w potopie swiatowej kultury.

Wiele wystaw narodowych od razu ujawniala
swoje korzenie. Jesli Skandynawia — to musi by¢
ekologicznie, jesli Lotwa — to $nieg, naturaizima,
Evita — oczywiscie Argentyna; w pawilonie egip-
skim sarkofagi i mumie. Wiele rzeczy oczywistych,
ale nie wszystkie. Sa tez préby spojrzenia na sztu-
ke danego kraju z dystansu. Zapraszani s zagra-
niczni kuratorzy lub teamy miedzynarodowe.
Kuratorem wystawy estoniskiej byt Adam Budak,
pawilonu gruzinskiego — Joanna Warsza, pawilo-
nu rosyjskiego — Niemiec Udo Kittelman, Iraku
— Brytyjczyk Jonathan Watkins, Lotwy — tréjka
kuratorek z Wlk. Brytanii, USA i Lotwy. W pa-
wilonie tropikalnych wysp Bahama ku zaskocze-
niu widzéw panowala zimowa atmosfera. Przed-
stawiono historie zdobycia Bieguna Péinocnego
przez Roberta Peary i Matthew Alexandra Henso-
na. Artysta Tavares Strachan zaprezentowat mul-
timedialny projekt opowiadajacy o kulturowych
przemianach. Wystawa zawierala m.in. niezwykly
portret niemal przezroczystego cztowieka zatopio-
nego w specjalnym roztworze cieczy.

PERLY W ENCYKLOPEDYCZNYM PALACU

Wystawa kuratorska byla — jak wspomniatam
— mieszanka dziel wspdlczesnych i historycz-
nych, profesjonalnych i amatorskich. W jej ra-
mach pokazano oddzielna wewnetrzng wysta-
we, ktérej kuratorem byla Cindy Sherman.
W Arsenale zestawila ona osobliwe prace ponad
30 artystow i fotografie z wlasnej kolekeji. Zna-
lazly sie tam m.in. erotyzujace rysunki Hansa
Bellmera, hiperrealistyczne rzezby Johna De-
Andrea i Duana Hansona, zdjecia niemieckiego
kreatora stylu, Karla Schenkera, ktéry uzywat
perfekcyjnych manekinéw zamiast zywych mo-
delek, fotografie francuskiego fetyszysty Pierre’a
Moliniera czy niepokojacy Czarny papiez i czar-
na owca — rzezba Miroslawa Balki z 1987 roku.
Takze w Arsenale mozemy obejrzec prace innych
Polakéw zaproszonych do wystawy: kilkadziesiat
portretéw Wenecjan stworzonych przez Pawla
Althmera (ktéremu kurator oddal cala sale), film
Slepi Artura Zmijewskiego i fantasmagoryczne
obrazy Jakuba Juliana Ziétkowskiego inspirowane
bestiariuszami i proza Jorge Luisa Borgesa. Powie-
dzialabym — zestaw typowy poza ostatnim artysta.
W Arsenale prezentowana jest tez raczej przeciet-
na rzezba nagrodzonego wyréznieniem Wiocha
Roberto Cuoghi i bardzo dobra instalacja video
Camille Henrot, Francuzki nagrodzonej Srebrnym
Lwem dla najbardziej obiecujacej miodej artystki.
Grosse Fatigue pokazuje réznego rodzaju archiwa
Instytutu Smithsonian w Waszyngtonie, bedacego
historycznymi i wspélczesnymi prébami ogarniecia
calej ludzkiej wiedzy, zaréwno swieckiej, jak i reli-
gijnej. Blyskotliwy warsztatowo projekt odpowiada

na haslo kuratora ,,Palac encyklopedyczny”. Bazu-
jac na sztuce i antropologii, niewatpliwie ukazuje
obraz naszego myslenia o $wiecie.

Lwy za caloksztalt twdrczosci otrzymaty dwie
nestorki malarstwa: Wloszka Marisa Merz i Au-
striaczka Maria Lassnig. Pierwsza wywarla zna-
czacy wplyw na wiloska awangarde, druga — por-
tretujac czlowieka — przez ponad 60 lat tworzyla
$wietne ekspresjonistyczno-neurotyczne ,,obrazy
drastyczne”. Wyeksponowanie jej przez Massimi-
liano Gioni uwazam za $wietny ruch. W Pawilonie
Centralnym frapuje tez kolekcja 387 modeli dom-
kéw stworzonych przez nikomu nieznanego agen-
ta ubezpieczeniowego Petera Fritza i zbidr lalek
zmarlego w 1992 Mortona Bartletta. Te niezwykle
poprawne anatomiczne, recznie wykonane figury
byly osobliwa obsesja tego, adoptowanego przez
bogata rodzine, amerykanskiego fotografa. By¢
moze niepokojace lalki mialy by¢ jego wyobrazo-
nym, brakujacym rodzeristwem. Z tymi projektami
koresponduja takze domki dla lalek Roberta Gobe-
ra. Malarzom i nie tylko na pewno spodobalyby sie
czarne, mroczne obrazy Belga Thierry De Cordier
— morskie pejzaze wzburzonego morza i lodowych
gbr. Malowane olejem, weglem i tuszem wrecz zio-
na zimnem i posepnoscia.

Jeszcze raz powréémy do Arsenatu. Cheiata-
bym zwrécié uwage na dwa projekty. Wietnam-
czyk Danh Vo przetransportowat dwustuletni ka-
tolicki kosciél z ery kolonialnej do Wenecji. Jego
architektura i motywy dekoracyjne sa kombinacja
typowego wietnamskiego rzemiosta z tradycja za-
chodnia. Artysta wywiesil tez obrusy, na ktérych
przez lata staly naczynia liturgiczne i sprzety.
Te miejsca wyplowialy i dzi$ tkaniny wygladaja
niczym turymnskie caluny. Drugi projekt to zna-
komity film Da Vinci — ostatnia czes$¢ trylogii
stworzona przez wloskiego artyste Yuri Ancarani,
ktéry skupil sie na trzech niezwyktych profesjach
iruchach pracownikéw podobnych do rytualnych
gestow. Pierwszy film opowiadal o wydobywa-
niu marmuru z Carrary, drugi — o pracy nurkéw
przy platformie wiertniczej, trzeci — pokazany na
Biennale — o chirurgicznym robocie ,,Da Vinci”,
niezwyklej maszynie wykonujacej skompliko-
wane operacje, nawet bez udziatu lekarzy. Jeden
z kadréw pokazuje ich stojacych i obserwujacych
jedynie monitory komputeréw. Mamy okazje
ogladaé¢ wnetrze naszego ciala, ktérego widok
jest nam réwnie obcy jak morskie glebiny. Autor
zmienil kolorystyke obrazu na niebiesko-biala
kreujac wspanialej urody dzielo. Na ekranie ob-
serwujemy niezwykly balet ramion robota, ktére
moga poruszac sie w réznych plaszczyznach. Jego
precyzja budzi zachwyt i zdumienie. Koficéwka
filmu ukazuje ruchy maszyny ukladajacej kostki
domina. W pewnym momencie ,,Da Vinci” myli sie
o wlos i ulozona misternie konstrukcja sie rozpada.
A jednak maszyna tez bywa zawodna...

Biennale wloskiego kuratora, cho¢ jest utopijna
proba poszukiwania nowych drég w kulturze, gro-
madzi wiele bardzo dobrych prac, ktérych obejrze-
nie i doswiadczenie warte jest podrézy do Wenecji
iwydanych pieniedzy, a wskazane watki — godne
dalszej refleksji. m
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GRAZYNA BOROWIK

Marginesy encyklopedii

55. Miedzynarodowe Biennale Sztuki w Wenecji

iedy goraczkowo przemieszczam sie gestym labiryntem weneckich ulic,

z mapa w reku, z okolicznosciowymi drukami, katalogami, zaprosze-

niami, ktére w szybkim tempie napetniaja biennalows torbe, towarzyszy
mi poczucie, ze oto kolejny raz, a tak juz od dwudziestu lat, nie udaje mi sie
wypracowac skutecznej strategii docierania do miejsc najwazniejszych, naj-
ciekawszych, najbardziej wartosciowych, ktére przeciez gdzies musza byc,
skoro niemal caly establishment artystyczny gromadzi si¢ wlasnie tutaj od
ponad dobrych stu lat. Lecz mimo wrazenia niedosytu, wiekszych i mniejszych
rozczarowan, swiadomosci, ze zaden, nawet najbardziej morderczy wysilek
nie pomoze, by wszedzie trafi¢, by zobaczyc wszystko, co udalo sie zgromadzié
w zwigzku z Miedzynarodowym Biennale Sztuki, czekam zawsze cierpliwie
iz nadzieja, ze doswiadcze prawdziwych wzruszen, dotkne ducha czasu,
mozliwego do rozpoznania tylko przez artystéw, ktérzy widza wezesniej to,
czego inni jeszcze nie widza.

Massimiliano Gioni, tegoroczny kurator Biennale Sztuki w Weneciji, czesé
,komnat” Palazzo Enciclopedico oddat w posiadanie twércom wizjonerom,
chorym umyslowo szalericom, obsesjonistom, schizofrenikom i surowym,
nieuczonym amatorom. Trzeba wszak pamietac, ze sztuka wyrastajaca na
poboczach oficjalnej kultury, tajemnicza i zagadkowa, czesto pogardzana,
towarzyszy wspolczesnym wydarzeniom artystycznym, przenika do nich,
stajac sie waznym obszarem eksploracji. Dzieki niej wiasnie, odkrywamy rze-
czywisto$¢ mniej zafalszowana, uwolniong od estetycznych
stereotypéw i schematéw myslenia. Wielu artystéw widzi w tej
»innej tworczosci” mozliwosé doswiadczenia pierwotnego im-
pulsu wyzwalajacego z krepujacych, akademickich konwencji,
szanse odnalezienia alternatywnego pojecia pigkna i sity wyra-
zu zdolnych poruszy¢ nie mniej intensywnie co dzielo klasycz-
ne. Poznajac historie zycia artystéw, proces powstawania wy-
tworéw ich wyobrazni zblizamy sie do niepowtarzalnego,
jednostkowego swiata ich przezy¢ i potrzeb.

MARGINESY ENCYKLOPEDI!

1.Ragnar Kjartansson,

S.5. Hangover, 2013,
Performance,

fot. © Tomasz Pietrek

2. Elene & Vitaliy Vasiliev,
NEO, instalacja,

The light panel, 2012,

fot. © Andrzej Dudek-Drer

Marginesy weneckiej Encyklopedii zapisane sa w tym roku gesta siecia
indywidualnych i zbiorowych prezentacji towarzyszacych czesci oficjalnej.
Dzialania subwersywne artystéw pojawiajacych sie najczesciej w Giardini,
ale réwniez w Arsenale i na ulicach miasta, maja tu swoja tradycje. Ekscen-
tryczne przebrania, wymyslne rekwizyty, performansy, polityczne napisy,
zabarwione humorem zaczepne hasla tworza swoisty kontrapunkt wobec
oficjalnych wydarzen. Pod czujnym okiem policjantéw, te nieoficjalne, po-
zainstytucjonalne dzialania artystyczne w przestrzeni publicznej, przybieraja
formy raczej tagodnych prowokacji czy manifestacji. Mezczyzna w plaszczu,
z 761ta muszka pod brodg i w niebieskim helmie z napisem UNA, UN (nie-
okreslone rodzajniki w jezyku hiszpariskim), w otoczeniu mlodych ludzi,
ktérzy, niczym kamikadze z bialymi przepaskami opatrzonymi czerwonym
napisem Biennalist, prezentuje sie dos¢ poczciwie. Manifestuja w poblizu pa-
wilonu Izraela otoczeni tekstami przestrzegajacymi przed skutkami global-
nych zmian klimatycznych i rozmaitymi zagrozeniami wspdlczesnego swiata.
Serbska performerka Ana Milovanovic, obleczona w tym roku w biekitne
turkusy od butéw do kapelusza, przechadza sie majestatycznie posrod thu-
mu, powiekszajac kolekcje ekscentrykéw. Wierna artystycznym imprezom,
starannie zaprojektowana, nierozlaczna para performerska z Berlina, Eva &
Adele, kokietuje przechodniéw ostentacyjng kiczowatoscia zlotych sukiene-
czek z dodatkiem koroneczek, kwiatuszkéw i innych ozdébek. Odmienny typ
uwodzenia prezentuje usmolony artysta chinski, ktéry
przedart sie z naprzeciwka Arsenale jako zywa reklama
ogromnej ekspozyciji ,,Voice of the Unseen”, usytu-
owanej na 5000 metrach kwadratowych. W roboczym,
gdrniczym ubraniu wyraznie odcina sie od biennalowej
publicznosci, zapraszajac na wernisaz wystawy, ktéra
jest ostrym komentarzem wspoélczesnej sytuacji spo-
tecznej. Mniej na ulicach street artu i ogélnie jakos bar-
dziej ubogo. Najczesciej widoczne sg szablony, niektére >
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utrzymuja sie od kilku lat, nowoscia jest portret
Berlusconiego z napisem Bye Bye.

Dzisiejsza Wenecja to nie La Serenissima. Thui-
my turystéow przewalajace si¢ ulicami, luksusowe,
gigantyczne statki i jachty rozpierajace nabrzeza
i przystaniajace architekture coraz mniej przypo-
minaja widoki z obrazéw Canaletta czy Guardiego.
Tymczasem przywolaniu nostalgicznych nastrojéw
z przeszlosci z pewnoscia sprzyja plywajaca kana-
fami Arsenale 16dz islandzkiego artysty Ragnara
Kjartanssona. Z pokladu ,,Hangover SS” rozlegaja
sie dostojne dzwigki, powtarzanego po wielekro¢
utworu muzycznego, rozpisanego w duchu wagne-
rowskim na szes¢ instrumentéw detych, wykony -
wanego na zywo przez zawodowcow. Specyficzna
przestrzen akustyczna poteguje wrazenie roman-
tycznej melancholii i patosu. Teatralizacja rozcig-
gnietego w czasie dzialania, opartego na relacji
pomiedzy muzykami, repetycja utworu, ktérego
dzwieki dobiegaja z rozmaitych stron, a dodatko-
wo niezwykla sceneria, sprzyjaja oderwaniu sie wi-
dza-stuchacza od rzeczywistosci. Przywolaniem
za$ ponurej rzeczywistosci sg instalacje glosnego,
chiniskiego artysty-dysydenta Ai Weiwei. Na wyspie
Giudecce mozna obejrzec 150 ton, prawie réwno
ulozonych, prawie prostych pretéw zbrojeniowych.
Za surowq formga instalacji zatytulowanej Straight
kryje sie wspomnienie tragicznego w skutkach
trzesienia ziemi w Syczuanie. Instalacja zbudowana
zostala z pretéw pozyskanych z zawalonych budyn-
kéw, w tym wielu szkél. Wyprostowane domowymi
sposobami przez artyste i jego przyjaciét zbrojenia,
mimo oszczednej formy przechowuja wstrzasajaca
energie katastrofy. Ai Weiwei oskarzyt rzad o nie-
uczciwos$é w przestrzeganiu norm budowlanych,
a tym samym przyczynienie sie do $§mierci wielu ty-
siecy os6b. W dziele tym znakomicie laczy tradycje
ze wspolczesnosceia, zongluje artystycznymi kon-
wencjami wypracowanymi przez kulture Wschodu
i Zachodu, jezyk realizmu laczy swobodnie z po-
wiciagliwym minimalizmem. W kosciele Sant” An-
tonin zaprezentowano instalacje S.A.C.R.E.D, sze$¢
zelaznych, skorodowanych bokséw, w ktérych Al
Weiwei zaaranzowat sze$¢ scen, dajacych wyobra-
zenie o udrekach, jakich doswiadczal przez 81 dni
aresztu po zatrzymaniu go z powodoéw politycz-
nych w 2011 roku. Przez niewielkie okienka moze-
my ogladad, a wlasciwie podgladac wieznia i dwdéch
straznikéw, nieodstepujacych go w dzieri i w nocy,
nawet w najbardziej intymnych okolicznosciach, .
Sytuacje zilustrowane zostaly rzezbami — modela-
mi oddajacymi w sposéb perfekeyjnie drobiazgowy
groze ,,chiniskich tortur”. Ponura przestrzen strze-
zonej dobrze ,,izolatki” jest obserwowana z réznych
perspektyw, patrzymy na rzezbiarski portret arty-
sty $piacego, jedzacego, przestuchiwanego; w t6z-
ku, przy stole, w toalecie. Na odmiennym biegunie
tworczej wypowiedzi sytuuje sie instalacja innego
chiniskiego artysty zamieszkalego w Hong Kon-
gu. Lee Kit prezentuje w poblizu Arsenale, dos¢
anemiczna, osobista, instalacje zatytulowana You

MARGINESY ENCYKLOPEDI!

Marginesy

(vou). Rozsiane w galeryjnej
przestrzeni przedmioty, ktérych
obecnosci doswiadczamy w zyciu
codziennym — meble, ubrania,
monitory, narzedzia, zestawio-
ne zostaly w grupy ze wzgledu
na walory plastyczne: kolor,
fakture, materie. Kolejny chin-
skiudzial, a w tym roku jest ich
sporo, odnajdujemy na wysta-
wie ,,Rhapsody In Green” usy-
tuowanej przy kosciele Santa
Maria Della Pieta, gdzie troje
artystéw z Tajwanu: Kao Tsan-
-Hsing (1945), Huang Ming-Chang (1952), Chou
Yu-Cheng 1975), prezentuje realizacje w tonacji zie-
lonej, sa to zaréwno olejne, hiperrealistyczne pej-
zaze, jak i przestrzenne instalacje imitujace trawe,
ale takze stylizowane, postkonceptualne kompozy-
cje zakorzenione w stylistyce Dalekiego Wschodu.

weneckiej
Encyklopedii
zapisane s3
gesta siecia
indywidualnych
i zbiorowych
prezentacji.

Mlodym twércom, do 35. roku
zycia, po raz kolejny stworzona
zostala szansa na artystyczne za-
blysniecie. Miedzynarodowe jury
powolane przez Future Generation
Art Prize, Fundacje ukrainskie-
go miliardera Wiktora Pinczu-
ka, wylonito na drodze konkursu
21 artystow z szesnastu krajow,
ktérzy swe prace mogli zapre-
zentowa¢ w Palazzo Contarini
Polignac. Przygladajac sie uwaz-
nie propozycjom ,,mlodziezy”,
zastanawiam sie, w jakim stopniu
ta wystawa rézni sie od innych, na ile ogladane pre-
zentacje przelamuja ograniczenia istniejacych juz
$rodkéw wyrazu, w jakim sensie sa tworcze, ory-
ginalne, odkrywcze, prowokacyjne, przewrotne,
przebojowe, czy mozna na ich podstawie uchwy-

ci¢ réznice pokoleniowe, a jesli tak, to w czym sie



one przejawiaja? Instalacje, wideoinstalacje, malarstwo, rzezba, fotografia,
performance, teatr cieni wlamuja sie¢ w zabytkowe wnetrza patacu, ktére-
go stylowy wystrdj niejednokrotnie bardzo sprzyja twérczym pomyslom,
poszerzajac artystyczna przestrzen, zacierajac granice pomiedzy tym, co
zastane, rzeczywiste, a tym, co stworzone na potrzeby ekspozycji. Wysta-
wa, wpisujac sie w znajome formy, tresci, sposoby ich wyrazania, generalnie
niewiele rézni sie od tego, co znamy z innych miejsc, z innych prezentaciji.
Mozemy zobaczy¢ m.in. konceptualna instalacje Nostalgia Jonathasa de An-
drade, rocznik 1982, oparta na zgeometryzowanych ukiadach kolorowych
klockéw nawigzujacych ideowo do motywoéw wykorzystywanych w archi-
tekturze brazylijskiej, doswiadczy¢ przestrzennego chaosu autorstwa nowo-
jorskiej artystki Abigail DeVille (1981), kontemplowa¢ bochenki razowego
chleba, zamkniete w szklano-betonowym obiekcie, ktéremu ukrairiski autor
Mykyt Kadan (1982) nadal tytul Babooshka. Interesujaco w tym zestawie
przedstawia sie emocjonalna, wielokanalowa wideinstalacja Japoriczyka
Meiro Koizumi (1976) Portret mlodego samuraja. Swéj udzial zaznaczyla
Agnieszka Polska (1985), absolwentka Wydzialu Rzezby krakowskiej ASP, sze-
Sciominutowym filmem wideo zatytulowanym My favourite Things, w kt6-
rym dzieli sie swa pasja do tworzenia malutkich przedmiotéw.

Okupacja dziedzinica Palazzo Ca’Giustinian Recanati przez Bashira Ma-
khoula ,,produkujacego” na oczach widzéw szare, tekturowe pudia z roz-
maitymi otworami, ktére w zamysle autora maja wyobrazaé rudery doméw,
na jakie skazani sg Palestyriczycy, jest manifestacja polityczna. Proces ,,za-
wlaszezania” weneckiej przestrzeni w wyniku ekspansji artystycznej, kie-
dy liczba pudet liczy si¢ w setkach, a moze tysiacach, ilustruje w sposéb >

1. Hermann Nitsch, dokumentacja akgji artystycznych
2. Yoko Ono, The Stacks of Burned Body, 2013,
instalacja, wystawa Personal Structures, Palazzo Bembo

3. Ana Milovanovic, 2013, performance

w przestrzeni otwartej Giardini

4. Sam links, Personal Structures: Time, Space,
Existence, wystawa w Palazzo Bembo

Fot. 1-4 © Andrzej Dudek-Durer
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symboliczny skale bliskow-
schodniego problemu.

Przy Placu Sw. Marka, w Caf-
fe Florian, Omar Galliani zary-
sowal $ciany wnetrza, tej naj-
starszej kawiarni Wenecji, czar-
na kredka. Na $cianie czolowej
umiescit ogromny, podwdjny
portret $piacej kobiety. Instala-
cja Sen ksiecia LYU Ji utrzymana
jest w charakterystycznej dla ar-
tysty wystylizowanej manierze
niepokojacego, sennego piekna.

Patacowe komnaty Museo
Correr zapelily si¢ rzezbami
jednego z najwybitniejszych
twoéreéw XX wieku. Sir Anthony
Caro, brytyjski artysta, wspot-
pracownik Henry’ego Moora,
oddalil sie od tradycji ustano-
wionej przez wielkiego mistrza.
W swoich realizacjach ekspo-
nuje przede wszystkim struktu-
ralne jakosci plastyczne dziela.
Spawane, poskrecane, azurowe,
malowane rzezby sytuuje bez-
posrednio na podlozu, wydaja
sie lekkie i graficzne mimo uzy-
tego brazu, stali, aluminium.
Tuz obok, w Galerii di Piazza San
Marco, norweski projekt zaty-
tulowany ,,Beware of the Holy

MARGINESY ENCYKLOPEDI!

1. Alfredo Jaar, Venezia,

Venezia, 2013 (detall),
pawilon Chile

2. Shu Yong, Guge
Bricks 1500, instalacja,
2013, Pawilon Chinski
3. Carole Feuerman,
Quan, 2012, Oil on
Resin with Polished
Stainless Steel,

66.5 x 60 X 43 inches,
Palazzo Bembo

4. Grazyna Borowik,
Skdra/Pelle/Skin,
2013, performance

5. Andrzej
Dudek-Diirer,

Hyper Time
Space-Relations,
2013, performance
Fot.1-4 © Andrzej
Dudek-Direr

fot. 5 © Grazyna
Borowik

Whore: Edward Munch, Lene Berg i dy-
lemat emancypacji”, zrealizowany przez
kuratorke Marte Kuzma jest forma dialogu
pomiedzy artystami tworzacymi w odle-
glych czasach, ale skoncentrowanymi wo-
kot trudnej, pelnej sprzecznosci w wymia-
rze psychologicznym i kulturowym idei
emancypacji, plci i norm obyczajowych.
Zaprezentowano 28 malo znanych prac
Muncha — rysunki, szkice, obrazy, ktérych
melancholijno-ironiczna wymowa ilustru-
je obsesyjny, pelen lekéw $wiat artysty.
Wokdl, na stolach troche modnej literatury
z poczatku XX wieku — Psychopathologie
und Kunst dr. H. Stadelmana z 1908 r. czy
Geschlecht Und Charakter dr. Otto We-
iningera. Film Lene Berg zatytulowany
Loose Young koncentruje sie na skompli-
kowanych relacjach psychologiczno-uczu-
ciowych pomiedzy tréjka bohateréw, jest
swoista, meczaca wiwisekcja — przestu-
chaniem, ujawniajacym wewnetrzne kon-
flikty, zaklamania, manipulacje.

Wnetrza i ogréd Insituto Santa Ma-
ria Della Pieta rozswietlit Nowozeland-
czyk Bill Culber, uzywajacy do aranzacji
neonowych rurek. Swiatlo wspélistnieje
z nagromadzonymi przedmiotami-me-
blami, lustrami, plastikowymi butelkami.
Blyski, refleksy, efekty swiattocieniowe
sprawiaja, ze przedmioty codziennego
uzytku wydaja si¢ niecodzienne.

Media cyfrowe, instalacje interaktywne, ani-
macje komputerowe znalazly swe miejsce w nowo
otwartej przestrzeni sztuki — Officina delle Zattere,
na wystawie ,, The Metamorphoses of the Virtual —
100 Years of Art and Freedom”, gdzie prezentuja
swe prace Miguel Chevalier, Anne Senstad, Pia Myr-
vold i znana z licznych operacji plastycznych OR-
LAN, ktdrej realizacja w technice 3D Origin of the
World przypomina ozywiony atlas anatomiczny.

W poblizu mostu Rialto usytuowany jest Palaz-
zo Bembo, gdzie w czasie trwania Biennale zgro-
madzono dziela okolo osiemdziesieciu artystéw
o Swiatowej slawie i tych mniej znanych, kté-
re wystawiane sa pod wspdlnym tytulem ,,Perso-
nal Structures”. Dwadziescia pomieszczent oddano
artystom do indywidualnego zagospodarowania,
aw pozostalych trzynastu stworzono prezentacje
kilkuosobowe. Wideo, rzezby, instalacje, obra-
zy, fotografie odwoluja sie w swym przestaniu do
Czasu-Przestrzeni-Egzystencji, prowokuja osobi-
ste relacje z widzem, nawiazuja do jego otoczenia,
intymnych do$wiadczenl. Wéréd autoréw moz-
na wymienié takie gwiazdy jak Roman Opatka, Mi-
chele Manzini, Yoko Ono, Elene & Vitaliy Vasiliev,
Arnulf Rainer, Herman Nitsch, Valie Export, Ben
Vautier. Wystawa jest czescia miedzynarodowego
projektu artystycznego zainicjowanego w 2003 1.
przez holenderskiego artyste Rene Rietmeyera. Au-
stralijezyk Sam Jinks zadziwia technicznym per-
fekcjonizmem hiperrealistycznych, lateksowo-
-silikonowych rzezb, zaskakujacych realizmem
materii, ztudnie imitujacej ludzkie ciato. Rosyjski



artysta Genia Chef stworzyl instalacje Dead House, ztozong z niewielkich ob-
razkéw, namalowanych w oparciu o fotografie archiwalne, a przedstawiajacych
cztonkéw carskiej rodziny Romanowdéw w okresie bezpiecznego dobrobytu.
Ten idylliczny czas i przestrzen zderza z lightboxem i animacja w technice 3D,
przywolujacymi wnetrza Palacu Zimowego. O $mierci cara Mikolaja II, jego
zony i dzieci artysta opowiada nie wprost, ale za posrednictwem specyficznej
atmosfery, koloru i swiatla. Yoko Ono w swojej indywidualnej przestrzeni zbu-
dowala wielomedialng instalacje z rzezb, wideo, listéw, $piewu i krzyku. Jest
to przejmujaca opowiesc o skrzywdzonych, zabitych, zranionych. Czternascie
znakomitych prac Arnulfa Rainera zawieszonych na $cianach, polozonych na
potkach, dopelionych zostato filmem pokazujacym artyste przy pracy. Do
udzialu w wystawie zaproszony zostal réwniez Grzegorz Klatka, absolwent In-
stytutu Fotografii Twérczej w Opawie, w Czechach, pokazal realizacje w tech-
nice wideo. Na parterze palacu rozciaga sie graficzna instalacja amerykariskiego
artysty Lawrence’a Weinera, uwazanego za jednego z twércéw konceptuali-
zmu. Autor rozpisujac teksty w dziesieciu jezykach poszukuje kontekstow i za-
leznosci pomiedzy stowem, komunikatem, a miejscem, ktéremu przynaleza.

Z inicjatywy Giancarlo Da Lio i Tiziany Baracchi w Wenecji-Mestre utwo-
rzony zostal Embassy Pavilion, miejsce spotkan performeréw z Wioch, Francji,

-
-y

M/M////f/ﬂ su-

Finlandii, Niemiec, Polski (Grazyna Borowik -Skoéra/Pelle/Skin i Andrzej Du-

dek-Diirer — Hyper Time Space-Relations i Living Sculpture), ale takze przed-

stawicieli weigz zywej we Wiloszech Arti Visive. Zaaranzowano instalacje, odbyt
sie pokaz wideo i wystawa dokumentacji zwigzanej z twérczoscia Achille Ca-
velliniego, duchowego patrona calego przedsiewziecia. Ten ,,miedzynarodowy
pawilon” stal sie platforma dla dziatari uzupeliajacych réznorodny w zamysle
projekt kuratora Biennale, w ktérym jednak zabraklo prawdziwego performan-
ce, bo przeciez wydarzenia w Giardini, przygotowane z udzialem wynajetych
»aktoréw” to juz catkiem inna bajka.

Spogladajac w strong San Giorgio Maggiore, nie sposéb nie zauwazy¢ dziela
Marca Quinna — kolosalnej, jedenastometrowej bialej rzezby. Pozujaca model-
ka byla ciezarna kobieta, angielska artystka Alison Lapper, ktéra urodzila sie
bez rak, z niedorozwojem ndg. Brak koriczyn nie przeszkodzit kobiecie w reali-
zacji zyciowych marzenl. Marc Quinn jest artysta kontrowersyjnym, skandali-
zujacym. Swoje rzezbiarskie autoportrety wykonuje cyklicznie co piec lat z sze-
$ciu litréw wlasnej, zamrozonej krwi. Pierwszy posag Alison wykonal w 2005 r.
zuzywajac 15 ton marmuru. Przy okazji tego rodzaju realizacji rodzi sie pytanie
— ile potrzeba wiedzy i wiadomosci, ile komentarzy i wyjasnien, aby dzielo ob-
jawilo nam swa wartosé, aby moglo nas wzbogacié, zadziwié, zaangazowac: m
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Obok rampy zatadunkowej

by dotrzeé do sal ekspozycyjnych szdstej edycji
A Praskiego Biennale, trzeba bylo przejs¢ wzdluz

niezwykle fotogenicznej starej rampy kolejowej
iwspiac sie na pietro funkcjonalistycznej przestrzeni
magazynowej Stacji Towarowej Zizkov. Te unikalng
w Czechach stacje zbudowano w 1936 roku (wedlug
projektu K.Caivasa i V. Weissa), ktéra obecnie
(w 2013 r.) zostala uznana za pomnik kultury
narodowej. Tak wiec po raz kolejny — po trzech
wezesniejszych prezentacjach w postprzemysto-
wych obiektach Karlin Hall i przedostatniej edycji
w budynku Microny na Modrzanach — ta wazna
dla krajéw Srodkowej Europy inicjatywa nadal
musi sie borykaé z malo komfortowa powierzchnia
ekspozycyjng i warunkami iscie survivalowymi.
Wspdlorganizator pierwszej edycji biennale, praska
Galeria Narodowa (ekspozycja w Palacu Veletrzni) juz
od drugiej edycji nie partycypuje w tym projekcie.
Wydaje sie wiec, ze konflikt miedzy pierwszymi
organizatorami tego przedsiewziecia nie zostal zaze-
gnany, co zle stuzy calej inicjatywie, i to ze wzgledéw
finansowych, i prestizowych (PisaliSmy o tym przy
kolejnych sprawozdaniach z biennale, por. ,,Format”
nr 43/2003 i 47/2005).

Czy zatem zgromadzone w halach tego skladu
towarowego obrazy, obiekty i instalacje mozna
traktowaé jako wartosciowy ,ladunek”, przy-
gotowany do wyekspediowania w $wiat sztuki?
I czy ,,Stacja Zizkov” moze tu spelni¢ efektywnie
swoja role? Sa to pytania nie tylko retoryczne, bo-
wiem maja one swe — na przykladzie tej wystawy
— uzasadnienie.

OBOK RAMPY ZAt ADUNKOWE)J

Znajac intencje organizatoréw, wiadomo, ze
takie zadanie bylo stawiane juz od pierwszej edycji
biennale. Giancarlo Politi i Helena Kontova posta-
nowili bowiem wyeksponowac sztuke krajéw Eu-
ropy Wschodniej i Srodkowej oraz wywodzaca sie
z peryferyjnych krajéw Azji i Ameryki Poludniowej
i niejako wlaczy¢ ja w obieg $wiatowych centréw
sztuki. Wychodzac z zlozenia, ze w czasach globa-
lizacji peryferia staja sie centrum, albo ze wiasciwie
to centrum sytuuje sie juz wszedzie... organizatorzy
biennale podjeli ambitny zamiar pokazania sztuki
tych obszaréw w kregu stawnych i znaczacych wy-
darzen swiatowego forum sztuki, jakimi juz sa cho-
ciazby biennale weneckie czy Documenta w Kas-
sel. Czy plan ten zostal spelniony: Mozna mieé¢
tu uzasadnione watpliwosci, choc¢by z racji coraz
szczuplejszej (z edycji na edycje) ekspozytury dziel
(ich doboru), ale réwniez z powodu raczej skrom-
nych mozliwosci finansowych organizatoréw,
mimo wspierania tej inicjatywy przez Ministerstwo
Kultury Czech i wladze Pragi. Tak wiec, owa pro-
gramowa ekspedycja tej sztuki w swiat, ciggle ma
tu wymiar raczej tylko symboliczny.

Niewatpliwie z uplywem czasu juz sami orga-
nizatorzy PragueBiennale zmuszeni byli zweryfi-
kowac swoje wezesniejsze zalozenia programowe.
Pomijaja oni zatem haslo ,,centralnosci”, uznajac
ze w formule obecnego bienna-
le wpisany jest swoisty noma-
dyzm kulturowy, a wiec kultu-
ra i sztuka sg obecne wszedzie

i wszedzie pojawiaja sie podobne  fot. Krzysztof Saj

Powyzej: Stacja kolejowa
w dzielnicy Zizkov, w ktdre]
odbywato sie Biennale,

propozycje; czyli wobec powszechnosci globali-
zacyjnych tendencji nalezy raczej pokazywac od-
miennosci twércze, odwolywac sie do réznych po-
staw i manifestacji, ze wreszcie wazniejsze sq dzisiaj
subiektywne wybory — punkty widzenia inicjato-
réw i kuratoréw wystaw.

Akceptacja tak rozumianych subiektywnych
wyboréw sprowadza sie, w przypadku Prague-
Biennale, do dominacji kuratoréw miejscowych,
co w efekcie daje zdecydowana przewage na te-
gorocznej ekspozycji pracom autoréw czeskich
i stowackich, w pewnym tylko zakresie wzbo-
gaconych obecnoscig uczestnikéw z USA, Wiloch
i Niemiec, w wyraznie za§ mniejszym stopniu
z takich krajéw jak m.in. Austria, Rumunia, Indo-
nezja czy Australia. Bardzo skromnie, badz wecale,
sq natomiast reprezentowani artysci z innych kra-
jow wschodnioeuropejskich czy z Ameryki Potu-
dniowej (a to byly, weczesniej preferowane, tzw.
peryferia). Polscy artysci — poza Mateuszem Sa-
dowskim — zostali réwniez pominieci w tej edycji.

Obecna ekspozycja biennalowa, mimo jej
skromniejszego zamiaru, w jakims stopniu nawig -
zuje do swojej wezesniejszej struktury. Znéw naj-
bogatsza sekcja jest, zatytulowana ,,Expandet Pain-
ting”, ekspozycja dziet w koncepcyjnym wydaniu
przez inicjatoréw calego przedsiewziecia: G. Politi
i H. Kontova, przy wsparciu giéwnego
kuratora Nicola Trezzi. Druga sekcje,
takze z zalozenia o charakterze miedzy-
narodowym, pt. ,,Flow” (Przeplyw) pro-
jektowaly merytorycznie i ekspozycyjnie



Zuzana Blochovd i Patrycja Talacko. Dzialowi sztu-
ki stowackiej, pt. ,,Beyond the Art”, kuratorowala
Mira Sikorova — PuliSova, pokazano tam zas gléw-
nie artystéw stowackich, w wigkszosci mieszkaja -
cych poza granicami swojego kraju. Réwnolegle
z PragueBiennale 6 zorganizowano takze, juz po raz
trzeci, integralng czesc biennale prezentujaca obec-
ny stan fotografii. Ta edycja zostala zatytulowana
,Photography, Reconstructed”, ktérej kuratorem
byl Pavel Vancat z Czech. Uzupelniajaco wobec tej
czesci mozna widzied wystawe portretéw fotogra-
ficznych Mirostawa Tichyego w kuratorskim wy -
borze Romana Buxbauma.

Powracajacy na biennale temat sekcji, poswie-
conej ,,Poszerzonemu malarstwu”, tym razem nie
zaskakuje nadmiarem rozwigzan odnoszacych sie
do tytulowego obszaru eksperymentéw malarskich.
Pojawiaja sie tu bowiem na dobrym poziomie takze
tradycyjne obrazy malarzy o korzeniach azjatyckich
(np. Jumaldi Alfi, Fendry Enkel) czy Amerykanéw
(np. Asley Bickerton) albo prace Frorina Maxa z Ru-
munii. W zasadzie eksperymentatorzy z materia
malarska i forma dziet nie zdominowali wyraznie
tej wystawy; wprawdzie Alberto Garutti (Wlochy)
ze swymi antyobrazami czy Jakub Nepras (Cze-
chy) i John Henderson (USA) dali przyklady ,,wyj-
$cia” poza konwencje, podobnie w rozbudowane;j
instalacji pt. Evropa, Evropa Ludék Rothousky
(Czechy). Zastosowanie zamiast farb innych ma-
terialéw w budowaniu obrazu tez nie jest niczym
nowym (tu przyklady prac m.in. Michaela Smitha
i Shinique Smitth z USA) albo wlgczenie fotogra-
fii w kontekst malarstwa — co pokazala m.in. He-
lena Hladilova z Czech czy John Henderson z USA.

W przestrzeni tej sekcji znalazly sie takze pra-
ce parafotograficzne, obiekty oraz zestawienia
przedmiotéw (w instalacjach) — odnoszace sie do
tytulowego sensu ,,przekroczonego” malarstwa.
Swiadomosé¢ neokonceptualna laczy sie tu — jak
to obserwuje si¢ obecnie na wiekszosci swiato-
wych wystaw — z nowomedialnym oprzyrzado-
waniem, skutkujac pracami transmedialnymi czy

intermedialnymi (te trudnos¢ identyfikacji i plyn-
nos¢ srodkéw zauwazajg teoretycy sztuki).

Wiasnie ,,plynnosé” okresla intencje kurato-
réw drugiej sekeji biennale pt. ,,Flow”. Z. Blochova
i P Talacko w swym krétkim credo kuratorskim
nawigzuja do stéw naszego antywieszcza Witolda
Gombrowicza gloryfikujacego wolno$é zycia w za-
chwycie... i wolnos¢ dzieta sztuki. Kuratorki tej sek-
cji, cenigc — za mistrzem — prywatnosé, postawity
na wolnos¢ sztuki, bez zewnetrznych naciskéw po-
lityki czy filozofii. Zgromadzone w tej sekcji dzie-
la, znéw gléwnie z Czech (8), Niemiec (4), Australii
(3), USA (2) i po jednym z Austrii, Wloch i Rosji,
sa prawdopodobnie ,,wolne” od naciskéw poli-
tyki (?), ale chyba tez wolne od tegoz zachwytu,
do jakiego nawiazuja w swej deklaracji kurator-
ki. Zbiér subiektywnie dobranych i zestawionych
ciasno, w raczej skromnej przestrzeni, prac nie
dal sie ,,czyta¢” w kontekscie hasta przewodnie-
go. Jesli bowiem chcemy ograniczy¢ intelektualne
i spekulacyjne myslenie w procesie odbioru dzie-
la (co postulujg kuratorki), to trzeba zaoferowaé
co$ zamiast. Tego ,,zamiast” stuzacego szczeremu
zachwytowi trudno bylo doswiadczyé w cha-
otycznym zestawie prac, z ktérych najblizej peinej
akeeptacji odbiorczej (moim zdaniem) byla rozbu-
dowana instalacja E. Kneihsla z Austrii czy wielo-
znaczny obiekt R. Stipla z Czech.

Kuratorka Mira Sikorova-PutiSova w sekcji
zatytulowanej ,,Beyond the Art.” zebrala prace
tworcow stowackich. Kuratorka postawila na ar-
tystéw funkcjonujacych raczej poza ramami insty -
tucjonalnymi wspélczesnego swiata sztuki (poza
galeriami). Zaprezentowala ona przyklady twor-
czej aktywnosci w ramach tzw. poszerzonego
modelu artystycznego, odniesionego do prze-
strzeni publicznej. Zwraca tu uwage ilos¢ projek-
téw — zwanych badaniami artystycznymi, choé
skierowanymi do sfery nieartystycznej. A co arty-
$ci faktycznie moga ,,zbadaé” w tej mierze — po-
kazal juz czas konceptualizmu (lata 70. XX w.);
to badanie w wielu wypadkach koriczylo sie wtedy

banalnym efektem w postaci paranaukowej do-
kumentacji itp. badZ w prezentowanych hastach,
ktére nabieraly rangi, dopiero gdy byly uzasadnio-
ne i potwierdzone ranga instytucji, w ktérej byly
przedstawiane. Tymczasem dzisiejsi artysci odze-
gnuja sie réwniez od tychze instytucji — stawiaja sie
tu raczej w roli spolecznikéw, reagujacych aktywnie
na spoleczne problemy; w Stowacji — przykladowo
— zwiazane z dyskryminacja spotecznosci rom-
skich (T. Rafa), czy odniesione do probleméw zy -
cia w przestrzeni zurbanizowanej (Matej Makula,
Jaro Varga) badz wreszcie do zdarzen z przeszlosci
(socjalistycznej) kraju, np. w pracach L. Nemcovej
czy T. Szoltysa. Szlachetne intencje tych twdrcow-
-spotecznikéw nie zawsze jednak przekladaja sie na
empatyczne dzielo sztuki — to do$¢ znany wspdl-
cze$nie dylemat wyboru postawy; miedzy rola
dzialacza w sferze publicznej a ,,producenta” débr
duchowych, miedzy dorazna rola kreatora spra-
wiedliwszej sytuacji spolecznej a rola ,,nauczycie-
la” czy przewodnika w spolecznym wzbogacaniu
zycia duchowego (kultury). To w istocie dylemat:
dac¢ glodnemu ryby do zjedzenia czy wyposazy¢
go w wedke do ich lapania...

Na osobng uwage zasluguje — zorganizowa-
ne przy okazji biennale sztuki — juz po raz trzeci
Prague Biennale Photo, pt. ,,Photography, Re-
constructed”. Podczas poprzednich edycji bylo
to zwykle bardzo interesujace wejrzenie w kon-
dycje wspolczesnej swiatowej fotografii, tym ra-
zem w kuratorskim wyborze Pavla Vancata zostalo
sprowadzone do ekspozycji niemal pozbawionej
przykladéw konwencjonalnej fotografii. Zamiast
fotografowac rzeczywistos¢ — uzasadnia swéj wy-
bér kurator — artysci pracuja nad dekonstrukeja
irekonstrukeja fotograficznych obrazéw. Po ,,kon-
cu” fotografii modernistycznej — obrazami staja sie
nie zdjecia wprost, lecz obrazy utworzone jako ko-
mentarz do obrazéw lub nawet ich zaprzeczenie.
Fotografia jako autonomiczny fetysz przestala ist-
nie¢ — twierdzi kurator — nie ma fotografii w sen-
sie wyraznie zdefiniowanego zjawiska, lecz raczej
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trzeba méwic o réznych dzialaniach pragmatycznych, ktérymi
ten mit fotografii jedynie legitymizujemy i go rekonstruujemy.

Jest ona mutujqca formq (jak méwia artysci pracujacy z foto-

grafia), a wiec wchodzaca w rozbudowane interakeje z innymi
mediami w realizacjach przestrzennych (instalacje), filmach
i przeksztalconych eksperymentalnie obrazach. Vancat chce
pokazaé przyklady tej zmieniajacej sie ,,natury” fotograficz-
nego obrazu. Na ekspozycji Photo 3 nie stalo sie to w stopniu

1. Ludék Rathousky,

Europa Europa, 2012-2013,
Courtesy the artist

2. Jakub Nepras, Spirit of the
Place, 2010, Courtesy the artist
3. Chris Jones, Site of Imme-
diate Knowledge, 2011

4. Erwin Kneihsl, Universe EK
(Installation), 2014

Fot. 1-4 Krzysztof Saj

OBOK RAMPY ZAt ADUNKOWE)J

przekonujacym; w prezentacji idei ,,zrekonstruowanej foto-
grafii” znalazly sie przykiady jej mozliwych ,,granic” czy zrédet
inspiracji (np. w instalacji Chrisa Jonesa). Tu nalezy dodad, ze
jedynym tradycyjnym akcentem tej czesci biennale byto od-
danie honoru twérezosci fotograficznej Miroslava Tichy’ego.
Ta przemyslana i zaaranzowana ekspozycja pokazala tradycyjne
dzielo czeskiego mistrza fotograficznych portretéw, gléwnie
kobiet.




Ten skrétowy przeglad széstego
biennale w Pradze nie oddaje w pel-
ni zréznicowania wielu zebranych
i prezentowanych na nim prac,
cho¢ nie sposéb ukry¢ tu odczucia
pewnego rodzaju niedosytu i dys-
komfortu spowodowanego miej-
scem i pogarszajacymi sie warun-
kami organizacyjno-finansowymi
tej inicjatywy, i w zwigzku z tym
braku reprezentacji z wielu krajow

Europy Srodkowej, chocby z Ukra-

iny, Bialorusi, Polski czy krajéow
nadbalttyckich. Akcentujac jednak
uznanie dla determinacji organizato-
réw biennale, nalezaloby zyczy¢, by
»Stacja Zizkow” whasnie przystuzy-
fa sie szerszej ekspozycji i ekspedycji
sztuki tu proponowane;j. =




KamMa WROBEL

Sztuka w ujeciu technologicznym,

czyli o tegorocznej edycji Biennale Sztuki Mediow WRO

15. jubileuszowa edycja Biennale Sztuki Mediéw WRO: Pioneering Valu-
es dobiegla korica. Przyszed} wiec czas na podsumowania, recenzje i ogromne
gratulacje, jakie naleza sie organizatorom. Juz na poczatku warto zaznaczy¢,
ze tegoroczne WRO bylo edycja niezwykle udang, rozbudowana i utrzymana
na bardzo wysokim poziomie. Zaprezentowane prace byly naprawde ciekawe,

czesto nowatorskie, a zaadaptowane na cele ekspozycyjne przestrzenie wy-
jatkowe. I nie chodzi tu tylko o dawny Patac Ballestremdéw i odnowione Kino
DCF — w ktérym zlokalizowane bylo biuro festiwalowe, lecz takze o Dom Han-
dlowy Renoma, Instytut Grotowskiego, Galerie Entropia czy Synagoge pod
Bialym Bocianem. Kazde z tych miejsc na kilka badz kilkanascie dni stalo sie

o




$wiatynia sztuki technologicznej, ktéra — dzieki umiejet-
nie dobranemu programowi — pokazala, jak bardzo potrafi
by¢ réznorodna, innowacyjna i przystepna dla odbiorcy.
Nie bedzie zapewne zaskoczeniem, jesli napisze, ze
niekwestionowanym czarnym koniem tegorocznego
Biennale byla rozbudowana wystawa pt. ,,Pierscienie Sa-
turna”, ktéra miescila sie w przestrzeniach opuszczonego
juz, dawnego Palacu Ballestremdéw. Miejsce to — magiczne
ijednoczesnie dla wielu Wroclawian nieodkryte — okazato
sie idealnym obszarem do zaadaptowania go przez sztu-
ke z kregu nowych mediéw. Réznorodnosé sfer oparta na

1. Justyna Misiuk, obecnego w pomieszczeniu odbiorcy i wygenerowaé réznorodne,
RGB Lookbook, 2013, odpowiadajace tematyce pracy dzwieki i zapachy. Dlatego tez insta-
instalacja wideo lacje te mozna uznad za sensoryczna, co w duzym skrécie oznacza,
2. Diego Ramirez, ze ma ona zdolnos¢ oddzialywania na zmysly, takie jak wzrok, stuch
Heart Shaped Bruises, czy wech. Poprzez swoja strukture, ale tez i forme (realistyczna imi-
2012, wideo tacja bluszezu porastajacego sciane) Black Garden w sposéb niemalze
3. Lin Pey Chwen, organiczny ,,zrést sie” z przestrzenia, w ktérej zostal umieszczony.
Revelation of Eve Clone, Calo$¢ natomiast — szczegdlnie w wieczornych godzinach — pote-
2071, instalacja gowala uczucie nieodkrytej jeszcze tajemnicy zabytkowego patacu.

Fot. 1-3 Krzysztof Saj Bardzo atrakeyjna dla widza byla réwniez usytuowana w zaciem-

nionym pomieszczeniu instalacja amerykanskiego twdércy Matta

kontrascie stare-nowe/znane-nieznane w doskonaly sposéb sie przenikalai —  Kenyona pt. Supermajor (2012). Obiekt ten w pierwszym momencie budzit

paradoksalnie — dos¢ dobrze uzupetniala. I by¢ moze wilasnie dlatego trudno  ogromne zainteresowanie, jak i sprawial wrazenie przekraczajacego niewzru-

jest powiedzied, co na wystawie tej bylo najciekawsze. Bowiem w duzej mierze  szone prawa fizyki. Dlaczego? Ot6z realizacja ta skonstruowana zostala z szesciu

kazda z prezentowanych prac miala w sobie co$ szczegdlnego i innowacyjnego  oldschool’owych puszek po oleju, na ktére rzutowane bylto pulsujace, ostre

zarazem. Cos$, co w zestawieniu z atmosfera niedopowiedzianej historii — ktéra  (fleszowe) $wiatlo. Z jednej z puszek wylewal sie olej, ktéry — dzieki zludze-

obecna byla w kazdym ze zwiedzanych pomieszczen — tworzylo niemozliwydo  niu optycznemu — zamiast podazac za prawem grawitacji, z powrotem sie

odtworzenia, wlasciwy tylko temu wydarzeniu klimat. W Patacu Ballestreméw  do niej wlewal. Jak? Na temat dzialania Supermajor powstalo wiele hipotez.

zgromadzono czterdziesci prac autorstwa artystéw z calego §wiata, ktére —  Wydaje sie jednak, ze najstuszniejsza z nich jest ta, ktéra uznaje, ze to dzieki

oprdcz bardziej badz mniej skrystalizowanego powiazania ideowego — uka-  migajacemu, stroboskopowemu $wiattu oko ludzkie jest w stanie dojrzeé nie-
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zaly aktualne trendy, ale tez droge, w kierunku ktérej podaza sztuka oparta  widzialny na co dzieri efekt. A ten z kolei wywolany jest dzialaniem wibruja-

na narzedziu technologicznym.

cego, ustawionego na czestotliwosc ok. 23-25 Hz dZzwieku, ktdry sprawia, iz

Piszac o wystawie ,,Pierscienie Saturna” mozna smialo pomingc niewie-  ciecz jest w stanie si¢ rozproszy¢ i przybrac okreslone ksztalty. Warto réwniez

le wnoszace, metaforycznie uchwycone zalozenia wystawy, w ktérych wspo-  zaznaczy¢, ze obiekt ten oprécz artystycznego, trzymat wysoki poziom este-

mina sie [...] o nieuchronnosci rozkladu i jego witalnej niezbednosci. O wzo-  tyczny, jak i wykonawezy.

rach powstajgcych z drobin i utamkéw, ksztaltowaniu sig form i wartosci[ 1 ]. Tuz obok usytuowana zostala rozbudowana bio-artowa instalacja pt. Bac-

Dlaczego? Bowiem dzieki interesujacej formule, wykonaniu, stylistyce iuzytej  teria battery No. 8 (2013) grupy RIXC bedaca czescig trwajacego od 2012 roku

technologii wiekszos$¢ obiektéw — nawet bez otoczki ideowej — z latwoscia ~ projektu ,,Biotricity”. Praca ta byla doskonatym przykladem wspétistnienia

trafiata do odbiorcy z wlasciwym dla siebie przekazem. Jedna z tego typu prac i przenikania sie dwdéch pozornie niezwiazanych ze sobg sfer: nauki i sztuki,

byla ujmujaca instalacja pt. Vincent und Emily (2012) autorstwa niemieckiego  ktére wspolegzystujac, daja mozliwosé kreowania doswiadczalnych, dlugofa-

duetu: Carolin Liebl i Nikolasa Schmid-Pfihlera. Dwa dynamicznie reaguja-  lowych projektéw o charakterze eksperymentalnym. W przypadku instalacji

ce roboty o odslonietej konstrukeji zaprojektowane zostaly tak by — bez stéw  Bacteria battery No. 8 warto zwrdcié¢ uwage, ze artysci poglebiajac badania

— poprzez wykonywane ruchy nasladowac zachowania i interakcje cztowieka.  nad nowym sposobem pozyskiwania energii — w tym przypadku przy uzyciu

Analogicznie do relacji miedzyludzkich, Vincent i Emily na swéj wiasny sposéb  zyjacych w wodzie bakterii — stworzyli jedyna w swoim rodzaju, wazna i wie-

obrazowali widzowi model trudnego ukladu partnerskiego wraz z powszech-  lopoziomowa prace artystyczno-badawcza.

nie istniejacymi w nim problemami: komunikacji, niezrozumienia, odtracenia, Zupeknie inny typ narracji zastosowany zostal w cieszgcej sie duzym za-

klétni czy w koricu samotnosci. Do$¢ nieprzewidywalne, chwilami nagle ruchy  interesowaniem instalacji pt. It happens far away from us (Ca arrive loin de

byly w stanie zbudowac spore napiecie takze w odbiorcy, ktéry — przyznam  chez nous, 2012) autorstwa Aline Veillat. Francuska artystka, wykorzystu-

szczerze, ze réwniez i ja — intuicyjnie starat sie odnalez¢ znane z autopsjimo-  jac wrodzona w czlowieku ciekawosd, starala sie zachecié¢ odbiorce do zer-

dele zachowari i przetransponowac je na realne zycie.

kniecia w niepozorny, wywiercony w scianie otwdr. Dla wiekszosci zwie-

Niewatpliwie na uwage zastugiwata takze rozlegla instalacja site-spe-  dzajacych byl on czyms w rodzaju tajemnicy, ktéra kusi i jednoczesnie jest

cific autorstwa Aleksandra i Marianny Janickich pt. Black Garden (2013), niedostepna. Na (nie) szczescie tylko pozornie. Ciekawos¢ nasza zostawala

ktérej struktura oparta zostala na dzialaniu popularnego dzi§ w sztuce bowiem szybko zaspokojona naglym hukiem/strzalem, ktéry natychmiasto-

mediéw kinecta. Za jego pomoca instalacja ta byla w stanie wykry¢ ruch ~ wo wprawial w ostupienie graniczace z ogluszeniem i chwilowa dezorientacja.

1 Patrz: Przewodnik po Biennale, str.47.

Stan zdziwienia zapisywany byl w postaci stop-klatki, ktéra wraz z innymi slaj-

dami mozna bylo obejrzeé na zamontowanym po drugiej strony sciany ekranie. >
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W pomieszczeniu tym znajdowala sie takze inna —
mila, humorystyczna w odbiorze i prowokujaca do
odpoczynku na 16zku instalacja Camili Rhodi pt.
Over 18 only (2012). Praca ta — gléwnie za sprawa
milosnej, seksualnej tematyki oraz sprzecznych
komunikatéw wizualno-dzwigkowych réwniez
zyskala sobie przychylnosc publicznosci.

Opisujac ,,Pierscienie Saturna” nie mozna
pomingcd istotnej dla organizatoréw instalacji si-
te-specific pt. Miraz Kamy Sokolnickiej. Praca
szczegolna, bo odnoszaca sie¢ w sposéb bezposredni
do miejsca, w ktérym sie znalazla. A chodzi oczy-
wiscie o Palac Ballestreméw, ktéry poprzez swa
historie mocno zagniezdzil sie juz w tkance miej-
skiej. Instalacja wroclawskiej artystki usytuowana
zostala w duzym dwupokojowym pomieszcze-
niu, w ktérym rozmieszczone zostaly fotografie,
lustra i udajace lustra projekcje wideo. Calosé¢ —
chwilami metafizyczna — jawila sie jako opuszczona
przestrzen mieszkalna, w ktérej zatrzymat sie czas,
a rzeczywistos$¢ podporzadkowana zostala innym
zasadom i prawom niz te, ktére s3 nam znane.
W urzadzonych przez Sokolnicka pokojach odczu-
walna byla przedziwna atmosfera ,,trwania”, pa-
mieci, historii, a jednoczesnie przemijania, nieubta-
galnosci czasu czy w konsekwencji $mierci. Palac
jest tu wiec figura symboliczna, za pomoca ktérej
artystka stara si¢ sprowokowac odbiorce do przyj-
rzenia sie Ballestremom od innej strony, stawiajac
historie rodu w zupelnie nowym kontekscie [ 2 ].
I trzeba przyznad, ze jej sie to udato.

Przestrzen honorowa przypadla w udziale ka-
nadyjskiej artystce Darshy Hewitt, ktérej impo-
nujaca instalacja pt. Electronic Bell Choir (2012)
umieszczona zostala w palacowym poddaszu.
Miejsce do ktérego prowadzily podswietlone na
niebiesko schody emanowalo cisza, spokojem
i pewna doza metafizyki, ktéra potegowana byla
subtelnym dzwiekiem wydawanym przez dzwonki.

2 0 pracy pt. Miraz Kamy Sokolnickiej na:
http://wro2013.wrocenter.pl/site/pl/works/rings-of-saturn/
kamasokolnickapl/ (Stan z 09.07.2013)

SZTUKA W UJECIU TECHNOLOGICZNYM

W punkcie centralnym usytuowana zostala — zlo-
zona z dwudziestu odbiornikéw telewizyjnych
— instalacja, ktorej dzialanie wykorzystywa-
o wytwarzane przez kineskopy promieniowanie
elektromagnetyczne. Wilaczajace sie sekwencyjnie
monitory — ktére wczesniej nastawiono na odbiér
bialego szumu pomiedzy kanalami telewizyjnymi —
emitowaly energie oddziatujaca na ustawione przed
nimi konstrukcje dzwigkowe. Ledwo wyczuwalna
przez nas sita wprawiala dzwoneczki w delikatne
drgania, ktérych nakladajace sie tony komponowa-
ly tajemnicza, intymna melodie.

Pod wzgledem formalnym i estetycznym zde-
cydowanie odznaczaly sie instalacje Crystal City
(2013) Chi Tsung Wu oraz Revelation of Eve Clone
Lin Pey Chwen, ktére w swej formule, przekazie
i stylistyce odnosily si¢ do calkiem odmiennych
form niz dzialania pozostale. Wyrézniona nagroda
krytykéw i wydaweow instalacja Crystal City urze-
kla przede wszystkim swym minimalizmem, sub-
telnoscia i pigknem. Niezwykle estetyczny, wywa-
zony kompozycyjnie przestrzenny obraz widzianego
z géry miasta budowany byl przy uzyciu zmiennego
strumienia delikatnego swiatfa. Chi Tsung Wu w re-
alizacji tej staral sie przekazaé¢ nam wiedze na te-
mat niewidzialnego swiata, do ktérego mimowolnie
przynalezymy — miejsca, ktére skiada sie z urza-
dzen elektrycznych, programéw, sieci informacyj-
nych i jest przezroczyste, lekkie oraz ledwo dostrze-
galne. Rzeczywistos$¢ ta w oczach artysty rozwija
sie wilasnie jak krysztal — gdzie kazdy z pojedyn-
czych elementéw spotyka sie i wspélegzystuje, roz-
przestrzeniajac sie wedlug wewnetrznego rytmu
i logiki. Z kolei Revelation of Eve Clone (2011) —
bedaca zaledwie tylko czescia rozbudowanego pro-
jektu intermedialnego — byta przykladem realiza-
cji, w ktorej tajwariska artystka imitujac hologram
i wykorzystujac technike 3D zabawila sie w Boga
tworzac klon kobiety o imieniu Eve. Poprzez kon-
tekst biblijny w pracy tej uwidacznia si¢ problem
pozadanej przez ludzi boskiej mocy twoérczej, ktéra
dzieki nieustannie rozwijajacej sie technologii jest

1. Darsha Hewitt, Electronic Bell Choir,

2012, instalacja

2. Pawet Janicki, Viny! Video Delay,

2012, instalacja interaktywna

3. Katarzyna Postaremczak, / stabbed her but
| didn’t mean to kill her, | loved her but she
treated me like shit, 2012, performance

Fot. 1-3 Krzysztof Saj

coraz bardziej dostepna, przez co zbliza nas do
kreacyjnej mocy Boga. Nie bez znaczenia byla
tu takze wytatuowana na czole Eve znamien-
na liczba 666, ktéra odnoszac sie do postaci
Szatana, stanowila jednoczes$nie warunkujaca
metafore pedzacego bez pohamowania poste-
pu cywilizacyjnego, ktérego czescia jestesmy.

Zdecydowana wiekszos¢ z zaprezentowa-
nych na wystawie prac odznaczala si¢ wyso-
kim poziomem artystycznym i tylko w przy-

padku jednej mozna bylo poczuc niedosyt.

Chodzi o przestrzenna instalacje kinetyczna pt.
Solace (2011) autorstwa Nicky Assmann, ktéra
pokazana zostala w postaci jednokanatowej pro-
jekcji wideo. Forma ta zubozyla sensualng i ma-
lownicza instalacje, ktéra stworzona zostala jako
przestrzenny obiekt kinetyczny oddzialujacy na
sfery: wizualna, zapachowa, jak i po czesci dzwie-
kowa. Rozposcierajacy sie w przestrzeni roztwor
mydlany docelowo zmienial sie¢ w forme przezro-
czystego, delikatnego plétna malarskiego, na ktd-
rym — dzieki fizycznym jego wlasciwosciom i drga-
niom — tworzyly sie wielobarwne efekty swietlne
(iryzacja/teczowanie). Niestety, wszystkie te baj-
kowe zjawiska mozna bylo sobie jedynie wyobrazaé



podczas ogladania nieco monotonnej doku-
mentacyjnej projekcji — a szkoda.

Jak wspomnialam juz wezesniej wysta-
wa w Palacu Ballestremdéw byla zbiorem wy-
jatkowych prac, dlatego warto wymienic jesz-
cze kilka z nich. A s3 to m.in.: Matka (2012)
Agaty Kus, PEACOCL (2012) grupy Pange-
nerator, Around The Corner (2012) Denisa
Handschin’a, Kalunka (2012) Yolandy Uriz
Elizalde, Use | Less (2013) grupy IP, zabawny
Taniec bezwarunkowy (2012) Lukasza Prusa-
-Niewiadomskiego oraz oczywiscie genialna
instalacja dzwiekowa/performance Bzzz!
— The Sound of Electricity Cécile Babiole.
Tak na dobra sprawe o obiektach zaprezen-
towanych w ramach ekspozycji mozna pisacé
duzo, dlugo i namietnie, jednakze tegoroczne
Biennale to nie tylko jedna dobra wystawa —

czas wigc przejsc dalej.

Zaadaptowana przez Centrum Sztuki WRO
przestrzeri Domu Handlowego Renoma réwniez
okazala sie strzalem w dziesigtke. Wychodzac
naprzeciw specyficznej — wiasciwej dla galerii
handlowej aurze — organizatorzy umiescili w Re-
nomie realizacje, ktére w duzej mierze dotyczyly
— jak czytamy w przewodniku po Biennale — ma-
sowych zjawisk: fenomendw kultury popularnej,
historii XX wieku, powszechnosci i internetowych
zachowan kulturowych [ 3 |. I tak tez bylo.

Jedna z ciekawszych prac byla rozbudowana in-
stalacja Karoliny Freino pt. Chansons de geste, co

3 Patrz: Przewodnik po Biennale, str.36

jednak nie oznacza, ze inne dzialania nie cieszyly
sie duzym zainteresowaniem. Wystarczy wymie-
nic¢ dynamiczny obiekt kinetyczny Revolve autor-
stwa Macular, wideo pt. Swan Dobrostawy Nowak,
instalacje Vinyl Video Delay Pawla Janickiego, me-
tafizyczne Samalu grupy KairUs, jak i Nail Polish
Tutorials Yaimy Carrazany.

Wracajac jednak do Chansons de geste. Byla
to rozbudowana, interaktywna instalacja, kté-
ra w 2012 roku mozna bylo oglada¢ w Galerii
Entropia. Zasadnicza czesc pracy zajmowata ulo-
zona w systemie mozaikowym blokowa kompozy-
cja, ktéra skladala sie z osiemnastu archiwalnych
obrazéw filmowych. Integralna czescia pracy byt
usytuowany w niedalekiej odlegtosci theremin,
ktéry odpowiadat za generowanie dzwiekéw. Ca-
tos¢ zamykata seria monochromatycznych wydru-
koéw tekstowych. Chansons de geste, odwotujac sie
do sredniowiecznego motywu starofrancuskich
eposéw rycerskich, podejmuje wieloplaszczyzno-
wy, chwilami wartosciujacy dialog z potega gestu,
oratorstwa, jak i tez przywodztwa i wladzy. Wy-
korzystujac wyselekcjonowana grupe osiemnastu
— istotnych z punktu widzenia historii wspoét-
czesnej — ikon/przywdédcéw, takich jak Lenin,
Churchill, Walesa, Hitler czy Jan Pawet IT — Ka-
rolina Freino poprzez jezyk gestéw analizuje i na
nowo kreuje wizualno-audialny portret wladzy,
sytuujac go jednak w zupelnie nowym kontekscie.
W instalacji tej artystka postuzyla
sie archiwalnymi zapisami filmo-
wymi, w ktérych usunieta zostala
narracja slowna, a jedynym sly-
szalnym dzwiekiem byly odglosy
zgromadzonego na wiecach tlumu.
Okazuje sie bowiem, ze w projekcie
tym nie slowo jest wazne a dzwiek,
ktéry generowany jest przy po-
mocy czulego na ruch thereminu.
Stworzona w ten sposéb piesr
o czynach ubieglego wieku wy-
rwana jest z kontekstu stowa, kté-
re w duzej mierze konstytuowalo

Tegoroczne
WRO bylo
edycja nie-
zwykle udana,
rozbudowang
| utrzymang na
bardzo wyso-
kim poziomie.

©

jej pierwotny przekaz. Réwniez sama tresé, ktora
przedstawiona zostala w formie bezemocjonalnego,
anonimowego wydruku, stracila swéj patos i mani-
pulacyjny charakter, stajac sie jedynie forma zwie-
zlego, chiodnego i pokojowego manifestu.

Prawdziwe wrazenie na odbiorcach robita
masywna, §wietlna instalacja kinetyczna pt. Re-
volve (2011) autorstwa kolektywu artystycznego
Macular. W calkowicie wyciemnionej przestrzeni
ustawiony zostal wielkoskalowy walec, ktéry re-
agujac na obecnos$¢ widza wprawial sie w dyna-
miczny ruch wirowy. W wyniku tempa, jakie uzy-
skiwal, osadzone na jego powierzchni diody LED
ukladaly sie w réznorodne, abstrakcyjne wzory.
Oko ludzkie ma jednak ograniczone mozliwosci
percepcji, stad tez — w wyniku ich swoistego prze-
ciazenia — w widzianym przez nas obrazie pojawia-
ly sie nieistniejace w rzeczywistosci wzory i plamy
$wietlne (powidoki), stajace sie jednoczesnie in-
tegralna czescig przezywanego przez nas realnego
doswiadczenia.

W innej sali umiejscowiona zostata z kolei in-
stalacja pt. Snail Trail — Laser Sculpture (2011)
autorstwa niemieckiego artysty Philippa Artusa,
ktéra w ramach Biennale zaprezentowana zosta-
fa w postaci owalnego obiektu audiowizualnego
(praca ta wystepuje takze w wersji wielobarw-
nej animacji eksperymentalnej). Wyswietlajacy
sie na lekko fosforyzujacym podiozu dynamiczny
obraz wymuszal od odbiorcy
$ledzenie poszczegdlnych epi-
zodéw, prowokujac niejako do
mimowolnego przemieszczania
sie dookola statycznego obiek-
tu. Wykorzystujac motyw kola
i wedrujacego slimaka, Philipp
Artus w prosty, acz niebanal-
ny sposéb opowiedzial historie
ewolucji cywilizacyjno-kultu-
rowej. Z ruchem i dzwigkiem
zwigzane bylo takze zmyslo-
we, chociaz nie do korica do-
brze wyeksponowane wideo
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pt. Swan (2012) Dobroslawy Nowak, w ktérym

gléwna role odgrywa poruszajaca sie po tafli wody
naga kobieca postaé¢. Wykonujac z gracja pozornie
trywialne — acz przeczace prawom fizyki — ruchy,
niczym tytulowy labedz zmaga si¢ oporem wody,
ktéry stanowi metafore trudu, represji, jak tez
niepewnosci.

W Renomie umiejscowiona zostata takze nie-
zwykle popularna wsréd biennalowej publicznosci
interaktywna instalacja autorstwa wroclawskiego
tworcy Pawla Janickiego pt. Vinyl Video Delay
(2012). Praca ta pod wzgledem formalnym byla nie-
co zblizona do prezentowanej w Galerii BWA Szklo
i Ceramika instalacji interaktywnej LutoScrach,
co jednak w zaden sposéb nie wplywalo na zabu-
rzenie jej odbioru. Przy pomocy plyty winylowej,
scratchowania oraz Internetu odbiorca mial moz-
liwos¢ manipulowania zarejestrowanym kilka se-
kund wczesniej obrazem samego siebie, samodziel -
nie przetwarzajac go wedlug okreslonych wezesniej
(zaprogramowanych) przez artyste parametrow.

Genialnie wpasowujaca si¢ w przestrzen Ga-
lerii byla pieciokanalowa instalacja autorstwa
Justyny Misiuk pt. RGB Lookbook (2013), kt6-
ra w opinii wielu byla forma odbicia codzien-
nej rzeczywistosci Renomy w krzywym zwier-
ciadle. Dziewczyny w czerwonych, zielonych
i niebieskich strojach wyswietlaja obraz wspét-
czesnego karnawalizmu zamykajac go w swoisty
pamietnik pisany jezykiem zmystowych symboli
izachowan. Przetwarzaja kody nowych zwigzkéw
symptomatycznych dla blogéw, autorskich kana-
léw na YouTube i odnajdywanych w codziennej rze-
czywistosci [ 4 ]. Do podobnych zalozer i interne-
towej estetyki odnosita sie réwniez instalacja wideo
Yaimy Carrazany pt. Nail Polish Tutorials (2011).

Piszac o tegorocznym Biennale nie mozna zapo-
mniec o wystawie Mirostawa Balki pt. Nachtgesich-
ten, ktéra umieszczona zostala w sali ekspozycyjnej
Centrum Sztuki WRO. Artysta zaprezentowat cykl
zupelnie nowych realizacji wideo, ktére pod wzgle-
dem formalnym byly zblizone nieco do kilku wcze-
$niejszych zapiséw prezentowanych w ramach wy -
stawy ,Jetz!” (2008). W kontekscie tym warto
zaznaczy¢, ze wideo w wykonaniu Balki nie jest fa-
twe — podobnie jak w rzezbie, eliminuje on bowiem
zbedne elementy niemalze catkowicie oczyszczajac
forme, ktéra czasem az drazni i irytuje. Ale tylko
chwilowo. Prezentowany we WRO cykl monochro-
matycznych, krétkich zapiséw powstal w pracowni
artysty, ktéry docelowo cheiat zmierzy¢ sie z czyms
takim jak: zjawisko/produkt ,,Mirostaw Batka”. Jak
moéwi: To jak u Gombrowicza — jestem stawny),
bo jestem stawny. Dlatego postanowitem zapro-
si¢ widzow do mojej pracowni| 5 | — zaréwno do
tej w Otwocku, jak i w Miedzylesiu pod Warszawa.
Wystawa ta stanowi wiec forme przepustki do in-
tymnej przestrzeni artysty, symboliczne zaprosze-
nie do zapoznania si¢ z prywatnym swiatem i nie-
dostepna do tej pory przestrzenia. Na dziesieciu
podwieszonych pod sufitem telewizorach wyswie-
tlane byly monochromatyczne, nagrywane w trybie
nocnym zapisy. Negatywowy obraz wzbogacony
zostal odglosami wilczego wycia, ktére mieszajac
sie w przestrzeni ekspozycyjnej tworzyly charak-
terystyczna, symboliczng kakofonie. Wideo Batki
nagrywane jest ,,z reki”. Kamera przeszukuje teren,
jakby mialo sie tam znalez¢ cos, czego nie widaé go-
lym okiem. Jakby fragment i ciemnos$¢ stanowity
jedyna mozliwos¢ poznania. Doswiadczanie tej wy -
stawy jest jak perwersyjny voyeurystyczny akt. Jest
ciemno — nikt nie widzi — mozna patrzeé. Cho¢

Zbudowany

z phyt
winylowych
ogromnej skali

tor wyscigowy
przez caly czas

przezywat
oblezenie.

obraz i tak pozostaje zawsze szczatkowy, a zoom
za maly lub za duzy [ 6 ]. Tak na dobrg sprawe tyl-
ko jedna z prac nie pasowala do calosci — obraz,
ktéry wedtug mnie byt kluczem do rozszyfrowania
glebszego, podskérnego wymiaru tej ekspozycji.
Chodzi o umieszczony w symbolicznym miejscu
— tuz nad drzwiami — ekran, na ktérym wyswie-
tlane bylo przedstawiajace leniwie powiewajaca
flage Polski wideo w kolorze. Praca symboliczna,
bo odnoszaca sie do istotnych, nieustannie tocza-
cych naréd polski problemdéw, ktére wywodza sie
z nieprzepracowanych jeszcze narodowo-wyzwo-
lericzych traum. Nie byta to najtatwiejsza w odbio-
rze wystawa, jednak z pewnoscia warta obejrzenia.

Interesujacy zestaw prac audiowizualnych zo-
stal réwniez zaprezentowany w Galerii BWA Szklo
i Ceramika, w ktérej zdecydowanie najwigksza
przestrzenn zajmowaly interaktywne instalacje
Serhia Petlyuka (Dies Irae, 2013) oraz Anny Ej-
smont i Pawla Janickiego (LutoScratch, 2013).
Pomimo tego, ze instalacja ukrairiskiego artysty
— zuwagi na duzg ilo§¢ odbiorcéw — momentami
sie zawieszala, to i tak mozna uznad ja za dos¢ in-
teresujaca, przemyslang i weiagajaca. Prawdziwie
dobrag zabawe gwarantowala jednak usytuowa-
na tuz obok instalacja LutoScrach, ktéra w duzej
mierze poswiecona zostala zagadnieniu losowo-
$ci w kompozycjach muzycznych. Mowa tu zatem
o aleatoryzmie, ktéry zaklada wlaczenie widza/wy -
konawcy do aktywnego wspottworzenia utworu,
pozostawiajac mu jednoczesnie pewna dowolnosé.
W zwiazku tym, ze realizacja ta zostala wykona-
na w ramach Dzialari Roku Witolda Lutostawskie-
go, twérczoscia tego wlasnie kompozytora zostala
zainspirowana, a takze jemu poswiecona. Trzy di-
dzejskie gramofony zaopatrzono w plyty z kodem

4 Patrz: opis pracy na http://wro2013.wrocenter.pl/site/pl/works/
renomawro/rgb-lookbook/
(Stanz29.06.2013).

SZTUKA W UJECIU TECHNOLOGICZNYM

5 Patrz: Wywiad Agaty Saraczynskiej z Mirostawem Batka na http://
wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,13867451,Balka_na_WRO _i_we _
wroclawskiej__Gazecie_Wyborczej_.html (Stan 2 12.06.2013).

6  Anka Herbut, WRO. Cyfryzacja i elektryfikacja, nr 106 (05/2013) na
dwutygodnik.com (http://www.dwutygodnik.com/artykul /4482~
-wro-4-cyfryzacja-i-elektryfikacja.html; stan z 12.07.2013)



MID], dzieki ktérym mozliwe stalo si¢ kontrolowanie wyswietlanych tuz obok
sprzezonych z nimi projekeji. Widzowie mieli mozliwos¢ w dosc intuicyjny spo-
s6b stworzyc wlasny, niemalze autorski perkusyjny utwoér muzyczny, a takze
— poprzez zabawe — nieco zapozna¢ si¢ z zasadami aleatoryzmu. W przestrze-
ni tej zlokalizowane byly réwniez energetyczne prace Jézefa Robakowskiego
(Test 1), wykonana przez zesp6l Centrum Sztuki WRO pieciokanalowa instalacja
Test Five for Jozef Robakowski, a takze bardzo wciagajaca stowacka realizacja
Hit Bonacic (2012) Jéna Sicko i Mdrii Rigkov4.

W trakcie tegorocznego Biennale WRO duzo dzialo sie takze w zakresie
performance’u — szczegélnym wydarzeniem byt spektakularny wystep gru-
py Cod.Act. Performance/koncert na dziewie¢ gloséw Pendulum Choir (2011)
odbyl sie w Synagodze pod Bialym Bocianem, ktéra niestety nie byla w stanie
pomiescié wszystkich zainteresowanych — podobny $cisk panowat w czasie
trwania niektdérych dzialaii odbywajacych sie w Instytucie Grotowskiego. Na
uwage zaslugiwaly wystepy m.in. Tiny Tonagel (Himalaya Variationen, 2010~
2012), Lucasa Abeli (Justice Yeldham, 2009), Yuto Hasebe (The trees, Our Blood
Vessels, 2012), grupy IP (DIP, 2012) oraz Mari Ota (Mujo, 2013). Warto wspo-
mnied takze o niezwykle estetycznym i magnetyzujacym dzialaniu muzycz-
nym zatytulowanym Jack Duo (2011) autorstwa dwojki francuskich artystow
Quentina Aurat i Emilii Pouzet. Performerzy ci za pomoca kabli z koricéwkami
typu jack, miksera i wytwarzanego sprzezenia zwrotnego, ciala swe zamieni-
li w instrument, ktérego dZzwieki wywolywane byly przez kontakt fizyczny.
Réwnie interesujacy, acz ideowo odmienny, byl opierajacy sie na zalozeniach
bio-artowych performance Michala Brzeziriskiego pt. Affective Cinema (2012).
Mozna powiedzieé, ze byt to transgatunkowy projekt artystyczny opieraja-
cy sie na wspolzaleznosciach zachodzacych pomiedzy organizmami zywy-
mi — mikrobami, roslina, czlowiekiem — a dzwiekiem. W wyniku ekspe-
rymentu muzyka stala sie uniwersalnym jezykiem afektywnej komunikacji,
ktéra w trakcie wystepu zachodzila pomiedzy réznymi formami zycia. Bedac
przy dzialaniach performatywnych, nie mozna zapomniec takze o niezwykle
uroczym Ericu Siu, ktérego projekt Touchy zostat wyrdzniony jedna z gléw-
nych nagroéd festiwalu.

Na opisanie zastuguje jeszcze jedna z eksponowanych podczas Biennale prac
— niepozorna, humorystyczna instalacja interaktywna Sneaky Time autorami,
ktdrej sa Ozge Samanci i Black Migliozzi. Praca ta umiejscowiona byta w Ga-
lerii Entropia i w symboliczny sposéb dawata odbiorcy mozliwosé sterowania
czasem. Dzieki zaimplementowanemu do struktury zegara detektorowi ru-
chu obiekt wykrywal minimalne nawet drgania powiek, ktére z kolei wy-
wolywaly dynamiczne i dZwieczne przesuwanie sie wskazéwek. Stosunkowo

o

1. Lucas Abela, Viny/ Rally,
2013, instalacja

2.Chi Tsung Wu, Crystal
City, 2013, instalacja

Fot. 1-2 Krzysztof Saj

prosta wiec pod wzgledem technicznym praca dostarczata odbiorcom duzo
znakomitej zabawy. Ogromne wrazenie na biennalowej publice zrobila takze
monstrualna instalacja Lucasa Abeli pt. Vinyl Rally (2013), ktéra zlokalizowana
zostala w patio wroclawskiego Muzeum Narodowego. Zbudowany z plyt wi-
nylowych ogromnej skali tor wyscigowy przez caly czas przezywat oblezenie.
I chociaz poczatkowo niezwykle trudno byto sterowaé prowadzonym przez
siebie samochodzikiem (podobno pézniej artysta wyregulowal parametry),
to amatoréw zabawy nie brakowato.

Skoro mowa o WRO, to réwniez o sztuce wideo, ktéra w tym roku w tema-
tycznych blokach projekcyjnych mozna byto ogladac w kinie DCF. Szczegdlna,
bo wyrézniona przez jury praca, okazal si¢ niezwykle wrazeniowy, inspirowa-
ny malarstwem Holendréw zapis Wojciecha Doroszuka pt. Festin (2013). Jak
trafnie opisuje go Anka Herbut — Rozpisany na trzy akty film staje sie stu-
dium vanitas, mato romantycznym taricuchem pokarmowym ukrytym za wi-
zja hedonistycznej biesiady. Nie dzieje sie tu nic poza kontemplacjq urody
stotu i bezrefleksyjng konsumpcjq: jak u Rembrandta albo Jana Weeniksa —
mieso, duzo miesa w kazdym mozliwym stopniu oZywienia i stadium obrdbki.
Paw, zajac, krdlik, swinia, krewetki, sardynki, maize i kawior oraz robaki
iglodne psy spuszczone ze smyczy — martwe mieso przeciw Zywemu. A przy
tymwszystko zamkniete w piekne, architektonicznie ustrukturyzowane i na-
sycone kolorem malarskie kadry [ 7 |. Wideo to przez swéj naturalizm i swoisty
biologizm — ale tez wyrafinowane piekno — rzeczywiscie pozostawialo w ogla-
dajacym niesamowite, chociaz blizej niesprecyzowane uczucie.

Bedac przy pracach nagrodzonych, to oprécz wyréznionego Festin Doro-
szuka, jury docenilo takze projekt Touchy Erica Siu, wstrzasajace The Pixelated
Revolution (2012) Rabihego Marou oraz niezwykla, opisywang powyzej insta-
lacje Crystal City (2013) Chi Tsung Wu.

Program Biennale wzbogacaly jeszcze dwie ekspozycje — realizowana ra-
zem ze Stowarzyszeniem Swiat Nadziei/Galerig Art Brut wystawa ,,0 ogéle.
Fale wszedzie 2” oraz usytuowana w Atelier WRO ,,Separacja Barw. Forward!
Jesli chodzi za$ o dzialania dodatkowe, to warto wspomniec takze o blokach
projekcji wideo, wykladach i znakomitych koncertach (w szczegdlnosci inci-
te), ktore swietnie dopelnialy rozbudowany program tegorocznej, niezwykle
dobrej i udanej edycji festiwalu. Czy wobec tego mozna jeszcze lepiej? To aku-
rat okaze sie na kolejnym, szesnastym juz wydaniu Biennale Sztuki Mediéw
WRO w 2015 roku. Pozostaje nam czekac. m

7 Anka Herbut, WRO. Cyfryzacja i elektryfikacja, nr 106 (05/2013) na dwutygodnik.com (http://www.
dwutygodnik.com/artykul/4482-wro-4-cyfryzacja-i-elektryfikacja.html; stan z 12.07.2013).

WYDARZENIA <

31




WYDARZENIA <

32

ADAM SOBOTA

12 Miedzynarodowy Festiwal Fotografii

rozmaicony program lédzkiego festiwalu w
U tym roku swoje gtéwne propozycje nakie-
rowal na szeroko rozumiane zagadnienie
amatorstwa. To bylo osnowa dwdch problemowych
ekspozycji w festiwalowym centrum, ktére mie-
$cilo sie w dawnej fabryce widkienniczej przy ul.
Piotrkowskiej. Ponadto program festiwalu zawierat
ponad 30 wystaw — giéwnie indywidualnych — eks-
ponowanych w réznych galeriach, pokazy slajdéw,
warsztaty i zajecia edukacyijne, jak tez konkurs na
fotograficzna publikacje roku. W sumie te propozycje
podtrzymaly dobra marke tego fotofestiwalu.
Ujecie problemu amatorstwa zostato zdomino-
wane przez Joana Fontcuberte, kuratora wystawy
T ARTIST. Transcendent Ama-
teur”. Fontcouberta to hisz-
panski fotograf- artysta, ku-
rator i nauczyciel akademicki
o miedzynarodowej stawie.
Definiuje on stan obecny jako

Fontcuberta defi-
niuje stan obecny

todz 6-16 czerwca 2013

artysta. Wedlug jego zamieszczonej na wystawie
deklaracji, amatorzy zajmuja obecnie dominujaca
pozycje jako wytwdrcy obrazéw. Dzieki kompu-
teryzacji fotografii dzisiaj wszyscy mozemy by¢
amatorami nawet tam, gdzie niedawno niezbedna
byla fachowa specjalizacja. Jakkolwiek pojecie ama-
torstwa mozna roznie wartosciowad, to Fontcuber-
tauwaza, ze prawdziwy twdrca musi przekroczy¢
ten etap poprzez poszukiwanie bardziej ogélnych
znaczen i regul dziatania. Prawem i zadaniem twor -
cy — jak pisze — staje sie reinterpretacja zastanej
amatorskiej produkcji, ustanowienie bardziej uni-
wersalnej krytycznej swiadomosci, ponad osobi-
stymi i emocjonalnymi motywami amatora. W ten
sposéb artysta moze wy-
znaczac nowe sciezki mysli
pomiedzy obrazamiipropo-
nowac kryteria poruszania
sie w ich globalnym ,,archi-
wum”. Joan Fontcuberta za-

ere postfotograficzna, ktora
charakteryzuje si¢ nadmiarem
obrazéw poddanych nieustan-
nej cyrkulacji, gdzie zdewa-
luowala sie idea autorstwa,
co wymusza pytania o nature
kreacji oraz warunki bycia

jako ere postfo-

tograficzna, gdzie
zdewaluowata sie
idea autorstwa...
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prosil pieciu artystéw, aby
zaprezentowali mozliwosci
takiej strategii ,,przywlasz-
czania”. Laia Abril (z Barcelo-
ny) przedstawila cykl ,, Thin-
spiration” zlozony z wielu

fotografii ~ wychudzonych

1. Jacek Malinowski, Po/ska Ludowa, fotografa, inst.
2. Frank Herfort, Czas pomiedzy-sceny narracyjne,
3. Nadav Kander, Ciafa. 6 kobiet, 1 mezczyzna

Fot. 1-3 Krzysztof Saj

cial, ktére na blogach i portalach spotecznoscio-
wych zamieszczaja osoby o sklonnosciach do
anoreksji, wzajemnie sie przez to inspirujac. Jo-
achim Schmidt (z Berlina) wykleil $ciane foto-
grafiami wykonywanymi przez turystow przed
obrazem Mony Lisy w Luwrze. Warto dodaé, ze
Schmidt, ktéry od ok. 1980 r. zajmuje sie tzw. fo-
tografia znaleziona, utrzymywat kontakty z Jerzym
Lewczyniskim, pionierem ,,archeologii fotografii”.
Philip Schuette (Niemcy) wybral w Internecie do
zestawu nazwanego ,,Serendigraphy” zdjecia wy-
razajace nagle przypadkowe spostrzezenia. Jego
zdaniem digitalizacja fotografii umozliwita wiel-
ki rozwdj tego typu obrazéw. Richard Simpkin
(z Australii) od pietnastego roku zycia przy kaz-
dej okazji portretuje sie w towarzystwie celebry-
téw. Zgromadzil wielka kolekeje takich fotogra-
fii i wystawit jej duzy wybdr. Penelope Umbrico
(z USA) takze od dawna jest znana z budowania
swoich wystaw na kanwie fotografii znalezionej.



Tym razem wykorzystata wyniki wyszukiwa-
nia w Internecie obrazéw na haslo ,,zachdd slon -
ca”. Wszystkie te zestawy efektownie zwracaly
uwage na socjologiczny kontekst funkcjono-
wania fotografii, jednak pozostawialy niedo-
syt w odpowiedziach na postawiony w tytule
problem. Nie bardzo wiadomo, na czym ma
polegac warto$é nowego poziomu swiadomosci
osiaganego poprzez takie manipulacje. Masowa
prezentacja znalezionych obrazéw niekoniecz-
nie rekompensuje utrate ich indywidualnego
kontekstu (z wyjatkiem fotografii Simpkina,
ktory prezentuje sam siebie jako amatora).

Ten osobisty kontekst w wiekszym stop-
niu respektowala kolejna wystawa ,,I Artist.
Archiwa i Amatorzy”. Tworzyly ja zespoly
dawnych fotografii amatorskich, ktére sa obec-
nie w posiadaniu kilku kolekcjoneréw. Uwage
zwracal tam zestaw monidel, ktére od lat zbiera
Andrzej Rézycki. Monidia byly produkeja rze-
mieslnicza, ale ich charakter, trafiajacy w nie-
wyszukany, potoczny gust, bliski jest amator-
stwu. Inne zestawy zbudowane zostaly wokét
tematéw zdje¢ wakacyjnych, portretéw ro-
bionych w foto-automacie czy realiéw PRL-u.
W tym wypadku kolekcjonerzy tych archiwéw
dawali glebszy wyraz swojej fascynacji ich wa-
lorami, wystrzegajac sie lekcewazacej postawy
manipulatora.

Jako$ciowo najwyzsza wartos¢ miala wy-
stawa prac osmiu finalistéw konkursu Fotofe-
stiwalu, na ktéry swoje prace nadestalo ok. pie-
ciuset fotograféw. Za zwyciezce uznano Karla
Burke z Dublina, ktéry przedstawit cykl ,,The
Harvest of Death” (Zniwo $mierci). Jego praca
jest rezultatem wykorzystywania scen z gier in-
ternetowych symulujacych dzialania wojenne.
Burke stara si¢ jednak fotografowac ten wirtu-
alny $wiat w taki sposéb, jak robili to pierwsi
fotografowie wojenni w XIX wieku. Zareje-
strowane zabytkowg kamera obrazy kopiuje
archaiczng metoda kolodionowa na metalowe
podloze. Powstaje z tego niepokojaca zbitka
dokumentalnosci i fantasmagorii. Duze wra-
zenie robila takze seria
»Amerykanskie dziew-
czeta” llony Szwarce, Po-
1ki mieszkajacej od kilku
lat w USA. Portreto-
wala ona dziewczynki
posiadajace lalki typu
mamerican girl”, ktoé-
re moga by¢ upodob-
niane do wlascicielki
i stanowia konkurencje
do lalek typu Barbie.
Autorka
podkresdlila stereotypy

znakomicie

ksztaltowania osobowosci oraz iluzje mozli-
wosci wyboru oferowane przez wspotczesna
kulture. Niemiecka fotografke Anje Bohnhof
zainteresowali uliczni tragarze z Kalkuty
zwani ,,bahak”- uzywajacy riksz, roweréw
czy wiasnych ramion. Zamontowala neu-
tralne studyjne tlo na jednej z ulic, gdzie po-
zowali jej ci ludzie zadziwiajacy pomysto-
woscia w radzeniu sobie z transportem. Jan
Brykezyniski, odnoszacy od kilku lat sukcesy
autorskimi fotoreportazami, dostat sie do gro-
na finalistéw relacja z zycia wsi zamieszkalej
przez etniczna grupe Bojkéw w ukrainskiej
czesci Karpat. Zafascynowalo go tam wciaz
zywe traktowanie codziennych zaje¢ jak ob-
rzedu. Podobne spojrzenie dokumentalisty,
choé wobec innej rzeczywistosci, prezentowat
Frank Herfort, niemiecki fotograf dzialaja-
cy w Moskwie. Jego zdjecia komentuja sytuacje
zwyklych ludzi zyjacych w cieniu reliktéw so-
wieckiego imperium i kontrastéw wspélczesnej
Rosji. Inng metode opisu wybranego regionu
$wiata zastosowala Lucia Herrero z Hiszpanii,
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ktéra portretowata ludzi mieszkajacych w sa-
siedztwie parku natury kolo Walencji. Autorka
potraktowala tamtejsze rozlewiska jak scene dla
zywych obrazéw z udzialem wybranych oséb.
Tytut jej cyklu ,,Species” nieco ironicznie na-
wiazuje do naukowych klasyfikacji gatunkéw
zyjacych istot. Wyjatkiem wsréd barwnych
prac byly czarno-biale akty Nadava Kandera
(z Londynu), ktéry jest fotografem o duzym
dorobku w dziedzinie portretu i pejzazu. Duze
powiekszenia, gdzie ciala potraktowane sa jak
zwarta plastyczna bryla, a cechy fizjonomii po-
zostaja na ogét ukryte, koncentruja nasza uwage
na materialnych walorach takich form. Grono
finalistéw konkursu dopenil Emilio Pemjean
cyklem ,,Palimpsest”. Autor jest architektem
inauczycielem akademickim w Madrycie, stad
tez zainteresowanie dla idealnych form archi-
tektury, ktére wyszukuje w przedstawieniach
malarskich. Na tej podstawie wykonuje mode-
le, ktére nastepnie fotografuje i ukazuje na po-
dobienistwo dokumentacji realnych obiektéw.
Nakreca tez 24-godzinne filmy demonstrujace, >
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jak ta architektura zmienia sie pod wplywem naturalnego
o$wietlenia.

Do wigkszych prezentacji nalezal przeglad 30 lat fotogra-
fii w wydaniach magazynu ,,The New York Times”. Mozna
bylo tam zobaczy¢ nie tylko prace stawnych fotograféw, ale
isposoby ich prezentacji na stronach magazynu. Inna zbioro-
wa prezentacja byt pokaz nowej fotografii bialoruskiej zawie-
rajacy interesujace i réznorodne prace kilkunastu autoréw.
W galeriach Lédzkiego Domu Kultury wystawiono fotografie
studentéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, indu-
strialne motywy z Lodzi w interpretacji Marka Domariskiego,
jak tez wystawe Igora Olesia ,,Limbo”. Oles koriczy studia na
Wydziale Operatorskim PWSFTViT w Lodzi i dowiédl duzego
talentu w wykorzystywaniu fotografii dla wyrazenia wlasnego
$wiata wewnetrznego.

Z bogatego programu wystaw indywidualnych mozna wy-
réznic pokazy Rafala Milacha (,,Black Sea of concrete” — z na-
grodzonym katalogiem), Jacka Poremby i Wojciecha Wieteski
(jego wystawa ,,Jestem z Polski” promowala tez luksusowo wy-
dany album). Sympatyczna wystawa towarzyszaca w galerii LTF
byla ,,Solidarnos$¢” przygotowana przez belgijskiego fotografa
Vincenta Verhaerena. Zaprosit on siedmiu swoich kolegéw, aby
ukazali rézne przejawy spolecznej solidarnosci, poza politycz-
nym kontekstem, jakim to pojecie zostalo obciazone w Polsce. m
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1. Projekt Kathy Ryan + inni (Times Square — New York Magazine), 2007
2. Tomasz Ferenc, Ostatnie wakacje, fotografia, inst.
Fot. 1-2 Krzysztof Saj




DOBROMILA BLASZCZYK

Miesigc Fotografii w Krakowie 2013

Podczas tegorocznego Miesiaca Fotografii w Krakowie stowo ,,moda”
bylo odmieniane przez wszystkie przypadki.

otografia mody, pogranicza mody, glamour, styl, uniform,
F przebranie, maska, obsesja.

Mimo kryzysu finansowego, coraz bardziej ograniczo-
nego budzetu przecietnej polskiej rodziny, popyt na produkty
ciagle wzrasta. Polacy po pierwszym zachlysnieciu sie wielo-
$cia i dostepnoscig ubran oraz wszelkich dodatkéw modowych,
ktére wezesniej przesytane nam byly w paczkach od ,,cio¢”
z Ameryki, coraz bardziej interesuja sie moda, trendami i no-
winkami. Wyrabiaja sobie metoda préb i bledéw styl ubierania,
a mniej wybredni poprzestaja na tym, co aktualnie jest na to-
pie we wszechobecnych sieciéwkach w centrach handlowych
— nastepuje unifikacja wizualna. Tak jak w modzie sa , kity”
i, hity”, tak i tegoroczny program gléwny na krakowskim
festiwalu mial wzloty i upadki. Do najciekawszych na pewno
zaliczy¢ mozna wystawe w Muzeum Narodowym oraz Bunkrze
Sztuki.

Muzeum Narodowe zaprezentowalo wybdr fotografii
z kolekcji Franza Christiana Gundlacha. Najbardziej topowi

Muzeum

Narodowe
zaprezentowalo
wybor fotografii
z kolekcji Franza

Christiana

Gundlacha.

Powyzej: F.C. Gundlach, Moda
w stylu op-art, Brigitte Bauer
dla Sinza, Vouliagmeni, Grecja,
1966 © F.C. Gundlach

fotograficy, piekne modelki znane z okladek branzowych
czasopism, prowadzili nas przez historie fotografii mody
XX wieku. Nie bez znaczenia jest fakt, iz kolekcjoner sam
byl fotografem wielu modowych magazynéw w REN. Jak
sam podkresla w wywiadach, kluczowym przezyciem
dla niego bylo poznanie w latach 70. fotografa Horsta P.
Horst, ktéry przejal calg spuscizne po George’u Hoy-
ningen-Huene. To spotkanie rozbudzilo w nim chec
kolekcjonowania. Jak to zwykle bywa, na charakter jego
kolekcji nieodzowny wplyw mial takze sposéb patrze-
nia jej wlasciciela na fotografie mody, ktéra dla niego
bardziej nawet niz fotografia dokumentacyjna podaza
za czasem, stylem i klimatem w ktérym powstaje. Musi
ona odda¢ w najmniejszym nawet szczegdle atmosfere
»~czasu i miejsca”, w ktérej powstawala. Jego kolekcja
zbierana jest wokot tematu ,,Obrazy czlowieka w foto-
grafii” i pokazuje, jak w czasie zmienialo sie spojrzenie
na niego m.in. poprzez pryzmat mody. >
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Catkowicie odmienny charakter miata wysta-
wa w Bunkrze Sztuki. Ta eksperymentalna prezen-
tacja traktowata temat z lekkim przymruzeniem oka.
Tropila przejawy mody na jej pograniczach. Zagla-
data w rewiry, ktére nigdy z nia w sposéb bezpo-
$redni nie byly laczone lub, co bardziej zaskakujace
dla widza, obszary, ktére tak mocno wrosly w nasza
codziennosé, ze przestaliSsmy je zauwazac i odbieraé
jako elementy zwigzane z moda. MieliSmy zatem
prace Charlesa Frégera, ktéry sportretowal rzezni-
kéw w ich bialych ,,stuzbowych” kitlach. Na pozér
tacy sami lecz po blizszym ogladzie mozna bylo do-
strzec elementy zindywidualizowania stroju, nada-
nia mu wiasnego charakteru, jak np. wychodzacy
kawatek koszuli, T-shirtu, podwiniete rekawy...
Stawomir Elsner wecielit si¢ natomiast w osoby wy -
konujace rézne zawody. Anektujac zarezerwowane
dla poszczegdlnych grup spolecznych stroje, wtopit
sie¢ w otoczenie. Moda moze bowiem odbieraé nasza
powierzchowna indywidualnos¢. Staje si¢ ona pew -
nego rodzaju kamuflazem, pod ktérym mozna sie
skryéiczué sie bezpiecznym — niczym nie wyrdznia-
jacym sie, przynaleznym do wigkszej spolecznosci.
Nastepuje pelna unifikacja. Ludzie z dwéch réznych
koricow $wiata wygladaja tak samo: majg identyczne
koszulki w paski, podobne fryzury i okulary. Taki do-
stowny przyklad stanowily réwniez zdjecia Simona
Mennera z cyklu ,,Kamuflaz” ukazujace zamaskowa-
nych snajperéw, a raczej zdjecia przyrody i dolaczone
opisy, gdzie znajduje sie 6w ukryty snajper. ,Moda”,
sposoéb ubierania sie czesto okresla takze przynalez-
nos¢ do grupy. Stanowi zamaskowany system zna-
kéw, ktory jest czytelny tylko dla wtajemniczonych
odbiorcéw (Hal Fisher i zdjecia z cyklu ,,Semiotyka



gejowska. Fotograficzne studium ko-
déw wizualnych wsréd homoseksu-
alnych mezezyzn”). Ubranie to tak-
ze wyznacznik statusu spolecznego
izajmowanej pozycji. W dobie kryzy-
su posiadanie pracy, utrzymanie eta-
tu i idace za tym finansowe korzysci
sq dobrem oraz wartoscia poszukiwa-
na przez wielu. Tym bardziej szoku-
jace wydaja sie prace Pawla Jaszczuka
zserii ,,High Fashion”, ktéry sfotogra-
fowal japoriskich biznesmenéw w bar-
dzo nietypowej sytuacji. Oto bowiem
cisamiludzie, ktérzy na co dzien prze-
mierzaja ulice Tokio w schludnych,
eleganckich ubraniach zostali uchwy-
ceni w momencie kiedy po pracy, wy-
konczeni ta pogonig, ubrani w garni-
tury od najlepszych krawcéw zasypiaja
na ulicach i w metrze nie majac juz sit
dotrze¢ do swoich doméw.

Kréluje moda na posiadanie. Nowe
ubranie jest lekarstwem na poprawe
humoru, jako rekompensata smut-
ku, samotnosci, zagubienia i wszel-
kich probleméw, bo oto zdobylem
cos$ ,,fajnego”, w czym bedzie mi do
twarzy w gorsze dni. Mie¢ to znaczy
byé. Tak zdaja sie krzyczed¢ zdjecia
Milou Abel na bardzo kameralnej wy-
stawie w ZPAFie... Mozna by rzec kla-
syczny przykiad shopcholizmu. Moda
dla niej stala si¢ pewnego rodzaju re-
kompensatg terazniejszosci i sposobem

na odnalezienie tego pozornie ,,szcze-
$liwszego” ja z przeszlosci. Nie jest
przeciez juz sama, jej mieszkanie wy-
pelniaja ubrania.

Niestety, na tegorocznym festiwa-
lu zdarzylo sie tez, ze bardzo dobrzy
artysci zostali przedstawieni w dosé
nieciekawy sposéb, czesto pod ostona
tlumaczen, iz sa to nieznane i nigdy
do tej pory nie publikowane zdjecia.
Takim przykrym rozczarowaniem
byta chociazby wyczekiwana wysta-
wa Corinne Day w Pauzie czy kolaze
Ghislain Dussart. Odbylo sie tez kil-
ka wystaw, ktére przykuwaly oko, ale
na zasadzie ciekawostki — mam tu na
mysli m.in. wystawe Roya Villevoye
»Red Calico”, ktéry podjal nieznany
i nietypowy temat papuaskich kobiet
i mezczyzn w specjalnie spreparowa-
nych i podartych T-shirtach.

W naszych czasach moda z jednej
strony jest czyms na wyciagniecie reki,
mozna by powiedzie¢ powszechnym,
a z drugiej przynalezy do zarezerwo-
wanej jedynie dla nielicznych sfery
glamour, blichtru, gwiazd i ,elit”
finansowych. Jest ona czyms, czym
kazdy z nas $wiadomie lub mniej
$wiadomie sie otacza. Jednak efekty
bywaja rézne. Wida¢ to codziennie
na ulicach i, cheac nie cheac, takze
na poswieconym temu zagadnieniu
festiwalu. m

Moda moze
bowiem odbiera¢
nasza powierz-
chowng indywi-
dualnos¢. Staje
sie ona pewnego
rodzaju kamufla-
zem, pod ktérym
mozna sie skry¢

1. Peter Lindbergh, Cindy
Crawford, Tatjana Patitz, Helena
Christensen, Linda Evangelista,
Claudia Schiffer, Naomi Campell,
Karen Mulder, Stephanie Seymour
dla amerykanskiej edycji Vogue'a,
Nowy Jork, Brooklyn, 1991.
Odbitka zelatynowo-srebrowa

© Peter Lindbergh

2. Milou Abel, Bez tytutu, z ksigzki
Ik Ben Jou, 2011© Milou Abel

3. Simon Menner, Kamuflaz, 2008
© Simon Menner, fot. Dobromita
Btaszczyk

4. Milou Abel, Bez tytutu, z ksigzki
Ik Ben Jou, 2011© Milou Abel,

fot. Dobromita Bfaszczyk

5. Roy Villevoye, Red Calico,
[widok wystawy] © Roy Villevoye,
fot. Dobromita Bfaszczyk
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PIOTR JAKUB FERENSKI

Kultura nie rowna sie kapitat

(albo co zauwazyt prawdziwy krytyk — przypis Red.)

Wariacje wokdtl wystawy ,Ekonomia w sztuce” zorganizowanej w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie

toski filozof i dzialacz polityczny Antonio Gramsci kilkadziesiat lat
W temu sformulowat teorie, wedlug ktérej wladza opiera sie nie tyle na

samej sile politycznej i ekonomicznej, co na instytucjach spolecznych
iwytwarzanym przez nie przekazie. Odwrotnie niz u Karola Marksa, to ,nad-
budowa” determinuje ,,baze”. Méwiac inaczej supremacja jest przede wszyst-
kim kwestia jezyka (dzi§ powiedzielibysmy: dyskursu) i wartosci, ugruntowu-
jacych w spoleczeristwie okreslone §wiatopoglady czy przekonania. Na tym
wilasnie polega gloszona przez Gramsciego hegemonia kulturowa. Dominacje
ideologiczna i gospodarcza klasy rzadzacej musi poprzedza¢ wprowadzenie
odpowiedniej formacji kulturowej (skladaja sie na nia obyczaje, wierzenia,
wzorce zachowar, postawy, dyrektywy moralne, upodobania estetyczne,
style zycia). Propagowanie czy wpajanie przez rozmaite
centra komunikacji, jak media, szkoly, instytucje naukowe i
kulturalne — a wiec takze muzea oraz galerie sztuki — sposoby
uzycia jezyka, rozumienia pojedynczych stow i zwrotéw fraze-
ologicznych czy interpretacji opiséw swiata nas otaczajacego,
w polaczeniu z wartosciami, do ktérych odsylaja, decyduja

KULTURA NIE ROWNA SIE KAPITAL

1. Tadeusz Rolke

2. Jota Castro, Hipoteka,
instalacja, fragment, 2009
Fot. 1-2 Krzysztof Saj

o tym, co i jak widzimy, co sadzimy, co popieramy. Niektérzy okresla owe
dzialania mianem powszechnej badZ masowej manipulacji. Mozna sobie jednak
oczywiscie wyobrazic strategie oporu wobec owego sytemu wplywoéw, co$ co
przelamac panujacy porzadek wladzy? Otéz tylko dyskursywnie, wylacznie za
sprawg rzeczonego wyzej spotecznego przekazu. Droga do polityczno-ekono-
micznej emancypacji nie jest zbrojna rewolucja, lecz wojna na slowa i obrazy
niosace za sobg nowe znaczenia i wartosci. Dla Gramsciego przeciwnikiem w tej
batalii byt skutkujacy rynkowym utowarowieniem wszelkich ludzkich praktyk
kapitalizm pierwszych dekad XX wieku.

Z pewnoscia sztuka i instytucje z nig zwigzane stanowig istotne ore-
ze w walce z kulturowg hegemonis. Zglaszajaca akces do
debaty politycznej wspdlczesna sztuka, czesto za cel obiera
sobie demaskowanie nieréwnos$ci wynikajacych z mechani-
zmoéw rynkowych wspartych na stosunkach wladzy. Kry-
tycznym, zaangazowanym spolecznie artystom bliska jest
tu ideologia lewicowa. Za pomoca réznych srodkéw wyrazu,



nowatorskich konceptéw i form ekspresji artystycznej, eksperymentu, prowo-
kacji, podejmuja oni krytyke liberalizmu ekonomicznego, zwlaszcza podzialow
na uprzywilejowywanych i podporzadkowanych, ktére manifestuja sie w do-
minujacym (mainstreamowym) przekazie kulturowym. Propaguja spolecz-
ng wrazliwosé, poszanowanie odmiennosci, nawotuja do walki z marginaliza-
cjami oraz do partycypacji w zyciu publicznym. Podwazaja jezyk i warto$ciami
utrwalone przez neoliberalizm (jak cheialby tego dzi§ zapewne sam Gramsci).
Réwnoczesnie jednak zmierzyé musza sie z ,,wewnetrzng” wszechpotezna sila,
zdaniem wielu bedaca nawet spiritus movens dzialalnosci artystycznej. Para-
doksalnie, tym bowiem, co stanowi podstawe funkcjonowania artystéw i ich
dziet ma by¢ rynek sztuki. Paradoks 6w uzmystawiala czy tez unaoczniala trwa-
jaca od 17 maja do 29 wrzesnia br. ekspozycja ,,Ekonomia w sztuce” zorganizo-
wana przez Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie. To juz trzecia odstona
serii, ktérej zamiarem stalo si¢ ukazanie polaczert miedzy sztuka, a najwazniej-
szymi terminami kultury i cywilizacji, takimi jak historia, sport, nauka czy re-
ligia. Dotychczas zdazyly odby¢ sie dwie wystawy — ,,Historia w sztuce” oraz
»Sport w sztuce”. Tworcy calego cyklu deklaruja, iz chodzi im o jezyk, o pre-
zentacje pojec, ktére na pozor jednoznaczne, w interpretacji artystycznej odsta-
niaja swoja réznorodnosé i nieoczywistosc. Kuratorkom ,,Ekonomii w sztuce”
(Monice Koziol, Delfinie Piekarskej, Marii Annie Potockiej) réwniez chodzilo
o zaprezentowanie twdrczych inspiracji i mozliwosci symbolicznych wigzacych
sie z dyskusja o ekonomii — dyskusja oczywiscie w ramach przedstawien wizu-
alnych. Wiasnie problematyka rynku sztuki, czyli wartosci artystycznej/este-
tycznej i wartosci merkantylnej dziet byla wyraznie obecna na zorganizowanej
przez MOCAK wystawie.

Uczynienie ze sztuki inwestycji zabezpieczajacej nagromadzany kapitat
przed zawirowaniami na coraz bardziej niestabilnych rynkach walutowych
datuje sie na lata siedemdziesiate XX wieku. Wymieniane sg przy tym czesto
takie instytucje jak UBS oraz CitiCorp. Dla finansistéw dziela sztuki staly sie
nie tylko procentujaca lokata, ale tez i dobrem pozwalajacym budowacé kapitat
symboliczny. Trzeba wszelako dopowiedzieé, iz inwestowanie w przedstawie-
nia artystyczne ma jednak nieco dtuzsza historie, siega znacznie dawniejszych
niz wspolczesne czaséw. Nie chodzi tu tylko o fundacje, kolekcje, muzea, ga-
lerie zakladane od korica XIX wieku przez rodziny bogatych przemystowcéw,
przykladowo Guggenheiméw czy Thyssen-Bornemiszéw. Starczy przeciez
przypomnie¢ chocby — opisany przez Zbigniewa Herberta w Martwej naturze
zwedzidtem — handel obrazami w siedemnastowiecznych Niderlandach. Nie
ma bowiem dla samego rynku sztuki znaczenia, czy czynnikiem go stymulu-
jacym jest kolekcjonerstwo, filantropijna, moda na okreslone typy przedsta-
wien, czy inwestycje kapitalowe. Istotne sg przede wszystkim dwie zmienne,
a mianowicie podaz i popyt. By¢ moze jednak, jeszcze nigdy w historii Swiata
kapital nie byl tak potezny i nie decydowal w tak duzym stopniu o tym, co
kiedys okreslato sie mianem ,,kultury duchowe;j”. Kojarzona ze sferg wolnosci,
niezaleznosci, z autentycznoscia, ze swoboda ekspresji, z symbolami i war-
tosciami, dzialalnosc¢ artystyczna zostala mocniej, niz to mialo miejsce kie-
dykolwiek wczesniej, wlaczona w orbite publicznych i prywatnych zasobéw
finansowych.

Krakowska ekspozycja ilustruje wzmagania wspélczesnych artystéw
z problematyka rynku w dobie péznego kapitalizmu. Pomystodawcy wysta-
wy ekonomie pojeli w dwojakim sensie, zaréwno jako oparta na kalkulacjach,
»chlodng”, , pragmatyczna” (sic!) dyscypline naukows, jak i jako bazujaca
na produkeji, handlu, ustugach, finansach sfere proceséw gospodarczych.
Podkreslajac dos¢ powsciagliwie czy eufemistycznie ,,prowokujaca” i ,,in-
spirujaca” tworcow role ekonomii, kuratorzy wyrdznili szesé obszaréw te-
matycznych, wokét ktérych zbudowany jest artystyczny dyskurs. Wigzaly sie
one kolejno z pytaniami o sposéb, w jaki wartosc jest kreowana, o to, co ja
symbolizuje, jak mozna manipulowac wartoscia, na czym zasadza sie jej sztucz-
no$c czy umownosé?; dalej z kwestia etycznoscei dziatan i zachowan rynkowych
(w tym sukeesu i bogactwa); z wizerunkami wartosei (banknoty i papiery war-
tosciowe), z problemami spolecznymi wynikajacymi z gospodarki wolnoryn-
kowej, w konicu z grami ekonomicznymi w obrebie sztuki.

Deklarowany podzial tematyczny, jesli chodzi o sama ekspozycje
okazal si¢ niezbyt czytelny. Prawde powiedziawszy raczej trudno byto
sie w nim rozeznac. Wielowatkowy przekaz artystyczny nasuwal rozma-
ite mozliwosci interpretacyjne. Dziela przypisane do okreslonego obszaru

zagadnien moglyby réwnie dobrze

Dla finansistow
dzieta sztuki
staly sie nie

tylko procen-
tujaca lokata,
ale tez i dobrem

znalez¢ sie w sasiadujacych salach
muzeum. Wydaje sie, ze czynniki, jak
format i materia przedstawieni, w zna-
czacym stopniu przesadzily o ukiadzie
przestrzennym wystawy. Organizato-
rom udalo sie zgromadzic prace takich
artystow jak Banksy, Zanny Begg &
Oliver Ressler, Joseph Beuys, Bernhard
Johannes Blume, Luchezar Boyadjiev,

pOZW3|ajqcym Rafal Bujnowski, Christoph Biichel,
/4 H José Maria Cano, Jota Castro, Oskar
bUdowac_ kaplta* Dawicki, Pola Dwurnik, Alfredo Jaar,
Sym bOIlczny_ Toril Johannessen, Laura Kalauz &

Martin Schick, Leopold Kessler, Olga

Kisseleva, Jaroslaw Kozlowski, Michael
Landy, Pavlo Makov, Lada Nakonechna, Dan Perjovschi, The Krasnals, Klaus
Staeck, Rirkrit Tiravanija. Tak wielu twércéw z réznych krajow, ,,zainspiro-
wanych” rynkiem i wspierajaca go ideologia neoliberalizmu, to z pewnoscia
nie tylko efekt kryzysu, ale i rezultat dostrzegania coraz to wigkszych réznic
spolecznych, jakie generuje wspdlczesna ekonomia. Artysci zwracajac uwage
na problemy, jakie staja si¢ codziennoscia juz nie tylko krajéw biednych, ale
ibogatych, poddaja refleksji zaréwno role sztuki, jak i jej zwiazki z kapitalem.
Krytyczny namyst nad znaczeniem mechanizméw rynkowych w sztuce pro-
wadzi do form kontestacji, do budowania strategii oporu wobec sytemu wply-
wow, do ukazywania manipulacji i zaklaman, do manifestacji o charakterze
ironicznym i autoironicznym, a nawet do dzialan autodestrukcyjnych. Czy
mozna ten dyskurs nazwacé ,, kontrhegemonia”? =
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KRZYSZTOF JURECKI

II PIOTRKOWSKIE BIENNALE SZTUKI

Biennale powstato w 2011 roku w teoretycznie malym mieScie z ponad siedemdziesiecioma tysigcami mieszkancow,
ale o duzym potencjale, realizowanym przez Osrodek Dziatan Artystycznych, wcze$niej BWA.

ainicjowane zostalo, gdyz wiele dotych-

czasowych konkurséw, gtéwnie z kategorii

malarstwa, przestalo petnic¢ swe podstawowe
funkcje (np. konkursy Bielska Jesier, Konkurs im.
Eugeniusza Gepperta). Bardzo Istotne jest takze
ukierunkowanie biennale na autentyczne problemy
filozoficzne, dlatego tegoroczne zostalo zorganizo-
wane pod tytulem ,,Koniec czlowieka?”.

Jak przedstawia sie sprawa z tytutowym ,,kon-
cem czlowieka”? Wedlug mojej opinii jeszcze nie na-
stapil, cho¢ moze by¢ bliski. Czlowiek, czyli homo
sapiens, od poczatku istnienia sztuki byt istota re-
ligijna. Sztuka jest wiec, wedtug mojej opinii, for-
ma zwigzang z réznorodnie interpretowana wiara
ireligia oraz konsekwencjami wynikajacymi z tego
procesu, ktéry powinien prowadzi¢ do duchowe-
go rozwoju czlowieka, nie za$ materialnego. Jesli
zniknie religia i jej zwigzek z artystami (w tym oczy -
wiscie takze z poetami, filmowcami, etc.) wéwczas
o wszystkim decydowal bedzie ,,po-czlowiek” [ 1],
ktéremu sztuka, rozumiana jako kontynuacja tra-
dycji religijnej i egzystencjalnej w wymiarze meta-
fizyki i transcendenciji, nie bedzie potrzebna. Kto go
zastapi? Cyborg, a raczej klown czy kabareciarz, co
przewidywal w swym katastrofizmie Witkacy (dra-
mat Szewcy), wpisujacym sie w wizje zmierzchu
europejskiej cywilizacyji.

Sztuka, ktéra weiaz istnieje, choé nie odgrywa
juz zasadniczej roli w artystycznym art worldzie,
zwigzana byla nie tylko z kategoria czlowieka, z jego
marzeniami, pragnieniami i cierpieniem jako do-
$wiadczeniem zyciowym, ale takze eksperymentem
formalnym i zwigzkiem z nauka, co w dlugotrwalym
procesie doprowadzilo juz w XX wieku do separacji
i specjalizacji poszczegdlnych jej dziedzin.

Obecnie w zakresie tzw. sztuk wizualnych jest
ona gtéwnie rozrywka czy forma pop-kultury, ktéra
ma tylko bawié, niczym kabaret. Sztuka jest w dal-
szym ciagu intelektualnym zrozumieniem skom-
plikowanej i egzystencjalnej problematyki zycia
is$mierci. Oczywiscie, przed problemami sztukiry-
suja sie tez zagadnienia bardziej ludyczne i krytycz-
ne wzgledem instytucji paristwa, ale nie moga by¢

1 Znamiennym krokiem w artystycznym odczytaniu tego zjawiska byta
glo$na wystawa ,,Post Human” (1992) zorganizowana przez Jeffreya
Deitcha w FAE Musée d’Art Contemporain w Pully / Lausanne
(Szwajcaria). Zdaniem kuratora akcentowata ona zmiane ludzkiego zycia
przez biotechnologie i informatyke z jednoczesnym kwestionowaniem
tradycyjnego spoteczeristwa, jego seksualnosci. W formie artystycznej
wyrazato sie to powrotem do twdrczosci figuratywnej z odwotaniem do
pop-artu i hiperrealizmu. Por.: Giancarlo Politi and Helena Kontova, Post
Human, [rozmowa z J. Deitchem] ,Flash Art” 1992, nb 167. Interesujace
jest, ze faktycznie nie tylko na biennale w Piotrkowie, ale w catej
przestrzeni $wiatowego malarstwa i rzezby zdecydowanie silniejsze sa
nawigzania do sztuki figuratywnej.
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1. Julia Wojcik, Duchowosc,
2012, druk cyfrowy,

106 X 110 €M

2. Dariusz Sitek, Rzezba,
2013, drewno, dab, stal,

80 x50 x50Cm

3. Anna Kola, Lalka I,

2011, mixed media, szkto
formowane papier transferowy,
57 x81x2cm

4. Agnieszka Basak-Wysota,
NON OMNIS MORIAR,

2013, kolorowe nici

na ptdtnie, 100 x 145 cm

Jesli przyj-
miemy ,,kres
czlowieka”,

wowczas
bedziemy
w przysziosc

skoncentrowane tylko na perspektywie za-
bawy czy krytyki. Nie moga by¢ dzialaniem
jednowymiarowym.

Swoje uwagi o wynikach konkur-
su zawarlem w krétkim tekscie Koniec
czlowieka? Werdykt II Piotrkowskiego
Biennale Sztuki komentuje Krzysztof Ju-
recki — przewodniczacy jury na portalu
O.pl. [http://magazyn.o.pl/2013/krzysztof-jurecki-
koniec-czlowieka-piotrkowskie-biennale-sztuki/].
Przede wszystkim chcialbym podkresli¢ wy-
soki poziom ponad stu zaprezentowanych
prac i ich bardzo dobre wyeksponowa-
nie w pieciu piotrkowskich galeriach. Moim
zdaniem opréez galerii ODA (ul. Dabrowskie-
go) wyrdzniala sie Galeria Kosciola Akade-
mickiego Panien Dominikanek, akcentujaca

trwanie w religijnosci (Piotr Kosiriski) i sa-
kralnym wymiarze sztuki, ale w obliczu zde-
gradowanej przestrzeni spolecznej (Tomasz
Sobieraj).

W katalogu do tej wystawy, wydanym
na plycie DVD, w tek$cie Biennale Sztu-
ki w Piotrkowie napisalem: ,Jesli przyj-
miemy ,kres czlowieka”, czym wdéwezas
bedziemy w przyszlosci: Mechanicznymi
organizmami w formie bioartu? Oczywiscie
nie okreslamy i nie sugerujemy odpowiedzi,
ktéra moze byc¢ zaréwno obrong wartosci
humanistycznych, w tym oswieceniowych,
jak tezprébg przyblizenia proble-
mu ,,nadczlowieka”.

Poza kontekstem filozofii sztuki, ktéry
jest dla mnie najwazniejszy, kolejnym istot-
nym jest zwrdcenie uwagi na nowych arty-
stéw, dla ktérych nagrody czy komentowa-
nie ich prac moga stac sie punktem wyjscia
dla ich dalszego rozwoju, a nawet sukcesu
artystycznego. Poza nagrodzonymi twor-
cami chcialbym zwrdéci¢ uwage na: Bartka
Jarmoliniskiego (zwigzek polityki i religii),
Lukasza Glowackiego (niezwykly w formie
obiekt do medytacji, takze z ukrytym od-
wolaniem do sztuki Kazimierza Malewicza),
Katarzyne Z. Krakowiak (instalacja na pod-
stawie zdje¢ amatorskich z dawnych pogrze-
béw z ukazaniem dzieci), Piotra Kosiriskiego
(ocalenie w religii), Anne Bujak (metaforycz-
na rzezba zwierzecia bez glowy, ale paradok-
salnie z glowa innego zwierzecia wewnatrz)
i Artura Trojanowskiego (konsekwentne po-
kazywanie zagrozenia czlowieczeristwa w in-
dywidualnym malarstwie opartym na foto-
grafii), cho¢ zestaw nazwisk bez trudu mozna
by rozszerzy¢.

Jury przyznato Grand Prix Magdalenie
Samborskiej za krétka prace wideo pt. Na-
rodziny rozpadu, oparta na feministycznych
fotografiach podejmujacych problem uwi-
klania w system kultury, powodujacy blizej
nieokreslone zniewolenie, a potem rozpad
kazdej pojawiajacej si¢ bimorficznej formy.
Artystka zna zagadnienia feministycznej fo-
tografii, ktdéra przewartosciowata w kierunku
abstrakcyjnym i silnie zgeometryzowanym,
postugujac sie czasami pulsujaca forma,
co oczywiscie umozliwia technika wideo.
Zdjecia, takze te zgrafizowane, umiejetnie
przenosza nas w odlegle rejony historii sztu-
ki (m.in. motywy ukrzyzowania, swastyki
oraz inne, niejednoznaczne w odczytaniu
schematy ikonograficzne). A wiec, zdaniem
Samborskiej, obecny tzw. kryzys czlowieka,
interpretowany w szerokim kontekscie, mu-
siat istniec zawsze.

Biennale z 2013 roku jest takze dowodem
na to, ze bardzo duza ilos¢ artystéw, ktéra
zglosila sie do konkursu, a bylto ich ponad
trzystu, od decydentéw kultury oczeku-
je nowych strategii twérczych realizowa-
nych zaréwno w duzych, jak i w mniejszych
osrodkach artystycznych. m
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MATEUSZ BIECZYNSKI

Krzysztof Bednarski,
1. Heksastylos,
2008

2. Cwiczenia

z dialektyki teza —
antyteza — synteza,
1978-200

3. The Eyes Are Not
Here, There Are No
Eyes Here, 2002,
Targetti Light Art
Collection

Egzorcyzmy Krzysztofa Bednarskiego

Wystawa ,,Egzorcyzmy” Krzysztofa Bednar -

skiego. Wchodzacego widza wita projekcja
video przedstawiajgca niekompletnie ubranego
artyste (jedynie w skarpetkach i koszuli), ktéry
$miejac sie histerycznie w podskokach podbiega do
lustra, ekscytujac sie wiasnym odbiciem. Film zostat
zaprezentowany w petli. Wraz z kazdym powtorze-

| | ol Galerii Sztuki Wspdétczesnej w Opolu.

niem sekwencji ,,wariujacego” twércy u odbiorcy
narasta napiecie. Tragizm miesza si¢ z komizmem,
arozdraznienie widza z jego rozbawieniem. Obsesja
jest zarazliwa.

Opisana praca zatytulowana scarpe italiane
(wloskie buty) stanowi rodzaj kontrapunktu dla
tytulu wystawy. Jezeli — zgodnie z definicja stow-
nikowa — egzorcyzmy rozumiec¢ bedziemy jako

EGZORCYZMY KRZYSZTOFA BEDNARSKIEGO

obrzed poswiecenia majacy na celu uwolnienie
czlowieka, zwierzecia, miejsca kultu od ,,wplywu
zlego ducha”, to przedstawiona na filmie scena
bedzie takiego dzialania zaprzeczeniem. Zamiast
»uleczad¢” wydaje sie raczej ,,zaraza¢” widza spe-
cyficznym, absurdalnym poczuciem humoru, ktéry
z pojeciem ,,normalnosci” ma niewiele wspdlnego.
To przeciwstawienie tytulu wystawy i pracy
prezentowanej tuz przy wejsciu na nig stanowi wy-
starczajaco przekonujgcy argument, ze tworczosci
Bednarskiego i samej wystawy nie mozna odczyty -
wac dostownie. ,,Egzorcyzmy” stanowig we wspo-
mnianym kontekscie rodzaj intelektualnego wy-
zwania, sa Swiadectwem ,,niespokojnego ducha”
artysty, ktory nie akceptuje zastanego porzad-
ku rzeczy i podejmuje z nim nieréwna gre, w kté-
rej juz w punkcie wyjscia stoi na
pozycji przegranej. Taka interpre-
tacje wystawy wzmacnia dodatko-
wo ostatecznos$¢ podejmowanych
przez Bednarskiego tematéw: po-
litycznej ideologii i wlasnych prze-
zy¢ rodzinnych. Artysta konfron-
tuje si¢ z nimi. Przeciwstawia im
najsilniejsza broni jaka dysponuje
samodzielnie dzialajacy czlowiek
— krytyczny potencjat ,,rozumu
cynicznego” (Hal Foster).
Najbardziej reprezentatywnym
przykladem opisanej strategii twor-
czej Bednarskiego jest cykl zatytulo-
wany ,,Portret totalny Karola Mak-
sa”. Jego poczatek siega roku 1978,

gdy artysta zrealizowat prace dyplomowa pod kie-
runkiem prof. Jerzego Jarnuszkiewicza. Byta ona do-
stowna odpowiedzia na sformulowany przez wladze
uczelni postulat tworzenia przez studentéw sztuki
zaangazowanej politycznie. W owym czasie w dal-
szym ciagu — mimo ,,odwilzowego” rozluZnienia lat
60. — obowiazywala doktryna realizmu socjalistycz-
nego, oficjalnego stylu sztuki wspélczesnej. Bednar-
ski wyraznie zadrwil z tego programu. Swoja uwa-
ge skierowal ku tematom oficjalnie propagowanym
przez partie — portretom przywodcow i ideologéw
— biorac na warsztat oficjalna polityke reprezentaciji
,,czolowego ideologa socjalizmu” — Karola Marksa.
W pierwszej fazie pracy nad ww. cyklem zebrat foto-
graficzng dokumentacje poswieconych mu pomni-
kéw w panistwach tzw. bloku wschodniego (NRD,
ZSRR, PRL). W oparciu o zgromadzony material
dokonal on plastycznego ,,usrednienia” jego wize-
runku, ktéry nastepnie zmultiplikowal. Zaprezen-
towana przez niego praca skladata sie z wielu gtéw
Marksa, ktére w pierwotnej wersji prezentowane
byly jako biale gipsowe ,,multiple” (kolejne odstony
dziela byly instalacjami kolorowymi, podobnie jak
te zlote i rézowe prezentowane w opolskiej Galerii).
Artysta spelnit w ten sposéb wymdg uczelni, spro-
wadzajac go do zupelnego absurdu.
Zapoczatkowany wéwczas motyw glowy Mar-
ksa byt kontynuowany przez Bednarskiego w poz-
niejszej twoérczosci. Po przeprowadzce do Rzy-
mu wykonywal m.in. plastikowe odlewy w jaskra-
wych kolorach, ktére sprzedawal na wyprzeda-
zach w ekskluzywnych butikach. Dzialaniem tym
uciekal od jednoznacznosci przyporzadkowanej



dzialaniom doktrynalnym — jego praktyka nie byla do korica politycznie za-
angazowana, nie byla tez wolna od tego typu kontekstow.

W tym kontekscie tytulowe ,,egzorcyzmy” wydaja sie odczarowywaniem
(obecnie minionej juz) rzeczywistosci. Artysta oswaja dyskurs polityczny
poprzez jego trywializacje. Przemozna i determinujgca sita ideologii staje sie
groteskowa. Odczuwa sie to m.in. w instalacji Brakujgca reka Lenina (1995),
ktéra zostata wykonana w Finlandii, w miescie Kotka, podczas festiwalu ar-
tystycznego poswieconego pozostatosciom po socrealistycznych monumen-
tach, na bazie ktérych zaproszeni artysci mieli wykonaé swoje prace. Bednarski
zainteresowal sie popiersiem Lenina z brakujaca reka. Dat wodzowi ,,chwi-
le wytchnienia”, wkladajac papierosa w dlont wyrzezbionego ramienia. Praca
ta ,stawia na glowie” cala polityke reprezentacji propagowana przez doktryne
socrealizmu — przelamuje ideologiczne decorum tematyczne. Wprowadza obcy
element w obreb dobrze znanego porzadku ikonograficznego. W ten sposéb
staje sie anty-pomnikiem — burzy porzadek kolektywnej pamieci i paristwowej
polityki jej programowania. Poprzez zabiegi takie jak zmiana kontekstu prezen-
tacji, malowanie na jaskrawe kolory, zlaczenie przeciwstawnych elementéw
bardzo powazne tematy staja sie zupelnie groteskowe. Artysta zwraca w ten
sposéb uwage na forme pomnika figuratywnego jako narzedzia reprezenta-
cji wladzy. Jego dziela — zaréwno glowy Marksa, jak i portret Lenina z papiero-
sem — nie shuza upamietnianiu i zafikso-
waniu jednej wersji historii, ale prowokuja
do dyskusji, naklaniaja do nieco poglebio-
nej refleksji zaréwno nad ,,oficjalng” wizja
przesziosci, ktéra jest propagowana przez
politycznie motywowane dziela sztuki,
ale réwniez nad samym mechanizmem
,pamietania poprzez tworczos$¢ arty-
styczna”. Taka strategia wybija widza
z utartych schematéw poznawczych
i pozbawia wyuczonych metod odbioru
komunikatu zawartego w dziele.

Pracom zaprezentowanym na parte-
rze galerii, ktére poswiecone zostaly te-
matom przynaleznym do sfery publicznej
przeciwstawione zostaly dziela zebrane na
pietrze, ktére maja bardziej intymny i su-
biektywny charakter — nawiazuja do oso-
bistych doswiadczen artysty. Za pomoca
klarownych motywéw — kolumna, laska
$lepca, popidt — Bednarski dokonuje roz-
liczenia ze swoja przesztoscig: rodzina,
doswiadczeniami dzieciristwa, indywi-
dualnymi obserwacjami.

Motyw laski slepca pojawil sie w jego twdérczosci ponad
30 lat temu. Jest to jeden z najbardziej ztozonych motywéw,
jakie wykorzystuje w kolejnych pracach. Za jego posred-
nictwem nawigzuje do swoich wlasnych rodzinnych histo-
rii — jego ojciec tuz po I wojnie swiatowej, jako oficer woj-
ska polskiego kierowat akeja odwetowa na nacjonalistach
ukrainiskich. Laska poganiat on zolnierzy, ktérzy nie kwa-
pili sie do atakéw. W jednej z ostatnich prac zawierajacych
ten motyw, zatytulowanej UloZony do snu w cudzym oku
(2011) prezentuje zakorzenione laski slepca, ktére zostaly
zaopatrzone w czulki z oczami, tworzac ,,las wspomnieni”.
Jak zdradza kurator wystawy, Lukasz Kropiowski, motyw
ten jest metaforg oparta na subiektywnym kodzie komu-
nikacyjnym odnoszaca sie do obsesyjnego strachu przed
$lepota artysty. Motyw ma charakter wizyjny i odnosi sie
do wielu znaczeni — jego funkeja komunikacyjna nie daje sie
generalnie wyjasnié, ale jest $cisle zwiazania z kontekstem kazdego z kolejnych
jego zastosowarl. Z taka sytuacja mamy do czynienia m.in. w instalacji The eyes
are not here, there are no eyes here (2002), ktéra przedstawia dwie neono-
we laski. Fakt emitowania przez nie swiatla sprowadza je do obiektu zupelnie
niefunkcjonalnego — do gry z granicami ludzkiej percepcji.

»Egzorcyzmy”
objawiaja sie
jako obsesyjne
powroty do
tych samych
tematow, a jed-
noczesnie préba
osobistego uwol-
nienia sie od nich
przez artyste.

Podobny charakter do motywu ,,laski §lepca” ma instalacja Bez tytutu, ktorg
artysta stworzyl jeszcze w czasach licealnych, a ktéra nawigzuje do pasji jego
ojca — myslistwa. Bednarski wykorzystal dekoracyjne poroze, ktére pomalo-
wal jednolicie kryjaca granatowa farba. Akt przemalowania trofeum moze by¢
tutaj rozumiany zaréwno jako préba przezwyciezenia dystansu dzielacego ojca
isyna, jak réwniez zawlaszczenie reprezentacji ojca na rzecz aktywnosci syna.

Posréd zgromadzonych na pietrze prac odnoszacych sie do osobistych wat-
kéw z zycia artysty odnalez¢ mozna réwniez liczne nawiazania do opisanej
powyzej ekspozycji na parterze — réwniez w tej czesci ekspozycji pojawiaja sie
glowy Marksa, tym razem jednak w postaci niezmultiplikowanej. Wkroczenie
tych reprezentacyjnych portretéw przynaleznych sferze publicznej do prze-
strzeni zajmowanej przez dziela odnoszace si¢ do watkéw osobistych sprawia,
Ze obie sfery — prywatna i publiczna — nie daja sie juz zamknaé w obrebie
odseparowanych narracji. Nieodzowng konsekwencja musi by¢ ich wzajemne
przenikanie sie.

W tym kontekscie tytulowe ,,Egzorcyzmy” objawiaja si¢ jako obsesyjne po-
wroty do tych samych tematéw, a jednoczesnie préba osobistego uwolnienia
sie od nich przez artyste. Sprawiaja one wrazenie historycznych i ideologicz-
nych okaleczeni, doswiadczeri, bagazu, ktdry trzeba ze soba nosic. Sa to tematy
o duzym ciezarze gatunkowym. Ich powaga jest jednak skutecznie rozbijana
przez absurdalny kontekst ich prezentacji.
Zestawienie gléw Marksa z przedmiotami
nie przynaleznymi oficjalnemu porzadko-
wi reprezentacji ujawnia wpisany w dzieta
Bednarskiego silny tadunek intelektual-
nego oporu, dzieki ktéremu widz zosta-
je wytracony ze swoich przyzwyczajen
i schematéw poznawczych. Doskonalym
przykladem opisanej strategii tworczej
sa rozmaite ,,dezintegracje” glowy Marksa
— wizerunki filozofa zostaty podporzad-
kowane estetyce dewastacji poprzez za-
biegi ich fragmentacji (dziura w glowie),
dezintegracji (glowa przecinana lyzwa)
oraz hybrydyzacji (glowa z wychodzaca
7 jej czola lasky slepca). Jak stusznie za-
uwaza Lukasz Kropiowski, mamy tu do
czynienia z najtrudniejszymi zakatkami
ludzkiej psychiki — wypowiedziami su-
biektywizujacymi, ktére niekoniecznie
znajduja potwierdzenie w racjonalnosci
odbioru, na ktéry nastawiony jest widz.

Groteskowo$c¢ Marksa utozsamia nie-
dorzeczno$é ideologii komunizmu, ale réwnoczesnie tak-
ze realnosé opresji, ktdrej ofiara padaja jej adresaci. Glowa
Marksa staje sie w tworczosci Bednarskiego symbolem real-
nej utopii, ktéra w niezwykle brutalny sposéb zostala wpro-
wadzona w zycie w wyniku bolszewickiej rewolucji — re-
wolucji, ktéra nigdy nie byla oparta na klarownych regutach
izasadach, co bylo przyczyna nieustannego kryzysu forso-
wanej przez nig formacji ideologicznej. Dziura w jego glowie
natomiast przywodzi anegdote o tym, jak to bolszewicy roz-
poczeli rewolucje w Rosji, a Marks na wies¢ o tym podnidst
sie z grobu i zapytal, napominajac: dlaczego ,,wy” zaczyna-
cie, skoro ja jeszcze nie skoriczylem manifestu!?

Wystawa poswiecona tworczosci Krzysztofa Bed-
narskiego w Galerii Sztuki Wspdlczesnej w Opolu pro-
wokuje widza do ponownego zmierzenia si¢ z trudnymi
pytaniami dotyczacymi uwiklania jednostki w dyskursy
ideologiczne i determinowane przez nie historie indy-
widualne. Na uwage zastuguje spéjnosc¢ koncepcji wystawienniczej z cha-
rakterem zaprezentowanych prac oraz umiejetne wykorzystanie dostepnej
przestrzeni wystawienniczej w kontekscie rozwijanych watkéw narracyj-
nych. ,,Egzorcyzmom” Bednarskiego stworzono w Opolu idealne warunki
oddzialywania. m
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ALEKSANDRA GIECZYS-JURSZO

Kwestia tozsamosci

»Megalopolis” Artura Przebindowskiego uznano za jedna z kilku najciekawszych

Artur Przebindowski,
1. Megalopolis XL,

2012, tempera, akryl,
ptétno, 100 x 150 cm
2. Megalopolis XIII,

2010, tempera, akryl,
ptétno, 100 x 150 cm

KWESTIA TOZSAMOSCI

manifestacji polskiego malarstwa ostatnich lat.

/
S wiadczg o tym m.in. zdobyte nagrody: Grand

Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego na XXIII Festiwalu Polskiego Malarstwa
Wspdlezesnego w Szezecinie (2010 r.) oraz wyréznie-
nia na 40. Biennale Malarstwa Bielska Jesieri (2011 1.).
Tym, co wyréznia ,,Megalopolis” na tle cale-

go dotychczasowego dorobku artysty jest zde-
ponowany tutaj, a budowany latami, wlasny
sposéb malarskiej artykulacji; solidnie ugrun-
towany intelektualnie, dojrzaly, rygorystycz-
nie przestrzegajacy czystosci dyscypliny. Cecha
charakterystyczna twdérczosci Przebindowskiego
jest przede wszystkim precyzyjnie przemyslana
konstrukeja obrazu, rozlozenie bryly, gra pla-
nami i perspektywa, waloryzacja kolorystyczna.

Sam rysunek, zastosowana rytmicznos¢ repetyciji,
jak i podziat powierzchni sa proweniencji graficz-
nej. We wilasciwy dla siebie sposéb Przebindow-
ski zmaga sie z powierzchnia, zagospodarowujac
plaszczyzne plétna w bliskich poetyce komiksu
ujeciach. Natomiast sila, z jaka artysta rozstrzyga
dramaturgie swoich obrazéw za pomoca koloru,
uderzajacy monumentalizm i walory dekoracyjne
ewokuje liczne skojarzenia z malarstwem witra-
zowym czy bizantyjskimi mozaikami. Te ostatnie
asocjacje sa niewatpliwie uzasadnione, biorac pod
uwage dhugi, zmudny i wymagajacy proces reali-
zacji prac. Wspomniana monumentalnosé ujawnia
sie nie tylko w konsekwentnym dazeniu ku synte-
zie i sile wyrazu, lecz tez w predylekeji artysty do



absolutnej perfekcji. Poniewaz tesknota ta w rzeczy
samej jest czyms awykonalnym, rozbudowa cyklu
trwa nieprzerwanie, kazdy kolejny obraz stanowi
echo poprzednich, dopetniajac je o nowe refleksje
irozwiazania, tak w obrebie malatury, jak i tresci.

Jednakze tym, co stanowi podglebie sukcesu
»Megalopolis”, jest przede wszystkim zaskaku-
jacy malarski ekwiwalent, ktéry Przebindowski
znalazl dla tak trudnego tematu, jak wydawac
by sie moglo, jest estetycznie jalowy krajobraz
przedmiejskich faweli. Artysta, transponujac
na plétna swoich obrazéw ten w rzeczywistosci
przygnebiajacy i dystopiczny motyw, daje mi-
strzowski popis umiejetnosci budowania obrazéw
na zasadzie sprzecznosci. Bo choc sama tematyka

Malarstwo jest
dla mnie kwe-
stig tozsamosci.
Wiem o tym, ze
stwarzam sobie
rzeczywistosc¢
w obrazach.
To w pewnym
sensie azyl,
bo te obrazy
jakos mnie
uzasadniaja.

— egzystencjalny pejzaz ponowoczesno-
$ci jako locus horridus — eksplorowany
jest w sztuce wspolczesnej ustawicznie,
to w przypadku twdrczosci Przebindowskie-
go natrafiamy na pewien bardzo oryginalny,
organizujacy caly cykl ,,Megalopolis”, para-
doks: koncentrujac uwage widza na energii
i wizualnej sile obrazu, artysta przekracza
klasyczne dychotomie, stapiajac w jedno
niezwykla urokliwosé, sensualnosé zesta-
wiert kolorystycznych z odstreczajacym,
budzacym uczucie leku przedstawieniem.
W tym wlasnie dualiZmie zawiera sie istota
tworczosci artysty. Binarna struktura tych
obrazéw jednoczesnie przyciaga i odpycha,
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Artur Przebindowski,

1. Megalopolis XXXV, 2012, tempera,
akryl, ptétno, 100 x 150 cm

2. Megalopolis XXIX, 2011, tempera, akryl,
ptétno, 70 x 100 cm

3. Megalopolis XXI, 2011, tempera, akryl,
ptétno, 100 x 150 cm

4. Megalopolis, 2011, tempera, akryl
ptétno, 100 x 150 cm

generuje niepokojacy dysonans pomiedzy estetyka
przekazu a jego istota. Gléwna emocja tych obra-
z6w zogniskowana jest w kolorze, jako naczelnym
przedmiocie, a zarazem podmiocie tego malarstwa.
To hipnotyczne, urzekajace doswiadczenie koloru
jest czysto fizyczna impresja. Jej odbiér odbywa sie
poza $wiadomoscia patrzacego, emanujac napiecia,
ktére weale nie przygotowuja nas na przyjecie zde-
ponowanych w obrazie znaczen. Dzieje sie tak gdyz
— jak pisze Andre Lhotse w swoim Traktacie o pej-
zazu — odczucie barwy zawsze wyprzedza odczucie
formy o bardzo krétkq chwile; uprawnia to wiec do
odmiennego traktowania elementow formy i ko-
loru. Zdaje sie, ze Przebindowski swiadomie hiper-
bolizuje ten efekt. Ta konsekwencja w przeprowa-
dzaniu malarskiego zamiaru poteguje wyrazanie idei
istanowi istote formalng jego twdérczosci.

Gdy realizm motywdéw zaczyna si¢ nareszcie
konkretyzowad, obnaza sie przed patrzacym obraz
zduszonych i zagniecionych kompozycji, tworza-
cych rodzaj gargantuicznej czlowieczej termitiery.

KWESTIA TOZSAMOSCI

Narastajace $ciany budynkdéw rozrastaja sie, eman-
cypuja, anektujac wszystko i wszystkich. Widz sta-
je sie czescia skladows tej inwazji, gdyz opresyjny
charakter przestrzeni generuje trudny do zniesie-
nia lek i poczucie zagrozenia. To wrazenie poteguje
nieobecnosé istot zywych w obrebie przedstawie-
nia. Réwniez elementy natury znaczone sa §ladowo
iging w przytlaczajacej masie betonowych klocéw.

Cho¢ sam artysta celowo pozostawia widza po-
miedzy indywidualnymi odezytamiiz premedytacja
unika lokowania swojej twoérczosci w jakichkolwiek
kontekstach, to tytul cyklu, jak i charakterystyczny
nastrdéj tych prac, sklania do potraktowania ,,Me-
galopolis” jako pewnego rodzaju narracji. Trudno
uwolnié sie od wrazenia, ze prace dotykaja w isto-
cie problematyki kondycji cztowieka, jego alie-
nacji i samotnosci w swiecie, ktéry sam stworzyt.
Wyludnione panoramy Przebindowskiego staja
sie¢ zwielokrotnionym zapisem sladéw po obecno-
$ci czlowieka, ktérego egzystnencja — jak mawiat
Franciszek Starowieyski — stanowila tylko krétki
epizod w zyciu przedmiotéw. Silnym determinan-
tem sklaniajacym do tego rodzaju odeczytu jest tutaj
tozsamosc przestrzeni i miejsca. Trudno zignorowacé
odczucia, ktére wyraza architektura ,,Megalopolis”:
bezgraniczne przestrzenie zabudowan, ktdre sa pu-
ste w $rodku, pozostawione bez zawartosci, ktéra
mogtaby nadaé im sens istnienia.

Dla samego artysty ,Megalopolis”, urze-
czywistniajac sie w swej materialnosci, staje sie
czyms wiecej niz jego werbalnie wyartykulowany
temat. Traktuje on swoja tworczosé jako praktyke
prywatna i w tym podstawowym odczycie ,,Me-
galopolis” stanowi gleboko zinternalizowany, we-
wnetrzny autoportret: ,,Malarstwo jest dla mnie
— choc moze zabrzmi to patetycznie — kwestiq
tozsamosci. To mdj sposdb na siebie, na zorga-
nizowanie swojej przestrzeni, na ,kanalizo-
wanie” wlasnych namigtnosci (...) Wiem o tym,
Ze stwarzam sobie rzeczywistos¢ w obrazach.
To w pewnym sensie azyl, bo te obrazy jakos mnie
uzasadniajq. Obrazy Przebindowskiego mozna za-
tem czytac tez jako rodzaj duchowej autobiografii.

Niezaleznie od tego, jaka perspektywe interpre-
tacyjna przyjac, twérczosc ta jest na tyle pojemna,
ze wcigz inspiruje do poszukiwania zakodowa-
nych w niej znaczenl. Od indywidualnych decyz;ji
ipreferencji patrzacego zalezy tez, czy rozpatrywacé
ja bedzie od strony czysto malarskiej. Na pewno
jednak ma sie pewnos¢, ze obcujemy z dzielem wy-
sokiej préby.

Artur Przebindowski. Urodzony w 1967 roku
w Chrzanowie. Absolwent Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie. Dyplom w pracowni prof. Ro-
mana Banaszewskiego w 1993 roku. Jest laureatem
Grand Prix w konkursie malarskim ,,Prysznic — na-
rodziny przyjemnosci” w Bad Zwischenahn w Niem-
czech w 1998 roku, zdobywca Grand Prix Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego na XXIII Festi-
walu Polskiego Malarstwa Wspdlezesnego w Szcze-
cinie w 2010 roku oraz wyrdznienia na 40. Biennale
Malarstwa ,,Bielska Jesiert” 2011. Od 1995 regular-
nie prezentuje swoje prace na wystawach w Polsce
izagranicg. m
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ANNA MIKOLAJEK

Ptynna nowoczesnos¢

I artysta miejscowy

Ksztalt indywidualnej wystawy Mariusza Mikotajka ewoluuje w czasie.

S3 to prace,

ktérych

,obrazu”. Slady zmagan z materig malarska

adaptowal naturalne wnetrza Ratusza, ale Zywiol-owoéé mozna zobaczy¢ w starszych pracach pre-

J uz dla ,,Przestrzeni odkupionej” artysta

wystawa nie zawierala prac tworzonych

specjalnie dla tego miejsca. ZOSta‘I'a
Dopiero Browar Mieszczaniski staje sie dla p Od d ana

Mikolajka takim bodZcem. Pojawiaja si¢ prace

zentowanych w BWA. Ciezkie od struktury
Narodziny, pokazuja czlowieka zdzierajacego
z siebie nawarstwienia, z nadziejq uzyskania
nowej tozsamosci, Matka, uproszczona w ry-

zainspirowane jego klimatem i historia. Obok precyzyjnej sunku, gesta od farby sylwetka, staje sie arche-

starszych obrazéw pokazuje ,,jeszcze cieple” in-
stalacje, performance (we wspélpracy z mimem
Mariuszem Sikorskim), laczy wideo z wypo-
wiedzig na plétnie. Swiatlo (wspdlpraca Marcel
Maniak) funkcjonuje jako integralny element dziela (instalacja
Spigcy). Podezas trwania wystawy Browar jest autorskg in-
terpretacja tego miejsca.

Wystawa ,,Miejsce” w Awangardzie jest przykladem kon-
strukeji, w ktorej nie ma nic przypadkowego. Prezentuje prze-
myslana wizje. Autor wiedzial, gdzie pokaze konkretne plétna
ispora ich czes¢ przygotowywal specjalnie dla tej przestrzeni.

Po ponad 40 latach malowanie dla Mikolajka jest nadal
ciagtym dochodzeniem do tego jedynego stale nieosiagalnego

P+YNNA NOWOCZESNOSC | ARTYSTA MIEJSCOWY

kontroli.

typem matki, Biestan. Zona B. odrealnionym,
surowym kolorystyczne, oplakiwaniem. Silne
emocje budzi Ono, stworzone z popekanej,
ciemnej w wymowie materii.

W piwnicy Galerii Mikolajek pokazuje Ple-snienie (jazri
niemogacy sie jeszcze okresli¢, niewiele jeszcze wiedzaca o so-
bie — ciemnos¢, zapach, kilka form przestrzennych pokrytych
denimem, ledwo zaznaczonych poswiata) i wideo, fragment
Instalacji czesciowej sprzed czterech lat (zawsze fragment,
jak méwi Tadeusz Rézewicz).

Tak moglaby zaczynac¢ sie wystawa ,,Miejsce”, gdyby
uznad, ze tu jest jej poczatek. Ale Mariusz nie wskazuje kolej-
nosci ogladania prac. Decyzje pozostawil widzom.



Mariusz Mikotajek Jego malarstwo zmienia sie, lecz widad, ze
1. Widok ogélny ekspozycji ta zmiana jest konsekwencja ciaglego ,,pozna-
wania obrazu”. Jest 1zejsze, co nie znaczy, ze

mniej intensywne. Od kilku lat zainspirowany

2. Ramka, 2012, akryl, ptétno,
210 X190 €M

T e — | .+ e —.

mozliwosciami, jakie daje preparowanie ma-
terialu dzinsowego, Mikolajek tworzy obrazy
na denimie. W BWA mozemy zobaczy¢ Sek-
se, Pejzaz oraz obrazy z cyklu ,, Fitnessroom” >
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— wspdlczesng wersje faustowskiego motywu,
ktéry teraz brzmi Cwicz, ¢wicz — jak tytul jed-
nego z jego kartonéw.

Na wielu najnowszych ptétnach Mikolajka
pojawiaja sie ekrany. Jakby mimochodem. Ot,
znak tak oczywisty, ze niezauwazalny. Wpro-
wadzaja one pewien porzadek na poziomie kom-
pozycji obrazéw, ktéry jest tez odniesieniem do
porzadku kulturowego, kiedy byt pozaelektro-
niczny na naszych oczach staje sie bytem niepet-
nym, prawie niemozliwym.

Namalowane lekko, z niewielkim udzialem
nawarstwiert malarskich Kucki, Stalker, Stupek,
Poczekalnia, Trzej (nie sposéb wymieni¢ wszyst-
kich obrazéw), to pojedyncze sytuacje, rodzaj
migawki. Forma takiego komunikatu dziala
niezwykle mocno. Zmusza do szukania poza
samym obrazem tego, co obraz ewokuje. Dziala
podobnie, jak chciat Grzegorz Krélikiewicz, by
dziatalo kino, tworzac podczas projekeji rzeczy-
wistosé pozaekranowa dopelniajaca sens obrazu
filmowego. Sa to prace, ktérych zywiolowosé zo-
stala poddana precyzyjnej kontroli: kazda plama,
struktura czy pojawiajacy sie od pewnego cza-
su w jego obrazach pastelowy kontur.

Papiery — to emocje, pelne ekspresji, malo-
wane szybko, tak by intuicja przewazala nad na-
mystem. Dziennik pisany skrétowo i uwolniony
od analizy warsztatu. Tu uwydatnia sie wirtu-
ozeria Mikotajka, choc¢ za najwieksze wyzwanie
uwazam malarska czesc instalacji Droga. To je-
dyna praca na tej wystawie, ktéra bezposrednio
nawigzuje do historii sztuki europejskiej. I chyba
jedyna Droga, ktdérej podobraziem jest denim.

Artysta maluje na plétnie o dlugosci 29 me-
tréw tak, aby pojedynczy gest byt tym decydu-
jacym, a to jest juz bardzo trudne. Prawie cala
czesd instalacji, malowana na denimie, jest takim
pierwszym i jedynym uderzeniem, na jednym
oddechu. Pierwszy gest jest tym, ktéry musi juz
pozostad. To zresztg widac. Obraz, cho¢ ogrom-
ny, jest lekki i delikatny. Opowiesc o drodze uzy-
skuje szczegdlny, odrealniony wyraz. Te narracje
autor laczy z ekranem diodowym, medium, kté-
re jest znakiem nigdy nie zasypiajacej ikonosfery.
Ekran nieustannie powtarza kilka niezbyt wy-
raznych obrazéw ludzkiego ciala. I tak oba ele-
menty instalacji wedruja razem i osobno.

W najnowszych plétnach takze pojawiaja
sie motywy ciata i odkupienia, ale potrakto-
wane w zupelnie inny sposéb. Chwytaja mo-
ment relacji miedzyludzkich czy stan mentalny
czlowieka, a ze staja sie jakas dluzsza opowie-
$cig, to juz historia, ktéra powstaje w kontak-
cie z odbiorca. Autor uzyskuje ten rodzaj na-
piecia w pracach ,,ogoloconych” z historii, jaki
przed laty udawalo mu sie uzyskac na pltétnach,
ktérych religijny aspekt byl widoczny wprost.

Pewnym zaskoczeniem (w sali na pietrze)
moze by¢ kilka obrazéw, ktére bezwstydnie
eksponuja swoj wdziek. Abstrakeje o radosnej
kolorystyce, zartobliwie tytulowane, to nowy,
jasny ton w tworczos$ci artysty.



Mariusz Mikotajek

1. Elekryczny szczur,
2012, akryl, ptétno,
180 x 180 cm

2. Z cyklu dziatan

"Na styku" pt. Sianie2,
2000, akcja na
Dworcu Gtéwnym PKP
we Wroctawiu, z lewej:
Christos Mandzios,
Mariusz Mikotajek

3. Kucki, 2013, akryl,
ptétno, 190 x 210 cm
4. Ple-snienie,
instsalacja $wietlna,
2013

5. Okno, 2012, akryl,
ptétno, 70 x 50 cm

Bardzo réznie mozna ujawniac¢ swoja
postawe wobec tezy o elitarnosci sztuki.
W przypadku Mikotajka jest ona zredu-
kowana do dzialari najprostszych: zrébmy
co$ razem, przy pomocy podstawowych
$rodkéw plastycznych porozmawiajmy
o sztuce na ,terenie odbiorcy”(dwo-
rzec, wiezienie, szkola, ulica...). Jak
to wyglada w praktyce, mozna byto zo-
baczy¢ w filmowych relacjach z takich
zdarzen pokazanych w jednej z sal Galerii.

Mariusz méwi o sobie, Ze jest artysta
miejscowym. Nie dalabym sie za bardzo
zwies¢ tej autokreacji na rzemieslnika.
Mysle, ze bardziej chodzi tu o tozsa-
mos¢ artysty, wskazywanie jej zZrdédet
i ograniczen. W plynnej nowoczesnosci
Mikolajek wybiera Galerie jako miejsce
do rozmowy o korzeniach, tozsamo-
$ci, o tym, co trwale i niezmienne, a co
ulotne. O niepewnosci, ktéra stale nam
towarzyszy. =

Mariusza Mikotz
3.2013
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MARTA SKEODOWSKA

Do francuskich
inspiracji dota-
czyly swojskie,
bezposrednie,
codzienne
obserwacje,
a obrazy kojarza
sie z ludowym
malarstwem
na szkle albo
Swietymi
obrazkami.

ZAMKNIETY KRAG

ystawa monograficzna arty-
sty jest najczesciej rodzajem
tworczej biografii, i tak jak

ten gatunek literacki pozwala nam
uzurpowac sobie niemal boska per-
spektywe: spojrzec z géry na czyjas
droge artystyczna, poznac jej wszyst-
kie préby iich rezultat. W taki sposéb
przesledzi¢ tworczosé Lecha Kunki
pozwala wystawa przygotowana
Muzeum Miasta Lodzi, gromadzaca
ponad 160 jego prac pochodzacych
bezposrednio od rodziny, ze zbio-
réw muzealnych, galerii i kolekcji
prywatnych — od najwczesniejszych,
jeszcze akademickich préb zbudo-
wania warsztatu, przez malarstwo
i formy uzytkowe (projekty panneau
$ciennych, drukiiplakaty z lat 70.) —
az po zamykajace jego poszukiwania
ostatnie kompozycje.

Zamkniety krag

Na prezentowanych w holu pro-
wadzacym do gléwnej przestrze-
ni wystawowej pierwszych pracach
Kunki (1920-1978) widaé, ze roz-
poczal od przerobienia lekeji pre-
kursoréw awangardy: male dom-
ki w rodzinnych Pabianicach pietrza
sie jak na obrazach Cézanne’a, pole
kapusty ma zieleni okolic Barbizon,
dziewczyna z warkoczami moglaby
by¢ Bretonka malowang przez Gau-
guina, pojawiaja sie van Goghowskie
znoszone buty. Jakby to, co ogladal,
pozostawialo zawsze $lad w jego
spojrzeniu.

I rzeczywiscie tak bylo. Jego jezyk
artystyczny uksztaltowal sie pod
wplywem spotkan ze sztuka waz-
nych dla niego artystéw — zwlaszcza
Wiadystawa Strzemiriskiego, na kt6-
rego wyklady uczeszczal, i Fernanda

1. Lech Kunka,
Aparat chirurgiczny, 1950,
olej ptétno, 76 x 99 cm

Légera, u ktérego w paryskiej pra-
cowni przebywal rok na stypendium
— atakze aktualnych pradéw takich
jak malarstwo materii czy pop-art.
Zawsze jednak ich ramy rozsadzatl
charakterystyczna dla siebie bra-
wurag w podporzadkowywaniu so-
bie powierzchni obrazu, odwaznym
stosowaniem barw i ekspresja (styn-
ne pytanie Wiladystawa Strzemin-
skiego, ktéremu przedstawit swoje
prace: A pedzli pan nie polamat?)
czy tez w najpdzniejszym okresie
tworczosci skoncentrowaniem sie
na komponowaniu obrazéw jedynie
na bazie okregéw.

Wiadystawa Strzeminskiego ar-
tysta poznal w Akademii Sztuk
Pieknych w Lodzi (wéwczas jesz-
cze Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych), z ktéra byl zreszta zwigzany



przez cale zycie, najpierw jako student, potem
takze wykladowca. Tam tez, podobnie jak
m.in. Stefan Krygier i Stanistaw Fijatkowski,
uczeszezal na wyktady Strzemiriskiego z histo-
rii sztuki. To spotkanie znalazto formalne odbi-
cie w pracach Kunki. Bezkompromisowy autor
Teorii widzenia (do ktérej Kunka zaprojekto-
wal zreszta okladke) wprowadzil Kunke w swiat
abstrakeji i kompozycji unistycznych. Jednak
zdaje sig, ze nawet kiedy Kunka w swoich pra-
cach bezposrednio nawigzuje np. do pejzazy
morskich, traktuje je raczej jako pretekst do
czysto wizualnych rozgrywek w przestrzeni
papieru czy pldtna, a nie doswiadczenia majg-
ce siegnac do zZrédet widzenia czy obrazowania.
Raczej afirmuje rzeczywistosé, niz ja analizuje.
U Strzeminskiego mysl stawiala pytania, na
ktére mialo odpowiedzie¢ widzenie — tu sam
zapis byl pytaniem i odpowiedzia.

Jednak szybko w twérczosci Kunki miat sie
pojawi¢ nowy impuls kierujacy jego sztuke na
catkowicie odmienne tory.

W 1948 roku Kunka otrzymuje stypen-
dium w Paryzu, i wybiera prowadzona przez
Ferdynanda Légera pracownie¢ w Académie
Moderne. Nie byt to moze okres wytezonej
pracy artystycznej pod kierunkiem Légera, bo
atmosfera w pracowni ponoc¢ panowata luzna,
a korekty nie pochodzily od samego mistrza,
ale od zony malarza, Nadii Léger (Wandy Cho-
dasiewicz). Jednak Kunka mial niepowtarzal-
na okazje, aby (zwykle w towarzystwie Oskara
Hansena) chlongé Paryz, a takze ogladac obra-
zy zgromadzone w paryskich muzeach. Kunka
przez caly czas robil szkice i notatki. Zostaly
one takze pokazane na wystawie i mozemy
dzieki nim zaobserwowad, co go interesowa-
o w ogladanych dzietach sztuki i widokach.

Dowodem paryskich fascynacji sa roz-
pychajace ramy plétna akty
ciemnoskérych kobiet czy nie-
mal hiperrealistyczny widok
z okna hotelu. Sladem tej wi-
zyty jest takze zmonumen-
talizowany portret Légera,
o formach nawiazujacych
bezposrednio do sztuki fran-
cuskiego artysty.

Przypuszczalnie to wlasnie
pod wplywem Légera pojawia
sie¢ w obrazach Kunki gru-
ba, czarna linia, oddzielajaca
od siebie plastyczne plamy zy-
wego koloru, tworzace swoisty

2. Lech Kunka, Martwa natura,
1 pot.lat 50-tych, tempera, olej,
papier wycinankowy-collage,
papier, 94 x 127 cm

,witraz”. Tak malowane sg tez portrety na pa-
pierach o duzych formatach: kobieta ze §win-
ka, chiop z kura, grupa kobiet na targu, mloda
dziewczyna w kolczykach z doklejonego na po-
wierzchni obrazu sreberka, czyli jedna z wer-
sji Karolinki, pokazywanej na Ogélnopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki ,,Przeciw wojnie,
przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arse-
nale w1955 roku. W ten sposéb do francuskich
inspiracji dolaczyly swojskie, bezposrednie, co-
dzienne obserwacje, a obrazy kojarza sie z lu-
dowym malarstwem na szkle albo $§wietymi
obrazkami.

Pod koniec lat 50. w twodrczosci arty-
sty nastepuje kolejna zmiana. Obwiedzione
czarnym konturem komorki z poprzednich
obrazéw przybieraja formy zunifikowanych
okregéw. To z nich Kunka zaczyna kompo-
nowac obrazy, do tej formy sie ograniczac.
Ksztalty wezesniej rozbuchane, ekspresyjne,
staja sie organiczne, odtwarzajace porzadek
natury w jej mikro- lub makro-wymiarze.
Planety lub komdrki sa zbudowane z materii
grubo kladzionej farby, ktéra sprawia wra-
zenie babli zastyglej, ciemnej lawy. Sam ar-
tysta wskazywal na powigzanie tych form
z zagrozeniem nuklearnym, ktére towarzy-
szylo czasom zimnej wojny. Te sama zlowro-
ga lawe odnajdziemy zreszta w zrobionych
przez Kunke w tamtym czasie, a do dzis$ ro-
bigcych wrazenie scenografiach filmu scien-
ce-fiction wedlug powiesci Stanistawa Lema
Milczgea gwiazda z 1959 roku (Kunka stwo-
rzyt tez scenografie m.in. do filmu O dwdch
takich, co ukradli ksiezyc, 1962).

W latach 60. artysta zaczyna uzywac przed-
miotéw gotowych i cieszyc¢ sie¢ mozliwoscia-

mi, jakie daja. Kolorowe kregi to przyklejone
do plétna wieczka puszek, Portret artysty”

jest zbudowany na zasadzie collage’u réznych
materialéw, a fotograficzny autoportret zosta-
je zmultiplikowany i wpisany w kompozycje
z przestrzennych tub, co przypomina doswiad-
czenia Warsztatu Formy Filmowej.

Jednak z czasem znikaja niekonwen-
cjonalne materialy, a kola i okregi zostaja
sprowadzone po prostu do punktéw, wpro-
wadzone w geometryczng strukture i pod-
porzadkowane liczbie okreslajacej ich uklad.
W latach 70. Kunka, jakby wracajac do za-
pamietanych z miodosci idealéw Strzemin-
skiego, tworzy juz czysto konstruktywi-
styczne, niemal monochromatyczne obrazy
i bada rézne warianty zaburzen ,, Kompozy-
cji” i,,Ukladéw” powtarzajacych sie punktéw.
Mimo Ze rezygnuje z tego, co towarzyszylo mu
najdiuzej, czyli ekspresji i dynamiki, wydaje
sie ze to wlasnie te zdyscyplinowane kompo-
zycje niosa ze soba najwieksza sile wizualnej
transformacji. Porzucajac wszystkie pozo-
stale sposoby obrazowania, to nimi Kunka
zaczal wkraczaé w nieskoriczonosé. m

Lech Kunka (1920-1978). Wystawa w 35. rocznice
$mierci artysty.

Muzeum Miasta todzi, 5 marca—5 maja 2013 r.
Kurator: Krystyna Knapik.
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JuLiTA DELUGA

Miedzy geometriq a swiattem

ajetan Sosnowski to dla wielu
mlodych ludzi osoba mato
znana. W kregu bliskich mi
historykéw sztuki i artystéw mlodego
pokolenia jego twoérczosé nie jest
popularna i nie jest modna. Dlaczego
tak jest? To bardzo trudne pytanie,
gdyz problem jest zlozony i wie-
lowatkowy. Sztuka Sosnowskiego
obecnie jest traktowana jako relikt
przeszlosci. Kiedys$ geometria byla
nowatorskim i awangardowym spo-
sobem na wyrazenie siebie w sztuce.
Mlodzi ludzie ida zwykle inng droga.
Geometria, pojeta w sposéb, w jaki
rozumieli ja artysci awangardowi czy
pokolenie artystéw, ktérych repre-
zentuje Kajetan Sosnowski, aktualnie
nie jest zbyt inspirujaca, a przedsta-
wiciele mlodego pokolenia artystéw
raczej rzadko podejmuja préby jej
rewitalizacji czy tez unowoczesnienia.
Mimo to uwazam, ze warto
przypomnie¢ twoérczo$¢ Kajetana
Sosnowskiego bo stanowi ona istot-
ny element w historii sztuki polskiej
ima w sobie pierwiastki, ktére czynia
ja ponadczasowa. Dobrym pretekstem
do tego byla, pokazywana od maja
do wrzesnia 2013 roku, wystawa
»Kajetan Sosnowski (1913-1987).
W poszukiwaniu prawdy”, zorga-
nizowana w setng rocznice urodzin
artysty przez Muzeum Miasta Lodzi
oraz Bozene Kowalska, monografist-
ke artysty, autorke wielu publikacji
o Sosnowskim. Sposréd nich szeze-
gdlnie cenna jest Kajetan Sosnowski
— malarz niewidzialnych swiatow.
Ta wnikliwa analiza twdrczosci oraz
osobowosci artysty jest kompen-
dium wiedzy na jego temat [1].
Ldédzka wystawa pokazywatla isto-
te wszystkich najwazniejszych dla Ka-
jetana cykléw malarskich. Na dwéch
pietrach ekspozycyjnych udalo sie
zgromadzi¢ wiele bardzo dobrych
artystycznie prac Sosnowskiego. Na
parterze pokazano czysto malarskie:
,Kompozycje wbieli”, ,,Obrazy puste”
czy ,,Poliptyki”, natomiast na dobrze
doswietlonym naturalnym swiatlem
pietrze zgromadzono cykle: ,,Metalep-
seis”, , Katalipomena”, Interwencje”,
,, Uklady réwnowartosciowe”. To do-
bre rozwigzanie, bowiem prace te wy-
magaja odpowiedniego o$wietlenia.
Tylko $wiatlo jest w stanie wydoby¢

KAJETAN SOSNOWSKI

ukryty sens i urok tych obrazéw. Prze-
mierzajac przestrzeri wystawy mozna
bylo zauwazy¢, ze Sosnowski praco-
wat cyklami. Nigdy nie koniczyt cyklu,
zanim interesujace go zagadnienie nie
zostalo ostatecznie rozpracowane.
Wszystkie cykle mozna nazwac sztu-
ka swiata awizualnego: ich celem jest
zrozumienie mikro i makrokosmosu,
okreslenie swojego miejsca poprzez
swiatlo, strukture i energie, wresz-
cie rozumienie widzialnego swiata
1jego uroku jako zjawiska, tego swia-
ta, ktory nie istnieje, bo jest tylko na-
szym doznaniem[2].

Poczatki twodrezosci  Sosnow-
skiego przypadly na szczegdlnie
trudny okres w Polsce. Sztuka w do-
bie socrealizmu byla wyraznie od-
izolowana od tego, co dzialo sig
na $wiecie, i pozornie skazana na

szczegdlne wyobcowanie oraz wyja-
fowienie artystyczne i teoretyczne. Po
1956 roku abstrakeja bylta idealna for-
ma do manifestowania swojej wolnosci
tworezej i do poszukiwan artystycz-
nych. Oscylujac w kregu figuracji,
Kajetan stawiat wlasnie w tym czasie
swoje pierwsze malarskie kroki. Zostat
cztonkiem ,,Grupy 55” i pracowal nad
cyklem ,,Pamietnik liryczny”. Z cza-
sem powstawaly coraz bardziej doj-
rzate kompozycje malarskie z cykléw:
»Epitafia” (1957), ,Erotyki” (1958),
cykl . Kompozycji w bialym” (1957-59)
oraz Portretéw biblijnych (1959-60).
Intensywna praca doprowadzita
artyste do nowatorskiej, juz w peini
abstrakcyjnej serii ,,Obrazéw pu-
stych”. Zasadniczym tematem cyklu
jest $wiatlo utozsamione z barwa.

Monochromatyczne

kompozycje

tworzyt Sosnowski bez uzycia pedz-
la, a farbe naktadat na ptétno za po-
mocg dloni. Patrzac na prezentowany
na wystawie obraz z 1959 roku, w zto-
cistej kolorystyce, mialam wrazenie,
ze caly przesaczony jest swiatlem,
ktérego zrédlo znajduje sie gdzies
poza nim.

W kolejnej nowatorskiej serii
— ,,Poliptykéw”, Kajetan poszukiwat
prawdy o kolorze opartej na nauko-
wym doswiadczeniu. W malarski
sposéb odnosil sie do teorii Maxa
Plancka odno$nie kwantowej struk-
tury promieniowania w widmie ,,ciala
doskonale czarnego”. W mysl tej teo-
rii barwy ukazywane sa jako wartosci
kwantowe energii. Barwy cieple maja
mniej kwantéw energii niz barwy
postrzegane jako zimne. W tym celu
uczyltem sie na nowo widziec kolory



— pokonujgc naturalne odruchy: zielo-
ne intensywniej niz czerwone, czerwo-
ne jako mniejszq wartosc energetyczng,
czarne jako puste. I w ,Poliptykach”
czerwienie czy oranze staty sie jakby
ottarzem dla koloru niebieskiego — po-
siadajqcego najwiecej kwantow ener-
gii[3]. ,Poliptyki” zbudowane s najcze-
$ciej z kilku prostokatnych, kolorowych
plaszczyzn, zestawionych ze soba pod
katem. Wywoluja wrazenia zblizone do
powidoku. Barwy sa niezwykle czyste,
Swietliste, wrecz wibrujace. Hipnotycz-
nie przyciggaja wzrok odbiorcy, agre-
sywnie atakujac zmysly.

W 1972 roku powstal pierwszy obraz
chemiczny z cyklu ,,Metalepseis”. So-
snowski eksperymentowat z chlorkiem
kobaltu, poddajac go procesowi uwad-
niania. Wykorzystal fakt, ze ten zwiazek
chemiczny zmienia kolor w zaleznosci
od warunkéw zewnetrznych. Artysta
nie uzywat farby, a plétno nasaczat chlor-
kiem kobaltu. W ramach tego cyklu po-
wstaly obrazy o trojakiej formie przekazu
— przede wszystkim plétna zmieniajace
kolor od biekitnego do rézowego, nastep-
nie takie z zapisem wzoru chemicznego
powyzszego procesu oraz obrazy pokazu-
jace model atomu i zachodzacych w nim
zmian. Z czasem zaczal tworzyc¢ wielko-
formatowe prace o rozmaitych kompo-
zycjach, wykorzystujac mozliwosci, jakie
daje ten zwiazek. Nigdy nie porzucit eks-
perymentéw z chlorkiem kobaltu, stop-
niowo wzbogacajac swoje doswiadczenia
o zwiazki innych metali, ktére pozwalaly
mu osiagnac¢ nieomal peing palete barw-
na w obrazach, a jednoczesnie zacho-
wac efekt zmiany koloréw w zaleznosci
od panujacych warunkéw zewnetrz-
nych. Efekt ten ptétna zachowaly do dnia
dzisiejszego.

W 1975 roku rozpoczal serie obrazéw
szytych — ,Katalipomena”. Sosnowski

pracowal przy uzyciu surowego plét-
na, wykorzystujac watek i osnowe tka-
niny. Przecinal je po skosie, a nastep-
nie zszywal tak, aby spotykaly sie pod
katem i tworzyly nowa kompozycje.
W 1980 roku wypracowat kolejny wa-
riant tej serii — ,, Interwencje”, w ktérych
artysta nie cigl juz ptétna, lecz fragmen-
tarycznie zaszywal. Powstawaly bardzo
czyste, jednobarwne kompozycje, biale
lub czarne, ktére potrzebuja odpowied-
niego oswietlenia, aby ukaza¢ swéj urok.

Na wystawie licznie reprezentowane
byly obrazy z kolejnej fazy tworczosci
Kajetana, ktéra wyklarowala si¢ okolo
197711978 roku. Powstaly wtedy ,,Ukla-
dy réwnowartosciowe” szyte z réznych
materialéw tekstylnych, oparte na mate-
matycznych wyliczeniach. Ich istote sta-
nowi podzial plaszczyzny obrazu na réw-
ne czesci o ksztalcie tréjkatéw réwnych

powierzchnia, ale o réznych bokach. >

Wszystkie cykle Sosnowskiego
mozna nazwac sztuka swiata
awizualnego: ich celem jest zro-
zumienie mikro i makrokosmosu.

Kajetan Sosnowski

2y CHa
if

1. Z cyklu Ukfady réwnowartosciowe, ok. 1980,
obraz szyty, ptétno harcerskie i biate, 130 x 130 cm
2. Z cyklu Ukfady réwnowartosciowe, 1975-85,
obraz szyty, ptétno biate, harcerskie, czarne,
granatowe, 130 x 130 cm, wlasno$¢ rodziny artysty
3. Z cyklu Ukfady réwnowartosciowe, ok. 1980,
obraz szyty, tkanina wielobarwna, 133 x 128 cm,
wiasnos¢ rodziny artysty

Fot. 1-3 Bozena Szafranska, Muzeum Miasta todzi
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Z czasem formula ta ewoluowala. Od okolo
1982 roku bowiem artysta pracowatl nad czarna
serig ,,Ukladéw réwnowartosciowych”. Oprécz
form tréjkatnych o koncentrycznych ukladach
pojawialy sie takze potkola oraz owale. Odpo-
wiednie wykorzystanie kierunku przebiegu splo-
tu tkaniny sprawito, ze mamy wrazenie ,,wielo-
barwnosci” czerni. Swiatlo odgrywa niezwykle
istotna role, znéw stajac sie jednym z gléwnych
tematow.

Z obrazami szytymi, ,, Interwencjami”, cyklem
,,Obrazéw chemicznych” Sosnowski eksperymen-
towat praktycznie do korica zycia. Takze ,,Uklady
réwnowartosciowe” ulegaly dalszym przemianom
oraz komplikacjom. Wilasnie te ciagltosc ekspery-
mentéw i drogi tworezej udalo sie realizatorom naj-
pelniej pokazac na lédzkiej wystawie. m

B. Kowalska, Kajetan Sosnowski — malarz niewidzialnych swiatow,
Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta, Warszawa 1998
Z. Taranienko, Sztuka Swiata awizualnego. (Rozmowa z Kajetanem
Sosnowskim), Sztuka, 1979, nr 5, s. 22.

3 Ibidem.

KAJETAN SOSNOWSKI

Kajetan Sosnowski

1. Z cyklu Ukfady rdwnowartosciowe, 1981, obraz szyty,
tkanina czarna, 94 x 94 cm, wiasnos¢ rodziny artysty

2. Z cyklu Ukfady réwnowartosciowe, ok. 1980, obraz szyty,
tkanina wielobarwna, 95 x 95 cm, wtasnos¢ rodziny artysty
Fot. 1-2 Bozena Szafrariska, Muzeum Miasta todzi



BOZENA KOWALSKA

O Wojciechu Fangorze

w jubileusz 90-lecia

iewielu juz zostalo swiadkéw

rewolucyjnie nowatorskiego

dziela Fangora ,,Studium prze-
strzeni” zaprezentowanego publicz-
nosci warszawskiej w 1958 r. w Salonie
»Nowej Kultury” przy ul. Krélewskiej.
Bylo ono pierwszym w historii sztuki
Swiatowej autonomicznym enviroment
i o kilka lat wyprzedzilo powstanie
tego rodzaju wypowiedzi artystyczne;.
Tworca okreslal to swoje dzialanie stwa-
rzaniem wzoru. Tak, jak swego rodzaju
wzorem byt obraz [1]. Samo, stynne dzis,
a woéwczas zupelnie niezrozumiate ,,Studium” bylo odkryciem, ale byto
tez réwnoczesnie rezultatem wezesniejszego odkrycia Fangora: nowej
perspektywy, jakby odwrotnej wobec renesansowej, ktéra konstruowata
przestrzent w glab. Fangorowska perspektywa budowala przestrzen,
ktéra zdawata sie odrywac od powierzchni obrazu i zbliza¢ ku oczom
widza. Nazwatl ja twdrca ,,Iluzyjna Przestrzenia Pozytywna”. Tak dzialalo
w ,,Studium przestrzeni” owych 20 obrazéw, o ktérych méwit, ze nie sa
istotne jako poszczegdlne pldtna, ale jako zespdt, w ktérym pomiedzy
nimi powstaja zaleznosci przestrzenne.

Przestrzenn byla od zarania twoérezosci Fango-
ra gléwnym problemem, na ktérym koncentrowaly
sie jego zainteresowania. Ich wyrazem byly m.in. po
kilkakroé¢ konstruowane przez niego lunety, tele-
skopy i obserwatoria astronomiczne. Ta fascynacja

1. Wojciech Fangor,

fot. Bogdan Sarwiriski

2. Oktadka albumu
FANGORMAGORIE autorstwa
Bogdana Sarwinskiego

przestrzenia trwala w nim przez
cale zycie, dostrzegalna we wszyst-
kich kolejnych fazach przemian
jego tworczosci. Az do dzis, gdy
ukoniczyl niedawno 9o lat i weigz
stawia sobie w sztuce nowe zada-
nia i poszukuje nowych rozwiazan
przestrzenno-malarskich.

Fangor jest wielkim i stynnym
artysta. Jego magiczne, zdajace
sie ulatywac z pldcien, pulsujace,
barwne kregi i fale, ktére jako re-

® zultat odkrycia [luzyjnej Przestrze-
ni Pozytywnej tworzyl w latach 1958-1975, w Zachodniej Europie i Sta-
nach Zjednoczonych przyniosty mu miedzynarodowa stawe. W 1970 r.
nowojorskie Muzeum Guggenheima zorganizowalo indywidualng wy-
stawe dziet artysty.

Jego odczuwanie przestrzeni i myslenie nig, ktére przynioslty
tak rewelacyjne osiagniecia w malarstwie, sprawily, ze dzialalnos¢
Fangora nie ograniczyla si¢ tylko do twérczosci w dwdéch wymiarach.
Juz we wezesnej miodosci blizej mu bylo do architektéw niz dwezesnej
awangardy malarskiej. Wspétpracowal wiec w Pra-
cowniach Doswiadczalnych ASP z Jerzym Soltanem,
Zbigniewem Ichnatowiczem czy z Lechem Tomaszew -
skim nad takimi zadaniami o charakterze spolecznie
uzytecznym jak projektowanie zalozenia sportowego

O WOJCIECHU FANGORZE W JUBILEUSZ 90-LECIA

,, Warszawianka” na Mokotowie czy projekt pawilonu >
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polskiego na ,,Expo 58” w Brukseli albo przestrzennie
pojety projekt Pomnika Bohateréw Warszawy przygo-
towywany na konkurs w 1957-1958 r. W duchu najglebiej
interesujacej go problematyki tworzyl dalsze, ekspery-
mentalnie, czysto plastycznie pojete instalacje z uzyciem
elementéw malarskich, rozwijajac koncepcje ,,Studium
przestrzeni”, realizowal malarstwo scienne, ktérego ce-
lem byto optyczne uksztaltowanie przestrzeni. Projekto-
wal i budowat formy przestrzenne w pejzazu, jak w parku
przy muzeum w Leverkusen (1964) czy Environmental
structures dla Jerozolimy (1969) albo 3 Ottawa II — gi-
gantyczne glowy ze stali polichromowanej w 1980 r.
Przestrzeni byla leitmotywem cyklu ,,I.S.” (Interfacial
, gdy w 1975/76
powrdcit twdrca do malarstwa figuratywnego. Byla ona

Space) ,,Przestrzeri miedzytwarzowa”

takze kluczowym zagadnieniem nastepnych cyklow
tworzonych w nowym juz duchu przedstawieniowym
jak perspektywicznie odksztalcone przedmioty z najbliz-
szego otoczenia np. ,,Krzeslo” z 1977 r. czy oddzielone
od oczu widza przestong rozedrganych punktéw i kresek
»Krzesla” z 1995 r. i ,,Kimball” (pianino) z 1997 r. albo
cykl ,,Obrazéw telewizyjnych” z przelomu lat siedem-
dziesiatych i osiemdziesigtych.

Do dzi$ pracujac twdrczo, dziala artysta najcze-
$ciej w przestrzeni i operuje przestrzenia. Taki charakter
mialo przed laty rozwiazanie kolorystyczno-informa-
cyjne stacji kolei podmiejskich Warszawa-Srédmiescie.
Obecnie, od 2007 r. zajmuje si¢ podobnym, ale znacznie
szerszym zadaniem opracowania plastycznego $cian za-
torowych siedmiu stacji II linii Metra w Warszawie, co
oznacza wypelnienie sztukg ok. 6000 m?. Artysta wy-
bral tym razem jako materiat realizacyjny blache stalowa
pokryta lakierem samochodowym. Podkresli¢ wypada,
ze jego projekt uzyskal w miedzynarodowym konkur-
sie na rozwigzanie plastyczne warszawskiego Metra
I Nagrode. W ostatnim czasie przyjal artysta propozycje
stworzenia witrazu dla prywatnego muzeum polskiej
sztuki wspdélczesnej, ktére powstaje w Recklinghau-
sen w Niemczech, zamierzone i budowane przez Wernera
Jerke, doktora medycyny, okuliste i kolekcjonera polskiej
sztuki, wieloletniego sponsora organizowanych przez au-
torke niniejszego tekstu Miedzynarodowych Pleneréw
dla Artystéw Postugujacych sie Jezykiem Geometrii.

Wojciech Fangor, ten odkrywczy i wszechstron-
ny tworea, ktéry jako jeden z nielicznych w czasach

0 WOJCIECHU FANGORZE W JUBILEUSZ 90-LECIA
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nakazanego socrealizmu takze w tej formule potrafil ma-
lowa¢é obrazy wysokiej rangi i tworzy¢ niezapomniane,
$wietne plakaty — w kazdej dziedzinie, w kazdych wa-
runkach i w kazdym wieku osiagal godny uznania kwa-
litet artystyczny.

Dla uczczenia jubileuszu 90-lecia seniora polskiej
sztuki nowoczesnej w Muzeum Narodowym w Krakowie
zorganizowano retrospektywna wystawe jego twérczosci
obejmujaca ok. 230 dziet artysty od mlodziericzego ob-
razu z 1937 r. do namalowanego w roku 2012. Wystawa
trwala od pazdziernika 2012 do stycznia 2013 r.

Jako nieoczekiwany prezent urodzinowy dla artysty
potraktowaé mozna odkrycie zapomnianego malowidla

Wojciech Fangor

1. SM 8,1975, olej, ptétno, 130 x 175 cm
2. Plejady, 1943, fresk na tynku,

919 x 470 cm, wtasnos¢ PAN

3. Malowidto Wojciecha Fangora KUCIE
KOS, odkryte w 2011 .

po 57 latach w Muzeum Historycznym

m.st. Warszawy, 270 x 558 cm

4. SM 34,1974, olej, ptétno,

133 x133Ccm

Fot.1-4 Bogdan Sarwirski



$ciennego Fangora w Mu-
zeum Historycznym m. st.
Warszawy. Jego dzieje sie-
gaja 1954 r. Architektu-
re wnetrz muzeum projek-
towal nadwezas Stanistaw
Zamecznik. Powierzyl
on Fangorowi namalowanie
na $cianie w sali poswie-
conej Powstaniu (zapew-
ne Kosciuszkowskiemu)
symbolizujacej je sceny.
Tak powstalo Kucie kos.
Przewodniczacemu komi-
sji wizytujacej muzeum nie
przypadio ono wszakze do
gustu, co nie wrézylo mu
przetrwania. Byt to bowiem
prof. Stanislaw Lorentz,
dyrektor Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, wielki
i niepodwazalny w owym
czasie autorytet. Jednak
Zamecznik, po powrocie do
Warszawy z Paryza, gdzie
dogladal budowy polskiego
pawlionu na Targi, postanowil nie likwidowaé malarstwa $ciennego Fan-
gora, ale przekry¢ je prowizoryczna $cianka. I tak ukryte i zapomniane
dzielo przetrwalo 60 lat. Dopiero przy aktualnie przeprowadzanym re-
moncie generalnym budynku odkryto je nieuszkodzone i niewyblakle.
Brak przy nim bylo tylko nadal sygnatury autora. W dniu 23 kwietnia
2013 r., W 59 lat po namalowaniu Kucia kos”, ztozyl artysta pod obrazem
swoj podpis.

Cofajac sie jeszcze dalej w czasie, warto przypomnie¢ tu inne, nie-
znane dzielo mistrza nowoczesnej palety, ktére mozna symbolicznie
uznacd za pierwsze. Pochodzi ono z 1943 r., czasu gdy Wojciech Fangor
uczyl sie malarstwa pod kierunkiem Felicjana Szczesnego Kowarskie-
go. Znajduje si¢ ono w nalezacej wéwczas do rodzicéw artysty willi

,Fangoréwka” w Janéw-
ku (dzi$ jest to wlasnosé
Polskiej Akademii Nauk).
To Kowarski zapropono-
wal swojemu uczniowi,
a miody malarz podchwy-
cil to z zapalem, by sufit
salonu w domu rodzinnym
ozdobil malarstwem. I tak
na wysokosci 4 metréw po-
wstal plafon o powierzchni
11 X 5 metrow. Przedstawia
on scene z mitologii — Ple-
jady — personifikowane
przez siedem kobiecych
aktéw wsréd skrzydla-
tych amorkdéw; wszystko
utrzymane w delikatnych,
pastelowych barwach. Sam
artysta nazywa to dzisiaj
,rokokowym pastiszem”.
Namalowanie plafonu —
jak wspomina — zabralo mu
ok. 3 miesiecy. Jego uroczy-

(4]

ste odsloniecie w gronie ro-
dziny odbylo sie 15 listopada
1943 r., w 21 urodziny miodego artysty. Mialo ono dla niego bardzo istotne
znacznie. Ojciec jego bowiem, surowy i arbitralny, sprzeciwiat sie kate-
gorycznie wyborowi przez syna drogi artystycznej. I ten dopiero plafon
przekonal go, ze ma tu do czynienia z nieprzecietnym talentem plastycz-
nym. Dal mu wiec odtad prawo swobodnego rozwoju. Nie oczekiwal juz
od syna wyboru praktyczniejszego zawodu niz uprawianie sztuki.

Dzigki temu, co stworzyl w ciagu swojego zycia i dzieki temu, jak roz-
stawil Polske swoim malarstwem na swiecie — jubileusz 90-lecia Woj-
ciecha Fangora jest nie tylko jego swietem osobistym, ale tez naszym
Swietem. m

1. B. Majewska, Rozmowa z Wojciechem Fangorem. Przeglad Kulturalny 1959, nr 1.
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MARCIN LUDWIN

Nie tylko Odra

Rzeki, kanaly, zatoki, starorzecza, stawy — wszystko to wypeinione po brzegi woda.

orma w swej strukturze przypominajaca ludzki organizm, niebieskawy ciag
F zyt formujacy poszczegdlne czesci ciala — sploty zageszczajace sie w miejscu

glowy i korpusu, niknace powoli, zmierzajac w kierunku koriczyn. Mozna te
organiczng wizje przenies¢ na tkanke miejska. Wroctaw — Rynek otoczony siecia
blekitnych zyltek, erupcje fontann i kurtyn wodnych chlodzacych mieszkaricow
w upalne dni. Zima lodowiska urozmaicajace szarobury krajobraz.

Nad tg jakze przyziemna substancja, ktérej codziennie nie poswiecamy
zbyt wiele czasu (dopdki nie zostanie nam nagle odebrana), pochylili sie ku-
ratorzy 11. Przegladu Sztuki SURVIVAL — Michat Bieniek i Anna Kolodziej-
czyk. Biorgc na warsztat zjawisko wody, wpisali oni to zagadnienie w szerszy
kontekst. Do uniwersalnego wymiaru tego zywiolu — gléwnej opozycji, czyli
substancji dajacej i zabierajacej zycie — zostala dodana przestrzert Wrocta-
wia z jego wszystkimi plaszczyznami: historycznymi, geograficznymi oraz
codziennego zycia miejskiego. Stad tez hasto przewodnie calego przegladu,
laczace w sobie aktywna sfere wody z ludzka dzialalnoscia: ,,Plyniemy!”.

Gléwna czesc przegladu odbywatla sie na bulwarze Xawerego Dunikow-
skiego, ktdry sasiaduje ze Wzgérzem Polskim, Zatoka Gondol oraz budynkiem
Akademii Sztuk Pieknych. Calos¢ jest czescia Staromiejskiej Promenady utwo-
rzonej w XIX wieku na fali europejskiej mody zwiazanej z wypoczynkiem na
$wiezym powietrzu. Obszar dzialania 11. SURVIVALU nie ograniczat si¢ tylko
do tej przestrzeni. Na Czarnym Potoku swoja instalacje Nothing More, Nothing
Less prezentowal Michat Smandek, a caly przeglad zamykal wykonywany

NIE TYLKO ODRA

przez Jakuba Stomkowskiego i Loica Bertranda performance Styx w kapielisku
Morskie Oko. W obreb dzialan SURVIVALOWYCH zostato weiagnigete réwniez
Mieszkanie Gepperta, gdzie byta pokazywana wystawa Luisa Plicido Costy oraz
Andrei Santany ,,No Water on the Other Edge”.

Z lekkim przymruzeniem oka mozna stwierdzic, ze w program SURVIVALU
najlepiej wpisaly sie prace, ktére ulegly transformacji pod wplywem kontaktu
z publicznoscia oraz kapry$na pogoda. Jak glosila nazwa pierwszych siedmiu
edycji wydarzenia — Przeglad Mlodej Sztuki w Ekstremalnych Warunkach
— testowane byly mozliwosci adaptacyjne realizacji artystycznych.

Juz wezesniej przywolywana praca Nothing More, Nothing Less, w ktorej
Michat Smandek ksztattowat tafle Czarnego Potoku za pomoca dwdch akwa-
riéw oraz praw fizyki, zostala praktycznie zatopiona pod wplywem nieustannie
padajacego deszczu. Parafrazujac tytul, mozna stwierdzic, ze jednak ,, more
than less”. Réwniez podniesiony stan wéd Odry znaczaco wplynal na odbiér
pracy Tam iz powrotem Joanny Szumacher. Pierwotna koncepcja zakladata
usytuowanie sztucznego wierzchotka géry lodowej na nurcie gtéwnej rzeki
Wroclawia. Ostatecznie rzezba zostala umiejscowiona na jednym z zielonych
skweréw bulwaru Dunikowskiego. Tym samym, pozbawiona efektowne;j lo-
kalizacji, wygladala jak cielsko wyrzuconego na brzeg wieloryba.

Sytuacja wyjscia poza galeryjny white cube buduje duze napigcie na linii
artysta-odbiorca. Jak glosil Jerzy Ludwiriski w programie Galerii Pod Mona
Lisa, najwieksza wartoscia takiego rozwiazania jest to, ze przechodzacy



przypadkowi widzowie sa zmuszeni do kontaktu z dzielem. Widaé
to doskonale na przykladzie sytuacji zwiazanej z dwoma pracami:
Ofeliqg Tomasza Matuszaka oraz Plyniemy Agnieszki Popek-Banach
iKamila Banacha. Pierwsza przedstawia figure Ofelii zanurzona w Od-
rze, druga natomiast to 16dZ w ksztalcie czarnej trumny. Kilka dni
po rozpoczeciu 11. edycji SURVIVALU przechodzien zgtosit policji, ze
zauwazyt plywajacego nieboszczyka w Zatoce Gondol, podejrzewajac,
iz cialo wypadlo z trumny lezacej na brzegu przy Moscie Piaskowym.

Do ingerencji w samg tkanke dziela doszlo w przypadku Powodzi
sie, kolejnej pracy Agnieszki Popek-Banach i Kamila Banacha. Tytu-
fowe haslo zostalo przez artystéw ulozone z workéw przeciwpowo-
dziowych, ktére pod koniec trwania przegladu zwiedzajacy przesta-
wili w stowo ,,pogodzi sie”, co zapewne bylo mocnym odwolaniem
do storica wygladajacego niesmiato zza chmur.

Czes¢ prac odwolywatla sie mniej lub bardziej posrednio do te-
matyki przestrzeni miejskiej. Chyba najmocniej zaakcentowanym
problemem byly fontanny, powstajace we Wroclawiu z niesamowita
predkoscia. Najbardziej bezposrednia polemike podjat Piotr Kmi-
ta w pracy Fontanna multimedialna. Na postumencie w gmachu
ASP artysta ustawil zabawke interaktywna w formie nocnika czy tez
muszli klozetowej dla dzieci. Po naci$nieciu sptuczki czy tez podnie-
sieniu klapy przedmiot wydawat z siebie dZwigki lub odtwarzal melo-
die. Oczywiste wydaje sie sparafrazowanie stynnej pracy Duchamp’a,
chociaz w kontekscie dyskusji dotyczacej wartosci estetycznej fontann
miejskich dzieto Kmity nabiera wyjatkowo ironicznego wydzwieku.

W kilku pracach zostala podjeta préba zmierzenia sie z historig
miasta Breslau. Najdobitniej pokazuje to praca Unterwasser Stadt
Tomasza Bajera. Jest to wejscie do tytulowego, podwodnego miasta.
Dodajmy, wejscie zamurowane. Zaginiona historia materialna Wro-
clawia znajduje si¢ na wyciagniecie reki, jednak nawet pomimo wiek-
szej otwartosci na obca nam przeszlosé weiaz nie jesteSmy w stanie
siegnad po jej tajemnice.

Na gléwnej wystawie pokazywane byly dziela, ktére mogly-
by w przestrzeni bulwaru Dunikowskiego zagosci¢ na stale, na
przyklad: Paraznaki Joanny Jopkiewicz i Pawla Borkowskiego, If
You Listen, You Can Hear it Call Marty Szmyd czy tez Zapomniane
przedmioty Pawla Marcinka. Wszystkie trzy prace doslownie wtapialy
sie w przestrzen bulwaru. Szczegdlnie ta ostatnia, przedstawiajaca
porosniete mchem krzesto i monitor, jakby wyrzucone w to miejsce
po katastrofie naturalnej. Uderza tutaj przede wszystkim brak do-
stownosci, cicha préba zwrécenia uwagi na przedmioty odrzucone
z powodu swojej nieuzytecznosci, réwnoczesnie przyciggajace no-
stalgia oraz aura tajemniczosci.

Na przegladzie byly tez prace, ktére wymagaly od zwiedzajacych
podjecia wysitku poznania ich pierwotnych kontekstéw, m.in.: Po-
mnik pamieci: NURKOM GLEBINOWYM Tomasza Domariskiego czy
tez Rozedrganie fal Luizy Zimerman. Szczegdlnie pierwsza praca,
czyli zardzewialy przedmiot przypominajacy butle na gaz ustawiony
na postumencie z cegiel (wszystkie te obiekty zostaly wylowione z dna
Odry), zaskakiwal konceptualnym minimalizmem. Pomnik zostal
postawiony przez artyste juz w 1992 roku. Mégt zostaé uznany za sa-
mowolke budowlang, jednak jego obecnosé niepostrzezenie zostala
zaakceptowana, przy réwnoczesnym odrzuceniu osoby kreatora. Po
ponad 20 latach, Tomasz Domariski wykonal maly gest — powiesit na
postumencie tabliczke ze swoim imieniem i nazwiskiem. Ta jednak
zniknela po zakoriczeniu przegladu sztuki.

Nalezy pamietad, ze osie interpretacyjne przytoczone przeze
mnie w powyzszym artykule sg tylko czescia peini doswiadczert
plynacych z pokazywanych na przegladzie prac. Otwarty charak-
ter SURVIVALU oraz zjawiska wcigz na nowo wykuwane w obrebie
sztuki wspdlczesnej zachecaja do tworzenia wlasnych, indywidual-
nych refleksji. Lista poruszonych zagadnieri ro$nie z kazdym zwiedza-
jacym i wlasnie to wydaje sie by¢ najwieksza zaleta Przegladu Sztuki
SURVIVAL. =

Haslo przewodnie
catego przegladu,
faczace w sobie
aktywng sfere
wody z ludzka
dziatalnoscia:
»Plyniemy!”.

1. Agata Garbacz,

Czuje sie bezpiecznie,
instalacja, performans

2. Grzegorz toznikow,

97, instalacja

3. Tomasz Bajer,
Unterwasser Stadt, instalacja
4. Przemystaw Paliwoda,
Woda z Wisty, instalacja,
performans

5. Joanna Jopkiewicz,

Pawet Borkowski,

Paraznaki, obiekty

6. Krzysztof Furtas,
Falochrony, instalacja

7. Magda Grzybowska,

Lilie wodne, obiekty na wodzie
Fot. 1-6 Krzysztof Saj
Fot. 7 Justyna Fedec
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MAGDpA UjMA

Niegrzeczna
dziewczyna

Byla sobie dziewczyna,
ktora nazywano ,chuliganka”.

ie lubila spetniac¢ oczekiwan innych ludzi,
N w szczegdlnosdcei tych zwigzanych z rola

artystki, do tego jeszcze — malarki we wspot-
czesnej polskiej rzeczywistosci. Dziewczyna, ktéra
pragnetla poszerzaé granice malarstwa, ale nie chciata
pozosta¢ w ramach formalnych spekulacji; pragnela,
by coraz wigcej oséb wiedzialo o jej dzialalnosci i by
ona co$ w nich poruszala, stawala sie inspiracja do
zmiany zycia, do buntu przeciwko magmie codzien-
nego zycia. Tworzenie sztuki stanowilo jej sposéb
na zycie. Na blogu wielokrotnie wspominata, ze
plamy koloru sa dla niej najwazniejsze. Oto prébka:
Rozprzestrzenianie malarstwa i wiara w nie jest
motorem do wszelkich dzialan. Motywuje mnie
wola przetrwania i pragnienie wygranej, dotarcie
z malarstwem jak najdalej i jak najmocniej a jed-
noczesnie jak najsubtelniej. Otwieranie przestrzeni
umystow, uwrazliwianie, poruszanie, zalewanie
kolorem sposobdw myslenia.

Dzialalnos$é Izy Chamcezyk, bo o niej mowa,
cechuje talent, pracowitos¢, ogromny zapat, a za-
razem nie tyle — jak to odczytuja czasami kryty-
cy — tupet, co determinacja. Ta determinacja
$wiadczy, ze Chamczyk pragnie, by $wiat sztu-
ki przyjal ja do siebie na jej wlasnych zasadach.
O sile zdeterminowana $wiadczy realizowany
przez caly 2013 rok projekt WOJNA DWUNASTO-
MIESIECZNA. Sklada si¢ on z co miesigc odbywa-
nych WALK, a takze z bloga, w ktérym artystka

NIEGRZECZNA DZIEWCZYNA

opublikowala rodzaj manifestu i zamieszcza infor-
macje o kolejnych odstonach WOINY w galeriach
rozsianych po calej Polsce. Znalazly si¢ tam row-
niez préby interpretacji jej dziatan i wywiady
z artystka. Do momentu, w ktérym pisze, od-
byto sie 10 batalii: 1. WALKA O NIESKONCZONE
MOZLIWOSCI POMYLKI, 2. WALKA O ZAUFANIE,
3. WALKA O SIEBIE, 4. WALKA O SENS, 5. Par-
tyzancka WALKA O PRZETRWANIE, 6. rebelianc-
ka WALKA O PRZETRZEN, 7. potajemna WALKA
O ODPOWIEDNI CZAS I MIEJSCE, 8. WALKA
ZE ZEYMI MYSLAMI, 9. WALKA Z KONSTRUKCIJA,
10. WALKA Z MATERIA.

Izabela Chamczyk

1. Z cyklu Unicestwienie.
9.WALKA Z KONSTRUKCJA,

CSW Torun. fot. Piotr Lisowski
2. Wojna dwunastomiesieczna,
Izabela Chamczyk,

fot. Mitosz Poloch

3. Walka z materig, Galeria ODA,
Piotrkéw Trybunalski,

fot. Mariusz "Marchewa”
Marchlewicz

4. Mapa wojny dwunastomie-
siecznej umieszczanej

co miesiac na blogu:
www.wojnaizabelichamczyk.
blogspot.com

Na pytanie Anki Lesniak, co osiagneta dzie-
ki WOINIE, odpowiedziala: Przede wszystkim ...
zrozumiatam, Ze wytrwalosc w dzialaniu jest naj-
wazniejsza. Niepoddawanie sie daje site. Jest mi
naprawde ciezko, gdy nie mam wsparcia kryty-
kow, mediow artystycznych czy instytucji. Ludzie
bojq sie WOINY — zarzucajq mi, Ze to egoistyczna
iwyrachowana akcja. A kto powiedzial, Ze artysta
ma byc heroiczny i robic tylko dzialania spotecz-
ne? Czemu, gdy facet artysta jest egocentryczny,
nikt mu tego nie zarzuca lub nie mowi, Ze dziala
zbyt emocjonalnie? Dzieki tej akcji poczutam moc
swojej kobiecosci, co nie znaczy, ze ta akcja jest



,kobieca” — poczutam, ze jako kobie-
ta moge dzialac irracjonalnie, emo-
cjonalnie 1 Ze w tym jest moja sita.
Ucze sie robic z tego strategie.

O WOINIE sporo juz napisano, ar-
tystka takze chetnie wypowiada sie na
jej temat. Projekt, ktéry nosi podtytut
12 wystaw w 12 miesiecy — bez wy-
tchnienia. Bezlitosne, uporczywe pro-
by niepoddania sie, ma by¢ wyrazem
buntu milodej artystki przeciwko
skostnialemu systemowi sztuki, ktéry
premiuje tylko dobrze wychowanych,
ukiadnych i spokojnych pretendentéw
do sztuki. Ma zwracac uwage na to, jak
lekcewazaco odnosza sie do artystow
instytucje. Ma punktowac réwniez niekonsekwencje, niesamodzielnosé, sto-
jace za wyborami kuratoréw i zamkniety obieg sztuki, w ktérym poleca sie
ciagle tych samych artystéw, podczas gdy innych — réwnie dobrych — prze-
milcza. Ma przywracac wage samej sztuce, wbrew biurokracji, przymusowi
pisania wnioskéw, zabiegania o granty, przewidywania skutkéw swoich dzia-
fani, wypraszania rekomendacji. WOJNA to takze bunt feministyczny, bowiem
Chamczyk nie obawia si¢ przezwania jej histeryczka, eksponuje wlasne cia-
fo, wlasna postac i wlasna emocjonalnosé, méwi o sytuacji mlodych artystek.

Moje uwagi péjda jednak innym tropem. Pierwsze, co si¢ rzuca w oczy,
gdy poznaje sie projekt Izy Chamczyk, to spora dawka egzaltacji, ktéra moze
uczynié sledzenie kolejnych WALK zadaniem trudnym. Egzaltacje podkresla
buriczuczne i — stosowane w nadmiarze, z przesadna konsekwencja — stownic-
two, te wszystkie ,,wojska sojusznicze”, ,,potyczki”, ,,walki” i ,,pola minowe”.

Powtdrze, to moze odstraszac, sugerowac pewna
sztuczno$é projektu i by¢ przyczyna obojetnosci
$wiata sztuki. A przeciez o takiej wlasnie chlod-
nej reakcji artystka wspomina i nad nig ubolewa.

Jesli za$ idzie o bunt, to szanuje ludzi maja-
cych odwage i energie do wszczecia rewolty. Ten
bunt jest jednak jakby zatrzymany w pét kroku,
cho¢ niewatpliwie zarliwy. Wydaje mi sie, ze Iza
Chamczyk kieruje amunicje w zla strone. Jak pi-
sze Monika Olszewska, artystka uzyla metafory
~walki”, pragnac wyrazic po pierwsze indywidu-
alne, gwaltowne, pelne buntu uczucia i krytyczne
przemyslenia..., po drugie zas — ched aktywne-
go radzenia sobie, nie za$ biernego oczekiwania
na jakie$ rozwigzanie, cud z jasnego nieba... Rozu-
miem, ze czasami ma sie ochote wykrzyczec sto-

17

wo ,jestem!” i da¢ upust nagromadzonym frustracjom. Dobrze, ale to powinien
by¢ tylko pierwszy krok, pierwszy etap dzialania. Samym buntem nie mozna
osiagnac konstruktywnych celéw, mozna jedynie zwrdci¢ uwage na bolace
miejsca, lecz nie zmieni sie rzeczywistosci. Trudno wiec sie dziwic, ze projekt
jest nieskuteczny, mimo wojowniczych zapowiedzi Izy w rodzaju: Walka z ga-
leriami, biurokracjq, kuratorem, krytykiem, recenzentem, innym artystaq,
ze Swiatem o wolnos¢ wlasng. ..., Walka z pisaniem programow, projektéw
i wnioskow. ..., Walka z hierarchiq urzedniczo-nepotyczna.... czy Walka
z nieuznaniem finansowym pracy artysty. Troche to za ogdlne.

Kolejna rzecz, na jaka pragne zwrdcic¢ uwage, to wymowa gestow, jakie ar-
tystka wykonuje w trakcie wlasnych akcji. Chodzi z pistoletem w dtoni, stoi,
milezy, lezy nieruchoma. Zapytana o strategie, jaka stosuje, odpowiedziala,
ze nie ma jakiejs$ specjalnej, dostosuje sie do chwili i do miejsca. Poczatkowo,
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Izabela Chamczyk

1. 4.WALKA O SENS,

Galeria Sztuki Najnowszej,
Gorzéw Wielkopolski,

fot. Arkadiusz Sikorski

2. 8.WALKA ZE ZLYMI MYSLAMI,
Galeria Sztuki Wspétczesnej,
Opole, fot. Natalia Krawczyk

Ta determinacja
Swiadczy, ze
Chamczyk
pragnie, by swiat
sztuki przyjat
ja do siebie na
jej wlasnych
zasadach.

podczas pierwszych WALK pokazywata dwa cykle prac, jeden to ,,Zywe por -
trety”, interpretacje osobowosci przyjaciét w postaci barwnych plam, na kté-
re rzutowala wideo przedstawiajace te osoby. Drugi z kolei, bardziej znacza-
cy w kontekscie mojego tekstu, to ,,Unicestwianie”. Artystka niszczyla swoje
starsze obrazy, zalewajac je potokami farby. Jak thumaczyta, Unicestwia-
nie wynika z potrzeby pozbycia sie starej, ztej energii zakletej w przed-
miotach, jakimi sq obrazy. Aby zrobic postep, trzeba zrobic porzqdki i sie
oczyscic. Potrzebuje unicestwic stare malarstwo aby stworzyc nowe.

Niepokoja mnie widoczne elementy tych dzialan: biernosé, bezruch, ci-
sza, autodekstrucyjnosé. Bunt to przeciez ruch i halas, i takze — co prawda
— niszczenie, ale raczej skierowane na zewnatrz, nie w strone siebie. Owe
elementy przywodza mi na mysl raczej apatie, wycofanie sie, pozbawienie
sie mozliwosci dzialania, wypowiedzi. Takie wycofane postepowanie razi
niekonsekwencja: jak mozna wykrzyczedé swoje postulaty, gdy stoi sie w mil-
czeniu? Pociaga tez za soba zalezno$¢ od reakcji otoczenia. Jak mozesz si¢
buntowaé, skoro nie masz wobec kogo? Nieruchoma obecnosé latwiej zi-
gnorowac niz bojowniczke-terrorystke z bronig w reku. Pistolet w reku
artystki wyglada groznie, ale nie strzela. Do tego dochodzi jeszcze publiczne
pastwienie sie nad wlasng przeszloscia, czyli niszczenie wlasnych dziel wra-
mach artystycznego projektu.

NIEGRZECZNA DZIEWCZYNA

Projekt WOJNA dla mnie jest najciekawszy gdy obserwuje na jakie
przeszkody artystka trafila ze strony instytucji. A byly one dotkliwe. Trzy
akcje z lata 2013 artystka byla zmuszona przeprowadzic nielegalnie, mimo
ze marzyla, by — notabene, jako buntowniczka! — dostac pelng opieke
galeryjna. Tymczasem okazuje sie, ze galerie maja swoje programy, ze nie
sa zbyt elastyczne w reagowaniu, ze kuratorzy raz cos obiecuja, potem sie
z tego wykrecaja. Na pewno zas$ wszyscy boja sie takich stéw jak ,,wojna”
czy ,walka”. No i zabraniajg wystapien, ktéra moga sie wymknac spod
kontroli. Iza wystapila po partyzancku w Warszawie, Katowicach i Lodzi.
Gdy zakldcila uroczysta i elegancky impreze dla kolekcjoneréw (w wy-
padku Galerii -1 w Warszawie) czy sympatyczny skadinad finisaz wystawy
Otwartej Pracowni w BWA w Katowicach, i tu, i tam uczestnicy wydarzen
udawali, Ze jej nie widza. Dokumentacja z finisazu opublikowana w In-
ternecie takze starannie pomijala jej obecnos¢ (lezala na schodach). Od-
powiedzZ na pytanie, dlaczego tak sie dzieje, jest prosta. Jej obecnosé jest
niewygodna, jest milczacym wyrzutem sumienia. Mimo to swoim zacho-
waniem Iza Chamczyk ulatwia odbiorcom ignorowanie siebie. Gdyby w jej
buncie bylo wiecej pewnosci siebie, gdyby pozwolila sobie na pokazanie
najprawdziwszej energii pltynacej ze zlosci, z frustracji, z agresji, nietatwo
bytoby ja zlekcewazyc.

Dopiero 9. WALKA — w toruniskim CSW Znaki Czasu — co$ przelamala.
Jak artystka relacjonowata na blogu: Gdy sprawdzatam dZwieki do mojego
podziemnego performancu w CSW w Toruniu, gdy pierwszy z nich ude-
rzyt w moje bebenki i klatke piersiowa — poczutam, ze realizuje przera-
2ajgcy pomyst. Po 2 minutach wysztam z ciemnosci, opartam sie o sciane
i oddychajqc ciezko zastawialtam sie czy jestem nienormalna skoro moja
glowa wymysla takie rzeczy?

Batam sie, Ze ten performance jest zbyt agresywny...

Jak sie okazalo, nie miala racji: ... ludzie wspominali go jako co$ naj-
mocniejszego na wystawie, co odczuli calymi soba i przezyli ,,na poziomie
tkankowym” wlasnego organizmu. Nie styszalam negatywnych opinii...

Bunt artystki-chuliganki jest zatem deklaratywny i zawiera w sobie bla-
ganie ,,zwrdccie wreszcie na mnie uwage!”, a nie furiacki i nieobliczalny.
Kobieta dba o wizerunek, o wyglad, bo nim jest. Kobieta odbija sie w oczach
innych oséb. Musi by¢ pozadana, podziwiana, a przynajmniej chwalona.
Ambitna artystka-chuliganka tez wikla sie w te ogdlnie przyjete, patriar-
chalne schematy myslenia. Jak tylko sie wyrwiesz do przodu, to zosta-
niesz ukarana. Ewentualnie ukarzesz si¢ sama. I tak dzieje sie w przypadku
WOIJNY. Iza Chamczyk sama sie ogranicza, sama siebie karci, bo za glosno
krzyczy i jest zbyt agresywna. Artystka-chuliganka wymachuje pigscia,
bezsilnie wygrazajac systemowi. Nie wygra w ten sposéb — i nie wy-
graw pojedynke. m



e sztukg efemeryczna jest jak
Z z muzyka. Wykonane dzieto

ulatuje w przestrzen. Pozo-
staje w swiadomosci i pamieci
tych, ktérym przydarzylo sie
w owej przestrzeni znalezé we
wiasciwym czasie.

Tak jak mnie udato si¢ zna-
lez¢ w Sokolowsku na trzeciej
edycji Festiwalu Sztuki Efeme-
rycznej , Konteksty”. Bogatawwy-
darzenia formula tego $wieta
sztuki miala za motyw powie-
trze. Zaiste z dobrego powietrza
Sokotowsko slynie i tu przy-
jezdzaja po nie ci, co stabuja na
phuca.

Na ile artystom udalo sie
swoimi pomystami wzboga-
ci¢ zdrowotne zalety miejsca,
to pytanie istotne. Zacza¢ na-
lezy od tego, ze dzialalnos¢
Fundacji Sztuki Wspdlczesnej

Nie byle jaka byta
tez reprezentacja
dziedzin sztuki
i artystow
uczestniczacych
w , Kontekstach”.
Przyjechali
performerzy,
muzycy i inni
artysci, teoretycy
i krytycy sztuki
z wielu krajow.

Powyzej: Benedicte
Clementsen, Contexts, 2013,
Sokotowsko, fot. Julia Merska

JACEK BAKOWSKI

»In Situ” prowadzonej przez
Bozene Biskupska, Zuzanne
Fogtt i Zygmunta Rytke, a po-
sadowionej wlasnie w Sokotow -
sku jest sama w sobie wielkim
artystycznym  happeningiem.
Dzwiganie ze stanu ruiny bu-
dowlanej strawionego pozarem
XIX-wiecznego sanatorium Dr
Bremera, zabezpieczanie $cian
przed runieciem i pokrywanie
dachem kolejnych partii obiektu
z mys$la o pomieszczeniu w nim
sal wystawowych,
iich ich sztuki jest niebywatym

artystow
przedsiewzieciem. Koriczenie
odbudowy kina, ktére juz dzia-
fa na rzecz wydarzen artystycz-
nych, a w ktérym w latach 60.
ogladal filmy nastoletni Krzysztof
Kieslowski, osadzenie tu wlasnie
Muzeum tego rezysera, a przy
tym wszystkim organizowanie

Konteksty

Konteksty 2013 — III Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycz

nej w Sokotowsku 2013

sztuce filmowej poswieconego drugiego wielkiego

festiwalu pokazuje z jak ogromng dynamika dziala
Fundacja In Situ.
Nie byle jaka byla tez reprezentacja dziedzin

sztuki i artystéw uczestniczacych w ,Kontek-

stach”. Przyjechali performerzy, muzycy i inni

artysci, teoretycy i krytycy sztuki z wielu krajow.

Prezentowali swoje pomysty na scenie w kinote-

atrze, w jego foyer, na ulicy, w potoku, w parku

— czyli wszedzie. Gesto bylo od wydarzen w czasie

iprzestrzeni.

Akademia Ruchu pod Wojciechem Krukow-
skim zelektryzowala mieszkaricéw miasteczka

dzwiekiem syren. W zapadajacym zmroku pojawily

sie dziesigtki lampiondw rozstawianych w arty-

stycznym niefadzie po okolicy, a donosne dzwie-

ki wiescily ich nieustanne pomnazanie. Nie ustaly,

gdy proces wszedt w faze uporzadkowania bezta-
du w $wietlistg konstrukeje wyrazu ,,GRANICE”.
Dalej nastapil etap gry slownej i oddzielita sie ,,GRA”

od ,,NICE”, a moze nawet pojawila si¢ na moment

miedzy nimi litera ,,0”. Stala sie gra o nice intrygu-

jaca tym bardziej, ze obcojezyczna czes¢ widowni >
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z uznaniem odczytala nasze ,,nice” jako
angielskie ,,nice” i rozleglo sie powta-
rzane ,,najs, najs”, co zaraz potwierdzilty
oklaski.

Kiedy péznym wieczorem przedzie-
ralem si¢ przez park sanatoryjny, na-
trafilem na rozlegla odkryta dyskretnie
oswietlong przestrzen, a nad nig uno-
szace sie dymy. Sceneria zaiste teatralna.
Tu moze nie trzy, a siedemnascie wiedZzm
mogtoby Makbetowi zastapic droge.

I moglyby one sanskrytem gadac,
bo dymy byly indyjsko-kadzidlane.
Za sprawa Joanny Rajkowskiej tak sie
snuly, a hastem ,,Wymuszaja cud” uwo-
dzily tak samo jak naoczno wechowa
nastrojowoscia.

W pelnym swietle dnia, jeden
ze strumieni wartko plynacych przez
Sokolowsko pozwolil norweskiej per-
formerce Benedicte Clementsen zgrab-
nie przywolac zyciodajna role wody. Oto
ubrana w czarna suknie artystka zsuwa
sie w obudowane kamieniem koryto i po
dyskretnym pozbyciu sie dolnej czesci
bielizny i réwnie dyskretnym podkasaniu
sukni, siada na kamiennym progu prze-
gradzajacym éw ciek wodny. Tak siedzac
stanowi dodatkowa zapore. Gdy jednak
kilkakrotnie unosi si¢ nieco na rekach,
spomiedzy jej rozchylonych ud wyplywa,
tryska niemal uwolniona woda. Zaiste
prostym zabiegiem przywolana zosta-
je wodna symbolika kobiecosci potwier-
dzona czystoscia i sil tego strumienia.

Z bogatego programu muzycznego
pragne przywola¢ wielce interesuja-

fad performatywno-muzyczny

Michala Gérezyniskiego pt. ,,Partytury

codziennosci”. Autor hasal, prezen-
tujac w bardzo zabawny sposéb pola-
czenie mysli, ruchu i dZwigku zapisy
wane w swoistg partyture. Ta pozwala
odtworzy¢ konkretna sytuacje, oswa
jaiwynoszac na inny poziom. Gdy zatem
spotyka nas cos zaskakujacego, mozemy
spokojnie ,,zagrac¢” reakcje, korzystajac
z partytury codziennosci. Pewnie czy-
nimy tak nieraz bezwiednie, ale poste-
pujac za sugestia Michala Gérezyniskiego,
mozemy $wiadomie zadbac o stosowr
forme owej reakcji.

Kontynuujac watek muzyczny v
nie alternatywnym wydaniu, wspomniec
nalezy posta¢ Davida Thomasa, kt6-
ry w towarzystwie trojga naszych ar
stéw snul swoje balladowe opowiesci,
przywolujac atmosfere dawnych dobrych
czas6w autentycznej kontestacji.

Byt jeszcze koncert na trzy rnety
— Mikolaja Trzaski, Pawla Szamburskiego
i Michala Gérezyniskiego i park dzwieku
z Marcinem Lenarczykiem i Hubertem
Zemlerem, byla Aleksandra Biliriska.




Hubert Zemler i Pawet Szamburski grali tez na zywo pod-
klad do klasyki polskich filméw animowanych.

Przy dzwiekach pozostajac, czeski performer Martin Ja-
nicek, z metalowej blachy do pieczenia, wiszacej w towa-
rzystwie innych elementéw metalowego zlomu, wydoby-
wal najrézniejsze dZzwieki operujac strumieniem powietrza
z dwéch wiatraczkéw i wzmacniajac je nieco elektronika.
Performens 6w, zatytulowany Utwdr na oddech okazal si¢
tym bardziej mily autorowi tego tekstu, ze artysta wspo-
mnial w zapowiedzi o inspiraciji, jaka stal sie napis z ka-
miennej tablicy lezacej na parkowej Sciezce — Ile deszczu,
ile wiatru. Ile stdp ludzkich potrzeba, by znikly te stowa,
ktéry to tekst wykulem i umiescitem tam kilka lat temu.

Poza programem pojawil sie réwniez, Swietnie w sza-
leristwo tej imprezy wkomponowany pan Marek Wiodar-
czak, wedrujacy z niezwyklg riksza nazwana przez niego
Wedrujaca Klinika Psychiatrii Absurdalnej. Pan Marek pro-
paguje jakze bliska prof. Kepiniskiemu w teorii i naukom
Krishnamurtiego w praktyce ideg, ze schizofrenii nie nalezy
traktowac jako choroby, a nie ulegajac towarzyszacym jej
lekom, mozna sie jej skutecznie przeciwstawiac.

Tym sladem podazyla tez Anna Kalwajtys w swoim per-
formansie Sztuczny wrdg, ekspresyjnie wyrazajac emocjo-
nalna reakcje na wyimaginowane zagrozenie.

Zgola przeciwny nastréj spokoju i kontemplacji wywolat
Alistair Mac Lennan, ktéry wprowadzit uczestniczki warsz-
tatéw performansu w obreb pustej fontanny i krazyly tam
one trzymajac w rekach szklanki wypelnione po brze-
gi woda. Ten zwolniony ruch zywych elektronéw wokoét
uzupetniajacego wode w szklankach autora, dat obraz ato-
mu weale szlachetnego pierwiastka.

W trakcie calego Festiwalu ostoja spokoju byta polo-
zona w parku willa Rézanka. Wokdl niej dzialo sie szereg

festiwalowych wydarzen, jako to instalacja Powietrze wy-
starczy Koji Kamoji i Malgorzaty Sady, obiekt Kurator
Emmy Bozenny Biskupskiej, realizacja Sp. z 0.0. Macieja
Kurka, performanse Wolodymyra Topiya i Magdy Starskiej
pchajacej Gdre ku gorze.

W przedsionku Sali kinowej Yaryna Szumska wspinajac
sie z wysitkiem w pozycji horyzontalnej po drabinie loséw
zyciowych, zacierata dziewicze slady stép poetycko pisane
prochem przesiewanym przez materie spédnicy.

Janusz Baldyga zegnal sie nie bez zalu i trudu z czarno-
-bialg fotografia.

Ewa Zarzycka zajeta na dluzej nasza uwage, zapodajac,
ze nie wie, co ma robi¢, i stereotypowo proponujac degu-
stacje alkoholu jako rozwigzanie.

Byly jeszcze warsztaty performansu i prezentacje osrod-
kéw zajmujacych sie terapia przez sztuke, i byla rozmowa
prof. Romana Kubickiego z Zygmuntem Baumanem prze-
prowadzona specjalnie dla Kontekstéw i odtworzona na
ekranie. Do niej nawigzala panelowa dyskusja Joanny Raj-
kowskiej, Jézefa Robakowskiego, Andrew Spira i Romana
Kubickiego.

Jozef Robakowski pokazat kilka swoich filméw o sztu-
ce realizowanych dla telewizji na poczatku lat 90., a emi-
towanych wtedy miedzy godzina 00 a 3 w nocy.

Bylo tych wydarzen jeszcze wiecej i mozna dotrzec do
szczegélow na stronie the contexts.pl.

Nie wolno wszak nie wspomnieé¢ na koniec o wysta-
wie retrospektywnej ,,Pomnik artysty” poswieconej Jerze-
mu Beresiowi, ktéry na ubieglorocznych Kontekstach miat
swoje ostatnie wystapienie. Wystawe przygotowala Bettina
Beres i Jerzy Hanusek.

Kuratorka Festiwalu byta Malgorzata Sady a koordyno-
wali calo$¢ Zuzanna Fogtt i Antoni Burzyiski. m
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1. Akademia Ruchu, Kon-
teksty 2013, Sokotowsko,

fot. Marcin Polak, Jerzy
Grzegorski

2. Bettina Beres, Jerzy
Hanusek, Pomnik artysty,
Konteksty 2013, Sokotowsko,
fot. Marcin Polak, Jerzy
Grzegorski 67
3. Park dZwieku, Konteksty
2013, Sokotowsko, fot. Jerzy
Grzegorski, Marcin Polak

4. Bozena Biskupska, Kurator
Emmy, Konteksty 2013,
Sokotowsko, fot. Leszek
Krutulski
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BARBARA KEPA

POTENCJAL KOCHANKA

al6dzka wystawe ,,Autoportret z kochankiem
N i papierosem” Pola Dwurnik przygotowala
miedzy innymi krétka ankiete, w ktérej pyta
gosci nie tylko o kwestie zwigzane z tematyka poka-
zywanych prac, ale takze o to ,,czy wystawa wpisuje
sie w program Galerii Manhattan?”. Na stronie Gale-
rii, dla od$wiezenia pamieci, sprawdzam archiwum
wystaw i szybko znajduje odpowiedz, ze ciaglosc
programowa przebiega na linii merytorycznej i to
w dos$¢ ciekawy sposéb. Niemalze co do dnia, rok
wezesniej odbyl sie wernisaz wystawy ,,Kocha-
neczki” Agaty Bielskiej. Marzec w Manhattanie
okazal sie ponownie miesigcem kobiet i kochankéw,
ale co z tego wynika?
Agata Bielska w swoich obrazach wideo pole-
mizuje z propozycjami podrecznikéw terapeutycz-
nych, ktére przekonuja czytelnika, ze kluczem do

POTENCJAL KOCHANKA

sukcesu jest pokochanie siebie, potem za$ ,,nie-
wazne z kim bedziesz”. Dlatego podejmuje prébe
znalezienia siebie, pokazujac jak piesci swoje cialo.
Piotr Bielski, opisujac jej twérczosé, wskazuje, ze
ten solipsyzm i bycie sama dla siebie, prowokuje
pytania w cieniu opiséw wspdlczesnej rzeczywi-
stosci przez Zygmunta Baumana, gdzie ptynnosé
i tymczasowos¢é, a takze zycie przeniesione do In-
ternetu implikuje raczej ,,zdalne” kontakty z inny-
mi, skazujac nas na zycie spoleczne, gdzie na calej
linii rozciaga sie ,,ja”. Rok pdézniej Dwurnik figure

kochanki/a wykorzystuje w nieco inny sposéb.
Trzon wystawy stanowi seria siedmiu obra-
z6w o wspdlnym tytule, ktéry jest tez motywem
przewodnim szesciu z nich,
ostatni bowiem to nieco star-
szy Ja jako Amy I z 2009 roku.
i papierosem,

fot. Andrzej Grzelak

Ponizej: Pola Dwurnik,
Autoportret z kochankiem

W kwestiach kompozycji to dosy¢ jednorodne
obrazy. Przewaznie na ciemnym tle dwie postaci
ujete w lekko intymnym gescie jak pocalunek czy
udcisk. Sama za$ kwestia autoportretu, to usci-
$lajac autoportret podwdjny, bowiem Dwurnik
przedstawila siebie w rolach obydwu kochan-
kéw. W tym wlasnie momencie zaczyna sie gra
pozoréw, konwencji i odgrywania rél, co z reszta
nie jest nowsg strategia w seriach prac Dwurnik,
nie tylko malarskich (np. ,,Message from Edie S.”
kontynuowana od 2008 roku). Jest wiec autopor-
tret w wersji kobiecej z czerwona sukienka odkry-
wajaca ramiona i mezezyzna (o tych samych rysach)
obejmujacym partnerke w talii. Nie zawsze jednak
podziat rél na damsko-meskie jest wi-
dzialny, a wiec i istotny. Autoportre-
ty rozmywaja sie w stylizacjach unisex,




czy po prostu kostiumowych przebraniach z epoki
z kryzami lub z futrzanymi nakryciami glowy (w
tym przypadku postaci sa wilasciwie lustrzanie
podobne). Elementem stalym pozostaje tlacy sie
papieros, bo kochanek jest figura plynna o wie-
lu wcieleniach, lecz z jedna twarza. Dlatego wlasnie
caly cykl jest jak cross-genderowa zabawa rolami.
Z drugiej strony tekst do wystawy przypomina
o skojarzeniach zwigzanym z kochankami: poza-
danie, namietnosé, by¢ moze doraznosc i tymeza-
sowos¢, a nawet zdrada, balansowanie na granicy
moralnosci.

Kiedy jednak w obydwu rolach obsadzamy
samych siebie, nasunaé moze sie diagnoza, ze oto
mamy do czynienia z pierwotna i, w gruncie rzeczy,
skazang na nieszczescie narcystyczng omnipoten-
cja. Warto jednak przekroczy¢ archetypiczne wy-
obrazenie Narcyza skazanego na adoracje swojego
odbicia. Takie przekornie moze by¢ treningiem
z bycia soba samym w wielu wariacjach, jakie wy-
nikaja z zycia spolecznego. ,, Autoportret...” tro-
che kojarzy sie z tym, o czym pisat socjolog Erving
Goffman, bo choé ogladamy jedynie fantazje Dwur-
nik, to mamy wrazenie mirazu konwencji sposobu
istylu bycia. Jak twierdzit Goffman, nie ma tozsa-
mosci jednostki, sg tylko rézne tozsamosci aktora

spolecznego przyjmowane w zaleznosci od wyma-
gan interakeji, w jakiej sie znajdujemy. Autopor-
trety to sytuacja nierealna i ekstremalna, kiedy
poprzez wyizolowanie sie podjeta zostaje préba
jednoczesnego wcielenia si¢ w role dwéch jedno-
stek spolecznych, co mogloby pozwoli¢ na peina
kontrole nad Goffmanowskim teatrem spolecznym.

Dopelnieniem obrazéw jest stuchowisko Wecho-
dzi facet, ktore artystka nagrala w dzieciristwie,
dokladnie 1 sierpnia 1990 roku. Jest to sugestywna
scenka, w ktérej ON przychodzi do NIEJ, piek-
nej i otwartej na romans kobiety, ktéra czestujac
szampanem rozczula sie zlocistym ksiezycem i pel-
na rozkoszy tariczy do muzyki Francisa Lai z fil-
mu Bilitis. On poczatkowo w skrytym zachwycie
mowi Och, jaka cudowna, jaka seksi, by wraz
z rozwojem akcji powiedziec szeptem: O Boze, kie-
dy ja sie stqd wydostane?. Pojawia sie takze glos
narratorki, ktéry na poczatku informuje: A teraz,
cheiatabym wam przedstawic nagrang prze-
ze mnie SAMA, samiutkq, bez niczyjej pomocy,
scenke (...) i na koricu przypomina, ze Méwila Pola
Dwurnik i grala wszystkich role. Calos¢ iskrzy
erotyzmem dorostych znanym z filméw, przed-
stawionym w dzieciecym rozumieniu. Dlatego nie
zaskakuje akcja, a raczej kontekst (i dopracowana

aranzacja). Sluchowisko pokazuje i przypomina,
jak to jest by¢ dzieckiem prébujacym rozumied
iodnajdywac sie w sytuacjach dorostych, a zwlasz-
cza dotrze¢ do momentu, kiedy ONA i ON zostaja
kochankami. Ostatecznie jest to zbyt trudne, dla-
tego ON przestraszony rezygnuje i wychodzi.

Artystka zongluje swoim wizerunkiem, bawi
sie soba w réznych wecieleniach, w teatralnych
scenkach prébuje zrozumieé siebie w relacjach
z druga osoba, ale wszystko to w jakim$ przywia-
zaniu do znanych modeli obyczajowych. Jest miej-
sce na szaleristwo, ale gdy zatracenie jest mozliwe,
jeszcze bardziej mozliwa jest rezygnacja z niego.
Pewniejsza, cho¢ by¢ moze bardziej niezdrowa
przyjemnosc to zaciagniecie si¢ papierosem.

Pola Dwurnik na wernisazu pojawila sie w su-
kience-wariacji na temat tlacego sie papierosa, za-
projektowanej przez Magde Muszyniska. Ubranie/
przebranie nawigzywalo do konceptu wystawy,
cho¢ jest inicjacja wigkszego projektu ,,Sukien-
ka”, w ramach ktdérego artystka na swoich wer-
nisazach pojawiaé sie bedzie w kreacjach mlodych
polskich projektantek. =
Pola Dwurnik

Autoportret z kochankiem i papierosem, GALERIA MANHATTAN,
£6dz 08.03-05.04.2013
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OLGA LUKOWSKA

Dni Sztuki Performance we Lwowie

Juz po raz pigty we Lwowie odbyly sie Dni Sztuki Performance, ktore przeobrazily miasto w przestrzen eksperymentu artystycznego.

edyny w swoim rodzaju Festiwal realizowany

jest w ramach Miedzynarodowego Biennale pod

tytulem ,, Tydzieri Aktualnej Sztuki” (TAS).

TAS — jest to projekt miedzynarodowy na sze-
roka skale, w ramach ktérego komunikuja i dziela
sie doswiadczeniami twoércey, historycy i teoretycy
sztuki wspodlezesnej z calego §wiata. Prezentowane
s tu najnowsze projekty malarskie, fotograficzne,
medialne, odbywaja sie pokazy wideo, performan-
ce'u, prowadzone sa wyklady i szkolenia.

Festiwal Dni Sztuki Performance zostal powota-
ny w 2006 r. z inicjatywy Polskiego Instytutu w Ki-
jowie, a w 2008 r. zostal przeniesiony do Lwowa.

DNI SZTUKI PERFORMANCE WE LWOWIE

Gléwnym organizatorem imprez we Lwowie jest
Stowarzyszenie Artystyczne ,,Dzyga”, we wspot-
pracy z wielu ukrainiskimi oraz zagranicznymi part-
nerami (miedzy innymi jest to Centrum Miejskiej
Historii Europy Srodkowo-Wschodniej we Lwowie,
British Council na Ukrainie, Instytut Polski w Ki-
jowie, Fundacja ,, Transkultura” w Lublinie, ,,WRO
Art Center” we Wroclawiu).

Tegoroczny Festiwal Dni SP skupil sie na roli
sztuki w tlumaczeniu probleméw wspdétczesno-
$ci, wskazywal, w jaki sposéb i jakim jezykiem
komunikuje sie dzi§ sztuka ze spoleczenistwem.
W festiwalu uczestniczyli artysci réznych pokolert

z wielu krajéw, w tym z Ukrainy, Polski, Izraela,
Litwy i Wielkiej Brytanii. Kuratorami Festiwalu
byli W. Kaufman (Ukraina), T. Raban (Izrael) oraz
J. Baldyga (Polska).

Festiwal obejmowal rézne inicjatywy, miedzy
innymi dzialalo tu laboratorium miedzydyscypli-
narnego performance‘u, szkota improwizacji kon-
taktowej, a takze zorganizowano wystepy teatréw
plastyki wspolczesnej. Oprécz programu giéw-
nego, Festiwalowi towarzyszyly inne wydarzenia
artystyczne, takie jak szkota art-krytyki, koncerty
eksperymentalnej muzyki elektronicznej, pokazy
filmowe itd.



1. Artem Wolokitin, Triumf,
2011-2012, ptétno, olej,
fragment,120 x 165 cm,

2. Oleg Tistot, Grafiti, 2012,
druk cyfrowy, baner,

140 X 200 M

3. Marcelo Zammenhoff,
Maria Apoleika, Ukrairski
Nawigator, 2012,

film wideo, 17" 30"

Fot. 1-3 J. Maruchniak

Wsréd uczestnikow festiwalu obok ukraini-
skich performeréw, jak J. Bilej i W. Odrechiw-
skyj, wystepowali takze artysci z wielu innych
krajéw; w tym m.in. W. Tatarczuk z Polski, A. Pik
zIzraela, J. Ramunas z Litwy itd.

Po raz pierwszy we Lwowie w ramach Dni SP,
pojawila sie spora grupa réznorodnych
teatréw, ktdre specjalizuja sie w technikach per-
formance 'u. Miedzy innymi byly to ,, TancLabo-
ratorium” (Kijow), ,,Dance Platform” (Lwow),
a takze goscie z Polski — ,,Harakiri Farmers”,
»The Perform Group” i ,, The Dance Theatre
Zawirowania”. W projektach muzycznych
i performatywnych muzyka i akcja sceniczna

sa elementami nierozlacznymi, a takie pola-

czenie z pewnoscia poteguje emocjonalny od-
biér widzow.

Kolejnym wydarzeniem w ramach Festiwalu
byla prezentacja II triennale wspdlczesnej sztuki
ukrairiskiej ,,Przekréj Ukrainiski. Liman”. W pro-
jekcie wzieto udzial czterdziestu wspétezesnych
artystéw ukrainiskich, w szczegdlnosci Iwow-
scy autorzy W. Bazaj, M. Barabasz, W. Kaufman,
W. Kostyrko, S. Petluk, A. Sahajdakowskyj oraz
inni. Dla artystéw, przedstawiajacych wlasne
poszukiwania artystyczne, byla to okazja do
autoanalizy i wgladu w swoja twdérczosé, a po-
jecie liman» — symbolicznie okresla terytorium

sztuki wspdlczesnej, na ktérym Scieraja sie rézne
zjawiska — od zastoju, transformaciji, przeksztat-
cenia, mutacji, po konserwacje i inne.

Festiwal Dni Sztuki Performance bez watpie-
nia jest oryginalnym projektem artystycznym,
ktérego organizatorzy dbaja, aby we Lwowie
iw jego okolicach pojawilo sie co§ nowego, inte-
resujacego. Festiwal pozwala nam, widzom — po-
czué sie w roli uczestnikéw tego procesu, ponadto
daje szanse poznania wspdlczesnej sztuki, w jej
nie tylko lokalnym wymiarze. =

W tekscie wykorzystano materiaty z Festiwalu Dni SP oraz ze strony
http://dzyga.com/dp/

FORMAT 66/2013

KONTAKTY <

71



KONTAKTY <

72

MARTA CZYZ

Obraz i stowo — Korespondaz
Jiri Kolara i Beatrice Bizot

»Ja, nizej podpisany Jii'i Kolar (...) zobowiazuje sie niniejszym, Ze jak dlugo bede w dobrym stanie zdrowia i w pelni
wladz cielesnych i umystowych, bede codziennie, przez okres jednego roku (...), przesyla¢ pannie Béatrice Bizot (...)
kolaz w formacie, ktéry uznam za odpowiedni.”

ak brzmia pierwsze slowa umowy spisanej przez artyste i mloda dzien-
Tnikarkg w pazdzierniku 1986 roku. Wspomniane w tejze umowie kolaze

mialy by¢ odpowiedzia Kolata na codzienny list Bizot, list ktdrego diugosc
nie bedzie z gory ustalona, ale ktdrego tresc bedzie wiernie odzwierciedlac
jej zycie, co oznacza, Ze w listach nie bedzie sie unikac opowiesci o snach,
marzeniach, smutkach itd.

Na czarno-bialych fotografiach, ktére otwieraja wystawe we wroctawskim
Muzeum Architektury widzimy sliczna, mlodziutka dziewczyne i starszego
mezczyzne na tle skal w normandzkim Etretat. Prawdopodobnie tak wia-
$nie wygladali — dojrzaly, siedemdziesieciodwuletni artysta Jif{ Koldr i dwu-
dziestoletnia studentka dziennikarstwa Beatrice Bizot — gdy spotkali si¢ po raz
pierwszy. On czeski artysta, dramaturg, thumacz i poeta, ktérego twdrczosé
cieszy si¢ uznaniem na calym $wiecie poza rodzinnym krajem. Od szesciu lat
przebywa na przymusowej emigracji we Francji, od dwdch jest juz francuskim
obywatelem. Ona dopiero rozpoczyna poszukiwania swo-
jego miejsca w zyciu. Zdolna, bardzo inteligentna, marzy,
by zosta¢ powazng dziennikarka. Spotykaja sie w sierpniu Jifi KolaF
1986 roku w modnym normandzkim kurorcie Etretat.
On jest zauroczony bystra i wrazliwa na piekno dziewczy-
na. Dla niej on staje sie powiernikiem marzen i duchowym
przewodnikiem we wlasnie odkrywanym s$wiecie sztu-
ki. Miesiac pdzniej Koldt proponuje Béatrice precyzyjnie
sformulowana umowe o wzajemnej, rocznej korespon-
dencji, w ramach ktdrej ona zobowiazuje sie wysyta¢ mu

OBRAZ | StOWO - KORESPONDAZ JIRI KOLARA | BEATRICE BIZOT

1. Fotografia Beatrice Bizot, 20.8.1986
prolaz, 14,8 x 10,5 cm

2. 23.2.1987, asamblaz, 27,1x 21,1cm
3. 21.12.1986, prolaz, 14,8 x 10,5 cm
4.20.8.1987, prolaz, 21,8 x 28,5 cm

o ]

codziennie kartke, notatke czy list opisujacy biezacy dzieri. On na stowo od-
powie obrazem.

I to wlasnie obrazy — niepokazywany do tej pory zbiér kolazy Jiti Koldra
— sg trzonem ekspozycji ,,Korespondaz”, zorganizowanej przez Galerie Miej-
ska we Wroctawiu we wnetrzach Muzeum Architektury. Wystawa przygotowa-
na zostala przez Galerie Narodowa w Pradze w oparciu o eksponaty z Muzeum
Pismiennictwa Narodowego w Pradze oraz prywatne zbiory Béatrice Bizot,
prezentuje kilkaset kolazy o formacie kartek pocztowych, wystanych przez
Koldta miedzy 18 sierpnia 1986 roku a 4 pazdziernika 1987. Na ekspozycje skla-
daja sie réwniez obie umowy i kilkadziesiat sposréd 354 listéw, jakie Beatrice
napisala do artysty.

Prezentowane prace to gléwnie prolaze (proldz), jedna z ulubionych i naj-
chetniej stosowanych przez Koldra autorskich metod kolazowych, polegaja-
ca na zastgpieniu wycietego w reprodukcji pola fragmentem innego obrazu,
odpowiadajacego ksztaltem, ale o innym motywie.
Powstaly w ten sposéb obraz to wzajemne przenikanie
sie dwéch réznych swiatéw, rodzaj maski, jaka Koldr
nadaje przedstawieniu. Podobny zabieg stosowat réw-
niez w swoich wierszach, gdzie we wlasny tekst wiaczat
fragment innego tekstu. Laczac dwie odmienne styli-
styki, zyskiwal efekt przenikania tresci. (...) polozyc
maske na fotografii albo reprodukcji. (...) wreszcie
moglem wyjsc sam z siebie, uczynic siebie kimkolwiek
izrobid cokolwiek (...) Moglem zostac Zywa metaforq.



Powyzszy cytat pochodzi z wydanego w 1986 roku w Mediolanie ,,Stownika
metod”, dziela, nad ktérym Koldf pracowal przez szereg lat, a ktére stanowi
zaréwno swoiste kompendium wiedzy na temat technik, jakimi postugiwat sie
artysta w swej tworczosci plastycznej i literackiej, jak i wykladnie calej jego
koncepcji opisu rzeczywistosci, tzw. poezji wizualnej. To tutaj scharaktery-
zowal tez inne, réwniez obecne na wystawie, wlasne metody kolazowe: mu-
chlaz (muchldz) polegajacy na zgnieceniu i zdeformowaniu papieru, a nastepnie
jego wyréwnaniu przy jednoczesnym eksponowaniu wybranych zatamar i linii,
co stuzy¢ mialo uwydatnieniu roli przypadku, oraz rolaz (roldz), gdzie jedna
lub wiecej reprodukcji o podobnych motywach badz kolorystyce zostawata po-
cieta w jednakowe, pionowe paski, a nastepnie przemiennie spleciona ze sobg.
Uzyskana w ten sposéb kompozycja zyskuje nie tylko na dynamicznosci, prze-
nikaja sie w niej r6zne, nowe znaczenia.

W cyklu kolazy adresowanych do Bizot artysta jako tla przedstawien uzy-
wa gléwnie widokéwek z Paryza, z ktérych wycina centralny motyw (najcze-
$ciej jest to Luk Triumfalny lub katedra Notre-Dame) umieszczajac w pustym
miejscu detal z reprodukeji wybranego dziela z klasyki malarstwa, fragment
kobiecego portretu badz widoku nadmorskiego Etretat. Intymny dialog, jaki
prowadzi w ten sposéb z mloda dziewczyna, staje sie réwniez swoistym dia-
logiem z historig kultury europejskiej, a zwlaszcza francuskiej, nakierowujac
Béatrice na poszukiwanie nowych, czesto zaskakujacych kontekstéw w zna-
jomym pejzazu miasta czy wielokrotnie ogladanych i doskonale znanych jej
obrazach. Krajobraz wybrzeza Etretat to natomiast bezposrednia aluzja do
miejsca pierwszego spotkania obojga. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze nie zawsze
to wlasnie Koldt decydowal o wyborze kierunku, w jakim podazata ich biezaca
korespondencja. Bardzo czesto jego kolaze sa wizualng odpowiedzig na tresci
przekazywane przez Béatrice, préba stworzenia plastycznego odpowiednika jej
nastrojéw, emocji czy konkretnych sytuacji, jakie opisuje. Drogi Jiti, dostatam
Pariskq odpowiedZ, ktdra bardzo mnie przejela, widze w niej bowiem punkt
po punkcie swoje stany ducha: kolory, niepokdj, rozproszenie i réznorodnos¢
przedstawiajq moje zyczenia i walki wewnetrzne (...) — pisze Bizot w liscie
z 26 sierpnia 1986 roku, czyli na samym poczatku wzajemnej wymiany nota-
tek i mysli. Takie slowa pojawiaja sie w jej listach czesto, co $wiadczy o tym,
ze Koldr chcial by¢ dla Béatrice nie tylko przewodnikiem. Chcial byé réwniez,
a moze przede wszystkim, przyjacielem i powiernikiem.

O tym, jak ogromny wplyw miala owa znajomos$¢ na Béatrice, sSwiadcza
jednak najlepiej jej dalsze wybory. Zadeklarowana dziennikarka, zainspirowana
tworczoscig i osoba Jiffego Koldra, decyduje sie sama podazac droga sztuki.
W liscie z 19 listopada 1986 roku po raz pierwszy wspomina — Dzis po potudniu
ojciec przyniost mi gline rzeZbiarskq. Bardzo mnie pociqga tworzenie wila-
snymi rekami form i istot z glinianej masy. ,, Wydatam na swiat” juz trzy
kobiety. Kobieca twarz i posta¢ pozostang juz ulubionym motywem takze jej

pdzniejszych dziet. Kilkanascie z nich, powstatych miedzy 2001 a 2013 rokiem,
zostalo pokazanych na wroctawskiej wystawie. To calopostaciowe figury i wi-
zerunki samej twarzy wykonane gléwnie z brazu, czasami z domieszka betonu
lub zelaza. Pod palcami Bizot kompozycje ulegaja czesciowej lub catkowitej
dekonstrukeji: autorka przestawia w obrebie bryly fragmenty ciala, a niektére
z nich zupelnie pomija.

Kobieta krajobraz, Kobieta klatka, Kobieta arkadowa — rzezbiarskie wize-
runki sg tu raczej nosnikiem znaczen i emocji niz realng postacia. Pozbawione
indywidualnych cech graja role schronienia dla wypelniajacych je tresci; gorse-
tu, ktéry ciasno opina klebiace sie wewnatrz mysli i uczucia, nie dajac im inne-
go ujscia niz poprzez sztuke. Wéréd prezentowanych na wystawie rzezb czesto
powraca motyw klucza, przedmiotu, ktéry petnil wazna role takze we wza-
jemnej korespondencji Béatrice i Koldra. Dla niej byl symbolem tajemnicy, ale
tez synonimem poczatku i otwarcia. Codzienna wymiana spostrzezen i reflek-
sji z dojrzalym i podziwianym artysta nie tylko wzbogacila jej wlasne odczu-
cia, wrazliwos¢ i obserwacje otaczajacego swiata. Otworzyla przed nia réwniez
nowe mozliwosci samorealizacji, pokazala pragnienia i marzenia, ktérych ist-
nienia sama sobie moze wczesniej nie uswiadamiala. I podpowiedziala droge
do ich urzeczywistnienia.

Wystawa ,,Jiff Koldr & Béatrice Bizot. Korespondaz” to niezwykle udana
iwyrafinowana estetycznie préba ukazania wzajemnego wpltywu dwojga ludzi,
dwdch osobowosci, dla ktérych polem porozumienia i inspirujacego dialogu
stala sie sztuka: stowo i obraz. Warto podkresli¢ réwniez, na co zwrécili uwage
Anna Pravdovd i Petr Pribyl, kuratorzy Galerii Narodowej w Pradze, w tekscie
otwierajacym katalog, znaczenie drugiego czlonu tytulu wystawy, owego Ko-
respondazu. Nawigzuje on w sposéb oczywisty do kolazowych technik samego
Kolara, ale ma tez inny, znacznie glebszy wymiar, w ktérym podkresla war-
to$c samej korespondencji w twdrczosci Bizot i Koldta. On, poprzez narzuce-
nie jej w umowie codziennego obowigzku napisania listu, chcial zmotywowacé
przyszla dziennikarke do regularnych éwiczen nad jezykiem, do coraz trafniej-
szego i precyzyjnego formulowania wlasnych sadéw. W konsekwencji uczynit
z niej artystke, zdolng rzezbiarke. Sam natomiast uzyl ich korespondencji jako
kolejnej metody tworczej, nieopisanej co prawda w Stowniku metod, a stuza-
cej inspiracji, pobudzeniu talentu i potencjatu drzemiacego w mlodej, madrej
dziewczynie. W ostatnim wedlug umowy liscie z 4 pazdziernika 1987 Bizot
pisze — Juz od roku codziennie pytam sie, ile warte byty ostatnie dwadzie-
scia cztery godziny mojego 2ycia. A teraz, gdy oglgdam sie wstecz, widze,
Ze niektore zdarzenia nabraly przez to znaczenia. I moze dodalo to mojemu
Zyciu waznosci. m
,Jifi Kolar & Béatrice Bizot. Korespondaz”, 5 lipca — 8 wrze$nia 2013 r., Muzeum Architektury we Wroctawiu,
organizator Galeria Narodowa w Pradze, Muzeum Pismiennictwa Narodowego w Pradze

i Galeria Miejska we Wroctawiu.
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DoroTA KOCZANOWICZ

Ulica jak marzenie senne

James Nares, Street,
Metropolitan Museum, N.Y.
Wszechmogacy Bég uczynit

dla niego tajemny cud:
zabije go o okreslonej
godzinie niemiecki otow,
ale w jego umysle miedzy
rozkazem a wykonaniem
rozkazu uplynie rok.

Z zaktopotania przeszedt
w zdziwienie, ze zdziwienia
W rezygnacje, z rezygnaciji
w nagla wdziecznosc.
»1ajemny cud”,

Jorge Luis Borges

ames Nares z 16-godzinnego materiatu fil-

mowego wybral i zmontowal 3 minuty: tyle

wynositaby projekcja jego ponad godzinnego
filmu w autentycznym czasie. Do nakrecenia swego
obrazu uzyt on nietypowej kamery Phantom Flex,
ktéra zwykle stosuje sie do filmowania bardzo
szybko przemieszczajacych sie obiektéw, takich jak
wystrzelona z pistoletu kula. Artysta sfilmowat za
jej pomoca ruch uliczny, samochody, ludzi, zwie-
rzeta. Dodatkowo zamiast standardowo filmowa¢é
z miejsca, wprawil kamere w ruch — umieszczajac ja
w jadacym samochodzie. W efekcie mamy niezwykle
przestrzenny obraz o intensywnych barwach, ktéry
jest bardzo ostry, realny, ale jednoczesnie zupelnie
odrealniony. Tym samym to niezwykle wideo spelnia
tez kryterium sztuki, ktére pojawia sie w opowiada-
niu Borgesa. Pisarz, bohater Tajemnego cudu, uwaza
bowiem, ze warunkiem sztuki jest nierzeczywistosc.

Praca brytyjskiego artysty mieszkajacego w Sta-
nach miesci si¢ réwniez w paradygmacie estetyki
pragmatycznej. John Dewey, autor Sztuki jako do-
swiadczenia, uwazal, ze sztuka powstaje w wyniku
przeobrazenia czegos ,,zwyklego” w ,,niezwykle”.
Dokladnie takie wrazenie ma widz ogladajacy Street.
Juz po chwili projekeji nie ma watpliwosci, ze to uli-
ce Manhattanu. Co rusz pojawiaja sie¢ w kadrze iko-
ny miasta: zétte takséwki, budki z preclami i hot
dogami, bajgle, wystajace z jezdni dymigce kominy.
Bohaterami Naresa sa przypadkowi przechodnie.
Ludzie przesuwaja sie bardzo wolno, majestatycz-
nie, jak gdyby byli na ruchomych chodnikach.
Niektérzy wydaja sie zauwazac¢ ukryty obiek-
tyw kamery, patrza z zaciekawieniem, ale to ra-
czej uwaga skierowana nieco wyzej: w kierunku
ulicznych $wiatel, albo innego elementu ruchliwej
ulicy. Gloséw ulicy nie styszymy. Muzyka, ktéra
towarzyszy obrazowi sklada si¢ z powtarzanych
fraz wygrywanych na dwunastostrunowej gita-
rze akustycznej przez Thurstona Moore. Kiedy
muzyka czasem zwalnia, ma sie wrazenie, ale nie
pewnosé, ze i obraz zwalnia. Street to wspania-
fa hybryda powstala z mariazu fotografii i filmu,

ULICA JAK MARZENIE SENNE

1. Walker Evans (American, 1903-1975),

42nd St., 1929, Gelatin silver print, 16.2 x 24.0 cm, The Metropolitan Museum of Art, Ford Motor Company
Collection, Gift of Ford Motor Company and John C. Waddell, 1987 (1987.1100.68), Image: © Walker Evans

Archive, The Metropolitan Museum of Art, New York

2-3. James Nares (British, born 1953), Video still from Street, 2011, Video, The Metropolitan Museum of Art,
Purchase, Vital Projects Fund Inc. Gift, through Joyce and Robert Menschel, 2012 (2012.573) © James Nares

co$ pomiedzy pokazem slajdéw a niemym kinem.
Film ma w sobie hipnotyczny powab. Jest jak dziw-
na piosenka, ktéra nie ma zwrotek, tylko stanowi
ciag zmodyfikowanych refrenéw. Niezwykle weig -
ga wolny rytm przemijajacych obrazéw. Dodatko-
wo efekt transowego powtdérzenia wzmacnia wpi-
sanie Street w historyczny kontekst powracajacych
motywow $wiata sztuki.

PARERGA

Nares byl réwniez kuratorem wystawy towa-
rzyszacej projekeji Street. Z kolekcji Metropolitan
Museum wybrat 77 réznych obiektéw, ktére po-
zostaja w relacji z jego praca. Sa to zdjecia, obra-
zy, rzezby, plaskorzezby, rysunki i filmy. Dzieli
je wielka rozpietosé czasowa. Obok rzezby Gia-
comettiego prezentowana jest miedziana figurka
pochodzaca z Mezopotamii, ktéra powstala 3000
lat przed nasza era. Wybrani zostali tez miedzy
innymi: Diirer, Goya, Degas i de Chirico. Natural-
ny wstep do Street stanowig rysunki obrazujace
stadia ruchu konia, czy lecacego ptaka (Etienne-
-Jules Marey, Ptak w locie, 1886), jak réwniez
krotkie filmiki Etienne-Julesa Mareya i Harolda
Edgertona, pokazujace ruch w réznych posta-
ciach. Na jednym ruszaja si¢ zginane palce reki,

przesuwa sie reka niosaca papieros do ust mez-
czyzny w kapeluszu; na innym nagi, umiesniony
mezczyzna wprawia w ruch oszczep, obracaja sie
glowy wesolo rozmawiajacych postaci. Kolejny film
utrwala lot kolibra.

Dos¢ oczywiste wybory dotycza fotografii. Jed -
na z grup czarno-bialych zdje¢ przedstawia por-
trety ludzi zrobione na ulicy. Wéréd nich mamy-
zapatrzona w dal dziewczyne z ksigzka pod reka,
sfotografowana przez Diane Arbus oraz czarno-
skorg kobiete w wielkim futrzanym kolnierzu,
patrzaca wprost w obiektyw aparatu, uwiecznio-
na w1929 roku przez Walkera Evansa na 42. ulicy.

Niektére obiekty opatrzone sa kuratorskim
komentarzem, ktéry ujawnia kulisy decyzji. Tak
jest w wypadku zdjec Roberta Franka z 1958 roku.
Sa to zdjecia ulicy robione z okna autobusu. Naresa
zachwycita ich filmowos¢: to, jak autor poszuku-
je ruchu. Tylko krok dzieli te dynamiczne kompo-
zycje od przeistoczenia si¢ w ruchome obrazy —
film. To wystawa o ruchu. Nawet starozytna figurka
demona, ktéra stoi w gablocie, ewidentnie masze-
ruje; wyciagnieta zza zaslony tajemnicza reka, ktéra
co$ komus wskazuje, zaraz sie schowa; dziewczyna
przejdzie po pasach. To réwniez prezentacja pasa-
zy, faczacych rézne dziedziny sztuki. Czyz gwasz



Scena uliczna w Paryzu (1895) nie przypomina
zdjecia reporterskiego? Jego kompozycja to uciety
kadr: kobiety robia sprawunki, przebiegaja przez
plac z paczuszkami w reku, jedna juz prawie nie
miesci sie w kadrze, widac tylko jej plecy. W cen-
trum Félix Vallotton namalowal biegnacego psa.
Wiekszos¢ powigzan jednak nie jest wprost wy-
powiedziana. Ogladajac film, mozna domysli¢ sie
formalnych skojarzen, ktére mogty stac¢ za niektd-
rymi wyborami. Witryna sklepu z perukami wydaje
sie podobna do egipskiej plaskorzezby. W obu wy-
padkach mamy kobiece glowy ulozone rzedami
jedne nad drugimi. W pewnej chwili zaczyna padaé
deszcz. Ludzie si¢ kula. Ci, ktérzy nie maja paraso-
li, chowaja si¢ pod sklepowymi markizami. Cho¢
Street byta filmowana latem, sceny te przypomi-
naja nakrecony w listopadzie 1903 roku film, wy-
$wietlany tuz przy wejsciu do gléwnej sali, ktéry

utrwalil mieszkaricéw N.Y. walczacych z silnym,
zimnym wiatrem. Mezczyzni i kobiety przytrzy-
muja kapelusze, aby nie zostaly porwane przez wi-
chure, obracaja sie tylem do mocnych podmuchéw.
Niektdrzy wydaja sie rozbawieni ta sytuacja. Kilka-
krotnie w Street pojawiaja sie sceny robienia zdjeé¢
na ulicy. Pewna kobieta wygina si¢ akrobatycznie,
zeby odpowiednio uchwycic¢ w kadrze pare tury-
stéw, ktérzy poprosili ja o przystuge. Innym ra-
zem widzimy mioda pare z duzymi, profesjonalny -
mi aparatami na szyi gotowymi do uzycia. Wydaje
mi sie, ze para do tych scen jest akwarela Jacoba
Lawrence pod tytulem Fotograf.

PARALIPOMENA

Spowolniony ruch ludzi staje si¢ majesta-
tyczny, gesty — znaczace. Czy wolno podniesio-
na w gore reka oznacza chec zabrania glosu w jakiej$

sprawie? Czy podobnie jak sztuka ulicy, film Ulica
chce zwrdcic nasza uwage na co$ waznego? Jezeli,
tak jak chee tego autor, Street poréwnamy do snu,
to jak kazdy, réwniez ten piekny sen mozna zinter -
pretowac symbolicznie. W pelni zgodze sie z opinia
Marthy Schwendener, recenzentki New York Ti-
mesa, ktéra napisala: To jest nowa reprezentacja
miasta, w ktdrym nieruchome i ruchome obrazy
sq rozmyte, w ktorym wszystko stoi w miejscu,
ale tez jest w ruchu, i w ktdrym nic sie nie dzie-
je, a jednoczesnie jest zbyt wiele do zrozumienia.
Zostaje ona na poziomie stwierdzenia, ze nie sg to
tylko atrakeyjne obrazy, ale stoi za nimi skompli-
kowane znaczenie, nie precyzuje jednak jakie. Nie-
oczywiste przeslanie stara sie nazwac inny krytyk
tej samej gazety, ktéry zauwaza: Wideo Naresa nie
jest wyraZnie polityczne, ale jednoczesnie pokazuje
ono, jak miasta sq podzielone wedtug kryteriow:
klasowych, rasowych,
ekonomicznych. Po-
mimo tego, Ze kamere
ustawia on na pozio-
mie ulicy, generalnie
ponizej  pierwszego
pietra, to majac wiedze
o tym, gdzie chodzq
turysci i gdzie miesz-
kajq rozne grupy spo-
teczne, zwykle mozesz
powiedziec, gdzie sie
znajdujesz.

Sam autor odsyla
do, wspomnianej juz,
starozytnej  figurki,
poniewaz, jak czyta-
my w jego komenta-
rzu: Ta figurka rze-
czywiscie wydaje sie
co$ wiedzied, czego my
nie wiemy... =
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Heinz Cibulka

1. Gemischter Satz, 1982
2. Wien l,1984

3. Hochzeit, 1980
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Wedtug stow
samego
Cibulki, jego
prace ,|...]
nalezy czytac
oczami, a nie
interpretowac
stowami.
Intelektualno-
-werbalna
analiza zdjecia
przeszkadza
bowiem w
odbiorze
wzrokowym.

WIZUALNA POEZJA HEINTZA CIBULKI

LiILA DMOCHOWSKA

Wizualna poezja Heinza Cibulki

ustriacki artysta o polskich korzeniach, Heinz
ACibulka, prezentowal przez caly okres waka-

cyjny (od 21.06. do 15.09.2013) swoje prace w
Centrum Sztuki Wspdlczesnej w Toruniu. Fotografik
juz wezesniej kilkakrotnie byt gosciem polskich galerii.
W 1992r. odbyla sie jego wystawa w Galerii Miejskiej we
Wroclawiu, a w 2008 r. pokazano jego prace w Muzeum
Historii Fotografii w Krakowie. Toruriska wystawa zaty-
tulowana ,,W rytmie swiatla i mroku” miala charakter
retrospektywy i przyblizata twérczosé Cibulki z réznych
okreséw, poczawszy od wspétudziatu w dzialaniach

znanych akcjonistéw: Rudolfa Schwarzkoglera i Her-
manna Nitscha, poprzez obiekty i asamblaze, a takze
charakterystyczne dla tego artysty kombinacje zlozone
z czterech fotografii, najnowsze prace multimedialne
i wielkoformatowe kolaze w technice cyfrowej. Wystawie
towarzyszyl plakat z malownicza kompozycja fotogra-
ficzna autorstwa Cibulki pt. Hithnerleibfraktur, gdzie
w centrum uwagi umiescit on wypatroszonego kurczaka,
a wokot niego nozyce stuzace do porcjowania miesa, prze-
pis kulinarny, przyprawy, talerz i sztu¢ce. Wernisaz swojej
torunskiej prezentacji artysta potraktowat jako happening




i serwowat co odwazniejszym gosciom mieso z kurczaka,
ktére wlasnorecznie smazyl na patelni ustawionej na
zasmieconym stole — instalacji.

Heinz Cibulka znany jest dzis gléwnie ze swoich foto-
grafii, ale w roku 1961, kiedy opuszczat mury Graphische
Lehr-Versuchsanstalt w Wiedniu, chcial zosta¢ malarzem.
Dla klasycznych dziedzin sztuki nie byt to jednak laska-
wy okres — modne stawaly sie dzialania performerskie.
Jego przyjacielskie stosunki z akcjonistami wiederiskimi,
a przede wszystkim ze Schwarzkoglerem i Nitschem,
zmusily go do rozwoju wlasnych koncepcji performer-
skich. Ten okres byt dla mlodego — jeszcze nieopierzonego
artysty — czasem inicjacji i obserwacji. Stuzyl on wtedy
kolegom performerom gléwnie jako zywy model, ktére-
go nagie cialo poddawane bylo réznorodnym ,,torturom”.
Jak wspomina Cibulka: Fotografia byta wtedy popular-
nym srodkiem rejestracji performerskich projektow
i akcji, ale nikt z tego kregu artystow nie myslat o niej
jako o niezaleznej, rownorzednej dziedzinie sztuki.
W ten sposdb traktowano raczej film[ 1 ]. W tym czasie
Cibulka nie robil jeszcze zdjeé, ani dokumentujacych ak-
cje, ani na wlasne potrzeby artystyczne. Swoja pierwsza
powazng prace rozpoczal niemal dekade pézniej. Dopie-
row1970r. zrealizowalinstalacje pt. Stammensdorf — Essen
und Trinken..., ktéra byla rodzajem fotograficznego fresku
z okolo 50 zdjeciami zamontowanymi na $cianie pomiesz-
czenia. Towarzyszyly im elementy akustyczne, literackie
iperformerskie. Od tego czasu Cibulka zajal sie fotografia
na serio.

Z czasem poezja zdje¢ i cyfrowych kolazy stala sie
jego wizytéwka. Poetycki efekt swoich fotograficznych re-
jestréw Cibulka uzyskuje poprzez umiejetna synchroni-
zacje zdjeé, w ktérych wykorzystuje przeciwiernistwa
iabsurdy. Wiele z tych lirycznych cykli jest plonem za-
granicznych podrézy. Jego obrazowe poematy zawieraja
motywy z Austrii, Europy, Afryki, Azji i Ameryki. By¢
moze niedlugo powstanie taki cykl zainspirowany polskim

1 Wywiad z Heinzem Cibulkg przeprowadzony w listopadzie 2002 przez Adama
Mazura, zob. http://fototapeta.art.pl/2004/hcb.php

krajobrazem, gdyz wiedenski artysta odwiedza czasami
nasz kraj, a szczegélnie okolice Glogéwka na Dolnym Sla-
sku, z ktérego pochodzita jego matka.

Heinz Cibulka chce wyzwoli¢ swoje fotografie spod
kryteriéw czysto praktycznego zastosowania. Dobre
zdjecie nie jest to dla niego jedynym wyznacznikiem,
czy je potem zastosuje w swoich poetyckich zestawach.
To wecale nie musi by¢ odbitka idealna, ostra i perfekeyjna.
Powinna tylko znalez¢ swoje miejsce pomiedzy innymi fo-
tografiami. Tak zwane ,,nieudane fotki”, ktére zazwyczaj
sie¢ wyrzuca, dla niego sa wazne w tych kombinacjach,
poniewaz wnosza one nowa jakos¢. Cztery ustawione na-
przeciw siebie (nieopracowane) wydruki tej samej wiel-
kosci (13/18 cm) stanowia od 1975 r. znak rozpoznawcezy
jego prac. Od jakiegos czasu artysta zainicjowal nowa ga-
1az swojej twdrczosci. Specyficznemu podejsciu Cibulki
do fotografii wyszedl bowiem naprzeciw rozwdj fotografii
cyfrowej i tatwosc jej obrébki w komputerze. To dzigki
programom komputerowym mozemy podziwiaé jego
zmiksowane wielkoformatowe kolaze.

Wedlug sléw samego Cibulki, jego prace (...) nale-
2y czytac oczami, a nie interpretowac stowami. In-
telektualno-werbalna analiza zdjecia przeszkadza
bowiem w odbiorze wzrokowym. Oparte w wiekszej
mierze na stowach podejscie do interpretacji jest raczej
nieproduktywne, bo sprowadza jq do opisu. Tak wiec
dostarczane do mozgu informacje wzrokowe stajq sie
ubozsze o to, co uprzednio zinterpretowalismy stowa-
mi. Kazdy obraz oddziatuje dopiero, gdy obserwator wio-
2y w to wtorny wysilek. Przestanie zdjec¢ ujawnia sie
z chwilg, gdy odstaniamy wilasng poetyckosc.

Nalezy zatem uszanowac zdanie artysty i pozostawic
jego sztuke w konfrontacji z wrazliwoscia indywidualnego
odbiorcy. Kusi mnie tylko, zeby zwrdci¢ uwage, ze mlo-
dzienicze pragnienie Cibulki odnosnie bycia malarzem zre-
alizowalo sie w jego fotograficznych kompozycjach, gdzie
malarskosc i poetyckosc istnieja na réwnych prawach. =

Fotografie: materiaty prasowe Centrum Sztuki Wspétczesnej w Toruniu

KONTAKTY <

77



KONTAKTY <

78

KAROLINA MAJEWSKA

Malarstwo performatywne
Kathariny Grosse

yobrazmy sobie posta¢ ubrang w kom-
Wbinezon ochronny, ktéra przy uzyciu

dystrybutora spreju (spary gun) pokrywa
farba powierzchnie $cian, elementy konstrukeyjne,
meble — jak si¢ wydaje — wszystko, co znajduje sie
na jej drodze. Wbrew pozorom nie jest to kadr z filmu
Painter Paula Maccarthy ale scena z tymczasowej
pracowni niemieckiej artystki Kathariny Grosse.
Proces podejmowania decyzji o tym, gdzie powinna
znaleZ¢ sie farba, odbywa sie podczas akeji malowa-
nia. Wezesniej jednak artystka wybiera przestrzen i
aranzuje ja, wprowadzajac w nig niekiedy elementy
takie jak piach, zwir, styropian czy przedmioty
codziennego uzytku. Kolory, ktére nanosi na zmul-
tiplikowane powierzchnie sg bardzo intensywne,
niemalze fluorescencyjne. Nie niosa one ze sobg
zadnych partykularnych znaczeri — to, co decyduje
oich doborze, to fakt, Ze maja moc energetyzowania
przestrzeni i poprzez to oddzialujg na widza. Jak
twierdzi Grosse — jezeli kolor jest zbyt intensywny,
przesadzony — uzyskuje on moc angazowania
odbiorcy. Wlasciwie cale dzialanie Grosse opiera si¢
na technice hiperbolizacji. Jest to Swiadoma strategia
artystyczna, pozwalajaca na osiagniecie pozadanego
efektu: to znaczy wpisanie reakcji odbiorcy w proces

MALARSTWO PERFORMATYWNE KATHARINY GROSSE

konstrukeji sensu pracy. Prywatne performance
artystki przywoluja metode action painting — nie jest
to jednak celowe odwolywanie sie do tej techniki.
Jezeli cos laczy praktyke Grosse ze sparodiowanym
przez Maccarthy’ego abstrakcyjnym ekspresjoni-
zmem, jest to element egzystencjalnej powagi w
mysleniu o malarstwie. Poszukujac jakiejs genealogii
tej tworczosei, mozna przywolac tutaj raczej Francu-
ska grupe Supports/Surfaces reifikujacg abstrakeje;
czy artystéw zwigzanych z Arte Povera wykorzystu-
jacych w swoich realizacjach surowe materiaty badz
zwyczajne obiekty.

Katharina Grosse to artystka, ktdéra nie tyl-
ko w ciekawy sposéb uprawia malarstwo,
ale réwnie ciekawie o nim opowiada. Wiasciwie
tekst na temat jej tworczosci mogtby byc¢ kompi-
lacja cytatéw pochodzacych z przeprowadzonych
z nig wywiadéw. Skladal by sie wéwczas z dhu-
gich, wielokrotnie ztozonych zdan za kazdym ra-
zem zakoniczonych blyskotliwa pointg. Zapewne
ta analityczna postawa i umiejetno$é¢ komuniko-
wania wynika z faktu, ze od wielu lat pracuje ona
ze studentami — obecnie jako profesorka w Kunst-
akademie Diisseldorf. Nie bez znaczenia jest takze
fakt, ze sama studiowala na tej akademii, majac

mozliwosé dyskusji i wymiany intelektualnej z wie-
loma ciekawymi artystami pracujacymi w medium
fotografii (np. Thomas Demand, Andreas Gurski).
Jak sama twierdzi, pozwolilo jej to bardzo wcze-
$nie, czyli na etapie edukacji artystycznej, spoj-
rze¢ na malarstwo dystansu; z innej perspektywy.
Jej wypowiedzi sg nie tylko refleksja na temat wia-
snej tworczosei, odautorska interpretacja ale takze
proba kontekstualizacji tej twdrczosci. Opowiada-
jac o swoich pracach Grosse odnosi sie do historii
medium, epistemologii czy psychologii percepciji.
Trudno jest zatem pisa¢ o malarstwie Kathariny
Grosse, pomijajac te narracje.

Artystka konstruuje sens swoich prac przez od-
niesienie ich do kondycji wspéiczesnego cztowieka
— zjednej strony ilustrujac mechanizmy percypo-
wania rzeczywistosci, z drugiej rzucajac wyzwa-
nie naszym nawykom rozumienia rzeczywisto-
$ci. Jej obrazy totalne sa wielo-perspektywiczne,
nie generuja jednego punku, z ktérego nalezy je
oglada¢ — co wiecej, taki totalny oglad jest w ich
przypadku po prostu niemozliwy. Skala realizacji
iich wieloplaszczyznowosé powoduja, Ze widz nie
jest w stanie ogarna¢ ich jednym, unifikujacym
spojrzeniem. Zeby je obejrze¢, musimy zmieniad



1-3. Katharina Grosse,
Two younger women
came in and pull out a
table, De Pont Museum of
Contemporary Art, Tilburg,
Netherlands, 2013,

Fot. 1-3 Peter Cox

© VG Bild-Kunst, Bonn
Courtesy the artist &
Johann Kénig, Berlin

miejsce, pozostawa¢ w ruchu, to znaczy samodzielnie odkrywaé nowe punk-

ty widzenia i nowe widoki. Obecna w tej strategii krytyka centralnej perspek-
tywy wigze z krytyka hierarchii narzucanej przez centralnie konstruowana
optyke. Grosse przywoluje rzeczywistosé, w ktérej nie tylko nie istnieje co$
takiego jak zintegrowana osobowos¢ twércy czy odbiorcey, ale takze nie ist-
nieje zintegrowany obraz realnosci — rzeczywisto$¢ musimy sobie kazdorazo-
wo konstruowad sami. Gdy dostrzegamy jedna strone jej malarskich realizacji
— druga pozostaje niewidoczna. Grosse zafascynowana jest fenomenem tego, co
znajduje sie poza zasiegiem wzroku, percepcji — zaréwno w sensie dostownym,
jak i metaforycznym. Realnosé to dla artystki palimpsest zlozony z odrebnych
elementéw, ktérych nie da sie polaczy¢ w wewnetrznie niesprzeczng catosc.
Analogicznie jej twdrczo$c bazuje na dialektycznej réwnowadze wewnetrz-
nych przeciwieristw. By¢ moze jest to naiwny, szkolny sposéb spojrzenia, wy-
nikajacy z potrzeby uporzadkowanie ouevere artystki — niemniej jednak lista
tych wewnetrznych sprzecznosci narzuca sie sama: kontrola procesu kreacji
versus — otwarcie na przypadek; niejasna granica po miedzy swiadomym,
analitycznym dzianiem i podswiadomymi, intuicyjnymi wyborami; efemerycz-
nos¢ realizacji kontra ich skala i spektakularnosé. Podczas procesu malowania
artystka caly czas konfrontowana jest z ontologicznym pytaniem o malarstwo.
Jak sama stwierdza, wybrala prace bezposrednio z architektura i dystrybutorem
spraju/spray gun, aby ujawni¢ wewnetrzne wiasciwosci malarstwa. Sposéb

]

dochodzenia do tej techniki laczyl elementy przypadkowe
iintencjonalne — niektdre kroki na drodze do malarstwa
totalnego byly bezposrednia konsekwencja praktyki ma-
larskiej inne — intelektualnej spekulaciji.

Przed rozpoczeciem realizacji malarskich w przestrze-
ni Katahrina Grosse pracowala przede wszystkim z kolo-
rem, realizujac niewielkie abstrakeyjne obrazy olejne. Do
dzis kontynuuje ona w swoim berliriskim studiu malowanie
na piétnie, uzywajac farby akrylowej. Pierwsza realizacja
site specific byl projekt zrealizowany w Bern Kunstha-
le w 1998, kiedy artystka zachecona przez kuratora Kirka
Mayera zdecydowala sie pracowac bezposrednio na $cianie
galerii, pokrywajac jeden z katéw pomieszczenia intensyw -
na, ciemngq zielenia. Bezposrednia inspiracja do zastgpienia
skali ptétna powierzchnig $ciany byl wyjazd do Florencji,
podczas ktdérego zafascynowalo ja renesansowe malarstwo
Scienne. Grosse florenckie freski przettumaczyla na wspot-
czesny jezyk pigmentowej abstrakeji, poczatkowo uzywa-
jac pedzla i farby olejnej. Technika ta wymagata cigglego

©®  Kontaktuz powierzchnia $ciany — byta dla artystki zbyt
powolna i limitujaca fizycznie. Grosse dazyta do tego, aby sam proces malo-
wania odbywatl si¢ analogicznie do procesu ogladania prac. Dystrybutor spraju
umozliwil jej powigkszenia samej siebie w przestrzeni; odwrdcenie skali.

Jedng z ciekawszych realizacji w nowej technice bylo pomalowanie wiasne-
go pokoju — 16zka, obiektéw codziennego uzytku, zaaranzowanych tak, jak
zastala je artystka w momencie podjecia spontanicznej decyzji o malowaniu.
Farba nalozona na obiekty w przestrzeni odstonila nowe relacje pomiedzy nimi
— pozwolila ujawnic pokrewnosc czy tozsamosé materialnosci molekularnego
$wiata. Od czasu tych pierwszych eksperymentéw Grosse eksponowata swoje
instalacje w wielu publicznych instytucjach artystycznych w Europie i USA
(m.in. Mass MoCA, MOCA Cleveland, Temporire Kunsthalle, Berlin, Frank-
furter Kunstverein, Frankfurt am Main) oraz w galeriach prywatnych (m.in.
Johann Kénig, Berlin, Nichst St. Stephan, Wiederi) w ramach projektéw so-
lowych badz wystaw grupowych. Jej przeskalowane i intensywne instalacje
stanowia takze idealng odpowiedZ na potrzeby projektéw w sferze publiczne;j.
Jedna z najciekawszych realizacji, demonstrujacych doskonale otwarta na dia-
log z miejscem metode pracy artystki byla zeszloroczna realizacja Blue Oran-
ge, Public Art Project, w szwedzkim miasteczku Vara. W tym roku we wrze-
$niu w Berlinie bedzie mozna zobaczy¢ inny projekt w przestrzeni publicznej
— mein schreibtisch, das schneefeld, realizowany w ramach projektu Kurt-
-Kurt. =
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Christian Jankowski

1. Telemistica, 1999, Kadr z filmu, wideo, 22:00 min, kolor,
dzwiek, © Christian Jankowski

Dzieki uprzejmosci: Artysty, Klosterfelde, Berlin and Lisson
Gallery, Londyn

Historia wagi ciezkiej / Heavy-weight History, Centrum
Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski

2. Sportowcy — polscy ciezarowcy — podnosza pomnik
Willy'ego Brandta w Warszawie w ramach premierowego
projektu Historia wagi ciezkiej Christiana Jankowskiego
prezentowanego na wystawie Historia wagi ciezkiej / Heavy
weight History w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski do 25 sierpnia

3. Sportowcy — polscy ciezarowcy — podnosza pomnik
Syrenki na Starym Miescie w Warszawie w ramach premie-
rowego projektu Historia wagi ciezkiej Christiana Jankow-
skiego prezentowanego na wystawie Historia wagi ciezkiej /
Heavy weight History w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
Ujazdowski do 25 sierpnia

Fot. 2-3 Zuzanna Rutkowska, Dzieki uprzejmosci
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
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EULALIA DOMANOWSKA

Nowa
dyscyplina

W 2010 roku stworzyt projekt ,, Perfekcyjna

artystyczno-
sportowa

zy artysta moze zamienic¢ widzéw w stado

owieczek, a dyrektora w pudla? Czy moze

lezed jak sparalizowany u stép teksan-
skiego tele-uzdrowiciela lub pytac¢ wrézbiarzy
o sukces swojej przyszlej kariery? Oczywiscie,
moze to zrobic niemiecki artysta Christian Jan-
kowski, ktérego wystawy przyciagaja publicz-
nosc do galerii nawet wtedy, gdy nie pokazuje
zadnych prac.

NOWA DYSCYPLINA ARTYSTYCZNO-SPORTOWA

galeria”, w ktérym przygladal sie miejscu wy -
stawienniczemu, jakim jest Pump House Gal-
lery w Battersea Park w Londynie. Budynek
powstal w 1861 roku, a w latach 80. XX wie-
ku zostal odrestaurowany i przeznaczony dla
sztuki wspoélczesnej. Jankowski — zaproszo-
ny do zrobienia tam wystawy — stwierdzil, ze
tamtejsze wnetrze i jego detale dalekie sa od
doskonalosci i zaprosit projektanta i prezen-
tera telewizyjnego Gordona Whistance’a pro-

dukujacego znane programy designerskie typu
,makeover” do przeksztalcenia galerii wedlug
okreslonego planu. Sam zas wyprodukowat

z calego wydarzenia 30-minutowy film wi-

deo wygladajacy jak prawdziwy program te-
lewizyjny. Wnetrze zostalo dos$¢ radykalnie

B

przeksztalcone. Miedzy innymi wybudowa-
no wysoka na dwa pietra $ciane i stworzono
nowe wejscie dla widzéw. Sama architektura
pustego galeryjnego wnetrza stala sie dzielem,
do ktérego ogladania zaproszono publicznosé.
Efekt filmowy moglismy ogladaé na re-
trospektywnej wystawie Christiana Jankow -
skiego, ktdéra zorganizowata w Centrum Sztuki
Wspdiczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie
Ewa Gorzadek, prezentujac jednego z najcie-
kawszych wspdlezesnych twoércow post-
konceptualnych. Jego praktyka lokuje sie
miedzy réznymi dziedzinami sztuki: video,
instalacja, ready-made i performance. Jed-
nak przede wszystkim dominuje jej aspekt
performatywny. Artysta tworzac swoje fil-
my, czesto wspoélpracuje z nie-artystami:
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jasnowidzami, magikami, agentami castingu,
pracownikami instytucji kulturalnych, pra-
cownikami gieldy itp. Jak twierdzi teoretycz-
ka sztuki wspoélczesnej, Jeni Fulton, traktujac
swoje nagrania filmowe jako dziela sztuki,
Jankowski eksponuje absurdalnosé¢ granicy
miedzy zyciem a sztuka i pokazuje, ze dla
niego sztuka nigdy nie bedzie autonomiczna.

Ten mistrz manipulowania mediami
bada relacje miedzy rzeczywistoscia a fikeja,
miedzy sztuka elitarna a kultura masowa czy
miedzy twoérea a publicznoscia. Weiagajac lu-
dzi spoza artystycznych kregéw, wykorzystu-
je praktyki artystéw Fluxus i happeningu z lat
60., kladac nacisk na aktywne wspdluczest-
nictwo odbiorcéw w realizowanych projek-
tach. Prowadzi przebiegle postkonceptualne
dzialania, ktérych tematyka koncentruje
sie wokot ekonomii, wiary, idoli popkultury
i rynku sztuki. Jak stusznie zauwaza portal
gdaniskiego projektu Narracje, rozmazujac
granice, Jankowski czerpie szczegdlng ra-
dos¢ przenoszac — jak estetyczny kameleon
i student socjologii — sztuke w swiaty sub-
kultur i konwenciji. (...) oddaje sie otwiera-
niu (i kwestionowaniu) modelu tworzenia
sztukiw rozszerzonym, spolecznym polu[1].

Znakomitym przykladem takiego dziala-
nia byl film wideo Telemistica przygotowany
na Biennale w Wenecji w 1999 roku. Artysta
przedstawit rozmowy z pieciorgiem wioskich
jasnowidzéw prowadzacych wiasne programy
telewizyjne. Dzwonil do nich i pytal o prze-
powiednie dotyczace jego udzialu w Biennale.
Chcial wiedzied, czy osiagnie sukces i uzyskat
afirmatywne potwierdzenia. Telemisticarze-
czywiscie zwrdcila oczy calego artystycznego
$wiata na niemieckiego tworce, ktéry siedem
lat wezesniej zadziwial swoich rodakéw ro-
biac zakupy spozywcze w sklepach za pomoca
polowania. Wybieral produkty strzelajac do
nich z dzieciecego luku zabawki, a nastepnie
placit w kasie, humorystycznie sugerujac,
ze ta meska technika samowystarczalnosci
i kapitalistyczna cyrkulacja towaréw nie-
koniecznie sie wykluczaja. Film pokazujacy
performance Jankowskiego byl nastepnie
promowany w programach ,,teleshoppingu”
jako nowy sposéb zakupdéw...

Praca Jankowskiego wyplywa z polq-
czen wzajemnych miedzy nim a kontek-
stem, wspottworcami,  publicznosciq.
Ironiczne, zartobliwe i wnikliwe interwen-
cje wyrazajq trwalq zadume nad rytuata-
mi byc moze najdziwniejszej ze wszystkich
subkultur: sztuki|[ 2 ]. W projekcie Rozbierz
licytatora zlozonym z filmu wideo, foto-
grafii i przedmiotéw gotowych, zapropo-
nowal w amsterdamskim domu aukeyjnym
Christie, nietypowa aukcje: na sprzedaz wy-
stawiono licytatora, a wlasciwie elementy
jego garderoby. Krawat czy para skarpetek

1 http://narracje.eu/artysta/christian-jankowski-niemcy/
2 Ibidem.

osiagnely niewiarygodnie wysokie ceny kilku,
a nawet kilkunastu tysiecy dolaréw. Jankow-
ski zamienil uzywane przedmioty w warto-
$ciowe dziela sztuki, pokazujac mechanizmy
finansowe rynku sztuki i kwestionujac jego
metode kreowania symbolicznej wartosci
produktu. Artysta réwnie finezyjnie zrealizo-
wal projekt na targi sztuki Frezie w Londynie.
W filmie The Finest Art on Water, czyli Naj-
lepsza sztuka na wodzie, artysta proponuje
klientom kupno dwéch ekskluzywnych todzi:
motoréwki o dlugosci 10 metréw nazwanej
,,Christian” i wielkiego jachtu o nazwie ,,Jan-
kowski”. Pierwszy obiekt istnieje tylko w licz-
bie 11 sztuk, a jednym z jego posiadaczy jest
aktor George Clooney. Superjacht CRN ma
68 metréw i produkowany jest na specjalne
zamowienie. Na ekranie starannie wybra-
ny reklamodawca — dyrektor firmy produ-
kujacej te ekskluzywne jachty — zachwala go
jako wspaniala 16dzZ, ale takze dzielo sztuki,
ktére nie traci, a zyskuje z czasem. Ewentu-
alny kupiec moze w przyszlosci na jachcie
zarobid, jesli sztuka Jankowskiego bedzie ro-
sla w cenie.

Na warszawskiej wystawie pokazano
16 réznych projektéw Jankowski’ego z ostat-
nich 20 lat, ktére tak sie od siebie réznily,
jakby zostaly wykonane przez kilku réz-
nych tworcéw (czesciowo tak rzeczywiscie
bylo). Jednak laczyl je niezréwnany humor
autora i jego niezwykle inteligentna pomy-
slowosé. Tworca okresla swiat kuratoréw,
artystéw i odbiorcéw mianem ,,magicznego
kregu”. Czesto czyni publicznosé bohate-
rami wymyslonych przez niego projektéw
przez zaskakujace odwrdcenie sytuacji. Na
przykiad zachwycili go uliczni artysci w Bar-
celonie wystepujacy jako ,,zywe rzezby” na
ulicach miasta. Wybral Che Guevare, rzym-
skiego legioniste, kobiete rodem z obrazéw
Dalego i wykonat ich brazowe repliki, kté-
re do zludzenia przypominaja ludzi ubra-
nych w kostiumy. Innym razem pozwolit
chiniskim kopistom ze slynnego miasta Da-
fen, ktérzy produkuja miliony reprodukcji
obrazéw przeznaczonych do wnetrz po-
zagaleryjnych, jak pokoje hotelowe, biura
czy prywatne domy, zmienié¢ si¢ z nasla-
dowcéw w kreatoréw. Na tle $cian nowo
budowanego w ich mie$cie muzeum mieli
oni namalowac obrazy, jakie chcieliby zoba-
czy¢ w tym gmachu.

Absolutnym hitem wystawy byt film Ca-
sting na Jezusa zrealizowany na terenie Rzy -
mu w Complesso Santo Spirito, polozonym
obok Watykanu starym szpitalu zalozonym
przez papieza Innocentego III w 727 roku
i stuzacym pielgrzymom odwiedzajacym
gréb sw. Piotra. W castingu wzielo udziat 13
aktoréw, sposréd ktérych mial zostaé wy-
brany jeden najlepiej interpretujacy role Je-
zusa. Trzech czionkéw jury: watykariski
ksiadz Monsefior José Manuel del Rio Car-
rasco, krytyk sztuki Sandro Barbagallo

pracujacy dla ,,Osservatore Romano” oraz
zwigzany z Watykanem dziennikarz Massi-
mo Giraldi dokonywali wyboru na podsta-
wie kilku scen, jakie mieli zagra¢ kandydaci:
famania chleba, czynienia cudu, cytowania
Pisma Sw. i niesienia krzyza. Artyste zain-
spirowalo przypadkowe ogladanie krecenia
filmu ,, Pasja Mela Gibsona w 2003 roku w Ci-
necitta. Chciatem zbadad, jak Koscidt kato-
licki wyobraza sobie artystycznq reprezen-
tacje Chrystusa obecnie i jak ten obraz jest
przekazywany przez media [ 3 | — méwil
autor. Sukces mialo zapewnié¢ (oprécz ta-
lentu) posiadanie mesjanistycznej charyzmy
iodpowiedni wyglad. Zwyciezca castingu zo-
stal Robin Mugnaini, ktéry tak dobrze wezut
sie w role, ze sam moglby zlozy¢ nowa re-
ligie. Obserwowanie obrad jury dostarczato
fascynujacego materialu dokumentujacego
kryteria wyboru. Na przykiad doskonatym
glosem, pamiecig i gra wyrdznit sie Mauro
Recanti, ale — niestety — mial za duza brode.
Francesco Manisi wygladal tak dobrze, ze ar-
tysta ochrzcil go mianem Versace Jezus. Miat
naprawde ekspresywne oczy, jednakze byt
zbyt wysportowany i muskularny. Wreszcie
czwarty finalista, Eduardo Rosso, ktéry po-
ruszal sie¢ wspaniale niczym kardynal, oka-
zal sie ostatecznie zbyt melodramatyczny,
aw jednej ze scen pocalowal innego mezczy-
zne w usta. Takiego wyrazania uczud jury nie
tolerowato. Cienka ironia i sposéb zrobienia
filmu to absolutna artystyczna maestria.
Takiego kalibru nie mialinteresujacy mimo
wszystko projekt Historia wagi ciezkiej
przygotowany specjalnie na warszawska wy-
stawe. Artysta poprosil polskich ciezarow-
cow, aby podniesli niektére — starannie
dobrane — warszawskie pomniki: Syrenke,
jednego z ,,Czterech $piacych” (czyli Pomni-
ka Polsko-Radzieckiego Braterstwa Broni)
i Ludwika Waryniskiego. Prébowano jeszcze
podnies¢ pomnik Willy’ego Brandta, Ronal-
da Reagana i Silacza z ulicy Brzozowej. To byt
projekt w oryginalny sposéb — podkresla
kuratorka — lgczqcy sport, sztuke i historie.
[Artysta] podejmuje w nim kwestie funk-
cjonowania przestrzeni publicznej, a kon-
kretnie miejsc naznaczonych symbolikq
ulokowanych w nich pomnikdw oraz rzezb.
W kontekscie wydarzer upamietnionych
monumentami i przestan, jakie ewoku-
ja wybrane rzeZby, waga ciezka w symbo-
liczny sposdb akcentuje ich doniostosé[ 4 .
Trzykrotny olimpijezyk Grzegorz Kleszcz byt
zadowolony z udziatlu w projekcie. Méwit, ze
to byla niezwykta przygoda, choé¢ bywalo
ciezko. Pogoda w dniu projektu byta nieta-
skawa — zimno i deszcz. Czesto musial wraz
z kolegami podnosi¢ pomnik kilkukrotnie, bo
cos$ poszlo nie tak albo trzeba bylo wykonac
dodatkowe ujecia filmowe. >

3 Pressrelease do wystawy Jankowskiego w Lisson Galery, 2011r.
4 Ulotka prasowa do wystawy Christiana Jankowskiego w CSW
w Warszawie w 2013
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Nazwisko Jankowski brzmi znajomo. I rzeczywiscie artysta, ktéry
urodzit si¢ w Niemczech, a mieszka w Nowym Jorku, ma zwiazki
z Polska. Jego dziadkowie pochodza z Poznania. W zwigzku z tym
polsko-niemieckie relacje sg istotne dla autora. Na konferencji pra-
sowej opowiadal, ze juz na lotnisku zauwaza sie publikacje na temat
1T wojny $wiatowej. Swiadczy to o duzej wadze historii w naszym
kraju, zwlaszcza tej traumatycznej. O swojej pracy w Warszawie
mowil: To jest bardziej podroz i kiedy przystepowatem do tego pro-
jektu (...) nie miatem kompletnie pojecia, czym sie ta podréz za-
koriczy, szczegdlnie ze nie brakowato w niej trudnych momentow,
nie wiedzielismy na przyklad, ktore z tych pomnikow bedziemy
mogli podnies¢, nie w sensie fizycznym, ale prawnym; trzeba bylo
sie strasznie nabiegac i nazalatwiac — ta ucigiliwa papierkowa
praca, rézne pozwolenia etc. [ 5 |. Podobnie projekt wspomina Ewa

5 Christian Jankowski, Historia wagi ciezkiej, Tranzystor nr 7/2013, CSWZU, s. 6.

Christian Jankowski

1-2. Casting na Jezusa,
2011, Kadry z dwukana-
towej projekcji wideo,

60 min, kolor, dZzwiek,
wiosko-angielskie napisy
© Luise Muller-Hofstede
Dzieki uprzejmosci: Proy-
ectos Monclova, Mexico
City; Klosterfelde, Berlin;
and Lisson Gallery, Londyn
1-2. Historia wagi ciezkiej /
Heavy-weight History,
Centrum Sztuki Wspoétcze-
snej Zamek Ujazdowski
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Gorzadek, ktéra wlozyla wielka ilos¢ pracy i energii w jego realizacje.
Trudne zadanie podniesienia warszawskich pomnikéw wskazuje
na fakt, ze najwazniejsze, przetomowe momenty sq efektem dzia-
lania ludzi oraz ich wysitku — komentuje portal Onet.pl [ 6 |. Nasz
znakomity dziennikarz sportowy, Michat Olszanski, ktéry komento-
wat akcje w zrealizowanym przez Jankowskiego filmie video, cieszy
sie, ze powstala nowa dyscyplina sportowa — grupowe podnoszenie
ciezaréw. Jezeli chcemy mie¢ wplyw na rzeczywistosc, to powinni-
$my brad sprawy we wlasne rece. Historia wagi ciezkiej jest proba
kompleksowej zmiany myslenia o historii, sztuce i wspdélnym dzia-
faniu. I cho¢ projekt nie skrzy sie tak blyskotliwym humorem, jak
chocby sprzedaz jachtu ,,Jankowski”, to wydaje sie, ze podjete przez
artyste ryzyko sie oplacilo, a wystawa stala si¢ prawdziwym hitem. m

6  Onet. plhttp://kultura.onet.pl/wiadomosci/christian-jankowski-w-csw-sztuka
unoszenia,1,5538226,artykul.html
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Bunkier Sztuki

- sprawozdanie subiektywne

W krakowskim Bunkrze Sztuki zima tego roku zago$cita ,Likwidacja”.

ystawa przygotowana przez Grzegorza Sztwiertnie przy-
W pominata mityczna juz aukcje dziel z kolekcji tej instytucji

przeprowadzona bodajze w latach 90., za pieniadze z ktérej
podobno wyremontowano toalety. W przededniu jubileuszu powsta-
nia $wietnego, brutalistycznego budynku z 1965 roku — jednego
z nielicznych zrealizowanych projektéw Krystyny Rézyckiej-Tol-
toczko, podobny remont przydalby sie bardzo, nie tylko toaletom.
Juz w wakacje tym, co uderzalo w gmachu przy krakowskich
Plantach, byl odér zgnilizny i fekaliéw wynikajacy z zalania piwnic

(podsumowany przez dzialajacy woweczas przy galerii mlodziezowy
kolektyw Zbiornik Kultury wystawa ,,Bak”). Teraz jest nieco lepiej,
wywietrzalo, ale ,dworcowy” charakter toalet zniechecal zwiedza-
jacych do zajecia miejsca na rozlozystej sofie ustawionej w zwiazku
z wystawa Sztwiertni w przestrzeni zaraz przy nich.

Wystawa zajela cale pierwsze pietro i doskonale ukazata po-
czucie humoru artysty oraz brud na nieodmalowanych, peka-
jacych $cianach. Oszczedna aranzacje sprowadzono do kilku
$cianek czyniacych z ostatniej czesci wystawy rodzaj standu na >

Z lewej: Katarzyna Majak,
Paraskiewa — Szep-
tucha, z cyklu Kobiety
Mocy, dzieki uprzejmosci
artystki i Porter
Contemporary gallery
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Katarzyna Majak

1. Kasia Emilia — jest, z cyklu Kobiety
Mocy, dzieki uprzejmosci artystki i Porter
Contemporary gallery

2. Bea, ta ktdra stucha lasu, z cyklu
Kobiety Mocy, dzieki uprzejmosci artystki
i Porter Contemporary gallery

3. Maria, kadr z video

4. Elwinga — Druidka, z cyklu Kobiety
Mocy, dzieki uprzejmosci artystki i Porter

Contemporary gallery

targach, w przestrzeni poprzedzajacej zas znalazly sie pro-
ste meble z plyty widrowej (material ten kroluje w Kra-
kowie w czasach kryzysu). Na owych biurkach ustawiono
komputery, z ktérych mozna bylo wydrukowac grafomari-
skie utwory miedzy innymi o erotycznych i nie tylko przy-
godach Sary — prawdopodobnie znudzonej urzedniczki
sztuki. A w towarzyszacym wystawie wywiadzie z artysta
przeprowadzonym przez Martyne Cholys przeczytac o se-
kretnym 2yciu pracownika instytucjii tym, jaka przybie-
rac¢ ono moze forme, czego efektem stalo si¢ wlasnie pie¢
biurek z ich sekretami.

Sedno Likwidacji stanowila za$ subiektywna selek-
cja prac z kolekeji (ktéra o zgrozo probuje sie animowaé
mocno pretensjonalnym haslem Bedzie sie dzielo!), gdzie
obok zakupionych czy pozyskanych w ostatnich czasach
klasykéw mlodej sztuki krakowskiej i innych faworytéw

BUNKIER SZTUKI

poprzedniego zespolu kuratorskiego (krakowskich na-
zwisk-evergreenéw, obecnych we wszystkich tutejszych
zbiorach), znalazlo sie sporo malarstwa i obiektow rzez-
biarskich (plaskorzezby w gipsie i w drewnie to moje ulu-
bione) niesprzedanych najwyrazniej na owej legendarnej
Hlikwidacji”. Kazdy z artefakéw opatrzono ztosliwa nie-
co deklaracjg daru, i tak Trzej Krdlowie Marty Deskur
trafi¢ maja do Muzeum Archidiecezjalnego Kardynala
Karola Wojtyly w Krakowie, marynistyczne malarstwo
Wiodzimierza Buczka do pomorskich osrodkéw muzeal-
niczych, a tegoz ptétno W Dolinie Bedkowskiej stosow-
nie do Muzeum Tatrzanskiego. Fasada Bunkra na plétnie
pedzla Bujnowskiego (z cyklu ,,Malowanie — Odnawia-
nie”) do warszawskiego MSN-u, aby zapewne upamietnic
zlote lata krakowskiej instytucji, Smoczyriski do MOCA-
Ku, gdzie eksponuje sie go w taki sposéb, ze blinkownie

Kobiety mocy to
cykl reprezentacyj-
nych, zunifikowa-
nych wizerunkow
wspotczesnych
wiedZzm — tych,
ktére wiedza, do
ktorych artystka
docierata przez
lata pieczolowicie
je wyszukujac
na margine-
sach kultury.



uniemozliwia jakikolwiek kontakt wzrokowy
z dzielem, dwaj kampowi, uszyci z migkkich ma-
terialéw Rycerze z Pieskiem Justyny Koeke do
Muzeum Zamkowego w Malborku, a plakat z Zy-
cia codziennego w Polsce Wilhelma Sasnala do Mu-
zeum Etnograficznego. Wszystko to nieodplatnie,
na mocy art. 26 ust. 1 Ustawy o organizowaniu
i prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej.

Gorzki pejzaz wystawy uzupelniala gesta ta-
peta kseréwek reliktéw z lat Swietnosci, gléwnie
BWA: zdjecia z otward, festiwali, odczytow, kwiaty,
gratulacje, usciski, pelne sale ludzi. Mam nadzieje,
ze wystawa ta znajdzie jakiekolwiek odbicie w dzia-
faniach krakowskiego magistratu i Bunkier bedzie
mial jeszcze swoje dobre chwile, a pracownicy in-
stytucji potraktuja ja jako rodzaj symbolicznego
nowego otwarcia.

W tym samym czasie w galerii pokazywa-
no nieco designerska wystawe sztuki Honzy Za-
mojskiego — galeria sprowadza bowiem ciekawe
nazwiska spoza Krakowa, z nie do korca jednak
interesujacymi projektami, oraz — zamontowa-
na w przejsciu od drzwi bocznych do schodéw do
galerii dolnej, wydzielona czarna folig serwujaca
trash estetyke — nieco jednak tandetnie marsz-
czaca sie pod nogami i wskazujacg na niski poziom
zaprzyjaznienia sie z materialem — instalacje de-
biutantki z Krakowa, Justyny Mazur. Absolwentka
grafiki zaprezentowala sensualny film o wydobyciu
kamienia litograficznego, w ktéry pod mgla czysto
materialnej wrazliwosci przemyca refleksje nad
bezpieczenistwem pracy. Calosé, troche preten-
sjonalnie, dopelniat litograficzny kamien wyeks-
ponowany w przestrzeni galerii. Niewielka i stabo
naglo$niona wystawa byla materialnym zwrotem
akeji w mocno teoretyzujacym programie insty-
tucji, ktéra — cho¢ swoimi dzialaniami jak np.
cykl ,,Po kapitalizmie” robi wiele dla ozywienia

skostniatego srodowiska kulturalnego miasta, nie
pochyla sie zbyt czesto nad sama plastyka, co po-
winno by¢ jej gléwnym zajeciem.

Przed corocznie prezentowana w gmachu przy
Plantach wystawa gtéwna Miesigca Fotografii mialy
miejsce dwa wydarzenia, ktére chod tematycznie
sobie bliskie, zupelnie rozminely sie w sferach wy -
stawienniczych i zamiast stworzy¢ dwie wzajemnie
komentujace sie ekspozycje, ukazaly brak progra-
mowego i estetycznego zespolenia Bunkra oraz
porazajace najwyrazniej niedobudzetowanie miej-
skiej instytucji. Cecylia Malik i Katarzyna Majak
— artystki z pozycji feministycznej, aktywistycz-
nej i badawczej skupione na ludowych inspiracjach
to wymarzony duet. Kiedy jednak na parterze gale-
rii zaprezentowano przeglad ostatnich dzialan kra-
kowianki w dobrej aranzacji Michala Okornskiego,
na pierwszym pietrze dwupoziomowej przestrzeni
znalazt sie niezwykle ciekawy, ale totalnie polozo-
ny ekspozycyjnie projekt warszawskiej fotografki.
Brudne $ciany, za wielka przestrzen, niezrozumie-
nie sensu samego aktu wystawiania przez kurator-
ke zabilo to bardzo potencjalne, antropologiczne
badawczo-fotograficzne dzieto. ,,Kobiety mocy”
to cykl reprezentacyjnych, zunifikowanych wi-
zerunkéw wspotczesnych wiedZzm — tych, kté-
re wiedza, do ktdérych artystka docierala przez lata
pieczolowicie je wyszukujac na marginesach kul-
tury, zabiegajac o osobisty kontakt, rozmawiajac,
biorac udzial w proponowanych przez nie obrze-
dach, wreszcie nagrywajac je, rejestrujac rozmowy,
ktoére zebrane w jednym tomie czekaja na wydawce
oraz fotografujac. W czterech wielkich salach roz-
wleczono material na jedno pomieszczenie, ktéry
podany w formie fotograficznego tableau i wariacji
ekspozycyjnej inspirowanej gabinetem osobliwosci
mialby szanse uwodzic publicznos¢ swa minimali-
styczng estetyka. Szkoda.

Inaczej stalo si¢ w przypadku Malik, ktéra od-
dajac swoje ludowe dzialania aktywistyczne w rece
profesjonalisty, po raz kolejny zaczarowata wszyst -
kich krakowian. ,,Rezerwat miasto” to narracyj-
na retrospektywa uzyskana przy pomocy linearnej
aranzacji ztozonej z horyzontalnych elementéw:
powalonych w trakcie wichury pni i plecionych
przez aktywistéw warkoczy z recyclingowych
szmat do nowej, przygotowanej w trakcie trwa-
nia wystawy akcji. Na cigg prac skladaly sie
symbolicznie wydzielone swiattem, a czasem po
prostu zrozumieniem charakteru zalaman archi-
tektury przestrzenie dedykowane akeji demol-
ki na Smolerisk, kiedy to wraz z siostra, Justyna
Koeke, i cala rodzing artystka postanowila za-
manifestowaé sprzeciw wobec wysiedlenl loka-
toréw dotykajacej ich osobiscie. Dalej dokumen-
tacje z akeji wchodzenia na drzewa, tez licznych
kontynuatoréw; ,,Modraszki”, czyli ratowanie
krakowskiego Zakrzéwka przed zabudowa, do-
kumentacja splywu rzekami Krakowa oraz akcja
malowania w lesie. Cho¢ efekty tej ostatniej nie
porywaja historyczki sztuki, to na pewno byla
to swietna okazja do poznania krakowskich dzi-
kich przestrzeni, co sprytnie wykorzystywane
jest w dalszych dzialaniach robigcych duzo dla in-
tegracji mieszkaricow Krakowa, jak zmobilizowa -
nie olbrzymiej ilosci obywateli, w tym calej ekipy
Bunkra identyfikujacej sie z projektem, do plece-
nia warkoczy i udzialu w happeningu nagtasnia-
jacym ambiwalentng etycznie kwestie regulacji
gorskich rzek. I choé estetyczny ludyzm z mlodo-
polskim echem i oderwanie realizacji od tema-
téw waznych dzi$ dla sztuki moze budzié rezerwe,
to z pewnoscig byla to jedna z najlepiej zaprojek-
towanych wystaw w Bunkrze w ostatnim czasie.
Teraz czekam, az instytucja ta na nowo zorientuje

sie na sztuke, jej strategie i jej problemy. m
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Walter Pfeiffer — artysta artystow

Jak co roku w Krakowie maj to miesiac pod znakiem fotografii — dziedziny sztuki, ktéra zyskuje coraz wieksza rzesze mitosnikéw w Polsce.

tak, juz po raz jedenasty, Miesiac Fotografii zagoscil w wiekszosci galerii
w stolicy Malopolski. Uroczyste otwarcie Festiwalu odbylo sie tradycyjnie juz

w Galerii Starmach, gdzie zaprezentowano retrospektywe twdrczosci jednego
z najbardziej kontrowersyjnych fotograféw lat 70. i 80. Waltera Pfeiffera. Ten nie
do korica znany w Polsce artysta zastuguje jednak na blizsze przyjrzenie sie mu.

Artysta artystéw — tak bardzo czesto okreslany jest Pfeiffer. Stat sie on bo-
wiem inspiracja i pewnego rodzaju autorytetem w kwe-
stiach fotografii lat 90. Jego intymny i autobiograficzny ~ Walter Pfeiffer
charakter fotografii mial wplyw na twoérezo$é m.in.
Jurgena Tellera. Bardzo czesto poréwnywany jest
i zestawiany z Nan Goldin. Sam opowiada, ze w Lon-

dynie po spacerze w Hyde Parku zobaczylem zdjecie

WALTER PFEIFFER ~ ARTYSTA ARTYSTOW

1. Bez tytutu, 1974 © Walter
Pfeiffer / Pro Litteris
2. Bez tytutu, 1973 © Walter
Pfeiffer / Pro Litteris

Tillmansa w galerii Serpentine i pamietam, co wtedy pomyslatem: Och nie!
Ktos robi to samo, co ja[1]. Wprawialo go to w nostalgiczny nastréj, jednak
dzieki swojej pogodzie ducha i zamilowaniu do pigkna szedl do przodu szu-
kajac nastepnych pieknych i ponetnych modeli oraz muz. Jego zdjecia cechuje
specyficzny, intymny klimat oraz erotyczne napiecie pomiedzy fotografem
ifotografowanym. Pfeiffer, gdy pracuje, oddaje sie temu catkowicie. Wszystko
na okolo znika, najwazniejsza jest praca. Najpierw przygotowuje
otoczenie oraz odpowiednig atmosfere dla swoich modeli — musza
czu¢ sie komfortowo, gdyz nie tylko dla niego, ale tez i dla nich musi
by¢ przyjemnie. Nie widac u nich stresu, nerwowego napiecia czy
zazenowania. Chlopcy na jego zdjeciach sa w pelni zrelaksowani.
Patrza sie wprost na aparat. Mamy wrecz wrazenie, Ze ogladajac



zdjecie, wchodzi sie w intymng relacje z modelem — nie ma ni-
kogo i niczego dookota. Czas si¢ zatrzymat. A oni wydaja sie przy-
fapani w prywatnych codziennych sytuacjach. Ta spontanicznosé
i niewymuszonos$¢ ujeé¢ ma tez swoje odbicie w sposobie robienia
zdjed. Szwajear lubi szybkie ujecia, wykonane najwyzej trzykrotnie.
Bez dlugich podchodéw. Poniewaz zawsze denerwuje sie, przez co
trzesa mu sie rece, korzysta z lampy blyskowej, aby uzyskac ostrosc.
Wystarczy zaskakujacy moment, ta jedyna niepowtarzalna chwi-
la i pelna koncentracja. Stynie on z wlasnie z tego niepowtarzal-
nego wyczucia chwili. Bardzo emblematyczna w odniesieniu do
tego wydaje sie historia opowiadana przez artyste dotyczaca po-
czatkow jego tworcezoscei fotograficznej. Otéz pewnego razu Pfeiffer
jako stylista i juz poczatkujacy fotograf zebral w pracowni ,,najpiek-
niejszych ludzi w miescie” dla swojego przyjaciela, ktéry byl za-
wodowym fotografem. W trakcie sesji zdjeciowej réwniez wykonat
kilka ujec. To byto bardzo dziwne — moéwi artysta — bo na moich
zdjeciach wszyscy wygladajq tak pieknie, ale w jego nie. Mozna
byto zobaczyc roznice. Kochatem ich. Kocham organizowac ludzi
i kierowac nimi [2]. Kocha réwniez mlodos¢. Nieustannie poszu-
kuje jej przejawdéw, zwabia ja przed obiektyw, prébujac w ten spo-
s6b zachowac te pelnie zycia, brak obaw i zahamowan, ktérymi sie
ona rzadzi. W odrdznieniu od fotograféw poréwnywanych z nim,
takich jak Nan Goldin, ktéra réwniez siegata po watki autobiogra-
ficzne ukazane w niezwykle kameralny i osobisty sposéb, jednak
ukazujace ludzka przemoc, obsesje i uzaleznienia; Pfeiffer siega po
to, co piekne, pelne zycia, emocji czy wrecz seksualnej energii. Fo-
tografujac miodosc zatrzymuje przeblysk nadziei, marzen i pragnient
nie przytlumionych jeszcze przez proze zycia. Modele Pfeiffera mu-
sieli by¢ naturalni i wzbudzaé¢ w nim pozadanie. Piekno, zmysto-
wosc i homoseksualnosé to jego znak rozpoznawczy. Pfeiffer za-
barwia to specyficznym humorem — inteligentnym, blyskawicznie
komentujacym zastana sytuacje, nierzadko o zabarwieniu erotycz-
nym, bedacym pewnego rodzaju wyzwaniem rzuconym odbiorcy.
Ta bezposrednio$c artysty, a takze odwazne sceny homoseksualne,
ujete w kameralny sposéb niczym prywatne zdjecia wzbudzaly duze
kontrowersje i sprzeciw. Nawet po wydaniu jego pierwszego al-
bumu na poczatku lat 80. nie chciano pisac o tym ze wzgledu na

N\
v
AN
g
5

A

nagos¢, erotyke i homoseksualng tematyke. Trzeba bowiem pa-
mietad, ze obok seksualnego wyzwolenia i eksperymentéw lat 60.,
homoseksualizm byl tematem tabu nawet w latach 80. Wszystko
dzialo sie w tajemnicy i wszelkie préby méwienia o tym zderzaly sie
z murem zachowawczej opinii publicznej. Natomiast Pfeiffer czesto
podkresla, ze jest dzieckiem lat 60., opowiada o milostkach, mito-
$ciach, muzach i kochankach. Jego guru jest Andy Warhol. Zycie
z tamtych czaséw artysta utrwalal w swoich dziennikach/albumach
do wklejania, tworzonych od 1969 do 1985 roku. Prywatne zdjecia,
przyjaciele, kochankowie. Wszystko, jak przystato na zawodowego
dekoratora, ,,przybrane” wycinkami z modowych gazet, takich jak
,»Women’s Daily Wear” czy przedmiotami pochodzacymi z tamtych
czaséw: plastikowe kwiaty i liscie palmy, stomki, piéra, pukle wio-
s6w, siatka, chusta z podobiznami Presleya.

Opisany powyzej, bardzo osobisty, wrecz prywatny klimat
fotografii Pfeiffera, sposéb aranzowania przez niego zdje¢, pracy
z modelem i pracy nad ujeciem mial wplyw na fotografie mody,
lub bardziej, fotografie artystyczna z obrzezy mody korca lat 80.
i90., kiedy to autobiograficznos¢, naturalnosé i swoboda oraz pew-
na reportazowosc objawiajaca sie w checi ukazania modela w jak
najbardziej codziennym entourage’u staly sie celem fotograféw. Na-
tomiast zdjecia w stylu glamour robione modelom lub celebrytom
byly przygotowywane stricte pod ,,oktadki”. Doskonaly przykiad
stanowi fotografia mody Jiirgena Tellera czy tez Corinne Day. Zdje-
cia Waltera Pfeiffera mozemy réwniez znalez¢ na tamach Vogue’a.
Jednak artysta czesto podkresla, ze nigdy nie robit zdjec¢ na zamé-
wienie. Zdjecia do magazynéw wybierat z dostepnych, uprzednio
zrobionych ujeé, ktére czekaly na odpowiedni moment. Walter
Pfeiffer przygotowatl fundament dla przychodzacych po nim foto-
graféw mody. Mody, ktéra jest gléwnym tematem tegorocznego
Festiwalu Miesigc Fotografii w Krakowie. m

(Endnotes)

1 Wpogoni za szczesciem. Z Walterem Pfeifferem rozmawia Patrick Frey/ The Hunt for
Happiness. Walter Pfeiffer tells Patrick Frey a few things about his life [w:] Miesigc Fotografii
w Krakowie 2013, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakow 2013, s. 73.

2 InLove With Walter Pfeiffer. Walter Pfeiffer w rozmowie z Alex Gartenfeld, Interview Magazine,
http://www.interviewmagazine.com/art/in-love-with-walter-pfeiffers _
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1. Société Réaliste,
The Fountainhead,
2010, found footage,
dzieki uprzejmosci
artystéw i galerii
lokal 30

2. Christoph Draeger,
Statue of Libery, 2013,
wideo instalacja,
dzieki uprzejmosci
artysty i galerii

lokal 30

3. Jozef Robakowski,
Z mojego okna,
1978-1999, wideo,
dzieki uprzejmosci
artysty i galerii

lokal 30

4. Reynold Reynolds,
Last Day of the
Republic, 2010, wideo,
dzieki uprzejmosci
artysty i galerii

lokal 30
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1] Have a Dream...”

Salonikach w biezacym roku otwarta zostala wystawa ,, Have a Dream”
W (poprzednie dwie odslony odbyly sie w Lodzi i Wroclawiu). Jest to pro-

jekt silnie osadzony w problematyce przemian spoteczno-politycznych.
Pokazuje ogdlng niezgode na sytuacje zwyklego obywatela, ktéra rodzi potrzebe
zmian. Opowiada o utopiach, spoleczno-politycznych wizjach, ktére s3 w stanie
porwac $wiat, stajac sie motorem transformacji. Efekty sa zwykle trudne do
przewidzenia. Moga kierowac ku zmianie na lepsze, powodowac beznamietna
stagnacje, w koricu prowadzi¢ do skrajnie negatywnych wynaturzen. Wystawa
prowokuje i zaprasza do rozmowy. Przyjrzyjmy sie jej blizej.

Lodzkie blokowisko. Przez 21 lat Jézef Robakowski rejestrowat widok
ze swojego okna. Na pozdr nic niezwyklego. Samochody parkujace i odjezdzaja-
ce spod blokéw. Remonty, powstawanie nowych budynkéw. A wsrdéd tego lu-
dzie jak mréwki uwijajacy sie, chodzacy niestrudzenie w te i z powrotem, wy-
prowadzajacy psy, spotykajacy sasiadéw. Kazdy z nich moze by¢ jednym z nas.
Z wysokosci nie sposéb tego rozstrzygnad.

Filmujmy wiec wszystko, a okaze sie, Ze fil-

mujemy zawsze samego siebie — postulowat Z czarno-
na poczatku lat 8o. artysta [1]. Z dystansu, _biahgo obrazu
niezaangazowany obserwator, rejestrowat przeziera
zmiany, patrole i akcje milicyjne, syreny alar-

- Jom IeIne SYTE wszechobecna

mowe. Liczba 0séb na ulicach zmalala, czué R
CIsza nasgczona

nostalgia za
zlota erg, ideg
mocarstwa.

klimat terroru, braku wolnosci. To stan wo-
jenny. Niczym demiurg, Robakowski odtwa-
rza przed naszymi oczami teatr zycia, ktérego
scenografie stanowila architektura. A czym
jest ona dla przecietnego uzytkownika?

| HAVE A DREAM..."

Planem zagospodarowania wyznaczajacym przestrzen prywatna i publiczna,
okresleniem przestrzeni zyciowej, hierarchizacja i segregacja. Jest pelna sym-
boli i ukrytych tresci — niczym Nowy Jork, do niedawna uwazany za centrum
$wiata biznesu, kultury i sztuki. Byt on odzwierciedleniem wielkiego amery-
karniskiego snu, ktéry kusit niejednego. Architektura utozsamiata wielkie da-
Zenia, nieograniczone mozliwosci Stanéw Zjednoczonych z poczatku XX w.
Dekonstrukcja tego zwiazku pomiedzy dziedzinami sztuki i ideologia, poli-
tycznymi programami, zajmuje sie grupa Société Réaliste. Odsuwaja oni zastone
zakrywajaca zespol ,,prawd” ustalonych przez dominujacy system, ktére nalezy
przyjac i przestrzegaé, aby by¢ wlaczonym do gléwnego nurtu. I tak w filmie
The Fountainhead ulice tego zlotego miasta poprzez zabieg redukeji (wymaza-
nie postaci ludzkich) nabraly calkowicie innego znaczenia. Warstwa symbolicz-
na, ideologiczna i polityczna wyszly na pierwszy plan. Kolejne opustoszale aleje
drapaczy chmur, symboli przekroczenia granic, barier i ograniczen, wielkich
ambicji i dazelt wywoluja przejmujace wrazenie. Z czarno-bialego obrazu prze-
ziera wszechobecna cisza nasgczona nostalgia za zlot era, pelna niewiadomego,
czekajacych i nieodkrytych mozliwosci, ideg mocarstwa. Opustoszale z ludzi
miasto wyglada jak makieta. Jest jak wizualizacja wymarzonej przestrzeni
zyciowej, w ktéra wystarczy jedynie wprowadzié¢ ludzi, a sen spelni sie. Czy
jednak na pewno i czy obejmie on wszystkich?

Wszystkie ideologie/rewolucje z czasem przemijaja. Przewaznie ludzie
o nich zapominaja lub przechodza nad nimi do porzadku dziennego — idac
z pradem. A reszta? Reszta niczym ruiny pozostawiona jest sama sobie. Wiel-
kie hasta, miedzynarodowa pomoc — to trwa zaledwie chwilke, dopdki media
pokazuja relacje, a dalej jest cisza, bezsilnosc i samotnosé. Miejsca tych kata-
strof, ludzkich tragedii wrecz obsesyjnie §ledzi Christoph Draeger. Przywoluje
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on wydarzenia z przesztosci, ktére mato kto pamieta. Splata ze sobg filmy do-
mowe i klatki z produkeji hollywoodzkich, tworzac wilasng interpretacje wy-
darzeri. W Salonikach pokazuje niezwykle subtelny komentarz do zdarzen ak-
tualnych. Instalacja, bedaca trawestacja pracy Pistoletto Wenus of the Rags,
nosi tytul Statue of Liberty. Jest to replika greckiej Wenus z Milo, ktéra niczym
nowojorska Statua Wolnosci zamiast
znicza niesie biale ubrania — symbol
débr socjalnych. Jest ona aktywnym
uczestnikiem dialogu. Laczy elementy
symbolizujace rozwdj i upadek. Grecja
starozytna i wspélczesna. Grecja helleri-
ska, zjednoczona, potezna, dominujaca
zaréwno politycznie, kulturowo, jak
i w zakresie rozwiazan spolecznych,
zderzona zostala z obrazem Grecji obec-
nej — pograzonej w chaosie i rewolucji
spoleczno-socjalnej. Na 6w symbol
przesztosci rzucony zostat obraz video
kraju pelnego niezgody, wzajemnego
niezrozumienia oraz podzialéw w spo-
feczenistwie. Instalacja jest pewnego ro-
dzaju glosem z przeszlosci przestrze-
gajacym przed upadkiem wszelkich
ideologii, ktére w swoim zadufaniu za-
pominajg, ze nic nie trwa wiecznie, ze ci
ktérzy sa zapomniani i pomijani, w kon-
cu podniosa glos sprzeciwu i niezgody
na otaczajaca ich rzeczywistosé.

Takim niemym symbolem dawnych
ideologii, ktére przeminely na sku-
tek ruchéw spotecznych postulujacych
potrzebe zmian, stanowit do niedawna
Patac Republiki w Berlinie. Ruiny i bu-
rzenie owego symbolu wladzy komuni-
stycznej w NRD uchwycit w filmie Last
Day of the Republic Reynold Reynolds.

©

Jest to poetycki i niesamowicie przejmujacy obraz znikajacego $wiata przeszto-
$ci. Brak w nim ludzi. Jedyne elementy obrazu stanowig ruiny oraz maszyny.
Znowu mamy do czynienia z wyizolowanym fragmentem rzeczywistosci, ktéry
jest niczym miasto po zagladzie, burzacy sie sen, ktérego Sciany zapadaja sie
jedna po drugiej. A maszyny fragment po fragmencie wytamuja kolejne pozo-
stalosci patacu, ktérego dawnej ,,Swietnosci” trudno sie doszukaé w szarym
gruzowisku.

W tych pracach znamienne wydaje mi sie, ze artysci w trakcie badania pro-
ces6éw kierujacych otoczeniem czlowieka poprzez dekonstrukeje i redukeje,
bardzo czesto siggaja po usuniecie z obrazu ludzi. Analizujac zmiany, rezygnuja
z pokazania jednostki. W ten sposéb prébuja doszukac sie ogélnych prawd,
mechanizmdéw narodzin idei i ich upadkéw, ktére popychaja swiat do ciaglej
ewolucji. W poszukiwaniu obiektywizmu odrzucaja jednostkowy subiekty-
wizm. Co zatem z jednostka? Co z nami samy-
mi? W 1997 roku Alicja Zebrowska wykonala
performance w londyniskim metrze. Podczas
jazdy wreczala pasazerom Kkartke. Napis
brzmial: jestesmy chorzy na samych siebie.
Jak rozumiec te slowa? Wystarczy uwaznie
przyjrzed si¢ nam samym. I oto okaze sig, ze
niebezpieczeristwa, ale i nowe mozliwosci nie
sa czyms obcym, czyms z zewnatrz. Zmia-
ny, rewolucje, upadki leza w naszej naturze.
Moze zatem ,,leczenie” powinni$my zaczac
od siebie. Bo czy owa chec zmiany nie rodzi
sie wlasnie w jednostce?

Wszystkie utopie polityczno-spoteczne
przemijaja. Zaproszeni do projektu artysci od-
nosza sie do zerwania ze starym porzadkiem
i ideologia. Pokazuja emocje drzemigce caly
czas w obywatelach, ktére moga wybuch-
naé¢ w kazdym momencie. Wystawa ,,I Have
a Dream” zmusza do zadania pytania o cene
kazdej transformacji jaka ponosi zwykly
obywatel, jego role w inicjowaniu i prze-
prowadzaniu zmian. Moze sie bowiem oka-
zad, ze jednostka nie jest nic nieznaczacym
trybikiem, lecz to ona wprowadza ,,maszy-
ne” wruch. m

(Endnotes)

1 Maria Szymariska-Korejwo, Istota idei[w:] Jézef Robakowski.
Istota idei, Muzeum Narodowe w Gdarisku,

8 wrzesnia — 4 listopada 2012, Gdanisk, s. 22.
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Margaret Bourke-White

1. Prezydent Franklin D. Roosevelt z zong Eleonor, prowadzacy samochdd
terenowy w stanie Georgia, USA, 1 listopada 1938, odbitka zelatynowo-srebrowa,
vintage print © The Gary Davis Collection, New York ©® Time & Life / Getty Images
2. Czeski robotnik sprawdza naboje w fabryce amunicji Skody, Pilzno,
(zechostowacja, 1938, odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print © Howard
Greenberg Gallery, New York ©® Time & Life / Getty Images

OKIEM DOKUMENTALISTKI

AGNIESZKA GNIOTEK

Okiem

dokumentalistki

Jej miejsce w historii fotografii, zwlaszcza dokumentu
i fotoreportazu, jest niekwestionowane.

azwisko Margaret Bourke-
N -White dziata jak hasto

wywolawceze, po ktérym
przed oczami przesuwaja nam sie
wstrzasajace zdjecia, wyzwolo-
nego przez amerykanskich zot-
nierzy, obozu koncentracyjnego
w Buchenwaldzie. Wiezniowie
w pasiakach za drutami, przy-
padki skrajnej choroby glodowej,
stosy trupOw oraz przerazajaco
wielkie i nieprzytomne z goraczki
oczy mezczyzn lezacych na pry-
czach. Zapewne to te wlasnie
zdjecia widziala nastoletnia Susan
Sontag, i to one uksztaltowaly cale
jej myslenie o fotografii, a takze
o $wiecie. Jest relatywnie niewielu
fotograféw, ktérzy maja na koncie
zdjecia-ikony. Margaret Bourke-
-White do nich nalezy.

Do kwietnia w berliriskim
Martin-Gropius-Bau mozemy
oglada¢ pokazna retrospekty-
we fotografii tej autorki z lat
1930-45. Na ekspozycji znaj-
dziemy wiele zdjeé, w tym
te z Buchenwaldu. Zobaczymy
tez, jak w tamtym czasie byly
edytowane w wysokonaklado-
wych magazynach ilustrowa-
nych, takich jak chocby ,,Life”,
oraz w jaki sposéb opatrywano je
komentarzem. Czesto byt to ko-
mentarz pisany przez autorke
zdjec.

Twodrczos¢ Margaret Bour-
ke-White w zasadzie nie kry-
je w sobie tajemnic, jest do-
brze opracowana, podobnie
jak biografa samej fotografki.
Mimo to, berliriska wystawa

Margaret Bourke-White

jest ekspozycja wazna i obo-
wiazkowa dla kazdego, kogo
interesuje fotografia i historia
najnowsza. Pokazuje, ze Mar-
garet Bourke-White byla kobie-
ta nietuzinkowsa, o rozleglych
i nieoczywistych, jak na tamte
czasy, zainteresowaniach. Moc-
no wyemancypowana, skupio-
na na pracy, pelna zawodowego
poswiecenia, wrazliwa i pelna
empatii, ale patrzaca tez obiek-
tywnym okiem naukowca. Jej
zdjecia okreslaja ja bardziej jako
dokumentalistke, niz reporterke,
a takze doskonalg portrecistke.
Margaret Bourke-White wy-
wodzila sie z wzglednie zamoz-
nej, postepowej zydowskiej ro-
dziny o polskich korzeniach. Jej
ojciec opowiadatl si¢ za réw-
nouprawnieniem swoich dzie-
ci w dostepie do edukacji. Mar-
garet studiowala wiec, i to na
niejednym wydziale, ale nigdzie
nie mogla zagrzaé miejsca. Star-
czy powiedzieé, ze otarla sie
o pie¢ réznych uniwersytetéw.
Réwnie niespokojna byta w zy-
ciu prywatnym — poszukiwanie
szczedcia skonczylo sie dwo-
ma rozwodami, nastepujacymi
po krétko trwajacych malzen-
stwach. Pod koniec studiéw po-
stanowila zostac fotografem za-
wodowym. Zaczela specjalizowac
sie w zdjeciach dla przemystu
i otworzyla male studio. To aku-
rat nie byt krétkotrwaty kaprys,
gdyz Bourke-White pasjonowala
sie fotografia od najmlodszych lat
idoskonalita warsztat, zachecana

3. Rosyjski robotnik pracujgcy na powtoce turbiny w elektrowni wodnej

na Dnieprze w rejonie Zaporoza (obecnie Ukraina), ok. 1930, odbitka

zelatynowo-srebrowa, vintage print ©Margaret Bourke White /
Masters by Getty Images © Time & Life / Getty Images
4. Para ciggngca wozek z trojgiem dzieci i dobytkiem, Niemcy, kwiecien

1945 r., odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print © Syracuse

University Library Collection, New York © Time & Life / Getty Images



do tego przez ojca, ktéry sam hobbystyczne reali-
zowal zdjecia, inwestujac przy tym w swoj i corki
sprzet fotograficzny.

Jej pierwsze komercyjne zlecenie dotyczylo
zdjec szkoly. Zapowiadalo si¢ wiec bez rewelacji.
Stabe poczatki trwaly jednak krétko. Pézniej Mar-
garet Bourke-White wszedzie juz byla pierwsza.
Zatrudniono ja jako pierwsza kobiete—fotore-
portera w magazynie ,,Fortune”, potem zostala
pierwszym fotografem zatrudnionym w ,Life”
i pierwsza autorka, ktéra dostala tam okladke. In-
teresowal ja wielki przemyst i tworzacy go ludzie,
a byl to czas, w ktérym ta tematyka pasjonowala
niemal wszystkich. Wsréd jej zleceniodawedéw, dla
ktérych pracowala przez diugie lata, byly tak zna-
czace firmy jak Eastern Airlines i Chrysler Corpo-
ration. Ogromne zainteresowanie budzily tez wiel-
kie budowy Zwigzku Radzieckiego. Bourke-White
pojechata je fotografowaé w 1930 r. i znowu byla
pierwszym fotoreporterem zachodnim, jaki zo-
stal wpuszczony na teren ZSRR. Publikowata w bar -
dzo wielu czasopismach. Byla twarda w dazeniu do
celu, ale media przekazaly zupelnie inny jej obraz.
W zdominowanym przez mezczyzn $wiecie po-
zowala na ulubiona pin-up girl publicznosci. By¢
moze to wlasnie byl jeden z kluczy do jej sukce-
su. Niezaprzeczalna kobiecos¢ powodowala, ze

zazwyczaj jej nie odmawiano i nie zamykano jej
drzwi przed nosem.

Margaret Bourke-White, jak sama mowila,
cheiala byc oczami swiata. Miala silne pragnie-
nie znajdowania sie tam, gdzie dzieje si¢ historia,
aw latach 30. historia dokonywata sie w nowo two-
rzonej Europie. Erupcja panistw narodowych, jaka
nastgpila po pierwszej wojnie swiatowej, budzi-
fa wielkie zaciekawienie Amerykandéw.
Bourke-White chciala obserwowad
,howa Europe”. W ZSRR portretowala
Stalina, a takze dotarla do jego matki
mieszkajacej w Gruzji i wykonala jej
ikoniczny wizerunek. Dokumentowa-
fa postepy planu piecioletniego. Byla
obecna w fabrykach Czechostowacii,
na bezdrozach Wiloch, w gabinetach
brytyjskich politykéw i na farmach
USA w czasie wielkiej suszy w 1934 1.
Obserwowala w Niemczech i Czecho-
stowacji rodzacy sie faszyzm. Foto-
grafowala w czasie inwazji Niemiec na
Zwigzek Sowiecki i zapisala na zdjeciach
strach zwyklych ludzi oraz ich wojen-
na biede, czesto duzo wigksza niz w in-
nych rejonach Europy. Na jej zdjeciach
mozemy poréwnac ich historie z losami

mieszkaricéw Niemiec uciekajacych z miast bom-
bardowanych przez aliantéw. Fotograficzny zapis
Margaret Bourke-White daje obiektywna podstawe
do takich poréwnari.

Miala niezwykle wyczucie chwili. Wiedziala,
co jest wazne i potrafila to pokazaé¢ w sposéb, kté-
ry pozwala dzi$ uznac jej zdjecia za historyczne.
W portretach, tych pozowanych i tych uchwyco-
nych dzieki sprzyjajacym okolicznosciom, potrafila
przekazac prawde o czlowieku. Umiala znalez¢ taki
punkt widzenia, dzigki ktéremu jej zdjecia sa jasne
i klarowne, ale tez stanowig zapis emocji i deter-
minacji ukazanych oséb. Jej fotografie nie powsta-
waly w wyniku szczesliwego zbiegu okolicznosci.
Bardzo skrupulatnie si¢ do nich przygotowywata.
Miata wielka wiedze o swiecie, polityce, historii,
ludziach, a nawet ekonomii. W wielu miejscach
dopuszczano jej obecnosé, bo byta nie tylko pigkna
kobieta, ale i fascynujacym rozméweg. Dzigki temu
znajdowala sie z aparatem w kluczowych czesto
momentach historii.

Jej osobowos$¢ stanowila przedziwne polacze-
nie ciezko pracujacego czlowieka, uwodzicielskiej
salonowej lwicy i osoby wytrzymujacej wielkie
trudy zycia w podrézy czy w warunkach fron-
towych. Dzieki temu, kiedy Stany Zjednoczone
przystapily do I wojny swiatowej, akredytowano
ja jako korespondenta wojennego. Zostala przy-
dzielona do angielskiego lotnictwa. Fotografowala
inwazje w Afryce Pélnocnej, bitwe o Monte Cas-
sino, wyzwolenie Buchenwaldu. Fotografowala
tez codzienne zycie zolnierzy. Te zdjecia sa nieco
mniej znane, tak samo jak wiele jej kadréw z fabryk.
Jednak to one najbardziej pokazuja kunszt zawodu
fotografa, przede wszystkim myslenie o kompozy -
cji. Ono decyduje o odbiorze zdje¢ Bourke-White:
bardziej jako kadréw dokumentalnych niz repor-
terskich. W kazdym ujeciu fotografka starala sie
zapisac¢ kwintesencje wiedzy o sytuacji, dac¢ syn-
tetyczny obraz. Jej zdjecia bardzo rzadko stanowia
zapis ulotnej chwili.

Kariera Margaret Bourke-White zakonczyla sie
niestety dosc szybko, gdyz w 1950 r. zachorowala na
chorobe Parkinsona. Zmarta 20 lat pézniej. Posta-
wila po sobie setki niezwykle waznych i pieknych
fotografii. m
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1-7. Zdjecia zrealizowane na
wystawie Christera Stromholma
w C/0 Berlin © Christer
Stromholm/Strémholm Estate
Fot. 1-7 Adam Kruczek
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Widzenie subiektywne

Polskim widzom twérczos$¢ Christera Stromholma nie jest obca, a to za
sprawa III FotoArtFestivalu, na ktérym w 2009 r. eksponowana byta nie-
zbyt duza wystawa tego wybitnego szwedzkiego fotografa.

i, ktéry mieli okazje byc¢ wtedy w Biel-
Csko—Bialej poznali tez syna artysty,

Joakima, ktéry w bardzo osobisty spo-
s6b opowiadal o swoich trudnych relacjach
z niezyjacym juz ojcem, o jego podejsciu
do zycia, a przede wszystkim do fotografii.
Nie oszukujmy sie jednak. Grupa milosni-
koéw fotograficznego medium, ktéra wtedy
zgromadzila sie na Festiwalu nie byla liczna.
A zapoznacd si¢ ze zdjeciami Stromholma,
i to w miare mozliwosci z jego oryginalnymi
odbitkami nalezy, bo to jeden z najwybitniej-
szych europejskich twércéw. Taka mozliwosé
daje nam pokazna wystawa, przygotowana
w C/O Berlin. Nawet z Warszawy nie jest
to daleko, nie méwiac juz o Wroclawiu czy
Szczecinie. Wybrad sie wiec warto.

C/O to prywatna instytucja fotograficz-
na, mieszczaca sie w starym dworcu pocz-
towym, w centrum stolicy Niemiec. Zajmuje
sie organizacja perfekeyjnie przygotowanych
ekspozyciji, dzialalnoscia wydawnicza oraz
promocja kolekcjonowania. To na fotogra-
ficznej mapie bardzo wazne miejsce.

Wystawa Christera Stromholma jest po-
kazna, zajmuje oba pietra galerii. Jest praw-
dziwa retrospektywa, prezentujac zdje-
cia realizowane przez artyste w ciagu calego
zycia, pochodzace z wiekszosci jego znanych

iwaznych cykli. Uzupelnieniem ekspozycji
jest film biograficzny, zrealizowany za zy-
cia artysty, zawierajacy ogromne bogactwo
jego wypowiedzi na rézne tematy. Pokazuje
on przede wszystkim relacje Stromholma,
jakie widzial pomiedzy fotografia, a inny-
mi sztukami plastycznymi, w tym giéwnie
malarstwem.

Fotografia dla Christera Stromholma nie
byla pierwszym dokonanym wyborem. Po-
czatkowo zdecydowat sie na sztuke. Przepro-
wadzit sie do Drezna, gdzie studiowat malar-
stwo, przyjaznil sie z Paulem Klee i innymi
twércami zwigzanymi z Bauhausem. Nie po-
zostal tam jednak dtugo, zmieniajac miejsce
zamieszkania na Paryz. Takze we Francji nie
potrafit sie osiedli¢. Wrécit do Szwecji i wziagt
udzial w wojnie rosyjsko-firiskiej jako ochot-
nik, pézniej walczyl z Niemcami w Norwe-
gii, nalezal tez do norweskiego ruchu oporu.
Dopiero po wojnie powrdécit do Paryza, aby
podja¢, w zamierzeniu juz solidne, studia
akademickie w zakresie malarstwa. Wte-
dy odkryt fotografie i uznal, ze daje mu ona
ten rodzaj ekspresji i mozliwosci kreaciji,
ktérych poszukiwal. Rzucil studia, choé
nie do korica, gdyz na jakis czas pojechat do
Wtoch uczy¢ sie na akademiach sztuki Flo-
rencjiiFaenzy.



Stromholm jest duchem niespokojnym, nie potrafi nigdzie usie-
dzie¢ dluzej niz kilka miesiecy, ciagle pociagaja go nowe bodzce, nie
koniczy zadnych studiéw i zadnego projektu. To determinuje w za-
sadzie cale jego zycie prywatne. Jest dzieckiem rozwodnikéw. Jego
ojciec byt wojskowym, ktéry wiecznie przenosil sie z miejsca na
miejsce. Taki styl zycia przekazat tez synowi. Ostatecznie popelnit
samobdjstwo, zanim jeszcze mlody Christer zdecydowal o wyjezdzie
do Drezna. W swoim dorostym zyciu Stromholm pozostanie wier-
ny wylacznie fotografii. Bedzie sie czesto przeprowadzal, nie stworzy
tez stabilnej rodziny. Z synem pozostanie w bardzo skomplikowa-
nych i burzliwych relacjach, przepeinionych niezrozumieniem. Po-
aczy ich w zasadzie fotografia i to dopiero pod koniec zycia Christe-
ra, w trakcie jego dlugiej choroby, kiedy syn realizowad bedzie o nim
film biograficzny. Joakim Stromholm bez ogrédek méwi, ze jego oj-
ciec byl despota i egoista. Egoista jednak fotograficznie genialnym.

Symbolicznym poczatkiem dojrzalej kariery fotograficznej
Stromholma jest koniec lat 40., kiedy to wstepuje do niemieckiej
grupy Fotoform — fotograféw subiektywnych. Wtedy zaczyna
ksztaltowad sie jego styl, a on sam tworzy teoretyczna podbudowe
swoich zdjeé, ktdra dotyczy nie tylko ich estetyki, ale i etyki. Uwa-
za, ze fotograf ponosi za zdjecia osobista odpowiedzialnosé, takze
za ich wykorzystanie. Fotografuje wylacznie w swietle zastanym
(pod koniec zycia napisze nawet ksiazke Fotograficzny testament
— w swietle zastanym) i szuka w otaczajacym go $wiecie akcen-
téw surrealistycznych, a nawet magicznych. Z jednej strony jego
zdjecia to wyraz bardzo subiektywnego widzenia, ktére wyraza sie
zaréwno w wyborze tematéw, jak i w stosowanej estetyce: silnych
kontrastach, grubym ziarnie, punkcie widzenia czesto ustawionym
po diagonali, wykorzystywanym z checia efekcie podgladacza, kiedy
fotografuje przez szpare, dziurke czy szybe oraz licznych zabiegach
dynamizujacych kadr. To bardzo prywatne zdjecia, niemal intymne,
czesto ukazujace sceny tak, ze nie mamy watpliwosci, co do osobi-
stych relacji laczacych fotografa i jego modeli. Z drugiej strony jego
fotografia to kwintesencja realizmu spolecznego i dokumentu. I choé¢
to dokument subiektywny, to jednak dokument w czystej postaci.

Zdjecia Stromholma uznawane sa w Szwecji za prototyp narodo-
wej fotografii dokumentalnej, a ich znaczenie dla kolejnych pokoleri
autoréw tego nurtu jest ogromne. Nie bez znaczenia jest tu tez oczy -
wiscie fakt, ze Stromholm w wieku dojrzalym na powrét zamiesz-
kat w Szweciji, gdzie byt wykladowca Fotoskolan w Sztokholmie i wy -
ksztalcil ponad 1200 mlodych fotograféw. Ciekawe jest, ze czlowiek,
ktéry w swoim zyciu rodzinnym daleki byt od serdecznosci i emocii,
potrafil z wielka empatia realizowac fotograficzne serie wsrdd nie-
ufnych ludzi z pét§wiatka. Do najistotniejszych w jego dorobku cykli
nalezy dokument o transseksualistach paryskich, ktéry uznawany
jest za kamien milowy szwedzkiej fotografii spolecznej i przyczynit sie
do istotnych zmian w postrzeganiu mniejszosci seksualnych w tym
kraju. Stromholma pociagalo zycie marginesu, prostytucja, nieumie-
jetnos¢ spolecznego funkcjonowania weterandéw wojennych, relacje
kochankéw w zwigzkach hetero- i homoseksualnych, a takze swiat
dzieci i ich nieskazone jeszcze spotecznymi wymogami zachowania.
Narzuca sie wrecz poréwnanie Stromholma z Diang Arbus. Estetyka
ich zdjed jest odmienna, ale tematy i sposéb patrzenia na modela
oraz zaufanie, jakim oboje fotograféw darzylo pozujace im osoby,
jest bardzo podobne. To zastanawiajace, biorac pod uwage diame-
tralnie rézne charaktery obojga — wycofanej, wiecznie nieprzysto-
sowanej i niepewnej Arbus, ktéra zdecydowata sie na samobdéjstwo,
a w fotografii byla intuicjonista oraz butnego, wrecz aroganckiego
Stromholma, ktéry dozyt sedziwego wieku, racjonalnie opracowat
teoretyczne zasady fotografii i prowadzil z tego zakresu wyklady. m

, Christer Stromholm Retrospektive”, C/0 Berlin, Niemcy. Wystawa czynna od 19 stycznia do 8
marca 2013 r.
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Unikalne obrazy
Ono Ludwiga
bazuja
na osobistych
przezyciach.
Ogladajac
je odnosimy
wrazenie, ze
fotograf niczym
ekshibicjonista
publicznie
prezentuje nie-
zagojone blizny.

Ono Ludwig

1. Seria Multiple | — Migreane

2. Seria Multiple | — My Mother Glamour Girl

3. Seria Multiple | — Mr. Pongo

4. Seria Multiple | — OT

Fot. 1-4 Materiaty prasowe galerii ,,Pflueger 68" Berlin

ALEXANDRA HOLOWNIA

Ono Ludwig

W ramach 5. Europejskiego Miesiaca Fotografii 2012,
berlinska galeria Pflueger68 zaprezentowata prace
niemieckiego artysty, Ono Ludwiga.

ilkakrotnie nagradzany za swa twor -
|-< czo$¢ fotograf w 2011 roku otrzymat

stypendium miasta Wertingen.
W 2010 roku przyznano mu w Karlsruhe
europejska nagrode Hoepfnera. W 2009
roku dostat stypendium Werkakademie
w Lipsku. Wtedy wiasnie zafascynowala
go camera obscura. Medium to uznatl
za ciekawsze od technik dygitalnych.
Przede wszystkim imponowat mu fakt,
ze camere obscura charakteryzuje diugi
czas naswietlania, od dziesieciu sekund
do jednej minuty. Przed nacisnieciem
przycisku migawki, mozna wigc znalezé
odpowiednia poze. Dodatkowo kazde
przypadkowe poruszenie wywoluje
niepowtarzalne efekty. Ono Ludwig
uzywajac camery obscura wykonat cykl

ONO LUDWIG




fascynujacych, biatlo-szarych, stonowanych autoportretéw.
Stworzyl przygnebiajaca, przypominajaca malarstwo, rozmyta,
nieostra serie zatytutowana ,,Multiple I”. Poszukujac wlasnej
tozsamosci, intuicyjnie wybierat role. Przybierajac rézne wciele-
nia zmieniat si¢ nie do poznania. Raz byt swoja matka, to znowu
fantazyjna postacia o nazwie Pan Pongo. Gdy siedze w kinie i na
ekranie pojawia sie pies, ktdrego wszyscy kochajq, to mu bardzo
zazdroszcze. Pongo jest uwielbianym przez publicznosc psem
z filmu ,,101 dalmatyriczykéw”. Cheialem byc taki jak Pongo,
dlatego ozdobitem mojq twarz czarnymi punktami. Naturalnie
czarne punkty mogq takze sugerowac chorobe..., mowit artysta
w wywiadzie dla , Der Tagesspiegel” (19.10.2012). Widniejace
na kapeluszu, twarzy i krawacie kropki nadaly mu wymarzony
sympatyczny, surrealny wyglad. W obrazie My Mother Glamour
Girl wystapil w stroju karykaturalnej, ponetnej, ordynarne;j blon-
dyny. Rozmazany, niewyrazny makjiaz oraz ukryte pod szyfonowa
bluzka atrapy piersi ironizowaly pleé zeriska, przyblizajac zamiast
kobiety wizerunek lubieznego transwestyty. Wezesna smierc¢ Amy
Winehouse, narkotyki, alkohol, przypominaty mi o mojej matce.
W przesziosci byla ona piekng niewiastq, lecz niestety alkoho-
liczka i prostytutkq. Czesto myslatem o tym, jak by sie potoczyto
moje Zycie, gdyby matka nie wyszla za maz za sadyste, jakim
byt mdj ojczym. Zawsze chciatem zrozumiec matke i nigdy nie
winitem jej za to, Ze zmuszala mnie do kontaktow z tym facetem.
Wilasciwie nie lgczyly nas zadne silne wiezi. W wieku dziewie-
ciu lat zostatem oddany do domu dziecka. Potem dorastalem
w rodzinie zastepczej..., kontynuowat fotograf. Zdjecia takie jak:
My Mother Nefretete czy My Mother lucky Amy ukazuja popiersia

autora ucharakteryzowanego na osoby ze swiata kultury, sztuki,
muzyki. Interpretacje publicznych idoli odzwierciedlaja stany psy-
chiczne fotografa. Tytul ,,Multiple I” mozemy réwniez rozumiec
jako wizualny zapis zaburzern osobowosci, co zreszta znakomicie
pasuje do zyciorysu artysty. Pragnienie bycia bardziej kochanym
i mniej bitym spowodowalo, ze przez dziesie¢ lat, pomiedzy
szestnastym a dwudziestym piatym rokiem zycia przebieral sie on
za dziewczyne. Szybko jednak odkryt blad w mysleniu. Dzis jest
szczesliwy, Ze nie zrobil operacji plastycznej. Unikalne obrazy Ono
Ludwiga bazuja na osobistych przezyciach. Ogladajac je, odnosimy
wrazenie, ze fotograf niczym ekshibicjonista publicznie prezentuje
niezagojone blizny. Moje serce i moja dusza zostaly we wczesnym
dzieciristwie zmiazdzone. Otwarte rany uwidaczniam w auto-
portretach wykonanych camerq obscura..., pisatartysta w ,,Photo
Klassik” (Nr 2/2013). Twérea krytykuje niezbadane prawa rynku,
oceniajace wartosc prac fotografa w zaleznosci od ilosci wykona-
nych portretéw gwiazd. Zartuje z prominentéw uwielbianych przez
masy. Wykreowani przez niego bohaterowie sa pozbawieni senty-
mentalnego blasku, splendoru i przepychu. Uosabiaja zakorzenione
w pod$wiadomosci widma mglistych wspomnien. Interesujace
wewnetrzne pejzaze emanuja, tajemnicza aura i poezja. Ukryty w
nich dualizm dotyczy refleksji na temat rzeczywistosci i fikeji, pod-
gladania i ekshibicjonizmu, wzruszen i powierzchownych uczud.
Subiektywne, pelne humoru zdjecia Ludwiga maja niezwykla sila
wyrazu.Oryginalne, nietypowe prace wzbudzaja podziw odbiorcéw.
Kolejna prezentacje autoportretéw Ono Luwiga zaplanowano od
7 lipca do 8 wrzesnia 2013 roku w muzeum miejskim w Miinster. =
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MATEUSZ PALKA

Alegorie czasu Bogdana Konopki

To, co naznacza inten-
cja alegoryczna, zostaje
wylqczone z kontekstu
Zycia: zostaje ono
rozbite i zarazem
zachowane. Alegoria
trzyma sie snéw.

To obraz zastygtego
niepokoju [1].

zym jest przypadek? Na

pewno czyms, co ksztal-

tuje nasze zycie, ktére
bez elementéw niezdetermi-
nowanych byloby we wiadaniu
martwych form. Moment przy-
padkowosci jest réwnie wazny
w sztuce. Stanowil naczelng
zasade sztuki awangardowej,
a dzi§ wcigz wyznacza prze-
strzenl pelna napieé, powsta-
tych w wyniku konfrontacji
cztowieka z materia.

Konstytutywnym elemen-
tem nowych fotografii Bogda-
na Konopki, ktére nazwalem
alegoriami czasu — starajac
sie je w ten sposéb wyodreb-
nic sposréd dotychezasowych
jego prac — jest przypadek.
Zauwazalny w ciemniejszych
partiach obrazu efekt czescio-
wej solaryzacji, powstaly na
negatywie materialu polaroid
formatu 4x5 cala, zainspirowal go do poszukiwa-
nia przyczyny tego zjawiska. Zrédlem okazato sie
lekkie niedoswietlenie przeterminowanego filmu.
Nieplanowany, selektywny efekt odwrécenia ob-
razu negatywowego w pozytywowy, stat sie dzieki
swej przypadkowosci nie tyle srodkiem wyrazu, ile
interpretacyjnym wgladem w rzeczywistos¢, ro-
dzajem spojrzenia, ktére za Walterem Benjaminem
nazwac mozna alegorycznym.

Polaroidy Bogdana Konopki, w ktérych widaé
echa prac Joela-Petera Witkina czy estetyki péz-
niejszej Sally Mann, sa bardzo osobiste. O ile od-
czuwanie $wiata zawsze bylo w jego tworczosci
najwazniejsze, to najnowsze fotografie poteguja
to jeszcze bardziej. Cykl, bedacy na razie wcigz
otwartym, nawiazuje do prac z lat dziewiecdzie-
sigtych, w ktérych Bogdan Konopka fotografowat
swoja zone, Jacqueline. Wlasnie jej poswigcone sa te

1 W. Benjamin, Twdrca jako wytwdrca [w:] tegoz, Twdrca jako wytwdrca,
przet. H. Orfowski, J. Sikorski, Poznan 1975, s. 242.

ALEGORIE CZASU BOGDANA KONOPKI

czarno-biale polaroidy, a konstytuujacy zycie przy-

padek dodatkowo wzmaga ich osobisty charakter.

Alegoria jest tu obecna na dwa sposoby. Bogdan
Konopka, prowadzi wysublimowany dialog ze sztu-
ka operujaca motywami wanitatywnymi. Wyposa-
za wiekszos¢ fotografii z nowej serii w alegoryczne
atrybuty, ktére laczac sie ze soba w konstelacje,
nabieraja znaczen, bliskim takim tematom, jak me-
lancholia, sen, pamiec, kruchos$é, krétkotrwatosé,
doczesnosc. Ich podstaws jest czas.

Fotografie Bogdana Konopki méwia jezykiem
alegorii, ktéremu pozwolil wybrzmie¢ w swo-
ich pismach Walter Benjamin. Za najwazniejsza
funkcje alegorii uwazat on jej ukierunkowanie na
przemijalno$¢ rzeczy, upadek. Swiat antyczny
przetrwatl w niej w postaci szczatkéw i rumowi-
ska. Kazda alegoria, poza sensem jawnym, posiada
tez drugi ukryty, ktéry wymaga deszyfracji. Dla-
tego wyraza ona utrate stalych znaczen przypisy-
wanych przedmiotom, zachwianie zwigzku mie-
dzy rzecza a nazwa oraz niemoznosc¢ odzyskania

przedmiotu referencji, co z kolei
stanowi o jej melancholijnym
charakterze. Postugujaca sie re-
trospekcja alegoria jest przy tym
bliska naturze fotografii. Laczac
sie z surrealistycznym doswiad-
czeniem czasu, nieustannym
odnoszeniem sie tego, co minio-
ne do tego, co obecne, operuje
dialektyka snu i przebudzenia,
ktéra w poetycki sposéb przy-
woluje czesciowa i przypadkowa
solaryzacja polaroidéw Bogdana
Konopki. W obrebie kazdej z tych
fotografii pojawiaja sie miejsca
o odwréconym swiatlocieniu,
ktérych czas zdaje sie biec przez
to innym trybem niz na zwy-
klym obrazie pozytywowym.
Retrospektywne spojrzenie me-
lancholika zostaje dodatkowo
odwrécone, odbite, skierowa-
ne w innym, nieznanym kie-
runku. Takie polaczenie dwdéch
porzadkéw czasowych, podob-
nie jak zestawianie w konstelacje
postaci z jej atrybutem, pozwa-
la uniknaé rozpadu znaczenia.
Z falszywego pozoru catosci po-
zostaja tylko fragmenty, alego-
ryczne ruiny i szczatki, w kté-
rych nie mozna odezytaé innego
sensu niz ten, ktéry fotograf sam
im nadal. Obrazy staja sie zré-
dlem przetamania mitycznej ciaglosci czasu i na-
rzucanego rzeczywistosci sensu.

Estetyczna postawa Bogdana Konopki jest kry-
tyczna, nieafirmacyjna. Jego polaroidy ukazuja
nature alegorii nalezacej do wspdlczesnoscei. Jest
nig czas, ktérego znaczenie, w obliczu poczucia
nietrwalosci i relatywizacji pamieci, staje si¢ nie-
jasne. Wskazuje ona na rozbicie i przemijalnosc,
daje jednak pewng nadzieje. Fotografie cechuje
$miertelnos$¢. Stawia ona nas ponadto w obliczu
$miertelnego znieruchomienia. Tylko w alego-
rycznej fotografii, akcentujacej swa fragmenta-
rycznosé, kruchosé i melancholijnosé mozliwe jest
takie odczucie trwania i czasu, ktére mozemy ocali¢
ze $wiata pieknego pozoru, calosci. W odsylaniu do
czasu peknietego, niepelnego, odwracajacego po-
rzadek rzeczy, w rozdZzwigku i ponownym polacze-
niu elementéw.

Polaroidy Bogdana Konopki moglyby by¢ zdje-
ciami prywatnymi. Tak chyba nalezy je ogladac, aby
na moment doswiadczy¢ swieckiego zbawienia. m
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LUDOMIR FRANCZAK - ,,ODZYSKANE”"

rzestrzenie pamieci: indywidualnej, zbiorowej, historycznej czy kultu-
rowej — sa od wielu lat niezwykle istotnymi obszarami zainteresowarn
sztuki wspdlczesnej i poszukiwan szerokiego grona reprezentujacych
ja twércow. W odniesieniu do wspomnianego problemu powstaja rozmaite
artefakty, zaréwno przecietne i nie do korica interesujace, jak i takie, o ktérych
z cala pewnoscia nalezy méwic i pisaé, jako o godnych uwagi i zapamieta-
nia aktualnych propozycjach twdrczych. Do propozycji tego rodzaju nalezy
niewatpliwie intrygujaca wystawa Ludomira Franczaka pt. ,,Odzyskane”
— wystawa, prezentowana od 14 czerwca do 11 sierpnia br. w Galerii Sztuki
Wozownia w Toruniu.
Ludomir Franczak stworzyl ciekawy ,interdyscyplinarny” projekt,
w ktérym na zasadzie cytatu artystycznego wykorzystal dokumenty i foto-
grafie z Oddzialu Stupskiego Archiwum Paristwowego w Koszalinie. Wspo-
mniane archiwalia to miedzy innymi zyciorysy, ktére tuz po zakoniczeniu
1T wojny $wiatowej na zadanie wladz polskich mieli wlasnorecznie spisywac
Niemcy, znani nam z imienia i nazwiska, i w wiekszosci przypadkéw za-
mieszkujacy przed wojna i w czasie jej trwania miasto Stolp, czyli obecny
Stupsk. Zawlaszczone ,,tozsamosci”, ktérych ,,nosnikami”, czy tez ,,do-
wodami pamieci” byly fotografie i archiwalne biogramy — zostaly jednak
przez autora projektu ,,Odzyskane” ciekawie wzbogacone. Artysta ,,dopisal”
bowiem do posiadanych tekstéw-dokumentéw fikeyjne, fantazmatyczne
i hipotetyczne jednoczesnie dalsze ,,rozdzialy”, ktére mialy w wymiarze
emocjonalnym i psychologicznym reinkarnowac i ozywiac ludzi, o ktérych
istnieniu wiemy na podstawie enigmatycznych, ,,bezosobowych” i w pew-
nym sensie ,,bezdusznych”, materialéw archiwalnych. Zabieg ten byt jednak
tylko swoista ,,symulacja” i nie pretendowat do rangi obiektywnej prawdy,
ktérej w tym przypadku ustali¢ po prostu nie sposéb. Wystawa ,,Odzyska-
ne” przypominala w pewnym sensie wizualna, przestrzenna ksiege, autor
prowadzit nas bowiem przez kolejne wizualne rozdzialy, w ktérych zgro-
madzone zostaly minikolekcje, prezentujace przedmioty, fotografie, kolaze,

LUDOMIR FRANCZAK — ,ODZYSKANE"

autorskie rysunki, ale takze cytowane teksty czy stworzone na uzytek pro-
jektu audio-nagrania. Wystawa zachecata do skupienia i refleksji. Mozna bylo
ja odbierac na rozmaitych poziomach — ogélnym i szczegétowym, nacecho-
wanym wnikliwoscia odczytu i zrozumienia przedstawianych przez autora
tresci. W jednym i drugim przypadku rozbudowana instalacja Franczaka do-
skonale i sugestywnie spelniala swoje zadanie. Co ciekawe, wystawie towa-
rzyszyla takze autorska publikacja ksiagzkowa, w ktérej artysta konfrontowat
teksty archiwalne i fikeyjne z materialami wizualnymi, w taki sposéb, aby
stworzy¢ realno-fantazmatyczne przedstawienie loséw bohateréw swojego
projektu. Na koricu wspomnianej publikacji odnalez¢ mozna réwniez bar-
dzo ciekawy tekst Malgorzaty Jankowskiej — kuratorki calosci omawianego
tu przedsiewziecia, ukazujacy jego specyfike i artystyczna wyjatkowosc.

Wystawa ,,Odzyskane” plasuje si¢ w szeroko rozumianej przestrze-
ni ,inter-...”. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze istnieje ona pomiedzy
specyfika swoistego ,,para-tekstu” czy ,,quasi-literatury” a niekonwen-
cjonalnymi poszukiwaniami z dziedziny wspétczesnych sztuk wizualnych.
Poza tym w sposéb niezwykle adekwatny przeplata ona to, co obiektywne
iw pewnym sensie historycznie sprawdzalne z tym, co fantazmatyczne i fik-
cyjne. Autor, poprzez swe imaginacyjne opowiesci, ukazuje nam niemoznosé
pelnej i prawdziwej jednoczesnie rekonstrukeji istoty wydarzen, egzystenciji
czy kolei loséw zyjacych niegdys ludzi. Indywidualne przezycia, lekiira-
dosci bohateréw jego niekonwencjonalnego projektu — skrywac bedzie na
zawsze zastona tajemnicy. Przekonanie to jest o tyle wazne, ze réwnie dobrze
mozna je przenie$¢ na ogélne rozwazania na temat historii i powiazanych
z nig pokladéw pamieci. Wystawa ,,Odzyskane” stawia bowiem wyraznie
isugestywnie szereg pytan o zakresy obiektywizmu i bezstronnosci pamieci
oraz potencjalne mozliwosci rekonstrukeji faktycznych stanéw minionych
dawno zdarzeri i ludzkich przezy¢. m

Wiecej na ten temat: http://www.wozownia.pl/exposureid252-29,26-Ludomir _Franczak_-_Odzyskane
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MARTA LISOK

Dobry
poczqtek

Poczatkéw abstrakcji mozna z powo-
dzeniem szuka¢ w réznych epokach.

RELACJIE <

ednym z najbardziej przekonujacych
przyktadéw wydaje sie by¢ obraz
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Wiliamia Turnera przywolujacego

dramatyczng historie wodza Rzymian,
Regulusa, ktéry wolal wréci¢ do obozu
nieprzyjaciela na meczarnie niz zlamac
dane stowo. Jedna z tortur zdanych
Regulusowi przez kata bylo wyrwanie
powiek i postawienie go w oslepiajacym
blasku storica. Ginie tu podzial na pod-
miot i przedmiot, miedzy doznaniem
zewnetrznym a wewnetrznym, nastepuje
wyzwolenie z réznic i przeciwienstw,
sprowadzenie $§wiata do pierwotnej
hiper-roz$wietlonej niewidzialnosci.
Wypelniajac obraz ztotym $wiatlem
malowal destrukcje wzroku, otwierajac
droge dla rozpoczynajacego historie
modernizmu kryzysu przedstawienia. Tak
jak Turner wielokrotnie pojmowat tematy
katastroficzne odwracajace na nice tad
istniejacego swiata, zyjacy wiek pézniej
$laski abstrakcjonista Andrzej S. Kowalski
w swoich obrazach réwnie wytrwale snut
opowiesci o glazach i zastyglym blocie.
W  prezentowanych na wysta-
wie w Galerii Sztuki Wspodiczesnej
BWA w Katowicach pracach Kowalskie-
go powstalych w latach 60. znajdziemy
przede wszystkim gest naruszenia pew -
nych powierzchni, sie¢ spekan i szcze-
lin. Przesuwajace sie wzgledem siebie

5
!'%

plaszczyzny, tarcie kontynentéw, ruchy
tektoniczne. Te brunatne wydzieran-
ki wypelniajace powierzchnie obrazéw
irysunkdéw, zdaja sie byc ze soba sklejo-
ne w stanach wymuszonej réwnowagi,
jakby zaraz mialy sie rozpas¢. Twor-
czos¢ artysty z tego okresu przypomina
ukladanke o poszarpanych, nieréwnych
brzegach, przemieszczajaca sie w obrebie
obrazu wedlug wiasnej logiki. Przedsta-
wiany przez Kowalskiego swiat w bra-
zach, zélciach i ugrach to zaczyn, rozgry-
wajacy sie przed oczami proces sklejania
zywioléw, zycie wypelzajace z mete-
orytu, senne i nie§wieze. Jednak Kowal-
ski nie pretenduje do wyrazania $wia-
ta. Jesli jego malarstwo uznac za jezyk,

DOBRY POCZATEK



to w swoich obrazach analizuje tylko

jego podstawy, nie wychodzac poza
granice skladni i gramatyki.

Teoretyk sztuki, krytyk, filozof,
grafik, pisarz, pedagog A.S. Kowalski
to posta¢ prawie zapomniana. Stu-
diowal na krakowskiej ASP, rysujac,
robigc gwasze i rotopictury (wlasna
technika monodruku z niewielkg in-
terwencja kaligraficzng). W 1958 roku
zostal przyjety do Grupy Krakow-
skiej. Jego niepodatne na narracje,
broniace dostepu jezykowi malar-
stwo bylo gestem wolnosci wprowa-
dzajac grozny dla polityki element
destabilizacji. Pt6tno byl to dla nie-
go ekran na ktorym zastygla na-
dzieja znalezienia czegos nowego
pod sloricem. Dzialajac w opozyciji,
Kowalski w swoim cyklu impresji

ASKOWALSKI 5o

publikowanych w czasopismie ,,Ze-
bra” pisal o sprawach uniwersalnych,
o sztuce i dziejach. Po okresie kom-
pozycji abstrakeyjnej zaczal czerpaé
z nurtu Nowej Figuracji. Internowa-
ny w stanie wojennym, skupiony i nie-
pewny, po 1982 roku prawie zupelnie
zaprzestaje dzialalnosci wystawien-
niczej, dopiero w drugiej potowie lat
80. bierze udzial w nieoficjalnych wy-
stawach koscielnych. Realizuje drogi
krzyzowe, polichromie i obrazy olta-
rzowe. Jako profesor i dziekan przeka-
zujac swoja konceptualng dyscypline,
kaze thumaczy¢ sie swoim studentom
z kazdej postawionej kreski i plamy.
Na plétnie czy papierze pod jego okiem
nie bylo kresek i koloréw, rozciagat sie
za to $wiat zredukowany, wyczyszczo-
ny, przemyslany od nowa. =

Andrzej S. Kowalski

1. Wystawa Andrzeja S. Kowalskiego
w Galerii Sztuki Wspétczesnej BWA,
2013, fot. B. Kubska

2. Obraz F-1,1960, olej, ptétno,
70%100 €M

3. Kompozycja R-p3a, 1959, olej,
papier, ptétno, 49x69 cm

4. Muszla Il 1959, technika
mieszana, papier, 45x60 cm

Fot. 2-4 M. Stobierski

Przedstawiany
przez Kowalskiego
Swiat w brazach,
z6lciach i ugrach
to zaczyn, rozgry-
wajacy sie przed
oczami proces
sklejania zywiotéw.
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1. Magdalena Franczak, Odratowane, 2013
2. Agnieszka Grodzinska, This image licence has expired, 2013
3. Agnieszka Brzezariska, Movement of plants, 2013

o

GENEALOGIE PRACY W POZNANSKIM ARSENALE

EWELINA JAROSZ

Genealogie pracy
w poznanskim Arsenale

ultowa kwestia z Czterdziestolatka,

mowigca o ,kobiecie pracujacej,

ktéra zadnej pracy sig¢ nie boi”, do
recenzowanej wystawy (15.03 -17.04
2013) ma sie tak, ze pokazywane na niej
prace czterech artystek — Agnieszki Brze-
zanskiej, Magdaleny Franczak, Agnieszki
Grodzinskiej, Anny Okrasko — zapra-
szaja do ich odwaznego odczytywania
poza kanonami, tradycyjnymi pojeciami
i kategoriami historii sztuki, ktérych
zuzycie symptomatycznie pokazuja. Fakt,
ze mamy do czynienia wylacznie z twor-
czosciami artystek, a do tego z pokolenia
lat 70. 1 80., warto na poczatku odnotowac
réwniez ze wzgledéw historyczno-gen-
derowych [ 1 ]. Paradygmatyczne zmiany
w sztuce ujete zostaly przez kuratorke
wystawy, Karoline Sikorska, w optyce
tytulowych , genealogii pracy”. Kazda
z artystek stematyzowata owa Foucaul-
towsko-freudowska zbitke pojeciowa,
odnoszac ja czy to do pojecia procesu
twdrczego i jego dzisiejszych uwarunko-
wat, czy to statusu pracy artystycznej we
wspotezesnych, ztozonych warunkach
(re)produkcji obrazéw, czy to rewizji
historycznego pojecia podmiotowosci i
kompetencji artystki. W efekcie znaczenia
omawianej tu wystawy mogly powsta-
waé w wyniku szczegélnego dialogu (na
zasadzie negatywowej pracy), w ktory
pokazywana na niej sztuka wchodzila z
jej szeroko rozumiang tradycja, tworzac
narracje na temat potrzeby ciaglej rewizji
podstawowych, wiazanych ze sztuka
kategorii.

Wystawe otwiera projekt Agniesz-
ki Brzezanskiej, Movements of Plants
(2013), na ktéry sklada sie wideo oraz
kolorowe fotografie. Wideo ukazuje ko-
biete z obfitym wiericem kwiatéw na glo-
wie w lasku nieopodal miejskiego osiedla.
Chcac wtopic sie w §wiat natury, nasla-
duje ona ruchy roslin, performatywnie
poddajac sie podmuchom wiatru, biolo-
gicznemu procesowi wzrostu, fotosynte-
zy, wiedniecia. Performatywny wymiar
nasladowania wydobywa nienaturalny,

1 W1978 roku w BWA w Poznaniu odbyta sie wystawa
. Trzy kobiety”, poswiecona sztuce Anny Bednarczuk,
Izabelli Gustowskiej, Krystyny Piotrowskiej. Mozna uznac
ja za wazng dla wyodrebniania sie pojecia sztuki
tworzonej przez kobiety w kontekscie zmaskulinizowa-

nego srodowiska twérczego w Polsce tamtych lat.

kulturowy charakter dzialania artyst-
ki, ktéra w duchu posthumanizmu
oraz w genderowym kontekscie prze-
pracowuje fundamentalny leitmotiv
koncepcji sztuki jako nasladowania
natury. Podczas gdy natura naturans
(przyroda rodzaca) oraz natura natura-
ta (przyroda zrodzona) pozostaja u Brze-
zanskiej w tle, na pierwszy plan wysu-
wa sie afirmacja pozostawania kobiety
na granicy dwéch swiatéw — ludzkiego
inie-ludzkiego. W zwiazku z tym powra-
ca réwniez temat kulturowego esencjali-
zmu, kojarzacego kobiete z naturg, a tak-
ze przedmiotem, a nie podmiotem sztuki.

Ruchy artystki nie ingeruja w natu-
re. Charakteryzuja je fagodne przejscia,
przeplatane momentami znudzenia pré-
by wkomponowania si¢ w krajobraz,
mediacja miedzy $swiatami, pokazujaca
fragmentaryczne i przygodne miejsce
czlowieka w reprezentowanym przez
okoloosiedlowy plener uniwersum.
Brzezariska w roli czesci swiata roslin-
nego podwaza romantyczny mit arty-
sty-geniusza — kreatora réwnego Bogu
— poprzez ktéry natura stala sie czescia
uswieconych przez modernizm maskuli-
nistycznych ideologii sztuki. Jackson Pol-
lock méwil o sobie I am nature. Meskie
estetyki minimalizmu podporzadkowa-
ly sobie nature [ 2 ]. Wideo Brzezariskiej
— a takze fotografie — ,naturalnym”
ukazuja odrzucenie hierarchii bytéw
na rzecz koncepcji otwartej podmiotowo-
$ci, eksplorowania wlasnych, pltynnych
granic, bez roszczenia sobie specjalnych
pretensji ani do interioryzacji natury, ani
eksterioryzacji wlasnego ,,ja”.

Problem natury powraca réwniez
w pracach Magdaleny Franczak z cyklu
»Przyrost naturalny”, do ktérego naleza
obrazy na plétnie Odratowane (2013).
Wiaze sie z nimi pewna legenda. Podczas
porzadkéw w warszawskiej kamieni-
cy przy ulicy Minskiej ocalone zostaly
przed wyrzuceniem na $mietnik obra-
zy podpisane nazwiskiem XIX wiecz-
nego niemieckiego lekarza o nazwisku
Fritz, ktére nastepnie artystka uczynila

2 Anna Chave, Minimalism and the Rhetoric of Power,
,Arts Magazine” styczeri 1990; Holiday T. day, Brian
Wallis, George E. Marcus, Anna Chave, Power: it's Myths
and Mores in American Art 1961-1991, kat. wyst., Indiana
University Press 1991, s. 106.



cze$cia narracji na temat zwigzkéw czlowieka z przyroda, a raczej ich za-

posredniczenia przez sztuke. Narracja ta rozdysponowana zostata pomie-
dzy wylozony boazeria domek mysliwski, do ktérego zewnetrznej strony
przypiete sa sanie (cytat z Beuysa?), gablote oraz $ciane galerii, na ktorej
prezentowane sa odratowane obrazy oraz fototapeta ukazujaca chlopca
trzymajacego tuk. Chociaz artystka poddala obrazy wstepnej konserwacii,
to jednak wlasnie ich przeszlo$ciowy aspekt oraz mechaniczne zniszcze-
nia, ktérym ulegly ich powierzchnie, stanowia o niezaleznej od twércy
obrazéw jakosci pracy Franczak. Pozbawione ram plétna, ich popekane
powierzchnie, ubytki w farbie nie tylko buduja klimat podrézy w czasie
i miejscu, ale takze — w zestawieniu z umieszczona w domku fotografia
zwierzecych skor oraz ukazywanymi przez obrazy zwierzetami — sklaniaja
do zastanowienia sie nad genealogia obrazu. Jego warstwowos¢ i status sa tu
bowiem dialektycznie tematyzowane, z jednej strony ukazujac obraz ské-
ry, z drugiej skore obrazu [ 3 |. Prace Franczak mozna by zarazem okreslic
genealogia vintage w dziedzinie obrazu, gdzie proces twdrczy przypomina
polowanie, w ktérym urelacyjniane ze soba elementy obrastaja wiasnymi
legendami.

Agnieszka Grodziniska to artystka, ktérej towarzyszy teoretyczna re-
fleksja nad rozmaitymi aspektami zwigzanymi ze specyfika twdrczej pra-
cy w epoce technologicznej (post)reprodukowalnosci. [ 4 | Uwzgled-
nia w niej ona dzisiejsze warunki wytwarzania i dystrybucji obrazu
oraz wynikajaca stad koniecznosé laczenia przez wspédlezesnych artystow
kompetencji artystycznych z administracyjnymi. Tego typu problemy
porusza pokazywany na wystawie cykl ,,This image licence has expi-
red” (2013). Skladaja sie na niego prace méwiace o nomadycznym statu-
sie rozproszonego posrdéd réznych mediéw obrazu, jego miejscu w galerii,
prawnych aspektach i mozliwosciach jego wykorzystania. Artystka siega
po wydruki, wykresy, kserokopie ilustracji z ksiazek i magazynéw, na kté-
rych dokonuje réznego typu operacji (zestawieni, zmiany skali, nalozenia
na siebie obrazéw). Z jednej strony pokazuje wielopoziomowe przewar -
to$ciowania, jakim podlega dzis$ obraz, z drugiej uruchamia kluczowe dla
podejmowanych przez artyste decyzji momenty otaczajacego obraz dys-
kursu. Postugujac sie technika kolazu i negatywu oraz cyfrowej obrébki
obrazu, prezentuje nam genealogie procesu twoérczego. Problematyzuje ona
klusowanie artystki w §wiecie po wielekro¢ zaposredniczonych obrazéw,
gdzie zasady i granice dzialania prawa autorskiego okazuja si¢ niepewne
i kwestionowane.

Pokazywane na wystawie prace Grodziniskiej maja status materialny
i niematerialny. To wykresy, statystyki, kserografie, powiekszone wy-
druki ilustracji z ksiazek oraz magazynéw, pokazujace specyfike pro-
cesu recyclingu obrazu. Ich dopelnienie stanowia puszczane z rzutnika

3 Por. Marta Smolifiska, , Dermatologia malarska”: obraz skory a skdra obrazu, [w:] Magda Moskwa,
Cielesnos¢ obrazu, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu, Torur 2013.
4 Jako cze$¢ wystawy ukazac ma sie ksigzka z tekstem artystki.

karuzelowego puste przezro-
cza, przeplatane przezroczami
z napisami ,,run demo image”;
»frame out acryl”; ,,photo acryl
print” etc., czy wreszcie tytu-
fowy ,this image licence has
expired”. Twérczosé Grodzin-
skiej, mocno osadzona w $wie-
zej w Polsce tradycji ksiazki ar-
tystycznej, najwyrazniej chyba
uwidacznia pojecie pracy przy
jednoczesnym wymykaniu sie
sztywnym historyczno-sztucz-
nym Kklasyfikacjom. Prébe jej
uhistorycznienia wyobrazam
sobie jako skrzyzowanie Wy-
mazanego rysunku de Koonin-
ga (1953) Roberta Rauschen-
© berga z architektura Centre
Pompidou, jej uzewnetrzniona
infrastruktura. Poruszajac sie w przestrzeni miedzy polem wizualnym
idyskursywnym, artystka zwraca bowiem w tym swoim cyklu uwage na
mroczng estetyke tych obszaréw w sztuce, ktérych zagospodarowanie
uznawane bylo czesto i pewnie nadal bywa za nie podlegajacy artystycz-
nemu doswiadczeniu skutek uboczny logiki twérczego procesu, dzialanie
o znamionach bledu. Fikcyjny charakter takiego myslenia prace te zarazem
demaskuja.

Wystawe dopelnia wideo Questionnaire (2011) Anny Okrasko z serii
Walking Around Rotterdam. Artystka wykorzystala w nim materiat fil-
mowy Kazimierza Karabasza. Ukazuje on mlodych ludzi, ktérzy w biora
udzial spolecznej ankiecie. Odpowiadaja na pytania o szczescie, idealy,
plany na przyszlos¢, obywatelstwo, zdanie na temat spoteczeristwa. W tle
ogoélnikowych i mlodziericzo naiwnych odpowiedzi stychaé walc Chopi-
na. Okrasko, ktéra obecnie mieszka w Holandii, na swym blogu pisze, ze
interesuje ja polityczna interwencja w przestrzen publiczna, a takze kon-
troli, jakim jest ona poddawana [ 5 ]. W kontekscie tematu wystawy jej
praca rodzi pytanie o publiczng przestrzen galerii jako pola realizacji oraz
negocjacji wolnosci miodych twércéw, ktérzy podlegaja dzis bardzo silnym
uwarunkowaniom rynku przetrawiajacego idealy na produkty. Inng kwe-
stig jest to, ze ze wzgledéw ekonomicznych artysci zmuszeni sa wyjezdzaé
z Polski w poszukiwaniu mozliwosci poza krajem. Nierzadko tez zmuszeni
sa zmieni¢ zawdd. Genealogia przybiera tu zatem postac dokopania sie do
archiwalnego materialu, ktérego aktualnos¢ powraca w kontekscie re-
aliéw wspdlezesnej rzeczywistosci.

Chociaz pokazywane na wystawie prace mozna oczywiscie ogla-
da¢ w innej kolejnosci i konfiguracji niz ta, w ktérej omdéwione zosta-
ly w recenzji — podyktowanej duktem galeryjnej przestrzeni — to jednak
praca Okrasko stanowi mocny akcent koricowy, ktéry mozna odczytywaé
jeszcze raz przywotujac Foucaultowskie pojecie genealogii. Rozumiejac pod
nim metode analizy ksztaltowania sie wspélczesnych dyskurséw o sztuce,
a takze poszukiwania nieuswiadomionych sil nimi rzadzacych [ 6 |, mozna
powiedzied, ze artystka bada zewnetrzne, historyczno-spoleczne czynniki
oddzialujace na ksztalt podmiotowosci artysty/Kki, takie jak wladza. W ten
sposéb skupia ona, przez analogie, dotychczas pojawiajace sie na wysta-
wie watki dotyczace tej kwestii. Widz pozostaje z ciekawymi pytaniami.
Na ile galerie oraz kuratorzy sa w stanie rezygnowac z wlasnej, coraz bar-
dziej w przypadku niektérych obszaréw sztuki prowizorycznej wladzy
oraz wypracowacé nowy typ relacji z nowymi podmiotami twérczymi?
Idac tropem slawnego eseju Benjamina, mozna tez zapytaé, na ile, podda-
wani niezwykle silnej presji rynku, artysci nie stang sie tendencyjni? [ 7 |
A to dzi$ znaczy — beda potrafili pokazaé mechanizmy rzadzace wspdlcze-
snym $wiatem kultury. =

5 http://okrasko.blogspot.com/search/label/artist's%20statement (23.03.2013).
6 M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, wstep J. Topolski, Warszawa 1977.
7 W.Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, [w:] Twdrca jako wytwdrca, przet. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 7-22
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EwA DANUTA ADAMCZYK

25 lat Matych Form Malarskich

ziewiata edycja Triennale Matych Form Malar-

skich, odbywajaca si¢ w Galerii Sztuki Wozow-

nia w Toruniu, wpisuje sie¢ w dwudziesty piaty
rok trwania konkursu. Taka ilo$¢ czasu nie moze nie
wplynaé na charakter imprezy, ktéra rozpoczela sie
latem 1988 roku, wtedy jeszcze jako Biennale. Braly w
niej wéwczas udzial takie postaci polskiego malarstwa
jak Konrad Srzednicki, Erna Rosenstein, Kazimierz
Ostrowski — legendarny uczen Legera, Ryszard Giery-
szewski — laureat pierwszej Nagrody Gléwnej, Krzysz-
tof Kiwerski, Stanistaw R. Kortyka, Piotr C. Kowalski,
Jacek Rykala czy Stanislaw Tabisz — obecny rektor
krakowskiej ASP. Tym, co laczy pierwsza wystawe
z dzisiejsza, to z cala pewnoscig wielopokoleniowosc.

W tegorocznej edycji brato udzial wiecej niz w po-
przednich edycjach, 294 uczestnikéw, nadsylajac az
790 prac. Do wystawy pokonkursowe;j jury pod prze-
wodnictwem artysty malarza prof. Piotra Klugow-
skiego z toruniskiego UMK zakwalifikowano 214 ob-
razow 119 artystéw, bazujac na ocenie pojedynczych
prac, fizycznie nadestanych, co niestety jest rzadko-
$cia w wiekszosci dzisiejszych konkurséw. Zdaje so-
bie jednak sprawe, iz forma ograniczona wielkoscia,
(ewoluujaca od 300 do obecnie 600 cm kwadrato-
wych) ulatwia takie rozwiazanie.

Toruriska wystawa jest konfrontacja malarzy réz-
nych pokoleri, ale trudno nie zauwazy¢, ze rywalizo-
wala tu ze sobg reprezentacja malarzy z calej Polski.
Kazdy z Laureatéw reprezentuje inng uczelnie pla-
styczna i wiekszosc jest wyksztalconymi malarzami,
co moze wskazywac, ze prawdziwe sa stowa kurator
Teresy Dudziriskiej, zamieszczone w katalogu wysta-
wy, ze z malarstwem nie jest az tak Zle, a co wiecej,
ma ono swoich godnych reprezentantéw w calym
kraju. Laureatéw laczy malarstwo, dzieli wiek.

Laureatem I Nagrody zostal Maciej Osmycki.
Jest autorem ekspansywnych abstrakcji o szcze-
gblnej urodzie, zatrzymujacych wzrok i zaprasza-
jacych do wedréwki po odkrytej strukturze dzieta.
Nagrodzono go za Obraz tektoniczny, jakze dobrze
kojarzacy si¢ z Farbami w ruchu pierwszym pol-
skim obrazem taszystowskim Lenicy. Udaje si¢ mu
z sukcesem zaangazowac widza do podrézy w glab
obrazu w poszukiwaniu senséw i znaczen. Druga na-
grode przyznano Martynie Wolnej za obraz Chtopcy
bardzo skupiajq sie na, a trzecia Joannie Zdzienickiej
za rytmiczng strukture o nazwie Cug.

Ponadto przyznano trzy nagrody fundowane.
Nagrode Specjalng Wojewody Kujawsko-Pomor-
skiego otrzymal Bartosz Kokosiniski za prace Widok
na Berlin, sprawna warsztatowo transpozycje fo-
tografii. Pawla Lewandowskiego-Palle nagrodzono
za Obraz 787. 20 stycznia 1963 — piecdziesiqt lat
bez ojca, ktory jest wzruszajacym przekazem idei
dokonanym poprzez emocjonalne dzialanie koloru.
Nagrode odebrata takze Anna Kuc za obrazy z cyklu
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»Zlomiarze”, dos¢ przewrotnie i ciekawie namalowa-
ne na szlachetnym, miedzianym podlozu.

Szczegolna konsekwencja w budowaniu obrazu
prowadzi do rozpoznawalnosci propozyciji, a i swe-
go rodzaju klasycznosci jej autora. Dobrze widoczne
jest to u Lewandowskiego-Palle i Zdzienickiej, u Hu-
culaka, Kapelariskiego, Kortyki, Kowalskiego, Pre-
gowskiego, Trochim, Wlodzimierza Kuleja, Mariana
Stepaka, Lestawa Tetli czy Krzysztofa Wréblewskiego.
Z najmlodszego pokolenia uwage zwracaja impasto-
we wariacje portretowe wroclawianina Manfreda Ba-
tora i geometryczne, monochromatyczne konstelacje
Jerzego Muszyniskiego z Poznania.

Wystawa niesie i rozczarowania, do najwiekszych
nalezy syntetyzujaca przedmiot i doprowadzajaca go
do plamy, kilku plam czy znaku Patrycja Sprada,
dosc zaskakujaca laureatka Gléwnej Nagrody Rekto-
réw, ledwo co zakoniczonej, Ogélnopolskiej Wysta-
wy ,,Najlepsze dyplomy Akademii Sztuk Pieknych
2013” w Gdarisku, ktéra uzyskala za cykl obrazéw
,Krzesto — siedem okreslernt przedmiotu” zreali-
zowany w Pracowni Malarstwa i Rysunku dr hab.
Aleksandry Gieragi i, co wydaje si¢ zaskakujace, nie
na Wydziale Malarstwa, lecz na Wydziale Sztuk Wi-
zualnych 16dzkiej ASP. Eksponowane w ,,Wozowni”
malych formatéw obrazy Sprady wydaja sie méwic
o tym, ze krzeslo ma nieco wiecej niz siedem okresler,
bowiem bardzo mocno przypominaja jedna z dyplo-
mowych wersji. To, co podczas gdaniskiego wernisazu
prof. Marcin Berdyszak okreslat mianem ,,lapidarno-
$ciiprostoty”, by¢ moze sprawdzalo sie w pelnej se-
rii prac. W malych kompozycjach jest jedynie jakims
ich sladem o bardzo niejednoznacznych powodach
i odniesieniach. Nuzy¢ powoli zaczynaja tez malar-
skie propozycje wykorzystujace aparat fotograficzny,
»podszywane” Sasnalem, Tuymansem czy Richterem.

W polskich konfrontacjach malarskich, je-
$li nie sa to konkursy dla mlodych malarzy okre-
Slone limitem wieku, da sie zaobserwowac ten-
dencje zagladania w biogramy uczestnikéw,
do stawiania na miodosé. Male Formy spotkaly
sie w tym roku z ogromnym naplywem prac artystéw
z najmiodszych grup wiekowych, ale Torun szczesli-
wie nie wpada w putapke miodosci, ktdra nie zawsze
umie sprostac trudnej sztuce stworzenia obrazu skon-
densowanego. Na przelomie 2011 i 2012 roku oglada-
jac w Bydgoszczy wystawe ,,Nowe Tendencje w Ma-
larstwie Polskim 2” dalo sie zauwazy¢, ze sila byto tam
malarstwo jej najstarszych uczestnikéw. Najwieksza
sila malarstwa drzemie w ciaglym rozwoju i wspol-
nym inspirowaniu sig, bo bedzie zylo to, co idzie na-
przéd, pamietajac jednak o swoich korzeniach. m

9 Triennale Matych Form Malarskich Torur 2013
Galeria Sztuki Wozownia 23 sierpnia — 29 wrzes$nia 2013
kurator: Teresa Dudziriska

1. Maciej Osmycki, Kompozycja tektoniczna,
technika olejna na ptdtnie, 20 x 20 cm

2. Wojciech Kapelanski, Libero, 2013,

technika olejna na ptycie MDF, 24 x 24 cm

3. Bartosz Kokosinski, Widok na Berlin, technika
akrylowa na ptétnie, 19 x 27,5 cm

4. Pawet Lewandowski-Palle, Obraz 787. 20
stycznia 1964 — piecdziesiat lat bez ojca
(pamieci Sylwestra Lewandowskiego), 2013,
technika akrylowa, polimerowa, fluorescencyjna
i olejno-zywiczna na ptétnie Inianym, 30 x 20 cm
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Kazimierz Starosciak
1932-2013

nieukrywanym zalem przyjeli mieszkanicy Walbrzycha wiadomos¢
o $mierci Kazimierza Starosciaka. W wieku 81 lat, 28 marca zmart nagle.
Artysta malarz, rysownik, organizator i uczestnik wielu artystycznych
przedsiewziec, zdawal sie by¢ koniecznym elementem pejzazu kulturowego
Watbrzycha. Chee przez to powiedzied, iz nie byl wyalienowanym artystycznie
czlonkiem spotecznosci miasta, lecz instytucja kulturalng, kims kto ze wzgledu
na swoja popularnosc i respekt, jaki budzila jego twérczosé, mial wplyw na

kulture i sztuke Walbrzycha i — szerzej — Dolnego Slaska. Wystarczy doda¢, . o S 105
ze — oprécz wlasnej twérczosci — prowadzit spotecznie wiele grup tworczych
amatoréw, z ktérych najwieksza estyme i popularnosc zyskata MAL-AMAT. Kazimierz Starosciak
Artysta urodzil si¢ w miejscowosci Hlomcza — w miejscu znajdujacym sie 1. Bartek, 2012, technika mieszana,
na styku trzech kultur: femkowskiej, ukrainiskiej oraz polskiej. Jest to o tyle ptétno, 98 x 70 cm
istotne, ze paradygmaty kulturowe tych rejonéw, a wiec religia prawostaw- 2. Mekka, 2012, technika mieszana,
na, katolicyzm, obyczajowos¢, silnie wplynely na jego tworczosé. Technik ptétno, 85 x 70 cm

artystycznych uczyt sie poczatkowo w Li-
ceum Plastycznym w Krakowie, nastep-
nie w Paiistwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu i Warszawie.
Dyplom uzyskal w 1959 roku. Mimo
,szerokiego obycia w swiecie”, zacho-
wal wyniesiong z dzieciristwa fascyna-
cje prawoslawiem, elementem tajem-
nicy i wrecz magii charakterystycznej
dla regionu wschodniej Polski. Deklaro-
wal: Zawsze silnie odczuwalem w so-
bie pierwiastek religijno-kresowy oraz
tamtejsza duchowosc¢. Wszystko jest
swigtyniq, a ja jestem elementem planu
Bozego.

Osobnej wzmianki wymaga zaintere-
sowanie artysty buddyzmem, widocznym
szczegdlnie mocno w ostatnich obrazach;
bardzo wyciszonych kolorystycznie i zdy-
stansowanych wobec swiata rzeczywiste-
go. Widoczna jest takze w tej twdrczosci
nuta skromnosci i pokory wobec nie za-
wsze sprzyjajacego losu.

Popularnosé te potwierdzaja nagro-
dy i wyréznienia, ktére otrzymat. Z tych
najwazniejszych warto wymienic¢ m.in.
Nagrode Miasta Walbrzycha, nagrody
iwyrdznienia w konkursie ,,Zlota Lamp-
ka Gornicza”, Nagrode na Ogélnopolskiej
Wystawie ,,Muzyka w plastyce” w Toru-
niu, Odznaka Ministra Kultury i Sztuki
oraz nagrody: Jubileuszowa Prezydenta
Walbrzycha, Nagroda Rady Miasta Wal-
brzycha i Nagroda Honorowego Ambasa-
dora Kultury Ziemi Walbrzyskiej. Zorga-
nizowat okolo 20 wystaw indywidualnych
malarstwa i rysunku. Uczestniczyt w kil-
kudziesieciu wystawach zbiorowych kra-
juipoza jego granicami.

Bedzie nam go brakowato. = )

KAZIMIERZ STAROSCIAK 1932 — 2013
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LENA WICHERKIEWICZ

Poetycko-ekspresyjne

spotkanie dwoch wojownikow malarstwa

(...) odcisng¢ slady mysli, rytmu krwi krqgzgcej w zytach, impulséw nerwéw. J. Dubuffet

o artystyczne spotkanie malarskich poetyk o
Twspélnych ekspresjonistycznych korzeniach

i cudownej ,,zwierzecosci”, spotkanie nieod-
leglej sobie, lecz powstajacej niezalezenie od siebie
artystycznej pokrewnosci, musiato sie kiedys ziscid,
jakby ten tworczy rezonans domagat sie wystawo-
wego dwuglosu. Wydaje sig, ze niemal niemozliwe,
Ze nie nastapilo to wezesniej. Dobrze, ze stalo sie
teraz.

Ryszard Grzyb i Zdzistaw Nitka. Ich pierw-
sza wspdlna prezentacja: ,Ja, Ty, My”. Gdarisk,
galeria Pionova.

Spojrzenie wstecz, historyczno-sztuczne i topo-
graficzne tropienie mozliwych artystycznych ko-
incydencji. Juz u poczatku pojawia sie¢ wspdlne
zrédlo, wroclawska uczelnia artystyczna, wow-
czas jeszcze Paiistwowa Wyzsza Szkota Sztuk Pla-
stycznych, tak wazna dla uksztaltowania polskiej
nowej ekspresji. Tam jednak mineli sie. Ryszard
Grzyb opuscit uczelnie w 1979 roku i przenidst
sie do Warszawy. Zdzislaw Nitka rozpoczal stu-
dia trzy lata péZzniej. Zanim poznali sie osobiscie,
ich prace kilkakrotnie pojawily sie w bliskim sa-
siedztwie na wystawach zbiorowych prezentu-
jacych sztuke spod znaku nowej ekspresji. Po raz
pierwszy bylo to juz w 1986 roku na ,,Ekspres;ji lat
80.” w Sopocie, potem jeszcze wielokrotnie, ostat-
nio w 2008 roku w ramach ,,Republiki Bananowe;j”.
Okazuje sie jednak, ze poznali si¢ naprawde dopiero

POETYCKO — EKSPRESYJNE

na wystawie Jeana Dubuffeta w warszawskiej Za-
checie (1993-1994). Spotkanie zapamietane przez
obu, wazne i nieprzypadkowe. Spotkanie, ktdére
okazalo sie znaczace, a moze nawet w pewnym
sensie prorocze, zwazywszy na tworczos$¢ boha-
tera tamtej wystawy, wielbiciela artystycznego
prymitywu, propagatora spontaniczno$ci, wy-
obrazni, uwolnienia od konwencji i form. Te war-
tosci, w réznych nasyceniach, obecne s malarstwie
Ryszarda Grzyba i Zdzistawa Nitki.

Ryszard Grzyb — obdarzony niezwykla zwierze-
ca gracja, karateka i maratoriczyk, z lekkoscig haiku
adorujacy absurd, hodowca kanarkéw, pielegnuja-
cy karnawat i ciekawos¢ w sobie.

Zdzistaw Nitka — indiarisko dlugowlosy, o dzie-
ciecej twarzy, ,zielony” z ducha i przekonan,
obrorica natury, szczery i bezposredni, ktéry wie,
jak wytlumaczy¢ sztuke liskowi.

Pierwszy — smieszek, wesotek, lecz opancerzo-
ny w ,,bawola skére” i ,,z6twiowq skorupe”, samot-
ny i bezszelestny jak nosorozec.

Drugi — outsider, samotnik, artysta — szaman,
pieczetujacy swoje listy stemplem z glowa wilka.

Pierwszy — swobodny, poszukujacy, z moty -
13 lekkoscia wybierajacy z sposréd artystycznych
stylistyk, technik i poetyk, radosny improwizator.

Drugi — z glebi, intuicyjnie wierny ekspresjoni-
stycznemu wyborowi, w nieustannym, twérczym
dialogu ze swoimi artystycznymi poprzednikami.

1. Zdzistaw Nitka,
Otto Mueller krdl
Cygandw, 2012, olej,
ptétno, 155 x 180 cm
2. Ryszard Grzyb,
Stafik z puszystym
ogonem, 2007, akryl,
ptétno, 135 x 160 cm

Ryszard Grzyb i Zdzistaw Nitka — obydwaj
pogodni, dziecieco bezposredni i spontaniczni.
Dwaj wybitni wojownicy malarstwa, obroricy tej
prastarej sztuki, straznicy jej magii i tajemnicy.

Ich gdanskie spotkanie. Ten wyjatkowy ma-
larski dwuglos szczesliwie nastapil i jest radosny.
Radosny i energetyczny. Uniknal trudnosci wysta-
wowych duetéw, ktére tak latwo sklaniaja do po-
réwnan, stra¢ czy opozyciji, lub skutkuja niewygod-
nymi i nieprawdziwymi utozsamieniami twérczych
propozycji. Energia tego spotkania plynie by¢ moze
takze z réwnowagi miedzy ,,podobieristwami” i sila
autonomii. Tworzy przestrzen zgody i dopelnie-
nia, wolnosci i dialogu, umozliwia ziszczenie sie
magii czesci wspdlnej. Prosty tytul wystawy dobrze
oddaje charakter obecnej artystycznej sytuacji —
»Ja, Ty, My”. Kazdy. Obaj.

Ogladajac obrazy Zdzislawa Nitki i Ryszarda
Grzyba na ich wspdlnej, gdaniskiej prezentaciji, ob-
cujemy nie tylko z historig i terazniejszoscia pol-
skiej nowej ekspresji. Przede wszystkim jednak
— z wyjatkowymi osobowosciami, ktére, wycho-
dzac doswiadezen lat 80., podazyly wlasng droga,
poglebiajac ekspresjonistyczna refleksje i czyniac
z niej wlasne malarstwo, wlasna poezje, jak jest
to w przypadku Zdzistawa Nitki, czy tez, uznajac
ekspresje za kipigce Zrédlo i otwarcie, przeksztal-
cily ja w punkt odejscia i sporadycznych powrotéw,
punkt przekroczenia i przeksztalcen, jak zadzialo



sie to w malarstwie Ryszarda Grzyba. U kazdego
z nich poezja i ekspresja przenikaja sie dynamicz-
nej réwnowadze, u kazdego w réznych, i wiasci-
wych, proporcjach.

U Ryszarda Grzyba jest teraz bardziej ,,poetycz-
nie” (pewnie dlatego, Ze jest on takze napowietrz-
nym poeta) i lewitujaco. W ostatnich pracach jakby
mniej doslownie rysuja sie cechy potocznie rozu-
miane jako ,,ekspresyjne”: jest mniej dynamicz-
nie i gwaltownie, mniej emocjonalnie i miesnie,
jakby wyrazniej bezszelestnie i z wigeksza gracja.
Nic dziwnego, Grzyb jest przeciez
mistrzem malarskiego i poetyckie-
go haiku. Precyzyjniej byloby moze
jednak powiedziec, ze jego ekspresja
jest blizsza Paulowi Klee i Franzowi
Marcowi, bo ma wiele z magii, bo
holduje bogactwu i tajemnicy koloru,
temu niezwyklemu podarunkowi, by
postuzy¢ sie stowami samego arty-
sty. Lecz, jak wszystko w przypadku
Ryszarda Grzyba, takze i ekspresja,
nie jest prosta i jednoznaczna. Le-
witujacej poezji i ,,powsciggliwosci”
ostatnich obrazéw, towarzyszy czy-
sta rado$c karnawatu, ornamentalny
nadmiar i klujace ostrze absurdu.
Jego ekspresja to wolnosé jazzowej
improwizacji. Zdzistaw Nitka byl-
by wiec w tym duecie bardziej ,,czy-
stej krwi” ekspresjonista. Ekspre-
sjonista, ktéremu bliski jest swiat
Vlamincka (od ktérego sie wszystko
zaczelo), Van Gogha, Noldego, Kirch-
nera, a takze bardziej wspélczesnych
— Baselitza, Lupertza, Pencka. Od tych pierwszych
przejat szczerosé i intensywnosé, ciazenie ku pry-
mitywowi, powinowactwo z naturg i dystans do
terazniejszych zdobyczy technologii, od drugich
— zamilowanie do anegdoty. Jest wiec Nitka eks-
presjonista ,,z natury”, ostatnim romantykiem eks-
presjonizmu. To jego zywiol. Méwi o sobie, ze jest
opetany ekspresjonizmem. Jego ekspresja to nie
tylko stylistyka i doraznie przyjeta forma. Jego
obrazy pozostaja swieze i czyste, nieposkromione.
Pelne ,,zwierzecej dzikosci” i indiarisko szlachetne.
Wyrazem tej glebokiej wiezi z ekspresjonistycznymi
7rédlami (i wiary w nie) jest nieustanna, ,,szamari-
ska” rozmowa z ,,duchami” artystycznych przod-
koéw. Zdzistaw Nitka cytuje, przeksztalca, przeno-
si w inny kontekst znane i wazne obrazy, watki,
motywy, idee, wciaz mierzy sie z artystyczna
przeszloscia. Pozostaje niejako ,,wewnatrz” tradycji
ekspresjonistycznej, weiaz ,,ostrzy zeby wilkowi”.

Ryszard Grzyb i Zdzistaw Nitka sa malarzami
z trzewi i serca, szlachetnymi wojownikami ma-
larstwa, bronigcymi tej prastarej, humanistycznej
sztuki. Malowanie jest dla nich naturalne i bezpo-
$rednie, radosne i organiczne niemalze. To ma-
larstwo niecierpliwe, malowane szybko, raczej
z doskoku — przyznaje Zdzistaw Nitka. Stara sie
malowac intuicyjnie, dazy do gestu, ktéry bylby
naturalnym odruchem. I dodaje, przywolujac sto-
wa Tadeusza Dominika, ze jego celem jest malar-
stwo nie wymeczone, lecz zaspiewane. Magiczne
i lekkie jak piorko. Nieuchwytne — uzupekitby

Ryszard Grzyb. Jest to tez malarstwo, ktére bawi
swoimi nieporadnosciami, bo jest tak blisko cia-
fa, bo jest w nim cieplto czlowieka i dotyk ludz-
kiej reki. Dla obydwdch w malarstwie wazne jest...
samo malowanie, mieszanie farb, dotykanie ptot-
na pedzlem. Malowanie, by odcisnac¢ mysli, ryt-
my krwi i poezji. Wazny jest proces i zdarzenia,
ktore przychodzq i odchodzq — powiedzial kie-
dys$ Ryszard Grzyb. Zdzistaw Nitka takze docenia
istotnos$¢ malarskiego dzialania, bardziej jednak
akcentuje ten czas poprzedzajacy powstawanie

obrazu: przygotowanie, krystalizowanie sie idei.

To zapewne nie przypadek, ze obydwaj réwnolegle
z malowaniem realizujg malarskie akcje artystycz-
ne. Sa tez obydwaj ,,malarzami figuratywnymi”,
tak czuja, to lezy w ich naturze. Ryszard Grzyb
przyznaje, ze abstrakcja nie pasuje do niego, ze ma
potrzebe innego opowiadania o rzeczywistosci. Jed-
nak razem podkreslajg znaczenie abstrakeji. Uzna-
je, Ze trzeba znac problemy abstrakcji, Zeby przejsc¢
dzis na poziom figuratywnosci i ekspresji — po-
wiedzial w jednej z rozméw Zdzistaw Nitka. Artysta
czasami zmienial forme, prébowat abstrakeji, kté-
ra uznawat za Swietne, bo bezposrednie ¢wiczenie
malarskich rozwiazan. Jednak zawsze powracat do
swego: do figuracji i ekspresji.

Kolor jest dla obu wartos$cia autonomiczng, ma-
larska esencja wolna od rzeczywistych odniesien.
U kazdego jednak przybiera indywidualny odcient
iton. Dla Ryszarda Grzyba kolor jest przede wszyst-
kim nosnikiem poezji, jest wolnoscia, dobrodziej-
stwem, krolestwem i podarunkiem, ogniskujacym
jadrem malarstwa. W obrazach Zdzistawa Nitki
kolor zdaje si¢ mie¢ przede wartosc ekspresyjno-
-emocjonalna, czasem — symboliczng. Bywa ,,lacz-
nikiem” z poprzednikami, rezonansem malarskiego
dialogu, tak jak znaczaca Van Goghowska z6l¢ czy
draznigca Vlamickowska czerwien. Jest tez waznym
elementem malarskiej formy, podobnie jak w sztuce
plakatu, ktéra uprawial.

Artyscisg mocno ,,zakorzenieni”, chetnie przy-
woluja swoich ,,mistrzéw”, prowadza z nimi réwno-

prawna rozmowe. ,Malarstwo w dialogu” jest
bardziej widoczne i bezposrednie u Zdzistawa Nit-
ki: Mnie ogdlnie bardzo fascynuje sama sztuka.
Lubie korzystac ze wszystkiego, co bylo przede
mnq i co sie dzieje teraz, ale wybieram tylko to,
co interesuje przede wszystkim wlasnie mnie sa-
mego, co moge zastosowad dla siebie. (...) Pamie-
tam o korzeniach. Te korzenie to przede wszystkim
tradycja ekspresjonizmu i neoekspresjonizmu, ale
takze abstrakcja (Mondrian), aktywizm (tak wazny
Beuys), konceptualizm. Dla Ryszarda Grzyba nie-
ustanny rozwdj, humanistycz-
na refleksja, poszerzanie pola nie
tylko w przestrzeni malarstwa,
takze stanowig istotna czesé
praktyki twoérezej. Odniesienia
— filozoficzne, literackie, fil-
mowe czy teatralne — pojawiaja
si¢ bardziej ,,emblematycznie”,
ulotnie, jakby znakowo, co-
raz rzadziej w samym obrazie,
a jesli tak, to poprzez sugestie
lub przedmiot (jak figurki Lao
Tsy czy Konfucjusza), najcze-
$ciej odkrywamy je w tytulach
obrazow.

Jeszcze osobista refleksja na
koniec. Tym, co ujmuje mnie naj-
bardziej w malarstwie Ryszarda
Grzyba i Zdzistawa Nitki, to cu-
downa ,,zwierzecos$¢” ich sztu-
ki. Nie, to nie zart. Mysle tez, ze
ona nie jest tylko tematem, cho¢
obydwaj chetnie maluja zwierze-
ta. W tej malarskiej, zoologicznej
sympatii odnajduje hold dla spontanicznej natury
zwierzat i empatyczng ni¢ wspdélbraterstwa. Ma
ona w sobie tez co$ niezwykle dzieciecego i szcze-
rego. To przeciez dzieci zywig naturalng i szczera
milos¢ do naszych wspoétbraci i tak chetnie ich ry-
suja. Ryszard Grzyb wybiera zwierzeta, nazwijmy
to ,,magiczne” — nosorozce, zétwie, koty, czasem
kroliki, przede wszystkim tajemniczych outside-
réow o niezwyklej gracji. Wydobywa ich ,,barw-
nos¢”, wdziek, poezje, zagadke i humor. Maluje
,wspotobywateli swiata”, z ktérych egzystenciji
iduchowej czystosci czerpie nauke do zycia. To one
strzega i ilustruja jego malarski swiat — sponta-
niczny, lekki, réznorodny. Zwierzeta wpuszczajq
poezje w sie¢ malarstwa — jak przyznaje. U Zdzi-
stawa Nitki dotykamy szlachetnosci i pierwotnej
zwierzecej dzikosci, nieposkromnienia. Styszymy
skowyt i krzyk. Jego obrazy wypelniaja ,,szaman-
skie” zwierzeta: wilki, lisy, psy i orly. To one towa-
rzysza ludziom niczym totemy, ,,duchy opiekun-
cze”. Symbolizuja pierwotnosc i czystosé natury.
Wiernos¢ i spontaniczno$é.

Ryszard Grzyb i Zdzistaw Nitka czesto wspomi-
naja o wielkiej przyjemnosci, jaka daje im malowa-
nie. Trudno temu zaprzeczy¢ — ona emanuje takze
zich obrazéw. Naturalna, szczera,swobodna. Lekka
ido bdlu ,trzewiasta”.

Malarstwo i jego przyjemnosé, ktérych trzeba
strzec i ktére trzeba pielegnowac. Tak czynig ci
,wojownicy malarstwa”.

By¢ moze ostatni... m
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WojcIECH WOJCIECHOWSKI

Zwierze jako podmiot

12 lipca Sejm odrzucit rzadowy projekt ustawy dopuszczajacej rytualny ubdj zwierzat.

ego samego dnia odbyt si¢ wernisaz wystawy dwdjki artystéw, dla kté-
-|_ rych $wiat natury i nasz stosunek do niego sa problemami fundamen-

talnymi. Wystawa prac Tatjany Czekalskiej i Leszka Golca ,, The Favorite
Works 1/5” w jeleniogdérskim BWA, bedaca jedna z najbardziej przejmujacych
wystaw, jakie mialy miejsce w ostatnim czasie w Jeleniej Gérze, pokazuje
dobitnie, ze dwdjka artystéw nie krazy po orbicie plaskich uogélnien i prostych
komunikatéw dotyczacych praw zwierzat.

Torturowane i pozbawione wszelkich praw nagie zycie? Lustro sytu-
acji, w ktorej czesciej znajduje sie zwierze niz czlowiek? Wielkoformatowa
fotografia przedstawia lezacego na boku nagiego mezczyzne, ktéry z powodu
stojacych za nim ogranicznikéw, niemalze przylega przodem ciala do $ciany
przed nim. Sztuka wspélczesna przyzwyczaila nas do nagosci. Jednak ta foto-
grafia nie oburza swoim aktem — raczej wstrzasa nasuwajacymi sie skojarze-
niami, wynikajacymi z palety dyskurséw, tematéw, ktére mniej lub bardziej
$wiadomie podsuwaja artysci. Wspomniane zdjecie budzi bardzo wiele aso-
cjacjiijest takze pewnym przedtuzeniem motywdéw dotyczacych opresji wo-
bec cztowieka i zwierzecia podejmowanych chociazby w twdrczosci Franza
Kafki i jego Kolonii karnej, w ktérej prawde poznaje sie na wlasnym ciele,
a takze w literaturze J.M. Coetzeego — jedna z bohaterek jego prozy Elizabeth
Costello poréwnuje zabijanie zwierzat do zbrodni Il Rzeszy. Nie mozna po-
minad tutaj filozofii Giorgio Agambena i opisanej przez niego figury nagiego
zycia, z ktérym mozna zrobié¢ wszystko, jak i réwniez faktu, ze widzimy na
fotografii mezczyzne, statystycznie czestszego sprawce przemocy w ogole.

Opisana fotografia nie oddaje jednak pewnego paradoksu innych prac
fotograficznych Czekalskiej i Golca, ktéry polega miedzy innymi na tym, ze
z jednej strony sa to fotografie niezwykle wysublimowane, a ar-
tysci $wietnie operuja swiatlem i nie uzywaja flesza. Nie ozna-
cza to jednak, ze fotografie nie wywoluja wstrzasu — on jest, ale
dociera do nas falami. Nie jest to sztuka majaca wywolaé szybka
terapia szokowa, co jeszcze bardziej uwiarygadnia §wiatopoglad
i kunszt rzemiosta artystéw, ktérzy nie sa nastawieni na skandal,

Ponizej: Tatjana Czekalska,
Leszek Golec, White Vege Fur,
Performance for photography,
2013, (Zeliszéw)

chyba ze prawa zwierzat sa w Polsce nadal skandalem. Mogloby sie zdawad,
ze na cienkiej bialej linie zawist kot, ale podchodzac blizej widzimy smuge
dlugiego biatego swiatla, ktére dostaje sie¢ do pomieszczenia, gdy zza lek-
ko uchylonych drzwi wychodzi do nas wiasnie maty kot dwdjki artystéw,
takze realny weganin i gléwny bohater wiekszosci pokazanych fotografii.

Warto tez wspomnie¢ jeszcze o dwdch innych fotografiach. Oto maly
kotek zbliza sie do wzgdrza, gdzie stoja krzyze. W pierwszym przypadku
mozna zarzucic artystom otarcie sie o patos, ale bedzie to takze zajecie sta-
nowiska wobec prawa zwierzat do duchowosci, co jest wcigz rzadkim po-
gladem — przeciez to czlowiek zostal obdarzony ontologicznym statusem
zreligia i wsparciem od Boga! Z kolei inna praca, pokazuje kotka w katedrze,
ktéry wychyla sie delikatnie zza konfesjonalu. Zastajemy nieco rozbraja-
jaca, wzruszajaca, a nawet $mieszna sytuacje. I tak tymi dwiema pracami
artysci kierujg uwage widza w strone Kosciota katolickiego i jego stosunku
do zwierzat, opartym na czlowieczym panowaniu nad wszelkim stworze-
niem na ziemi, jak czytamy w Ksiedze Rodzaju. Malo tego, wedtug Kosciota
cztowiek poczatkowo nie miat zadnych moralnych zobowiazan wobec zwie-
rzat. Wszak, Pius IX w polowie XIX wieku nie wyrazil zgody na powstanie
Towarzystwa Zapobiegania Okrucieristwu wobec Zwierzat.

Poprzez fotografie, jak i inne prace (uszyte specjalnie dla kotka koszulki
lub rachunek za wypozyczenie kruka do performance’u w 1992) Tatjana
Czekalska i Leszek Golec domagaja sie ustanowienia dla $wiata animal-
nego podmiotowosci i rozmawiania o zwierzetach nie w narracji antro-
pocentrycznej, lecz antropomorficznej. Twérczosé Czekalskiej i Golea,
zwlaszcza w Polsce, ma charakter nie tylko filozoficzno-egzystencjalny,
ale takze polityczny. Ponadto swietnie spelnia jeden
z postulatéw Susan Sontag, ze forma réwniez moze
ozywic nasza wrazliwos¢, co moze przetozy¢ sie na
nasze wybory moralne i sprowokowac do dzialania
na rzecz konkretnej sprawy, mimo ze dzieto nie jest

polityczne wprost. =

ZWIERZE JAKO PODMIOT



MIECZYSLAW SZEWCZUK

Powrot
Kazimierza
Pomagalskiego

azimierz Pomagalski urodzil sie w 1938 r.,

w Lipsku nad Wisla, do szkét chodzit

w Radomiu, studiowal w Paristwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroclawiu,
dyplom na Wydziale Szkla 1965 u prof. Stanistawa
Dawskiego. Zajmowat sie projektowaniem szkla,
grafikg, od 1976 r. wylacznie malarstwem (ale tez
rysunkiem). Mieszka w Warszawie, a od 1981 r.
takze w Forcalquier na poludniu Francji, w Pro-
wansji. Przez lata wystawial niemal wylacznie
w Europie Zachodniej, gdzie jego sztuka przyj-
mowana jest z uwaga i uznaniem. Miat wystawy
w wielu krajach europejskich (Paryz, Genewa,
Bruksela, Florencja, Londyn, Hamburg, Berlin...).

W 2011 r. zorganizowal wystawe w rodzin-
nym Lipsku. W 2013, roku 75. urodzin, w Rado-
miu wystawe zatytulowat L Zrodla tozsamoscei”,
podkreslajac tytulem, Ze to jest jego powrét do
miejsc, ktére go uksztalttowaly.

Jego malarstwo od pierwszej chwili odbie-
ramy jako zetkniecie sie z nieznana rzeczywi-
stoscia. W tych obrazach — w ruchu, w materii,
mroku — Kkryje sie tajemnica. W jego wizji Swiat
na naszych oczach zmienia sie, przeksztalca.
Jakby$my widzieli jaki§ moment ksztaltowania
sie kontynentéw (a moze wszechswiata?); ale
po chwili spostrzegamy sylwetki, a nawet tlum
ludzi. To wizja swiata poza konkretna chwi-
la — w ruchu, ktéry trwa zawsze, takze teraz.
Chod wydaje si¢ nam, Ze czas stworzenia minal.
Interpretacji jest wiele. Swiat materialny prze-
mienia si¢ w swiat metafizyczny. (...) pozna-
jemy swiaty o walorach symbolicznych, we-
wnetrznych, nadprzyrodzonych — napisala
Nelly Gabriel w ,,Le Figaro”.

Obrazy malowane s3 swobodnym gestem,
ktéry w tym malarstwie jest najwazniejszy: za-
pisuje ruch, decyduje o wrazeniu, ze to zywioly
stworzyly te materie. Zdarzalo sie, ze malowal na
oczach publicznosci. Podczas otwarcia artysta
opowiadal — pét zartem — jak celnicy hiszpaniscy
zatrzymali w 1980 r. na granicy jego obrazy wie-
zione na wystawe i musial w krétkim czasie na-
malowa¢ nowe (To doswiadczenie uksztaltowalo
jego sztuke?).

Jego odrebne od wszystkiego, co znamy, ta-
jemnicze malarstwo wizji wyroslo z doswiadczent
XX-wiecznej abstrakeji, informelu, ale bliskie jest
tez sztuce malarzy XIX w., francuskich roman-
tykéw, symbolistéw. Kojarzy mi sie np. z Tratwq
Meduzy Géricault, ale tez z twdrczoscig wiel-
kich wizjoneréw, jak El Greco. Obrazy, wczesniej
mroczne, w kolorystyce brazéw, po latach rozja-
$niajq sie. Swiat w §wietle rozblysku. Pomagalski
odnalazt wlasng droge, od sztuki nowoczesnej,
abstrakeyjnej, do wizji uniwersalnej — swiata,
ludzi, ludzkosci, w sytuacji nieustannych prze-
mian, zagrozenia, kataklizmu...

Jego ulubionym polskim malarzem jest Jan
Tarasin (jeden z waznych w obrazie polskiej sztu-
ki tworzonym przez radomskie Muzeum Sztuki
Wspdlczesnej). Wlasnie Tarasin stworzyl w pol-
skiej sztuce uniwersalny obraz wszelkiej ota-
czajacej nas rzeczywistosci. Zapisal stan miedzy
porzadkiem a chaosem w setkach obrazéw, ry-
sunkéw. Podobnie rozpoznawalne sa prace Po-
magalskiego. W kolejnych obrazach pokazuje
nam, ktérzy chcemy wierzyé, ze nasz swiat jest
stabilny, ze to tylko jeden moment — peten urody
igrozy.

Kazimierz Pomagalski
1. Ogrom Istnienia, 2010

Malarz planuje kolejne wystawy w Polsce.

Te twdrczosc bedziemy coraz lepiej poznawad.
Zapewne droga do zrozumienia prowadzié be-
dzie przez odczytanie tytuldw, ktére sa zapisem
osobistych refleksji i tworza np. taka narracje:
Kazdy jest sam 1969, Prdba przebicia sie przez
chaos 1979, Determinacja i odwaga 1980, Do-
swiadczenie przemijania 1980, Potega Zywiotu
1983, Potrzeba nieskonczonosci 1987, Poszu-
kiwanie prawdy 2002, Olsniewajqcy wstrzqs
2010, Ogrom istnienia 2010, Pochwala szaleri-
stwa wyobraZni 2011, Strumienie czasu 2013.
Wystawa w Radomiu prezentowatla niemal
50 prac z réznych lat (najwczesniejszy rysunek
powstal przed studiami, ok. 1956 r., wazony
i najwczesniejszy obraz w 1969, pokazane ry-
sunki powstaly w latach 1993 i 2013 .). Ze zbio-
réw artysty i prywatnych, prace, ktére znalazly
sie w kraju; dwa obrazy z kolekeji muzealnych,
zMuzeum Narodowego w Warszawie (Przeplyw
zdarzen, 71980 r.) i Muzeum Sztuki Wspéleze-
snej w Radomiu (Powrdt do Zrédet1979). m

Wystawa ,Kazimierz Pomagalski. Zrédta tozsamosci. Malarstwo,
rysunek, grafika, szkfo. (Retrospektywa)”, Muzeum Sztuki Wspéiczesnej
— oddziat Muzeum im. Jacka Malczewskiego, Radom, 7-13.06.2013 1.

POWROT KAZIMIERZA POMAGALSKIEGO

2. Determinacja i Odwaga, 1980
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ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA

BIENNALE ILUSTRAC]I BRATYStEAWA 2013

Dom umenia [Dom Sztuki] w centrum stowackiej stolicy po raz kolejny otworzyl swoje podwoje dla najciekawszych
ilustracji do ksiazek dla dzieci, opublikowanych na $wiecie od potowy 2011 do kwietnia biezacego roku.

iennale Tlustracji w Bratyslawie ma juz bez mata pétwieczna historie i
B pozostaje (od 1967 r.) najwiekszym przegladem-konkursem skupionym

na oryginalnych pracach — projektach ilustracji. By wzia¢ udziat w
miedzynarodowej konfrontacji musialy one jednak otrzymac swoje drugie
(wlasciwe?) weielenie jako reprodukcje w ksigzkach, do ktérych przeciez
powstaly. Organizatorzy, podkreslajac globalny zasieg i szacowna metryke,
przy kazdej nadarzajacej sie okazji wykorzystywali statystyke, wiec poda-
zajac tym tropem, nalezy podsumowac impreze w liczbach. 24. Edycja BIB
goscila 362 przedstawicieli z 49 krajow ze wszystkich kontynentéw, ktérzy
przyslali do BIBIANY [Miedzynarodowego Domu Sztuki dla Dzieci] 2344 prace
opublikowane w 446 ksiazkach. W tym prawdziwym multikulturowym
kalejdoskopie sztuki ksigzki znalazla sie tez polska reprezentacja wskazana i
przygotowana w tym roku przede wszystkim sitami zwigzanymi z wroclaw -
ska ASP. 15-osobowa druzyna (maksymalna liczba dla jednego kraju) byla
wysoko oceniana przez zgromadzonych na Biennale profesjonalistow (m.in.
artystow, krytykéw i historykéw sztuki, prezydentéw narodowych sekcji
IBBY), dlugo utrzymujac sie w grze. Ostatecznie jednak Polska nie zdobyla
zadnej z 11 nagréd BIB. Grand Prix tegorocznej edycji trafilo do Szwajcarii na
rece Niny Wehrle i Evelyne Laube za trzy ilustracje do biblijnej Ksiegi Rodzaju.

BIENNALE [LUSTRACJI BRATYSt AWA 2013

I$cie zegarmistrzowska precyzja rysunku w oléwku, przedstawiajacego
jeden z etapéw konstruowania Arki, zachwycita miedzynarodowe jury pod
przewodnictwem Murti Bunanty z Indonezji, ktére w werdykcie tym bylo
jednomyslne. Pig¢ Zlotych Jablek powedrowalo gléwnie na Daleki Wschéd: do
Japonii (Nobuhiko Haijima oraz Chiki Kikuchi), Chin (Rong Yu) i Korei Polu-
dniowej (In-Kyung Noh), ostatnie trafilo do Meksyku (Irma Bastida Herrera).
Europa oprécz zdobycia najwyzszej nagrody podzielita miedzy siebie jeszcze
Plakiety BIB, ktérymi wyrézniono: Niemcy (Stella Dreis), Austrie (Renate
Habinger), Stowacje (Daniela Olejnikovd) oraz dwukrotnie Hiszpanie (Angela
Cabrera Molina oraz Iraia Okina) [ 1 ]. Zdobywcy Jablek podtrzymuja niezwy-
kle wysoka jako$¢ ilustracji ksigzkowej zwlaszcza w Korei Poludniowej [ 2 |
(Grand Prix poprzedniej edycji) i Japonii. Odmiennosé punktéw wyjscia: od
trwatosci wielowiekowej tradycji po odwage eksperymentu, réznorodnosé
stosowanych technik, ale wysoka jako$¢ artystyczna jest wspolnym mianow -
nikiem propozycji dalekowschodnich artystéw.

1 Petna lista nagrodzonych wraz z lista tytutéw wyréznionych ksigzek: http://www.bibiana.sk/index.
php?id=29, data dostepu: 19.09.2013.

2 Warto tu przypomnie¢, ze wiasnie w Korei Potudniowej triumfy swieci juz od wielu lat lwona Chmielewska,
jurorka poprzedniej edycji BIB, zdobywczyni Ztotego Jabtka (2007)



1. Angela Cabrera Molina,
Hamelin, Hiszpania,
BIB Plaque

2. Chiki Kikuchi, White
Cat, Black Cat, Japonia,
BIB Golden Apple

3. Renate Habinger,
Sleep now little camel,
Austria, BIB Plaque
4. Evelyne Laube, Nina
Wehrle, The great flood,
Szwajcaria, Grand Prix

Tegoroczna edycja Biennale zostala, jak zwykle, wzbo-

bajki”. W ramach Biennale od paru edycji odbywa

gacona o szereg imprez. W Domu umenia pokazano W tym praWdZ|wym sie takze miedzynarodowe sympozjum specjali-

ie¢ wystaw towarzyszacych gtéwnej konkursowej (zaj- . stow zajmujacych sie praktycznie i teoretycznie
fnijz;g' dwa pi@trayniin}llalego bud;nku). TradyJC)(IjnJie mu Itl kUItu rowym ilustrac;q ks]izz}llowq Eiili mlciiego Czytelnilfa. Te-
juz zaprezentowano zdobywce Grand Prix poprzednie- ka |EJC|OSkOpIe mat tegorocznego spotkania brzmiat Tozsamosé
go Biennale (Eunyoung Cho), przypomniano jednego . . g dzisiaj. Narodowa tozsamo$¢ kulturowa ilu-
z pionieréw slowackiej ilustracji Jaroslava Vodrizke (zm. SZtUkI kS|aZk| Zna- stracji w epoce globalizacji. Uczestnicy przed-
;}984), pr?ybhzlono ;Zf:llqel%o 11usdtrs;tlora Pectﬁr? .Stl.sa i zj;io— I aZ'I'a SIe tez p OISka stawili 1('10z.ne .spczfstll;ze%t'ema. oliln(’)?me gy;[ulli)w.e—

ywezynie malego Nobla, Nagrody Hansa Chrisitiana An- . go zagadnienia. Tak rézne jak rézne byly kraje,
dersena w dziedzinie literatury za 2012 rok Marie Terese repreze ntaCJa z ktoérych przyjechali do Bratyslawy (m.in. Iran,

Andruetto, pochwalono si¢ takze stowackimi laureatami

wskazana i przygo-

nagréd i wyréznient w dotychezasowych odstonach Bien-

Japonia, Wlochy, Dania, Chorwacja czy Polska).
Zorganizowano tez kolejny warsztat im. Albina

nale, a bylo ich niemalo (16 artystéw, wsréd nich takie towa naw tym ro ku Brunovsky’ego dla mlodych ilustratoréw gléw-

ilustratorskie stawy jak: Viera Bombovd, Albin Brunovsky

nie z krajéw niemajacych jeszcze tak bogatej jak

czy Dusan Killay). W siedzibie BIBIANY odbyla sie wy- Przede WSZYStklm inne panstwa tradycji ilustracji ksiazkowej (m.in.
stawa prac Tomdsa Klepocha (zdobywey Zlotego Jablka, Si'l'a mi Zwi a Za nymi Syria, Lotwa, Kolumbia). Tegoroczny kurs, ktére-

2011). Niektore Instytuty narodowe staraly sie takze zna-

go tematem bylo Zycie na drzewie, poprowadzil

lez¢ miejsce w programie BIB. Instytut Polski zaprosil na Y4 WI‘OCI'aWS ka ASP. Juraj MartiSka. Wystawa konkursowa potrwa do

ekspozycje projektéw Elzbiety Wasiuczynskiej ,,Z innej 25 pazdziernika 2013 roku. =

FORMAT 66/2013

RELACJE <L

111



KONTROWERSIJE <

112

LiLA DMOCHOWSKA

Fatlszywa mitos¢ do sztuki i falszywa sztuka

W styczniu 2013 roku $wiat zelektryzowala sensacyjna wiadomos¢, ze Gregori Christian Parisot, znany ekspert odno$nie tworczosci
Amedeo Modiglianiego, pelniacy funkcje prezesa Instytutu Modiglianiego w Rzymie, zostal aresztowany za wystawianie falszywych certyfikatow
wielu podrobionych prac stawnego malarza z Livorno...

inelo prawie 100 lat od $mierci Modiglianiego,
M a jego tworczos¢ weiaz budzi emocje zar6wno
w $rodowisku bogatych kolekcjoneréw, jak
i zwyklych zjadaczy chleba. Milionerzy podbijaja ceny
jego obrazéw wystawianych w renomowanych domach
aukcyjnych. Biedniejsi amatorzy jego talentu, oddaja
mu hold w muzeach i na wystawach, a pézniej kupuja
album, koszulke albo magnes na lodéwke z portretem
Luni Czechowskiej, Anny Zborowskiej badZ Leopolda
Zborowskiego.
Swojsko brzmigce nazwiska pod licznymi portreta-
mi pedzla Modiego nie sg zaskoczeniem dla tych, kt6-
rzy wiedza, ze wloski artysta mial w Paryzu polskiego
marszanda. Leopold Zborowski (nad ktérego mono-
grafia obecnie pracuje) zaslynal w swiecie jako oddany
przyjaciel i hojny mecenas Modiglianiego i wielu innych
artystow z paryskiej cyganerii. Moje badania odnosnie
zapomnianego ,,Zboro” ujawnily wiele ciekawostek
i tajemnic dotyczacych falszowania sztuki...
Piszac biografie stawnego marszanda Modiglianiego,

nie sposéb pomingé dosé drazliwego tematu zwiazane-
go z rynkiem falsyfikatéw, ktéry niewatpliwie rozwinat
sie w Paryzu w momencie, gdy zaczynalo juz brakowac
oryginalnych dziet impresjonistéw i prac najzdolniej-
szych malarzy z Montparnassu.

Powszechnie wiadomo, ze w polowie lat 20.
XX wieku dla paryskiej cyganerii nastat okres pro-
sperity. Owa ,,goraczke zlota” wywolal amerykanski
multimiliarder Alfred Barnes, ktéry nabywat do swojej
kolekeji hurtowe ilosci dziet impresjonistéw, a pézZniej
zaczal kupowac dzieta malarzy nowoczesnych ,,od Zbo-
rowskiego”. Za jego przykladem poszli inni. Obrazy Pi-
cassa, Celnika Rousseau, Modiglianiego, Utrilla, Souti-
ne’a, masowo opuszczaly Francje i plynely statkami do
Stanéw Zjednoczonych albo do Ameryki Poludniowe;j.

Przez kilka lat malarstwo stalo sie w Paryzu dzie-
dzing spekulacji, ktéra mozna poréwnac tylko z po-
dobnym zjawiskiem, jakie rozegralo sie w XVII stu-
leciu w Niderlandach i dotyczylo cebulek tulipanéw.
Amerykanscy milionerzy i zwykli turysci wykupywali
»ha pniu” dzieta malarzy z Montparnassu i wkrétce po-
pyt przewyzszyl podaz, a obraz kupiony rano mozna
bylo pono¢ odsprzedaé wieczorem z duzym zyskiem.
W konsekwencji tego szaleristwa wytworzyt sie rynek falsyfikatéw, do ktérego
przylozyt reke niejeden artysta. Przymierajacy jeszcze do niedawna glodem
malarze z paryskiej cyganerii nagle zaczeli optywaé w dostatek, a ich rozmowy
przy kawiarnianym stoliku stracily charakter twoérczych sporéw i obracaly sie
gléwnie wokot nieruchomosci i nowych modeli ssmochodéw.

Wsréd masowo wywozonych z Paryza dziet malarzy nowoczesnych, waz-
ne miejsce zajmowaly prace Modiglianiego, jednak nie wszystkie pldtna, ry-
sunki i rzezby mu przypisywane wyszly spod jego reki. Paryscy handlarze
bez skruputéw uszczesliwiali bowiem zagranicznych turystéw podrobio-
nymi pracami legendarnego Modiego. Czy w tym nieuczciwym procederze
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1. Falsyfikat Modiglianiego

2. Falsyfikaty rzezb Modiglianiego

3. Falsyfikat Modiglianiego

4. Portret kobiety o czarnych wtosach, falsyfikat nabyty

w 1931 roku przez Abby Rockefeller w Galerii Zborowskiego

uczestniczyl réwniez staw-
ny Marszand Modiglianie-
go — Zborowski, pozostaje
jego tajemnicg. Wydaje sie
jednak, ze to do jego gale-
rii, jak do Mekki podaza-
li w pierwszej kolejnosci
amatorzy dziel Amedeo.
Czy zatem Zbo mogl za-
wiesé¢ bogatych klientéw
773 oceanu?

Kanadyijski falszerz dziet
sztuki Réal Lessard napisat
ksigzke pt. Amour du faux (,,Kocham falszowa¢ obra-
zy”), w ktérej opisal wiele zjawisk zwigzanych z podrabia-
niem arcydziel. Lessard ujawnit tez sensacyjna informacje,
ze na zlecenie Leopolda Zborowskiego Mojzesz Kisling ma-
lowal ,,ptétna Modiglianiego” juz po jego $mierci, a takze
imitowal prace Soutine’a i Foujity, natomiast Derain i Vla-
minck wyspecjalizowali sie w falszywych ,,cezanne’ach” [1].
Ta informacja wydaje sie bardzo wiarygodna. Zbo wyprze-
dal ptétna Modiego w pare lat po jego $mierciiw zwiaz-
ku z tym w pdzniejszych latach nie mial juz w posiadaniu
dziel, ktére wyszly spod jego pedzla. Zatem moze istotnie
produkowat je Kisling? Wiadomo wszak, ze marszand do
korica swojej dzialalnosci mial w ofercie dziela swojego
sztandarowego artysty. Swiadcza o tym reklamy jego ga-
lerii zamieszczane w paryskich gazetach. Wiadomo tez, ze
po $mierci Zborowskiego falszywe certyfikaty prac Ame-
dea wystawiala jego zona, Anna, a takze ich przyjaciéika,
Lunia Czechowska. Brat marszanda, Mieczystaw, nie zawa-
hat sie nawet wmowic klientowi zza oceanu, ze kubistyczna
drewniana rzezba — ,,glowa Zbo” autorstwa Augusta Za-
moyskiego jest oryginalna praca Modiglianiego...

©

Istnieja dowody na to, iz Zborowski uplynnial w swojej
galerii dzieta Modiglianiego o dos¢ watpliwej prowenien-
cji. Nalezy do nich niewatpliwie Portret miodej kobiety o czarnych wlosach,
jaki zostal sprzedany w 1931 roku amerykariskiej kolekcjonerce Abby Rocke-
feller (wspoltworezyni Museum of Modern Art w Nowym Jorku). Kupio-
ny przez nig obraz ma dzi$ tasiemcowg metryke [ 2 |, jednak nie sadze, aby
MoMA chciala miec te prace w swoich zbiorach. Portret 6w rozpoczyna swéj
zyciorys od umieszczenia go w katalogu, jaki ,,Galerie Zborowski” przygo-
towala na nowojorska wystawe w 1931 roku. Obraz razi jednak swoja niepo-
radnoscia, brakiem warsztatu i z pewnoscia nie mégl wyijsé spod reki nawet

1 R.Lessard, Lamour du faux, Hachette, 1988, 5.98.
2 http://www.bonhams.com/auctions/19954/lot/10/?page__lots=2 (data dostepu 22 kwietnia 2013).



bardzo zamroczonego alkoholem Modiglianiego. Portret
anonimowej kobiety o czarnych wlosach nie ma blasku
znamiennego dla oryginalnych dziel Modiego, a przedsta-
wiona osoba wyprana jest z wlasnej osobowosci. Jak wie-
my, modelki pozujace wloskiemu artyscie nie zawsze byly
piekne, to on idealizowal ich wizerunki, jednak nigdy nie
zapominal, ze kobieta ma dusze. Poréwnujac prawdziwe
arcydziela malarza z nieudolnymi falsyfikatami, nieod-
parcie nasuwa sie refleksja, ze na pozor tatwe do podro-
bienia malarstwo Modiglianiego, sprawia tak wiele klo-
potéw smiatkom, ktérzy na prézno probuja zglebic jego
tajemnice.

Oceng, ktére obrazy Modiglianiego sa falsyfikatami,
pozostawiam wybitnym znawcom jego tworezosci, jed-
nak — jak sadze, niewielu znajdzie si¢ $miatkéw, ktérzy
odwaza sie zanegowac ich autentycznosé. W gre wchodza
bowiem grube miliony, a wedlug ,,The Art Newspaper”

[ 3 ] niektérzy badacze, ktérzy poddawali w watpliwosc,
7e jakas praca Modiglianiego (majaca certyfikat) nie jest
oryginalna, byli nekani przez prawnikéw, otrzymywa-
li anonimowe pogroézki, a nawet grozono im smiercig.
W sytuacji, kiedy nawet najwieksze autorytety odnosnie
sztuki Modiglianiego sa zastraszane albo przekupywane
przez posiadaczy watpliwych ,,modiglianich”, o§mielam
sie stwierdzic, ze nie ma dzis na $wiecie zadnego nieza-
leznego eksperta od jego twdrczosci.

Ostatnimi czasy wloska policja do spraw falszerstw
sztuki zdemaskowala nieuczciwg dziatalnos¢ Christiana
Parisota (cieszacego sie opinia wybitnego znawcy od-
nosnie dziel Modiego), prezesa Instytutu Modiglianie-
go w Rzymie, ktéry we wspolpracy z wloskim dealerem
sztuki Matteo Bignapiano masowo wprowadzat w obieg
falszywe prace Modiego [ 4 ]. Policja przejela 13 rysunkéw,
cztery rzezby z brazu, a takze malarstwo przypisywane
Modiglianiemu, wraz z podpisanymi przez ,,specjaliste”
certyfikatami autentycznosci. Parisot stracil swoja wielo-
letnig reputacje, rzucajac tym samym cienl nieufnosci na
kierowany przez niego rzymski Instytut Modiglianiego.
W tej sytuacji renomowane domy aukeyjne, do ktérych
trafiaja dziela Wlocha, czesto bywaja bezradne. Sprzeda-
jacy podpieraja sie gléwnie trzytomowym zestawieniem
prac artysty, jakie od 1958 do 1972 roku wydal, a pézniej
aktualizowal Ambrogio Ceroni. W owym katalogu-wy-
roczni, jak juz wiemy, figuruja falszywki pojawiajace
sie na rynku sztuki mniej wiecej od polowy lat 20. XX
stulecia.

Swiat sztuki czeka na wiarygodna prace naukows,
dzieki ktérej mozna by przewarto$ciowad zestaw au-
tentycznych arcydziel Modiego, ktére zdaja sie paczko-
waé w zastraszajagcym tempie. Nad nowym katalogiem
dziel wszystkich Modiglianiego pracuje juz od 10 lat pa-
ryski historyk sztuki Marc Restellini. Osobiscie mam wat-
pliwosci, czy tak odpowiedzialne zadanie mozna powie-
rzy¢ tylko jednej osobie. Z rozbawieniem przeczytalam
bowiem w ,,Art History News”, ze mocno kontrowersyj-
ny Portret kobiety o czarnych wlosach, sprzedany przez
,Galerie Zborowski” w 1931 roku pani Abby Rockefeller
bedzie figurowac¢ w katalogu Marca Restelliniego jako
dzielo autentyczne [ 5 ]... m

3 http://www.forbes.com/2002/05/15/0515hot.html (data dostepu:13 marca
2013).

4 http://www.huffingtonpost.com/2013/01/14/modigliani-institute-president-
christian-parisot-arrested-in-forgery-investigation_n_2472622.html (data
dostepu:3 marca 2013).

5 http://www.arthistorynews.com/articles/1097_quotOh_no_it_isntquot (data
dostepu: 3 marca 2013).
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Kisling, Zborowski

i skandal w nowojorskim Sotheby’s

Pod koniec listopada 2012 roku Sotheby’s w Nowym Jorku wystawito

portret Mieczystawa Zborowskiego pedzla Mojzesza Kislinga. , Eks-
perci” renomowanego domu aukcyjnego sprzedali dzieto krakow-
skiego malarza, sugerujac potencjalnym kupujacym, ze to portret
stawnego marszanda Modiglianiego — Leopolda Zborowskiego...

odczas zbierania informacji na temat
P legendarnego ,,Zbo” natknelam sie

na strzepy informacji odnosnie wielu
ciekawych i nieznanych oséb z jego najbliz-
szego otoczenia. Nalezy do nich niewatpliwie
enigmatyczny brat Leopolda Zborowskiego
— Mieczystaw. Jego zyciorys przysporzyt
mi sporo klopotéw. Trudno byto bowiem
przywrdcic¢ do zycia tajemnicza osobe —
rzadko wymieniang w literaturze dotyczacej
paryskiej dzialalnosci polskiego marszanda.
Dzis znam wiele tajemnic odnosnie do jego
zyciorysu, jednak na uzytek tego artykutu
zdradze ich tylko kilka.

W latach 20. XX wieku, pol-
ski emigrant, Mieczystaw Zbo-
rowski byl obywatelem Stanéw
Zjednoczonych, zatrudnionym
jako urzednik bankowy w Los

Powyzej: André Derain,
Portret Leopolda
Zborowskiego, 1920

Angeles. Dzieki znajomosci jezyka angiel-
skiego pomagal Zbo w zorganizowaniu
kilku wystaw w Nowym Jorku. Wspomina
o tym sam Leopold w swojej koresponden-
cji do Eibischa, w ktorej pisze, ze przesyla
malarzowi katalog z nowojorskiej wystawy
21931 roku, ktéra zorganizowat jego brat.

O Mieczystawie Zborowskim napomy-
ka tez August Zamoyski w swoich relacjach
dotyczacych poszukiwan drewnianej rzez-
by wilasnego dluta, przedstawiajacej glowe
Zbo. Zamoyski zwrdcil sie o pomoc do Anny
Zborowskiej, jednak zona marszanda okazala
sie bezradna. Wedtug niej, drewniang rzez-
be autorstwa Zamoyskiego
odziedziczyt brat Leopolda —
Mieczystaw, ktéry rzekomo
sprzedal ja do pewnego ame-
rykanskiego muzeum jako >
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1. Leopold Zborowski

2. Mojzesz Kisling, Studio Modiglianiego
3. Mojzesz Kisling, Portret

Mieczystawa Zborowskiego, 1919

4. Amedeo Modigliani,

Porteret Leeoplda Zborowskiego, 1917

dzielo Modiglianiego. Zamoyski niestety nigdy
nie odnalazl tej pracy. Ja réwniez nie zdotalam
jej zlokalizowaé...

Sladem bytnosci Mieczystawa Zborow-
skiego w Paryzu jest jego podobizna na-
malowana w 1919 roku przez Mojzesza Ki-
slinga. Zostala ona wystawiona na sprzedaz
przez dom aukcyjny Sotheby’s w Londy-
nie w 1995 roku i sprzedana do blizej nieznanej
kolekeji za sume 31 600 USD [ 1 |. Omawiany
portret to olej na plétnie o wymiarach 55x46
cm, ktéry ostatnimi czasy pojawit sie na kolej-
nej aukeji Sotheby’s — tym razem w Nowym
Jorku [ 2 ]. Obraz przedstawia wizerunek
mezezyzny tudzaco podobnego do marszan-
da Leopolda Zborowskiego. Nie ma tu jednak
zadnej pomylki — po prostu bracia Zborowscy
byli do siebie bardzo podobni.

Renomowany Sotheby’s, zlekcewazyl
jednak podpis Kislinga informujacy, ze bo-
haterem przedstawienia jest Mieczystaw
Zborowski i w swoim katalogu aukcyjnym
umiescit notatke na temat marszanda Leopol-
da Zborowskiego, gdzie czytamy: Zborow-
skiwas born in Poland and moved to Paris
in 1914. There he met Kisling who introdu-
ced him to members of the artistic commu-
nity of Montparnasse, including Modigliani,
Soutine and Utrillo. Zborowski’s apartment
at 3, rue Joseph Bara soon became a regular
meeting point for the avant garde and he qu-
ickly established himself as a leading dealer
in contemporary art, in the mold of Ambroise
Vollard. In1926 he opened a gallery on the rue
de Seine and was closely involved in selecting
pictures for the collection of Albert Barnes in
Philadelphia. Zborowski died prematurely at
the age of 41 3 ].

W tym miejscu nalezy postawic¢ pytanie
— dlaczego ekspertom prestizowego domu
aukcyjnego nie zapalilo sie czerwone Swiatel-
ko? Pierwsza odpowiedz, jaka mi si¢ nasuwa,
to ignorancja i brak dociekliwosci. Z drugiej
jednak strony, legenda stawnego mecenasa
Modiglianiego bardziej dziala na wyobraz-
nie potencjonalnego kolekcjonera niz postac
anonimowa, co zapewne odbiloby sie nieko-
rzystnie na wylicytowanej cenie. Nowojorscy
»eksperci” zignorowali zatem wazny sygnat
niezgodnos$ci imienia i nazwiska, cho¢ na
usprawiedliwienie tej pomytki mozna po-
wiedzieé¢, ze ich czujnosé moglo przytepic¢
tudzace podobieristwo braci Zborowskich,
ktérzy — jak sie okazuje, wygladali niemal jak
blizniacy — obaj mieli nieco orientalne rysy,

1 J.Kisling, Kisling, Katalog dziet wszystkich, tom Ill, Paris 1996,
poz. kat nr 35,5.127.

2 Poz. kat.nr. 88 Mojzesza Kislinga , Portret Mieczystawa
Zborowskiego", 1919, ol. za 30-40.000 S, http://www.artinfo.
pl/?pid=publications&sp=artinformations&id=371&Ing=1(data
dostepu:28 list.2012).

A takze: http://www.sothebys.com/en/search.
htmlkeywords=kisling

3 http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/
impressionist-modern-art-n08887/lot.88.htm! (data
dostepu: 28.11.2012)
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takie same czarne brody i podobne fryzu-
ry. Réznili sie tylko kolorem oczu i owalem
twarzy. Leopold, w poréwnaniu do swojego
brata Mieczystawa mial twarz szczuplejsza
ibardziej pociagla. By¢ moze specjalisci z So-
theby’s zasugerowali si¢ podpisem pod repro-
dukecja tego obrazu, zamieszczona w katalogu
dziel wszystkich Kislinga, gdzie tendencyjnie
(uwazajac podpis za pomylke?) pominieto imie
i wpisano tylko nazwisko [ 4 ].

Kilkakrotnie, droga mailowa, informo-
walam o swoich spostrzezeniach londyriski
dom aukcyjny Sotheby’s, jednak moje uwagi
pozostaly bez komentarza. W pazdzierniku
2012 roku, nowojorski Sotheby’s ponow-
nie wystawil na sprzedaz portret Mieczystawa
Zborowskiego pedzla Kislinga z nota dotycza-
ca biografii marszanda Leopolda Zborowskie-
go isprzedal obraz za... 50 000 USD.

To niespodziewane i troche sensacyjne
odkrycie zmusza do zastanowienia, czy rze-
czywiscie wszystkie portrety Zbo autorstwa
Modiglianiego przedstawiaja wylacznie wize-
runek marszanda? Pod jednym z takich por-
tretéw widnieje nawet podpis: A. Modiglia-
ni ,Portret Mieczystawa Zborowskiego”.
Réwniez pewne zdjecie, ktére do tej pory
bylo kojarzone wylacznie z Leopoldem, moze
by¢ ostatecznie podobiznag jego brata. Chodzi
tu o pamigtkows fotografie, na ktorej (mar-
szand?) siedzi w swoim mieszkaniu na tle
stynnych drzwi z portretem Soutine’a autor-
stwa Modiglianiego. Poréwnanie tej fotografii
z kilkoma innymi zdjeciami Zbo z poczatku lat
20. XX wieku pozwala zauwazy¢, ze mezczy -
zna siedzacy na tle owego malowidla ma owal
twarzy zblizony do portretu Mieczystawa
pedzla Kislinga...

Sposrdd kilku archiwalnych listéw autor-
stwa Leopolda Zborowskiego, jakie udalo mi
sie odnalezé, zawieruszyl sie tez jeden, ktéry
napisal Mieczystaw Zborowski do Eugeniusza
Eibischa. Niepublikowany nigdzie przedtem
tekst korespondencji, napisany byl na dwa
tygodnie przed $miercig Leopolda. Papier li-
stowy zawiera pieczatke ,,Galerie Zborowski”,
co jednoznacznie wskazuje, ze Mieczystaw
przejal interes po swoim bracie. Jak wynika
z tredci listu, Mieczystaw takze borykal sie
z trudnodciami finansowymi i — pomimo
checi, nie mdgl sprzedac prac krakowskiego
malarza. By¢ moze sytuacja materialna Mie-
czystawa drastycznie sie zmienila podczas
Wielkiego Kryzysu, bowiem brat Leopolda, po
jego $mierci nie pomdgl w ktopotach finan-
sowych swojej bratowej Annie Zborowskiej,
a przynajmniej nic o tym nie wiadomo. Fakt,
ze legendarny Zbo zostat pochowany w zbio-
rowej mogile dla ubogich, nie wystawia do-
brego swiadectwa jego bratu — urzednikowi
bankuz Ameryki... m

4 J.Kisling, J. Dutourd, Kisling 1891-1953, vol. lll, Paris, 1995,
nr 35, il.127.
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Broniqgc Opatke przed Opatkq

ak kazdy nowator i odkrywca nowej koncepcji
J sztuki miat Opatka nie tylko przyjacidl, ale tez

zacieklych przeciwnikéw. Tym bardziej jako
czlowiek sukcesu. Wielokrotnie wystepowalam
W jego obronie czy to przeciw napastliwym i igno-
ranckim wypowiedziom prasowym o jego sztuce
Andrzeja Osegki, czy przeciw zniestawiajacemu go
artykulowi Roberta Stillera. Nie przypuszczalam
jednak, ze przyjdzie mi go bronic przed nim samym.

Niedawno, w 2013 r. ukazala sie, wydana przez
fundacje ,,Propaganda” ksigzka pt. Opatka — in-
deks. Rozmowy z Romanem Opatkq w BaZerac.
Jest to wywiad-rzeka przeprowadzony i nagrany
przez Joanne i Pawla Sosnowskich w 1998 r. w cza-
sie ich dwutygodniowej wizyty u artysty. We wste-
pie pisza autorzy: Nagrane tasmy przelezaty dosc
dlugo. Wrdcilismy do nich juz po smierci artysty
uznajqe, Ze pora je jednak opracowac [1]. Znam
autoréw opracowania i wiem, ze wypowiedzi Opal-
ki sa w pelni wiarygodne, Ze spisali jego stowa bez
jakichkolwiek zmian, ze skrupulatna rzetelnoscia.
Szkoda! Jest to bowiem tekst przynoszacy ujme
artyscie, bezlitosnie demaskujacy jego stan psy-
chiczny, odchylenia, ktérych nie byto w mtodosci,
a ktére spowodowaly w nim dwa czynniki: zycie
na obczyZnie i realizacja jego artystycznego ,,Pro-
gramu” oraz wiek.

Ten tekst ukazuje go jako czlowieka opano-
wanego patologiczna megalomania, wywyzsza-
jacego swdj ,,Program”, czyli koncepcje liczenia
ponad wszelkie powszechnie uznawane warto-
$ci ludzkie i artystyczne, a siebie, i to pod kaz-
dym wzgledem, ponad innych ludzi. Ujawnia, jak,
przekonany o nieosiggalnej glebi swego odkrycia
artystycznego, sadzil, ze nikt tej koncepcji nie
byl w stanie obja¢ rozumem. Mdwilem ciqgle zna-
jomym o tym swoim Programie i styszatem: za-
nudzasz, zanudzasz mnie (...) dostatem nagrode
(...) w Zielonej Gdrze. Ale nie za liczone obrazy.
(...) faktycznie rzecz jest nieslychanie trudna.
Takze dlatego, ze wydaje sie latwa (...) Wigc po
prostu prawie, ze robilem to dla siebie (...) Taka
byla sytuacja, bylem zupetnie sam[2].

Nawet w dowcipach utrzymuje wlasciwe me-
galomanii fortissimo, np. méwigc o prébie wy-
kupienia swoich obrazéw od galerzysty, ktéremu
je wezesniej sprzedal: Widzicie Paristwo, jak to mé-
wiq o Bogu Wszechmogacym: czy moze
stworzyc kamien tak wielki, ze go nie
udZwignie? Ja stworzylem takq war-  Powyzej:
tos¢, Ze nie moglem za siebie zapla-
ci¢ [3]. Czesto méwi o sobie w osobie
trzeciej, co odbiera sie jako pyszatkowa-  /iczony
tos$é. Na przyklad, gdy twierdzi, nieco

Roman Opatka
Pierwszy obraz

(fragment)

deprecjonujac, wysoko skadinad cenionego przez
niego Yves Kleina: W ktdrg strone on by poszedt?
On nie mial kierunku, podobnie bylo z Malewi-
czem, nie wiedzial co dalej. Znowu Opatka wraca
do Opalki. Opatka to przemyslat [4].

Wypowiedzi, zle swiadectwo wydajacych o na-
szym wielkim artyscie — réznego kalibru — jest
tak wiele, ze nie sposéb sie odniescé do wszystkich.
Do najmniej waznych naleza odnotowywane in
extenso wulgaryzmy. Przykladowo: John Weber
po prostu spieprzyt swojq opinie. Zdaje sie, ze
sie w polskim powiada lepiej: przepierdolil swojq
opinie [5].

Do znacznie powazniejszego wniosku, jaki
narzuca sie czytelnikowi, prowadzi tu wydobycie
momentéw ciaglych pretensji twdércy wobec ludzi,
sporéw, zatargéw i zrywania wieloletnich przyjaz-
ni. Swiadezy to o jego konfliktowosci i o arbitralno-
$ci osadéw. Opalka ocenia najwazniejszego swojego
marchanda, Johna Webera, jako oszusta, podobnie
jak pierwszego swojego galerzyste, z kt6-
rym wspolpracowal — Franco Paludetto
— wiasciciela Galerii ,,LP 220” w Turynie,
a takze ostatniego — Isy Brachota czy mo-
nachijskiego kierownika galerii Waltera
Stormsa, z ktérym przyjaznil sie¢ podobnie
jak z Weberem i Brachotem. >
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7 mieci wymazac i wyzby¢ sie znaczenia czy nawet oczernié. Jest w tym
5 dzialaniu nawet rodzaj agresji, bez trudu dostrzegalnej w opowiesciach
o i Opalki o tym, co go w jego Ojczyznie spotykato. Lacznie z podswia-
A domym eliminowaniem z pamieci tego, co do wytworzonego obron-
‘ nie obrazu porzuconego kraju ewidentnie nie pasuje. Byt to zapewne
znany z psychologii mechanizm. Dziala on w taki sposéb, ze kiedy sie
jakies silne uczucie stara wytrwale, ale nadaremnie sthumic, narasta do
obiektu tego uczucia nienaturalnie spotegowany krytycyzm i nieched,
a czasem nawet nienawisc.

Opatka nigdy nie uwolnit si¢ od emocjonalnego zwiazku z Polska
iPolakami. Kiedy opuszczal nasz kraj powiedzialam mu: « Wyjedziesz
izapomnisz o swoich przyjaciotach. Odpowiedzial, ze nie jest to moz-
liwe. I nie zapomniat. Swiadectwo temu dajg fakty i zachowane listy.
A faktéw zaswiadczajacych jest tak wiele, ze mozna ich tu przytoczy¢
znikoma zaledwie czes$¢. Najistotniejsze, ze wszystkie nagrania na-
rastajacych liczb podczas ich pisania sa wylacznie w jezyku polskim.
Artysta czesto przyjezdzal do kraju i nie kryl tesknoty za nim. Opie-
kowal sie rodzicami i rodzeristwem, utrzymywal rodzicéw i siostry,
pomagat bratu. Zapewnil w pelni byt opuszczonej Halszce. Gdy taka
potrzeba zaistniala, Staszkowi Wernerowi — koledze z tawy szkolnej,
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z ktérym przyjaznit sie do korica zycia, kupil w Warszawie mieszkanie.
Bez polskich przyjacidl, jak mozna wnioskowaé z wielu zdarzen, nie
potrafil sie cieszy¢ waznymi dla niego momentami zycia. Egzemplifi-
kujac: kiedy brat §lub z Marie-Madeleine, a bylo to 9 sierpnia 1990 r.

Z przekazywanych w oryginalnym brzmieniu wypowiedzi

Opalki odczytuje si¢ jednoznacznie, ze traktuje siebie jako nie- ; -~
omylng wyrocznie we wszelkich sadach i ocenach. Taka chelpli- 7 e e
wo$¢ nie budzi sympatii.

Raczej tez budzi odruch niecheci, gdy czyta sie stowa arty- |
sty pod adresem Halszki — towarzyszki jego zycia w ciagu ok. 20 ' S memt P :
lat mlodosci, kiedy stale z upokarzajacym politowaniem doda- = [ a
je do jej imienia przymiotnik ,,biedna” i gdy méwi o jej prébach ~ S~ s P /e
tworczosci: To jest niestychany upadek, przepraszam bardzo . = 5 ®
za okrucienstwo, przepraszam ale ja absolutnie ubolewam, ze e ;

Halszka tak nisko, Ze ta biedna Halszka tak nisko upadta [6]. { ~

Te stowa pozostaja czytelnikowi w pamiegci, rzucajac na Opal-

ke znéw negatywny ciert wystyglych uczué i niewdziecznosci. e O,

A przeciez Halszka byla, jak to przyznaje twérca w innym miej- :

scu s:woich Wypowie-dzi, os?bq niezwykle wazna w jfago zyciu. - /D ) '4
Pamietam — w prawie codziennych naszych spotkaniach w la-
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tach szesédziesiatych i siedemdziesiatych, gdy spedzalismy diugie L —_ ﬁu g b 2." SEN AT A PETIT TTORO BRI~ &
godziny rozméw we czworke z Kajetanem Sosnowskim — z jakg ?a = . P
atencja i serdecznoscia odnosit sie do niej Roman. Nieustannie ja - ii
tez namawial, by mu towarzyszyla w jego podrézach artystycz- D e
nych, ktére odbywal w kraju i za granica. Zawsze mu odmawiata. - t
I pewnie prawdg jest, Ze gdyby z nim wyjezdzala, nie doszloby do -2 g Al PP
ich rozstania. Ale cho¢ o tym wspomina w tym strumiennym wy -
wiadzie, nie ma tam nic poza chlodna i wyprana z emocji relacja. J

Taki chléd obojetnosci, brak jakiegokolwiek sentymentu do ludzi
z Polski — dotyczy to nawet rodziny — cechuje wszystkie wypo-

o y
wiedzi Opalki z tej ksigzki. Jej lektura, reasumujac, przedstawia go f

jako egocentryka zyjacego samozachwytem, samouwielbieniem
i konstruowaniem strategii wspierania wlasnej kariery; czlowieka
pozbawionego zwyklych uczué ludzkich: przywiazania, wiernosci
iserdecznosci czy chocby wdziecznosci. Dotyczy to nie tylko po- ; :

szczegolnych oséb w Polsce, z ktérymi w wiekszym czy mniejszym _
stopniu byt zwigzany, ale dotyczy to calego kraju, ktéry byt jego 4_‘*‘_& 257, ‘//m

krajem ojczystym. Paradoks polega na tym, ze on sie czuti byt do

b
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— to mialo to miejsce nie w No-
tre-Dame w Paryzu, ale w Ko-
$ciele Mariackim w Krakowie.
I wprawdzie jednym ze $wiad-
kéw byl zaprzyjazniony z Ro-
manem, slynny niemiecki ko-
lekcjoner sztuki Gerhard Lenz
Schonberg, ale drugim bylam ja,
a na przyjeciu weselnym byli jak
zawsze Wernerowie i inni bliscy
mu krajanie. W rok pdzniej, gdy
27 sierpnia 1991 r. obchodzit 60
urodziny w restauracji Ambach
am Starnberger See w poblizu
Monachium, zadbal, by uczestni-
czyli w jego $wiecie précz zagra-
nicznych przyjaciol, jak wspo-
mniany Gerhard Lenz, Glinther
Uecker czy Walter Storms, naj-
blizsi mu rodacy m.in. Werne-
rowie, ja z cérka Mayka, ale tez

Urszula Czartoryska czy Tomek
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Kawiak. W 1995 r. Opalka re-

prezentowal Polske na Biennale

Sztuki w Wenecji. Tak bardzo mu zalezalo, by byli z nim
jego polscy przyjaciele, ze Joli i Staszkowi Wernerom
oplacit podréz, hotel i caly pobyt w Wenecji. W moim
dzienniku pod data 8 czerwca 1995 zanotowatam: Eks-
pozycja Romana w polskim pawilonie — rewelacyjna.
Jest bez watpliwosci najwybitniejszym dzielem catego
Biennale. A potem 13 czerwca: obiad u Opalki, tym ra-
zem w towarzystwie wytqcznie polskim z Wernerami
i Andq Rottenberg. I jeszcze jeden przykiad: niedawno,
28 kwietnia 2011 r. Opalka przyjechat do Warszawy. Tak
przediuzyl sobie droge z Paryza do Berlina na otwarcie
swojej wystawy tylko po to, by zlozy¢ kwiaty na grobie
Halszki i zobaczy¢ sie ze mna. Prosilt o niezawodny przy-
jazd do Wenecji 28 sierpnia, gdzie mial swietowac 80.
urodziny. Nie zdazyl. Zmarl 6 sierpnia.

W tasiemcowej rozmowie z Sosnowskimi méwi ar-
tysta wielokrotnie, jak Zle mu bylo w Polsce, jak bardzo
byl niedoceniany, nierozumiany i wyszydzany za swoja
sztuke, jak absolutnie osamotniony. Utrzymuje, ze dla
niego Polska dotychczas nic poza kupnem pierwsze-
go obrazu [liczonego — dop. BK] nie zrobila, nie za-
angazowala sig [7]. ...nikt mi w Polsce nie pomagal
(-..) Polska rzeczywiscie nic dla Opalki nie zrobila[8].
Dzisiaj to jest dla mnie ewidentne — wygladato nato,
Ze ja musze sie wyprowadzic z tego kraju, nie mam in-
nego wyjscia (...) moja sytuacja tam byla nie do znie-
sienia (...) Opatka nigdy nie byt widziany w tamtych
latach pozytywnie, ja bylem ciqgle na marginesie [9].

Brak obiektywizmu w formulowaniu tych zarzutéw
tlumaczyé by mozna standardowym w pewnym wieku
zanikiem pamieci. Jego rozmiar i agresja artysty pod ad-
resem polskiej o nim opinii sktania do przypuszczenia,
ze to raczej tlumione na prézno uczucie do porzuconego
kraju i by¢ moze nawet wyrzuty sumienia przeobrazily
mu radykalnie obraz rzeczywistosci. Ani w Polsce, ani
za granica nie byla jego sztuka przez wszystkich ce-
niona. Kontrowersyjna — budzita u jednych uznanie
i podziw, u innych sprzeciw. To prawda, ze niewielu
bylo tu i tam tak zawzietych wrogéw artysty, jakim byt
i pozostal do dzi§ Andrzej Osgka.

Ale jednak Opatka wiele Polsce zawdzigczal. Juz prze-
ciez w 1969 r. jury Nagrody im C. K. Norwida przyznalo
mu nagrode za najlepsza wystawe w roku 1968. Polska
prasa na ogdél mato o mnie pisata i na ogdt bardzo nie-
przyjemnie [10] — méwi artysta. A przeciez pisali o Opal-
ce pozytywnie juz w latach 1969-72 Stanislaw Stopczyk,
Mieczystaw Porebski, Alicja Kepiniska czy Ignacy Witz.
A ja sama zamiescilam do polowy lat siedemdziesiatych
0 jego sztuce co najmniej szes¢ obszernych publikacji
[11], m.in. artykul Roman Opatka we ,,Flash Art” 1973
nr 39, do ktérego przygotowat artysta liczony rysunek
dostosowany do wielkosci okladki pisma, sporo miejsca
poswiecitam mu w ksigzce Polska awangarda malarska
1945-1970, a w 1976 r. wydalam w Wydawnictwie Lite-
rackim w Krakowie monografie Opalki wydrukowana
pieczolowicie technika rotograwiury. >

(...) czut sie i byt
do konca
Polakiem.

Wiezéw tych
nigdy nie potra-
fit zerwac.

A réwnoczesnie

Polske negowat.
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Pamietam, jakie motywy sklonily mnie do napi-
sania tej ksigzki. Méwilam o tym zaréwno Opalce,
jak wielu wspélnym znajomym. Zdawalam sobie
sprawe, ze jest on jednym z najwiekszych artystow,
jakich miala, i ma Polska. Wiedzialam juz, ze opusci
nasz kraj. Chcialam, by pozostal trwaly §lad, ze jest
to artysta polski.

W wywiadzie Sosnowskich Opatka utrzymuje,
ze nikt jego koncepcji liczenia nie rozumial. Nikt
tego nie bral na serio — moéwi — Nikt. Niech sie
nikt teraz nie przechwala ani Kowalska, ani Bo-
gucki, ze to rozumieli. Nic nie rozumieli. Nic [12].
Prawda, ze w moich artykulach — teoretycznie
— mogly sie byly znalez¢ jakies uchybienia przy
omoéwieniach koncepcji Opalki. Z reguly bowiem
nie zapoznaje tworcow ze swoimi wypowiedzia-
mi o nich w prasie czy ksigzkach syntetycznych.
Ale wszystkie wstepy do katalogéw, nie méwiac
o monografiach artystéw, konsultuje z nimi szcze-
gbélowo i nie oddaje do wydawnictwa bez ich ak-
ceptacji. Tak bylo réwniez z Romanem. Gdyby
moja interpretacja koncepcji liczenia byta niepelna
lub w czymkolwiek mu nie odpowiadata, nigdy by
nie ujrzala swiatla dziennego, a takze on sam nie
prosil by mnie o pisanie kolejnych wstepéw do ka-
talogéw jego wystaw.

Jak radykalnie bylo spychane w niebyt wszyst-
ko, co nie pasowato do wrogo-krytycznego obrazu
Polski, jaki wytwarzala podswiadomosé¢ Opalki,
$wiadczy jego niepamiec zdarzenia z1975 1., a za-
tem sprzed wyjazdu artysty z kraju. Byla to, zor-
ganizowana w zwigzku z Miedzynarodowym Kon-
gresem Krytykéw Sztuki AICA w Polsce, wystawa
pod hastem ,,Krytycy sztuki proponuja. 30 dziet
na 30-lecie PRL”. Tak to wspomina artysta: Kiedys
musze powiedziec, co mysle. Na pewno byla Boze-
na Kowalska, na pewno byt Bogucki. I ja sie tam nie
znalazlem. (...) Wtedy nie moglem w Polsce, w tym
grajdole takim (...) zmiescic sie w trzydziestce [13].
W rzeczywistosci typowalo go o§miu sposréd dwu-
dziestu zaproszonych krytykéw. Lacznie wytypo-
wali oni 140 artystéw. Opatka znalaz} sie z liczba
gloséw na niego oddanych na 12. miejscu [14].

Domyslam sie, jaki mechanizm psychiczny
sprawil, ze Roman Opalka utracil kontrole nad
swoja pamiecig, nad swymi emocjami i nad tym,
co méwi.

Kiedys, na jednym z naszych spotkan we czwo-
ro, w kawiarni NOT-u dosiad} si¢ do nas kolega Ro-
mana i zarliwie przekonywat go, ze musi przesta¢
liczy¢ lub robi¢ to komputerowo, bo jesli bedzie
malowatl te cyferki cale zycie, to zwariuje. Diugo
to wytrzymywalam, milczac, ale swiadoma, ze
przerwanie liczenia oznacza fiasko wielkiej koncep-
cji artystycznej, wykrzyknelam w koricu: Roman,
jesli przerwiesz liczenie, a sam nie odbierzesz so-
bie 2ycia — to ja cie zastrzele. Dzi$ kojarzy mi sie
ten incydent z popularnym wsréd historykéw sztuki
pytaniem: Jestes w muzeum. Na $cianie Mona Lisa
ibiega po salach pies. Wybucha pozar. Mozesz tyl-
ko jedna rzecz uratowac: obraz albo psa. Co wybie-
rzesz? Wtedy, w tej pamietnej kawiarnianej rozmo-
wie, nie zdajac sobie z tego sprawy, wybralam obraz.

A kolega Romana miat racje. Opalka musiat
popasé¢ w obled. Trzeba sobie to wyobrazié: ma-
jac wielki talent plastyczny i wielka, imponujaca
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fantazje 35-letni czlowiek skazuje sie do korica
zycia wylacznie na pisanie cyferek. Jest to waru-
nek niezbedny realizacji jego koncepcji. Skazuje
sie wiec na to, ale by nie postrada¢ zmysléw —
musi uwierzy¢, ze to, czemu poswieca zycie, jest
ponad wszystko i ponad wszystkich. Inaczej byloby
to nie do wytrzymania. Nie jest wiec to, co méwi
Roman, $mieszng, ludzka megalomania. To rezultat
poswiecenia sie wielkiej filozoficzno-artystycznej
idei. To swoisty obled, ktérym zaplacil za hero-
izm wytrwania. Wprawdzie w klatce, ktéra sie stala
zlota, ale pozostala klatka. Bez wyjscia.

Trzezwo rozumujacy czlowiek nie ujawnialby,
jak on to uczynil, wielu Zle o nim $wiadczacych my-
$li, odczud i wspomnien, nie przemyslanych ocen,
niesprawdzonych stwierdzen, a przede wszystkim
uwlaczajacego mu i osmieszajacego samochwal-
stwa. Prosze miwierzyc, Ze jak bedzie w 2100 roku
pokaz historii sztuki lat naszych, powiedzmy
XX wieku, to bedzie dziesieciu, nie wiecej. I w tej
dziesigtce ja bede. Przepraszam bardzo za skrom-
nosc. Skromnos¢ dlatego, ze dziesieciu [15]. Ja
tez wiem, ze bedzie w tej dziesigtce, a moze nawet
na poczatku pierwszej piatki. Tylko lepiej, zeby nie
on o tym moéwit.

Powyzej: Roman Opatka, Autoportret, fotografia

Wierze, ze Joanna i Pawel Sosnowscy doklad-
nie, stowo za stowem przekazali to, co opowiadat
Opalka. Ale czy nie lepiej by bylo usunaé z tych
opowiesci to, co go deprecjonuje lub o$miesza jako
czlowieka? Czy nie warto bylo w materiatach do-
stepnych w bibliotekach sprawdzid¢, ze niekiedy za-
wodzi go pamieé, i usunaé swiadectwa jej brakéw?

Nie podjelam tematu tej ksiazki tylko z poczucia
lojalnosci wobec Romana, choc ten motyw odegrat
tu bardzo istotna role. Takze nie dlatego, Ze niektd-
re, mnie dotyczace wypowiedzi Opalki sprawily
mi przykrosé. Decydujacy powdd jest tu ten sam,
ktéry mna kierowat w 1975 r., kiedy postanowi-
fam napisac o nim monografie. Opalka jest jednym
z najwiekszych artystéw, nie tylko polskich i nie
tylko XX wieku. Jest twdrca, ktérym polska kul-
tura powinna sie chlubi¢. Nasz kraj powinien by¢
z Opalki dumny i umiescic¢ go w panteonie najwy -
bitniejszych Polakéw.

Ksigzka wydana przez Sosnowskich uwtacza
jego pamieci. Dlatego lepiej by bylo, gdyby sie w ta-
kiej formie nie ukazala. A przeciez jest w niej wiele
pieknych i godnych zapamigtania mysli i refleksji

artysty, jak przykiladowo, gdy méwi o Leonardo
da Vinci, o problemach i rozumieniu czasu, kie-
dy w sposéb zobiektywizowany i wnikliwy ana-
lizuje swdéj Program, kiedy odnosi sie do spraw
uniwersalnych naszego zycia i swiata, kiedy po-
kazuje w toku rozmowy prawdziwa swoja twarz
mysliciela i Wielkiego Artysty, ktéry w dostownym
tego slowa znaczeniu poswiecit sztuce swoje zycie.
Sa w tym potoku stéw Opalki zwierzenia, w kt6-
rych odnalez¢ mozna dawnego Romana, ktérego
pamietam z czaséw warszawskich — wrazliwe-
go, refleksyjnego, szukajacego sensu zycia i $mierci.
Kiedy np. méwi w tym tekscie o WoZnicy z Delft:
Mysmy tam pojechali (...) oswietlilismy go i na-
gle on juz nie prowadzil wozu, ale wydawal sie
swiatto prowadzic. To sfumato nieskoriczono-
sci[16]. I gdzie indziej, gdy ocenia impresjonizm:
...jest szczytem mnieporozumienia, jesli chodzi
o to, czym jest sztuka, tak jak ja chciatbym jg wi-
dziec. Dlatego, zZe jest szczytem burzuazyjnego
gustu, wszystko jest tylko carpe diem, wszystko
jest winem i dziewczynami. Ale co dalej? Przeciez
my sie wszyscy wymordujemy, przeciez potrzebne
sq nam jakies wieksze odniesienia, jakas forma
nie spirytualizmu, ale przynajmniej metafizyki,
pojecia czlowieka w sensie metafizycznym [17].
Albo, gdy stwierdza w tym samym sensie onto-
logicznym czy egzystencjalnym: Musimy dbac
o0 obraz swojego istnienia, o tworzenie wlasnego
obrazu wlasnej egzystencji[18 ].

Gdyby wypowiedzi Opalki z tego wywiadu
ograniczy¢ do zobiektywizowanych: relacyjnych
i wspomnieniowych z polozeniem akcentu na
problemowe, jak wyzej przytoczone, powstalaby
ksiazka pokazujaca artyste jakim byl, wartosciowa
iinspirujaca myslowo, pomocna w pelnym rozu-
mieniu jego koncepcji liczenia. Musial by¢ przeciez
takim czlowiekiem, jakim go rysuja zacytowane
przed chwila rozwazania. Inaczej nie mégtby stwo-
rzy¢ swojego odkrywczego, niezwyklego dziela
z pogranicza malarstwa i filozofii, nie podobnego
inieporéwnywalnego z zadnym innym na swiecie.
Tyle, ze ksiazka Sosnowskich liczylaby wtedy nie
260, ale 100 stron. =

1 JiP.Sosnowscy, Opatka — indeks. Wyd. Fundacja Propaganda
Warszawa 2013, s.8.
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jw., 5. 98.
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,Nie, tak — Nie”

Rozmowa z Lukaszem Skqpskim

Mitosz Slota: Supergrupa Azorro, ktéra pan
wspottworzyl, poprzez ironiczna dziatalnosé zapo-
czatkowala nowy rodzaj dyskusji na temat kondycji
sztuki wspolczesnej. Tworzac dziela autotematycz-
ne, otworzyta inne mozliwosci prowadzenia rozwa-
zari nad sztuka i prawda w sztuce.

tukasz Skapski: Prawdy w sztuce sa wedlug
mnie bardzo subiektywne. Nie znaczy to, ze praw-
dy w sztuce nie ma. Ironia, ktéra postugiwalo sie
Azorro byta kasliwa, choé zapakowana w kolorowy,
mozliwy do zaakceptowania papierek. Pytalismy
o sens sztuki, kwestionowalismy to, co w ogéle
dzieje sie w sztuce. Odwolywalismy sie do innych
tworcow i innych dziel. Czasem ironiczna kore-
spondencja opierala sie na zasadzie kwestionowa-
nia dokonan poprzednikéw, choé nie bylo te regu-
3. Powolywalismy sie przede wszystkim na dziela,
ktore lubimy. W filmie Wszystko juz byto ktos po-
wiedzial, ze mozna rzezbi¢ kulki. Kto$ z nas dodal,
ze mozna rzezbi¢ kulki przez cale zycie.

M.S.: Tak jak Opatka, ktory przez cate zycie pisat sze-
regi liczb na ptétnach.

£.S.: Tak. Jako student bylem zafascynowany
Opatka. Uwazam jednak, Ze to, co wydawalo sig¢
za czasOw awangardy fenomenalne, dzisiaj jawi sie
troche jako praca syzyfowa. Praca, ktéra przez etos
awangardy zostala narzucona artystom na zasadzie
paradygmatu konsekwencji dzialania. Z dzisiejszej
perspektywy konsekwencja w sztuce wydaje sie
nudna.

M.S.: Paradygmat etosu nie musi by¢ nieaktualny
albo niemozliwy. Etos nie musi by¢ nudny.

L.S.: Nie twierdze, ze Opalka jest nudny. Ale jesli
pan pomysli, ze mialby pan przez cale zycie pisaé
numerki, to czy chcialby pan to robic?

M.S.: Nie.

L.S.: No wiasnie. Ja tez nie. To jest fantastyczne
jako pomysl, ale sprowadza sie do ,,rzezbienia ku-
lek” przez cale zycie. Opalka postawil sie w pozy-
cji robotnika, czlowieka, ktéry pracuje na tasmie.

M.S.: Postrzega pan to dziatanie jako prace rze-
mieslnicza?

L.S.: Troche tak. W pisaniu numeréw nie ma
zadnego napiecia twoérczego.

M.S.: Z pewnoscia nie ma. Jest raczej asceza. Wydaje
mi sie, ze Opatce chodzito o budowanie ascetycznego
etosu. Napiecie artystyczne zostato podporzadkowane
bezwzglednej konsekwencji dziatania. Wartosci este-
tyczne maja tutaj role drugorzedna.

L.S.: Tak. Niezupelnie. Opatka to bardzo zdolny
tworca. Kiedys$ podczas Biennale Grafiki w Kra-
kowie widzialem jego wczesne, nieduze linoryty,
ktore przedstawialy tysigce bardzo precyzyjnie wy-
cietych malych ptaszkéw. To byly impresyjne ra-
czej anizeli konceptualne prace. Jego liczone obrazy
tez maja doskonale cechy otwartych kompozycji.
Opatka obmyslit dokladnie, jak pisaé: np ile cy-
ferek mozna napisac ,,z jednego pedzla”, to zna-
czy, dopoki na pedzlu nie zabraknie farby. Dzie-
ki temu jego obrazy nie sa nudne, maja wibracje.
To, ze wszystko jest réwno napisane, wynika tez
z doskonalej techniki. W rezultacie te obrazy sa tez
formalnie piekne.

M.S.: Wydaje mi sie, ze etos Opatki jest tym bardziej
cenny, ze artysta zrezygnowat z mozliwosci technicz-
nych na rzecz dziatania podporzadkowanego narzuco-
nym sobie regutom. To Swiadomy krok.

L.S.: Nie twierdze, Ze nie byl to swiadomy krok.
Ale sam pan powiedzial, ze nie chcialby pan pisaé
przez cale zycie cyferek.

M.S.: Niestety ja jestem dzieckiem postmodernizmu.

L.S.: Okazalo sie, ze ja tez; mimo tego, ze po-
czatkowo mialem wewnetrzny opdr, zeby to za-
akceptowacd. Nie lubie filozofii postmodernistéw.
W ogdle nie lubie francuskiej filozofii. Jest w niej
za duzo dziur logicznych. Wychowalem sie na starej
niemieckiej filozofii, gdzie liczylo sie piekno wy-
wodu logicznego. Do dzi$§ zachwyca mnie zdolnosé
przeprowadzenia pigknego wywodu logicznego.
Jest to dla mnie intelektualne i estetyczne doznanie.
U Francuzéw tego na ogél nie ma. Czasami sie zda-
rzy. Francuzi podaja udatnie pozlepiane stylistycz-
nie okruchy intuicji. Te okruchy sg czesto bardzo
cenne, ale nie skladaja sie w calosé¢, ktéra bym czut.

M.S.: Wychowanek niemieckich klasykéw filozofii
postmodernist3. To ciekawy trop.

L.S.: Sam tego do koinca nie rozumiem, ale
tak jest. Do pewnego momentu, dopdki stwarza-
ne przeze mnie fakty artystyczne nie postawily
mnie wobec siebie, nie rozumialem, Ze jestem post-
modernista. Gdy z perspektywy czasu spojrzalem

na swoje prace — te indywidualne i tworzo-
ne wspdlnie z Azorro — musialem sie ugia¢ pod
silg faktow.

M.S.: Jean Baudrillard pisat o orgii modernizmu.
Pisal, ze wszystko zostato otwarte, wyzwolone na ré6z-
nych ptaszczyznach. Wyzyskane do granic mozliwosci.
W sztuce, kulturze, seksualnosci i innych dziedzinach.
Dzisiaj mozemy tylko udawa¢, symulowa¢ orgie. Dzi$
juz nie wyzwalamy, ale tylko udajemy, ze wyzwalamy.
Nie otwieramy, ale symulujemy, ze otwieramy. Czy tak
pan rozumie postmodernizm?

L.S.: Nie zgadzam si¢ z nazywaniem moder-
nizmu badz awangardy orgia. W przypadku ak-
cjonistéw wiederiskich byla to orgia w sensie do-
stownym, jednak dzialania Strzemirskiego czy
konstruktywistéw trudno nazwac orgia. To byt
bardzo spekulatywny i przemyslany sposéb dzia-
fania. Orgia to oczywiscie metafora. Zgadzam sie
natomiast co do tezy o wyczerpaniu. Mniej wiecej
od 2000 roku mam poczucie, ze sztuka sie wy-
czerpala. XX-wieczny paradygmat sie¢ wyczer-
pal. By¢ moze wyczerpal si¢ wezesniej, jednak
od okolo 2000 roku to odczucie mi towarzyszy.
Dzi$§ mamy rok 2013. Mniej wigcej sto lat temu na-
stapil przelom w sztuce. Czekam teraz na podobny
przetom.

M.S.: Uwazam, ze Rodczenko, Malewicz czy Strze-
minski wspéttworzyli orgie. Sprowadzenie obrazu do
unistycznej jednosci to dojscie pod $ciane. Monochromy
Rodczenki to ostateczny cios dla malarstwa...

L.S.: To prawda. Co mozna namalowac po czar-
nym kwadracie na bialym tle? Mozna juz spokojnie
zaczaé malowac pejzaze; tak jak Strzeminski, ktd-
ry malowal je pod koniec swojej drogi artystycz-
nej, aby robié cokolwiek. Robienie czegokolwiek
jest cenne. Robiagc cokolwiek nie trzeba sie napi-
nac¢. Awangardzisci doszli do samego korica pewnej
Sciezki...

M.S.: To dojscie do korica ma wiasnie znamiona

orgii...

L.S.: Nie. Dlaczego? To tak jakby pan méwil, ze
Leibniz byt orgiastykiem logiki. Nie trzymalbym sie
az tak bardzo tego stowa. Mozna by je zastapi¢ na
przykiad stowem rozkwit.

M.S.: Ale rozkwit nacechowany jest jednoznacznie

pozytywnie. >
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L.S.: Orgia tez moze miec znaczenie po-
zytywne. Czemu nie?

M.S.: Tyle, ze po orgii jest kac. Orgia niesie
ze soba konsekwencje, o ktérych nie myslimy
podczas jej trwania.

L.S.: Gdy mysle o rosyjskich awangar-
dzistach, to widze raczej picie na umor niz
orgie. Potem jest kac.

M.S.: Jednak konstruktywisci wierzyli, ze
zmienia $wiat.

L.S.: Nie méwie o ich charakterach czy
postawie, ale o doprowadzaniu pewnej logiki
dzialania do korica. Méwimy o piciu flaszki.
Mozna sie napic, a mozna wypi¢ do korica.
Oni pili do kornica. Turowski ma racje piszac,
ze konstruktywisci zobaczyli dno i musieli
szukad innych $ciezek.

M.S.: Skoro wypili do korica, skoro sytuacja
jest patowa, to czy jednym ze sposobéw wyjscia
z impasu jest postawa ironiczna? Czy ironista
chce przezwyciezyc¢ stan stagnacji poprzez wy-
Smianie go — tak jak to bylo u Gombrowicza —
czy jest po prostu przeswiadczony o bezsensow-
nosci innych dziatan?

L.S.: Ironia jest stylem bycia, stylem
zycia. To cecha ludzi, ktérzy nie traktuja
$miertelnie powaznie ani sztuki, ani zycia,
ani artystéw. Zdarzaja sie sytuacje, kiedy
oceniam jakas wystawe jako bardzo za-
bawna, po czym slysze od innych, ze nic
nie zrozumialem. Tymczasem nie uwazam,
zeby na przyklad dadaizm opierat sie na po-
wadze. Jest to powazna $ciezka artystyczna,
ale opierajaca si¢ na takiej samej zasadzie
powagi, na jakiej twércy kabaretu powaznie
traktuja swoja prace.

M.S.: Wedtug mnie dadaisci postuguja sie
niepowaznymi srodkami, aby interpretowac po-
wazne problemy w nowym kontekscie. To samo
dostrzegam w dziatalnosci Azorro.

L.S.: Ja réwniez. Problem korica sztuki
jest Smiertelnie powazny. Chodzimy do ga-
lerii i jeste$my rozczarowani. Rynek amery-
kanski szczegdlnie zmanipulowal osiagniecia
awangardy. Teraz wszystko mozna tam, nie-
zaleznie od jakosci, sprzedac. Handel sztuka
jest niestychanie lukratywny. Jest to rynek
spryciarzy. Odczuwam w zwigzku z tym
niesmak, nudzi mnie to. Ironia jest pré-
ba wyjscia z tej sytuacji.

M.S.: Ironiczne dzieto problematyzuje, ale
nie stwierdza. Wlodzimierz Szturc w studium
ironii romantycznej napisat, ze mozna dostrzec
ironie w postawie [Sokratesa] i sposobie pro-
wadzenia dialogu, ale nazwe ,,ironisty” nadali
mu niechetni polemisci, nacechowujac te ironie
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negatywnie. Trazymach, retor i teoretyk prozy,
sofista i ateista, pojmuje ironie Sokratesa jako
umiejetnos¢ unikania odpowiedzialnosci przez
unikanie odpowiedzi. Za sofistami twierdzi, ze
stawianie szeregu pytan nie przybliza prawdy i ze
ironiczna gra (,udawanie glupiego”) nie prowa-
dzi do szczegdtowych sadéwn1. Czy wspétczesni
ironisci — tak jak Sokrates w opinii Trazymacha
— uciekaja przed odpowiedzia?

L.S.: Naturalnie. Ale sztuki nie tworzy sie
po to, by dawac¢ odpowiedzi.

M.S.: Tak sie dzisiaj uwaza. Jeszcze sto czy
osiemdziesiat lat temu nie bytoby to takie oczy-
wiste. Futurysci czy konstruktywisci byli pewni
swojej odpowiedzi.

L.S.: Wydaje mi sie, ze nie mozemy by¢
pewni co do tego, co mysleli futurysci tak
naprawde.

Mozemy poczytac, co mysleli. To, co ar-
tysci mowia, a to co robia, tak naprawde nie
jest tozsame.

Granica miedzy tym czesto sie zaciera.
Obecnie w Polsce przykiadem takiego braku
tozsamosci jest sztuka krytyczna, ktdra jest
dzieckiem krytyki.

M.S.: Azorro dziata troche jak Andy Warhol,
ktdry na jedno pytanie odpowiadat czasami Nie,
tak — Nie [1].

L.S.: Tak, byl to element taktyki, stoso-
wanej nie tylko w sztuce, ale réwniez w wy-
stapieniach telewizyjnych. Nie chcielismy
opowiadad naszych filméw. To byloby Zze-
nujace; to tak, jakby tlumaczy¢ dowcip. Na-
sze filmy zawsze zawieraly wszystko to, co
dzielo powinno zawiera¢. One sie tlumacza
same przez sie. Wracajac do taktyki — wy-
stepujac w telewizji bez pewnego szczegdl-
nego podejscia, wyszlibysSmy zenujaco. To sie
zdarza artystom, ktére nie maja dystansu.
Media sg niszczace. Telewizja potrafi zrobic¢
papke z najbardziej doniostej informacji czy
tekstu. W momencie kiedy powie pan co$
do rzeczy, to telewizja pusci pét zdania. Tele-
wizyjni redaktorzy uwazaja chyba, ze aby cos
bylo emisyjne, to trzeba to pozbawic sensu.
W zwigzku z tym igrali$my troche z telewizja.
Stosowalismy — cho¢ to nie zawsze dziala-
fo — taktyke méwienia minimum, np. jedno
zdanie i koniec. Bardziej rozbudowane wy-
powiedzi w telewizji nie wchodza w rachube.
Zawsze starali$my si¢ wymyslac jakis scena-
riusz przed telewizyjnymi wystapieniami.
Czesto nasze wystepy byly karkolomne, opie-
rajace si¢ na logicznej zonglerce, zaprzecza-
lisSmy sami sobie w naszych wypowiedziach.
To bylo bardzo dystansujace i ironiczne.
To byl sposéb na wyijscie z twarza.

M.S.: Donald Kuspit stwierdzit, ze wszyst-
kie modele nowosci i oryginalnosci staja sie

ironiczne, jakby kpiac z wtasnych wyjsciowych
intendji. Ironia staje sie sygnatem utraty swie-
Zosci tych intengji, ktdre jedynie powierzchow-
nie, moglyby uchodzic¢ za znamie dojrzatosci.
Co wigcej, ironia stanowi tez rozpaczliwg probe
podtrzymania stabnacego mechanizmu niespo-
dzianki i nowosci. (...) Pierwotnie spontaniczna
nowos¢ przemienia sie w szachrajstwo. (...) kaz-
de nowatorstwo w Koricu przeradza sie w deka-
dencka manipulagje efektami, tracac stopniowo
aure pierwotnej oryginalnosci — owa surreali-
styczng ,,cudownosc” — ktdra byta oczywistym
powodem naszego zaskoczenia i zdziwienia | 2).

L.S.: Dam przyklad artystéw mlodszych
ode mnie. Na przyklad Oskar Dawicki mé-
wil mi, ze ma szczerze dos$é ironizowania.
Inny artysta, Hubert Czerepok, pare lat

o

temu mial wielki dystans do do awan-
gardowego etosu sztuki i artysty. Teraz
zauwazam, jak on si¢ zmienil. Stat sie bo-
jownikiem. Walczy o co$. Stal si¢ bardzo
moralizatorski w swoich pracach. Mysle,
ze to wynika ze zmeczenia ironizowaniem.
Hubert odnosi si¢ do pewnych wartosci.
To droga wyjscia z petli ironizowania. Ja
tez w duzej mierze zrezygnowalem z po-
stugiwania sie ironig. Stanglem obok sztuki
i zajalem sie dokumentowaniem realnego
zycia. Byt to dla mnie sposéb na wyjscie
z impasu. Oczywiscie nadal uwazam, ze
sztuka jest interesujaca i uwielbiam ogladac
ironiczne (i dobre) prace, jednak w pew-
nym momencie stwierdzilem, ze sam nie
chce prowadzic gierek, ktérego nikogo nie
obchodza.

M.S.: W pewnym momencie postawa iro-
niczna musi stac sie meczaca. Ironista i ironia
odnosz3 sie do czegos, ale nie wytwarzaja zad-
nej autonomicznej wartosci. W Ostatnim filmie
Azorro $mieje sie z wlasnej dziatalnosci. Wydaje
mi sie, ze ,nieszczesliwy”, autoironiczny koniec
ma wiasciwosci katarktyczne.



L.S.: Nie $malismy sie z wlasnej dzialalnosci.

To jest film o rozdetym ego artysty czy czlowie-
ka w ogdle. Autoironizujac, podcina sie galaz na
ktorej sie siedzi. Nikt nie traktowalby powaznie
tego, o czym sie méwi. Ironia moze by¢ natomiast
ostrzem w przeprowadzaniu krytyki. Szczegdl-
nie w przypadku, gdy jest sie artysta i nie ma sie
narzedzi do bezposredniej krytyki, jakie posiada-
ja historycy i teoretycy sztuki. ChcieliSmy robié¢
sztuke. Ironia pozwalala i pozwala zdystansowac
sie¢ od powaznych narzedzi, a jednoczesnie tra-
fia w cel. Oprocz tego, ze jest to sposéb bycia,
to jest to takze skuteczne narzedzie. Pamietac
jednak nalezy, ze to, co robimy, to nie jest kaba-
ret. Postanowili$my z Azorro autotematyzm sztu-
ki doprowadzic¢ do konica. Wyczerpalismy temat.
W pewnym momencie juz nie byto co robi¢.

M.S.: StwierdziliScie panowie, Ze Azorro nie moze
juz zrobi¢ niczego, co miatoby sens?

L.S.: Nie chodzi o to. Sa rézne sensy. Cho-
dzi o to, ze pewien modus dzialania, ktéry sobie
ustaliliSmy, si¢ wyczerpat. Oczywiscie mozna by
byto wracaé¢ do podejmowanych tematéw, dzie-
li¢ wlos na czworo. Zakreslilismy pewien krag te-
matyczny, ktéry sie zamknal. Wiecej tematéw do
poruszenia na swiezo nie byto.

M.S.: Azorro $miafo sie ze Swiata sztuki. W pewnym
momencie filmy Supergrupy staly sie muzealnymi eks-
ponatami. Nonkonformizm zostat w jakims sensie wy-
gladzony. Krytyk instytucji zostat przez instytucje przy-
jety. Zastanawiatem sie kiedy$ nad tym i stwierdzitem,
ze byto to wpisane w program dziatania grupy; ze Azorro
byto Swiadome, ze nie mozna przed taka sytuacja uciec.
nie zakladalo, ze moze w rewolucyjny sposéb zmieni¢
$rodowiska, o ktérym mowi.

L.S.: Tak sie dzieje. Nie sadzilismy, ze be-
dzie inaczej. Popularnosé¢ Azorro nie byla nam
nie w smak. Grupa nie zaktadala porazki — byloby
to dziwne, nieprawdaz? Nie wplywalo to jednak
na jakosc prac. Paradoks byt niejako przewidziany.

Nie ma zreszta niczego zlego w trafieniu do mu-
zeum. Zle jest ograniczanie, czy samoogranicza-
nie swobody twdrczej, cenzura i autocenzura. Nam
sie to nie przydarzylo. Mimo ze krytykowalismy
konformistyczne praktyki artystéw, to nasze prace
sie podobaly. Czesto obnazali$my pozaartystycz-
ne metody robienia kariery, dlatego — a moze tez
z innych wzgledéw — sami staraliSmy sie uni-
kac lizusostwa. Chcieliémy nawet nakrecié film,
jak wreczamy Andzie Rottenberg tapéwke za wy-
stawe w Zachecie. Ale sie troche guzdrali$my i zro-
bil to kto inny.

M.S.: Mozna powiedzie¢, ze — obok ironizowania
— sposobem na rozwigzanie sytuacji patowej jest po-
wrét do tradycji malarstwa. Tak twierdzi Kuspit.

L.S.: Dla mnie powrotem do tradycji stal sie fo-
torealizm. Na studiach bylem zafascynowany foto-
realizmem; malo tego, nawet niedawno zaczalem
malowac fotorealistyczne obrazy.

M.S.: Fotorealizm jest kompletnie nieironiczny.
Wrecz przeciwnie. Maluje pan nadal takie obrazy?

L.S.: Namalowatem serie. Chcialem sprawdzié,
czy potrafie — jestem z wyksztalcenia malarzem
i przez diugi czas nie bylem do korica zadowolony
z tego, co potrafie namalowac. W pewnym mo-
mencie dojrzalem do decyzji i namalowalem ob-
razy, z ktérych jestem zadowolony. To bylo kom-
pletnie poza nurtem tego, co robie. Jednak lubie
prébowadé réznych rzeczy. Lubie zmieniac obsza-
ry zainteresowan. Malowanie fotorealistycznych
obrazéw bylo dla mnie fizycznie bardzo meczace,
jednak jestem zadowolony z tego, ze sprébowalem.

M.S.: Szuka wiec pan drogi. Nie uwaza pan, ze jest
jedna, ktora trzeba podazac.

L.S.: Oczywiscie, ze tak. Jestem oredownikiem
pluralizmu. Dlatego strasznie mnie irytuje to, co
pisze Kuspit. Propagowanie monokultur w sztu-
ce wyjalawia ja z pradéw, ktére posiadaja swoja

Czesto obnaza-
liSmy pozaarty-
styczne metody
robienia kariery,
dlatego — a moze
tez z innych
wzgledéw — sami
staralismy sie
unikac lizusostwa.

1. Kadr z ilmu Czy artyscie wszystko wolno, 2002
2. Kadr z filmu Wszystko juz byto, 2003

autonomie. Takie monokulturowe zjawiska funk-
cjonuja tylko w matych srodowiskach, takich jak
na przyklad polski $wiat sztuki. Osobiscie zresz-
ta tez nie lubie zamykac sie w jednej dziedzinie,
obszarze, tematyce. Staram si¢ nie przesadzac
o stusznosci faktéw czy opinii.

M.S.: Moze zatem sztuka wcale sie nie skoriczyta?

L.S.: Uwazam, ze dzisiaj jest catkiem dobrze.
W indywidualnosci i w pluralizmie jest wielka sila.
Pozwala na zaistnienie w gléwnym nurcie cieka-
wych zjawisk, ktére inaczej pozostalyby marginal-
ne. Negatywnym, i jak sie wydaje, nieuchronnym
zjawiskiem, ktére towarzyszy brakowi kryteriow
oceny sztuki jest to, ze jest wielu zlych artystéw,
ktérzy sa pokazywani. Czesto to, co widzi sie w ga-
leriach, to pseudonowoczesne gonienie w pietke.
Nawet nie chodzi o to, ze artysci si¢ powtarza-
ja, ze koncepcje si¢ powtarzaja. Obserwuje dosé
powszechne, tez wéréd ekspertéw, poczucie, ze
pokazywana sztuka nie ma sensu. Nie chce de-
monizowac rynku sztuki, ale mysle, ze ma spory
udziatl w doprowadzeniu do takiej sytuacji. Symp-
tomatyczne jest to, ze w powaznych wystawach,
takich jak Documenta czy Manifesta, kuratorzy
czesto siegaja do sztuki sprawdzonych klasykéw
lat 60. czy 70. Pewien paradygmat sie wyczerpat
i czekam na nowy. Wlasnie dlatego powstal film
Azorro Sztuka sie skoriczyta. Czasami jestem po
prostu zmeczony ogladaniem wystaw.

M.S.: Ja znacznie krdcej od pana ogladam wystawy,
a réwniez czesto towarzyszy mi poczucie zmeczenia.

L.S.: To znaczy chyba, Ze cos tu nie gra.
M.S.: Chyba tak. Mozna wiec zrobi¢ ,cos” albo

nie robi¢ ,,nic”. Ale to juz bylo...

Dziekuje za rozmowe. =

1 W.Szturc, fronia romantyczna, Warszawa 1992, s. 19.
2. Kuspit stwierdza, ze arty$ci nie wierzg dzisiaj do korica w to, co robig.
Wedtug niego nowatorstwo dzisiaj jest tylko utuda
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Interesowat go
nie tylko obszar
klasycznej
fotografi, ale
i cala sztuka
nowych
mediéw oraz
konsekwencje
tendeng;ji
awangar-
dowych.

BUSZ

122

ADAM SOBOTA

5 x Busza

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej , Elektrownia” w Radomiu
w koncu 2012 r. wydato publikacje z dokumentacjq pieciu Festiwali Sztuki im. Jerzego Buszy

Random in Radom, ktére odbywaly sie w latach 2007-2011.

publikacji zatytulowanej 5 x Busza zamieszczono tez tek-
W sty wystapien wygloszonych w 2011 r. na seminarium ,,Po
13 grudnia 1981. Nowe zjawiska w sztuce polskiej I potowy
lat 80.” Wszystkie te imprezy wspoétorganizowalo Centrum Rzezby
Polskiej w Ororisku, gdzie pracuje Leszek Golec — pomystodawca
i wspotkurator festiwali — artysta, ktéry w poczatkach swojej
kariery wiele zawdzieczal przyjazni z Jerzym Busza.
Jerzy Busza (1947-1997) byl wybitnym krytykiem sztuki
i publicysta, znanym przede wszystkim polskim mitosnikom
fotografii. Pisywal teksty krytyczne od polowy lat 70. i szybko
stal si¢ niezastapionym uczestnikiem wydarzen artystycznych,
sympozjéw i dyskusji. Interesowat go nie tylko obszar klasycznej
fotografii, ale i cala sztuka nowych mediéw oraz konsekwen-
cje tendencji awangardowych. Mial szeroka wiedze nie tylko
na temat sztuki, ale i r6znych dziedzin humanistyki. Jego zywy
umyst i polemiczny temperament pozwalal mu swobodnie sta-
wiaé podstawowe pytania na temat sztuki i poszukiwaé mozli-
wosci jej globalnego ujecia. Nie zadowalal sie konwencjonalnymi,
ograniczonymi odpowiedziami, co w obliczu coraz wigkszej
komplikacji kultury sklanialo go do blyskotliwych in-
telektualnych prowokacji. Byt bezposredni, dowcipny
i brylowal w kazdym towarzystwie, od srodowisk fo-  Powyzej:
toamatoréw po grona akademickie. Byt autorem kilku

5 X BUSZA

Oktadka 5 x Busza

ksiazek, w tym ,,trylogii”: Wobec fotografii, Wobec fotografow
i Wobec odbiorcéw fotografii (wydanych w latach 1983-1990).
Jego najbardziej cenionym osiagnieciem w dziedzinie krytyki
i teorii sztuki bylo redagowanie w latach 1982 — 1989 biuletynu
,»Obscura”. W 80 numerach tego pisma rézne zagadnienia foto-
grafii ukazywane byly w kontekscie teorii modernizmu i postmo-
dernizmu, poprzez teksty wspdlczesne i thumaczenia $wiatowej
klasyki w tym zakresie.

Jak zauwazyl Jan S. Wojciechowski na wspomnianym sympo-
zjum, lata osiemdziesigte mialy kluczowe znaczenie dla wspdt-
czesnej sztuki, poprzez konfrontowanie si¢ réznych tradycji,
zmiane rozumienia nowoczesnosci, nowy etap rozwoju kultury
masowej, a takze zmiane relacji sztuki wobec sfer sacrum, po-
lityki i komercji. Jerzy Busza dostrzegal to wszystko i starat sie
skomentowad, generujac ozywcza energie w tym trudnym dla
polskiej kultury czasie. Dlatego tez wielu polskich artystéw i kry-
tykéw tak pozytywnie zareagowalo na pomyst zorganizowania
festiwalu jego imienia w miejscu, gdzie spedzit ostatnie lata zycia.
Te festiwale obejmowaly przede wszystkim dziatania interme-
dialne, sztuke nowych mediéw, jak i performance.
Ich charakter, otwarty na rézne przejawy kreatyw-
nosci, w peini odpowiada postawie, jaka przyjmowat
Jerzy Busza. m



Uwazam,
Ze ona nie
do konca
jest nawet
nostal-
giczna,
niektore
zdjecia

S3 wrecz
dowcipne.

kspozycja powstala jako efekt warsztatéw, ktére we wrzesniu 2012
E r. poprowadzil Bogdan Konopka w rejonie Beskidu Niskiego. Jest to

szczegolne miejsce, ktére bolesnie doswiadezyto obu wojen i akeji
przesiedlericzych. Tam, w szczegdSlny sposéb, doswiadczy¢ mozna prze-
jawéw pustki po nieobecnych. W projekeie wzielo udziat jedenascie oséb:
Anita Andrzejewska, Maciej Herman, Bogdan Konopka, Piotr Koralewski,
Anna Kucowska, Jerzy Madej, Wojciech Mazur, Izabela Nowak, Mate-
usz Palka, Agnieszka Potocka, Jarek Solarczyk oraz goscinnie Krzysztof
Ligeza. Na wystawie zaprezentowano 59 fotografii, w wiekszosci czarno-
-biatych. Grupie towarzyszyla réwniez Jacqueline Konopka.

Wystawie towarzyszy katalog z esejem Bogdana Konopki i prezen-
tacja kazdego z artystéw. Konopka pisze: Najtrudniej sfotografowac to,
czego nie ma. Ale co to znaczy nie ma? Czy, Ze czegos nie ma w sensie
fizycznym; czy tez chodzi o to, Ze owo cos jest niewyrazalne?

Wrzesniowe warsztaty byly dla wszystkich bardzo cennym do-
$wiadczeniem, nie tylko w kwestii czysto fotograficznej. Polaczyl nas
jeden temat, ktéry kazdy z uczestnikéw odczul i zrealizowal we wia-
snym dla siebie sposobie i konwencji obrazowania.

Doswiadczanie nieobecnosci odbywa sie juz ,,po”, nigdy ,,w trak-
cie”, to doswiadczenie czasu minionego, stad tez miedzy innymi od-
wrdcenie klasycznego schematu organizowania wystawy — uczestnicy
,,Obecnosci posréd nieobecnych” obecni byli na uroczystym finisa-

ZUu wystawy.

MATEUSZ PALKA

Obecnosc¢

Obecnos¢ posrdd nieobecnych, to tytul wystawy, ktéra miata miejsce
w Gorlicach w dniach 21 maja - 12 czerwca,
w Domu Polsko-Stowackim, Gorlickiego Centrum Kultury.

Konopka wspomniat wtedy: ,Niektérzy mowili, ze
ta wystawa jest smutna. Uwazam, ze ona nie do korica jest
nawet nostalgiczna, niektére zdjecia sa wrecz dowcipne.
Mysle, ze nasza percepcje zdeprawowala telewizja i koloro-
we czasopisma. Jak tylko widzimy fotografie czarno-biale,
to nam sie kojarzy ze stanem wojennym i Jaruzelskim. Te fo-
tografie przede wszystkim nie sa czarno-biale — tylko szare.
Ciekawg rzecz powiedziala mi Anita Andrzejewska, ktdéra
kiedys na zajeciach spytalo dziecko: ,,Czy miejsca, w kto-
re pani podrozuje sq czarno-biate?”. Cztowiek na samym
poczagtku ludzkosci widzial na czarno i na biato. Zaczqt wi-
dziec w kolorze jedynie po to, aby rozroznic owoc czerwony
od zielonego. Po drugie, fotografia kolorowa odsyla nas do
anegdoty, do mediow, prasy, a w czerni i bieli jestesmy
od tego uwolnieni. Fotografia ma swojq wtasng nature
imysle, ze kazdy prébowat jq zastosowac do siebie. Te zdje-
cia w zasadzie nie sq o Beskidzie Niskim. One stanowity
pretekst, aby sie wypowiedziec o tym, co sie czuje i natozyc
swojq wlasng duchowosc na miejsca, ktdre tu sq.

Wystawe mozna zobaczy¢ w wersji cyfrowej, w formie
tréjwymiarowej prezentacji autorstwa Krzysztofa Ligezy,
pod adresem: www.pan-foto.pl/panoramy3d/wystawa/
gorlice.swf. m

Powyzej:
Uczestnicy
pleneru, Banica,
wrzesien 2012
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Profesor Wanda Gotkowska (1925-2013)

Profesor Wanda Gotkowska, wybitna przedstawicielka
powojennej awangardy w sztuce II potowy XX wieku.

rekursorka konceptualizmu, uwazana réwniez
P za reprezentantke abstrakeji geometrycznej,

sztuki minimalistycznej i pojeciowej. Znaczacy
twdrca kontynuujacy w swoich pracach awangarde
mysli modernistycznej, poszerzajacy granice sztuki
W sposéb ekstremalny. Antycypowala wiele zja-
wisk nastepnych lat, budujac podwaliny nowego
opisu $wiata. Jako artystka jest kluczowa postacia
lat szesc¢dziesiatych, zaréwno w historii sztuki
miedzynarodowej, jak i polskiej. W okresie 60-let-
niej dzialalnosci tworczej wziela udziat w ponad
400 wystawach plenerach, akcjach i sympozjach.
Jej prace znajduja sie w zbiorach muzedéw i galerii
w kraju i za granica.

Wanda Gotkowska — podporucznik AK, w cza-
sie wojny dzialaczka tajnych kompletéw we Lwo-
wie, od 1991 roku profesor zwyczajny obecnej
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Odzna-
czona w 2011 roku ,,Zlota Odznakg ZPAP”, nadang
przez Kapitule Zlotej Odznaki Zarzadu Giéwnego
ZPAP. W 2013 otrzymala odznake ,,Zastuzony dla
Kultury Polskiej”, przyznana przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki.

Jej dziatania przypisuje sie do réznych nurtéw
sztuki, poczawszy od malarstwa materii, poprzez
konceptualizm, skrajny minimalizm, abstrakcje
analityczna do mail artu. Bogaty dorobek twérczy
mozna omawiac réwniez przez pryzmat poezji kon-
kretnej lub idei sztuki otwartej czy sztuki pojecio-
wej. W gruncie rzeczy powyzsze watki mieszaja si¢
iprzeplataja, nie pozwalajac tym samym zbyt latwo
pochwycié sie stowom recenzentéw.

W swoich pismach teoretycznych wielokrot-
nie wspominala, ze przedmiotem jej zainteresowa -
nia jest mysl, jako czysty konstrukt przekazu idei.
Realizacja jest mechanicznym, rzemiesiniczym
tlumaczeniem mysli..., tak rozpoczyna sie spiral-
ny tekst w stynnej Tablicy z zapisem tekstowym
71971 roku. Zawsze zafascynowana byla struktu-
ra proceséw tworczych, interesuje mnie czysty
przekaz intelektualny, mawiala czesto. Stad, mie-
dzy innymi, wyplywal jej podziw dla nauk $cistych
operujacych abstrakcyjna liczba, funkcja, wykre-
sem do opisywania sedna swiata. W tytulach jej
prac czesto pojawialy sie matematyczne pojecia.

PROFESOR WANDA GOtKOWSKA (1925-2013)

Wiele realizacji nazywala dzialaniami czysto
mentalnymi.

Wyrazistym rysem jej tworczosci byla ironia,
bedaca wynikiem wyczulenia na najdrobniejszy
falsz w sztuce. Dezprobator (1971) wy$miewa nad-
miar obiektéw sztuki oraz ich ideologiczne uwikla-
nia. Kolekcja Art (1972) — to zbiér nazw kierunkéw
itendencji w sztuce, groteskowo nawarstwionych,
az do utraty czytelnosci. Akcja bezinteresownego
zwielokrotniania materialnych dziel sztuki (1970)
jest przesmiewcza krytyka chaosu i niekompetencji
6wezesnej polityki kulturalnej. Mentalna Kolekcja
Dziet Sztuki 1975-2000 — to performatywny akt
nadawania przynaleznosci do tejze dyscypliny.

Byla legendarnym pedagogiem we wroctawskiej
PWSSP. Jej zycie jest ilustracja wszystkich waznych
przemian dziejowych kraju, lacznie z epizodem
usuniecia na dziesieé lat z uczelni. Pracownia Malar-
stwa i Rysunku nr 112 dla tych, ktérzy do niej trafili,
miala magnetyczny charakter. Doskonaly proces
dydaktyczny wyprowadzony daleko poza wszel-
kie ramy programowe. Jej mitos¢ do sztukii en-
tuzjazm dla studentéw, bedacy niewyczerpanym
Zrédlem, rozprzestrzenialy sie i sprawialy, ze pra-
cownia tetnila radosnym natchnieniem. Korekty

przemienialy si¢ w opowiesci i rozmowy o sztuce,
pokazy katalogéw z najnowszych wystaw w swie-
cie sztuki, spotkania z najwybitniejszymi przed-
stawicielami konceptualizmu polskiego i sztuki

Powyzej: Wanda Gotkowska, z cyklu Latawce,
20.11.1993, akryl, ptétno, 200 x 100 cm,
obraz w zbiorach prywatnych

konkretnej z areny miedzynarodowej, przyjaciéimi
Pani Profesor oraz jej meza, artystycznego partnera,
Jana Chwalczyka. Ostatnie lata studiéw to zaszczyt
prezentowania prac na wspdlnych wystawach,
udziat w plenerach i sympozjach. Zapewne nie po-
siadaliSmy pelnej $wiadomosci, w czym uczestni-
czymy, ale mieli$my jednak poczucie dokonywania
i poznawania rzeczy waznych dla sztuki i swiata.

W tej atmosferze naturalnym faktem bylo utwo-
rzenie grupy artystycznej (,,Kontynuacja i Sprze-
ciw”), gdyz bylismy juz kims wiecej niz studenta-
mi, staliSmy sie zahipnotyzowanymi fanami Wandy
iJana.

Po latach, z perspektywy narastajacych do-
$wiadczen, z pelna swiadomoscia moge powie-
dzie¢ w imieniu wlasnym, jak i moich przyjacicl, ze
spotkal nas ogromny zaszczyt i szczescie bycia stu-
dentami prof. Wandy Gotkowskiej. Znamy historig
lat 60. z ustnego przekazu jej wybitnych twoércow,
ten bezposredni kontakt jest nie do przeceniania.
Zycie Pani Profesor to ogromny podarunek dla
$wiata. Teraz, gdy odeszla, mamy tego jaskrawa
$wiadomosé. Obecnie, gdy wszystko wyglada ina-
czej, niewyczerpana moc tego daru daje nam pod-
waliny i energie dla dalszych dziatani twérezych.

To tylko niewielki fragment tego, co bylo
konsekwencja istnienia Wandy Gotkowskiej. Za-
pewne wiele oséb opowiedzialoby inne, wiasne
historie. Tylko wybitne postaci niosa i rozsiewa-
ja wokdl tak wiele inspiracji, zaréwno tej spel-
niajacej sie w sztuce, jak i siegajacej glebi ludzkiej
egzystencji.

PS. Nie wymieniam nazwisk artystéw, nazw
galerii, gdyz lista jest zbyt diluga, aby zmiescic¢
ja w tym krétkim wspomnieniu. Rzetelne analizy
historykéw i teoretykéw sztuki zapewne pojawia
si¢ wkrotce. m

W imieniu Grupy Kontynuacja i Sprzeciw Daria Milecka



obilna, plywa-
jaca po Odrze
wystawa, po-

kazy, performance,
czyli Scena Sztuki Inter-
medialnej w ramach
festiwalu ,,Podwodny
Wroclaw” to wspdlne
wydarzenie artystyczne,
ktérego zalozeniem byla
manifestacja réznorod-
nosci i indywidualnosci
tworczych postaw. Celem
projektu byto badanie
mozliwo$ci dziatan
twoérczych w aspekcie
nietypowej mobilne;j ply-
wajacej platformy wysta-
wienniczej w kontekscie
komunikacji z widzem,
ktérej symbolem auto-
-manifestacji jest flaga.
Wystawa i pokazy odbyty
sie¢ w scenerii statku
przemianowanego na
efemeryczna jedno-
dniowa plywajaca gale-
rie. Grupa czterdziestu
pieciu zaangazowanych
wroclawskich artystow
byla poproszona przez
Malgorzate Kazimierczak
— pomystodawczynie
i kuratora wystawy —
o sporzadzenie twdrczego
znaku szczegdlnego;
symbolu wlasnej twér-
czosci oraz wylonienie
hasta autorskiego —
przekazu tekstowego idei

_FLAGI SZTUKI”

w postaci jednego zda-
nia, ktére umieszczone
zostanie na autorskiej
fladze. ,Flagi sztuki” to
w efekcie zestaw wielu
réznych indywidualnych
wypowiedzi, skladaja-
cych sie na artystyczny
dialog, komunikacje
i wymiane z odbiorca.
Tegoroczna szdsta juz
edycja festiwalu Pod-
wodny Wroclaw pt. ,Na
falach Odry” oparta
zostala na koncepcji
umieszczenia poszcze-
golnych dziatari na pokta-
dach pieciu statkow,
jednoczesnie ptywajacych
po Odrze i specjalnie
wynajetych na ta oka-
zje. W ciggu calego dnia
odbylo sie 30 rejsow,
kazdy trwajacy jedna
godzing rejs byt oddzielng
propozycja programowsa;
wystawa, dzialania
performance, koncert,
spektakl teatralny, spo-
tkania poetyckie, pokaz
filmowy. Zwiericzeniem
calego twdrczego dnia
spedzonego ,,na wodzie”
bylo wspdlne ognisko na
wyspie gdzie jednocze-
$nie zacumowaly wszyst-
kie statki. Bylo okazja
do twérczych dziatani
i rozméw w atmosferze
integracjii wymiany. =

MALGORZATA KAZIMIERCZAK

Miedzynarodowy
projekt
MOVING ART BOX

ystawa MOVING ART BOX... IS
VVBACK odbyla sie 26.04. 2013 1.
w Galerii Neuer Kunstverein

w Wuppertalu.
o Projekt ,Moving Art Box” to idea
ﬁg?‘h - ] tworczego dzialania i podrézy, ktdrej
7 RIEKAR ; symbolem jest ,skrzynia ze sztuka”,
M_I' BEZW przemierzajacg Europe. W okresie od
marca 2012 r. do kwietnia 2013 r., po-
dejmowana byla w réznych krajach
twdrcza koncepcja wymiany. ,,Wedru-
jaca skrzynia sztuki” (Go-Box) caly czas
samodzielnie podrézowala po réznych

europejskich miastach, od jednej gru-

py artystéw do kolejnej w innym kraju,

stuzac komunikacji i twérczej wymianie
iaktywnosci. Artysci uroczyscie przejmowali skrzynie ze sztuka, organizujac spo-
tkania, wystawy, aranzujac twoércze procesy realizacji i dzialan. Swoje pomysty
iprace, fotografie, obrazy, filmy, obiekty i dokumentacje performance przekazy-
wali kolejnej grupie artystéw, ktérzy mogli odniesc sie do wezesniejszych kon-
cepcji, inspirowac, dialogowacd i reagowac na wszelkie mozliwe sposoby. Wia-
sne koncepcje i realizacje umieszczali w skrzyni i wysylali kolejnym artystom.
Organizatorzy i pomystodawcy koncepcji projektu to grupa niemieckich artystéw
6 PACK z Galerii Neuer Kunstverein w Wuppertalu; Regina Friedrich-Korner, Rena-
te Lobbecke, Peter Klassen, Jorg Lange, Bodo Berheide i Nanny de Ruig. Celem i za-
mierzeniem grupy bylo zintensyfikowanie wymiany kulturalnej miedzy artystami
z réznych krajéw; odwolanie sie do miedzynarodowych artystycznych dziatan.
Centrum dowodzenia projektem i wystawami zlokalizowane jest w Wupper-
talu. To tam zaczela sie ,,sztuka box” i tez w tym miescie zaplanowano zakon-
czenie trasy podrézy. Grupa artystéw 6 PACK komunikuje sie z artystami
zaangazowanymi, koordynuje trase wysylek, prowadzi nadzér nad witryna
oraz czyni przygotowania do wystawy korncowej. W pierwszej stacji
w Niemczech bralo udziat 17 artystéw, w tym grupa 6 PACK oraz: George Janthur,
Ina Sladic, René Jeuckens, Zbigniew Pluszynski, Holger Bear, Sylvie Hauptvogel,
Maik Ollhoff, Andre Spiewaj Chi Yuen, Sala Seddiki, Jiirgen Grélle, Maurycy.
Do Wuppertalu na wspdélng miedzynarodowa wystawe przyjechali pra-
wie wszyscy artysci, ktérzy brali udzial we wspdlnym, trwajacym caly ubie-
gly rok projekcie i byta to niezwykla okazja do osobistego uczestniczenia
w procesie konfrontacji na polu sztuki, jak i osobistego poznania. W wystawie
bralo udzial okolo siedemdziesieciu artystéw z Europy m.in.z Wuppertal (D)
Niemcy, Sunderland (GB) Wielka Brytania, Bedburg-Hau (D) Niemcy, Amster-
dam (NL) Holandia, Otterlo (NL) Holandia, Mark Swysen Antwerpia (B) Bel-
gia, Giessen (D) Niemcy, Cala Figuera (E) Hiszpania oraz Wroclaw (PL) Polska.
Reprezentantami polskiej sekeji projektu byli artysci z Wroclawia, Legnicy
i Bielska Bialej, wypowiadajacy
siewrdéznychdyscyplinachsztuki:
Malgorzata Kazimierczak, An-
drzej Dudek Diirer, Dagma-
ra Angier-Sroka, Bartlomiej
Sroka, Krzysztof Saj, Tomasz
Pietrek, Michal Baldyga. Wy-
stawa polska byla przedostat-
nim przystankiem ,wedru-
jacej skrzyni sztuki ,, i odbyla
sie w lutym w Muzeum Miej-
skim Arsenal we Wroclawiu. =
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Otwarcie wystawy koricoworocznej prac
studentow 2012/2013 hall gmach gtéwny ASP

: " im. Jana Matejki w Krakowie, plac Matejki,
»FLAGI SZTUKI 2.06.2013 r.
Szésta edycja festiwalu Podwodny Wroctaw pt. ,Na falach Odry” fOt. ]an usz Lesniak

0d lewej: kurator wystawy Matgorzata Kazimierczak
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Dagmara Angier-Sroka, Matlgorzata Kazimierczak,
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Keramiksymposium Gmunden, Austria
Miedzynarodowe jury, w ktorym strone polskq
reprezentowat Rektor ASP Wroctaw Piotr Kielan

al, Wroctaw 2013 e (na zdjeciu podczas obrad jury)
- fot. Katarzyna Koczynska-Kielan

11. edycja Przeglqdu Sztuki Surviv

" . 0dlewej: Anna Kotodziejczyk, Michat Bieniek, Jarostaw Obrebski,
Afenm Prezydent Wroctawia dr Rafat Dutkiewicz S
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nagr Ody Ministerstwa Kultur R4 0d lewej: Dominika Kowalewska, dyrektor Osrodka

Kultury i Sztuki we Wroctawiu Piotr Borkowski, dyrektor
Dolnoslgskiego Festiwalu Artystycznego Bronistaw

i Dziedzictwa Narodowego:

VA OtegO medalu Kowalewski, dyrektor Muzeum Miejskiego Wroctawia
Maciej Ltagiewski, fot. Krzysztof Saj

~Zastuzony Kulturze” Gloria Artis (2013)

25 lat Galerii allerArt Bludenz, Austria 2013 czerwiec-wrzesien

Wystawa ,, Wroctaw-Florencja“ wystawa Jubileuszowa 1988-2013
0d lewej: dyr. Harold Sonderegger (z rzqdu landu Voralberger), dr Michael Konzett
(Kulturverein allerArt), Alfred Graf (kurator allerArt), Anna Kania (kuratorka czesci polskiej
wystawy), dr Andrzej Saj (red. ,,Formatu”),
fot. Krzysztof Saj
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Szalency

Mozliwos¢ aktywnego zaangazowania czlowieka
przy ksztaltowaniu wlasnego otoczenia ma istotny,
wychowawczy sens spoteczny.

jednego z ruchéw miejskich. Otéz wypowiedzial ja duzo

_|_ azgrabna i jakze stuszna mysl brzmi jak fragment manifestu
128

wezesniej wyprzedzajacy swdj czas architekt Oskar Hansen.
Ksigzka Filipa Springera Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach
uzmyslawia jedng smutng rzecz — zdaje sie, ze dopiero teraz
doceniamy humanizm Zofii i Oskara Hansenéw, ktéry od dawna
powinien towarzyszy¢ w mysleniu o kreowaniu otaczajacej nas
przestrzeni.

Hansenowie wyprzedzali swoje czasy — taka refleksja po-
jawia sie podczas lek-
tury co jaki$ czas, ale
Zaczyn nie jest laurka.
Filip Springer oddaje glos
mieszkaficom  osiedla
na warszawskim Przy-
czoltku  Grochowskim,
ktére Hansenowie zapro-
jektowali w roku 1963.
Juz wiemy, ze to najgor-

filip springer
i
o zofii | oskarze hansenach

sze osiedle w Warszawie,
gdzie hula wiatr, cugi

Ihrmpabarta _Mash, meslal ma e s
ko T i s i g byt e
Ak Mo Serrray muia, e wedag i

sie mijaja, a z mieszka-
nia nie da si¢ nawet wy-
nie$¢ trumny z umar-
tym. Wizjonerski projekt
ijego wykonanie, nie z winy Hansendw, rozeszly sie. Idea Formy
Otwartej miata by¢ w praktyce emanacja zadowolenia, kreatyw-
nosci i réwnosci.

W ksiazce Springera przemawiaja takze krytycy architektu-
ry, architekei i byli studenci Hansena. Wezmy chociazby han-
senowska koncepcje Linearnego Systemu Ciaglego z 1972 roku,
czyli polaczenia potudnia i péinocy kraju pasmami zabudowy
z towarzyszaca infrastrukturg. Poete Juliana Przybosia pomyst
porywa, inni uznaja Hansena za szalerica, a dla studenta Hanse-
na, Grzegorza Kowalskiego, tworcy stynnej Kowalni, kuzni ar-
tystéw sztuki krytycznej, LCS skojarzy sie z inzynieria spoleczna
Ceausescu w Rumunii.

Niemniej z kapitalnej ksiazki Springera niezyjacy juz Han-
senowie wylaniaja sie, jako para przez pewien czas zapomnia-
nych, ale na szczescie odkrywanych obecnie na nowo nietuzin-
kowych wizjoneréw, ktérzy dzis, zdaje sie, jako architekei nie
poszliby na zaden kompromis z deweloperami, pomystodawcami
zamknietych i nadzorowanych przez bataliony ochroniarzy osie-
dli. Precz z koszarami!, napisat kiedys Oskar Hansen. Az chce sie
zadad pytanie, kto tutaj jest tak na prawde szalony? =

Filip Springer,

Zaczyn. O Zofii | Oskarze Hansenach,

Wydawnictwo Karakter/Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
Krakéw-Warszawa 2013.

WojcIECH WOJCIECHOWSKI

Kaczki i dekorowane budy

Jest taka ksigzka, ktora czterdziesci lat temu spowodowata u wielu wybit-
nych architektéw swiatowej stawy wsciekltos¢ i konwulsje.

dy ukazuje sie dzis$ w jezyku polskim, nie powoduje az takich reakcji, ale jest bez

watpienia objawieniem i moze odswiezyc myslenie o architekturze i kreowaniu

tkanki miejskiej w polskim kontekscie. Mowa tutaj o Uczyc sie od Las Vegas
autorstwa Roberta Venturiego, Denise Scott Brown i Stevena Izenoura.

Dwdjka architektéw i jedna architektka postanowili zbadac pod wzgledem archi-
tektonicznym oraz urbanistycznym Las Vegas i gléwna aleje kasyn, czyli Las Vegas
Strip. Miasto na pustyni tworza hotele i kasyna, ktérym towarzysza wielkie szyldy,
neony, czyli architektura komunikowania sie, nazywana brzydka, niska badz ska-
zong. Na czym polega jej przewaga w stosunku do architektury modernizmus Tutaj
bierze swo6j poczatek niezwykle krytyczna wycieczka w kierunku modernizmu wla-
$nie, ale amerykanskiego. Otéz poprzez mieszanke styléw architektonicznych — plac
$w. Piotra czy posagi Wenus i Dawida — kasyna i ich zabudowa przy Las Vegas Strip
odwoluja sie do przesztosci i terazniejszosci, wielkich toposéw i oklepanych symboli,
czytamy w manifescie, jakim
jest ksiazka. Z kolei architek-
ci modernizmu, zwlaszcza
amerykariscy, porzucili or-
nament, symbolike, szyldy
i zaprojektowali budynki,
ktdére same staly sie tym, co

= UCIYCE S
. 0D LAS VEGAS

Venturi

——

porzuci, a wigec okreslanym
jako kaczka budynkiem-szyl-
dem, czysta, nudna i zbyt ar-
chitektoniczng architektura,
niczym przywolana w ksigzce
konstrukcja Crawford Manor
Paula Rudolpha. Dlatego bar-

dziej wartosciowa jest deko-
rowana buda z nalozonym
ornamentem, bez wzgledu
na jej funkcje, gdyz jest zbu-
dowana dla ludzi, a nie dla
Czlowieka, pisza autorzy,
czyli jej architekt reaguje na
przemiany spoteczne.

Uczyc sie... nie jest pu-
blikacja az tak bardzo her-
metyczng, dlatego swoim
polotem, a takze kontekstami
spolecznymi moze zaangazowacd czytelnika réwniez spoza branzy. Jednak, co ame-
rykarnskie refleksje z lat siedemdziesiatych moga mie¢ wspdlnego z polskim podwor-
kiem, na ktérym stoi architektoniczna scheda po PRL-u? Architekt powinien zajqc
sie ulepszaniem tego, co jest, a nie tym co powinno byc, bowiem pod wzgledem
artystycznym jest to bardziej obiecujqce, pisza Venturi, Scott Brown oraz Izenour. =

Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven Izenour,
Uczy¢ sie od Las Vegas, przet. Anna Porebska, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2013.
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Najpierw prawda, potem piekno

translated by Ryszard Sawicki

Leszek Koczanowicz

Manipulacja sztuki. Sztuka manipulacji

The truth - first, the beauty - later

Where is art? It is not in technology but, rather, in
thoughts and the eyes of artists. | believe in ‘ethosophy’.
We can buy and sell things, but it is not that easy to buy
and sell situations and actions. It is difficult to think of
‘beautiful’ situations, emotions and processes and when
it changes, the idea of beauty must change, too. We must
seek the truth in art, although the truth was excluded
from our discussions on art. It returns, however, in new
contexts. We must see the truth with ‘naked eyes’. Great
art cannot be produced by artists who are not authentic
and who are not themselves. ‘Seeing with our naked
eyes’ should be the strategy of a serious theoretical
discussion on art.

Eulalia Domanowska

Biennale w Wenecji — préba systematyzacji
czy targi ré6znorodnosci?

Manipulation of Art: the Art of Manipulation

Modern art is against manipulation and traditional art
forms. Those ideas are still considered as inseparable
parts of artistic expression. Rebel-artists, however, quickly
become the parts of existing establishment. They become
the icons of pop-culture and their heritage becomes an
element of the system against which they once rebelled.
Manipulation is considered as ‘a type of social influence that

NR. OO

aims to change the perception or behavior of others through
underhanded, deceptive, or even abusive tactics; by ad-
vancing the interests of the manipulator, often at another’s
expense, such methods could be considered exploitative,
abusive, devious and deceptive’. Manipulation might be
a form of hegemony. Art may be reduced to propaganda.
Idealist-artists should not be propagandists. On the other
hand, however, every thing does not solely depend on their
subjective decisions and they cannot be only guided by their
own psychological criteria. The ideas of free market might
be the forms of manipulation. Radical negation of all social
conventions includes the elements of ambivalence. Artists,
who fight against manipulation, often become manipulators.

Stawomir Marzec

Przeciw manipulacji w sztuce. Arthome

Against manipulation in art: Arthome

Art blindly follows the rules of the mass-media market
and as the result of that becomes unimportant. Art includes
the elements of manipulation and brutal corruption. Ma-

nipulators want us to be inert and uninformed, although
they consider us as spontaneous consumers of art. Mass-
consumption is based on the numbers of viewers and not
on quality. We should be able to develop personal attitudes
towards art in order to built ‘art-home’ which would be an
antidote to impersonal ‘art-world’. The aesthetics of art-
home is based on individual perception, precise and distinct
evaluation of art. We might be able to avoid manipulation
when we stop accepting trends and rankings applied to art.

Biennial in Venice - an effort to form a system
or, rather, a diversity fair?

Amongst modern artwork, this year in Venice they
showed historic artifacts from the 20" century, voodoo im-
ages, bestiaries, art-pieces by amateur artists and books
filled with mythological elements from all over the world.
The biennial resembled a curiosity shop. Massimiliano
Gioni was the curator of the show which attracted artists
from eighty eight countries.

In 1955, Marino Auriti designed a three-dimensional
encyclopedia that he entitled ‘the Encyclopedic Palace’.
The 136 story skyscraper was to be built in the United
States of America and, according to the plans, it was
supposed to include all knowledge of the world. Gioni
used Auriti’s idea in order to publish many catalogues
and to show many artifacts from different collections. He
said that art should be presented in the context of culture.

At the Arsenal and the Central Pavilion, they showed
historic pieces of art, such as ‘The Red Book’ by Carl
Gustav Young, which included many illustrations by the
psychologist and Hilma Kilint's pictures. Klint was a Swed-
ish artist and mystic whose paintings were amongst the
first abstract art. She belonged to a group called ‘The Five’

and the paintings were a visual representation of complex
philosophical ideas. Augustine Lesage was a French
painter attached to the spiritualist movement. Rudolf
Steiner’s diagrams were almost certainly not originally
intended as art work, nevertheless, Joseph Beuys’ work
was heavily influenced by Steiner and led to the modern
understanding of Steiner’s drawings as artistic object.
Unfortunately, Beuys’ work was not showed at the biennial.
Roger Caillois used to combine geology and mysticism
and the show included some rocks from his collection.

The idea of looking for new models of the Universe
was as illusionary as Auriti’'s model. The Golden Lion
Award was given to the pavilion of Angola by five jurors
from the U.S.A., the Great Britain, Mexico, Italy and Ni-
geria. Their decision was controversial and could only be
understood as the manifestation of ‘political correctness’.
There were many other interesting pavilions, for example
the pavilions from Argentina, Indonesia, Belgium, Greece,
Bosnia and Austria.

There were many interesting shows at the biennial, in-
cluding Sarah Sze, Vadim Zacharov’s projects. Sze showed
a laboratory of a crazy scientist. She used simple materials,
such as wood, plastic rocks and aluminum elements in
order to built an installation which illustrated the absurd of

the encyclopedic model. Her installation was entitled ‘Triple
Point’. Zacharov showed an ironic interpretation of the myth
of Danae. There were many performances organized at
the biennial. Tino Seghal received the Golden Lion Award
for his performance. Alexandra Pirici and Manuel Peleus
organized a performance which referred to the history of
the biennial. At the Greek pavilion, they showed an instal-
lation connected with the global economic crisis. Mathias
Poledna from Austria produced charming three-minute-long
a film resembling Disney’s production. Konrad Smolenski
showed a sound installation at the Polish pavilion. Mladen
Miljanovic from Bosnia and Herzegovina showed a series of
drawings on marble plates. Nicola Constantino showed four
installations with a portrait of Eva Peron. Kasparas Podnieks
from Latvia showed a tree in an up-side-down position. The
‘pearl’in the encyclopedic palace included a collection of art-
pieces from the Cindy Sherman’s collection, a film by Artur
Zmijewski, a video installation by Camille Henrot. Marisa
Merz and Maria Lassing received the Golden Lion Awards
for their life-projects. Peter Fritz showed a collection of 367
models of houses and Morton Bartlett showed a collection
of dolls. Robert Gober showed a collection of doll-houses.
Thierry de Cordier showed dark sea-scapes. Yuri Ancarani
showed a film entitled ‘Da Vinci'.

Krzysztof Jurecki

Il Piotrkowskie Biennale Sztuki

The 2nd Art Biennial in Piotrkow

There are about seventy thousand inhabitants in Piotrkéw. In 2011, the
Center for Art Activity organized the first art biennial in that small city. The
biennial was entitled ‘The End of Humanity’. Witkacy believed that post-
humanitarian world will be dominated by clowns and stand-up comedians.
Today’s visual art is, in fact, a form of pop-culture and entertainment. The
biennial in Piotrkéw, however, included high-level art. The art-pieces were

exhibited in five galleries in Piotrkow.

Margaret Bourke-White, Father helping U.S. soldiers during the
morning wash in a medieval monastery in Italy, December 1943,
gelatin-silver print, vintage print © Howard Greenberg Gallery, New

York © Time & Life / Getty Images
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Grazyna Borowik

Marginesy encyklopedii

The Margins of Encyclopedia. On the 55th
International Art Biennial in Venice

When | come to Venice for yet one more art biennial,
| am afraid | again have no proper strategy to visit the
most important exhibitions. | always hope, however, that
I will make interesting discoveries. Massimiliano Gioni,
the curator of the Venice biennial for 2013, gave several
rooms at the Palazzo Enciclopedico to visionary and even
crazy artists. He considered the fact that many artistic
phenomena are connected with ‘marginal’ and/or ‘differ-
ent’ art. The margins of Venetian encyclopedia are filled
with numerous solo and group shows which accompany
main stream shows. The entitled ‘Voice of the Unseen’
was organized on 5,000 square meter space. It is a big
show. A Chinese artist dressed as a blue-collar worker
invites people to visit the show. There aren’t however,
big street-art shows. Ragnan Kjartansson from Island
showed a ‘Hangover SS’ boat which floated on canals in

Venice and broadcasted music by Wagner. Ai Weiwei, a
Chinese dissident artist, showed dark aspects of the real-
ity. Lee Kit from Hong Kong showed an anemic-looking
installation. Four artists from Taiwan showed ‘Rhapsody
in Green’. Twenty one young artists from sixteen countries
showed their art-pieces at the Palazzo Contarini Polignac.
Jonathas de Andrade showed a conceptual installation
entitled ‘Nostalgy’. Abigail DeVille wanted people to
contemplate loafs of bread. Meiro Koizumi showed ‘A
Portrait of a Young Samurai’. Agnieszka Polska showed
a six-minute video entitled ‘My Favorite Things’. Anthony
Caro showed bronze, steel and aluminum sculpture. At
the di Piazza San Marco Gallery, they showed a project
entitled ‘Beware of the Holy Whore: Edward Munch, Lee
Berg and the Dilemmas of Emancipation’. Digital media,
interactive installations and computer-generated projects
were shown at the Officina delle Zattere. The show was
entitled ‘Metamorphose of the Virtual — 100 Years of Art
and Freedom’. The show entitled ‘Personal Structures’
included video, sculpture, installations, pictures and
photographs connected with time-space-existence. Per-
formers from lItaly, France, Finland, Germany and Poland
organized their performances at the Embassy Pavilion.

Kama Wrébel

Sztuka w ujeciu technologicznym, czyli o
tegorocznej edycji Biennale Sztuki Mediow
WRO

Art in the context of technology. The WRO
Media-Art Biennial

The WRO Media Art Biennial was entitled ‘Pioneer-
ing Values'. It was the 15" edition of the biennial. Piotr
Krajewski was artistic director of the biennial. The biennial
exhibitions and events concentrated on media-art as an
integral part of contemporary art-scene. It was organized
in connection with the 50th anniversary of electronic art.
Events and exhibitions organized by interesting innovator
and thinkers revealed current trends in the media art. They
were connected with a wide spectrum of social and cultural
issues as defined by contemporary art. The shows and
events were organized in several different places including
the following places: the Ballestrem Palace, the Renoma
Shopping Center, the DCF Cinema, the Grotowski Institute,
the Entropia Gallery, and the Synagogue in Wroctaw. They
showed many different projects based on new technol-
ogy such as post-art videos, sophisticated on-screen
compositions and experiments, multimedia, pre-recorded
performances, interactive installations and other projects
connected with modern forms of cultural and social media
communications. For example, an installation by Carolin Li-
ebl and Nikolas Schmid-Pfaehler entitled ‘Vincent and Em-
ily’ (2012) included two robots cooperating with each other.
Aleksandra and Marianna Janicki showed a site-specific

installation entitled ‘Black Garden’ (2013). It was a sensory
installation which responded to the presence of people in
a room by generating different sounds and smells. Matt
Kenyon'’s installation was entitled ‘Supermajor’ (2012). The
RIXC Group showed a bio-art installation entitled ‘Bacteria
Batter No. 8’ (2013) which was a part of the ‘Biotricity
Project’. Aline Veillat showed an installation entitled “It
happens far away from us’ (2012). Camila Rhodi’s instal-
lation was entitled ‘Over 18 Only’. Kama Sokolnicka showe
a site-specific installation entitled ‘Mirage’. Darshy Hewitt's
installation was entitled ‘Electronic Bell Choir’ (2012). Chi
Tsung Wu showed an installation entitled ‘Crystal City’
(2013) and Lin Pey Chwen showed an installation entitled
‘‘Revelation of Eve Clone’ (2011). Nicky Assmann showed
a kinetic installation entitled ‘Solace’ (20111). Karolina
Freino’s installation exhibited at the Renoma Shopping
Centre was entitled ‘Chansons de Geste’. Macular showed
a dynamic object entitled ‘Revolve’ and Dobrostawa Nowak
showed a video entitled ‘Swan’. Pawet Janicki’s installation
was entitled ‘Vinyl Video Delay’. KairUs Group’s project
was entitled ‘Samalu’ and Yaima Carazzan’s project was
entitled ‘Nail Polish Tutorials’. Philipp Artus showed an
installation entitled ‘Snail Trail — Laser Sculpture’ (2011).
Justyna Misiuk showed a five-channel installation entitled
‘RGB Lookbook’ (2013). Mirostaw Batka’s ‘Nachgesichten’
exhibition was organized at the exposition room of the
WRO Center. Jozef Robakowski’s pieces of art could be
considered as forms of ‘energizing art’. Quentin Aurat and
Emilia Pouzet organized a musical performance entitled
‘Jack Duo’ (2011). Other performances were organized by
Tina Tonagel (Himalaya Variationen, 2012-2013), Lucas
Abela (Justice Yeldham, 2009), Yuto Hasebe (The Trees,

Andrzej Saj

Obok rampy zatadunkowej

Next to a loading ramp: Prague Biennale 6
and Photo 3.

Prague Biennale celebrates its 10th anniversary with its
6th edition. It again reveals the overview of current artistic
tendencies in both central Europe and worldwide. After the
pioneering first edition co-organized by the National Gallery
in 2003, following three editions in the magnificent Karlin
Hall, and the biennial at the futuristic skyscraper Microna,
this year edition is organized at the functionalist railway
station from 1936 designed by Karel Caivas and Vladimir
Weiss in the vibrant district of Zizkov. The freight station is
a national monument, but the location is of little comfort for
the biennial. The most important part of the biennial is the
Expanded Painting Exhibition. Helena Kontova, Giancarlo
Politi and Nicola Trezzi were the curators of the exhibition.
Itincludes a spectacular international selection of contem-
porary painting. Participants include renown artists from
Czechia, Germany, Australia, the United States, Austria,
Italy, and Russia. This year, the former section of Prague
Biennale dedicated to Czech contemporary art reveals
international context. Zuzana Blochova and Patricia Ta-
lacko were the curators of the section entitled ‘Flow’. The
section does not define generational or local connections
nor the current directions in contemporary art. The artists
show how they let themselves be carried away and how
they suppress intellectual and logical thinking. The Slo-
vak section was entitled ‘Beyond the Art’. Mira Sikorova
- PutiS8ova was a curators of this section. She showed a
selection of art-pieces by renowned Slovak artists. Their
interactive and relational work is centered on social is-
sues. Prague Biennale Photo 3was entitled 'Photography
Reconstructed’. Pavel Vancat was a curator of the show.
He said that ‘there is no clear definition of photography’
and that photography is a ‘mutating art-form’. His goal was
to reveal current non-figurative tendencies in art as artists’
reaction to the decline of modernist photography. The
artists concentrated on destruction and reconstruction
of images, the commentary and critique of images. The
declining financial status and uncomfortable location of
the biennial contributed to the absence of important artists
from Ukraine, Belarus, Poland and the Baltic Countries.

Our Blood Vessels, 2012), Mari Ota (Mujo, 2013), IP
Group (DIP, 2012). Michat Brzezinski organized a bio-art
performance entitled ‘Affective Cinema’ (2012). Ericu Siu’s
performance was entitled ‘Touchy’ and received one of the
highest awards from the organizers of the festival. Lucas
Abela showed a big installation entitled ‘Vinyl Rally’ (2013).
Wojciech Doroszuk’s video was entitled ‘Festin’ (2013).
Ozge Samanci and Black Migliozzi showed a funny-looking
installation entitled ‘Sneaky Time’.

Adam Sobota

12 Miedzynarodowy Festiwal Fotografii

The 12th International Festival of
Photography, Lédz June 5-6, 2013

This year, the curators of the festival concentrated on
amateur photography. They organized two exhibitions at
the post-industrial weaving factory building in £édz. Also,
there were thirty different exhibitions (mostly one-artist-
shows) at galleries, slide shows, workshops, educational
events and a competition. Joan Foncobert was a curator
of the exhibition entitled ‘I Artist: transcendent Amateur’.
He believes that contemporary photography is dominated
by amateur photographers. He wrote in the catalogue that
accompanied the show that photographers should find
more general meaning and formulas in order to become
artist-photographers. Reinterpretation of amateur photog-
raphy is the primary goal of artists and art theoreticians.
He invited five artists to reveal the possibilities of ‘appro-
priation’. Laia Abril from Barcelona showed a series of

2

photographs entitled ‘Thinspiration’. She found different
photographs of anorectic people in the internet. Joachim
Schmidt from Berlin showed copies of photos taken by
tourists in front of the Mona Lisa in Louvre. Philip Schuette
from Germany showed a series of momentary, incidental
photographs he found in the internet. The series was
entitled ‘Serendigraphy’. Richard Simpkin from Australia
collected many photographs of himself with important
people. Penelope Umbrico from the United States of
America is also interested in ‘found’ photography. From
the internet, she selected photographs of sunsets. The
second part of ‘| Artist’ exhibition included archival amateur
photographs which belonged to several collectors. Andrzej
Ro6zycki collects old family portraits, so called ‘monidio’.
Other photographers showed photos from vacation and
portraits from photo-machines. Five hundred artists sent
their photographs for the competition. Karl Burke from
Dublin showed a series entitled ‘The Harvest of Death’ and
he received the first award. He photographed war-games
from computer screens. llona Szwarc from Poland showed
a series entitled ‘American Girls’. She photographed girls
with Barbie dolls. Anja Bahnhof showed street porters from

Calcutta. Frank Herfort, a German photographer working
in Moscow, showed people living in the shadows of the
relics of the Soviet Union. Lucia Herrero photographed
people near a park in Valencia. Nadava Kandera from
London showed black-and-white nude photographs.
Emilio Pemjean showed a series entitled ‘Palimsest’. He
is an architect and he photographed models of houses
and real buildings. Students from Poznan showed their
photographs at the House of Culture in £6dz. Rafat Milach
organized a show entitled ‘Black Sea of Concrete’. Jacek
Poremba and Wojciech Wieteski’s exhibition was entitled ‘I
am from Poland’. Vincent Verhaeren from Belgium invited
five of his friends to illustrate their idea of solidarity. Igor
Oles’s exhibition was entitled ‘Limbo. Marek Domanski
concentrated on post-industrial motifs from t6dz.
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Dobromita Btaszczyk

Miesiagc Fotografii w Krakowie

Piotr Jakub Ferenski

Kultura nie réwna sie kapitat

politics. Left-wing artists participate in public life and they
produce the values different from liberal and neo-liberal
ideologies. Art-pieces are often considered as financial

The Month of Photography in Krakéw

This year, during the Month of Photography, they often
spoke about fashion in the context of its border-areas,
glamour, style, uniforms, masks and even obsession.
Despite of the global crisis, people in Poland still spend
significant amounts of money on new clothing. Poles
are more and more interesting in changing fashion. The
National Museum in Krakéw organized an exhibition of
fashion photography from the collection of Franz Chris-
tian Gundlach. He considers his collection as ‘pictures
of people in photographs’. The Art Bunker organized a
different show which included Charles Freger’s photo-
graphs of butchers at work, Stawomir Elsner showed
photographs of people representing different professions.
Simona Menner showed photos of masked snipers. Pawet
Jaszczuk photographed Japanese people in ‘high fashion’
clothes who looked very tired while on their way home from
work. Milou Abel illustrated the problem of ‘shopholism’.
Roy Villevoye’s exhibition was entitled ‘Red Calico’. He
showed Papua people in ragged t-shirts.

Ryszard Ratajczak
Kazimierz Starosciak 1932-2013

Kazimierz Starosciak lived and worked in Watbrzych.
He was a painter and a graphic artist. Also, he organized
different art events in the area of Watbrzych. He was
born in Htomcza and was influenced by Catholic and
East-Orthodox cultures. He received awards and med-
als for his art.

Margaret Bourke-White, Machine for debarking
trees in the production of paper, paper mill Union
Bag & Paper Co., Savannah, Georgia, USA, May
1939, gelatin-silver print, vintage print © The
Gary Davis Collection, New York © Time & Life /
Getty Images

Culture does not equal capital. On the
exhibition entitled ‘Economy in Art’

The Museum of Contemporary Art in Krakéw orga-
nized an exhibition entitled ‘Economy in Art. Commu-
nication centers, such as media, schools, cultural and
scientific institutions , contribute to the development of
the language with which we form our worldviews. The he-
gemony of the communication centers can be fought with
counter-hegemony also based on social communication.
Art can be used as one of the tools. Contemporary art
institutions have many mechanisms designed to contest

ts and they include both pragmatic and symbolic
capital. Paradoxically, artists have to find their own place
on the art market. The exhibition in Krakéw reveals the
paradoxes in contemporary art. The curators showed
artwork by such artists as Banksy, Zanny Begg, Oliver
Ressler, Joseph Beuys, Bernhard Johannes Blume,
Luchazar Boyadjiev, Rafat Bujnowski, Christopher
Buechel, Jose Maria Cano, Jota Castro, Oskar Dawicki,
Pola Dwurnik, Alfredo Jaar, Toril Johannessen, Laura
Kalauz, Martin Schick, Leopold Kessler, Olga Kisseleva,
Jarostaw Koztowski, Michael Landy, Pavlo Markov, Lada
Nakonechna, Dan Perjovschi, the Krasnals, Klaus Staeck
and Rikrit Tiravanija.

Mateusz Bieczynski

Egzorcyzmy Krzysztofa Bednarskiego

Krzysztof Bednarski’s Exorcisms

In Opole, the Contemporary Art Gallery organized an
exhibition of Krzysztof Bednarski's artwork entitled ‘Exor-
cisms’. At the entrance to the gallery, they show the video
of the half-naked artist running to a mirror in excitement
with his own image. The project is entitled ‘Scarpe Italiane’.
Bednarski is interested in politics. Also, he tries to solve his

family problems. The series entitled ‘Total Portrait of Charles
Marx’ (1978) is an example of his artistic strategy. He col-
lected photographs of many Marx’s monuments in the Soviet
Union, East Germany and Poland and he showed a satirical,
multiple image of Marx. He uses disintegrated Marx’s head
as a symbol of political utopias. In 1995, he built an installa-
tion entitled ‘A missing arm of Lenin’. In his installations, he
often uses such props as white cane, columns and ashes.
His father was an officer in the military units which after WWII
participated in counter-attacks against Ukrainian nationalists.
In Bednarski’s narrative, both spheres - public and personal
— form one unified sphere.

Marta Czyz

Obraz i stowo — Korespondaz Jifi Kolara i
Béatrice Bizot

Image and Word: Correspondence of Jizi
Kola rand Beatrice Bizot

Jizi Kolar used to send collage images to Beatrice
Bizot, who answered in writing. The City Gallery in
Wroctaw showed a collection of their correspondence from
1986 and 1987. The show was entitled ‘Correspondage’.
Beatrice wrote 354 letters and Kolar sent a few hundreds
pictures. The Czech artist produced collages by cutting out
parts of pictures and replacing the cut-outs with parts of
differentimages. He considered his pictures as ‘prolages’.
Beatrice was a journalist, but she was influenced by Kolar
and she also became an artist.

Anna Mikotajek

Plynna nowoczesnos¢ i artysta miejscowy

Liquid Modernity and a Local Artist

The form of Mariusz Mikotajek changes in time. For
his ‘Redeemed Space’, he adopted an interior of a Town
Hall, but only for an exhibition at the Urban Brewery, he
produced a series of art-pieces. He showed pictures, in-
stallations and, in cooperation with Mariusz Sikorski, he or-
ganized a performance. His exhibition at the Avant-garde
Gallery is an example of a construction, which includes
nothing incidental and reveals a carefully designed a plan.
In his forty-year career, Mikotajek considers painting as a
search for one, perfect picture. His search is documented
in art-pieces shown at the BWA Gallery. He constantly
‘discovers pictures’. In several newest pictures, there are
screens, which the artist considers as incomplete and

Aleksandra Gieczys-Jurszo

Kwestia tozsamosci

The question of identity

Artur Przebendowski’s ‘Megalopolis’ is considered as
one of the most interesting painterly project in Poland in
recent years. He received the Grand Prix from the Ministry
of Culture and National Heritage at the 23 Polish Con-
temporary Painting Festival in Szczecin (2010) and a merit
award from the 40" Painting Biennial in Bielsko (2011).

Przebindowski’s pictures are well-constructed, with
good perspective and interesting tonal values. The artist
seems to like comics art and monumental decorations
resembling Byzantine paintings and stained-windows. In
the ‘Megalopolis’, he showed suburban favelas in form
of oppressive structures and strong color effects. In a
concrete jungle, there are no signs of life. The artists says
that in paintings, he looks for his own identity.

The artists was born in 1967 in Chrzanéw. He studied
at the Academy of Fine Arts in Krakéw and graduated in
1993. He shows his art-pieces in Poland and abroad.

almost impossible forms. Each structure and dot in his
pictures was painted quickly, with strong emotion. The
artist likes cheerful and bright colors. He also likes simple
means of expression. He often concentrates on such
objects as railway stations, school buildings, streets and
even prisons. He considers galleries as meeting places
where he can talk with people on roots, identity, constant
and transient things.
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Marta Sktodowska

Zamkniety krag

Julita Deluga

Miedzy geometrig a Swiatlem

Closed Circle

Lech Kunka was born in 1920 and died in 1978. In May
2013, the City Museum in £6dz organized a retrospec-
tive exhibition on the 35" anniversary of his death. They
showed over 160 pieces of his art which they obtained
from his family, different museums and private collections.
At the beginning of his career, he used to paint small
houses in Pabianice (his place of birth), landscapes and
people. His paintings resembled paintings by Cezanne,
Gauguin and van Gogh. In fact, his artistic style was
formed by such artists as Wiadystaw Strzeminski, Fer-
nand Leger and pop-art artists. In 1948, he received a
scholarship and traveled to Patris. He attended classes
at the Academie Moderne directed by Leger. At the end
of the 1950’s, Kunka changed his style. He was a stage
designer and cooperated with film industry (‘Silent Star’
— 1959; ‘The Two Who Stole the Moon’ — 1962). In the
1960, he started experimenting with ‘found objects’ and
abstract art. In the 1970’s, he was a constructivist artist.

Marcin Ludwin

Nie tylko Odra

Not only Oder...

Michat Bieniek and Anna Kotodziejczyk were the
curators of the 11th Art Review entitled ‘Survival’. They
concentrated on water as the subject of the review. As the
context of the review, they considered the city of Wroctaw
with its history, geography and everyday life. The main part
of the review was organized at the Dunikowski Boulevard,
next to Polish Hill and the Academy of Fine Arts. Michat
Smandek showed his installation entitled ‘Nothing More,
Nothing Less’. Jakub Stomkowski and Loica Bertrand or-
ganized a performance entitled ‘Styx’. Luis Placido Costa

Between geometry and light. On Kajetan
Sosnowski’s exhibition in L6dz

For many young people, Kajetan Sosnowski is not
very well known an artist and even young historians of
sidered as a relic of the past. Some time art know very
little about him. Sosnowski’s art is con ago, geometry
was used by artists as fashionable style in art. | believe,
however, that Sosnowski is an important artist of the past
periods, and that his art is timeless. In 2013, the Urban

Museum in £6dz organized a retrospective exhibition of
Sosnowski’s pictures. They showed such series of paint-
ings as ‘Metalepseis’, ‘Katalipomena’ ‘Interventions’ and
‘Balanced Arrangements’. Bozena Kowalska published
a monographic text on Sosnowski and she co-organized
an exhibition. The exhibition in £6dZ revealed the most
important aspects of all the series of his pictures. In
1972, for example, Sosnowski experimented with co-
balt chloride, which changes in with different external
conditions. In 1975, he used raw canvas in order to
show its texture. In 1977 and 1978, he used different
fabric which he stitched together. As the result of that,
he produced his most mature series entitled ‘Balanced
Arrangements’ (1982).

Bozena Kowalska

O Wojciechu Fangorze w jubileusz 90-lecia

Wojciech Fangor: the 90th birthday

There aren’t many still-living witnesses who remem-
ber Wojciech Fangor’s ‘The Study of Space’ from 1958.
It was the first autonomous environment action which by
several years preceded such actions in other parts of
the world. Fangor considered his project as ‘forming a
pattern’. The study included a series of twenty pictures

which did not function as separate pictures, but only as
parts of the series. As the result of his experiments with
space, from 1958 to 1975, Fangor painted pulsating,
colorful circles and waves. In 1970, the Guggenheim
Museum organized his solo exhibition. In 1975/76 he
returned to figurative studies and produced a series
entitled ‘Interfacial Space’. Currently, the artist still works
on space studies. He designed artistic ‘walls’ for seven
stations of the metro in Warsaw. In Krakéw, they orga-
nized a retrospective exhibition of Fangor’s art-pieces.
They showed a collection of about 230 pictures which
the artist painted from 1937 to 2012.

and Andrea Santana’s exhibitions were organized at the
Geppert House. Tomasz Matuszak’s project was entitled
‘Ophelia’. Agnieszka Popek-Banach and Kamil Banach
showed their project entitled ‘We are sailing’. Piotr Kmita
showed his ‘Multimedia Fountain’. Tomasz Bajer referred
to the history of Wroctaw in his project entitled ‘Underwater
City’. Joanna Jopkiewicz and Pawet Borkowski showed
‘Para-signs’ and Marta Szmyd showed a project entitled ‘If
you listen, you can hear it call’. Pawet Marciniak’s project
was entitled ‘Forgotten Signs’. Tomasz Domaniski ‘built’ a
monument to divers. Luiza Zimerman wanted on-lookers
to find the context of her ‘“Trembling Waves’.

Margaret Bourke-White, Women at work in the foundry at Carnegie lllinois Steel Company, Gary,
Indiana, USA, in December 1943, gelatin-silver print, vintage print © The Gary Davis Collection, New York
© Time & Life / Getty Images

4

Magda Ujma

Niegrzeczna dziewczyna

Naughty Girl

Iza Chamczyk is a talented artist. She works hard with
enormous enthusiasm and determination. She hopes that
the art world accepts her art on her own terms. In 2013,
she produced a project entitled ‘the 12-months War’
which includes ‘monthly battles’ and a blog where she
published a manifesto and interviews with the artist. The
battles were entitled ‘Struggle to for infinite possibility of
making errors’, ‘the struggle for trust’, ‘the Struggle to be
oneself’, ‘the Struggle for sense’, ‘Partisan struggle for
survival’, ‘Rebel struggle for space’, ‘Clandestine fight
for proper time and place’, ‘Fight against bad thoughts’,
‘the Struggle with construction’, ‘the Struggle with mater’.

She | believes that perseverance in action is para-
mount and not-giving-up gives strength. She says that it
is really hard for her, when she do not have the support
from art critics, media nor art institution. As the result of the
project, she could feel the power of her femininity (which
does not mean that it was a feminist action). She felt as
she could act irrationally and emotionally, and that fact
gave her strength. She considered that as her strategy.
She organized ‘partisan shows’ in Warsaw, Katowice and
£o6dz. In Torun, she organized a performance with sound
effects. She is a ‘a naughty girl’ and she fights alone.

Barbara Kepa

Potencjat kochanka

The Potential of a Lover

The Manhattan Gallery organized an exhibition entitled
‘Self Portrait with a Lover and a Cigarette’. Pola Dwurnik
prepared a short poll in which she asked visitors if the ex-
hibition were compatible with the profile of the Manhattan
Gallery. A year ago, the exhibition was entitled ‘Lovers’,
therefore the answers were rather obvious. Agata Bielska
showed last year videos which included polemics with
therapeutic journals willing women to believe that they
first should love themselves and that it was irrelevant
whom they were with. The core of the show included
seven pictures showing people kissing and hugging.
Dwurnik showed herself playing roles of two lovers.
Again, March at the Manhattan Gallery was the month of
women and lovers.
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Margaret Bourke-White, Reverend Spiegelhoff of the Archdiocese of Milwaukee celebrated Mass for the
armed U.S. soldiers in the ruins of the cathedral in Cologne, Germany, in April 1945, gelatin-silver print,
vintage print © Syracuse University Library Collection, New York © Time & Life / Getty Images

Jacek Bakowski

Konteksty

The Contexts 2013 — the 3rd International
Festival of Ephemeral Art in Sokotowsko

Ephemeral art is like music: it flies away into air. It
only stays in our memories. ‘Air’ was the theme of the 3
International Festival of Ephemeral Art. There is plenty of
good air in Sokotowsko. The ‘In Situ’ foundation is directed
by Bozena Biskupska, Zuzanna Fogtt and Zygmunt Rytka.
It can be considered as a kind of happening. The building
of the foundation was rebuilt from ruins. In the 19" century,
it was built as a part of spa. The organizers of the festival
invited performers, musicians and theoreticians of art from
different countries. Michat Gérczynski showed a musical
performance entitled ‘Everyday Music Scores’. Mikotaj
Trzaska, Pawet Szamburski and Michat Goérczynski
played three clarinets concert. Marcin Lenarczyk and
Hubert Zemler played musical score that accompanied
films. Martin Janicek used metal objects as musical in-
struments. Marek Wiodarczyk organized a performance
with a rickshaw. Anna Kalwajtys’s performance was en-
titled ‘Artificial Enemy’. Alistar Mac Lennan organized a
performance-workshop. Jozef Robakowski showed a few
films. In memory of Jerzy Bere$, Bettina Beres$ and Jerzy
Hanusek organized a retrospective exhibition entitled ‘The
Monument of an Artist’.

Dorota Koczanowicz

Ulica jak marzenie senne

The street like a dream

James Nares used parts of 16 hour film and pro-
duced a 1 hour movie entitled ‘Street’. In real time, the
movie would last only 3 minutes. He used Phantom Flex
camera. As the result of that, we can watch very sharp
images from a street. People, vehicles and animals are
real, but because of artistic manipulation, the scenes
look surreal. Nares is also a curator of an exhibition
organized in addition to the screening of ‘Street’. He
selected seventy seven different objects from the col-
lection of the Metropolitan Museum which are connected
with the subject of his movie. He showed photographs,
pictures, pieces of sculpture, relief, drawings and films
by such artists as Giacometti, Goya, Degas, Marey and
Edgerton. He added comments to some of the artifacts.
Slow-action movie is like a dream. Simple gestures look
pathetic and become symbols. ‘Street’ was filmed in the
summer, but it resembles the 1903 November movie
from New York

Ewa Tatar

Bunkier Sztuki — sprawozdanie subiektywne

Olga tukowska

Dni Sztuki Performance we Lwowie

Days of Performance Art in Lwow

In this year performance was not considered as a
self-sufficient genre, but as an interdisciplinary technol-
ogy or a tool of the modern art. The festival was entitled
“Laboratory of interdisciplinary performance”. The first
festival was first organized in 2006 by the Polish Insti-
tute in Kyiv. In 2008 it was transferred to Lwow. It was
organized by the Institute of Actual Art and “Dzyga” Art
Association. The participants of the festival included art-
ists from Ukraine (, J. Bitej, W. Odrechivskyj, W. Bazaj,
M. Barabasz, W. Kaufman, W. Kostyrko, S. Petluk, A.
Sahajdakovskyj), Poland, Israel, Lithuania, the Great
Britain. W. Kaufman (Ukraine), T. Raban (Israel) and

J. Batdyga were the curators of the festival. Janusz
Batdyga was the curator of the “Performance
School”. He is interested in performance, drawing, in-
stallations and spatial arrangements. He participated in
exhibitions, symposiums and art events in Poland and
abroad. Waldemar Tatarczuk is interested in
performance art. He is the founder and curator of the
Performance Art Center in Lublin (since 1999) and a
co-founder of the Lublin Association for the Encourage-
ment of Fine Arts. Hubert Winczyk is a sound
artist, performer, improviser, and video artist. He 1S
A IMember of the audio visual group kakofoNIKT that
experiments with music, its forms and boundaries. He
directed the Urinatorium project which included analysis
and processing of sounds. Anna Kalwajtys is a
Visual artist, currently living in Gdansk. She participated
in performance festivals in Italy, France, Sweden, Chile,
and Canada. She also curates some projects.

What is an urban gallery? The bunker of art

In the Bunker of Art in Krakéw, they organized an
exhibition entitled ‘Liquidation’. On the first floor, art-
pieces were located near dirty, dilapidated walls. They
showed simple furniture, computers with printers which
could be used in order to print out scribbling texts, and
several artifacts from an auction organized in 1965
in order to repair gallery toilets. A bitter style of that
part of the exhibition was even more meaningful in
the context of the copies of different documents from
previous exhibitions organized in ‘golden years’ of the
gallery. In an another part of the gallery, they showed
art-pieces by other artists. Honza Zamojski showed
his designs. Justyna Mazur showed her installation
which included a film. Cecylia Malik showed a narrative
retrospective entitled ‘Urban Sanctuary’ which included
fallen tree-trunks.
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Lila Dmochowska

Wizualna poezja Heinza Cibulki

Visual poetry by Heintz Cibulka

Heintz Cibulka, an Austrian photographer, has Polish
roots. The Center of Modern Art in Torun organized an
exhibition of Cibulka’s photographs. In 1992, he showed
his photographs at the City Gallery in Wroctaw, and in
2008, at the Museum Of Photography in Krakéw. The
exhibition in Torun was entitled ‘In the rhythm of light and
darkness’. It was a retrospective exhibition and included
photographs from different period, starting with ‘action

artists’ such as Rudolf Schwarzkogler and Herman Nitsch,
to objects and assemblages and finally multimedia and
big-format collages based on digital technology. He likes
‘failed’ photographs

and he uses them as the source of motifs for his poetic
images. He believes that through photography, he reveals
his poetic vision of the reality.

Cibulka concentrates on photography, butin 1961, he
wanted to become a painter. Also, he was a performer and
he registered different performances. The artist likes trav-
eling. He visited different countries in Europe, Asia, Africa
and America. He traveled to Poland several times and was
interested in the landscape of Lower Silesia, especially the
area of Gtogoéwek, where his mother came from.

Eulalia Domanowska

Nowa dyscyplina artystyczno-sportowa

Sport and art: a new trend

Can an artist turn people to a herd of sheep? Can
an artist ask fortune-tellers about his/her future career?
In 2010, Christian Jankowski, a German artist, showed
a project entitled ‘Peripheral Gallery’. He cooperated
with Gordon Whistance, a designer, in order to re-design
gallery interior. He recorded on video the process of re-
designing. He considered the interior as a piece of art
and visitors were invited to look at the empty interior. The
effects were also shown at the Center of Contemporary
Art (Ujazdow Castle) in Warsaw.

Following the ideas of the Fluxus and the 1960’s
happenings, Jankowski cooperates with non-artists.
He considers his video documentations as pieces of
art. He is interested in sub-culture and sub-cultural
conventions. He conducts post-conceptual actions
whose themes are connected with economy, faith and
art market. His film entitled ‘Telemistica’ was shown
at the Biennial in Venice in 1999. The video included
interviews with five fortune-tellers from Italy. He asked
them what are the perspectives of his participation in
the biennial. In his film entitled ‘the Finest Water Art on
Water’, he offered for sale two exclusive motorboats:
‘Christian’ and ‘Jankowski’. In a film ‘Heavy-weight
Champions’, he showed sportsmen trying to lift several
monuments located in Poland. The film was shown
in Warsaw.

Dobromita Btaszczyk

Walter Pfeiffer — artysta artystow

Walter Pfeiffer — the Artists’ Artist

Walter Pfeiffer is one of the most controversial
photographers. His exhibition was organized during the
Month of Photography in Krakéw. The show included
his photographs from the 1970’s and the 1980’s. His

photographs reveal nostalgic and intimate atmosphere.
Andy Warhol is the artist's guru. He often uses flash
light in order to work fast, capturing the most appropri-
ate moments. He loves the beauty and young people
who are ‘not muffled by the prose of life’. He considers
himself as ‘the child of the 1960’s’. As props, he often
uses illustrations from such magazines as ‘Women’s
Daily Wear’, plastic flowers, straws, feathers, and even
hair. He influenced fashion photography of the 1980’s
and the 1990’s.

Agnieszka Gniotek

Okiem dokumentalistki

Agnieszka Gniotek

Widzenie subiektywne

With an eye of a documentalist

Martin-Gropius-Bau organized a retrospective ex-
hibition of photographs by Margaret Bourke-White who
recorded different scenes from Buchenwald after its lib-
eration by American army. They showed her photographs
from 1930 to 1945. The Fortune and Life magazines
hired her as the first woman-reporter. She cooperated
with Eastern Airlines and Chrysler Corporation. She was
interested in different themes connected with big industry.
She traveled to the Soviet Union and she photographed
Stalin and his mother. Also, she traveled tom Czechoslo-
vakia and ltaly. She was interested in politics, history and
economy. During WWII, she worked as war photo-reporter
in North Africa, Italy and Germany. Also, she took many
photographs of American soldiers.

Subjective Vision

Christer Stroemholm’s photographs were exhibited at
the Photo-Art Festival in 2009 in Bielsko-Biata. Joakin,
his son, spoke about difficult relations with his father. In
2013, in Berlin, they organized much bigger exhibition of
Stroemholm’s photographs. In addition to the exhibition,
they showed a biographical film about the artist. He stud-
ied at different art academies. In 1940’s, he started his
career as photographer. He liked strong contrast, coarse
texture and diagonal perspective. His documentary style
resembles the style of Diane Arbus. He used to teach
photography at the Fotoskolan in Stockholm. He is con-
sidered as one of Scandinavia’s leading photographers,
and the first post-war Swedish photographer to gain
international renown.

Mateusz Palka

Alegorie czasu Bogdana Konopki

Bogdan Konopka'’s allegories of time

New photographs by Bogdan Konopka can be consid-
ered as allegories of time. His Polaroid images resemble
Joel-Peter Witkin and Sally Mann’s photographs. The
series is connected with the series from the 1990’s, when
Konopka took photographs of his wife, Jacquelin. The art-

ist concentrates on melancholy, dream-like atmosphere,
memory and fragility. Time-flow is the subject of his new
series. Konopka uses the language of allegories and he
considers transience of things as the most important ele-
ment of allegories. He believes that ancient reality survives
in form of allegories. Each allegory includes both visible
and hidden sense. He shows positive and negative layers
in photographs. He likes surrealist effects connected with
the dialectics of dreams. From all shattered fragments of
things, there are only allegoric ruins, which reveal no other
sense than the one produced by the artist.

Karolina Majewska

Malarstwo performatywne Kathariny Grosse

Performative painting by Katharina Grosse

Katharina Grosse covers walls, construction elements
and even furniture with sprayed paint. She decides where
to put paint while spraying it around. She adds sand, grav-
el, plastic and household utensils to pre-arranged interiors.
She uses intensive colors, sometimes with fluorescent
ingredients. She believes that she ‘energizes’ space by
painting it. On-lookers are supposed to react to the colors
thus becoming the participants of the artistic process.
Her actions are connected with the actions by Supports/
Surfaces group from France and Arte Povera. She not
only paints, but tells the stories about her painting. She
teaches art at the Academy of Fine Arts in Duesseldorf.
Her pictures reveal many perspectives. There is no one
point in space, which should be assumed in order to look
at her paintings. When we look at one part of her painted
interior, we do not see the other part, therefore we must
walk around in order to see everything. She considers
the reality as a kind of palimpsest which includes many
different elements which cannot be connected with each
other in order to form unified entity. She used to paint
small abstract paintings and she still continues painting
abstract pictures in her studio in Berlin. In 1998, her first
‘site-specific exhibition was organized at the Bern Kun-
sthalle. One day she painted her own room with different
objects located as she saw them at that moment. She used
to exhibit her installations in many public institutions in
Europe and in the United States of America including the
following institutions: MassMoCA, MOCA, Temporary Art
Hall in Berlin. Also, she showed her art-pieces in private
galleries and participated in group shows. Last year, she
showed her ‘Blue Orange, Public Art Project’ in Vara, a
small town in Sweden.

Dobromita Btaszczyk
‘I have a dream’

In Saloniki, they organized an exhibition entitled ‘I
have a dream’. The show followed two other shows from
a series organized in Wroctaw and £6dz. It concentrates
on social and political changes. It tells us stories on uto-
pias whose results are difficult to foresee in any normal
circumstances. In 21 years, J6zef Robakowski registered
what he saw from his apartment window: cars, remodeling
projects, construction of new buildings, people who met
friends, walked their dogs, police cars coming and going
and other changes. During the martial law, there were
fewer people and the atmosphere was filled with terror.
He kept his distance from the events. Reynold Reynolds
registered in his film entitied ‘Last Day of the Republic’ the
destruction of the Palace of the Republic in former East
Berlin. The exhibitions were organized in order for us to
ask a question: ‘What is the price of political and social
transformations?

Aleksandra Hotownia
Ono Ludwig

In 2012, Ono Ludwig’s photographs were shown at
the Pflueger68 Gallery. The artist uses camera obscura
and likes different effects which can be obtained with
that camera. A series of his painterly-looking, fuzzy self-
portraits is entitied Multiple1. In his portrait entitled ‘My
Mother Glamour Girl' he showed himself dressed as a
woman. Also, he photographed himself as ‘My Mother
Nefertiti’ and ‘My Mother Lucky Amy’. His photographs
do not reveal any splendor and glamour. They reveal the
specters of foggy memories. They can be considered
as ‘internal landscapes’ filled with strange, poetic atmo-
sphere. His next exhibition will take place in September
2013 in Muenster.
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Marta Lisok

Dobry poczatek

A Good Beginning

The sources of abstract art can be found in differ-
ent time periods. William Turner, for example, painted
destructive visions, which are considered as ‘the crisis of
imaging’ connected with the beginning of modernism. In
Katowice, they showed Andrzej S. Kowalski’s pictures of
mud and rocks painted in brown, yellow and ochre colors.
He was not only a painter, but also a theoretician of art
and a philosopher. He considered canvases as ‘screens
with something new under the Sun’. In the 1970’s, he
produced polychromic and altar pictures.

Ewelina Jarosz

Genealogie pracy w poznanskim Arsenale

‘Genealogies of work’ at the Arsenal in Poznan

Agnieszka Brzezanska, Magdalena Franczak, Ag-
nieszka Grodzinska and Anna Okrasko participated in
an exhibition organized in Poznan. They represent the
generation of the 1970’s and the 1980’s. Karolina Sikorska
was the curator of the show. Brzezanska’ project was
entitled ‘Movements of Plants’ (2013). It included video
and color photographs. The artist showed a woman who
follows the rhythms of the natural environment: the wind,
growth, photosynthesis and wilting. Franczak showed a
series entitled ‘Natural Growth’ which is connected with
the genealogy of the 19" century paintings she found in a
ruined building in Warsaw. Grodzifiska’s series is entitled
‘This image license has expired’ (2013). She used printed
material and xerox-copies from books and magazines in
order to produce a series of collages. Okrasko showed
a video entitled ‘Questioner’ (2011) from a series entitled
‘Walking Around Rotterdam’. She used Kazimierz Kara-
basz’s film which included interviews with young people
on their ideals, citizenship and plans for the future. Her
presentation is a strong final statement on historic and
social connections with art. The artist lives in Holland
and is interested in political intervention in public space.

Mieczystaw Szewczuk

Powroét Kazimierza Pomagalskiego

The return of Kazimierz Pomagalski

Kazimierz Pomagalski was born in 1938 in Lipsk nad
Wista, and he graduated from the Academy of Fine Arts in
Wroctaw in 1965. He concentrated on painting, drawing,
glass design and graphic art. He lives and works in Warsaw
and in Forcalquier in France. He exhibited in Paris, Geneva,
Brussels, Florence, London, Hamburg and Berlin. In 2011
and 2013, he showed his art-pieces in Lipsk and Radom.
The exhibition was entitled ‘the Sources of Identity’. His

Lena Wicherkiewicz

Poetycko-ekspresyjne spotkanie dwoch
wojownikéw malarstwa

Poetic and expressive meeting of two
painting warriors

Ryszard Grzyb and Zdzistaw Nitka met at their first
presentation entitled ‘l. You. We’. The show was organized
at the Pionowa Gallery in Gdansk. Grzyb is interested in
absurd art and carnival atmosphere. Nitka is interested
in environment. They both are spontaneous and direct
artists. They both are the defenders of painting. They are
the warriors of art.

Wojciech Wojciechowski

Zwierze jako podmiot

Animals as subjects

Tatiana Czekalska and Leszek Golec’s exhibition
was entitled ‘The Favorite Works 1/5'. It was organized
by the BWA Gallery in Jelenia Géra. The artists showed
sublime photographs. They do not use flashlight. They
are interested in animal rights, politics, religion and exis-
tential philosophy. Their photographs can be considered
in the context of Franz Kafka’s ‘In the Penal Colony’, J.
M. Coetzee and Giorgio Agamben’s ideas.

Nie, tak — Nie”. Rozmowa z tukaszem
Skapskim

‘No, yes — no’. Mitosz Stota, Lukasz Skapski —
conversation

MS: Azorro Supergroup, whom you formed, started
new discussion on the condition of contemporary art.

£S: The truths in art are very subjective and we did
ask different artists about the truth. Somebody said that
one can sculpt palettes and someone else added that we
can sculpt pallets all our lives.

MS: Just like Opatka, who all his life wrote numbers
on canvases.

£S: As a student, | was interested in what Opatka was
doing, but now | believe that what seemed to be interesting
in the era of avant-guard, is rather a kind of Sisyphus work.
Opatka decided to be an assembly-line worker. There is
no creativity in writing numbers.

MS: | believe Opatka wanted to build an ascetic kind
of ethos in art.

tS: Opatka’s early, small linoleum-prints showed
many, precisely-cut birds. The pictures revealed impres-
sionist style. His pictures with numbers can be considered

in the context of precise painterly technique.

MS: Constructivists believed that they would change
the reality.

£S: They would ‘empty the bottle’ and they saw the
bottom, so they had to look for the ways out.

MS: Can an ironist overcome stagnation by making
fun of it?

LS: Irony is the way of living. Ironists do not seriously
consider life and art.

MS: The Dadaists used non-serious media in order to
interpret serious problems. Azorro uses the same tactics.

LS: Yes, the problem is very serious because when we
often feel disappointed when leaving a gallery.

MS: Do ironists avoid answers?

£S: Yes. Pieces of art are not produced in order to
show answers.

MS: Ahundred and even eighty years ago it was not
so obvious: futurists and constructivists were confident
they gave answers.

£S: | think we cannot be sure of what the futurists
really had in mind.

MS: Azorro follows an example by Andy Warhol, who
used to reply ‘No, yes — no’.

LS: Yes, this is correct a statement.

Ewa Danuta Adamczyk

25 lat Matych Form Malarskich

The twenty fifth anniversary of the ‘Small
Painterly Forms’

In Torun, they organized the Ninth Triennial of
Small Painterly Forms. In 1988, they organized the first
exhibition as biennial. The participants of the previous
biennial and triennial shows included the following art-
ists: Konrad Szrednicki, Erna Rosenstein, Kazimierz

Ostrowski, Ryszard Gieryszewski, Krzysztof Kiwerski,
Stanistaw R. Kortyka, Piotr C. Kowalski, Jacek Rykata
and Stanistaw Tabisz. In 2013, there were 294 par-
ticipants who submitted 790 pieces of art. The jurors
selected 214 pictures by 119 artists. The first award was
given to Maciej Osmycki. Martyna Wolna received the
second award and Joanna Zdzienicka received the third
award. Also, the jurors gave special awards to Bartosz
Kokosinski, Pawet Lewandowski-Palle and Anna Kuc.
Small painterly forms are popular among young artists,
but the participant of the triennial represented different
generations of artists.

pictures reveal hidden secrets. He changes material reality
into metaphysical reality. He follows the ideas of the 20thn
century abstract and informel art. Also, he likes French sym-
bolists and romantic artists. Jan Tarasin is his favorite Polish
artist. He plans a series of other exhibitions in Poland.

Lila Dmochowska

Falszywa mitos¢ do sztuki i fatszywa sztuka

False Love to Art and False Art.

In January 2013, Gregori Christian Pasirot, a renown
expert on Modigliani’s art, was arrested for issuing fake
certificates for many fake pieces of art allegedly by a
painter from Livorno. A hundred years after the artist's
death, rich art collector keep buying his pictures and poor
visitors to different museums buy at least some copies of
portraits of Lunia Czechowska, Anna Zborowska and Leo-
pold Zborowski who were Modigliani’s friends. Speaking
about Modigliani, one should remember about falsification
market which was established when there were available
fewer and fewer original paintings by the Impressionists

and other painters from Montparnasse. Paintings by
Picasso, Rousseau, Modigliani, Utrillo and Soutine often
traveled to America. Paintings by Montparnasse artists
became fashionable among American millioners. Real
Lessard, a Canadian painter who painted many false
pieces of art, wrote in his memoir entitled ‘L’Amour du
Faux’ that Zborowski commissioned Mojzesz Kisling to
paint false ‘Modigliani, Soutine and Fujita’s pictures’. He
also wrote that Derain and Vlaminck specialized in pro-
ducing fake pictures by Cezanne. There are other proofs
that Zborowski and his associates sold fake pictures. It is
also a fact, that brave art historians who used to write that
alleged pictures by Modigliani were, in fact, not painted
by the artist, received anonymous threatened. Auction
houses find information in four-volume catalogue of the
Modigliani’'s by Ambrogio Ceroni, nevertheless they still
have problems identifying some originals.

Anita Wincencjusz-Patyna

Biennale llustracji Bratystawa 2013

The Biennia of lllustration Art in Bratislava.

The Art House in Bratislava organized an exhibition
of illustration art which included illustrations for children’s
book published from 2010 to 2013. They showed pictures
by 362 artists from 49 countries who showed 2,344 pic-
tures published in 446 books. Five Golden Apple Awards
were given to the artists from the Far East and Mexico.
The Grand Prix was given to Nina Wehrle and Evelyne
Laube from Switzerland.
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Bozena Kowalska

Broniac Opatke przed Opatka

Defending Opatka against Opatka

Opatka has many admirers and many opponents. | used
to defend him against his opponents, but | never thought |
would defend him against himself. In 2013, the Joanna and
Pawet Sosnowski published conversations with Opatka.
The book includes statements by Opatka which reveal
his psychological instability which came with age and his
isolated life abroad. From the pages in the book, we see
the artist as megalomaniac, who considers his artistic pro-
gram as the project more important than any other project
in the world. Opatka speaks of his struggle against other
artists, his loneliness and arbitrary opinions. He considers
his marchand and gallery owners he cooperated with as
swindlers. He believes that his life-companion, Halszka,

who was also an artist, failed to be a good artist. He seems
to be an egocentric person who has no warm feelings for
anybody, including his friends and relatives in Poland.

Of course, his art was always considered as controver-
sial both in Poland and abroad. Nevertheless, there were
people in Poland who admired his work and published their
opinions. Personally, in several texts by myself, | wrote
about Opatka in positive terms. | consulted with Opatka the
texts for his catalogues and monographic publications. In
1976, the Literary Publishing Office in Krakéw published
my monographic book about Opatka.

| believe that the Sosnowskis carefully published what
Opatka said. Wouldn't it be better, however, if they did not
publish his statements that depreciate himself as person? |
think that their book is humiliating and degrading to Opatka
and it would be better if they did not publish everything the
artist had told them during their two week conversation. If
they did it that way, though, the book would include 100
pages and not 260.

Adam Sobota
5 x Busza

The documentation of five art festivals connected
with Jerzy Busza was published by the Mazovian Modern
Art Center in Radom. The book was entitled ‘Random
in Radom’. The Polish Sculpture Center in Oronisko co-
organized a series of events and published a book entitled

‘5 x Busza'. The festivals included inter-media, new media
and performance projects.

Jerzy Busza was a renown art theoretician and reviewer.
In his writing, he concentrated on photography, new media
art and avant-guard art. From 1983 to 1990, he published a
series of three books on photography. From 1982 to 1989,
he edited a bulletin entitled ‘Obscura’. In eighty issues of the
bulletin, they published many articles on photography in the
context of modernism and post-modernism.

Mateusz Palka

Obecnosé¢

Matgorzata Kazimierczak

Miedzynarodowy projekt MOVING ART BOX

Presence

An exhibition organized at the Cultural Center in
Gorlice was entitled ‘Presence and Absence’. The show
was the result of the photographic workshop conducted
by Bogdan Konopka in 2012. The participants of the
project included the following artists: Anita Andrzejewska,
Maciej Herman, Bogdan Konopka, Piotr Koralewski, Anna
Kucowska, Jerzy Madej, Wojciech Mazur, I1zabela Nowak,
Mateusz Patka, Agnieszka Potocka, Jarek Stolarczyk and
Krzysztof Ligeza.

International Project entitled ‘Moving Art. Box’

In Wuppertal, they organized a project entitled ‘Moving
Art Box'. The box traveled from town to town and local artists
organized meetings, exhibitions and actions. Their shared
different forms of documentation from performances, films
and exhibitions. The project was orgaznied by the 6Pack
Group in Wuppertal. In the first town the box visited, there
was a group of seventeen participants. The project was
continued throughout a year. Polish artists from Wroctaw,
Legnica and Bielsko-Biata participated in the project. Their
final meeting was organized at the Arsenal in Wroctaw.

Lila Dmochowska

Kisling, Zborowski i skandal w nowojorskim
Sotheby’s

Kisling, Zborowski and the scandal at the
Sotheby’s in New York

At the end of the 2012, the Sotheby’s in New York of-
fered for sale the portrait of Mieczystaw Zborowski painted
by Mojzesz Kisling. They sold the picture as a portrait of
Leopold Zborowski. | had a problem gathering informa-
tion on Mieczystaw Zborowski. He was not a prominent
figure in the circle of his legendary brother, Leopold. In the
1920’s, Mieczystaw was listed as the citizen of the United
States of America. He spoke good English language and
assisted Leopold in organizing several exhibitions in New
Your. Leopold wrote about their cooperation in his letter
to Eibisch. August Zamoyski wrote about Mieczystaw
in connection with his search for a wooden sculpture of
Leopold’s head. Mieczystaw lived in Paris and Kisling
painted his portraitin 1919 in Paris. In 1995, it was offered
for sale by Sotheby’s in London and sold for 31,600 USD.
The portrait is an oil painting, 55x46 cm. The auctioneers
ignored information written by Kisling and precisely stat-
ing whom he painted in Paris. In their catalogue, the
Sotheby’s informed potential buyers that ‘Zborowski was
born in Poland and moved to Paris in 1914. There he
met Kisling who introduced him to members of the artistic
community of Montparnasse, including Modigliani, Soutine
and Utrillo. Zborowski’'s apartment at 3, rue Joseph Bara
soon became a regular meeting point for the avant-guard
and he quickly established himself as a leading dealer in
contemporary art, in the mold of Ambroise Vollard. In 1926,
he opened a gallery on the rue de Seine and was closely
involved in selecting pictures for the collection of Albert
Barnes in Philadelphia. Zborowski died prematurely at the
age of 41°. | am not sure why the ‘experts’ at Sotheby’s
ignored the information by Kisling. | several times informed
the Sotheby’s in London, but unfortunately, my mail was
also ignored. In 2012, the Sotheby in New York again sold
the picture for 50,000 USD.

Daria Milecka

Profesor Wanda Gotkowska (1925-2013)

Professor Wanda Gotkowska (1925-2013)

Andrzej Kostotowski

Gry kuratorskie

Curatorial games (from a series entitled
‘Kalko-mania’).

Different sources publish opinions that exhibitions and
art events include pseudo-art. In fact, it is difficult to define
pseudo-art. We should carefully analyze ‘art-world’. Profes-
sional curators and directors of art institutions often decide
about art based on their subjective points of view, although

they are supposed to be professional and objective judges
of ‘art-world’. Institutions often use such methods as ‘info-
tainment’ which are based on obtrusive ‘making things look
attractive’. There is a lot of inflation in contemporary art. The
organizers of the 13" Documenta in Kassel, for example,
tried to cope with egalitarian geography of art and exotic
art. The organizers of the Media Art Biennial in Wroctaw
included many different global sources in order to ‘keep
high artistic level of shows’. The curator of the Biennial
in Venice included art-pieces by outsider-and-obsessive
artists. He tried to show how ‘misfits’ (visionaries, spiritists
and prophets) influence the art-world.
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Professor Wanda Gotkowska was a noted member of
the post-war avant-guard art. She was a precursor of the
conceptual art and was interested in geometric and minimal-
ist art. She contributed to the broadening of modernist art
and she anticipated several artistic trends. She was one of
the prominent figures in art of the 1960’s. In sixty years of her
distinguished career, she participated in over four hundred
exhibitions, plain-air meetings, actions and symposiums.
Her pieces of art are in museum collections and galleries
in Poland and abroad.

During WWII, she was a lieutenant of the Polish Home
Army and an activist of underground education movement
in Lwow. From 1991, she was a professor at the Academy
of Fine Arts in Wroctaw. In 2011, she received a gold medal
from the Polish Artists Association and in 2013, she received
a Medal of Merit from the Ministry of Culture and Art.

Matgorzata Kazimierczak

“Flagi Sztuki”

The Banners of Art

A mobile exhibition floating on the Odra River was
organized by the Intermedia Art Scene as a part of the
festival entitled ‘Underwater Wroctaw’. Forty five artists
participated in the project. A banner was the symbol of
their show. They showed their art-pieces on board of
five vessels. The project included an exhibition, a film, a
performance, a concert and a theatre show.
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