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Faktura i kolorystyka elewacji barokowych na Slasku

W praktyce konserwatorskiej problemem niezwykle istot-
nymjest wtasciwa interpretacja fonny zewnetrznego lica muru.
O ilejednak w odniesieniu do antyku czy okresu $redniowie-
czazagadnienie tojest od pewnego czasu badane przez histo-
rykow architektury, o tyle opinie dotyczace okreséw pdzniej-
szych opierajg sie zwykle na powierzchownych iczesto myl-
nych spostrzezeniach. Powodem takiego stanu rzeczy jest
brak naukowych opracowan dotyczacych tego problemu.
Publikacje poswiecone historii architektury pomijajanajczes-
ciej kwestie materiatéw, a co za tym idzie nie zajmujasie fak-
turami i kolorystyka elewacji budowli. Temat tenjest niemal
nieobecny w polskiej literaturze z dziedziny historii architek-
tury i konserwacji, a iw obcej pojawia sie rzadkol Wyjatkiem
sg stosunkowo liczne publikacje poswiecone polichromiom
figuralnym2

1Fakturom i kolorystyce w polskiej architekturze byty poswieco-
ne artykuty Macieja Kilarskiego [14], Wiktora Zina [21] i Mariana
Arszynskiego [1], Przedstawiaja one w ogdélnym zarysie to zagadnie-
nie, zajmujac sie przede wszystkim $redniowieczem. Okres baroku
zostat w tych publikacjach potraktowany marginesowo, z zupetnym
pominieciem przyktadéw $laskich. Hans Lutsch w swym imponuja-
cym katalogu zabytkéw architektury na Slasku wspomina jedynie
0 czterech przyktadach polichromii na fasadach obiektéw baroko-
wych [17]. Konstanty Kalinowski w syntetyzujacych opracowaniach
$laskiej architektury barokowej opisat faktury i kolorystyke elewacji
kilku budowli, nie rozwijajac szerzej tego watku [12], [13]. Fakturze
1kolorystyce elewacji w architekturze czeskiej zostata poswiecona
interesujaca praca Jirego Hoska i Jana Muka [10]. Najbardziej wyczer-
pujacym z dotychczasowych opracowan dotyczacych kolorystyki
architektonicznej jest artykut w Reallexikon zur deulschen Kunslge-
schichte, gdzie wsrdd licznych przyktadéw niemieckich uwzgledniono
takze kilka rozwigzan $laskich [15].

2Podsumowaniem tego zagadnienia jest publikacja Margarete Baur-
Heinhold zawierajgca takze obszerng literature przedmiotu [3].

Zewnetrzna powtoka budowli najtatwiej podlega zmia-
nom, czy to w wyniku destrukcji spowodowanej proce-
sem starzenia sie i dziatania czynnikéw atmosferycznych,
czy tez wskutek prac modernizacyjnych. Najczesciej
interesujgca nas warstwa znajduje sie pod p6zniejszymi
powtokami i badania moga by¢ prowadzone dopiero po
zniszczeniu nawarstwien, co zazwyczaj nie jest mozliwe.
W obecnej fazie badan sg gtéwnie reprezentowane przy-
ktady z budowli rezydencjonalnych, gdzie stopien des-
trukcji jest czesto bardzo zaawansowany, co ufatwia
analize wczesniejszych tynkdw i warstw malarskich. Pa-
tace i dwory nie ulegaty tak czestym modernizacjom
i przebudowom jak kamienice mieszczanskie, dlatego tez
stanowig one najdogodniejszg baze dla analizowania
rozwoju wczesnobarokowej kolorystyki i faktury ele-
wacji.

Jedng z podstawowych cech architektury barokowej
jestdazenie do uplastycznienia ptaszczyzny elewacji. Dwu-
wymiarowos$¢ Sciany renesansowej, gdzie gtebia byta uzy-
skiwana dzieki iluzji w rysunku sgraffita imitujgcego troj-
wymiarowe bonie, zostata zastgpiona przestrzennoscig re-
alng. Barokowa zasada komponowania elewacji wymagata
wprowadzenia lizen, pilastrow, gzymsow, bonie za$ uzy-
skaty materialng grubos¢.

Slaska architektura barokowa czerpata inspiracje gtow-
nie z architektury wioskiej, na og6t za posrednictwem Czech
i Austrii. Zaréwno lokalna tradycja, jak i wptyw wzorcow
wypracowanych w krajach o$ciennych wptynety na zasta-
pienie kamienia, bedgcego materiatem wtoskich pierwowzo-
row, tynkiem. Tak wiec tynk zaczat petni¢ funkcje materiatu
imitujacego kamien. Jest to zapewne zasadniczy bodziec
stymulujacy rozwdj technik fakturalnych.



Ryc. 1 Patac w Zaganiu. Fragment elewacji

Zasada przeciwstawienia gtadkiej ptaszczyzny Sciany
rustykalnym boniowaniom, akcentujgcym naroza i obra-
miajacym otwory, wywodzi sie z tworczosci wioskich
manierystow, ale na Slasku rozpowszechnita sie dopiero
okoto potowy XVII w. i stata sie jednym z wyrdznikéw
nowego stylu.

Czeste w XVII wieku barokizacje starych rezydencji
polegaty m.in. na wprowadzeniu wykonanych w zaprawie
tynkarskiej rustykalnych boniowan na narozach, cokotach
i obramieniach otworéw. Przyktadem tego typu rozwigzan
jest miedzy innymi zamek Colonnéw w Toszku (Giovanni
Seregni, 1650 r.), nieco pdzniejsza przebudowa zamku
w Pruszkowie (1677-1683), czy zamku w Gtogowku (1646
-1672).

Nalezy zauwazy¢, ze ten typ ksztattowania faktur ele-
wacyjnych byt w XVII w. swego rodzaju atrybutem bu-
dowli rezydencjonalnych i miejskich budynkéw publicz-
nych (ratusze, arsenaty) i nie wystepowat zazwyczaj w ar-
chitekturze sakralnej. W kosciotach, poza fasadami, gdzie
dominuje artykulacja pilastrowa, wyksztatca sie zasada
pokrywania ptaszczyzny $ciany fakturalnym tynkiem, uje-
tym w ramy wykonane z tynku gtadkiego. Taki ramowy
uktad elewacji, jeszcze z nieSmiatym zréznicowaniem faktu-
ralnym, zapewne pierwotnie podkreslonym kolorystycz-
nie, pojawit sie na zewnetrznych $cianach Kaplicy Zmar-
tych przy kosciele $w. Jakuba w Nysie, wzniesionej w la-
tach 1648-1651 [13, s. 58]. WyrazZniejsze zréznicowanie
wykazujg elewacje kosciota w Rdzance (1661), [13, s. 55

Ryc. 2. Dwor w Lasocinie. Fragment elewacji

-56], Widoczny tam system gtadkich, prostokatnych ram,
ujmujacych pole pokryte szorstkim tynkiem, stat sie obie-
gowym rozwigzaniem, szczeg6lnie rozpowszechnionym
w skromniejszych obiektach sakralnych inabocznych ele-
wacjach kosciotdw. Ten stosunkowo prosty pomyst zy-
skat peing nobilitacje u schytku baroku, kiedy to po mody-
fikacji wykroju ramy pojawit sie nie tylko na elewacjach
kosciotow, ale takze w okazatych rezydencjach, czego przy-
ktadem moze byé wzniesiony w latach 1750-1755 patac
w Goszczu [13, s. 313].

Budowlg prekursorskg, zarbwno w sposobie artykula-
cji elewacji, jak i w opracowaniu faktur tynkow, a takze
kolorystyki byt patac w Zaganiu [13, s. 47-50]. Ostateczny
ksztatt elewacji budowli byt zapewne dzietem Antonia del-
la Porty, ktory wzorowat sie na czeskiej rezydencji Lobko-
witzow w Roudnicach, ale warto zauwazy¢, ze ksztatt co-
kotowej partii patacu zostat okreslony jeszcze w pierwszym
etapie budowy, kiedy to w latach trzydziestych XVII wieku
Vincenzo Boccacci zaczgt wznosié¢ rezydencije dla Albrech-
ta Wallensteina. Zatem tynkowe bonie przyziemia patacu
zaganskiego uzna¢ nalezy za najwczesniejszy przyktad
barokowych poszukiwan fakturalnych na Slasku.

Elewacje patacu niemal w catosci zostaty wykonane
z tynku, jedynie portal, parapety okien i gzyms kordono-
wy, oddzielajacy przyziemie od parteru i pierwszego pietra,
wykonano z szarego piaskowca, nadajgc mu fakture bar-
dzo surowej rustyki. Zblizone w intensywnosci fakturalnej
sg bonie tworzace obramienia okien przyziemia. Wykona-



ne sgjednak z tynku i imitujg watek z nieregularnych ka-
mieni o gtadko ociosanym licu, zostaty umieszczone na tle
boni tworzgcych poziome pasy, o licu krytym szorstkim
tynkiem. Zblizong fakture nadano boniom tworzacym obra-
mienia okien wyzszych kondygnacji, akcentujagcym osie
gtadkich lizen rozdzielajgcych osie okienne. Nieco drob-
niejszg fakturg otrzymat tynk pokrywajacy $ciane, tworza-
cy tto, na ktérym umieszczono szerokie lizeny, cokoty podo-
kienne oraz gurt rozdzielajacy parter i pietro. W gtadzonej
zaprawie, by¢é moze z domieszka gipsu, wykonano sztuka-
torska dekoracje w partii zwornikéw nad oknami oraz ma-
ski we fryzie wienczacym. Rozbudowany system dekoracji
nie pozostawiat wolnej ptaszczyzny tha, a zasada baroko-
wego horror vacui ujawnita sie tu w fakturalnym zréznico-
waniu ptaszczyzn. Zastosowanie surowych rustyk w ele-
wacjach zewnetrznych niewatpliwie miato nawigzywac do
symboliki militarnej, stanowigcej, jak juz wspomniano, atry-
but magnackiej rezydencji.

Elewacje wewnetrznego dziedzifnca rozwigzano na za-
sadzie kontrastu eliminujac surowe faktury. Zaréwno pta-
szczyzng Sciany, jak i elementy artykulacji architektonicz-
nej wykonano wytgcznie z tynku o gtadkiej powierzchni.
Elewacje rezydencji zaganskiej byty nie tylko najbardziej
rozwinietym przyktadem zastosowania roznorodnych tech-
nik fakturalnych, lecz staty sie pierwowzorem dla kilku re-
zydencji usytuowanych w poblizu. Miejscowi wykonaw-
cy powtorzyli schematy zaganskie w nieco naiwnej i spry-
mitywizowanej formie, dowodzac przy tym jak atrakcyjny
stat sie ten typ dekoracji elewacji (dwory w Broniszowie
- 1698 r., Lasocinie 1670-1680 r., Chotkowie, plebania
w Brzeznicy 1679 r., oficyna dworska w Mycielinie), [13,
s. 51-52],

Zasada pokrywania cokotowej partii budynkow rezy-
dencjonalnych masywnym rustykowym boniowaniem wy-
konanym w tynku utrzymuje sie na Slasku przez caty wiek
XVII, ale jeszcze w patacu w Pieszycach, przebudowanym
ok. 1710 r., jego budowniczy, Martin Frantz, stosowat
w partii przyziemia pasowe boniowanie naprzemiennie gtad-
kie i rustykowane. W wieku XV 111 zasada boniowania par-
teru zostata utrzymana, ale zwykle lico boni byto gtadkie,
kwadry natomiast zastapiono przez ciggte pasy.

Précz uzyskania chropawej faktury metodg gruboziar-
nistego narzutu pojawito sie w XV1I w. naktuwanie $wieze-
go tynku rodzajem packi z drewnianymi kotkami lub gwozdz-
mi. Technika ta jest widoczna w boniowaniach cokotu
i narozy elewacji barokizowanego w 2. pot. XV Il w. zamku
w Pielaszkowicach, boniach naroznych klasztoru w Kamien-
cu Zabkowickim (1683-1685), atakze w partii tynkow, sta-
nowigcych tto wystroju elewacji klasztoru w Lubigzu. Re-
likty takiej wiasnie faktury odkryto we Wroctawiu na p6t-
nocnej elewacji konwiktu $w. J6zefa3, a takze pod pdzniej-
szymi tynkami na fasadzie kamienicy przy ul. Kietbasniczej
28. Technika ta weszta do statego repertuaru opracowywa-
nia powierzchni tynku i byta stosowana nieprzerwanie az
do XX w.4

3Na niewielki fragment dziurkowanego tynku na elewacji kon-
wiktu zwrdcit mi uwage dr tukasz Krzywka.

4W XIX wieku m.in. w partii fryzu oranzerii przy pafacu
w Roztoce, elewacje dworu w Lubieniu, stodoty w Kamionnej.

Ryc. 3. Klasztor w Kamiericu Zgbkowickim.
Boniowanie naroznika

Wprowadzone w XVII wieku r6znicowanie fakturalne
tynkéw miato poczatkowo na celu akcentowanie narozy
budynku, cokotu i tektonicznej artykulacji elewacji na gtad-
kim zazwyczaj tle. Nieco pézniej pojawita sie zasada prze-
ciwna - kontrast wytwarza sie miedzy tynkowanymi na
gtadkojasniejszymi elementami artykulacji architektonicz-
nej i dekoracji plastycznej a chropawa, iprzez to ciemniej-
szg, fakturg tla. Koncepcja ta zostata rozwinieta w elewa-
cjach klasztoru cysterskiego w Lubigzu (ok. 1681-1720),
gdzie tynk, stanowigcy tto dla artykulacji architektonicz-
nej, otrzymat dziurkowana faktureb.

Innym sposobem fakturalnego opracowania lica $ciany
byto pokrycie powierzchni swiezego tynku ztobieniem, wy-
konanym za pomoca grzebienia. Takie wtasnie tynki pokry-
waty elewacje kaplicy $w. Elzbiety przy katedrze wroctawskiej6.

Czeste byto réznicowanie elementdw wystroju elewacji
przez wprowadzanie tynku wykonanego jako rustykalny
narzut. Reprezentatywnych przyktadow tego typu dostar-
czajgelewacje wroctawskiego Uniwersytetu. Jak sie wyda-
je, dos¢ czesto faktury tego typu wystepowaty takze na
fasadach kamienic mieszczanskich, czego przyktadem mo-
gta by¢ do niedawna frontowa elewacja kamienicy przy
ul. Ruskiej 22 we Wroctawiu7*

Niezwykle interesujacych przyktadow poszukiwan fak-
turalnych dostarczajg elewacje klasztoréw w Henrykowie
i wspomnianym juz Kamiefcu Zgbkowickim, wykonane
w latach osiemdziesigtych XVII w. przez pochodzacego
z potudniowych Niemiec Mathiasa Kirchbergera ijego war-
sztat, sktadajacy sie z budowniczych przybytych z Bawarii
i Tyrolu. Do wymienionych juz technik uzyskiwania faktu-

5Znaczne partie tynkéw zostaty odtworzone w zaprawie ce-
mentowo-wapiennej podczas prac renowacyjnych w XIX i XX w.

6Relikty tych tynkéw, barwionych w masie, odkryt Maciej
Matachowicz podczas ostatnich prac renowacyjnych. Niestety,
faktura ta nie zostata odtworzona i obecnie jest jedynie widoczna
na niewielkim fragmencie tynku, zachowanym jako tzw. $wiadek
na elewacji p6inocnej kaplicy.

7Podczas niedawnego remontu zniszczono pierwotny, dos$¢
dobrze zachowany, wystr6j fasady. Stan obecny jest karykaturalng
préba odtworzenia fasady barokowe;j.



Ryc. 4. Klasztor w Lubigzu. Fragment dziurkowanej faktury tynku
na elewacji

ry przez gruboziarnisty narzut i dziurkowanie dodano tu
inkrustacje tynku kawatkami szkfa. Technika te zastosowa-
no w obu budowlach na powierzchni kartuszy miedzyo-
kiennych i luster cokotéw podokiennych oraz cokotow pi-
lastrow. W Henrykowie kawaltki szkta wcisnieto w po-
wierzchnie tynku na sztorc, w Kamiencu za$ szkietka
utozono na ptask, réznicujac ich ksztatt. W kartuszach za-
stosowano szkietka nieregularne, w lustrach cokotow podo-
kiennych natomiast dobrano szkietka o lancetowatym ksztat-
cie, ustawiajgc je pionowo8. Nalezy tu doda¢, ze tynk
stanowigcy podktad dla szkietek zostat zabarwiony w ma-
sie i potozony na podktadzie z biatego tynku wapiennego.
Wystepujg tu tynki ciemnoszare, niemal czarne i ceglasto-
czerwone. Zabarwienie czarne uzyskano przez dodanie do
zaprawy wegla drzewnego i popiotu, tynk czerwony za$
powstat dzieki domieszce miatu ceglanego. Szczeg6lny na-
cisk potozono na kolorystyczne zr6znicowanie poszcze-
gélnych partii gzymsoéw wienczacych, gdzie oprécz tynku
barwionego w masie stosowano takze malowanie, by¢ moze
w typie marmoryzacji. Tynkowe akanty kapiteli pilastrow
fasady klasztoru w Kamiericu podmalowano linearnie czer-
wona farba, w celu wzbogacenia plastyki lisci.

8Na typ rozwigzania elewacji klasztoru w Henrykowie zwrécit
uwaga w swym artykule P. Kanold, jednak mylnie okreslit tech-
nike wykonania tynku jako sgraffito [11]. Elewacje henrykow-
skie po remoncie prowadzonym w latach siedemdziesigtych XX
w. stracity wiele z cech autentyku, m.in. przez wprowadzenie
wspotczesnego szkta fabrycznego. W wyniku prowadzonych od
dwu lat, pod nadzorem autora niniejszego artykutu, prac remon-
towych i wykonanych przy tej okazji przez Piotra Wanata ba-
dan konserwatorskich, uzyskano wiele nowych informacji, do-
tyczacych pierwotnej kolorystyki i wystroju elewacji klasztoru
henrykowskiego.

Interesujace i niespotykane, poza Henrykowem i Ka-
miencem, jest uksztattowanie lica Sciany tworzacej tto dla
artykulacji architektonicznej. Na gtadkiej powierzchni $wie-
zego tynku wykonano narzut z grud zaprawy, przyciska-
nych nastepnie packa- w efekcie uzyskano mniej lub bar-
dziej regularne krazkio.

Sposéb opracowania tynkéw w Henrykowie i Kamien-
cu nie ma analogii na Slasku i, jak sie wydaje, jest to indy-
widualna koncepcja Kirchbergera ijego warsztatu, majaca,
by¢ moze, zrédto w prowincjonalnej architekturze potu-
dniowych Niemiec. W sensie stylistycznym jest to zapew-
ne do$¢ odlegta trawestacja wtoskich pomystow maniery-
stycznych, ktére byly przenoszone na Slask takze w formie
czystej, czego przyktadem sg wnetrzasala terrena i pawi-
lonu ogrodowego w Gorzanowie oraz gabinetu w naroznej
wiezyczce patacu w Luboradzu, gdzie dekoracje $cian sta-
nowi imitacja skat, tufow wulkanicznych, muszli, wzboga-
cona kawatkami kolorowych szkietek i lusterek10.

Niezwykle waznym czynnikiem w ksztattowaniu elewa-
cji byt kolor. Jak juz wspomniano, kolorystyka barokowych
elewacji $laskich jest mato znana. Przystepujac do analizy
tego problemu nalezy zdawa¢ sobie sprawg z fragmenta-
rycznosci informacji, dotyczacych zwiaszcza wcze$niej-
szych, XVIl-wiecznych rozwigzan, a takze z tego, ze baro-
kowa kolorystyka postrzega sie na 0gd4 przez pryzmat ka-
nonu wyksztatconego w XVI1II w. Tymczasem jest oczywi-
ste, ze w ciggu ponad pottorawiecznego okresu trwania
baroku w architekturze Slaska, konwencje dotyczace ma-
lowania elewacji musiaty ulega¢ przemianom.

Wydzieli¢ mozna dwa zasadnicze typy zastosowania
koloru na elewacji. W pierwszej grupie kolor petni funkcje
stuzebna, podkresla roznice fakturalne, wzmacnia tréjwy-
miarowag artykulacje architektoniczng i poteguje dekoracyj-
no$¢ wystroju rzezbiarskiego. Drugi typ, to elewacje,
w ktdrych kolor w sposob autonomiczny tworzy architekture.

Istotng role w rozwigzaniach kolorystycznych odgry-
wata dostepno$é barwnikéw. Najpowszechniej byty uzy-
wane pigmenty pochodzenia organicznego i mineralnego,
awiec sadza i wegiel drzewny, miat ceglany, r6znego rodza-
ju glinki, zawierajace zwigzki zelaza, umozliwiajace uzyskiwa-
nie szerokiej gamy barw, od zékci, poprzez czerwien, do brazu.
Biekity i zielenie, jako trudniej dostepne, byty stosowane rza-
dziej. Sporadycznie pojawiaty sie takze ztocenia.

Koncepcje kolorystyczne realizowano na ogoét przez
malowanie powierzchni tynku. Do$¢ czeste sgjednak rea-
lizacje, gdzie stosowano zaprawy barwione w masie. Przy-
ktadem takiego witasnie rozwigzania sg wspomnianejuz ele-
wacje kaplicy $w. Elzbiety przy katedrze wroctawskiej1l
Tynku, o podobnym, czerwonawym zabarwieniu, uzyto na
elewacjach patacu w Piotrkowicach, tynki natomiast bar-

9W klasztorze w Kamienicu sg widoczne réznice w technice
wykonania narzutu, wynikajace z faktu, iz budynek byt odbudowy-
wany po pozarze w 1817 r. Do narzutu wykonywanego w tym
okresie uzyto bardziej plastycznej zaprawy.

10Blizszym Zréditem inspiracji mogty by¢ budowle z terenu
Czech, gdzie tego typu dekoracje wystepujg dos$¢ czesto, np. sala
terrena w praskim patacu Wallensteina, czy mur otaczajacy ogréd
patacu Troja.

1 Krzykliwa krytyka, z jakg spotkata sie zrealizowana ostat-
nio kolorystyka kaplicy, jest catkowicie chybiona, gdyz dos¢ wier-
nie powtérzono kolor autentycznej barokowej zaprawy.



Ryc. 5. Klasztor w KamiefAcu Zabkowickim. Fasada.
Kartusz pod oknem drugiego pietra

wione weglem drzewnym wystepujg miedzy innymi na ele-
wacjach cysterskich klasztoréw w Henrykowie i KamieAcu
Zabkowickim12

Pewng role w rozwigzaniach kolorystycznych mogta
odgrywac zarowno lokalna tradycja Jak i symbolika barw.
Wiadomo, ze w niektorych rezydencjach kolor czerwony
wystepuje na elewacjach nieprzerwanie od Sredniowiecza
az do XX w., mimo zmieniajgcych sie form wystroju archi-
tektonicznego13

Na Slasku, podobniejak w Czechach, w okresie wcze-
snego baroku, a wiec w 2. potowie XVI1I w. najczesciej sto-
sowanym rozwigzaniem wydaje sie malowanie intensyw-
nym, zazwyczaj czerwonym kolorem, systemu tektoniczne-
go na bialej ptaszczyznie Scianyl4 Ten typ rozwigzania
wystepuje miedzy innymi w patacu w Domanicach, gdzie
na gtadkiej, bielonej powierzchni $cian, podzielonej gtad-
kimi gzymsami miedzykondygnacyjnymi, rozmieszczono
otwory okienne, obramione malowanymi na czerwono opa-
skami. Cokot elewacji pokrywato boniowanie, by¢ moze
pomalowane na czerwono. Czerwone tynkowe bonie ota-
czaly takze okna dolnej kondygnacji. Okna wyzszych kon-
dygnacji miaty natomiast opaski uszakowe, wydobyte
z paszczyzny $ciany za pomoca waskiej tynkowej listwy.
Ponizej otworéw okiennych znajdowaty sie tynkowe, ma-
lowane na czerwono, lustra. Zapewne w drugiej potowie
XVIII w. usunieto niemodne juz boniowane obramienia
okien pierwszej kondygnacji i wszystkie okna obwiedzio-
no nowymi, bardziej plastycznymi opaskami uszakowymi.
Zmieniono takze kolorystyke na bardziej odpowiadajgca
gustom epoki - wyeliminowano czerwien, catg elewacje
pomalowano w kolorze jasnougrowym, a opaski okien,
gurty ibonie parteru pomalowano w kolorze rozbielonego
ugru. Elewacje patacu w Domanicach sg niemal modelo-
wym przyktadem zmian, jakie nastgpity w kanonie kolory-
stycznym miedzy XVII a XVIII w.

2Tynk barwiony weglem drzewnym byt powszechnie stoso-
wany juz w XVI w., jako spodnia warstwa w dekoracji sgraffito-
Wej.

13Na przyktad w dworze w Bialobrzeziu [18].

14M.in. ostatnio zrekonstruowane elewacje patacu w Opocnie
oraz pafacu Troja.

Ryc. 6. Klasztor w Kamiencu Zabkowickim. Fasada.
Fragment plyciny pod oknem pierwszego pietra

Ryc. 7. Klasztor w Kamiericu Zgbkowickim. Fasada.
Gtowica pilastra i fragment $ciany z widocznym kragzkowym
narzutem tynkowym

Malowana czerwong farbg artykulacja architektonicz-
na znajdowata sie takze na rozbudowanym w XVII w. pata-
cuw Maniowie Matym15 gdzie na biatej ptaszczyznie Scia-
ny wymalowano pionowe czerwone pasy, spinajgce otwo-
ry okienne, a na narozach budynku namalowano czerwong
kreska bonie.

Malowane bonie pojawity sie takze na narozach
iw obramieniu bramy Arsenatu Mikotajskiego we Wrocta-
wiu, pokrytego nowymi tynkami w 1679 r.16

Przyktadem aranzacji elewacji, opartej wytgcznie na
kolorze jest barokizacja patacu w Rudnicy z 1718 r. [6].
Na gtadkiej powierzchni Sciany, w $Swiezym tynku, za-
znaczono rylcem artykulacje architektoniczna, proste
opaski okienne bez uszakéw, a takze podziaty stolarki

15Studium historyczne patacu pomija kwestie kolorystyczne [7].

16Marcin Bukowski w swej monografii Arsenatu pisze, iz brama
potudniowa miata obramienie wykonane z kamienia i jej autorstwo
przypisuje warsztatowi Martina Fiebiga [4, s. 32], Szczegbtowa analiza
Zrédet ikonograficznych i badania obiektu dowiodty, ze zaréwno bonie
w obramieniu bramy, jak i bonie narozne, byly namalowane farba na
gtadkim tynku. Zachowat sie in situ fragment tynku z resztkami poli-
chromii i datg 1658 w ponad brama potudniowa.



Ryc. 8. Palac Troja w Pradze. Kolorystyka elewacji

i uktad szesciobocznych tafli szkta w oknach iluzyjnych17.
Nastepnie poszczegdblne elementy zr6znicowano kolory-
stycznie. Cokot pokryty poziome pasy, na przemian biate
i czarne, otwory okienne umieszczono na tle szerokich pa-
s6w czarnych, obrzezonych po bokach waskim paskiem
biatym, a ptaszczyzny $cian, stanowigce tto, pomalowano
w kolorze ugrowym. Taki sam kolor otrzymaty opaski okien-
ne, stolarke okienng za$ namalowano ugrem ztocistym
i podkres$lono czerwong kreska. lluzjonistyczne szybki
okienne namalowano farbg ciemnoszara.

W podobny sposéb wykonano barokizacje elewacji za-
mku w Otmuchowie, gdzie linearnie namalowano na biatym
tle obramienia okienne wraz z segmentowymi rozerwanymi
naczotkami, boniowane pasy obiegajace elewacje na wy-
sokos$ci podokiennikéw, a nastepnie pokryto ten rysunek
polichromigw kolorze btekitnym, ugrowym iciemnoszarym.

Do tej samej grupy nalezgtakze elewacje dworu w Lisim
Kacie, gdzie kolor bytjedynym czynnikiem organizujgcym
ukiad elewacji. Gtadkie ptaszczyzny Scian dworu pomalo-
wano na czarno, akcentujgc biatymi pionowymi pasami na-
roza budynku i obramienia okien, obwiedzione prostym
listwowym profilem, podobnie jak w Domanicach. Podo-
kienne lustra pokryto jaskrawg cynobrowg czerwienigls.

Czern uzyta do pomalowania barokowej elewacji, po-
strzegana przez pryzmat wspétczesnych potocznych wy-

170 rytowaniu konturéw na elewacjach rezydencji w Wurzburgu
wspomina Richard Pfister [19].

18Studium dworu opisuje przemiany architektoniczne i histo-
rie, pomijajac kwestie kolorystyczne [2].

obrazen o kolorystyce moze sprawia¢ wrazenie ekstrawa-
gancji, jednak elewacje dworu w Lisim Kgcie nie sgprzy-
ktadem odosobnionym. Czarne byly takze elewacje zbaro-
kizowanego dworu w Lubiechowie, a takze fasada kamie-
nicy numer 5 przy wroctawskim Rynku [9]. Czarne podma-
I6wki uplastyczniajg kostki gzymsow elewacji klasztoréw
w Lubigzu i Henrykowie, a w klasztorze w Otyniu czarny
pas podkresla gzyms.

Potaczenie plastycznych tynkowych boni, o dziurko-
wanej fakturze, z linearnym zaakcentowaniem za pomocg
rylca elementéw wystroju elewacji, takich jak lustra podo-
kienne, nastgpito w elewacjach barokizowanego zamku
w Pielaszkowicach. Czerwona farba pokrywata tu catg ele-
wacje, z wytgczeniem jasnoszarych opasek okiennych,
gzymsu miedzy drugim atrzecim pietrem i naroznych boni.
Zaréwno w Pielaszkowicach, jak i w Lisim Kacie wystepuje
bardziej nowatorska, charakterystyczna dla XV 111 w. zasa-
da relacji kolorystycznych - plaszczyzna $ciany zostata
pokryta ciemniejszg farbg i na tym tle wybijaja siejasniej-
sze elementy artykulacji elewaciji.

Jednym z najwczesniejszych i zarazem najbardziej oka-
zatych przyktadéw podkreslenia kolorem artykulacji ele-
wacji wykonanej w tynku byty elewacje patacu zaganskie-
go19 Pierwotnie boniowany cokdt budynku byt karmino-
wy, ptaszczyzny Scian z6te, boniowane obramienia okien
i detale rzezbiarskie za$ szare [13, s. 50], a wiec schemat

) Przeprowadzony w ostatnich latach remont elewacji zatart

oryginalng kolorystyke.



Ryc. 9. Rekonstrukcja schematu kolorystycznego elewacji patacu
w Maniowie Matym (opraé, autora)

kolorystyczny byt bardziej nowatorski niz w czeskiej rezy-
dencji Lobkowitzéw - patacu w Roudnicach, gdzie zasto-
sowano jeszcze tradycyjny siedemnastowieczny system
czerwonej artykulacji na biatym tle. Byé moze w Zaganiu
zastosowano sie do wskazéwek z traktatu Josepha Furt-
tenbacha, ktéry zalecat, by tto byto malowane albo
na z6to, albo na czerwono, elementy wystroju nato-
miast powinny by¢ szare [8], Pierwotny schemat kolo-
rystyczny elewacji zaganskich jest fragmentarycznie
widoczny na elewacjach patacu w Lasocinie, wzorowane-
go na rezydencji zaganskiej, nie tylko w architekturze, ale
i w kolorystyce.

U schytku XVI1I wieku coraz powszechniej byta stoso-
wana zasada ciemnego tta ijasnego systemu artykulacji.
W warstwie fakturalnej odpowiada to szorstkiemu tynko-
wi $ciany i gtadkim powierzchniom tynkow lizen, pilastrow

Ryc. 10. Rekonstrukcja schematu kolorystycznego elewacji
zamku w Rudnicy (opraé, autora)

i gzymsoéw. Taka witasnie zasada dominuje w rozwigzaniu
elewacji wznoszonych w latach osiemdziesigtych XVII w.
klasztorow w Henrykowie i Kamiencu Zgbkowickim. W kla-
sztorze henrykowskim na tle ceglastoczerwonej $ciany par-
teru wprowadzonojasne podziaty ramowe. Partie wyzszych
kondygnacji pomalowano na zéto, akcentujac bielg ptaty
punktowego narzutu.

W pierwszej ¢wierci XV 11l wieku w ptaszczyznach tta
dominowat kolor czerwony, ktdremu przeciwstawiano ugro-
wy lub szary detal i podziaty architektoniczne (m.in. patace
w Parchowie i Chocianowie), ale w pozniejszym okresie
kontrast miedzy ttem a detalem zostat ostabiony, gama ko-
lorystyczna za$ rozjasniona, czego przyktadem sg m.in. ele-
wacje dworu w Ortowcu, gdzie najasnozéttym tle wprowa-
dzono biaty detal i podziaty architektoniczne. Ta tendencja
rozjasniania kolorystyki jest zapowiedzig nowej, rokoko-
wej konwencji estetyczne;j.

Na Slasku dosé rzadkie sa przyktady ozdabiania elewa-
cji budowli malarstwem figuratywnym. Poza dos$¢ po-
wszechnie wystepujgcymi iluzjonistycznymi malowanymi
oknami (m.in. Rudnica, Otmuchoéw, Grodziszcze, Chocia-
noéw, Grodziec, Maniéw), wprowadzanymi gtdwnie w ele-
wacjach budowli barokizowanych, w celu uzyskania upo-
rzgdkowanego uktadu otworéw okiennych, znanych
jest jedynie kilka przyktadéw malarstwa figuratywnego.
Chyba najwczes$niejsze, bo pochodzace jeszcze z lat szes¢-



Ryc. 11. Zamek w Otmuchowie. Fragment elewacji
z reliktami polichromii

Ryc. 12. Rekonstrukcja schematu kolorystycznego dworu
w Lisim Kacie (opraé, autora)

dziesigtych XVII w. sg malowane obramienia okien i fryz
podokapowy w dziedzincowych elewacjach ratusza w Brze-
gu. Malowana en grisaille dekoracja o motywach orna-
mentu rollwerkowego, podwieszonych na wstegach pe-
kow kwiatow i owocdw, ma niewatpliwie manierystyczny
rodowod, ale plastyczno$¢ i naturalizm przedstawienia
- tojuz niewatpliwie cechy barokowe, formy tej dekoracji
za$ maja niewatpliwe analogie we wczesnobarokowych
dekoracjach sztukatorskich.

Z wymienionych przez Lutscha przyktadéw malowidet
na elewacjach zachowaty sie fragmenty wykonanych se-
pig en grisaille postaci pod gzymsem patacu w Gorzano-
wie [17, t. 2, s. 51], zapewne z czasu przebudowy w 1737 .
Nie dotrwaty natomiast do naszych czaséw przedstawie-
nia $wietych na ratuszu w Gtogéwku, pedzla Schastiniego,
wykonane w 1774 r. [17, t. 4, s. 300]. Do tej grupy nalezy

Ryc. 13. Patac w Parchowie. Fragment elewacji

Ryc. 14. Kamienica przy Rynku nr 8 Pod Elektorami
we Wroctawiu. Fasada



zaliczy¢, takze nieistniejgca, dekoracjg malarska elewacji
dwu pawilon6w przy patacu w Bozkowie [5]20.

Najokazalszym $lgskim przyktadem malarstwa fasadowe-
go jest ostatnio zrekonstruowana?l, pochodzaca z 1672 r.
polichromia kamienicy nr 8 przy wroctawskim Rynku, gdzie na
tle malowanej artykulacji architektonicznej przedstawiono
petnofiguralne postacie siedmiu elektorow Rzeszy i cesarza
Leopolda I [20], Kompozycja catosci, cho¢ stworzona w epo-
ce baroku, mawyrazne cechy manieiystyczne, gdyz najpew-
niej zostata zapozyczona z podobnych péznorenesansowych
dekoracji malarskich popularnych w pétnocnych Wtoszech
irozpowszechnionych p6zniej w potudniowych krajach nie-
mieckich22

Przy okazji omawiania kolorystyki elewacji nalezy
wspomnie¢ 0 do$¢ rozpowszechnionym w okresie baroku
malowaniu kamienia. Kierowano sie przy tym pobudkami
zaréwno praktycznej, jak i estetycznej natury. Malowano
wigc kamieA w celu ukrycia jego wad i réznic w kolo-
rze23, ale pomalowanie na czerwono kamiennych portali

20Fotografie przedstawiajace te pawilony i ich dekoracje opu-
blikowat Richard Konwiarz [16].

21 Rekonstrukcje malowidet wykonat dr Jan Zelbromski wraz
z zespotem konserwatorow.

2 Kompozycja malarskiej dekoracji elewacji wykazuje wyra-
Zne podobienstwo do polichromii fasady Alte Post w Landshut,
a takze Palazzo lvrea w Genui, pochodzacej z korica XVI w.
(por. [3]) Decyzja o zastgpieniu rzeczywistych podziatéw architekto-
nicznych architekturg malowang byta wynikiem wyboru estetyczne-
go, a nie ograniczen finansowych, jak to sugeruje Kalinowski [13,
s. 252],

Takze w patacu w Rudnicy i na zamku w Otmuchowie architek-
toniczng artykulacje elewacji wykonano w polichromii i jest wat-
pliwe, by zadecydowaty o tym wzgledy natury finansowej.

klasztoru w Trzebnicy i p6tnocnego portalu kosciota Marii
Magdaleny we Wroctawiu wynikato ze wzgladow estetycz-
nych, podobnie jak malowanie biatg farbg rzezb zdobig-
cych kaplice Hohberga przy wroctawskim kosciele $w. Win-
centego oraz pomnika $w. Jana Nepomucena na Ostrowiu
Tumskim we Wroctawiu24.

Zaprezentowane przyktady - to rezultat zaledwie wstep-
nego rekonesansu, wykazujgcego potrzebe dalszych ba-
dan. Jednak juz obecnie mozna stwierdzi¢, ze dla XVI1I w.
charakterystyczne jest akcentowanie artykulacji i wystro-
ju intensywnym kolorem i zr6znicowanym opracowa-
niem fakturalnym, zjednoczes$nie gtadkim ijasnym ttem.
Na szczeg6lnguwage zastuguje bogactwo i intensywnos¢
kolorystyki XV Il-wiecznych elewacji, niejednokrotnie
odbiegajacych zaréwno od wspotczesnych obiegowych
wyobrazen o baroku, jak i trudnych do pogodzenia z obe-
cnymi kryteriami estetycznymi.

Typowa dla tego okresu jest takze duza r6znorodnos$¢
technik fakturalnych, co nalezy przypisa¢ sp6znionym
wptywom manieryzmu pétnocnowtoskiego.

W XVIII wieku, jak juz wspomniano, relacje zostaty od-
wrocone - gtadki ijasny detal i artykulacja jawi sie na
ciemniejszym, fakturalnym tle. Gama kolorystyczna ulegta
ograniczeniu i stonowaniu, zawezit sie takze repertuar
rozwigzan fakturalnych.

2 Potwierdzeniem takiej funkcji polichromii kamiennej okta-
dziny elewacji jest m.in. list biskupa Damiana Schdnborna z 1762 r.,
dotyczacy patacu w Bruchsal [19].

24Préby odtwarzania polichromii kamiennego detalu spotyka-
ja sie zwykle ze sprzeciwem, jako sprzeczne z zakorzeniong, lecz
niestety btedng doktryng konserwatorska, nakazujgca eksponowa-
nie naturalnego lica kamienia.
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Texture treatment and colour of Barogue elevations in Silesia

Fragmentariness of research and the scantiness of scientific
literature on contemporary architectural facture treatment and
colour, significantly hinders conservatory works and more than
once leads to errenous conclusions. The aim of this article is to
bring to notice the especially interesting period in the history of
transformations of colour and facture treatment Solutions consti-
tuted by the Barogue.

The dominant tendency of those times to bring out the eleva-
tion surface, with, at the same time, endeavours to imitate Italian
prototypes was, as it seems, the main stimulus which caused devel-
opment technigues in the elaboration of plaster facture treat-
ment. The paface in Zagaii was one of the earliest and the most
representative examples illustrating this phenomenon - its eleva-
tions made almost wholly of plaster have a variety of stone wali
types’ imitations. The attractiveness of this solution is manifested
in the imitations of the Zagan residence in neighbouring buildings
(mansions in Broniszéw, Lasocin and Chotkéw).

To diversify the elevation facture treatment, the surface of
fresh plaster was grooved or punched. The latter method, used on
a wider scale on the elevations of the monastery in Lubiaz, occurs
fairly often up to the of the end of the 20th century. The eleva-
tions of monasteries in Henrykéw and Kamieniec Zabkowicki are
exceptional with relation to the facture treatment technigue as
well as colour conceptions. The elevation surface is varied through
the application of plaster rings on to its face, the corner rustica-

tion was punched, and the areas of cartouches and under-the-win-
dow panels were enriched by inlaid work of glass pieces in the
plaster face. A rich colour solution was obtained mainly through
applying plasters coloured en masse, and some elevation frag-
ments were painted. Barogue colours depended, above all, on the
accessibility of dyes, and the symbolism of hues also had its mean-
ing. Colour usually played a role lesser in meaning to the decora-
tions, it strengthened the three-dimensionality of architectonic
articulation and intensified the decorative art, however, fairly nu-
merous is the group of buildings where on a smooth wali surface
illusory architectural divisions were painted (the castles in Otmu-
chéw and Rudnica, and the mansion in Lisi Kat).

The texture treatment Solutions were supplemented by colour,
especially intensive in the 17th century. Up to the first guarter of
the 18th century there predominates painting with a darker
colour, most often red, of the articulations while the background
usually remains lighter, usually white. This principle is turned a-
round in the 18th century, i.e. the background is darker and the
articulation lighter. The palette of hues succumbs to gradual weak-
ening, simplification is also noticeable in the facture treatment
Solutions.

The examples described are the result of only a preliminary
reconnaissance, which proves the necessity and purposefulness of
carrying out further research on contemporary colour and texture
treatment of elevations.



