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Dziedzictwo

Kolor w architekturze w dwudziestoleciu miedzywojennym
Dyktatura kolorystyczna czy dobrowolnosc?

Przez dziesigtki lat spierano sie o kolor w architekturze.
Poglad na kolorystyke utrudnia znikoma ilos¢ materiatow
zrédtowych iarchiwaliéw dotyczacych tego zagadnienia.
Takze tatwo ulegajgca zapomnieniu, nieudokumentowana
zmiana koloréw elewacji, wrecz uniemozliwia badanial

Ze wzgledu na brak barwnych fotografii, historykom
architektury i sztuki pozostajg opisy w prasie lokalnej, cza-
sopismach fachowych, manifesty architektoniczne irysun-
ki. Na podstawie tych materiatow udato sie badaczom wy-
roznic kilka okresow kolorystycznych w architekturze na
przestrzeni lat 1900-1933.

Jest charakterystyczne, iz cechy danego stylu w archi-
tekturze pozostajgw Scistym zwigzku z kolorem. Wyrazaty
tego samego ducha epoki.

Na przetomie wiekOw historycy sztuki i architektury kry-
tykowali szaros$¢, smutek koszaréw czynszowych ibezbarw-
nych, burych przedmie$¢. Byt to okres strachu przed
kolorem2 Na poczatku XX wieku pojawity sie pierwsze
glosy krytyczne tej szarej rzeczywistosci, poczatkowo
teoretyczne, nie poparte konkretnymi projektami kolo-
rystycznymi.

1Jedynym wiarygodnym dowodem, w razie braku innych prze-
kazéw, dotyczacych kolorystyki obiektu, sg badania stratygraficz-
ne, niestety, do$¢ kosztowne. Wykonuje sie je zwykle podczas od-
twarzania koloréw elewacji i wnetrz budynkéw, przy okazji zlecen
na opracowanie wytycznych konserwatorskich do obiektéw o du-
zej wartosci historycznej. By¢ moze, nowa metoda komputerowa
odtwarzajgca kolory z istniejgcych negatyw6w czarno-biatych, mo-
gtaby dostarczy¢ wiecej informacji na ten temat.

2Die Furcht vor der Farbe (Strach przed kolorem), tak brzmiat
tytut artykutu Ferdinanda Ayenariusa z 1901 r. [I, s. 297-302].

Nadejscie ozywiajgcego ekspresjonizmu, wyrazajgce-
go indywidualnos$¢, wzbudzajacego ciekawos¢ i podnie-
cenie, spowodowato prawdziwy krzyk koloru w sztuce
budowlanej3.

Od tego czasu architektura miata nie tylko szokowac
jedynie forma i proporcjami, ale takze zywymi, jaskrawymi
kolorami materiatéw budowlanych: cegty, szkla, powtok
malarskich: tynku, stolarki okiennej i drzwiowej. Realizo-
wata idee Gesamkunstwerku - zespolenia sztuki i archi-
tektury, ktérgrozwineli Bruno Taut i Paul Scheerbart, pod
wrazeniem wystawy prac miedzynarodowej awangardy ar-
tystycznej, w berlinskiej galerii Der Sturm w 1913 r. [3,
s. 100]. Czesto byty to propozycje przedstawione jedynie
na papierze, gdyz trudnosci techniczne uniemozliwiaty re-
alizacje fantastycznych budowli. Pierwszgwizje przysziej
kolorowej architektury urzeczywistnit Bruno Taut w szkla-
nym pawilonie wystawowym na wystawie Werkbundu
w Kolonii4. Bez watpienia Bruno Taut byt najbardziej kon-
sekwentnym bojownikiem o kolor.

Czas prawdziwego rozkwitu kolorowej architektury na-
stapit w latach 1925-1930; przypada na okres schytkowe-

30Kkredlenie krzyk o kolor, pochodzi od tytutu rozdziatu dzieta
Wolfganga Pentha, poswieconego kolorowi w architekturze eks-
presjonistycznej [6, s. 87].

40Odtworzenie kolorystyki wnetrza pawilonu wystawowe-
go wykazato, ze szklana koputa sktadata sie z réznokolorowych
szklanych pryzm (luksferéw). W odniesieniu do architektury
wnetrz mieszkalnych Bruno Taut takze zaproponowat Smiate
rozwigzania kolorystyczne - przyktad domu wtasnego w Dah-
lewitz, ktérego projekt przedstawit w swym dziele Ein Wohn-
haus.



go ekspresjonizmu wspétgrajacego z funkcjonalizmem.
W tym czasie ponad milion budynkéw w Niemczech zosta-
to pomalowanych lub otynkowanych na kolorowo [3,
s. 99]. Z koncem lat dwudziestych kolor stracit znaczenie
jako $rodek ksztattowania architektury.

Na poczatku lat osiemdziesigtych badania i rekonstruk-
cje stratygraficzne na terenie Niemiec umozliwity skorygo-
wanie potocznego pogladu o ,,biatym modernizmie” [3,
s. 99], Biate, wszystko biate, wiasnie to hasto, ktdre poja-
wito sie w 1930 r,, kojarzono zazwyczaj z awangardowa,
funkcjonalistyczng architekturg okresu miedzywojennego.
Byto to istotnie hasto Stylu Miedzynarodowego, ale doty-
czyto okresu po 1930r.

Okres Stylu Miedzynarodowego, racjonalny, chtodny,
nastawiony na spoteczefstwo a nie jednostke, zmienit
podejscie do koloru. Preferowat anonimowag biel, zimny

metal i naturalne materiaty [2, s. 88], Biel wyrazata dosko-
natos$é, czystos¢, pewnosc, higiene - zgodnie z rozpo-
wszechnianymi hastami o zdrowym, higienicznym trybie
zycia. Od tego czasu dominujgcym obrazem w krajobrazie
byto biate miasto. Kolor biatyjest dzisiaj wyrazem czasu,
jego wyznacznikiem, czeScig sktadowa nowego, nowo-
czesnego widzenia Swiata [3, s. 110],

DlaNiemiec od 1933 roku poczatek narodowego socja-
lizmu oznaczat definitywny koniec ruchu kolorystyczne-
go. Ponowne odrodzenie stylu narodowego przyniosto
zastosowanie materiatéw o naturalnej fakturze i kolorze:
kamienia, tynku, cegty.

Po drugiej wojnie Swiatowej zniknety kolorowe, ra-
dosne fasady, skryte pod szarobrudng elewacjg. Ko-
lorowy epizod w architekturze zostat catkowicie zapom-
niany.

Organizacja projektowania kolorystycznego

W latach dwudziestych pierwszy zachwyt z odrodze-
nia barwy w sztuce budowlanej spowodowat odczucie bra-
kujej planowego opanowania. Celem artykutu jest przed-
stawienie dwaoch réznych stanowisk dotyczacych organi-
zacji projektowania kolorystycznegob.

Autorem pierwszej metody, ktorg mozna okresli¢ jako
»dyktature kolorystyczng”, byt Ernst May, ktdry podob-
nie jak Bruno Taut byt przekonany o waznej roli koloru
w architekturze. Uwazat, ze jest to potezny Srodek wyrazu,
wymagajacy talentu projektanta. W czasie swej dziatalno-
sci we Wroctawiu petnit May role dyrektora spotdzielni
mieszkaniowej Schlesische Heimstdtte - to najej potrzeby
wypracowat wiasng metode projektowania kolorystyczne-
go6. Jego pragnieniem byto, aby przejeli jg takze inni archi-
tekci, co wyrazit w swoim artykule o metodzie tworzenia
kolorystyki w architekturze:

Czy doczekamy momentu, ze tendencje do kolorystycz-
nego projektowania domu, mieszkania i ulicy doprowa-
dzg do zorganizowania kolorystycznego planowania na-
szych miast? [5, s. 57-60]

Jego zdaniem, osiagniecia kazdej organizacji, czy to pan-
stwa, czy spotki budowlanej, zaleza od osoby, ktdra nig
kieruje. Ta zasada odnosi sie takze, moze wjeszcze wiek-
szym stopniu, do dziedziny twdérczosci nastawionej nie tyle
narozum, co na odczucia i emocje. Zdaniem Ernsta Maya
przestrzen musi by¢ zharmonizowana wedtug jednolitego
Kryterium artystycznego, trudnos¢ polega na tym, ze: Ure-
gulowania tego problemu nie da sie osiggna¢ na drodze
parlamentarnej, lecz wytgcznie dyktatorskiej [5].

5Cze$¢ pracy poswiecona organizacji projektowania kolory-
stycznego w Schlesiche Heimstdtte zostata opracowana na podsta-
wie artykutu Ernsta Maya, [5, s. 57-60],

6Ernst May (1886-1970) architekt nalezacy do awangardy lat
dwudziestych. We Wroctawiu pracowat w latach 1919-1925,
w tym od 1921 r. na stanowisku dyrektora spétdzielni mieszkanio-
wej Schlesische Heimstdtte. Wspieral budownictwo wiejskie na
terenach przedmiejskich gmin. W konkursie na rozbudowe
Wroctawia zaproponowat koncepcje powigzania miasta z regio-
nem poprzez uktad satelit - matych jednostek mieszkalnych,
oddalonych o 20-30 km od miasta. Za [4, s. 330],

Propozycje organizacyjne projektowania kolorystyki,
a takze mozliwosci tkwigce w kolorze, przedstawit Ernst
May we wspomnianym artykule [5], Kolejne partie tekstu
dotyczg kolorowego mieszkania, domu, ulic, miast:

Kolorowe mieszkanie. Zaden inny $rodek oprécz ko-
loru nie umozliwia réwnie niskim kosztem nada¢ pomie-
szczeniu indywidualny, ale jednocze$nie bardziej harmo-
nijny charakter, niz kolor. Za pomoca niewielkiej ilosci od-
powiednio dobranych barw, mozna uzyskac wrazenie przy-
tulnosci wnetrza i podkresli¢ jego detale. Kolorem mozna
wzmocnic i spotegowac dziatanie $wiatta i storica.

Tabela stosowana przez Schlesische Heimstdtte, umoz-
liwia planowa organizacje projektowania kolorystycznego
whnetrz matego domu. Na podstawie wzornika koloréw Paula
Baumanna7? (ryc. 1) ustalano juz na etapie projektowania
budynku kolorystyke poszczegélnych pomieszczen. Gwa-
rantowato to malarzom sporzadzenie doktadnej kalkulacji
kosztéw, co byto dos¢ istotne, ze wzgledu na zréznicowa-
ne ceny farb. Okreslano nie tylko kolory powierzchni $cian
i sufitow, podtdg, stolarki okiennej i schodow, ale takze
(w celu uzyskania petnej hannonii) innych widocznych sta-
tych elementéw wyposazenia: piecow kaflowych, lamp,
rur gazowych, grzewczych, wodnych i przewodow elek-
trycznych.

Kolorowy dom. W latach dwudziestych spétdzielnia
mieszkaniowa Schlesische Heimstdtte wiekszos¢, bo oko-
to 80% swoich domoéw, stawiata juz na podstawie wybra-
nych katalogowych typéw. Na naszych oczach w korcu
zwyciezyt typowy dom - pisano z entuzjazmem. Oprécz
zalet zjawisko to wniosto ze sobg niebezpieczenstwo uni-
formizacji. W zwigzku z pojawiajacymi siepierwszymijej
oznakami uznano, ze kolor jest doskonatym Srodkiem do
tego, aby wprowadzi¢ $wiezo$¢ i radosng indywidualno$é
w miejsce monotonii ijednolitosci.

Do kolorystycznego pokrywania scian zewnetrznych
matych doméw stosowano kolorowe tynki i farby mineral-
ne firmy Keim. Uwazano, ze tynki kolorowe pod wzgledem
technicznym sa doskonate, niewatpliwg ich zaletajest trwa-

7 Byt to wybér 24 koloréw 1350 odcieni kolorystycznych.
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tos¢ i zachowanie sie pod wpltywem uderzenia, a takze
- W razie pojawienia sie ubytkéw - niepozostawianie bia-
tych, przeSwitujgcych plam na elewacji, jak w wypadku sto-
sowania farb. Jednak ich skala, ograniczona do uzyskania
jedynie szesciu mocnych koloréw byta, zdaniem éwcze-
snych projektantdw, niewystarczajgca. Wada byta takze
trudnos¢ ich wykonania8.

Malowanie farbami mineralnymi firmy Keim umozliwito
natomiast bogaty wybdr odcieni. Jezeli farby wyblakly, to
moznaje byto odSwiezy¢ niewielkim kosztem. Uwazano, ze
farby nie muszg spetniaé wygorowanych norm jakosci, jak
odpornos$¢ na warunki zewnetrzne siegajaca dziesiatkéw lat.
Ale wilasnie ta cecha byta takze poczytywana za zalete. Kaz-
dorazowe wymalowanie domujestjednoczesnie dos¢ istotng
zmiangjego charakteru, co mogto by¢ uwazane za korzystne.

Do catosciowego projektu budynku mieszkalnego
w Schlesische Heimstatte byto konieczne dokfadne usta-
lenie kolorystyki zewnetrznej. Wymagano, aby kolory wszys-
tkich element6w, a przede wszystkim stolarki okiennej, har-
monizowaty z kolorem $cian. Do projektu kolorystyki swo-
ich budynkéw stosowano tabele. Za jej pomoca zestawio-
no kolory $cian zewnetrznych, z uwzglednieniem stron
Swiata, a takze stolarki okiennej, drzwi zewnetrznych, ry-
nien i rur spustowych oraz gzymsow.

Kolorowe ulice. Zapat, zjakim w ostatnich latach nie-
ktore miasta przystgpity do odnawiania barw starych
budynkow bardzo cieszy. Jednakprzy tejpierwszej rado-
$ci zponownego odkrycia koloréw zapomniano o tym, ze
zesp6t domow tworzy ulice.

Ernst May uwazat, iz istnieje ryzyko, ze ulica stanie sie
pstrokata zamiast kolorowa, jezeli kolorystyki fasad sie
w odpowiedni spos6b nie zorganizuje. Uznat za konieczne
wigczenie sie w to przedsiewzigcie policji budowlanej. Jego
zdaniem, to zarzad miasta powinien wybra¢ specjalnego
komisarza do spraw kolorystyki w urbanistyce, ktory usta-
litby z jednolitego, artystycznego punktu widzenia, wy-
tyczne do kolorystycznego projektowania ulic.

Przyktadem catosciowego potraktowania tego zagadnie-
niajest projekt kolorystyki fragmentu ulicy osiedla w Bo-
lestawcu (dawniej Bunzlau), wedtug ilustracji (ryc. 2). Ernst
May opisuje w nastepujacy sposéb te propozycje kolory-
styczng: Bryly budynkéw sg pomalowane na niebiesko
i czerwono w taki sposob, ze co druga $cianajest niebie-
ska apozostate czerwone. Uzyskane w ten sposob intere-
sujace, urocze zestawienie kolorystyczne tych prostych
bryt, jest przyktadem nowych odczu¢ wizualnych.

Publiczna wrzawa wokot tego tematu byta niestychana,
a nawet opisywano rewolucyjny czyn w wierszu, bedagcym
dzietem autora o pseudonimie Marzyciel o kolorach9.

8Wyborowi kolorowego tynku czy farby, jako materiatu do
odnawiania fasad, poswiecony byt takze inny artykut, zamieszczo-
ny w ,,Ostdeutsche Bau-Zeitung”, s. 222-223, z 1927 r., pt. Farbi-
ger Putz oder farbiger Anstrich?

9Kolorowa reprodukcja przedstawiajaca widok osiedla w Bole-
stawcu byta inspiracja do napisania wiersza: Aufnach dem Siiden
[10, s. 65]. Skrot polskiego ttumaczenia wiersza jest natepujacy:
Wocze$niej wolatem wedrowaé na piekne potudnie, poteznie gnato
mnie w dal, gdzie wiecznie kwitng réze, gdzie w wiecznie promie-
niejacym biekicie rozpina sie nieboskton, gdzie oko wcigz na nowo
ptawi sie w Swiecie koloréw. Ale teraz juz tego nie potrzebuje,

W odpowiedzi na krytyke, ktdra zarzucata stosowanie
na przemian r6znych koloréw, powodujace wrazenie zani-
kania przestrzennos$ci budynkéw, Ernst May powotat sie
na przyktad domoéw wiesniaczych nad Battykiem, malowa-
nych naprzemiennie r6znymi kolorami oprzestrzennosci,
jakiej lepiej wymysle¢ nie mozna.

Innym przyktadem byly osiedla dla uciekinieréw ze Sla-
ska: w Bytomiu i Zabrzu, ktére zostaty pomalowane w rdz-
nych kombinacjach kolorystycznych. Celem wyboru takiej
kolorystyki, nie powodujacej zdaniem Maya zaburzenia
efektu przestrzennosci, byto wniesienie w deprymujaca,
brudng szaros¢ tamtejszego przemystowego krajobrazu ra-
dosnego, indywidualnego elementu.

Kolorowe miasto. W miescie wedtug Maya, kolor po-
winien utatwic orientacje i komunikacjel0lllustracja przed-
stawia propozycije planu kolorystycznego Srody Slaskiej,
ktory zostat wykonany na poczatku 1925 r. (ryc. 4).

Gtowne ulice przelotowe i centrum handlowe wokét
Rynku sg utrzymane w zywych kolorach zétci i czerwieni,
podczas gdy w ulicach osiedli mieszkaniowych, przebie-
gajacych prostopadle do gtéwnych arterii, dominujg btekit
i zielen. Zabudowa obrzezna wokdt miastajest utrzymana
w powsciagliwej, pogodnej bieli, od ktérej odcinajgsiemoc-
nymi, jaskrawymi kolorami budynki flankujace wloty gtow-
nych ulic dojazdowych. Kolory na planie nie oznaczaty, ze
ulica o dtugosci dwdch kilometrow miata by¢ jednolicie
pomalowana na pomaranczowo, inna zas$ na niebiesko. Te
okreslenia koloréw oznaczaty za kazdym razem barwe do-
minujaca. W obrebie catoSciowo zorganizowanej kolory-
styki byly dopuszczalne artystyczne, subtelne, pojedyn-
cze przetworzenia niektorych element6w pierzei ulicy. Row-
niez ten plan nie byt gotowa recepta, lecz tylko pierwsza
praktyczngproba rozwigzania tego interesujgcego i dowol-
nie traktowanego problemu.

W roku 1925 (rok powstania artykutu [6]) May opuscit
Wroctaw, w ktdrym tylko czesciowo udato mu sie zrealizo-
wac swe zamierzenia. Udat sie do Frankfurtu n. Menem,
gdzie objat stanowisko miejskiego radcy budowlanego
(Stadtbaurat). Tam dat przyktad swych mozliwosci projek-
towych i organizacyjnych. W latach 1926-1929 wedtug jego
projektu powstato osiedle mieszkaniowePraunheim, ktore-
go plansze kolorystyczng z dominujagcymi, przypuszczal-
nie ulubionymi przez architekta, kolorami: niebieskim i czer-
wonym, przedstawia ilustracja (ryc. 5). We Frankfurcie po-
wstat takze plan kolorystyczny miasta.

We Wroctawiu takze poparto ruch narzecz koloru, ale
jego organizacja byta inna, niz proponowatjg May w Schle-
sische Heimstatte; oparta w wiekszym stopniu na dobro-
wolnosci niz kolorystycznej dyktaturze''.

potudnie Bolestawca jest moim sensem. Tam wszystko sie odnaj-
dzie za czym tesknisz. Je$li nawet niebo ciemnoszare i pada deszcz,
to znajdziesz twej wyprawy biekit. Tam, gdzie domy tak sie preza,
z przodu bkekit, z tylu czerwien, cztowieku, nie mozesz zagda¢ niczego
wspanialszego niz tego, co tam masz.

D Dowodem $wiadomej proby identyfikacji w przestrzeni za
pomoca koloru sg wedtug Maya budynki wejsciowe do stacji metra
w Londynie, z elewacjami z karminowoczerwonych kafli.

1 Cze$¢ pracy, przedstawiajgca organizacje planowania kolory-
stycznego we Wroctawiu, zostata opracowana na podstawie infor-
macji zawartych w artykule Adolfa Rothenberga [9, s. 612-615],



Ryc. 3. Kolorystyka osiedla w Bolestawcu [10, s. 52]



Ryc. 5. Projekt kolorystyki osiedla mieszkaniowego we Frankfurcie n. Menem. Plansze kolorystyczng wykonat Hans Leistikow
[7, Tafel XVIII, s. 402]

Gdy w latach dwudziestych powstat ruch na rzecz kolo-
row - Kolorowe miasto (Die Farbige Stadt), majacy na
celu dazenie do ksztattowania za pomoca kolorystyki ra-
dosniejszego wizerunku miejscowosci, a zwtaszcza duzych
miast, policja budowlana we Wroctawiu od razu postano-
wita go zdecydowanie poprze¢12Nalezato przy tym roz-
trzygna¢ kwestie, czy jako wiadza powotana na mocy pra-
wa do nadzoru kolorystyki domoéw, powinna wprowadzi¢
postepowanie Scisle urzedowe, czy go zaniecha¢ i utwo-
rzy¢ niezalezng organizacje, umozliwiajaca uporzadkowa-
nie projektowania kolorystycznego wedtug jednakowych
kryteridw. Bez wahania zdecydowano poprzec¢ ostatnigpro-
pozycje. Doswiadczenie pokazato, ze decyzja byta wiasci-
wa. W ,,Ostdeutsche Bauzeitung” pisano w 1927 roku:
Wroctawski ruch na rzecz koloréw niejest stary. Pamie-
tamy jeszcze wrzawe w gazetach, gdy narozny budynek
w Rynku zostatpomalowany w tonacjach rézu i nie zapo-
mnielismy protestéw, gdy Most Wolnosci (Freiheits-
briicke)u zostat pomalowany jaskrawymi barwami nie-
bieskimi i zielonymi. Wydawato sie wowczas, ze nie moze

12Berger, dyrektor policji budowlanej, we wstepie do artykutu
Rothenberga [9, s. 612] napisat: Wraz z ruchem Die farbige Stadt
powstaly czasopisma w catosci poswiecone kolorystyce w archi-
tekturze i propagujace ja Das farbige Strajienbild oraz Die farbige
Stadt - dodatek do czasopisma ,,Stadtbaukunst”.

130becny most Grunwaldzki.

by¢ mowy o kolorystycznym ksztattowaniu ulic i placow.
W osobliwy sposéb rozw6j wydarzen wykazat co$ prze-
ciwnego. Moze owe protesty byty konieczne, aby zwrdcic¢
uwage zainteresowanych kregdw na mozliwosci, jakie
powstajg przy potraktowaniu architektury z punktu wi-
dzenia kolorystycznego. WidzieliSmy w kazdym razie, ze
od okoto czterech lat coraz wiecej domoéw jest projekto-
wanych w kolorystyce. Szare wymalowanie przy okazji
odnawiania fasady budynku jest teraz rzadkoscia.
Poczatkowo malowano fasady doméw nie zwazajac za
bardzo na sasiednig architekture i otoczenie budynku. Naj-
szybciej zareagowali wiasciciele sklepéw, zrozumieli bo-
wiem, ze kolor moze wzmocni¢ uliczngreklame. Mocno ko-
lorystycznie podkreslona fasada stata sie ulubionym mo-
tywem $wiata intereséw, w ktorym kolorystyka usitowata
przekrzycze¢ kolorystyke konkurencji. Bez interwencji
w odpowiednim czasie 6w kolorowy jarmark zakonficzytby
sie niepowodzeniem, co oznaczatoby koniec ruchu na rzecz
koloréw. Ostatecznie wladze miasta wyszty z inicjatywa,
aby oswoi¢ ten nowy zywiot i poddac go kontroli. Uwaza-
no, ze kolorystyka odpowiednio dobrana do architektury
i otoczenia, moze w znacznym stopniu przyczyni¢ sie do
podniesieniajej walorow. Nie byto tez tajemnica, ze od kie-
dy powszechne sie staty wymalowania zewnetrzne, zacze-
to malowac takze pomieszczenia we wnetrzach tych do-
mow, co wynikato z estetycznego poczucia, ze zewnetrznej
okazatosci domu musi odpowiadac czyste i zadbane wnetrze.



Ryc. 7. Projekt kolorystyczny witryny przy ul. Pitsudskiego 82

W tym czasie w Niemczech liczne organizacje znalazty
sie w stuzbie ruchu na rzecz koloréw i usitowaty za pomo-
cg $srodkoéw organizacyjnych wprowadzi¢ w miejsce przy-
padkowosci celowos¢, a w miejsce bezbarwnosci - kolo-
rystyka. Jedna z pierwszych organizacji w Niemczech stwo-
rzyt Wroctaw, gdzie powstata Miejska Rada ds. Plastyki
i Towarzystwo Kolorowe miasto.

Miejska Rada ds. Plastyki byta ztozona z ekspertow;
wykonywata swojg funkcje w dziedzinie kolorystycznego
projektowania Wroctawia, w podobny sposéb jak Rada
ds. Reklamy ijak - ustawowo istniejgca-Rada Ekspertow.
Zostaty do niej wybrane osobistosci zainteresowane pla-
nowym kolorystycznym projektowaniem i ktére poprzez
swoj zawod i powotanie mogty byé postrzegane jako po-
tencjalni aktywni jej przedstawiciele. W Radzie ds. Plasty-
ki zasiedli reprezentanci wtadz prowadzacych dziatalnosé

budowlang, przedstawiciele organizacji whascicieli domow,
cechy murarskie i malarskie, a takze architekci i artysci.

Rada ds. Plastyki, istniejgca przy wiadzach budowla-
nych, rozpoczeta organizowanie swej dziatalnosci. Punk-
tem wyjscia bylo stwierdzenie, ze ustawa 0 zeszpeceniu
miasta i status miejski oraz krytyka kolorowych wymalo-
wac niektérych fasad nie wystarczaja, aby spowodowac
plastyczne projektowanie miasta. Potrzebne byty inne $rodki
zmierzajace do celu nie pozbawionego pewnej doniosto-
§ci, jakim byto nadanie z biegiem czasu miastu Wroctaw
zupetnie nowego i, jak mamy nadziejg, piekniejszego
oblicza.

Mozna byto - jak we Frankfurcie nad Menem, albo
w Magdeburgu i Hamburgu, powota¢ funkcjonariuszy miej-
skich, sporzadzi¢ plany plastyczne, wedtug ktorych doko-
nywanoby kolorowych wymalowaé. Poniewaz odpowie-



Ryc. 8. Projekt kolorystyczny
elewacji kamienicy na rogu
ulic $w. Mikotaja 7
i Kielbasniczej 24/25

dnie ku temu urzedy nie chciaty sie podja¢ tego zadania,
zaproponowano inne rozwigzanie, oparte w wiekszym stop-
niu na dobrowolnosci. Postanowiono stworzy¢ funkcje pla-
stykéw dzielnicowych, wytonionych drogg konkurséw
sposrdd kandydatéw odznaczajgcych sie wyczuciem ko-
lorystycznym i plastycznym i im przekaza¢ nadzér nad ko-
lorystyka poszczegdlnych dzielnic.

Z dwu konkurséw wytoniono dwudziestu architektow
i plastykow. Pod nadzorem czterech kierownikdw wydzia-
téw - architektow Theo Effenbergera, Moritza Haddy,
Hansa Scharouna i Hermanna Wabhlicha - wybrani plasty-
cy petnili funkcje doradcéw ds. kolorystyki. Byli upowaz-
nieni takze do sporzadzania kolorowych szkicow, zaleca-
nych przez policje budowlana.

Zorganizowania komunikacji pomiedzy plastykami dziel-
nicowymi a zainteresowanymi mieszkancami Wroctawia
podjeto sie towarzystwo Kolorowe miasto. W kazdy dzien
powszedni, w siedzibie policji budowlanej byty $wiadczo-
ne ustugi plastykéw dzielnicowych (wypetniajacych swa
funkcje pod nadzorem Rady ds. Plastyki). Byli oni zobo-
wigzani do jak najszybszego dostarczenia wymaganego
przez policje budowlang projektu kolorystycznego i ztoze-
nia wniosku o pozwolenie jego wykonania. Przejeli w ten
spos6b odpowiedzialno$é dotychczas cigzacg na wyko-
nawcy, za kolorystyczne, funkcjonalne i harmonijne ksztat-
towanie ulic i placéw Wroctawia. Przecietnie w ciggu roku
udzielano porad, w ktorych wyniku realizowano okoto sied-
miuset wymalowan. Skutkiem tego w ciggu czterech do
pieciu lat cate ciggi ulic miaty stac sie kolorowe, a place nie
mialy sie prezentowac tylko jako jednostki przestrzenne,
ale réwniez kolorystyczne.

Doradztwo odbywato sie w zupetnie swobodnej for-
mie, nie bylo rbwnoznaczne z przymusem i narzucaniem.
W 1927 roku Adolf Rothenberg [10] napisat: Wiasnie ten
sposéb dziatania w interesie publicznym jest sita wro-
ctawskiej organizacji. Moze przekonanie, ze tak wielkie
zadanie, w ktorym zasadniczg role odgrywa kwestia gu-
stu da sie przeprowadzi¢ wytgcznie drogg dobrowolnej
ugody i na gruncie organizacji prywatnej, stanie sie kie-

dys przekonaniem powszechnym. Sprawito, ze nasze mia-
sto maszeruje w czotowce, jesli idzie o kolorystyczne
ksztattowanie ulic i placow.

Poszukiwania plansz kolorystycznych w dokumentacji
budowlanej tego okresu nie przyniosty oczekiwanych re-
zultatow. Nie potwierdzity informacji zawartej w wymienio-
nym artykule Adolfa Rothenberga o powszechnosci zjawi-
ska ruchu na rzecz koloru we Wroctawiu. By¢ moze, uwaza-
no za zbedne dokumentowanie wszystkich zmian kolorystycz-
nych, dokonanych na przestrzeni lat, ulegaty one bowiem
czestym zmianom, w zaleznosci od potrzeb inwestoral4

Z badan Przedmiescia Swidnickiego przeprowadzonych
w Archiwum Budowlanym Wroctawia, obejmujgcych znacz-
ny obszar miasta, wynika iz projekt kolorystyczny elewacji
nie byt dokumentem wymaganym podczas sktadania do-
kumentacji budowlanej. Zdarzaty sie oczywiscie wyjatki
jego dotgczenia. Autorami kolorystyki budynkéw byli cze-
sto znani architekci - na przyktad projekt kolorystyczny
elewacji kinaDeli przy ulicy Nasypowej 16-18 (dawna Alte
FriedrichstraBe) i Powstaricéw Slaskich 2 (dawna Kaiser
WilhelmstraBe) projektu Hansa Poelziga (ryc. 6), projekt
witryny sklepu przy ul. Pitsudskiego 82 (dawna Garten-
straBe) wykonany przez architekta i malarza Heinricha Ti-
schlera (ryc. 7), a takze przykfadowy projekt kolorystyki
fasady kamienicy narogu ulic $w. Mikotaja (dawna Nikola-
istrasse) i Kietbasniczej (dawna HerrenstraBe) projektu
Hermanna Wabhlicha - jednego z éwczesnych kierowni-
koéw wydziatu ds. plastyki w miescie (ryc. 8)15

W pracy przedstawiono dwie metody projektowania,
prowadzace do jednakowego celu, jakim byto uczynienie

14Dowodem na realizacje zamierzen towarzystwa Kolorowe
miasto jest wzmianka architekta Guntera Hirschela Protscha za-
mieszczona w jego artykule, w ktérej autor stwierdza, iz po kilku
latach nieobecnosci we Wroctawiu, zastal po powrocie miasto cat-
kowicie odmienione w nowej, kolorowej szacie [8].

155 Informacje te i ryciny 6-8 udostepnili mi pracownicy Archi-
wum Budowlanego Wroctawia.



miasta kolorowym. Doswiadczenia Wroctawia i Frankfurtu
n. Menem pokazaty, ze oba sposoby okazaty sie skutecz-
ne. Dzieki akcji kolorowe miasto w latach 1925-1930 wiele
miast niemieckich uzyskato nowe, barwne oblicza.

Niewatpliwie ruch narzecz kolordw zawdziecza swoje
istnienie architektom, pionierom w dziedzinie projektowa-
nia kolorystyki. Szczeg6lnie Bruno Taut i Ernst May swojg
aktywng dziatalnoscig popularyzatorska i eksperymental-
nymi projektami przyczynili sie do zwrécenia uwagi na zwiga-
zek architektury z barwa.

Za kazdym razem wazna role w plastycznym ksztatto-
waniu wizerunku miast odegraty takze wtadze budowlane,
ktore poparty ruch kolorystyczny ijednocze$nie wykazaty
inicjatywe, aby go odpowiednio zorganizowac.

Problem planowania kolorystycznego w miescie wyda-
je sie by¢ nadal aktualny. Czy nalezatoby je zorganizowac
projektujac odgornie kolorystyke jego poszczegdlnych frag-
mentow (zespotow urbanistycznych), wytaniajagc propo-

zycje droga konkursow, czy tez sporzadzac je w specjalnie
powotanych w tym celu instytucjach. Nalezy oczywiscie
zaznaczy¢, ze metody te moga okazac sie zawodne w od-
niesieniu do obiektéw zabytkowych, ktérych kolorystyka
powinna by¢ ustalana nie tylko ze wzgledéw estetycznych,
lecz takze uwzgledniajac specjalistyczne badania metoda-
mi konserwatorskimi.

W odniesieniu do architektury okresu dwudziestolecia
miedzywojennego zachowaly sie materiaty opisowe, mo-
gace dla wigkszych zespotdw urbanistycznych okaza¢ sie
pomocne w odtwarzaniu kolorystykil6 W konserwacji osie-
dli z lat dwudziestych istotne wydaje sie rowniez zwrdcenie
uwagi na kolor powtok malarskich stolarki drzwiowej i okien-
nej oraz zachowanie jej podziatéw, ktore - na etapie projek-
towania- byty wnikliwie studiowane przez architektow.

16 Tak byto w osiedlu Zehlendorf w Berlinie, ktérego kolory-

styke wedtug projektu Bruna Tauta niedawno odtworzono.
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Colour in architecture in the period between the two world wars
Colouristic dictatorship or voluntary choice?

Two methods of designing have been presented, leading to the
same goal which was to make the city colourful. Colouristic dicta-
torship or counsel based on voluntary choice?

The experiences of Wroctaw and Frankfurt-on-Main showed
that two ways turned out to be effective. Due to the action Col-
ourful town - Die Farbige Stadt in the years 1925-1930, many
German towns acguired new, picturesgue features.

Undoubtedly, the movement for colour owes its existence to
architects, pioneers in the sphere of designing colouristics. Espe-
cially Bruno Taut and Ernst May with their popularizing activity
and experimental projects drew attention to the problem of rela-
tionship between architecture and colour.

Each time, an important role was also played by the building
authorities in creating the artistic form of towns by supporting the
colouristic movement and through displaying initiative in its ap-
propriate organization.

The problem of town colour planning still seems to be current.

Should it be organized authoritatively by designing the colour of
particular town fragments (urbanistic complexes) - presenting prop-
ositions through holding competitions, or should colour planning
be carried out in institutions specifically called into being with this
in aim. It should of course be stressed that these methods may
prove deceptive in the case of monumental objects whose colour
should be determined not so much from the point of view of aes-
thetics but through taking into consideration the results of special-
istic studies of conservation methods.

In the instance of architecture from the period between the
two world wars there have survived discriptive materials which
may be helpful, in the case of larger urbanistic complexes, in recre-
ating the colour.

In the conservation of housing estates from the twenties it
also seems important to draw attention to the colour of the coat of
paint of door and window woodwork and maintaining its divisions,
which were keenly studied by architects.



