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Pointylistyczny krajobraz

Wspolczesne metropolie sq materialng i wirtualng
plaszczyzna emitujaca bity informacji (ryc. 1). Krajobraz
urbanistyczny aglomeracji miejskich jest podobny do
pointylistycznego obrazu, zdefiniowanego z réznych
punktow widzenia, np. punkty wyjécia i punkty docelowe,
ogniskowania i odniesienia, a takze przez rézne jakosci
miejsc, np. miejsca bezpieczne i miejsca zagrozenia,
brzydoty i pigkna (ryc. 2). Pozornie homogeniczne, bez-
imienne i bezksztaltne rejony zdaja si¢ otacza¢ to miej-
sce, w ktorym przebywamy. Poruszanie si¢ od jednego
zdefiniowanego punktu do drugiego oznacza przebycie
drogi wzdhuz najkrotszej linii faczacej te punkty w ano-
nimowym otoczeniu (dystans przestrzenny) lub oczeki-
wanie na pofaczenie w nieobecnym otoczeniu (dystans
CZasowy).

Transformacja historycznego ksztattu miasta z formy
zamknigtej, ograniczonej i skofczonej we wspotczesna,
ptynna, otwarta i nieograniczong forme¢ metropolii jest
konsekwencja gwaltownych proceséw urbanistycznych
i demograficznych XIX i XX wieku. Procesy rozrostu
tkanki miejskiej sa zwiazane z intensyfikacja migracji lud-
nosci z terendéw rolniczych do miast, zwigkszonej mo-
bilno$ci w obrebie wigkszych regionéw geograficznych
czy samych aglomeracji miejskich. W ostatniej dekadzie
XX wieku wzmozonym procesom urbanizacyjnym to-
warzyszyly inne zjawiska spoteczno-kulturowe, ktore
w znaczacy sposOb wplynety na postrzeganie i odbioér
srodowiska zycia cztowieka; naleza do nich nastgpujace
zjawiska:

— kreacja $wiata globalnego (MacWorld [2, s. 31-43])

* In the world of highways, a beautiful landscape means: an island
of beauty connected by a long line with other islands of beauty [ttuma-
czenie autorki], Milan Kundera, Immortality, Nowy Jork 1992.

wspolczesnych metropolii

W Swiecie autostrad piekny krajobraz oznacza wyspe piekna polqczong
dlugq liniq z innymi wyspami pigkna”.

oraz e-$wiata (e-world [15, s. 8—13]) — czyli koncep-
cji, ktore przetamujg barierg czasoprzestrzeni, a przez
to wzmacniaja wage przestrzeni w stosunku do miej-
sca, wage procesOw globalnych w stosunku do lokal-
nych,

—zmiana koncepcji srodowiska zycia cztowieka, przej-
$cie od koncepcji o charakterze obiektywnym i ilo$cio-
wym do koncepcji o charakterze subiektywnym i jako-
$ciowym [12, s. 405-408], wynikajacych z upodmioto-
wienia cztowieka w rozwoju cywilizacji zachodniej, co
z kolei wiaze si¢ z przejsciem od kategorii masowosci
do jednostkowosci w opisie procesow spoteczno-histo-
rycznych i urbanizacyjnych,

— zmiana koncepcji cztowieka, przejscie od koncep-
cji opisujacych cztowieka w aspekcie jego cech fizycz-
nych i psychicznych do koncepcji cztowieka pozbawio-
nego jakichkolwiek cech materialnych, zdefiniowanego
jako ,,wizualnie zorientowany umyst” (visually oriented
Sfeatures of mind [7, s. 20]).

Rozwdj wspbiczesnej struktury metropolii podaza za
dyktatem procesdéw urbanizacyjnych i cywilizacyjnych,
zachodzacych w skali globalnej oraz dynamika rewolucji
informatycznej. Odbidr przestrzeni oraz sposob jej ksztat-
towania wzmacnia priorytet wizualnych cech struktury
przestrzennej. Sposob, w jaki obecnie postrzegamy na-
sze $rodowisko jest migdzy innymi wynikiem rozwoju
nowoczesnego jezyka sztuki oraz manifestow réznych
ruchow artystycznych konca XIX i XX wieku; ruchéw,
ktore przetamywaty stereotyp obiektywnego odbioru rze-
czywisto$ci oraz realistycznego, niemal fotograficzne-
go jej przedstawiania.

Historia sztuki wspotczesnej ukazuje swoistq walke
artystow o akceptacjg subiektywnego opisu $wiata ze-
wnetrznego, opartego nie na naukowej i obiektywnej
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rekonstrukcji istniejacej rzeczywistosci, lecz na subiek-
tywnej wizualnej impresji czy spirytualnej ekspresji
artysty w odniesieniu do rzeczywisto$ci postrzegane;j.
André Breton w swoim eseju o sztuce wspolczesnej [3,
s. 245] ukazat, w jakim stopniu poszczego6lne ruchy arty-
styczne wplynety na zmiang percepcji rzeczywistosci. Im-
presjonisci przedstawiali obiekty zewngtrzne jako skla-
dajace si¢ z wielu drobnych molekut, zdefiniowanych
przez zmienne cechy materii i $wiatta. Futury$ci wyraza-
li w swojej sztuce energi¢ i dynamizm obiektow prze-
strzennych oraz takze mechaniczno$¢ oraz symultanicz-
nos¢ zdarzen w czasie. Kubi$ci rozbili strukture obiektu
zewngtrznego 1 ukazali ja jako strukturg zdezintegrowa-
ng, mozliwa do opisu z wielu punktéw widzenia w tym
samym czasie. Dadai$ci uwolnili obiekt z jego kontekstu,
dyskredytujac wagg kontekstu i samego obiektu. Surrealisci
eksploatowali rzeczywisto$¢ snu i marzen, przenoszac obiekt
w nierealny, metaforyczny krajobraz, otwarty na przypad-
kowe zdarzenia. Wydaje sig, iz perspektywa zaproponowana
przez rézne ruchy artystyczne XIX 1 XX wieku wptyngta na
nasza percepcj¢ $wiata u progu XXI w.

Definicja malarstwa zaproponowana przez Maurice’a
Denisa [4, s. 162], opisujaca obraz jako ptaska powierzch-

nig, wyrazajaca okreslone relacje migdzy kolorami
w pierwszej kolejnosci, a dopiero potem opowiadajaca
pewng anegdotg czy tre$é, moze by¢ przetransponowana
na definicje¢ wspotczesnego krajobrazu urbanistycznego.
Zgodnie z nig, pasma zurbanizowane mozna by traktowac
jako przestrzenie wyrazajace przede wszystkim okreslo-
ne wzajemne relacje migdzy miejscami o rdznej jakosci
i kolorystyce (wyspy pigkna i brzydoty), a dopiero po-
tem jako przestrzenie ujawniajace swoja strukturg czy
charakter, a wigc anegdote lub tresc.

We wspotczesnych strukturach aglomeracji miejskich,
opartych na fenomenie ,,wyspowym” (pointylistycznym),
(ryc. 3, 4), mozna wyr6zni¢ kilka rodzajow miejsc waz-
nych w aspekcie identyfikacji i orientacji w strukturze;
miejsc, ktore charakteryzuja si¢ réoznymi jako$ciami
1,,kolorami”, ktére szczegdlnie wptywajq na wyobraznig
architektow. Naleza do nich takie miejsca jak: gigantycz-
ne centra — jako sceneria masowych spektakli, zielone
wyspy i oazy, peryferia — jako lokalne wyspy pigkna
w metropolii oraz wirtualne wyspy pigkna, a takze sieci
transportowe, ktére tacza te miejsca, a zarazem zawiera-
ja w sobie swoisty potencjat dalszego rozwoju aglome-
racji miejskich.

Gigantyczne centra jako sceneria masowych spektakli

Podstawowym problemem wspolczesnych aglomera-
cji miejskich jest utrata wlasnego wizerunku, wlasnego
wyrazu (image) w poréwnaniu z miastami historyczny-
mi. Atrakcyjnos¢ centrum miasta, jego sylweta, przejrzy-
stos¢ struktury i fenomen pigkna wngtrz urbanistycznych
decyduja o atrakcyjnos$ci i unikatowo$ci samego miasta.
Procesy urbanistycznego wzrostu sa zwigzane z rozwo-
jem samego centrum w pierwszej kolejnosci, nastgpnie
za$ z powstawaniem wielu centréw konkurencyjnych
w pasmie zurbanizowanym [6, s. 8—18], ktére rownowaza
przeptywy ludnosci i towardw w ramach aglomeracji miej-
skiej. Wielocentrowe aglomeracje traca wigc swoja
jednoznaczno$¢ w odbiorze, gdyz brak im waznego
elementu struktury, jakim jest centrum miasta, w trady-
cyjnym tego stowa znaczeniu, ogniskujace zycie jego
mieszkancow.

Architekei, podobnie jak wladze lokalne czy sami miesz-
kancy czesto podejmuja rozne inicjatywy, w celu opracowa-
nia lub wykreowania nowej wizji przestrzennej aglomeracji
miejskiej, z ktora mieszkancy mogliby si¢ identyfikowac.
W wieku wzajemnej konkurencji miast (np. konkurencja
miast w organizacji igrzysk olimpijskich, migdzynarodo-
wych wystaw EXPO, siedzib migdzynarodowych organiza-
cji etc.) oraz ich stalej ekspansji terytorialnej, wizje te przy-
bieraja najczesciej formg gigantycznych i monumentalnych
projektow i zatozen, potaczonych z symbolicznym znacze-
niem. Wydaje sig, ze tylko gigantyczna skala nowych pomy-
stow i projektow umozliwi wykreowanie nowej jakoscei, ktora
bedzie zauwazalna w aglomeracji miejskiej; jakosci, ktora
zogniskuje jej strukturg przestrzenng i zycie jej mieszkan-
cow, oraz ktora bedzie w stanie odpowiedzie¢ na oczekiwa-
nia mieszkancoéw uczestniczenia w wydarzeniach spektaku-
larnych i wiekopomnych.

Propozycje ksztattowania nowych centrow aglome-
racji miejskiej dotycza nastgpujacych koncepcji cen-
trow: centrum jako hipermaszyneria, centrum jako gi-
gantyczna scena oraz centrum jako miejsce symbolicz-
ne, zwiazane z ekspresyjng instalacja przestrzenna.

Koncepcja miejskiego centrum jako hipermaszyne-
rii, czyli o bardzo zintensyfikowanej strukturze, ma
swoje prototypy w wizjach i projektach miast werty-
kalnych, zaproponowanych m.in. przez Le Corbusiera
(City for Three Million People, arch. Le Corbusier [14,
s. 14]) czy grupg Archigram (Plug-in-City, Archigram
[10, s. 322]). Wizje stworzone przez tych architektow
oznaczaja wzmocnienie politycznej i ekonomicznej sity
miast, przez ich wypigtrzenie oraz podkreslenie domi-
nacji w trojwymiarowej przestrzeni, a takze wykorzy-
stanie ich potencjatu, tkwiacego w ggstej strukturze
urbanistycznej. Wspolczesne wizje gigantycznych cen-
trow wynikaja raczej z aspiracji aglomeracji miejskich
uzyskania znaczacej, dominujacej roli we wzajemnej
konkurencji lub z prob ponownego scalenia struktury
aglomeracji miejskiej o uktadzie pasma zurbanizowa-
nego i trudnym do wyznaczenie centrum. Roéznig sig
one takze od swoich wczesniejszych prototypow ska-
la, wielkoscia, wysokoscia, stopniem zaggszczenia etc.
Ich struktura jest podporzadkowana maksymalnemu
przeptywowi ludzi oraz towarow. Wizje te zdaja sig
bra¢ udziat w wyscigu o zdobycie prymatu w przestrzeni
i czasie, np. wizja wiezowca Tour sans Fin, czyli wiezy
bez konca, jako dominanty dla osi La Defense w Pary-
zu (arch. Jean Nouvel, [16, s. 106]), Euralille — Centre
International d’Affaires, zintensyfikowana linearna
struktura ustugowo-administacyjna nad weztem komu-
nikacji TGV w Lille (arch. Rem Koolhaas, 0.M.A. [20,
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s. 1156]) czy wiezowce Petronas Towers w Kuala Lum-
pur (arch. Cesar Pelli [18, s. 92]), jako symbol aspi-
racji i ekspansji gospodarek azjatyckich na rynkach
$wiatowych etc. Wizje te wydaja sig¢ by¢ pozbawione
wszelkich funkcjonalnych czy ekonomicznych uzasad-
nief, ktore by przemawialy za ich potrzeba, raczej ba-
zuja na emocjonalnym i ekspresyjnym mechanizmie
dziatania znaku w przestrzeni; znaku, ktory oddziatu-
je na wyobraznie architektow, mieszkancoéw i wtadz
metropolii.

Gigantyczne centra miejskie jako gigantyczna scena,
sq miejscem, a zarazem scenerig dla spektaklu, jakim
jest zycie w metropolii. Odpowiadaja one z jednej stro-
ny na wyzwanie nowego wieku, czyli alienacji ludzi
w wirtualnym $wiecie kontaktoéw migdzyludzkich, z dru-
giej za$ — zaspokajaja potrzebg uczestnictwa miesz-
kancoéw metropolii w masowych spektaklach i wyda-
rzeniach, w ktérych udziat liczy si¢ na miliony uczestni-
kow; wydarzeniach, ktore nadajq sens zyciu catych gene-
racji mieszkancéw metropolii. Ludzie spgdzaja swdj
czas wolny w centrach metropolii nie tylko po to, aby
,widzie¢ i by¢ widzianym”, niczym widzowie spektaklu,
lecz réwniez po to, aby co$ przedstawiac, jako aktorzy
tego spektaklu, np. w trakcie manifestacji czy parad ulicz-
nych (ryc. 5).

Wspodlczesne metropolie potrzebuja coraz wigcej
przestrzeni w centrum, w postaci wielkich placéw lub
promenad, aby moc pomiesci¢ miliony uczestnikow okre-
$lonych imprez masowych, organizowanych dla i przez
mieszkancow metropolii, np. przywitanie nowego roku,
gigantyczne koncerty rockowe, festiwale, parady karna-
walowe czy inne parady uliczne zwigzane ze $wigtami
narodowymi czy imprezami kulturalnymi (np. techno-
parade, love-parade etc.). Dlatego tak wazne wydaja sig
wizje architektow, ktore ukazuja centrum jako miejsce,
gdzie wszyscy mieszkancy mogliby sig spotkac, aby speg-

dza¢ czas wolny i moc korzystaé¢ z wszystkich atrakeji,
jakie stwarza mieszkanie w metropolii (np. wizja centrum
Helsinek jako gigantycznego amfiteatru, arch. Johannes
von Martens [8, s. 60-61]).

Koncepcje centrum metropolii jako miejsca symbo-
licznego, zwiazanego z ekspresyjna instalacja przestrzenna,
nobilituje otwartg przestrzen publiczng wngtrz urbani-
stycznych do rangi przestrzeni o symbolicznym i du-
chowym znaczeniu. Te warto$ci byly dotychczas zare-
zerwowane dla zamknigtej sfery prywatnej (dom jako
»Swiete ognisko domowe”) oraz dla wybranych zam-
knigtych sfer zycia publicznego (np. przestrzen sacrum
$wiatyn religijnych). Otwarta przestrzen publiczna byla,
jak dotychczas, traktowana jako przestrzen profanum
lub przestrzen $§wiecka, ktora spetniata funkcje przede
wszystkim utylitarne. W XX wieku zmienit si¢ sposob
postrzegania przestrzeni miejskiej, dzigki egalitarnemu
charakterowi sztuki wspotczesnej, powstaniu $rodkéw
masowego przekazu oraz stworzeniu wzorcow tak zwanej
kultury masowej czy pop-kultury. Powszechno$¢ doste-
pu do kultury oraz obecno$¢ dziet sztuki w zyciu codzien-
nym, migdzy innymi dzigki takim $rodkom przekazu jak
telewizja, radio, prasa, ksiazka czy Internet, sprawity,
iz percepcja otwartych przestrzeni publicznych ulegta
zmianie i zaczgla podlega¢ wptywowi kryteriow estetycz-
nych, co zaowocowato silng potrzeba pigkna oraz sym-
bolicznego znaczenia wngtrz urbanistycznych metropo-
lii. Artysci i architekci w odpowiedzi na te oczekiwania
tworza wiele ekspresyjnych wizji, ktére buduja nowy ob-
raz (image) metropolii, np. Wrapped Reichstag (artysta:
Christo, [1, s. 78]), Nike z Linz lub monumentalna brama
przy Avenue Gate w Diisseldorfie (arch. Haus-Rucker-Co.
[9, s. 85-86]) etc. Ekstramonumentalne rzezby w formie
instalacji przestrzennych staja si¢ wazna wizytowka
metropolii oraz magiczna oprawa scenograficzna dla
codziennego zycia.

Zielone wyspy i oazy

Krajobraz aglomeracji miejskich, przybierajacy for-
me pasm zurbanizowanych, zdaje sig¢ ciagna¢ az do li-
nii horyzontu, niczym krajobraz pustynny. Poszukiwa-
nie zielonej oazy w monotonnej przestrzeni (metro-
polii lub pustyni) wydaje si¢ sprawa zasadnicza dla
przetrwania jednostki w tym $rodowisku.

Koncepcja oazy — zielonej wyspy w krajobrazie zur-
banizowanym, odpowiada pierwotnej potrzebie kontak-
tu ze §wiatem natury oraz kryje w sobie pewien wy-
miar symboliczny — poszukiwania namiastki raju czy
ogrodu szczgsliwosci. Na tych skojarzeniach bazuje
wiele koncepcji przestrzennych, ktore kreuja wizje zie-
lonych wysp i oaz w metropoliach. Wizje te podkre-
$laja kontrast migdzy atmosfera oazy a jej otoczeniem,
ponadto charakteryzuja si¢ indywidualnym programem
oraz specyficznymi dla siebie wzorcami organizacji
przestrzeni.

W koncepcjach zielonych wysp i oaz, architekci naj-
czgsciej poszukuja swoistej jedno$ci i harmonii natu-
ralnego $rodowiska ze $wiatem wspotczesnej cywili-

zacji. Wizje architektoniczne, ktore sa blizsze idei kre-
owania ,,wysp dzikiej natury” na ,,morzu zurbanizowa-
nej tkanki miejskiej” sa propozycjami tworzenia par-
kow, ogrodow, zielonych dziedzincow czy zielonych
dachow w metropolii, ogniskuja si¢ wigc one na re-
kreacyjnym i estetycznym aspekcie ,,wysp zieleni”.
Natomiast wizje architektoniczne, identyfikujace sig
bardziej ze §wiatem wspotczesnej cywilizacji, kreuja
$wiat zdarzen magicznych i nierealnych, odbiegajacych
od codziennego poznania (np. Disneyland, Legoland,
wesote miasteczka etc.), wzmacniajac funkcje zaba-
wy i rozrywki w zyciu metropolii. Sa rowniez takie
koncepcje architektoniczne, w ktéorych mozna znalez¢
roéwnowage migdzy $wiatem natury i cywilizacji; naleza
do nich m.in. wizje parkéw tematycznych, okreslonym
programem, taczacym funkcje rekreacji z innymi
z dziedziny nauki, technologii czy mediow, np. Media
Park w Kolonii (arch. Jean Nouvel, [16, s. 117]), Park
La Vilette w Paryzu (arch. Bernard Tschumi [21, s. 32])

(ryc. 6).
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Ryciny: 1. Pointylistyczny krajobraz metropolii; 2. Wyspa pigkna...; 3. Paryz — plazma urbanistyczna metropolii z wyspami pigkna; 4. Duisburg

— zrujnowany i opuszczony kompleks budynkow przemystowych, pigkna wyspa destrukeji; 5. Centrum Beaubourg, ParyZ — scena i sceneria Zycia

w metropolii; 6. Park la Vilette, Paryz — zielona wyspa pigkna, park tematyczny; 7. Cmentarz, Tokio — peryferia wewnatrz struktury metropolii;
8. Wirtualna wyspa pigkna; 9. Kanaly sieci transportowych jako potencjat przysziego rozwoju metropolii

Figures: 1. Pointillism-like landscape of the metropolis; 2. The island of beauty...; 3. Paris — urban plasma of the metropolis with islands of beauty;

4. Duisburg — ruined and abandoned complex of industrial buildings, a beautiful island of destruction; 5. Centre Beaubourg, Paris — stage

and scenery of living in the metropolis; 6. Park la Vilette, Paris — green island of beauty, thematic park; 7. Cemetery, Tokyo — outskirts inside
the city structure; 8. Virtual island of beauty; 9. Channels of the transport network as the potential of the future growth of metropolis

Dzieki realizacji roznych koncepcji zielonych wysp
i oaz, metropolia staje si¢ mozaika réznych jakosci i ,,ko-
loréw”. Kazda metropolia charakteryzuje si¢ swoista dla
siebie topografia zielonych wysp, ktore identyfikuja jej
strukture urbanistyczna (np. Central Park w Nowym Jorku).

Zielone wyspy, zwlaszcza w formie parkdw tematycznych,
pelnig wazna rolg w konkurencji migdzy metropoliami, gdyz
interesujacy pomyst programu parku moze zadecydowac
o atrakcyjnosci okreslonego miejsca, a przez to o ewentu-
alnych zyskach metropolii, ptynacych z rozwoju turystyki.

Peryferia jako lokalne wyspy pieckna w metropolii

Metropolie sa czgsto metaforycznie nazywane miejski-
mi dzunglami. Poréwnanie to ukazuje, iz w ggstym
srodowisku zurbanizowanym panuja te same prawa co
w $rodowisku naturalnym typu dzungla, czyli ze wszystkie
osobniki musza w nim podejmowac walkg o przetrwanie,
0 obrone wiasnego terytorium, o dostgp do pozywie-
nia i do bezpiecznego miejsca schronienia oraz walkeg
0 zapewnienie sobie i swojemu potomstwu jak najlepszych
warunkoéw do zycia i rozwoju. Miejska dzungla jest wigc
opowiescig o wygranych i o przegranych w tej walce o tery-
torium oraz o mozliwo$¢ eksploatacji $rodowiska. Dziata-
nie tych praw natury w srodowisku zurbanizowanym powo-

duje, iz w strukturze miejskich aglomeracji mozna do-
szukac¢ sie ukrytego podziatu na terytoria o réznej jakosci
i wartoéci, zgodnie ze spoteczno-ekonomicznymi podziata-
mi na wygranych i przegranych (np. kondominium, jako
miejsce zamieszkania bogatych grup spotecznych i getto —
miejsce zamieszkania biedoty miejskiej), podziatami naro-
dowymi (np. dzielnice mieszkaniowe réznych grup etnicz-
nych: dzielnica chinska, polska, irlandzka, meksykanska, pa-
kistanska etc.) lub religijnymi (dzielnica muzulmanska,
chrzescijanska, hinduska, zydowska etc.).

Estetyka grup dominujacych spotecznie (wygranych
w konkurencji o jak najlepsze warunki zycia) najczgsciej
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podaza za tzw. stylem migdzynarodowym, oddajacym du-
cha sukcesu i nowoczesnosci oraz postugujacym sig wzor-
cami przestrzennymi, stojacymi ponad kulturowymi uwa-
runkowaniami, zwigzanymi z sita, a takze ekspansja pie-
nigdzy na migdzynarodowym rynku. Przestrzen i oprawa
zycia grup dominujgcych spotecznie charakteryzujg sig
swoista tendencjg do uniformizacji w ramach obowiazu-
jacej mody i stylu oraz w ramach konwencji stylistycz-
nej, zwiazanej z okre$long firma (migdzynarodowe sieci
gastronomiczne, hotelarskie, bankowe, firmy ubezpiecze-
niowe etc.), [2, s. 74-92]. Ta tendencja z kolei przyczy-
nia si¢ do pewnego ujednolicenia wygladu, zwtaszcza cen-
tréw metropolii w roznych regionach $wiata. Aby znalez¢
prawdziwy nastrdj metropolii, zwiazany z jego genius
loci, czyli duchem i geniuszem miejsca, konieczne jest
poszukiwanie w niej miejsc ukrytych, miejsc zapomnia-
nych, peryferyjnych wysp pigkna, ktore nie mieszcza sig
w kanonie tzw. nowoczesno$ci czy stylu migdzyna-
rodowego. Peryferia metropolii sa tak naprawdg pery-
feriami jego centrum, sa miejscami tuz za rogiem City,
tuz za $ciang wiezowcoOw; istnieja w uliczkach i w pod-
workach kwartatow zamieszkatych przez lokalne grupy
sasiedzkie. Peryferia centrow metropolii, cho¢ nosza

oznaki zniszczenia, destrukcji i marazmu sg lokalnymi
wyspami pigkna z ich placami, bazarami, kafejkami
i cmentarzami (ryc. 7).

Aglomeracje miejskie sg strukturami przestrzennymi,
ktore dynamicznie rozwijaja si¢ w czasie. Ich struktura
zawiera informacje o przemianach funkcji metropolii,
zgodnych z rozwojem $rodkow produkeji i procesami
cywilizacyjnymi. Jak kazdy organizm podlegajacy rozwo-
jowi i zmianom, metropolia ma réwniez takie miejsca,
ktore obumieraja, gdyz staja sig¢ dla jej zycia nieprzydat-
ne (np. tereny poprzemystowe, portowe) lub takie, ktore
ulegly samoistnej destrukcji (slumsy, getta etc.). Fascy-
nacja pigknem moze oznacza¢ fascynacjg nie tylko tym,
co jest idealne, doskonate, harmonijne i ponadczasowe,
lecz moze by¢ rowniez utozsamiana z tym, co jest ulom-
ne, destrukcyjne, dysharmonijne i $miertelne. Opuszczone
budynki mieszkalne lub biurowe, puste hale fabryczne
(ryc. 4), ruiny oraz zdewastowane, niezamieszkate frag-
menty zabudowy metropolii — wszystko to moze stano-
wié o jej pigknie, w znaczeniu zapisu tego co przeming-
to, co ulegto procesom destrukcji i §mierci, a co jest
zgodne z kierunkiem wymiaru czasu dzialajacego w prze-
strzeni (pamig¢ i historia metropolii).

Wirtualne wyspy pigkna

Zapamigtany obraz (image) metropolii jest kolazem
réznych widokdw i kadrow z miejsc, ktore kiedy$ odwie-
dzali$my, a takze tych miejsc, w ktorych nigdy nie byli-
$my, lecz mamy o nich pewne wyobrazenie, dzigki opo-
wiesciom, zdjeciom, pocztowkom czy filmom. Kolaz
jest specyficznag kompozycja lub sekwencja réznych ob-
razow, ktore sa czgscia naszego doswiadczenia oraz pa-
migci. Oprocz obrazéw z miejsc odwiedzanych, wigkszo$¢
wyobrazen o ksztatcie metropolii jest tylko wirtualng re-
prezentacja rzeczywistosci, ktorej nie widzieliSmy bez-
posrednio lub jej nie do$§wiadczali$my, dlatego nie mo-
zemy z cala pewnoscia potwierdzi¢ czy takie miejsca,
ktére pamigtamy, rzeczywiscie istnieja. Aparat fotogra-
ficzny, telewizja, Internet sa przedtuzeniem naszej moz-
liwosci eksploracji przestrzeni oraz naszego wzroku.
Wydaje sie, ze wirtualna reprezentacja réznych miejsc
w metropolii, zapamigtana dzigki fotografiom i filmom,
jest jednym z bardziej istotnych sktadnikéw naszej wy-
obrazni, gdyz mozemy tg pamig¢ od$wieza¢ ogladajac po-
wielone, reprodukowane, czg¢sto upigkszone obrazki, ktore
sa kolekcjonowane poza nasza utomna pamigcia. Wirtu-
alne obrazy metropolii zyja swoim indywidualnym Zy-
ciem, niezaleznym od wygladu rzeczywistosci. Dlatego
wirtualne obrazy tworzone przez reklamy, telewizjg, pra-
se, staja sig realng czg$cia naszego do$wiadczenia; czg-
$cia, ktora skfada si¢ na obraz metropolii.

Istnieje roOwniez inny aspekt dotyczacy percepcji kra-
jobrazu wspoélczesnych metropolii w erze digitalnych
technologii oraz szybkiego transportu miejskiego. Od-
nosi si¢ on do swoistego braku reprezentacji topografii,
struktury i uksztattowania aglomeracji miejskiej w men-
talnej mapie, tworzonej w umystach jej mieszkancow.
Przyczyna tego jest fakt, iz przestrzen nie jest juz do-

$wiadczana przez mieszkancoéw w catej rozciagtosci troj-
wymiarowej przestrzeni, lecz jako ciag linearny, taczacy
dwa miejsca, np. dom — autostrada — miejsce pracy, dom
— metro — centrum handlowe etc. Codzienne wyjazdy do
pracy lub podréze do innych krajow sg skanalizowane
w liniach sieci transportowych, ktére sa nasycone skon-
densowang informacja, umozliwiajaca dotarcie do celu,
lecz brakuje pelnej informacji o otoczeniu, przez ktdre
sig przejezdza. Na tej podstawie mozna jedynie stworzy¢
pewng reprezentacj¢ uksztaltowania sieci transportowe;j,
nie za$ przestrzeni jako takiej. W przysztosci, by¢ moze,
nie bgdzie potrzebna do podrézowania nawet $wiadomos¢
topografii samej sieci, gdyz przyszli mieszkancy metro-
polii beda przypuszczalnie podrézowaé w wirtualnej prze-
strzeni, do§wiadczajac realnych skutkéw tych podrozy, np.
zakupy w sklepie internetowym z dostawa towaréw do
domu, praca w biurach internetowych, przebywanie ze
znajomymi w kawiarniach internetowych etc. To spowo-
duje, ze przestrzenna reprezentacja metropolii przejdzie
W czasowa reprezentacjg potaczen, krajobraz urbanistycz-
ny za$ zostanie zamieniony przez wirtualne obrazki
miejsc odwiedzanych przez nas w Internecie (ryc. 8). Taki
proces urbanizacji wydaje sig podaza¢ w kierunku od form
urbis, czyli form miejskich do form cyfrowych (from
urbs to bits [17, s. 7]). Wirtualne obrazy metropolii przy-
szto$ci, emitowane w przestrzeni Internetu, beda sig cha-
rakteryzowac interaktywnoscia, to znaczy, ze kazdy bg-
dzie mogt zmieniaé i wptywac na ich wyglad, zgodnie
z wilasnymi upodobaniami, preferencjami estetycznymi
lub wlasnym nastrojem.

Juz dzi§ w metropoliach $wiata powstaja cate kom-
pleksy zatozen architektonicznych, ktére bazuja na pro-
gramie wzmacniajacym udziat fikcji w zyciu mieszkan-
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céw metropolii, np. multikina, kasyna, salony gier kom-
puterowych. Warto$¢ architektoniczna tych zatozen nie
jest zalezna od wartoéci estetycznej przestrzeni, lecz od

technologicznych parametrow ,,maszyn” — wehikutow
czasu, ktore przenosza mieszkancow metropolii w inne
wymiary rzeczywistosci.

Kanaly i sieci transportowe jako potencjat rozwoju metropolii

W $wiecie autostrad architekci zdaja si¢ by¢ bardziej
zafascynowani dynamika i ekspresja przestrzeni zwiazanych
z sieciami przeptywu (kanalami sieci komunikacji nadziem-
nej i podziemnej), niz wyspami pigkna. Przestrzen kanatu
jest archetypiczna, gdyz wyraza prosta przestrzen zdefinio-
wana przez dwie $ciany, podtoge i sufit; przestrzen skon-
struowana na podstawie perspektywy z centralnym punktem
zbiegu. Kanaly sieci komunikacyjnej sa zwiazane z ruchem,
przeptywem masy ludzi, towaréw i pojazddw. Jest to bardzo
dynamiczna i ekspresyjna przestrzen, na ktora skladaja sig
sekwencje roznych zmiennych widokow oraz bitéw infor-
macji, bedacych pochodng predkosci obserwatora.

Kanaly wspolczesnych aglomeracji miejskich (ryc. 9)
z jednej strony tacza rozne czgsci metropolii w jeden or-
ganizm, z drugiej za$ — dzielq urbanistyczng tkankg¢ na
wiele zdezintegrowanych czgsci. Najczesciej staja sig
barierami dla ich otoczenia, gdyz utrudniaja ruchy w kie-
runkach poprzecznych w stosunku do osi podtuznej kana-
16w, a przez to dezintegruja strukturg urbanistyczna.

Przeksztalcenia kanatéw sieci transportowej, w zna-
czeniu pelnego korzystania z potencjalu w nich tkwiace-
go, moze zaktywizowaé tkankg urbanistyczna, jak sig to
dzieje w budowaniu mostoéw taczacych obydwa brzegi
rzeki czy promenad wzdhuz jej brzegow.

Mozna wyr6zni¢ trzy podstawowe modele przeksztat-
cen sieci transportowej we wspotczesnych wizjach archi-
tektonicznych: model membrany, kanionu oraz kamienia
milowego.

Model membrany przybiera najczgsciej formg interak-
tywnej $ciany, ktora przylega do Scian kanatlu od jego ze-
wnetrznej strony. Membrana jest strefa, w ktérej mamy do
czynienia ze wzajemna komunikacja migdzy funkcjami ka-
natu a funkcjami, ktére do tego kanatu przylegaja. Membra-
na staje si¢ wiec nowa jako$cia, nowa przestrzenia istnieja-
ca miedzy wnetrzem a zewngtrzem. Jest sposobem na zago-
spodarowanie swoistej rezerwy przestrzennej istniejacej
w bezposrednim otoczeniu kanatéw komunikacyjnych.
Ostatnia dekada XX wieku przyniosta wiele przyktadéw roz-
wigzan architektonicznych eksploatujacych model membra-
ny, podkreslajacych potencjat tkwiacy w przestrzeni na
styku kanatéw i ich otoczenia. Do rozwiazan tych zaliczy¢
mozna inicjowanie nowych funkcji na terenach przybrzez-
nych, poprzemystowych, wzdtuz toréw kolejowych lub
wzdhiz sieci autostrad, np. kompleksy zabudowy miesz-
kaniowej na bylych terenach przemystowych i portowych
Borneo-Sporenburg w Amsterdamie [13], zabudowa miesz-
kaniowo-ustugowa na terenach bylych portow Docklands
w Londynie czy w Helsinkach [8] etc. Wystawa architektury
mieszkaniowej IBA w Berlinie [S], w swoim pierwotnym
zatozeniu réwniez eksploatowata model membrany, czyli
zapehienia funkcja mieszkaniowa opuszczonych i zdegra-
dowanych terenéw wzdtuz muru berlinskiego.

Wszyskie ryciny autorki.

Model kanionu wyraza strukturg przestrzenna, ktora
zostata wlozona do wnetrza kanatu sieci przeptywowe;.
Na og6t przybiera on formg linearnej scenografii lub ani-
mowanych sekwencji obrazow i znakow, ktore sktadaja
si¢ na opowies¢ czytelna tylko dla uzytkownika tego ka-
nionu, poruszajacego si¢ z okreslona predkoscia, np. pro-
menada dla pieszych w Helsinkach (arch. Juhani Junttila,
Koria Mikka [8, s. 61]), ulice metropolii widziane z okien
poruszajacego si¢ samochodu w Hypersurface (arch.
Greg Seigworth [19, s. 40]).

Model kamienia milowego nadaje symboliczne
znaczenie kanionowi i poszczegdlnym jego odcinkom.
Monumenty, pomniki, instalacje przestrzenne stanowia
punktowe oznaczenie w linearnej przestrzeni kanionu, pod-
kreslajac wage miejsca w dynamicznej przestrzeni oraz
uwydatniajac jego ulotne pigkno, np. rozwiazania archi-
tektoniczne promenad i pasazy nad Wista w Krakowie [11,
s. 12—17] czy najdluzsza galeria $wiata, zwiazana ze sta-
cjami metra w Sztokholmie.

Dynamika procesow cywilizacyjnych oraz zmian
srodowiskowych, ktére mozemy zaobserwowaé na po-
czatku XXI wieku, jest trudna do ogarnigcia. Niemozli-
we wydaje si¢ rowniez przewidzenie przysztych kierun-
kow rozwoju struktur urbanistycznych. Wspoétczesne roz-
wiazania ukazujg jedynie fascynacje architektéw i plani-
stow ideami struktur wielowarstwowych, wieloznaczenio-
wych, wielokierunkowych, ktore wpisuja si¢ w potencjat
tkwiacy w rezerwach przestrzennych istniejacych metro-
polii, przywracajac opuszczonym terenom zycie, umoz-
liwiajac ich dalsze funkcjonowanie i wzrost, nadajac im
nowe znaczenia i pigkno.

Kazda generacja mieszkancow metropolii powinna
stworzy¢ szanse przezycia, przetrwania i rozwoju przy-
sztym generacjom. Dlatego myslenie o przysztosci
metropolii w kategoriach przestrzennych powinno
uwzgledniaé potrzeby przysztych mieszkafcéw w po-
staci — minimum — pozostawienia rezerw terenu pod
przyszly rozwoj struktur urbanistycznych, wiaze si¢ to
miedzy innymi z konieczno$ciag maksymalnego wyko-
rzystania przestrzeni w strukturach juz istniejacych.
Wizje architektoniczne, ktore ukazuja wykorzystanie
potencjalu réznych miejsc w metropolii (kanalow
transportowych, terenow poprzemystowych, terendéw
opuszczonych i zdegradowanych), proponujace ich
rewitalizacje, zdaja si¢ podaza¢ w dobrym kierunku.
Chronigc otwarty krajobraz i puste jeszcze przestrze-
nie w sasiedztwie metropolii dajemy szanse przysztym
generacjom na realizacjg ich marzen i potrzeb. Pozo-
stawienie rezerw przestrzeni wydaje si¢ waznym wy-
zwaniem dla wspolczesnych architektéw i planistow,
gdyz jest rownoznaczne z pozostawieniem szansy ,,przy-
szto$ci dla przysztosci”.

All the figures by the authors.
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Pointillism-like landscape of contemporary metropolises

Contemporary metropolises are the material and virtual plain emitting
bits of information. The landscape of the urban agglomeration is a pointillism-
like picture. The patterns of contemporary spatial city structure, based on
the ,,insular” phenomenon (pointillism-like style), are analyzed in the aspect
of gigantic centres being the scenery of mass spectacles, such as (New Year
greeting, rock concerts, street parades, etc.). Green islands and oases (rec-

reation), the outskirts, representing the local islands of beauty surrounded
by urban tissue — included or excluded from the spatial city structure (con-
dominiums, ghettos, industrial areas, cemeteries, etc.). Virtual islands of
beauty (collage, image, virtual pictures), also transport systems as the spa-
tial potential of the future development of metropolises (membranes, chan-
nels, bridges, stations).



