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Sgraffito pod wzgledem historycznym, technicznym,
technologicznym i artystycznym

Czym jest sgraffito?

Najkrocej rzecz ujmujac mozna by powiedzieé, ze
sgraffito jest rodzajem dekoracji elewacji budynkow;
rzadziej wngtrz. Nalezy do tego dodaé, ze sgraffitami
zdobiono takze ceramikg. Sgraffitem, w odniesieniu do
architektury, okresla sig zaréwno sposéb, jak i efekt osta-
teczny zdobienia Scian. Szczytowy rozwdj tej techniki
przypadt na okres od XV do XVII w.; swoim zasiggiem
objeta ona cala niemal Europg, zwlaszcza jej czg$¢ $rod-
kowa oraz Wiochy.

Sam termin zostat zaczerpnigty z wloskiego sgraf-
fiare, a wcze$niej tacinskiego exgraffiare lub dysgraf-
fiare, co oznacza skrobaé, drapa¢. Uzyskany w ten
sposob efekt przez niektorych jest traktowany jako ma-
larstwo typu chiaroscuro. Takiej wtasnie percepcji
sgraffita dowodzi np. nazwa kamienicy w austriackim
Eggenburgu — Gemalten Haus. Zwolennikami tej in-
terpretacji oddziatywania estetycznego sa m.in. Urbach:
sgraffito jako pochodna fresku — tzw. Sgraffitomale-
rei [61, s. 11], a takze Pevsner, Fleming, Honour: de-
koracja malarska wykonana w tynku [43, s. 329] oraz
Kozakiewicz — jedna z technik dekoracyjnego malar-
stwa Sciennego [52, s. 422-423]. Przez innych nato-
miast sgraffito jest odbierane jako rysunek. Jako pierw-
szy okres$lit je w ten sposdb Vasari: technika rysun-
kowa w wilgotnej zaprawie mineralnej [62, s. 168].
Poparli ja Buczkowski: przez zlobienie i drapanie [...]
wydobywa si¢ rysunek zamierzonej kompozycji [14,
s. 5], nastepnie Slewinski: Sgraffito jest technikq ry-
sunkowq w mokrej zaprawie mineralnej [56, s. 76].
Jeszcze inni traktuja sgraffito jako potaczenie rysun-
ku z malarstwem (rysowanie al fresco), np. Lomazzo
pisat o kolorowaniu liniami, zwracajac przy tym uwa-
g¢ na jego graficznosé, nie zas kolorystyczne roz-
grywanie plaszczyzn [37]. Wspierat go, wspolczesny

Vasariemu, Giovanni Battista Armenini, ktory uwazat
ponadto sgraffito za technike¢ barbarzynska) [6, za: [58,
s. 78]. Posroéd konserwatorow i historykow sztuki znaj-
duja sig takze zwolennicy pogladu o graficznym wyra-
zie dekoracji sgraffitowych. Takim poréwnaniem
postuzyt sig m.in. Weixlgirtner, ktory napisat: Najpick-
niejszym przykladem dekoracji sgraffitowej, robiq-
cej wrazenie miedziorytu jest, zniszczony niestety
w znacznym stopniu, fryz na Palazzo Arroni-Racani
w Spoleto'. Semper natomiast odwotat sig¢ do sko-
jarzen z niello piszac: Stylem sgraffito przypomina
niello w powiekszeniu [50, s. 47].

Swoistym zsumowaniem tych sprzecznosci jest de-
finicja sgraffita, zawarta w pracy pochodzacej z konca
XVIII w., autorstwa niemieckiego technologa Jacobssonsa
[23], ktory napisal, ze jest to: Pewien rodzaj malowania
albo raczej maniera rytowania, gdyz jest ono we
wlasciwym rozumieniu wydrapanym rysunkiem i na
powietrze trwalym malowidlem freskowym, szarym na
szarym, ktore prawie takie samo wywiera wrazenie jak
miedzioryt lub jak rysunek wykonany piorkiem?.

Nazwg sgraffito przyswoily pozostale jezyki europej-
skie: rosyjski i polski — sgraffito (we wioskim takze
graffiato, graffito), butgarski, czeski — sgrafito, dunski,
holenderski — sgrafitto, hiszpanski — esgraffito, niemiec-
ki — Sgraffito, Sgraffitotechnik, Sgraffitomalerei (tak-
ze: Kraztechnik, Kratzputztechnik, Putzschnitt-Technik),
angielski — sgraffito (takze scratched work), francuski

— sgraffite.

! Sapori [48, s. 7-15] przedstawita rysunkowa rekonstrukcjg dekora-
cji elewac;ji (il. 13). Na zwiazki migdzy sgraffitem a miedziorytami zwrocit
takze uwagg Baldinucci, podajg za: [64, s. 18].

2Podaje za: [58, s. 81].
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Technika i technologia sgraffitowa

Technika sgraffita stosowanego w architekturze po-
lega, najogdlniej okre$lajac, na wycinaniu badz wy-
skrobywaniu rysunku w §wiezej pobiale lub warstwie
innego barwnika, pokrywajacego tynk. W ten sposéb
powstaje dwukolorowa, czasem wielokolorowa kom-
pozycja, zréznicowana fakturalnie3. Sgraffito moze by¢
wykonywane badz na tynkach barwionych, badz na tynku
barwy naturalne;j.

Wielu badaczy poszukujac zrodet techniki sgraffito-
wej siega do potrzeby rycia jako artystycznego instynk-
tu, gleboko zakorzenionego w naturze ludzkiej [61,
s. 11]; [28, s. 6-8], traktujac te czynno$¢, wykonywang
w réznych, poddajacych sig temu materialach, za uniwer-
salny Srodek wyrazania si¢ czlowieka (rysunki dziecig-
ce w mokrym piasku). Odwotuja si¢ oni przy tym do
najstarszych znanych tego rodzaju przyktadéw — rytow
naskalnych (Francja i Hiszpania), a takze kamieni runicz-
nych (Szwecja, Norwegia, poin. Niemcy). Urbach dodaje
do nich egipskie hieroglify, nacigcia w drewnie, ryty na
asyryjskich i babilonskich tabliczkach glinianych oraz
greckich i rzymskich ptytkach olowianych, pokrytych
woskiem. Autor ten stwierdzil w podsumowaniu:.. ryfo
od ,,zawsze” i na wszystkim: na kamieniu, w wosku,
drewnie, glinie, nawet na ludzkiej skorze [61, s. 12].

Gotfried Semper do tej diugiej listy dotaczyl dekora-
cje ceramiczne, wykonywane w starozytnosci [50, s. 47].
Postuzyt sig przy tym przyktadami egipskich fajansow,
asyryjskich i perskich glazurowanych cegiet oraz grec-
kich i etruskich waz. Za kolejne etapy korzystania z tej
techniki w ceramice uznat arabskie majoliki z Hiszpanii
wczesnego Sredniowiecza oraz renesansowq ceramike
wloska. W tej ostatniej byly zwlaszcza popularne dwie
techniki: sgraffito i angobowanie*. Pierwsza polegala na
wycinaniu lub ryciu (przed wypaleniem) na powierzchni
pokrytej angoba, czyli potptynna, szlachetna glinka, wzo-
row odkrywajacych naturalny kolor czerepu. Druga spro-
wadzala sig¢ do nakladania, za pomocg pipetki lub lejka, na
dekorowang powierzchni¢ wzoru wykonanego angoba,
dzigki czemu uzyskiwano linie, kotka oraz inne proste
formy. Oba sposoby dekorowania ceramiki staty si¢ mod-
ne w Europie w XIV w. Laczono je czgsto z kolorowymi
glazurami, najczeéciej pomaraficzowa, zOlta i zielong’.

Teza o pochodzeniu renesansowych dekoracji sgraf-
fitowych od wymienionych tu przyktadéow dziatan arty-
stycznych, opartych technicznie na czynnosci rycia, ma
zaréwno zwolennikow, jak krytykow. Ci drudzy, jak Chri-
stel i Glinther Thiemowie uwazaja, iz jest ona nie do utrzy-
mania z powodu braku ogniw posrednich [60, s. 18]. Zwo-
lennicy tezy o ryciu w angobie jako punktu wyjscia dla

3Z wielokolorowym sgraffitem mamy do czynnienia wtedy, gdy
tynki uzyte w procesie wykonywania sgraffita barwi sig na rézne kolory,
po czym uklada warstwami lub obok siebie.

4 Angobowanie naczyi stosowano od czasow prehistorycznych,
w ceramice Bliskiego Wschodu. Technika ta jest do dzi§ znana w sztuce
ludowej pod nazwa pobialtki [52, s. 422, 423].

5 Niemieckie wyroby tego typu to kafle uzywane do piecow mieszka-
niowych. Najciekawsze ich przyklady pochodza z XVI i XVII w. [7,
s.328).

dekoracji w architekurze, za ogniwa takie uwazaja poje-
dyncze wypadki ozdabiania $cian dekoracjami rytymi
w tynku, spotykane w Europie juz w XIII w.6

Badacze, giownie niemieccy, podaja przyklady zdo-
bienia §cian poprzez rycie w jednowarstwowym niebie-
lonym tynku, na bardzo wygladzonej $cianie, wystepuja-
ce w Magdeburgu, nad oknami wschodniego kruzganka
katedry oraz migdzy oknami chéru kosciota pw. §w. Jana,
oba pochodzace z 2. pot. XIII w.” Nieco odmiennie wy-
konano dekoracje w drugim przywolywanym wypadku
— na $cianie piwnicy dawnego Domu Elektora w Bran-
denburgu n. Hawela (XIII w.). Tam, do$¢ gleboki ryt, przed-
stawiajacy sceny z eposu Hartmanna von Aue, zapuszczono
— dla zwigkszenia kontrastu — barwnikami w kolorze
z6itym, szarym i brazowym. W podobny sposéb podma-
lowano dekoracje na $cianach piwnicy browaru mieszcza-
cego sig przy klasztorze premonstratenséw w Mildenfurth
[61, s. 15, 16]. Najnowsze badania nad architekturg nie-
miecka tego okresu dotaczaja do tej listy, datowane na
1236 r., jednowarstwowe sgraffito figuralne z klasztoru
augustianéw (obecnie muzeum) w Zelle®,

Wszystkie wymienione dekoracje wykonano w tech-
nice odmiennej od sgraffitowej, osiagnigto natomiast bar-
dzo zblizony efekt estetyczny. Osadzajacy si¢ w rytach
kurz dawat bowiem z uptywem czasu nalezyty ,,sgraffito-
wy” kontrast.

Jednoczesnie i niezaleznie w r6znych czg$ciach Swiata
odnajdujemy $lady uzycia technik zblizonych do sgraffi-
ta, wystgpujacych w sztuce ludowej. Badacz szwajcarski
Iachen Ulrich K6nz [28, il. 13] podaje przyktady chat nie-
ktorych szczepéw zamieszkujacych Sudan oraz fasady
domoéw na wyspie Chios; w ich dekoracji siggnigto do
wzoréw zaczerpnigtych z ceramiki tureckiej. Rowniez
w Europie, zwlaszcza na terenie Niemiec (Hesja i Vier-
lande), stwierdzono wystgpowanie drapanych 0zdob na
sredniowiecznych budynkach fachwerkowych [50, s. 23].

Nie ma takze zgodnosci czy do techniki sgraffitowej
zaliczy¢ mozna, mniej lub bardziej prymitywne, formy
rytych ozddb, wystgpujace jednoczesnie juz w XII w.
w réznych rejonach Europy, m.in. w budownictwie pot-
nocnych Wioch, w tym plytkie rysy drapane w fugach
migdzy nieregularnymi kamieniami, zwane rasa pietra
[28, s. 26, 27].

Bardziej natomiast przekonujace w poszukiwaniach
poczatkdw zastosowania sgraffita w architekturze wyda-
ja sig, ryte w jednowarstwowych tynkach bonie narozni-
kowe i ptaskie kwadry na elewacjach budynkow, poja-
wiajace sig¢ juz w XIV w. Jako najstarsze tego rodzaju
wymienia sig¢ dekoracje na elewacji domu w Bormio, na
terenie Gornego Veltlinu, z ok. pol. XIV w. oraz sgraffita
na tzw. Chiesa Rossa des Kastells San Pietro, w szwaj-
carskim Mendrisio, datowane na 1346 r. [26, s. 108].

6 Nie sa znane wczesniejsze przyklady, co nie oznacza, ze nie wyste-
powaty.

7Za Urbachem [59, s. 14-15] informacje t¢ powtarzajg m.in.: [13],
[20]. Podajg za: [56, s. 78].

8125, s. 109]. Podaje za: [26, s. 19].
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Regionem, gdzie sgraffita przybraty ludowe formy jest m.in. podhamburski Vierlende. Fragment dekoracji (wg H. Urbacha)

Folk forms of sgraffito decoration occur, for example, in such regions as Vierlende near Hamburg. Ornament fragment (acc. to H. Urbach)

Pierwszy znany przepis wykonywania dekoracji sgraf-
fitowych w architekturze podat dopiero Giorgio Vasari
w 1568 r.:

Malarz uzywac moze jeszcze jednej sztuki malar-
skiej, ktora stanowi polqczenie rysunku i malarstwa.
Nazywa sig to sgraffitem i stuzy do wykonywania
ornamentow na fasadach domow i patacow. Jest to tech-
nika szybka i trwala, zabezpieczajqca przed dzialaniem
wody. Zamiast linii znaczonych weglem albo innym,
podobnym materialem, uzywa zatem artysta metalowe-
go rylca. Caly proces wyglqda nastepujaco: bierze sig
gaszone wapno i miesza w tradycyjny sposob z pia-
skiem, po czym dodaje palong stome, dzigki ktorej osiq-
ga sie ciemniejszy polton o barwie srebrnej, czasem
troche ciemniejszej.

Tak przygotowanq zaprawq pokrywa sie fasade.
Nastepnie gladzi sie jq i bieli wapnem uzyskanym z bia-
fego trawertynu, po czym za pomocq rylca skrobie sie
zarysy i szrafuje w warstwie pobialy tak, aby w par-
tiach wydrapywanych odstoni¢ spodniq, ciemniejszq
warstwe tynku, ktora staje si¢ zasadniczym wzorem.
Te partie, z ktorych zostala usunieta biala warstwa
powleka si¢ ciemnym, wodnistym barwnikiem (takim,
ktorego uzywacé mozna do malowania na papierze).
Pigkny efekt uzyskuje si¢ zwlaszcza wtedy, gdy cieniu-
Jje sie takim barwnikiem tlo do ornamentu groteskowe-
go. Opisana praca, ktorq wykonuje malarz postugujq-
cy sig rylcem jest okreslana mianem sgraffita®.

Opis wykonania byt uzupetniony ogdlnym przepisem
na warstweg barwiona grubosci ok. 1 cm, na ktérg skladaé
si¢ miaty: jedna czg$¢ wapna, dwie czg$ci piasku oraz pot
czgsci barwnika organicznego ze spalonej stomy lub we-
gla drzewnego [62].

Jest zastanawiajace, ze o technice sgraffita nie wspo-
mnieli (poza Lomazzga i Armeninim) autorzy wigkszos$ci
pozostatych éwczesnych traktatow wiloskich. Sebas-
tiano Serlio, ktorego dzietlo w wielu krajach stanowito

9 Tlumaczenie wiasne autorki z niemieckiej edycji dzieta, wydanego
w Miinchen w 1906 r., Kap. XII, s. 192,

podstawg sgraffitowego wzornictwa, zwrocit w nim uwa-
g¢ jedynie na chiaroscuro [51].

Zaprezentowana recepta na wykonanie sgraffitow mia-
fa w renesansie swoja technologiczng podbudowg doty-
czacg wykonania tynkow elewacyjnych. Zostala ona za-
mieszczona w traktacie Leona Battisty Albertiego [1].
Dzieto to, napisane w latach 1447-1452, ani stowem nie
wspomina co prawda o sgraffitach, zawiera jednak pierw-
szy po Witruwiuszu [65] doktadny przepis na wykonanie
tynkoéw zewngtrznych, jakze przeciez niezbednych do
wykonania sgraffitow. Powinny one, zdaniem Albertie-
go, sktada¢ si¢ z trzech warstw kfadzionych kolejno po
wyschnigciu spodniej. Skfad i funkcja kolejnych warstw
wyglada¢ powinny nastgpujaco:

a) podktad — z grubego morskiego piasku i kawatecz-
kow cegiet,

b) warstwa posrednia, wyrdwnujaca — z piasku rzecz-
nego, grubszego,

c) warstwa ostatnia, wykanczajaca — sporzadzana
z dodatkiem maczki marmurowej [1].

Do wszystkich trzech nalezato dodaé oczywiscie wap-
no, ktorego miarg (w stosunku do ilo$ci piasku) opierat
Alberti na zaleceniach Witruwiusza, Pliniusza i Katona.

Znacznie prostszy przepis na sklad zaprawy przekazat
mistrz uzycia tynkéw jako powtoki budynkéw — Andrea
Palladio [39]. Zawarl on w swojej pracy nast¢pujaca
receptg: Piasek rzeczny jest doskonaly do tynkow,
a w szczegolnosci do gladkiej wyprawy zewnetrznej.
[I dalej:] Aby otrzymaé zaprawe nalezy zmieszaé wap-
no z piaskiem; jesli mamy piasek kopalny, daé trzy
czesSci na jednq czgs¢ wapna. Natomiast przy uzyciu pia-
sku morskiego lub rzecznego zaleca sie na dwie czesci
piasku jednq wapna [41, ks. 1V, rozdz. V].

Tyle na temat techniki sgraffitowej i zwiazanego z nia
wykonywania tynkow elewacyjnych zapisano w rene-
sansowych traktatach. Resztg okre$lalo do$wiadczenie
wykonawcdOw oraz, zmieniajace si¢ wraz z modami, sgraffi-
towe wzornictwo, a takze lokalne tradycje budowlane
i estetyczne. Technika sgraffita nie byla bowiem wszedzie
i zawsze jednakowa. Analiza zachowanych w Europie deko-
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Wioskie dekoracje sgraffitowe z XIV w. imitowaly okladzing kamienna oraz ozdobne ksztaltki ceramiczne. Przykiadem jest m.in. florencka
Casa Davanzati z trzeciej ¢wierci XIV w. (wg Ch. i G. Thiemow)

Italian sgraffito decoration from the 14" c. imitated stone facing as well as cast ceramic shapes. Casa Davanzati in Florence, from the third
quarter of the 14" c., is such an example. Frieze fragment (acc. to Ch. and G. Thiem)

racji sgraffitowych dowodzi znacznego zréznicowania
sposobu ich wykonania w rdznych krajach i regionach.
Na tej podstawie wysunigto tezg o rozwoju techniki sgraf-
fitowej.

Jak dowiodty badania Ugo Procacciego [44], na ktore
powotujg si¢ Christel i Giinther Thiemowie, najstarsze
sgraffita wloskie wykonywano tylko na warstwie tynku
zwanego arcciatto, pozbawionej dodatkowego barwnika
i powleczonej cienko pobiatq [61, s. 18-19], [5, s. 19],
[27, s. 131-132].

Zmiane techniki wymusita rosnaca réznorodno$é
i bogactwo sgraffitowej ornamentyki. Niebarwiona war-
stwa spodnia powodowata bowiem, ze wzor byt mniej czy-
telny. Dla wzmocnienia dziatania optycznego dekoracji
trzeba bylo poglgbiaé ryt, a tym samym ostabi¢ wtas-
ciwosci techniczne sgraffitow. Wymagania natury artys-
tycznej i technicznej doprowadzity zatem w XV w. do
modyfikacji techniki sgraffitowe;j.

Pierwszym sposobem na poprawg czytelnosci rysun-
ku bylo barwienie rytu ciemniejsza farba. Drugim — wy-
konywanie sgraffitow ma podktadzie z zaprawy barwio-
nej w masie. W wersji tej na warstwg wyrownawcza kia-
dziono cienki tynk o srebrnoszarym kolorze, okres§lany
jako uno scuro che vega in un mezzo colore che rae
in argentino, ktory gtadzono, a nastgpnie powlekano
3-4-milimetrowq biata warstwa (dwu- lub trzykrotne
malowanie) pobialy z wapna trawertynowego, zwanego
bianco della calce di travertino. Gtownym skladnikiem
cze$ci barwionej byta palona stoma lub tluczony wegiel
drzewny!0

W renesansowej Toskanii uzywano, poza srebrna sza-
rocia, takze innych koloréw do barwienia spodniej war-
stwy tynku. Wielobarwne motywy znalazly szczego6lne
zastosowanie na §$cianach dziedzincéw patacowych
i klasztornych. We Florencji na kruzgankach dziedzinca
klasztoru Santa Croce spotykamy kolory rdzawy, niebie-
ski, czerwony i brazowy [60, s. 21], a na dziedzincu daw-
niejszego domu Bartolini-Salimbeni odkryto, ze partie
gtownego tla pod groteski byty w kolorze rézu indyjskie-

10 Przepis na otrzymywanie czarnych barwnikow do zapraw tynkar-
skich podat juz Witruwiusz [65], ksigga VII, rozdz. 10, sktad barwionej na
grafitowo zaprawy dla sgraffitow o motywie groteski podal natomiast
jako pierwszy Vasari.

go oraz szarozielone, fryz natomiast miat podktad szaro-
zielony i niebieski!!

Jako barwnikéw uzywano jedynie takich, ktore
byty odporne na alkaliczne dzialanie wapna oraz na
$wiatlo dzienne. Nalezaty do nich m.in.: czerwien zela-
zowa (Fe,05), nalezaca do grupy pigmentéw nieorga-
nicznych o réznych odcieniach, m.in. rézu indyjskiego
i weneckiego, a takze ugry — pigmenty ziemne o za-
barwieniu zblizonym do ochry, umbry — mieszaniny
dwutlenku manganu, wodorotlenku zelaza i glino-
krzemiandow, dzigki ktérym otrzymywano brunatny
pigment naturalny oraz ziemig zielong — produkt wie-
trzenia krzemianéw zawierajacych czerwien zelazowa,
ktora palona dawata barwnik o kolorze brazowoczerwo-
nym!2, Pokusa dodawania pigmentéw barwnych do deko-
racji sgraffitowych byta zapewne duza, wiedziano jednak,
ze nalezy sigga¢ po nie oszczednie, poniewaz ostabiaty
wytrzymato$§¢ zapraw.

Niemal kazdy z krajéw i regionéw charakteryzowat
si¢ jaka$ lokalna, technologiczng specyfika. Na terenie
szwajcarskiego Engadin, gdzie poczatkowo, podobnie jak
we Wioszech, ryto bez wyskrobywania proste ornamen-
ty, uzywano jedynie tynkéw o kolorze piaskowym, doda-
jac do nich — w niewielkich ilo$ciach — mielone skaty,
ktore nadawaly im rozmaite odcienie. Nie spotykamy
tam, co charakterystyczne, barwnikéw szarych. W Zuoz
na przyklad, zaprawg mieszano z mielonym tufem, osia-
gajac tony od ciemnozoitego do delikatnej czerwieni.
W Girsau i Guardzie natomiast dodawano piasku z ser-
pentynitu, ktory zabarwial zaprawg na zielonkawo.
Wierzchnia warstwg tak przygotowanego pod sgraffita
tynku stanowila pobiata, pokrywajaca lokalnie tylko te
partie $ciany, na ktérych wydrapywano dekoracje.

Podobne podejscie do barwienia spodniej warstwy
obserwujemy w Tessynii oraz okolicach jeziora Como.
Tam jednak, ze wzgledu na popularno§é¢ motywu adamasz-
kowego, ktory wymagat delikatniejszego, stabszego zroz-
nicowania podkiadu i warstwy wierzchniej, tej drugiej
nadawano cieptozottawy odciefi. Podobne rozwiazania
spotykamy takze na terenie Hiszpanii.

! Informacja ta zostata powtorzona za Stegmannem, ktory w 1866 r.
przeprowadzit tam badania [54, s. 138].
12 Zestaw barwnikow za: [S1].
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W pozostatych czgsciach Europy wystgpuja zarowno
sgraffita barwione na rozne odcienie szarosci, jak i wyko-
nywane na tynkach koloru naturalnego, czasem z niewiel-
kimi ilosciami dodatkéw, takich jak np. thuczen ceglany
i gliniany oraz kreda naumburska. W wielu regionach (m.in.
na terenie Czech i Slaska) spotykamy tez proste dekoracje,
najczesciej architektoniczne, jedynie ryte (bez wyskroby-
wania) w niebarwionych tynkach pokrytych pobiata.

Jeszcze inaczej wykonywano sgraffita w Hesji i pod-
hamburskim Vierlande. W obu wypadkach zdobiono $cia-
ny (zarébwno zewnetrzne, jak i wewngetrzne) budynkow
wznoszonych w konstrukcji szachulcowej. W Hesji
dekoracje wydrapywano w glinie powleczonej zaprawa
wapienna. Na terenie Vierlande, ktérego budownictwo
charakteryzowato si¢ wypetnianiem konstrukeji szachul-
cowej cegla, sgraffita wykonywano w dwuwarstwowej
strukturze, na ktora sktadaty sig: biata zaprawa wapienna,
otrzymana z wapna pochodzacego z muszli morskich, na
ktora ktadziono warstwg tynku barwiong tlenkiem zelaza
lub mielong cegla. Uzyskiwano tym sposobem biato-czer-
wony wzor [61, s. 60-61], [49].

Mozna pokusi¢ si¢ 0 — wymagajacg dalszych, kom-
pleksowych badan nad wszystkimi europejskimi sgraffi-
tami — tezg, ze o wyborze jednego z wymienionych wa-
riantéw decydowaty bezposrednie lub posrednie wplywy
tradycji uksztaltowanych badz na terenie Toskanii, badz
w regionie wlosko-szwajcarskiego pogranicza (Tessynia,
okolice Como, pétnocna Lombardia). Do takich przypusz-
czen sktaniajq wnioski wyciagnigte z zestawienia tras we-
drowek artystow, pochodzacych z wymienionych regio-
néw, pokrywajacych si¢ w znacznym stopniu z wystgpo-
waniem sgraffitow, ktorych spodnia warstwa otrzymata
kolor naturalnego tynku lub zostala zabarwiona na szaro.

Popularno$¢ sgraffita brata si¢ — oprécz docenienia
waloréw estetycznych — takze z uzasadnionego przeko-
nania o jego znacznej, w poréwnaniu z polichromiami,
trwalosci. Wymagalo to jednak spetnienia kilku warun-
kéw. Pierwszy dotyczyt tzw. podobrazia, ktore stanowit
mur ceglany lub kamienny. Aby spetnié¢ nalezycie swoje
zadanie musial by¢ suchy (niezawilgocony) i oczyszczo-
ny. W celu zwigkszenia przyczepnosci nalezato poglebic¢
nieco fugi, a nastgpnie (tuz przed tynkowaniem) skropic¢
$ciang woda. Zalecana temperatura muru w czasie nakla-
dania zapraw, powinna wynosi¢ 9-20 °C; temperatura po-
wietrza za$ 15-25 °C. Mialo to zwigzek zaréwno z pro-
cesami chemicznego wigzania zaprawy, jak i tempem jej
wysychania [58, s. 87].

Na tak przygotowane podobrazie naktadano dwie lub
trzy warstwy tynkow. Pierwsza — wyrownawcza, tylko wte-
dy, kiedy mur byt nierdwny. Nastepnie starannie ktadzio-
no i gtadzono warstwe (czasem, jak juz wspomniano, bar-
wiona'?) grubo$ci ok. 2-5 mm, bioraca bezposredni udziat
w wykonaniu sgraffitow. Na tak przygotowany podkiad
nanoszono szerokim pgdzlem pobiatg (dwa — trzy razy, za
kazdym razem prostopadle do poprzedniego kierunku).
Stosowano tez zamiast pobialy warstwg cieniutkiego, kil-
kumilimetrowego narzutu; dla sgraffitow wykonywanych

13 Ze wzgledu na trwalos¢ sgraffita, ilo$é barwnika nie powinna prze-
kroczy¢ 15% masy zaprawy [51, s. 87].

we wetrzach mégt go zastapi¢ wygtadzony stiuk marmu-
rowy [58, s. 88].

Slesinski pisze o dwoch sposobach nakladania zapraw.
Pierwszym, w ktérym wszystkie warstwy narzuca sig na
mokro, systemem dnidéwkowym, tzn. na takiej powierzch-
ni, jaka zdota sig pokry¢ sgraffitami w ciagu jednego dnia,
i drugim, ktéry polegal na potozeniu na calej powierzch-
ni §ciany zaprawy wyréwnawczej i pozostawieniu jej do
wyschnigcia na okres sze$ciu miesiecy. Nastgpnie w sys-
temie dniowkowym naktadano nan kolejne warstwy.
Wszystko to stuzylo uzyskaniu maksymalnej trwatosci
zapraw, a tym samym sgraffitow [58, s. 84].

Nieco inaczej postgpowano podczas wykonywania de-
koracji wielobarwnych. Stosowano przy tym dwie meto-
dy. W pierwszej, po narzuceniu warstwy wyrownawczej,
naktadano kolejno na siebie (od najciemniejszej do naj-
jasniejszej) coraz ciensze (w granicach 6-3 mm) zapra-
wy barwione, maksymalnie cztery, poniewaz zbyt duza
(przekraczajaca 4 cm) faczna grubo$é tynkow grozita
wystapieniem rys i spgkan. Gdy grubo$¢ przekraczata tacz-
nie 3 cm, zalecano wowczas uzycie tzw. kotwiczek z gwoz-
dzi i drutu miedzianego [S8, s. 83]. Druga metoda pole-
gata na zestawianiu kolorowych tynkéw w jednej i tej
samej plaszczyznie. Z tego rodzaju postgpowaniem spo-
tykamy si¢ m.in. w wypadku niezwiazanych ze sobg kom-
pozycyjnie elementoéw architektonicznych, takich jak opa-
ski okienne, fryzy itp., wykonywanych na barwionej na
grafitowo warstwie spodniej. Nakladano ja jedynie na
powierzchni odpowiadajacej dekoracji. Pozostala czgs§é
$ciany pokrywano dla oszczgdnosci, ale takze ze wzgledu
na wigksza trwato$é, tynkiem niebarwionym. Dodajmy,
ze umieszczenie barwnej plamy w odpowiednim miejscu
wymagalo znacznej precyzji wykonania.

Po uptywie mniej wigcej pot godziny od natozenia
ostatniej warstwy pobialy przenoszono rysunek przyszte-
go sgraffita. Uzywano do tego dwoch sposobow. Pierw-
szy nosil nazwg przeprochu. Polegat on na przyktadaniu
do $ciany kartondw z motywem dekoracji, naktutym drob-
nymi dziurkami wzdtuz linii rysunku. Przez te malutkie
naktucia delikatnie przecierano rozpylony barwnik, nie-
odporny na dziatanie alkaliczne wapna (np. sadzg ze spa-
lonego papieru), dzigki czemu znikat on po pewnym cza-
sie. W drugiej metodzie, stosujac naniesiony na karton
wz0r, wyciskano go za pomoca niezbyt ostrego, kancia-
stego narzgdzia w migkkiej zaprawie. W obu wypadkach
zaznaczano tylko ogdlne kontury motywu. Reszta byla
efektem inwencji, biegloéci i talentu artysty, ktory two-
rzyt dekoracjg z wolnej rgki. Jej wykonanie rozpoczyna-
no po dwunastu godzinach od natoZenia ostatniej warstwy
pobiaty. Potrzebne byly do tego odpowiednie narzedzia.
Do sporzadzania rysunkow stosowano rylce metalowe,
drewniane lub z kosci, o rozmaitej wielkosci i zakoncze-
niach. Do opracowywania wigkszych plaszczyzn uzywa-
no tyzek, nozykow, szpachli i blaszek oraz pgtelek o roz-
nych ksztaltach, sporzadzanych z metalowej, ptaskie;j ta-
$my. Do wykonywania linii rownolegtych korzystano
z narzedzi w ksztalcie grzebienia, do robienia kotek —
zrodzaju cyrkla, wykonanego z dwoch gwozdzi i sznurka.
Do tego dochodzity pgdzle, miotetki i tampony [58,
s. 86]. Dobor odpowiednich narzedzi zalezat zaréwno
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W 2. pot. XV w. we Florencji najwigksza popularnoscia cieszyly sig fryzy z puttami podtrzymujacymi festony: odrys fryzu florenckiego Palazzo Gerini
(wg Ch. i G. Thiemow)

The most popular friezes in Florence in the second half of the 15™ c. were those with putto images supporting garlands. Frieze from Palazzo Gerini
in Florence (acc. to Ch. and G. Thiem)

od techniki wykonywania sgraffita, jak i od preferencji
poszczegblnych artystow.

Glebokos¢ rytu wynosita na ogoét od 3 do 8 mm.
W zadnym razie nie mogta przekraczaé grubosci spodniej
warstwy zaprawy. Wszystkie czynnosci nalezato wykony-
waé z zachowaniem szczegOlnej ostroznosci i staranno-
$ci. Poprawki i korekty, cho¢ najczesciej mozliwe, kom-
plikowaly bowiem proces tworzenia sgraffitow. Kontur
rysunku musiat by¢ gtadki, bez zadzioréw. Jego brzegi
powinny by¢ nacinane uko$nie, aby nie zatrzymywatly
wody deszczowej, ktora by dziatata odspajajaco na war-
stwy zaprawy, zwlaszcza w zimie, podczas zamarzania
[58, s. 87].

Warto w tym miejscu dodac, ze w 2. pot. XIX w., na
fali zainteresowania renesansem i poszukiwania tam twor-
czych inspiracji, wypracowano nowe metody i zarazem
technologie wykonywania dekoracji sgraffitowych. Na-
lezaly do nich m.in. sgraffita wykonywane w gipsie i ce-
mencie. Wielki propagator takiego sposobu zdobienia
$cian, Gottfried Semper, zaproponowal udoskonalony
przez siebie praktycznie przepis, ktéry nadawat sgraffitu
twardosS¢ szkla i zapobiegal tuszczeniu sig tynkow's.
Przekazat tez sugestie o charakterze estetycznym. Zawart
je w trzech punktach. Po pierwsze, motywy takie jak

14 Nowosci Sempera polegaty m.in. na dodaniu do zaprawy wyrownaw-
czej i nastgpujacej po niej — mielonego zuzla z wegla kamiennego, ktory
zwigkszat ich trwalo$é. Po tym nastgpowaly dwie warstwy barwne o nieco
roznych skiadach (m.in. z zuzlem, weglem drzewnym i czernia frankfurcka).
To wszystko malowano trzykrotnie mlekiem wapiennym [58, s. 46].

wience, girlandy kwiatowe i figury zalecal wykonywac
biate na ciemnym tle. Po drugie, pnacza, wici roline, fryzy
palmetowe powinny by¢ — przeciwnie — czarne na tle bia-
tym, jak tlumaczyt bowiem — czarne formy na biatym tle
sq ozdobniejsze i smuklejsze. Po trzecie za$, dopuszczat
dekoracje wykonywane za pomoca czystego, rytego ry-
sunku. Zwracat jednak uwagg na ich staba czytelnos¢ i silg
oddziatywania, zwlaszcza z duzej odlegtosci [S8].

W gronie propagatoréw odkrytej na nowo techniki
znalazt si¢ takze Anglik Heywood Sumner [57], ktory dla
wzmocnienia warstw wyrdwnawczej i barwionej zapro-
ponowat uzycie cementu portlandzkiego. Jako zwolennik
sgraffita wielokolorowego zalecat rozprowadzanie zapraw
barwionych w taki sposob, aby uzyskac¢ w jednej warstwie
rozne kolory, odpowiadajace poszczegolnym elementom
dekoracji (takim jak np. karnacja ciala ludzkiego, stroj,
tlo itp.)'5.

Swoje uwagi dotyczace wykonania sgraffitow dotaczyt
takze Austriak Ferdinand Laufberger'. Poza podaniem
sktadu poszczegdlnych warstw uwagg zwracaja jego za-
lecenia dotyczace termindw wykonywania dekoracji
sgraffitowych. Proponowat on mianowicie wykonywanie
prac w zimie, przed porg wiosennych deszczéw, w innych
bowiem porach roku wykonanie sgraffita narazone byto-
by na zbyt szybkie wysychanie cienkich zapraw.

15 Do barwienia zapraw proponowat roz turecki, indyjski, ochre z6t-
ta, czern managanowa [4, s. 144].
16 Zostaly one uzupelnione przez jego ucznia, F. Matscha [4].

Funkcja, kompozycja i wzornictwo oraz ikonografia dekoracji sgraffitowych

Dekoracje sgraffitowe maja obecnie dla nas — widzow
znaczenie §cisle estetyczne. Sa tadne, bywaja imponuja-
ce. Czasami jednak zaskakuja nas niezrozumiatg zardwno
forma, jak i tematyka. Dla petnego wydobycia roli, jaka
odegraty sgraffita w historii sztuki renesansowej jest nie-
zbgdne omowienie problemow zwiazanych z ich znacze-
niem, kompozycja i bogatym, réznorodnym wzornictwem.
Klucz do tajemnic najtrudniejszych do zglgbienia, sgraf-

fitow figuralnych, stanowia zaprezentowane tutaj zagad-
nienia ikonograficzne.

Wszystko to umozliwi petniejsze spojrzenie na zna-
czenie sgraffitow w sztuce opoki odrodzenia, a takze
lepsze poznanie ogdlnych intencji zleceniodawcow tego
rodzaju tworczosci artystycznej. Musimy jednak pamig-
ta¢, ze po ponad czterystu latach nie jesteSmy w stanie
odpowiedzie¢ na kazde pytanie dotyczace konkretnego
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obiektu i wykonanej na nim dekoracji. Niejednokrotnie
zarOwno motywacje inwestora, jak i przestanie ikono-
graficzne, a zwlaszcza osoba tworcy pozostana w sferze
domystow.

Funkcja

Ponad wszelka watpliwo$¢ dekoracje sgraffitowe pet-
nity na budynkach rolg estetyczna. Do jednego z podsta-
wowych kryteriow estetycznych — kryterium pigkna od-
noszono si¢ w niemal wszystkich traktatach dotyczacych
sztuki, ktérych w ciaggu XV i XVI w. napisano we Wio-
szech dwadziescia trzy [59, s. 60-61, 185-186]. Pigkno
pojawilo sig¢ na pierwszym planie w dzietach Albertiego.
Pisal o nim m.in.: jeZeli wigc we wszystkim chcieliby-
Smy widzie¢ piekno, budowla jest naprawde czyms, co
w Zaden sposob nie moze sie bez niego obejsé, definiu-
jac je ostatecznie stowami: pigkno jest harmoniq wszyst-
kich czesci dostosowanych do siebie i bedgcych w zgo-
dzie i proporcji z tym dzielem, w ktorym si¢ znajdujq,
tak ze nie mozna nic doda¢ ani ujqé, ani zmienié, zZeby
nie zepsué caloscil.

Poglad ten podzielat Andrea Palladio: Pigkno wynik-
nie z pieknej formy i wlasciwego stosunku calosci do
czesci, czesci pomiedzy sobq oraz czesci do calosci, al-
bowiem budowla powinna si¢ przedstawiaé jako cal-
kowity i skonczony organizm, w ktorym jeden czlonek
odpowiada drugiemu, a wszystkie sq potrzebne w za-
mierzonej calosci [41, ks. 1, rozdz. 1].

Warto jednak pamigtac, ze problem pigkna poruszyt
juz Witruwiusz w swoim traktacie, odkrytym po latach
zapomnienia na poczatku renesansu i stanowiacym ,,bi-
blig”, punkt odniesienia dla najwigkszych artystow epo-
ki, m.in. Brunelleschiego, Albertiego i Bramantego. Tezy
autora pierwszego traktatu o architekturze weszty na sta-
fe do estetyki Odrodzenia!8. Takze te dotyczace piekna,
o ktorym Witruwiusz tak pisat:

1. Piekno jest w architekturze rownie istotne jak uzy-
tecznose.

2. Pigkne jest to, co zgodne z rozumem, ale takze to,
co cieszy wzrok.

3. Pigkno polega na zgodnosci czesci.

4. Piekno jest zrealizowane w naturze, ktéra tez jest
niezastqpionym wzorem dla sztuki.

5. Sq rozne stopnie pigkna az po piekno wyszuka-
ne, czyli ,,elegancje”.

6. W pieknie jest czynnik spoleczny, mianowicie sto-
sownos¢ dziela i jego odpowiedniosé do potrzeb i przy-
zwyczajen [65].

Zacytowanie tych pogladéw na pigkno umozliwia, jak
si¢ wydaje, z duzym prawdopodobienstwem odpowiedzieé
twierdzaco na nurtujace niegdy$ wielu badaczy pytanie:

17 Cytowane fragmenty pochodza z [1, ks. VI, rozdz. II].

18W wiekach $rednich, dla ktérych antyk nie stanowit inspiracji,
traktat Witruwiusza poszedt w zapomnienie. Zostat odkryty i zinterpre-
towany na nowo po tym, kiedy w 1414 r. jego egzemplarz odnaleziono
w bibliotece klasztornej na Monte Casino. Pierwsze nowozytne wydanie
dzieta zostalo ogloszone drukiem w 1485 r. Rolg Witruwiusza i jego
traktatu we Wloszech podkresla utworzenie w Rzymie w 1542 r. insty-
tucji o nazwie Academia Vitruviana.

czy projekt budynku powstawat tacznie z projektem
dekoracji sgraffitowej [13, s. 276].

Podkre$lmy, ze byta to sytuacja specyficznie wloska.
Tylko w Italii bowiem, zgodnie z nakazami tworcow trak-
tatow, bedacych jednoczesnie praktykujacymi artystami,
sgraffita musiaty by¢ uwzgledniane (badz nie) przez pro-
jektanta juz na etapie koncepcji do projektu architekto-
nicznego.

Potwierdzenie takiego sadu stanowig rowniez ustale-
nia badaczy zajmujacych si¢ renesansowymi sgraffitami
we Wloszech — Christel i Giinthera Thiemow, ktorzy
zidentyfikowali nazwiska kilku spétek architektonicz-
no-sgrafficiarskich. Stanowily je m.in. pary: Bernar-
do Rosselino i Giorgio Vasari, Michelozzo i Masso
di Bartolomeo, Baccio d’Agnolo i Feltrini, Buontalenti
i Poccetti!?,

W krajach zaalpejskich sytuacja byta bardziej ztozo-
na. Dla pewnej grupy obiektow wzniesionych od podstaw
w okresie renesansu — zwlaszcza przez tworcow wloskich
— sgraffita mogly stanowi¢ immanentna cze$¢ zamystu,
W wielu jednak wypadkach, zwlaszcza na terenie Austrii,
Czech i Slaska, mamy do czynienia z modernizacjami
budynkéw o Sredniowiecznym rodowodzie, ktore pozniej
pokrywano dekoracjami. Sgraffita wzmacniaty ten kamu-
flarz, umozliwiajac zatarcie asymetrii uktadu elewa-
cji, wypetniajac braki w jej podziatach i uzupetniajac
detal. Zdarzato sie tez wielokrotnie, ze Sredniowieczne
obiekty, np. gotyckie koscioty pokrywano dekoracjami,
noszacymi charakter aplikacji. Ich pojawienie si¢ mozna
tlumaczy¢ moda na sgraffita, traktowane z jednej strony
jak ozdoba, ale z drugiej jako deklaracja przynaleznosci
fundatora do swego rodzaju, rozeznanego w modzie,
establishmentu.

Niemata tez grupa sgraffitow w Europie zaalpejskiej
powstata jako wytwor sztuki ludowej, odpowiadajac na
specyficzng potrzebg ozdobnosci i swoiste poczucie hu-
moru. W pewnym stopniu dotyczy to Gryzonii, gdzie
doszto do potaczenia ludowego podejécia do sztuki z wlo-
skim wzornictwem. W czystej postaci zjawisko to
wystapito na terenie Hesji, Gornej Austrii oraz pdinoc-
noniemieckiego Vierlande. W odniesieniu do tego rodza-
ju dziatan, obejmujacych poza domami takze réznorodne
budynki gospodarcze, trudno méwi¢ o wstepnym pro-
jektowaniu. Nalezy je raczej potraktowaé w kategoriach
tworczej spontanicznosci.

Dekoracje sgraffitowe operowaly dwoma $rodkami
wyrazu artystycznego. Pierwszy stanowita imitacja, dru-
giiluzja. Pierwsza z nich staneta u podstaw potocznej wie-
dzy na temat sgraffitow, sprowadzajac ich role do tansze-
go ekwiwalentu drogiej oktadziny kamiennej. W czesci
wypadkow zapewne tak bywato. W wielu jednak, a juz na
pewno na terenie Wioch, sgraffita traktowano jako tech-
nikg dajaca nowe mozliwosci estetyczne, a zarazem znacz-
na trwalo$¢. Nawet tam, gdzie korzystano jedynie z mo-
tywow boniowania, osiagano dzigki sgraffitom nowa
jakos¢ plastyczna — czern, kontrastujaca z naturalnym

19 Gwoli prawdzie dodac trzeba, ze autorzy opracowania podali takze
kilka przyktadow obiektow, ktorych datowanie jest wezesniejsze od wy-
konanych na nich dekoracji [60, s. 16, 27].
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kolorem piaskowca. Zwazywszy ponadto, ze tego rodzaju
dekoracje sgraffitowe spotykamy we Wtoszech na obiek-
tach nalezacych do ludzi zamoznych, opinig, iz byty one
tanszym ekwiwalentem mozemy odrzucic.

W tych wielowatkowo prowadzonych rozwazaniach
dotyczacyh funkcji sgraffitbw nie mozna pomina¢ zna-
czenia przedstawien figuralnych, ktore czgsto stawaty sig
wizytowka statusu wilasciciela budynku, odzwierciedle-
niem jego pogladow, wyksztalcenia, prezentacja warto-
$ci, z ktorymi si¢ identyfikowal. Podkreslenia wymaga
rola sgraffitow figuralnych w krajach i regionach ogar-
nietych konfliktami wyznaniowymi (Austria, Czechy,
Niemcy, Slask), gdzie stawaly sig one swoistym orgzem,
manifestacja przekonan lub choéby sympatii religijnych.

Niejednokrotnie postuzenie sig¢ dekoracjami sgraffi-
towymi miato tez wydzwigk moralizatorski. Niekiedy
nawiazywaty one do prawd ludowych, popularnych w spo-
teczefistwach wiekow XVI i XVII20, Czasem po prostu
prowokowatly odbiorcéw do namystu nad wiasna egzysten-
cja i postgpowaniem.

Wzornictwo i kompozycja

Wigkszos§¢ wzordw i uktadéw kompozycyjnych w de-
koracjach sgraffitowych wypracowaty w ciagu dwoéch stu-
leci renesansowe Wiochy. Stuzyly one za punkt wyjscia
dla wielu innych sgraffitéw powstatych w Europie, zarow-
no w sferze wykorzystania poszczegdlnych elementéw,
jak i kompozycji catosci. Jedynie wezesne dekoracje fi-
guralne z terenu Austrii, Szwajcarii i Czech oraz sgraffita
ludowe, a takze §laskie sgraffita ramowe, o czym bedzie
mowa w dalszej czgsci pracy, powstaly poza bezposred-
nim wptywem wloskim.

Dekoracje sgraffitowe zasadniczo nie wypracowaty
wiasnego wzornictwa. Gtéwne jego rodzaje niemal zawsze
stanowily przeniesienie wzoréw zaczerpnigtych z archi-
tektury, rzezby, malarstwa lub rzemiosta. Oryginalno$¢
niektorych motywow sprowadza si¢ w kilku wypadkach
do tworczego przeksztalcenia zapozyczonych wzoréw lub
wykorzystania niezgodnego z pierwotnym przeznaczeniem
(np. motyw stropu, jako wzér na elewacjg); przy czym ta-
kie rozwigzania spotykamy jedynie w Europie zaalpejskiej.

Sgraffitowe wzornictwo wystgpujace w dekoracjach
europejskich epoki nowozytnej mozna podzieli¢ na trzy
grupy. W pierwszej znajduja sig sgraffita imitujace detal
architektoniczny (gzymsy, fryzy, opaski wokotokienne,
obramienia portali, listwy itp.) oraz elementy budowla-
ne, takie jak bonie, narozniki oraz czgsci konstrukeji (np.
szachulcowo-ryglowej). W grupie drugiej znajduja sig
motywy ornamentalne (groteskowe, adamaszkowe, ,,tape-
towe”, koronkowe i inne), ktére pojawity si¢ we wzor-
nictwie sgraffitowym u progu XVI w. i przetrwaly w nim
za Alpami do konca tego stulecia. Do grupy trzeciej na-
lezg za$ przedstawienia figuralne, ktore weszty do sgraf-
fitowego wzornictwa na poczatku lat 40. XVI w., najpierw
w Austrii i potudniowych Niemczech, nastgpnie w Cze-

20 Cze$é przedstawien figuralnych, wykonanych na domach wiej-
skich w Dolinie Engadin odwolywala sig do ludowej wiary w magiczna
moc znakéw totemicznych, chroniacych przed ztymi mocami.

chach i na Slasku, a dopiero od lat 60. we Wioszech. Po-
czatkowo imitowaly one rzezbg, cho¢ — o paradoksie —
gtéwna dla nich inspiracjg byly malowane fasady, a bez-
posrednich wzoréw dostarczaty grafiki. Nieco po6zniej
w dekoracjach sgraffitowych pojawity si¢ sceny ,,malar-
skie”, ktérych pierwowzorami byty obrazy (gtéwnie po-
lichromie), przeniesione do $wiata sgraffitow za posred-
nictwem kopii graficznych?!.

Jest charakterystyczne, ze jedynie w Italii wystgpo-
wanie rozmaitych wzoréw i sposobow komponowania
sgraffitowych elewacji ulozy¢ mozna w nastgpujacy po
sobie ciag rozwojowy. W Europie zaalpejskiej jako pierw-
sze wystapily ,,rzezbiarskie” sgraffita figuralne. Pozosta-
fe motywy z réznym nasileniem przewijaly sig przez caty
okres sgraffitowej mody, a ich wybor byt raczej uzalez-
niony od talentu wykonawcy i mozliwosci finansowych
inwestora.

W pierwszej fazie, na poczatku okresu zwanego wio-
skim protorenesansem, poczawszy od 3. tercji XIV w.
do lat 40. XV stulecia, dekoracje sgraffitowe wzorowaty
si¢ na formach $redniowiecznych ksztaltek ceramicznych,
stosowanych gltéwnie we fryzach, czasem obramieniach
okiennych, potaczonych z motywami boniowania, nasla-
dujacego okfadzing kamienna; motyw ten stal si¢ w poz-
niejszym czasie, zwlaszcza poza Italia, podstawowym
motywem zdobniczym w sgraffitach.

Mimo wielkiej popularno$ci osiagnigtej w architek-
turze wloskiej przez kamienne kwadrowania, dekoracje
sgraffitowe je imitujace nie rozwingty we Wtoszech im-
ponujacych form. Najpopularniejszym i najczesciej sto-
sowanym motywem byly ptaskie, czarne bonie, obwie-
dzione biata fuga. Wykonywano je na elewacjach budyn-
kow w ciagu catego XV w. Od lat 40. XV wieku miejsce
towarzyszacych boniom ornamentéw imitujacych cera-
mike zajety formy renesansowe. Towarzyszyla im zmia-
na kompozycji dekoracji, ktora wigzata sig ze zmiang ukta-
du elewacji budynkow, zwlaszcza mieszkalnych. Poczaw-
szy od lat 40. XV w. miejsce najpowszechniejszych do-
tychczas, waskich (3—4 osie) i stosunkowo wysokich ka-
mienic zajely kubiczne w bryle patace miejskie o sied-
miu i wiecej osiach oraz wysokich kondygnacjach. Duze
powierzchnie elewacji tych budynkow, podzielone na sze-
rokie, poziome pasy, wynikajace z podziatu wytyczonego
przez linie gzymsow (migdzykondygnacyjnych lub nad-
i podokiennych), stworzyty podstawg do nowej kompozy-
cji dekoracji sgraffitowych, takze do wprowadzenia no-
wego renesansowego wzornictwa. Struktura dekoracyjna
elewacji az do poczatku XVI w. pozostawata niezmienna.
Miata ona charakter dwudzielny. Dolna czg§¢ odpowia-
data wysoko$ci parteru i ze wzglgdu na jego funkcjg oraz
obronny charakter, pokrywano ja jednostajnym motywem
kwadrowania, przerywanym jedynie skromnym, kamien-
nym portalem oraz niewielkimi oknami. Wszelkie sgraf-

21 Tak bylo np. z dzietem Rafaela, polichromia zdobiaca wngtrze
sali Konstantynowskiej, przedstawiajaca bitwg migedzy Konstan-
tynem a Maksencjuszem przy moscie Mulwijskim na Tybrze, po
czym skopiowang graficznie przez Marcantonia Raimondiego i wy-
konana w technice sgraffita na $cianie dziedzinca zamku w czeskim
Litomyslu.
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Ryciny: 1. Bardzo chetnie stosowano w sgraffitach ornament kandelabrowy. Sktadat sig¢ z motywow arabeski lub groteski, utozonych w pionowa,
$cisle symetryczna kompozycjg, wyrastajaca ze statycznej podstawy. Odrys fragmentu sgraffitowego ornamentu kandelabrowego pochodzacego
z elewacji (I pietra) florenckiego Palazzo Spinelli (wedlug inwetaryzacji Langego i Biihimanna). 2. W toskanskim wzornictwie sgraffitowym
bardzo czgsto wystgpowal ornament antemionowy, sktadajacy z palmetek i profilowo ujetych kwiatow, utozonych alternacyjnie i potaczonych
u podstawy spiralami lub innymi migkkimi formami. Odrys fragmentu sgraffitowego fryzu antemionowego z elewacji florenckiego Palazzo Spinelli
(wedtug inwentaryzacji Langego i Biihlmanna)
Figures: 1. The candelabrum image was often used in sgraffito ornament. It was composed of arabesque or grotesque motives arranged
in a perpendicular, precisely symmetric composition rising from a static base. Sgraffito fragment of a candelabrum ornament from the elevation (first
storey windows) of Palazzo Spinelli in Florence (acc. to the inventory of Lange and Biihimann). 2. An ornament composed of palmettes and profiled
forms of flowers attractively arranged and volute-joined at the base or with other delicate forms often occurred in Toscany sgraffito designs.
Fragments of sgraffito friezes from the elevation of Palazzo Spinelli in Florence (acc. to the inventory of Lange and Biihlmann)
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Dekoracje groteskowe pokrywajace elewacje patacow florenckich
zdokumentowat pod koniec XVIII w. Lasinio, wykonujac seri¢ wzorowa-
nych na nich miedziorytéw. Fragment dekoracji elewacji Palazzo Capponi
(wg Ch. i G. Thiemow)
Grotesque decorations covering the elevations of palaces in Florence,
documented at the end of the 18" c. by Lasinio, who made a series of
copperplate engravings based on sgraffito ornaments. A fragment of the
elevation ornamentation from Palazzo Capponi (acc. to Ch. and. G. Thiems)

fitowe detale i ornamenty pojawialy si¢ wyzej, poczaw-
szy od piano nobile.

Zmiany w sgraffitowych dekoracjach dotyczyty
poczatkowo jedynie nowego (najczesciej kandelabrowe-
go) ornamentu, ktory zastapit ceglane motywy wypetnia-
jace ramy wokoétokienne. Od potowy XV w. dotaczyly
do niego kompozycje imitujace detal kamieniarski. Miej-
sce ram wokotokiennych zajely sgraffitowe, renesanso-
we w formie opaski z trojkatnymi naczotkami. Waskie
dotychczas fryzy, zostaly zastapione przez coraz szersze
pasy, ktore wkrotce objgly cala powierzchnig migdzy
gzymsami nad- i podokiennymi oraz strefg podokapowa.
Wypetniano je poczatkowo motywami arabeskowymi
i antemionami; te drugie utrzymaty swoja popularno$é
do konca XV stulecia. W latach 60. XV w. dotaczy-
ty do nich przedstawienia puttow podtrzymujacych
lisciaste festony. W tym tez czasie po$rod ornamentow
arabeskowych i kandelabrowych umieszczaé¢ zaczg¢to na

elewacjach dziedzincéw pojedyncze sceny figuralne
o tematyce mitologicznej.

W roku 1493 dokonano odkrycia, ktore wzbogacito
ornamentyke sgraffitowa o nowe motywy. W podziemiach
Ztotego Domu Nerona odnaleziono bowiem dekoracje
stiukowe i malarskie, polegajace na dzieleniu ozdabianej
powierzchni na pola o réznorodnych, mozliwie regu-
larnych ksztaltach, ktore wypelniano wicia potaczong
z figurami ludzkimi, zwierzecymi, stworami fantastycz-
nymi i maskami. Migdzy nimi umieszczano wstazki,
trofea wojenne, instrumenty muzyczne, nadajac temu
szalonemu, doktadnie uporzqdkowanemu nagro-
madzeniu rzeczy, w swej istocie sprzecznych ze sobq,
artystycznie zaaranzowany chaos [38, t. 2, s. 80].
Nazwano to wszystko ornamentem grot, czyli groteska.

Sgraffitowe uklady groteskowe na ponad p6t wieku,
az do lat 60. X VI stulecia wyparty we Wioszech, zwtasza
w Toskanii, wszystkie inne ornamenty. W tym tez czasie
zmianie ulegta kompozycja dekoracji. Spokojniejszy
nieco pod wzglgdem spotecznym okres w historii miast
srodkowych Wtoch umozliwit rozluznienie rygorow do-
tyczacych obronno$ci miejskich patacow, takze tej ilu-
zorycznej, wyrazonej ,,mocnym” kwadrowaniem parteru.
Dzigki temu pozwolono sobie na wprowadzenie bogatej
ornamentyki juz na $ciany parteru, wypierajac catkowi-
cie imitacje boniowania.

Groteskowe ornamenty osiagnely w Italii niezwykle
wyrafinowang formg. Do mistrzow w ich wykonaniu,
zatrudnianych jako wolni wspolpracownicy, nalezeli Mor-
to da Feltrini oraz Cristofano Gherardi. Do najstynniej-
szych projektantéw groteski nalezeli natomiast Andrea
Feltrini i Bernardino Poccetti.

W tym czasie w Szwajcarii, w potudniowych Niem-
czech (Bawaria) oraz wschodniej Austrii (Tyrol) byty po-
pularne elewacje zdobione polichromiami?2. Tradycja
malowania budynkéw sigga tam 2. pot. XIII w. Rozpoczg-
fa swoja karier¢ na budynkach koscielnych, na ktorych
umieszczano pojedyncze figury §wigtych?3, Od poczatku
XV w. malowidtami zaczeto zdobié¢ takze budowle
$wieckie, przede wszystkim wieze miejskie i ratusze,
a od 1515 r. takze rezydencje miejskich patrycjuszy oraz
zamki. Dekoracje te byly dwojakiego rodzaju. Pierwszy
z nich tkwit w tradycji sredniowiecznej, i — jak w Hochen
Schloss w Fiissen — ograniczono si¢ do imitowania de-
tali architektonicznych, stylistycznie jeszcze gotyckich,
takich jak opaski wokoétokienne, obramienia portali, ma-
lowane wykusze; wszystkie umieszczane na gtadkim,
jednokolorowym tle. Jesli siggano do przedstawien figu-
ralnych, to najczesciej ,,zawieszano” je swobodnie na po-
wierzheni $ciany. Inspiracja dla dekoracji drugiego ro-
dzaju, ktory pojawit si¢ na poczatku XVI w., staly si¢
polichromie zdobiace budynki miast wloskich, w ktorych
dominowaly sceny figuralne o rzezbiarskim lub malar-
skim charakterze, umieszczane posrod, rOwniez malowa-
nych, imitacji detalu architektonicznego. Badajaca to

22 Odpryski tej mody dotarty rowniez na Slask, do Wroctawia, ktore-
go ratusz zostal pomalowany na poczatku XVIw.

23 Znane przyklady to m.in.: Johanneskirche w Miinstertal, kosciot
zamkowy w Hocheppan koto Bozen, oba w potudniowym Tyrolu.
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zagadnienie Margarete Baur-Heinhold podata trzy gtéwne
zrodta takich inspiracji: dom przy Via Larga w Triencie,
z polichromiami wykonanymi pod koniec XV w., nastgp-
nie Palazzo Ivrea w Genui pomalowany na poczatku
XVIw., oba dzieta nieznanych autoréw. Dotaczyty do nich
polichromie dziedzifica stynnego weneckiego Fondaco
dei Tedeschi, wspdlne dzieto Tycjana i Giorgiona, wyko-
nane w 1515 r. [9, s. 25-27]. Wloskie wzory przywiezli
z sobg z pewno$cia sprowadzeni z Italii do Niemiec, dzig-
ki rekomendacji Fuggera, Giulio Licinio oraz Antonio
Ponzano. Malowane patace Italii ogladali tez zapewne
w czasie swoich podrozy do Wioch zaréwno Hans Holbein
Mtodszy, jak i Hans Burgkmair Starszy. Zaowocowato to
szybkimi realizacjami w nowym stylu. Za pierwsza uwaza
si¢ dekoracj¢ Domu Fuggerow w Augsburgu, prawdopo-
dobne dzieto Burgkmeira z lat 1515-1520. Do nastgp-
nych nalezaly holbeinowskie domy: Hartensteina w Lu-
cernie z 1518 r. oraz bazylejski Haus zum Tanz z 1520 r.,
ten ostatni ze wspaniala, malowang imitacja architektury
przedstawionej z doskonalq iluzja perspektywicznej
glebi i manierystycznym przenikaniem poszczegdlnych
planéw oraz scen. Do nich dotaczy¢ nalezy Haus zum
Weissem Adler w szwajcarskim Stein am Rheim, pokyty
polichromiami w 1520 r. przez Thomasa Schmidta.

W $lad za wymienionymi poszty dziesiatki innych de-
koracji, wykonanych na terenie potudniowych Niemiec,
Szwajcarii oraz Austrii, gdzie tradycja malowania fasad
budynkow przetrwata az do poczatku XX w. Do najwspa-
nialszych dekoracji renesansowych na catym obszarze
niemieckojezycznym nalezaly z pewnoscig polichromie
tyrolskiego zamku w Ambras.

Zawarte w malowanych dekoracjach sceny figuralne
siggatly do tematyki mitologicznej i antycznej; przedsta-
wiano takze sceny rodzajowe, m.in. z zycia mieszczan.
Pod wptywem tradycji Sredniowiecznej przetrwaty takze
na fasadach malowane herby, inskrypcje, sceny historycz-
ne, przedstawienia §wigtych, sceny nadania praw (na bra-
mach miejskich i ratuszach) oraz postaci lancknechtéw,
wyroste ze sredniowiecznej tradycji rycerzy wojownikow.
Wzordéw dla nich dostarczaly poczatkowo pdznosrednio-
wieczne miniatury, p6zniej nowozytne grafiki.

Kiedy zatem na poczatku lat 40. XVI w., moze troche
wczesniej, na terenie Austrii, Szwajcarii i Niemiec poja-
wili sie sgrafficiarze wiloscy, zderzyli si¢ oni wtedy
z ugruntowanym juz sposobem, zaréwno w sensie kom-
pozycyjnym, jak i ikonograficznym, zdobienia elewacji.
Zamiast efektownych, jednak nietrwalych i trudnych do
wykonania polichromii, zaproponowali oni odporniejsza
na dzialanie czynnikow atmosferycznych technike
wykonania, ktéra nie wymagata czgsto wielkiego talentu
— sgraffita. Tak najprawdopodobniej zrodzit si¢ nowy
sposob pokrywania elewacji sgraffitami z uzyciem kom-
pozycji figuralnych.

Wzoréw dla poszczegdlnych scen dostarczaty grafiki
szwajcarskich i niemieckich mistrzow. Sgraffitowe de-
koracje domoéw staly si¢ wkrdtce znakomitym orgzem
w manifestowaniu pogladow i przekonan, przede wszyst-
kim religijnych. Zestawione z soba oddzielne, acz sta-
rannie dobrane przedstawienia, umozliwiaty ich nowe od-
czytanie, zgodne z protestanckim przestaniem. Domino-

waly posrdd nich sceny starotestamentowe, alegorycz-
ne, mitologiczne, rodzajowe i ilustracje historii antycz-
nej oraz portrety wladcow i bohateréw rzymskich, a tak-
ze ludzi wybitnych, tzw. ,stawnych mezoéw”. Bylo to
zgodne z zaleceniem Lutra stawiania przed oczami
,wszystkich i wszedzie” wiecznego Slowa Bozego [20].

Swoista odpowiedzig na kompozycjg i tematyke sgraf-
fitow, powstajacych od lat 40. XVI w. tuz za Alpami, byt
stworzony przez Vasariego w 1554 r. projekt chiaroscu-
rowej dekoracji elewacji patacu Sforzy Almeni, ulu-
bienca Kosmy I Medyceusza. Wptynat on na nowy uktad
kompozycyjny oraz schemat ikonograficzny sgraffitow
zardwno we Wioszech, jak i w krajach zaalpejskich.

Zastuga Vasariego bylo stworzenie pierwszej kompozy-
cji o tematyce alegorycznej, obejmujacej cala elewacje.
Fasadg budynku podzielono na poziome pasy, odpowia-
dajace wysokosci okien i powierzchni §cian ograniczonych
poziomami naczétkéw oraz parapetow podokiennych. Prze-
strzenie te wypetniono iluzorycznymi, sgraffitowymi rama-
mi oraz edykutowymi niszami, w ktorych ,,ustawiono”
figury alegoryczne. W ich wykonaniu znakomicie zasto-
sowano efekt iluzji, dzigki czemu wygladaly w tym oto-
czeniu jak rzezbione, regularnie rozstawione posagi. W pa-
sach migdzyokiennych rozmieszczono, ujmowane w tonda
i owale, przedstawienia (sceny, portrety), ktore potaczono
wzorami ornamentalnymi. Iluzja catosci byta niemal dosko-
nala, poza jednym — niezmienno$cia wrazen, wynikajaca
ze stalosci kierunku ,,0$wietlenia”.

Kolejna zasadnicza zmiana w podejsciu do dekoracji
elewacji dokonata si¢ pod wptywem rosnace;j roli malar-
stwa. Przejgte za posrednictwem grafiki do sgraffitowe-
go wzornictwa tematy malarskie spowodowaty rozluzZnie-
nie schematycznych, ,architektoniczno-rzezbiarskich”
ram, ktore staly si¢ niemozliwym dluzej do utrzymania
ograniczeniem. Od tej pory we Wloszech (przede wszyst-
kim na terenie miast Toskanii oraz Rzymu), sporadycz-
nie takze w Austrii, Czechach, a nawet na Slasku, elewa-
cje budynkéw lub ich znaczace partie traktowano jak
powierzchni¢ malarska, na ktérej rozmieszczano z roz-
machem komponowane sceny, starajac si¢ w skrajnych
wypadkach ignorowac¢ nawet takie ograniczenia, jak otwo-
ry okienne i drzwiowe.

Istotng rolg w kompozycjach figuralnych wigkszosci
krajow zaalpejskich odegraly inskrypcje. Niekiedy — jak
na kamienicy rynkowej w austriackiej Weitrze — zajmo-
waly one okoto !/, powierzchni dekoracji. Ogromna po-
pularnos$¢ napisow w wigkszos$ci krajow zaalpejskich, to-
warzyszacych takze innym rodzajom sztuki, ttumaczy zda-
niem Panofsky’ego fakt, iz inskrypcje budzily wigksze
zainteresowanie niz przedstawienia wizualne, ktore
z kolei doceniane byly raczej jako zagadki ikonogra-
ficzne lub Zrédilo informacji historycznej niz jako
dziela sztuki®*,

Znacznie rzadziej spotykamy na terenie zaalpejskim
dekoracje sgraffitowe inspirowane malarstwem. Taki spo-
so6b komponowania elewacji budynku stosowano podczas
wykonywania scen przedstawiajacych wydarzenia histo-
ryczne i sceny rodzajowe, np. bitwy i polowania. Wyma-

24 Podajg za: [39,s. 118].
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gal on jednak od wykonujacego talentu, ktory przekra-
czal zazwyczaj umiejetnosci sgrafficiarzy wedrujacych po
zaalpejskich szlakach.

Najpopularniejszym w krajach potozonych na péinoc
od Alp okazat si¢ uktad korzystajacy z boniowania, wzbo-
gaconego tworczo i zapewne zaskakujaco dla Serlia, prze-
tozonymi na jezyk sgraffita motywami zaczerpnigtymi
z jego traktatu?’. Oprocz roznorakich kwadrowan przej-
mowano bowiem takze zamieszczone w tej pracy moty-
wy ta$m plecionych, meandréw oraz tzw. biegnacej fali,
a nawet wzory przewidziane dla drewnianych stropow?26.
Plecionki i fale towarzyszyly sgraffitowym boniom gtow-
nie jako fryzy i obramienia okien. Same bonie, ulegajac
rozlicznym trawestacjom, wrecz udziwnieniom, odeszty
daleko od pierwowzoru, przybierajac w krancowych
razach — jak na Slasku — eliptyczne formy, rozdzielone
stylizowanymi motywami ro$linnymi.

Mozna przypuszczaé, ze gtdéwnie z powodow ekono-
micznych (kunsztowna dekoracja wymagata zatrudnienia
wybitnych, a wiec drogich wykonawcow), ale takze z po-
wodu odmiennego, mniej wyrafinowanego gustu, grote-
skowa dekoracja elewacji nie przyjela sig, poza nielicz-
nymi wyjatkami, w Europie zaalpejskiej. Nie bez znacze-
nia mogta by¢ jeszcze jedna przyczyna. Mimo znacznej
trwalo$ci sgraffitow, delikatne motywy groteskowe
w mniej sprzyjajacym klimacie byty w wigkszym stopniu
narazone na niszczace dziatanie czynnikéw atmosferycz-
nych. Stosunkowo stabym powodzeniem cieszyly sig takze
antemiony, ustgpujace najczgsciej wiciom arabeskowym
i podobnym im ornamentom roslinnym.

Po roku 1560 zostat przez kraje zaalpejskie przyswo-
jony, takze w dekoracjach sgraffitowych, jeszcze jeden
rodzaj wzornictwa — potnocnoeuropejska ornamentyka
manierystyczna, z jej nabardziej charakterystycznymi
motywami — okuciowym i rollwerkowym, rozwinigta
i rozpowszechniona przez wzorniki niderlandczykow: Ja-
koba Florisa, Cornelisa Bosego i Vredemanna de Vriesa?’.

W wielu miejscach Europy, m.in. we Wtoszech (Lom-
bardia, Tessynia), Hiszpanii, na terenie pogranicza szwaj-
carsko-wloskiego, a takze na terenie Czech napotykamy
przyktady pokrycia catych elewacji dekoracjami sgraffi-
towymi o jednostajnie powtarzajacych sig i niearchitek-
tonicznych — przynajmniej z pozoru — motywach. Na
terenie Lombardii motyw ten zostal przejgty najprawdo-
podobniej z zamku Sforzéw. Elewacje jego dziedzincow
zostaty pokryte dekoracjami o drobnym, delikatnym, rom-
bowym ukladzie. Kazdy z romb6éw ozdobiono zdwojonym,
esowatym nacigciem, umieszczonym w $rodku pola.
Wz6r ten odnajdujemy takze na kilku budynkach w Como.
Sugestia zawarta w nazwie tego motywu — Tapetten-Mu-
ster, ktora przed laty wysungli Gruner i Burkhardt [15,
s. 283], [19, tabl. 42], bardzo wyraznie okreslita jej rodo-
wod. Wydaje si¢ jednak, ze motyw rombowej siatki miat
swoj jak najbardziej architektoniczny pierwowzor. Jest

25 Traktat Serlia byt pierwszym praktycznym podrgcznikiem, wrecz
wzornikiem architektonicznym. Jego najwazniejsza czgscia byly ilustra-
cje, ktore objasniono tekstem.

26 Wszystkie one maja swoj antyczny — rzymski rodowod.

27 Przypomnijmy, Zze ornament rollwerkowy pojawit sig najpierw
we Wioszech.

nim watek kamienny, ktorym postugiwano si¢ w staro-
zytnym Rzymie, zwany opus reticulatum. O trwatosci jego
recepcji w okresie nowozytnym $wiadczy m.in. wykorzy-
stanie go przez Serlia w projektach bram i portali, jako
elementu wypelnienia ptycin i wnek?8.

W kilku miejscowosciach — ograniczonych w zasa-
dzie do potnocy Wioch (m.in. w Como i Pienzy), a takze
w hiszpanskiej Tarragonie — w sgraffitowym wzornictwie
pojawity si¢ motywy, w ktorych opus reticulatum stano-
wilo jedynie osnowg wzoru, a jego rombowe elementy
wypetniano stylizowanym roslinnami. Dodawano do nich
cala game roznorodnych motywow, z cata pewnos$cia nie-
majacych zadnych architektonicznych zwiazkéw. Wzoro-
wano je raczej na adamaszkowych tkaninach, moze na
tapetach o wzornictwie przejetym z tkanin, a przypusz-
czalnie takze — zwlaszcza w Hiszpanii — na kurdybanach.
Podobny efekt, cho¢ zdecydowanie mniej wyrafinowany,
zardwno jesli idzie o motyw, jak i ogdlny wyraz, osia-
gnigto na zamku w czeskich Doudlebach, ktorego $ciany
pokryto kompozycja wygladajaca jak motyw koronkarski.

Podobnie niearchitektoniczne wrazenie osiagano takze
srodkami daleko prostszymi, zaczerpnigtymi bezposred-
nio z wzornictwa architektonicznego. W tym celu wyko-
rzystywano sgraffita, ktorych podstawowym moty-
wem byly co prawda kwadry, jednak zestawiane ze soba
w sposob zaprzeczajacy fizycznej rzeczywistosci. Poprzez
»o$wietlanie” z roznych stron, takze od dotu uzyskiwano
zupelnie abstrakcyjng, geometryczng kompozycjg.

Szczegodlny sposob postugiwania sig sgraffitami, nie-
majacy precedensu na terenie Italii, wyksztalcono pod
wptywem oddziatywania sztuki ludowej. Przyktady takie-
go sposobu dekorowania $cian odnajdziemy w szwajcar-
skiej Gryzonii, austriackich Tyrolu, Styrii i Karyntii oraz
niemieckich Hesji i Vierlande.

Zasadniczym wyréznikiem szwajcarskich dekoracji
bylo zastosowanie wloskich wzoréw potaczone z rezy-
gnacja z regularno$ci, symetrii i powigzanie wszystkich
elementow dekoracji w organiczna cato$¢. Porzadkujacy
elewacje motyw, tam gdzie umozliwiata to struktura ele-
wacji budynkow, stanowity opasujace $ciany fryzy, naj-
czesciej plecionkowe oraz bonie naroznikowe. Z wzor-
nikoéw wioskich korzystano przy tym wybidrczo, tworczo
i z fantazja. Pochodzace z nich elementy: obramienia
okien, drzwi i bram, narozniki i fryzy, poddawano mody-
fikacjom i uproszczeniom, po czym rozmieszczano swo-
bodnie na elewacji, bez wyraznego migdzy nimi zwigzku
kompozycyjnego. Dodawano do nich ,,zawieszone” luzno
przedstawienia figuralne, traktowane jako znaki totemicz-
ne lub alegoryczne oraz niewielkie tabliczki z inskryp-
cjami. Pozostala, nieozdobiong dekoracjami czg$¢ $cia-
ny pokrywano tynkim (najczgsciej bez zacierania na gtad-
ko) i malowano na biato.

Podobne podejscie do sgraffitow zaobserwujemy tak-
ze na terenie Tyrolu, Styrii i Karyntii. Ograniczono sig
tam jednak do kilku wybranych elementéw wiloskiego
wzornictwa ornamentalnego, gtéwnie plecionek. Orygi-
nalnym pomystem, charakterystycznym wytacznie dla

28 Wczesniej motyw ten, uzyty w wigkszej skali, postuzyt do deko-
racji czg$ci szczytu florenckiego kosciota San Miniato al Monte.
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Elewacje i $ciany dziedzinca
zamku w Doudlebach pokryto
ok. 1590 r. dekoracja przypomi-
najaca koronkg, ktora wykonali
artysci wloscy. Sgraffita te zosta-
ty poddane konserwacji i czgscio-
wej rekonstrukcji podczas prac
przeprowadzonych w latach
1960-1971

Courtyard elevations and walls
of the castle in Doudlebach
covered with decoration, ¢. 1590,
bringing to mind lace created by
Italian artists. These sgraffito
ornaments underwent conser-
vation and were partly recon-
structed during works carried
out between 1960-1971

tych regionow, jest przeniesienie do sgraffitdw motywow
inspirowanych ozdobna ciesiotka i snycerka ludowa?’.

Z jednoznacznym oddziatywaniem twoczos$ci ludowe;j
na dekoracje sgraffitowe spotykamy sig na terenie Hesji.
Wykonywano je na budynkach o konstrukcji szachulco-
wej, wypelnionej mieszaning gliny i sieczki stomiane;j.
Ciemno barwione belki dzielity powierzchnie $ciany na
mniejsze, regularne pola, na ktérych wykonywano, nie-
zalezne od siebie kompozycyjnie, motywy ornamental-
ne, oparte na miejscowych wzorach ludowych.

Z budownictwem szachulcowym wiaza sig takze sgraf-
fita pochodzace z okolic Hamburga, z terenéw péinoc-
noniemieckiego Virelande, z ta réznica, ze wykonywano
je na wypelnieniach konstrukcji drewnianej wykonywa-
nych z wypalonej cegly i tynkowanych jedynie w miej-
scach przeznaczonych pod dekoracj¢. Nadawano im geo-
metryczna formg¢ i umieszczano najczgsciej w poblizu
drzwi wejsciowych.

Tkonografia i wzory przedstawien figuralnych

W sztuce figuralnej epoki renesansu (we wszystkich jej
dziedzinach) wystapily trzy rownolegte watki tematyczne —
biblijne (szerzej — sakralno-chrzescijanskie), mitologiczne,
polaczone z legendowo-poganskimi oraz, wyroste z obydwu
nurtdw, przedstawienia alegoryczne. Tematyka biblij-
no-chrzescijanska przewazata w sztuce na pdtnoc od Alp,
zwlaszcza w rejonach zdominowanych przez protestantyzm,
inspiracja antykiem dominowata natomiast we Wtoszech

Pierwsze sgraffitowe kompozycje figuralne powstaty
w Austrii i Czechach (1540 r. Weitra, 1547 r. Slavonice).
Podczas ich wykonywania postuzono si¢ wzornikami, dru-
kami ulotnymi i ilustracjami ksiagzkowymi (przede wszyst-
kim biblijnymi), ktére juz od XV w. stanowily inspiracjg dla

29 Ozdobne elementy drewniane, rowniez szachulcowo-ryglowe,
byly zazwyczaj barwnie malowane. Z tej przyczyny wigksza od sgraffitow
popularnoscia na tych terenach cieszyly sig freski [17, s. 25, 45].

innych dziedzin sztuki. Powstawaly one w pracowniach wie-
lu artystow dziatajacych glownie w Niemczech i Szwajcarii.
Obrazowaly sceny starotestamentowe, zawieraly takze
zestawy alegorii i personifikacji, ktore publikowano seria-
mi przedstawiajacymi np. pory roku, okresy zycia (cykl
Vanitas), czgsci $wiata, planety, zywioly, muzy, sztuki wy-
zwolone, zmysly itp. Rola tych twércow, ktdrzy nie stano-
wili czolowki artystycznej w dziedzinie grafiki, polegata na
tworzeniu sztuki bezpretensjonalnej, zwracajqcej sig
ku przejawom zwyczajnego, nie wyidealizowanego przez
mitologie czy religie zZycia [21, s. 275], a tym samym na
upowszechnianiu humanistycznych pogladoéw posrdd nizszej,
mniej wyksztalconej czgsci spofeczenstwa.

Do najbardziej popularnych nalezaty dzieta artystow
pochodzacych z Kregu Matych Mistrzow Norymberskich,
wykonawcow tzw. Kunstbuchow, a po$rod nich m.in. Han-
sa Sebalda Behama3? i Georga Pencza3! oraz luzniej z nimi
zwigzanego Virgila Solisa [53]. Jednakowym wzigciem
cieszyli si¢ Szwajcarzy — Jost Amman [2], [3] i Tobias
Stimmer. Wielokrotnie napotykamy na dekoracje, ktorych
wzory czerpano z miniatur Hansa Burgkmaira32, Albrechta
Diirera33, Heinricha Aldegrevera34 i Hansa Holbeina.
Dotaczyli do nich Flamandowie: Philipp Galle, Jona Stra-
dan, Marten de Vos oraz Jadoc a Winghe. Korzystano tak-
ze z ilustrowanych wydan biblii oraz dziet anonimowych.

Europa zaalpejska, utrzymata przez caty okres rene-
sansu (réznie w czasie i miejscach nasilone) religijne poj-

30Sebald Beham byt autorem wielu cyklow: obrazow planet (1531r.),
przedstawien cnot kardynalnych (1539 r.), rodzajowych scen chlopskich,
scen ze Starego Testamentu oraz do wielu protestanckich ulotek ilustro-
wanych [22,s.279-280].

31 Przedstawienia wzorowane na grafikach Pencza odnajdujemy
w dekoracjach zamku w Tel¢u [29, s. 86].

32M.in. w Krems, na elewacjach Alten Sgraffitohaus.

33M.in. fasada ratusza w austriackim Zwettl, na elewacjach zamku
w Kratohvilach i domu nr 15 w Tel¢u.

3 Inspiracjg pracami tego, pochodzacego z Westfalii, grafika odnaj-
dujemy m.in. we wngtrzach zamku w Tel¢u.
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mowanie §wiata. Postawe t¢ wzmacnialy konflikty wyzna-
niowe, wzbudzone pojawieniem sig ruchow reformacyj-
nych. Znalazlo to odbicie w sztuce, w ktorej tematyce
dominowata religijna tres¢, a przede wszystkim religijne
przestanie [20]. Z tej przyczyny, na poinoc od Alp, zwlasz-
cza na terenie Czech i Austrii, jako pierwsze w progra-
mach dekoracji sgraffitowych pojawily si¢ sceny religij-
ne i alegoryczne, zwigzane z doktryna religijna. Trzy
najwczesniejsze przyklady takich dekoracji (a zarazem
najstarsze sgraffita na tych terenach) pochodza z miej-
scowosci austriackich: Weitry (Rathausplatz 13, 1540 r.)
[27, s. 22], [31, s. 105 i n.] i Eggenburga (Hauptplatz 1,
1547 r.) oraz czeskich Slavonic (kamienica nr 86,
1547 1.)35. Wzory do ich dekoracji pochodzily z niemiec-
kich drzeworytdw, np. w przedstawieniach starotestamen-
towych korzystano z prac Lukasa Cranacha [18, s. 45].

Pos$réd przedstawien religijnych dominowaty staro-
testamentowe, gtdwnie ksiggi Mojzeszowe oraz Krolew-
skie. Znaczaca role odegraly tez portrety historycznych
lub mitycznych bohateréw Starego Testamentu. Na znacz-
nie skromniejsza skalg siggano natomiast po ilustracje
scen nowotestamentowych. W wypadku fundacji prote-
stanckich obejmowaly one te fragmenty, ktérych inter-
pretacja nie budzita reformacyjnych zastrzezen, a wigce
przede wszystkim sceny z zycia Chrystusa i apostolow.
Wydaje si¢ — w $wietle dotychczasowych badan — ze je-
dynie w katolickiej Polsce ilustracje scen nowotesta-
mentowych (posrdd scen religijnych) dominowaty nad
pozostatymi.

Przewaga tematyki religijnej nie oznaczata eliminacji
przedstawien mitologicznych, zwlaszcza jako plastycznej
interpretacji Przemian Owidiusza®® i Wergiliusza oraz

35 Badania stylistyczne, ikonograficzne i technologiczne wykazaty
wiele analogii migdzy dekoracjami pochodzacymi z terenu Dolnej Austrii
oraz potudn. Czech. Por. m.in. [25, s. 102].

36 Przemiany — poetycka wersja mitOw o powstaniu §wiata zwierzat,
roélin i cial niebieskich cieszyly si¢ wielka popularno$cia.

W austriackiej Weitrze, na ele-
wacji kamienicy przy Rathaus-
platz 13, wykonano w 1540 r. naj-
starsze ze znanych nowozytne
sgraffito figuralne na péinoc od
Alp. Glowna sceng umieszczono
w pasie parteru — $w. Jerzy wal-
czacy ze smokiem. Wyzej, mig-
dzy oknami I pigtra ,,ustawiono”
uskrzydlone alegorie czterech
cnot: Sprawiedliwos$¢, Wiara,
Milos¢ i Roztropno$é

The oldest known contemporary
figural sgraffito, north of the
Alps, was carried out in 1540
in Weitrz, on the elevation of
house no. 13, Rathausplatz. The
main scene of St George fighting
the dragon has been placed at
ground floor level. Between the
windows higher up, are winged
allegories of four virtues: Discern-
ment, Justice, Faith, and Love

bajek Ezopa, ze wzgledu na ich przestanie moralne i dy-
daktyczne. Pojawily si¢ one po 1570 r., gldwnie na terenie
Austrii. Umieszczenie ich na elewacjach kamienic,
stanowiace uzewngtrznienie pogladow i systemu wartosci
mieszczan, dowodzilo rosnacego pos$rod nich poziomu
wyksztalcenia humanistycznego.

Scenom religijnym i mitologicznym towarzyszyly
przedstawienia o charakterze alegorycznym, przydatne
zwlaszcza ze wzgledu na ich funkcjg dydaktyczng i wy-
chowawcza, a takze sceny rodzajowe (np. sceny mysliw-
skie) oraz portrety wladcow i ludzi wybitnych. Bardzo
popularne, zwlaszcza w Austrii, byly tez sceny ilustrujace
historig starozytnego Rzymu oraz tych jej bohaterow,
ktorych przymioty utozsamiano z cnotami obywatelskimi
[47,s. 325].

Wiele z tych przedstawien podpisywano37, najczg$ciej
po niemiecku — gotycka minuskuta, co dowodzi z jednej
strony stopnia wyksztalcenia i docenienia roli stowa
pisanego, z drugiej za$, poprzez obszerne objasnianie
kolejnych scen, potrzeby ulatwiania poruszania sig
po nielatwej i wymagajacej znacznej, przekraczajacej
przecigtne mozliwosci, materii.

Wazna jest rowniez obserwacja dotyczaca przypisania
pewnych tematow do rodzajow budynkow, ktore
dekorowatly. Na ratuszach umieszczano Sad Salomona,
rézne sceny sadowe oraz alegori¢ Sprawiedliwosci. Do
dekoracji bram miejskich i muréw wykorzystywano ob-
razy z zycia Samsona (jako symbolu nadludzkiej sity),
sceng niesienia wrdot miasta Gazy albo przedstawienia
mogace stanowi¢ wizytowke miasta3s,

37 Najobszerniejsze w Austrii, krotsze, najczesciej abrewiacyjne
w Czechach, sporadyczne na Slasku.

38 program dekoracji bramy miejskiej w czeskim Taborze, wsréd
ktorej znalazta sig m.in. scena Przemienienia Panskiego na gorze Tabor,
zostal przez radg miejska zlecony miejscowemu pisarzowi. Informacje
t¢ za Dvofakova i Méchalkova przekazat Rudkowski [18, s. 48], [47,
s. 323, 324].
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b

Wzorem dekoracji pochodzacej z Prachatic byla grafika Raimondiego, wykonana na podstawie fresku namalowanego przez Rafaela w patacu
watykanskim. Przedstawia ona zwycigstwo cesarza Konstantyna przy mo$cie Mulwijskim na Tybrze. Podobna sceng umieszczono na $cianie dziedzinca
patacu w Litomyslu. Fragmenty kompozycji: a) dom nr 41 w Prachaticach, b) zamek w Litomyslu

The model serving as a basis for ornamentation from Prachatice was the graphic art of Raimondi, in turn based on the wall painting of Gulia Romano,
from the Vatican palace.It shows the Emperor Constantine on the river Tiber bridge. A similar scene is on the courtyard wall of the palace in Litomysl.
Fragments of the composition: a) house no. 41 in Prachatice, b) palace in Litomys]



Kotaczyk

Marzanna Jagietto

64

e Ty oy S B By, T

o e V- ot e e

v e o




Sgraffito pod wzgledem historycznym, technicznym, technologicznym i artystycznym 65

Ryciny: 1. Sgraffito barwione na szaro. Fragment obrazu z dziedzinca patacu w czeskich Doudlebach. 2. Sgraffito z tlem koloru naturalnego
tynku z kamienic w czeskim Taborze. 3. Dom przy Via Larga w Triencie, ok. XV w. Rekonstrukcja polichromii elewacji. 4. Dom wiejski w Hesji
z dekoracja o charakterze ludowym wykonana podobnie jak sgraffita. 5. Ebsdorf, dekoracja jednego z budynkow gospodarczych. 6. Dekoracja o motywie
adamaszkowym na patacu patrycjuszowskim w Como, ok. 1460 r. 7. Wzor okre§lany mianem Tappeten-Muster pochodzil najpewniej z antycznego,
rzymskiego opus reticulatum. Fragment $cian dziedzinca zamku Sforzow w Mediolanie
Figures: 1. Grey-tinged sgraffito. Frieze fragment of palace courtyard in the Czech Doudlebach. 2. Sgraffito on a natural plaster background, from
a tenement house in the Czech Tabor. 3. House by the Via Larga in Trent, ¢. 15" c. Elevation polychromy reconstruction. 4. Rural house in Hessen
with decoration of a folk character carried out in a similar manner as sgraffito. 5. Decoration of one of the domestic buildings. 6. Damask motive
decoration on a patrician palace in Como, c. 1460. 7. A design described as Tappeten-Muster, most probably from the antique Roman opus reticulatu.
A fragment of the courtyard walls from the Sforza castle in Milan
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Fundamentem popularno$ci przedstawien alego-
rycznych, wystepujacych czg¢sto na elewacjach budyn-
kow w krajach zaalpejskich, ale modnych zwlaszcza
we Wioszech, bytlo powszechne w okresie renesansu
przekonanie o tym, ze kazda rzecz mozna wyrazié
stowem, kazda za§ mys$l, pojgcie (nawet najbardziej
abstrakcyjne) — obrazem. Przekonanie, ze kazda rzecz
jest alegoria i dla kazdej mys$li mozna znalezé alego-
rig, doprowadzily do rozkwitu (poczatkowo we Wto-
szech, pozniej za§ w innych regionach Europy, gtow-
nie na terenach niemieckojgzycznych oraz we Francji),
dwie dziedziny stojace na pograniczu nauki i sztuki,
ktore staty si¢ podstawa renesansowej, zwlaszcza wlos-
kiej sztuki figuratywnej, a mianowicie emblematykeg
i ikonologie.

Na myslenie alegoryczne nalozyla si¢ zasada, na
ktorej opieralo si¢ cate europejskie, humanistyczne
odrodzenie — liczono si¢ z autorytetem starozytnych.
Oznaczato to w praktyce artystycznej konieczno$é na-
$ladowania okre$lonych przez antyk wzorcow artys-
tycznych3?. W sztuce europejskiej zaroilo sig¢ wiec
od postaci mitologicznych, ktore jako ,, bostwa”, czy
nawet tylko personifikacje poganskich kategorii mo-
ralnych nie powinny byly przetrwaé w chrzescijan-
skiej rzeczywistosci. [...] Ow $wiat ,,bogéw pogariskich”
ocalila od zguby i zapomnienia wlasnie metoda alo-
gerezy*0,

Wykonawcami i zarazem projektantami dekoracji ale-
gorycznych na gruncie wloskim byli znakomici artysci
epoki. Za autora pierwszego sgraffitowego programu ale-
gorycznego uwaza si¢ Giorgia Vasariego (patac Sforzy
Almeni). Skiadaty si¢ nan, umieszczone w polach migdzy
oknami, m.in. alegorie: siedmiu sztuk, cnét, etapéw zy-
cia czlowieka oraz przedstawienia planet.

Usankcjonowane przez tradycje i artystyczna prakty-
ke emblematyczne i alegoryczne wzorce doczekaly sig
ksiazkowych kodyfikacji. Pierwsza stanowila praca, kto-
ra odnosita si¢ do emblematyki. Jej autorem byl Andrea
Alciati. W roku 1531 opublikowat on dzielo Emblema-
ta. Rzecz dotyczyta utwordow, ktorych podstawq bylo
motto, ujmujqce lapidarnie, czasem metaforycznie,
w formie zagadki jakqs sentencje, prawde moralng lub
mysl teologicznq. Do ich rozwiniecia stuzyly dwie
dalsze czesci emblematow, tzw. ,,ikony” czyli obrazki
o tresci symbolicznej wzglednie alegorycznej oraz tzw.
., subskrybcje” (podpisy) w formie epigramu dwu- albo
kilkuwersowego [12, s. X] 41

Ryciny umieszczone na naste¢pujacych stronach: 13-15, 16 (zdjecia
gorne), 17— wykonala autorka.

39 Opierajac sig na wzorach zaczerpnigtych z czaséw cesarstwa
rzymskiego, konwencja ikoniczna objela réwniez wyobrazanie osobi-
stosci z wyzszych klas pod postaciq bostw [45, s. XXI].

40 Alogereza — wyja$nianie powigzan migdzy danym obrazem a przy-
pisywanym mu znaczeniem. Cyt. za: [13,s. VII].

4 Wiadystaw Tatarkiewicz podal znaczenie szersze znaczenie

Sposobem przedstawiania podobnym do emblema-
tyki byta ikonologia. Réznica polega na tym, Ze w emble-
matyce dobierano znaki zardwno do pojeé, jak i do ludzi.
W ikonologii natomiast ograniczano si¢ jedynie do
obrazowania pojgé. I przeciwnie — dobierajac znaki
emblematyka siggata do obrazow zwierzat, roslin, przed-
miotéw, nie wykorzystujac do tego celu ludzi. Ikonolo-
gia natomiast postugiwatla sig tylko wizerunkami ludzi we-
diug zasady, ze do przedstawienia jednego pojecia stuzy-
fa jedna postac [59, s. 212].

W roku 1593 ukazat si¢ w Rzymie pierwszy zbior ale-
gorii — dzieto Cesarego Ripy, lkonologia, albo zapis
wizerunkow uniwersalnych, wydobytych z zabytkow sta-
rozytnosci i innych miejsc. Dzielo o tylez przydatne, co
niezbedne poetom, malarzom i rzezbiarzom przy przed-
stawianiu cnot, przywar, afektow i namietnosci ludz-
kich. Do kolejnego wydania, z roku 1603 dotaczono zbidr
ponad czterystu ilustacji, ktére zostaly wykonane przez
1l Cavalier d’Aripino. Dzieto Ripy stanowilo zbior obe;j-
mujacy catoéciowo i jednoznacznie znakomita wigkszos$¢
pojeé, jakimi postugiwano si¢ w Owczesnym §wiecie, na-
wet tak dla nas dzisiaj obcych jak: acedia, ale takze cal-
kiem aktualnych jak podatek lub akcyza. Z przedstawien
ze zbioru Ripy korzystano w sgraffitach wielokrotnie,
m.in. na elewacjach domu U Minuty w Pradze.

Trzeba na koniec podkreslié, ze przedstawienia figu-
ralne stanowity jedynie niewielka czg$¢ wszystkich
dekoracji sgraffitowych, wykonanych w owczesnej
Europie. W réznych krajach i regionach przyjmowato to
rozne proporcje, oceniane dzis§ na podstawie obiektow za-
chowanych lub zdokumentowanych. W Czechach na przy-
ktad doliczono sig¢ okoto osiemdziesigciu dekoracji
figuralnych; na terenie Slaska wiemy jedynie o trzydzie-
stu siedmiu. Glowna bariera w ich wykonaniu byly oczy-
wiscie koszty. Wymagaly bowiem zatrudnienia, wprawio-
nych w tej sztuce artystow, glownie Wiochow. Nie bez
znaczenia bylo takze wyksztalcenie inwestora oraz jego
obeznanie ze sztuka.

Badania nad ikonografia dekoracji sgraffitowych za-
poczatkowane zostaly u progu XX stulecia. Na szeroka
skale rozwinigto je dopiero po drugiej wojnie §wiatowe;.
Wielkie zastugi w ich prowadzeniu maja badacze czescy,
zwlaszcza Milada Lejskova-Matyasova, ktéra opubliko-
wata wiele prac po§wigconych zaré6wno ikonografii
poszczegdlnych kompozycji [31]1-[33], jak i oddzialywa-
niu wzordéw graficznych na wzornictwo sgraffitowe
w Czechach i w Austrii [34]-[36].

Figures on the pages following: 13-15, 16 (top photographs),
17-Dby the author.

emblematyki, w ktorym miescila sig takze umiejetnos¢ dobierania godet
i znakéw. Emblematyka miata swoj wzorzec w $redniowiecznej heral-
dyce. Wiadystaw Tatarkiewicz podaje nastgpujaca definicjg emblematu:
przedmiot lub jego przedstawienie symbolizujqce jakies pojecie, ideg,
czynnosé itp., np. emblemat zwyciestwa — wawrzyn, emblemat wladzy —
berlo; godlo, znak [59].
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Historical, technical, technological and artistic aspects of sgraffito

The article presents one of the most popular methods of decorating
building elevations in Central Europe in the period of Renaissance, thus
obtaining the final effect called sgraffito. The prevailing style of sgraffito
decoration embraced almost all of Europe. It was especially popular in
Italy which was the cradle of this manner of ornamenting walls —also in
Austria, Switzerland, Bohemia, Slovakia, Poland, Hungary and southern
Germany. Sgraffito also appears in Spain and the Scandinavian coun-
tries. Walls of buildings of various functions were thus ornamented
(amongst them: castles, palaces, mansions, churches, town halls, tene-
ment houses also defensive walls).

The presentation has a many-trend character. The technique
and technology of the decoration, in the historical aspect, are described
first of all also the state of investigations on sgraffito technique and
technology — since they were undertaken in the second half of the 19

century. Attention has been drawn to the technological differentiation
of the sgraffito ornament in various countries and regions. Reference
has been made to new technological solutions which appeared in
the 19" century.

Functions fulfilled by sgraffito ornamentation have been discussed
in the second part of the article, attention has been drawn to the indi-
vidual features in particular countries. The causes of these differences
have been pointed out. Sgraffito designs and composition systems have
been presented — demonstrating the trends of their development as well
as local peculiarities and tastes. It has been shown that, for the first time,
figural sgraffito compositions were carried out in Austria and southern
Germany, inspired by painted decoration fashionable in this area.

Reference has been made to iconographic issues while defining the
subjects presented also pointing to the models of the figural compositions.



