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Poczqtki i rozwdj wspolczesnej architektury sakralnej
Czes¢ I Tradycjonalizm

Wstep

Konflikt migdzy starym a nowym wydaje si¢ tkwic
w kulturze ludzkiej od jej zarania. Gdy Timoteos z Miletu,
stynny atenski kompozytor z przetomu V i IV w., zwigkszyt
liczbg strun w swojej kitarze z siedmiu do jedenastu, odebra-
no mu wowczas instrument, jego natomiast powieszono.
Poczatkowo zreszta cheiano to uczynié¢ za pomocg owych
czterech dodatkowych strun. To spektakularne zwycigstwo
konserwatystow byto jednak pozorne i w nast¢pnych latach
liczba strun kitary dochodzita nawet do dwudziestu.

Opisang sytuacjg¢ uznaé¢ mozna za modelowa i powo-
fa¢ niezliczone wregcz przyklady jej zaistnienia w nastep-
nych wiekach i epokach. Zawierajg si¢ w niej pewne waz-
ne sktonnosci ludzkie: pierwsza, do opierania porzadku
rzeczywistosci na elementach niezmiennych i druga, prze-
ciwna, polegajaca na dostosowywaniu podlegtych ludz-
kim zamiarom wymiar6éw rzeczywisto$ci do nowych oko-
licznosci. Potrzeba statosci i potrzeba zmiany $cieraja si¢
ze soba nieustannie. Relacje migdzy tymi sklonno$ciami
ukladaty si¢ bardzo réznie, ale najczgsciej dominowata
tradycja, zastane wzorce czy sprawdzone formuty, wobec
ktorych inwencja spetniata jedynie rolg czynnika dosko-
nalacego. Trudno wskazaé¢ doktadnie na zjawiska, w kto-
rych proporcje te zaczely sig¢ chwiac i rola elementu in-
wentywnego zaczgta gwaltownie wzrastac. Z pewnos$cia
jednak mozna powiedzie¢, ze z wyraznym odwrdceniem
opisywanych relacji mamy do czynienia pod koniec XIX
i na poczatku XX w. Nigdy wczesniej rola innowatoréw
w catym obszarze kultury i stosunkéw spotecznych nie byta
tak wielka. Cho¢ brzmi to paradoksalnie: narodzita sig tra-
dycja wymagajaca, by nieustanne przeksztatcanie byto bra-
ne pod uwagg jako punkt wyjscia wszelakiej dziatalnosci.
Zasada ciaglych poszukiwan stala sig tradycja nowocze-
snego zycia, z ktorej rezygnuje sig tylko w dobrze umoty-
wowanych wypadkach [1, s. 13].

Sytuacja w architekturze przetomu XIX i XX w. w in-
teresujacy sposob prezentuje to zjawisko zmiany tradycji.
Wigkszo$¢ tworzonej wowczas architektury opierata si¢
na zasadzie kontynuacji, cho¢ historyzm pozbawit normg
klasyczna jej wyjatkowego charakteru i rozmnozyt liczbe
wzorcow do nasladowania. Mimo to dlugotrwaty rozwoj
architektury utrwalil w niej pewne normy, ktore nie zmie-
nialy si¢ wraz ze zmiennym przebraniem stylowym.
Architektura tworzona byta zgodnie z doskonale wyrazo-
na przez Witruwiusza potrzeba jednoczesnego uwzgled-
niania czynnikéw trwatosci, uzytecznosci oraz pigkna. Wi-
truwianska triada firmitas, utilitas, venustas byta uzupet-
niana zasada stosownosci, to znaczy uzyciem wlasciwych
do specyficznych okolicznos$ci form i 0zdob. To wiasnie
,»,stosowno$c¢” czynita z architektury sztuk¢ przemawiaja-
cg, zdolng bra¢ udzial w ideologicznych sporach i przy-
czynita si¢ do uznania architektury za najbardziej politycz-
na ze sztuk [18, s. 73]. Dlugotrwatla tradycje¢ wymienio-
nych zasad architektury zaczgto podwazaé w koncu
XIX w., jednak po zakonczeniu I wojny $wiatowej mozna
juz méwic o bardzo zdecydowanych prdobach jej zanego-
wania.

Zwolennicy architektury nowoczesnej, zwlaszcza ci
najbardziej radykalni, mimo ze glosili potrzebg architek-
tury asemantycznej i autoreferencjalnej, wprzegli ja
w mechanizmy polityki i lewicowych ideologii. Pozbawio-
na ozdoéb, naga architektura, nakierowana rzekomo przede
wszystkim na poprawne rozwigzywanie problemow funk-
cji, stata si¢ argumentem w politycznych dazeniach do zbu-
dowania nowego $wiata. I tak jak nowe ustroje spoteczne
poczatku XX w. zrywaly z wielowiekowymi tradycjami
politycznymi, tak rowniez nowa architektura dawala sie
definiowac nie jako galqzki starego drzewa, lecz jako nowy
szczep wyrastajqcy wprost z korzeni [10], [11, s. 35].
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Wyrosty na gruncie modernizmu nurt radykalnego nowa-
torstwa za swego przeciwnika miat historyzm. W ten sposob
uksztaltowal si¢ najbardziej podstawowy dylemat tworcow
architektury sakralnej XX w.: czy tworzy¢ opierajac sig na
uksztaltowanych zasadach architektury kocielnej, czy tezdla
przestrzeni sakralnej poszukiwaé¢ nowych form. Poniewaz
historiografia architektury XX w. zostata zdominowana przez
zwolennikéw architektury nowoczesnej (m.in. Giediona
i Pevsnera), wigc na kilkadziesiat lat sthumito to zaintereso-
wanie dla nieawangardowych nurtéw tego wieku (p6znego
historyzmu, secesji, ekspresjonizmu, art deco czy neo-
klasycyzmu) i zrozumienie dla jej osiagnig¢. Nurt architektu-
ry funkcjonalistycznej (zrywajacy z tradycjami, pozbawiony
$wiadomie uzyskiwanej dekoracyjnosci i programowo
asemantyczny) byt prezentowany jako najlepiej pasujacy
do epoki nowoczesno$ci. Dopiero ostatnie ¢wieréwiecze

przyniosto zmiany w takim obrazie architektury XX w.
i zainteresowanie nurtami, ktérych wyznacznikami byta kon-
tynuacja tradycji, dekoracyjno$¢ czy narracyjnos¢. Ich zna-
czenie dla wspolczesnosci staje sig szczeg6lnie wyraziste
w obszarze architektury sakralnej, ktora najtrudniej ulegata
presji nowoczesnosci i podtrzymywata zwiazki z wezesniej-
szymi tradycjami.

Tradycjonalistyczna architektura sakralna opierata sig
nie tylko na kontynuacji zwiagzkow z architektura dawna,
ale byla takze wsparta przekonaniem, iz jej tworcy powin-
ni by¢ osobami gleboko religijnymi i zaangazowanymi
w sprawy swego narodu, sama za$ architektura sakralna
powinna mie¢ wymiar symboliczny i by¢ zakorzeniona
w transcendencji. Uwzgledniata rowniez postulat uzycia
dekoracji, ktore wzmagatyby mozliwo$ci wyrazania przez
nig skomplikowanych znaczen.

Ciqglosé gotyku

Historyzm XIX-wieczny charakteryzowat sig specyficz-
nymi cechami wyrdzniajacymi go wéréd wezesniejszych
historyzméw. Przyniost §wiadomos¢ braku prawd wiecz-
nych, skonczonosci, wzglednosci i przemijalnosci wszel-
kich zjawisk [32, s. 100-102]. Jednak dawniejsze trakto-
wanie historii jako argumentu w dyskusjach ideowych nie
utracilo calkowicie swego znaczenia, a niektére odwo-
tania do przeszloéci miaty nawet charakter powtorzen
rytualnych [7, s. 25-42]. W architekturze historyzm
przybierat posta¢ kolejnych neostyli, wérod ktdrych neo-
gotyk zachowywat uprzywilejowana pozycjg. Zapewnity
mu to stworzone przez niemieckich romantykéw wizje
$redniowiecza jako epoki, w ktdrej udato sig zrealizowaé
ideat chrze$cijanskiego spoteczenstwa [28, s. 183]. W po-
dobnym duchu wypowiadat sig tez Augustus Pugin, uzna-
jacy gotyk za sztuke, w ktorej mozna odnalez¢ istotg
wiary chrze$cijanskiej i wielu innych teoretykow, wsréd
ktérych mozna przypomnie¢ Wiktora Hugo czy Augusta
Reichenspergera (1806—1892), [19], [36], [37, s. 464].

Ogodlniejsze uzasadnienia dla neogotyku byty zwigza-
ne z przerazeniem wywolywanym kolejnymi rewolucjami
w Europie od konca XVIII do potowy XIX w. Antyrewo-
lucyjne idee potaczyly si¢ z zamiarami odrodzenia moral-
nego spoleczenstw, m.in. poprzez sztukg prawdziwie chrze-
$cijafiska i odrodzenia sztuki przez powro6t do tradycyjnej
moralnosci i religijnosci [29, s. 169]. Od czaséw Pugina
architektura przestata by¢ kwestig smaku, lecz stala sig
kwestiag moralnoéci spotecznej. Zwrocenie sig ku trady-
cyjnej moralno$ci oznaczato odrodzenie tradycyjnej reli-
gijnoéci i wzrost zainteresowania katolicyzmem. Znamio-
nowaly to stynne konwersje, Schlegla w Niemczech, New-
mana i Pugina w Anglii [53]. Tworzenie koSciotéw w stylu
gotyckim stato si¢ prawie oczywistoscia, jesli nawet He-
gel twierdzit, Ze jest to styl, ktorego formy harmonijnie
tacza sie z duchem religii chrze$cijanskiej [14, s. 45], [53,
s. 208-219].

Powaga opinii o moralnych wlasciwoséciach gotyku
doprowadzita do sytuacji, iz budowli neogotyckich powsta-
to wielokrotnie wigcej niz ich XIII-wiecznych wzorcow.
Pamigtac jednak nalezy, ze gotyk byt stylem, ktory nigdy

nie zanikt catkowicie i bez trudu w kazdym kraju europej-
skim wskazaé¢ mozna na budowle gotyckie powstate w X VI,
XVII czy XVIII w. [24, s. 16]. Prawdziwe odrodzenie go-
tyku przypada jednak na wiek XIX. Nie powinno budzi¢
zdziwienia, ze najwigksza liczba neogotyckich kosciotow
powstata w ojczyznie Edmunda Burke’a. Sam tylko Au-
gust Pugin, zanim zadrgczyl trzy Zony i zmart w obtakaniu
w wieku 40 lat, zaprojektowat ich kilkaset, a zbudowat kil-
kadziesiat. Sposrod tej lekko przerazajacej liczby wymie-
nia si¢ najczesciej katedry w Southwark (St Georges), Bir-
mingham (St Chad) i Nottingham (St Barnaba, 1841-1844)
oraz koS$cioty parafialne w Liverpoolu (St Oswald, 1839
—1842) i Cheadle (St Giles, 1841-1846).

Zadna z wymienionych budowli nie jest prostym na-
$ladownictwem kosciotéw sredniowiecznych. Tak jak kon-
serwatyzm polityczny tego czasu uzywat racjonalnych
metod dowodzenia racji catkowicie irracjonalnych, tak
budowle Pugina powstaly w wyniku racjonalizacji
i uwspodlczesnienia watkéw architektury dawnej [21, s. 25].
W mniemaniu Pugina architektura gotycka byta przemy-
$lana nie tylko konstrukcyjnie czy funkcjonalnie, lecz tak-
ze ideowo. Dlatego — jego zdaniem — réwniez dzi$ two-
rzona architektura kosciotéw powinna by¢ pozbawiona
cech, ktore sg zbedne dla uczynienia jej w petni celowa,
auzycie ostroluku i linii pionowych réwniez ma swoj oczy-
wisty cel wyrazowy. Jak napisat, wielka wysokosé i pio-
nowe linie od najwczesniejszego okresu Chrzescijanie
uwazali za symbol Zmartwychwstania. Zgodnie z najstar-
szq tradycjq nawiqzaniem do tej wielkiej tajemnicy byli
wierni modlqcy sie w pozycji stojqcej, zarowno w niedzie-
le, jak i w okresie Paschy. Wspomina o tym Tertulian
i swiety Augustyn. Stantes oramus, quod est signum
resurrectionis; rowniez ostatni rzymski konsul Nicei za-
bronit klecze¢ w niedziele od Wielkiej Nocy do Zeslania
Ducha Swietego [37, s. 465).

Sformulowana przez Pugina zasada rezygnacji ze zbgd-
nych dekoracji zostala doskonale zastosowana przez
Williama Butterfielda (1814-1900) w kosciele All Saints
(Margaret Street, Londyn, 1849-1859). Poniewaz Pugin
uwazal, ze dekoracja powinna jedynie stuzy¢ podkreslaniu
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konstrukcyjnych skladnikow architektury, wrecz z nich
wynikac, dlatego w kosciele All Saints uzyto tzw. struktu-
ralnej polichromii. Ten eksperymentalny wowczas sposob
zdobienia budowli polegal na uzyciu cegiet w kilku kolo-
rach do zdobienia budowli z zewnatrz i licznych typow
barwnych kamieni do dekoracyjnego uksztaltowania wng-
trza. Byl to zadziwiajacy sposob wybrnigcia z problemu
racjonalizacji nieracjonalnego czynnika architektury, ja-
kim jest dekoracja, ktory jednoczesnie pozostaje znamien-
nym sposobem uwspolczesnienia i zachowania wartosci
dawnej architektury. Sposob ten okazat si¢ w Wielkiej Bry-
tanii bardzo wptywowy i oddziatal na inne reprezentatyw-
ne dla tego okresu koscioty, m.in. na najwazniejszy ze stwo-
rzonych przez Johna Dando Seddinga (1838-1891) ko-
Sciotow, tj. Holy Trinity (Sloane Street, Upper Chelsea,
Londyn, 1888-1981), czy zbudowang przez Johna Fran-
cisa Bentleya (1839-1902) katedrg westminsterska (1839-
1902).

Kosciot All Saints ma zwiazek z jeszcze inng zadzi-
wiajaca okolicznoscia, jaka byt tzw. Ruch Oksfordzki zmie-
rzajacy do odnowy religijnosci protestanckiej, opartej na
odrodzeniu tradycyjnej obrzgdowosci katolickiej. Bogate
rytuaty i odkrycie na nowo sakramentéw (w szczego6lno-
$ci komunii) wymagato odmiennych od zwyczajowych pro-
testanckich rodzajoéw organizacji przestrzeni. Kosciot A/l
Saints byt pierwszym, ktory uwzgledniat potrzeby tzw. li-
turgii traktarianskie;j.

W protestanckim kraju katolicki konwertyta Pugin upo-
wszechnit zasady budowania ko$ciotow, ktdre zasadniczo
roznity si¢ od prostych i skromnych protestanckich do-
mow modlitwy. Byly to raczej §wiatynie, Domy Boga, kto-
rych wielko$¢ i wyniosto$¢ miaty §wiadczyé o potgdze
Stworcy [38], [49, s. 20]. By to osiagnaé anglikanskie ko-
Scioly zaczgto wzorowaé na francuskich katedrach [11,
s. 12]. Wzorce takie sa do odnalezienia m.in. w najwigkszej
brytyjskiej katedrze anglikanskiej, stworzonej przez Gile-
sa Gilberta Scotta (1880-1960) katedrze w Liverpoolu.
Ogtoszony na poczatku XX w. konkurs na projekt zawie-
rat warunek, ze zgloszone prace powinny uwzgledniaé
wzniesienie budowli w stylu gotyckim. W rezultacie po-
wstala dominujaca nad miastem budowla, ktéra jako ca-
to$¢ objawita sig dopiero w 1978 r., a wykanczana byta
rowniez w latach pozniejszych. Wysoka artystyczna jakosé
tego dzieta i czas jego powstania sa wymownymi argu-
mentami na rzecz tezy, iz nie istnieje w XX w. niezbgdna
konieczno$¢ zrywania ciaglo$ci w architekturze. Swoja
sylwetka katedra przypomina inne dzieto Scotta, jakim jest
Bankside Power Station, ukofnczona w 1960 r. elektrow-
nia nad brzegiem Tamizy. Formy tej budowli sg wynikiem
przemian raczej ewolucyjnych niz rewolucyjnych [43,
s. 5-14]. Obecnie stuzy ona za galerig¢ sztuki nowo-
czesnej, co wskazuje, ze nie jest obca wspolczesnosci.

Puryfikacja i simplifikacja gotyku postgpowaty nadal
i tendencje te doprowadzity do kolejnej postaci przeja-
wiania sig tego stylu, w ktorej pojedyncze formy typowe
dla tego stylu byty monumentalizowane i stawaly si¢ pod-
stawq ksztattu calej budowli. Powstawaly w ten sposéob
koscioty oparte na ksztalcie wysokiego gotyckiego dachu,
inne tworzyly konstrukcjg z przenikajacych sig ostrotu-
kow irozciagaly je az do podstawy budowli. Ekspresyjna

warto$¢ tuku ostrego byta tez podstawa niektorych tukow
parabolicznych stosowanych w budowlach koscielnych.
Powigkszano takze do monumentalnych rozmiar6w wieze
lub tuki oporowe.

Najbardziej reprezentatywne przyklady przejawiania
sig¢ form gotyku w opisanych tu postaciach sa do odnale-
zienia w architekturze nordyckiego i niemieckiego ekspre-
sjonizmu. W niezwykly sposob uproscit i zmonumentali-
zowatl fasadg — wazny sktadnik gotyckiej $wiatyni — Peder
Vilhelm Jensen-Klint w zbudowanym w latach 1921-1940
Grundtvigs Kirke w Kopenhadze. W latach od 1921 do
1924 Otto Bartning stworzy! wiele wariantow tzw. Stern-
kirche, nigdy wprawdzie niezbudowanego, ale uchodza-
cego za najwigksze osiagnigcie architektury ekspresjoni-
stycznej. Budowla ta w cato$ci oparta byta na skompliko-
wanej strukturze przenikajacych sig ostrotucznych form.
Jak bardzo wplywowy byt to projekt wida¢ w kilku wcze-
snych kosciotach Dominika Béhma, m.in. w pochodzacym
z 1922 r. prezbiterium kosciota klasztornego w Vals (Ho-
landia), badZ w kosciele pw. §w. Apolinarego w Frelings-
dorf (1926/1927). Luki ostre organizujace wnetrze row-
nie znakomicie zastosowat Fritz Hoger w koS$ciele Am
Hohenzollernplatz w Berlinie (1930-1933). Luki ostre na
réwnie ekspresyjne tuki paraboliczne zamienit juz Bohm
w Christuskonigkirche w Mainz-Bischofsheim. Mozna
wskazaé takze na bardzo liczne zastosowania zaréwno
tukoéw ostrych, jak i parabolicznych w okresie przed
wybuchem II wojny $wiatowej, po wojnie za$ niezwykle
ekspresyjnym tego przykladem byla bazylika Nuestra
Seiiora de la Altagracia w Higiiey w Dominikanie (po-
czatek budowy 1952 r., konsekrowana w 1971 r., archi-
tekci: Christian Dunoyer de Segonzac i Pierre Dupre).
Parabolidy hiperboliczne, stanowigce podstawe tzw. kon-
strukcji Candeli, wystgpowaty takze w przejawach archi-
tektury modernistyczne;j.

Dachy siggajace potaciami az do ziemi staly si¢ popu-
larne w latach sze$¢dziesiatych XX wieku. ROwniez w tym
wypadku wskaza¢ mozna niezliczone wrecz przyklady.
Jeden z najczystszych w wyrazie zastosowal Aarno Ru-
usuvuori w Hyvinkddn kirkko (1961 r.), prawie jednocze-
$nie z nim stworzyt projekt kosciota w Tromsdalen Jan
Inge Hovig. Réwniez motyw gotyckiej wiezy czesto byt
przetwarzany w projektach kosciotow XX w. Tak jak
w najdoskonalszym gotyckim przykladzie uzycia wiezy,
tj. w kosciele we Freiburgu, tak do ksztattu wiezy sprowadzit
kosciot August Perret w kosciele $w. Franciszka w Havrze
(1953-1957). Przeskalowane i uniezwyklone przypory
zastosowatl Bohm w koSciele §w. Alberta w Saarbriicken
(1954 r.), Michelucci w kosciele San Giovanni Battista
we Florencji (tzw. chiesa dell’Autostrada dell Sole, 1964 t.)
i Garcia Ordonez w koSciele Safita Maria de Loreto
w Javea (1967 r.). Przetworzeniom ulegaly tez, inne typowe
dla gotyku formy: wysokie nawy gtowne, zebra sklepien-
ne, zebrowe sklepienia, rozglifione wejscia czy wydtuzo-
ne i zamknigte ostrotukiem okna. Doceniane byly takze
ekspresyjne wartosci cegly, ktorej uzywano na przekor
coraz bardziej popularnym konstrukcjom Zelbetowym badz
okrywano nig takie konstrukcje.

W architekturze postmodernistycznej gotyk powrdcit
pod postacia mniej lub bardziej dostownych cytatow.
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W kosciele pw. $w. Ducha we Wroctawiu, autorstwa Tade-
usza Zipsera, Jerzego Wojnarowicza i Waldemara Waw-
rzyniaka, rozrzezbiona bryla przekryta zostata doskonale
do niej pasujacym wielopotaciowym dachem, bgdacym pa-
rafraza dachow gotyckiego kosciota §w. Barbary w Kut-
nej Horze. Koécidt pw. §w. Maksymiliana Marii Kolbego,
zbudowany w tym samym miescie przez Tadeusza Szuka-
fe, zewnetrzna sylwetka przypomina tradycyjny gotycki
kosciot z wydtuzonym prezbiterium. I cho¢ nie pisze sig
juz dzi$ prac w réwnie podniostym tonie co dzieta Pugina
czy Reichenspergera, to jednak scharakteryzowane tu for-

my uzyte zostaty w pelni §$wiadomie. Dowodem tego moga
by¢ choéby prace naukowe autorow kosciota pw. §w. Du-
cha. Tadeusz Zipser poswigcit temu kosciotowi artykut dro-
biazgowo analizujacy proces kreowania formy, Waldemar
Wawrzyniak za$ zasadniczg czg¢$¢ swojej rozprawy habi-
litacyjnej [50], [54]. Ich tradycjonalistyczne i antymoder-
nistyczne nastawienie potwierdza dobitne wyrazenie Waw-
rzyniaka z wzmiankowanej pracy, iz zachowanie ciqgto-
Sci architektury sakralnej w krajach o starym rodowodzie
chrzescijanstwa wydaje sie [...] nakazem nadrzednym [50,
s. 242].

Wartos¢ wiary

Le Corbusier, po zaprojektowaniu kaplicy w Ron-
champ, zapytany przez reportera ,,Chicago Tribune” czy
uwaza, ze podczas tworzenia takiej budowli koniecznie
trzeba by¢ katolikiem udzielit znamiennej odpowiedzi:
Futez-moi le camp, co w przyblizeniu thumaczy¢ mozna
jako zostawcie mnie w spokoju [11, s. 46], [16, s. 7]. Prze-
konanie o matej waznosci problemu osobistych przeko-
nan tworcy budynku koscielnego narastato od poczatkéw
nowoczesnej architektury sakralnej. Do etosu nowocze-
snego architekta wlaczono $wieckos¢, Swiatopogladowa
neutralno$¢ i obojetno$¢ na wartosci wiary. Nowoczesny
architekt jest w stanie zaspokoi¢ wszystkie wymagania
swego klienta, rowniez dotyczace jego potrzeb religijnych.
Najlepszym tego dowodem jest wiasnie kaplica w Ron-
champ, jedna z ikon wspoiczesnosci. Stanowi dobra oprawe
dla liturgii, umozliwia jej sprawowanie takze na zewnatrz
(dzieki zewngtrznemu oltarzowi i ambonie), stwarza
nastrdj do indywidualnej modlitwy. Nadto stanowi magnes
dla turystow, ktérzy w ten sposéb wkraczaja w obszar
religii i sg ewangelizowani przez sztuke.

To wspaniale dzieto ma jednak wiele mankamentow,
ktorych przedstawianie budzi w odbiorcy lekka irytacjg.
Przede wszystkim nie jest to budowla chrzescijanska, po-
zbawiona jest bowiem jakichkolwiek atrybutow tej religii.
Stuzyé moze wilasciwie kazdemu wyznaniu, a zwlaszcza
jakiej$ blizej nieokreslonej, uniwersalnej religijnosci me-
dytatywnej. Kaplica zrywa z pewnym tradycyjnym dla ko-
Sciotéw chrzescijanskich uktadem, na ktory skladaja sig
m.in.: wyraznie zaznaczone i dekoracyjnie potraktowane
wejécie, skoncentrowane na oltarzu wngtrze, dekoracje
rozwijajace tradycyjne tematy plastyczne. Do jej wngtrza
nie pasuja zreszta zadne dziela plastyczne. Biata kaplica
przypomina $wiatynig¢ grecka w bezludnym krajobrazie,
poswiecong dawno zapomnianym bogom i przeznaczong
juz tylko do podziwiania za jej pigkno. Budowla Le Cor-
busiera jest wyrafinowanym dzietem genialnego architek-
ta i to, co si¢ w nim czci, to nie chwata Boza, lecz ludzki
geniusz. Jest wielkim akordem w dziele uczynienia §wiata
szcze$liwym bez Boga, tylko moca tworczych umiejgtno-
Sci cztowieka.

Poprzednicy Le Corbusiera w dziele tworzenia miejsc
sakralnych reprezentowali catkowicie odmienng postawg.
Jeszcze w wieku XIX tworzacy koscioty architekei byli
osobami glgbokiej, nierzadko emocjonalnie przezywanej
wiary, przekonanymi, ze jest to czynnik, ktéry ozywia bu-
dowane przez nich dzieta. Wraz z koficem XIX w. sytu-

acja zmienila sig radykalnie. Swiecko$¢ stata sig nowa re-
ligia, katoliccy arty$ci za$ stanowi¢ zaczgli margines dzia-
falnosci tworczej. Dla architektow, ktorzy deklarowali
przywiazanie do wiary i w niej upatrywali zrodet swej twor-
czosci do dzi$ brakuje miejsca w dziejach architektury
XX w. W pierwszym wydaniu historii architektury euro-
pejskiej Nicolausa Pevsnera zabraklo miejsca nawet dla
Antonia Gaudiego. Poza gronem znawcow pozostaja nie-
znane lub sa mato znane nazwiska Paula Bellota czy Joze
Pleénika. Tworzona przez nich architektura wymyka sig
upraszczajacym klasyfikacjom stylistycznym; powta-
rzajagcymi si¢ motywami w ich dziatalno$ci byty gleboka
osobista poboznos¢, traktowanie architektury jako konty-
nuacji dzieta stwarzania §wiata, szacunek dla tradycji reli-
gijnych i architektonicznych. Wszyscy trzej byli bardziej
mnichami, niz ludzmi $wieckimi. Ich postawy byty jednak
w XX w. wyjatkowe.

Antonio Gaudi powszechne uznanie uzyskat dopiero
w sto lat od rozpoczgcia swej dziatalnosci, a w aktualnych
biografiach kwestia jego religijnosci nadal jest tuszowa-
na. Jako architekt ekspiacyjnego kosciota §w. Rodziny
w Barcelonie wybrany zostat przez religijne stowarzysze-
nie, ktore przez dwadzie$cia lat swej dziatalnosci nie byto
w stanie zgromadzi¢ jakichkolwiek funduszy. Narastaja-
ce zaangazowanie Gaudiego, rezygnacja z przyjmowania
innych zlecen i catkowite poswigcenie sig budowie kosciota
w bardzo znaczny sposob przyczynito si¢ do powstania
kilku jego waznych czesci. W okresie ponad czterdziestu
lat oddanych tej budowli Gaudi przestudiowat kilkuna-
stotomowe wydanie L’Anneé Liturgiaque dom Prospera
Guérangera, opata Solesmes, inicjatora reform liturgicz-
nych (zakonczonych dopiero podczas II Soboru Waty-
kanskiego) i wiele innych dziet po§wigconych katolickiej
obrzedowosci. Wszystkie projektowane czesci budowli,
szczegodlnie wejscia, tworzone byly wraz z rozbudowa-
nymi dekoracjami rzezbiarskimi, ktérych ideowe tresci
obmyslat sam Gaudi. Fasady Bozego Narodzenia, Mgki
Panskiej i trzecia, poswigcona Chwale Bozej, nawia-
zywaly do tradycyjnej katalonskiej religijnosci ludowej;
do przedstawien figuralnych pozowaty niezliczone osoby
sposrod mieszkancow okolicznych wsi i robotniczych
dzielnic. Gaudi zyt w skrajnej ascezie i — jak sig to przy-
trafialo $wigtym — do jedzenia byt przymuszany przez
zaufanego kaptana. Gdy — ze wzglgdu na kryzys gospo-
darczy — zmniejszyt si¢ doptyw datkéw na budowg $wia-
tyni zebrat o nie na ulicach Barcelony. W ubraniu godnym
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zebraka zostal potracony przez tramwaj i nierozpoznany
trafit do szpitala dla ubogich, gdzie wkrotce zmart. Krot-
ko przez 150. rocznicg jego urodzin rozpoczat si¢ jego
proces beatyfikacyjny [15, s. 25], [47].

Rownie dtugo na poznanie naukowe czekata tworczose
innego genialnego indywidualisty i tworcy licznych ko-
Sciotow i klasztorow — Paula Bellota. Dopiero w roku 1996
Francuski Instytut Architektury przygotowat poswigcong
mu wystawg i obszerna publikacj¢ dokumentujaca jego
tworczo§¢ w Anglii, Holandii, Francji i Kanadzie [6], [46].
Bellot po uzyskaniu w roku 1900 dyplomu architekta
w paryskiej Ecole des Baux Art, porzucitw 1902 r. stan $wiec-
ki i wstapit do klasztoru benedyktynskiego w Solesmes.
Z powodu antyklerykalnego prawodawstawa we Francji
w tym czasie mnisi zmuszeni zostali do emigracji i osiedlili
sig w opactwie Quarr, w poblizu Appuldurcombe, na wy-
spie Wight. Z kolei mnisi z Wisques osiedlili si¢ w opac-
twie Saint Paul w Oosterhout, w poblizu Bredy. W latach
1906 i 1907 Bellot sporzadzit dla obu tych opactw plany
nowych budynkéw klasztornych, a wkrétce potem takze
towarzyszacych im ko$ciotéw. Od tego czasu, az do swo-
jej $mierci w 1944 r., stal si¢ tworca wielu innych ko-
$ciotow i klasztorow we Francji i Kanadzie. Budowle te
cechuje bardzo indywidualne podejscie do tradycji, swo-
bodne taczenie i przetwarzanie motywow architektury daw-
nej. Bellot bardzo wstrzemigzliwie odnosit si¢ do kopio-
wania form, ale nie unikat inspirowania si¢ nimi. Tworzyt
budowle, ktore sa zarazem historyzujace, ale i nowocze-
sne, czg$ciowo zblizone do ekspresjonizmu i szkoty am-
sterdamskiej, ale tez z dekoracjami, ktdore kojarzy¢ mozna
zart déco. Jak napisat Heatcote: jesli wyglada to na eklek-
tycznq mieszanine, to rodzq si¢ stuszne podejrzenia, iz byt
to jeden z najbardziej interesujqcych architektow XX wie-
ku [11, s. 40]. Budowle Bellota charakteryzuja rzadkie
w architekturze tego czasu pogodnos¢ i klimat miejsc za-
pamigtanych w dziecinstwie. Bellot byt francuskim szo-
winista, z niechgcia wyrazajacym si¢ o Anglikach. Tym
bardziej wiarygodna staje si¢ opinia trzezwego Anglika,
iz jego dzieta radujq oko i dusze i stanowiq testament czlo-
wieka, ktory wierzyl, Ze aby stworzyé dobrq chrzescijan-
skq sztuke, nalezy by¢ dobrym chrzescijaninem; sila jego
wiary i milosci do Boga wyrazona jest w nieprawdopo-
dobnej kolekcji jego dziet [11, s. 40].

Trzecim spo$rdd najwazniejszych tworcow koscio-
16w, ktory przez dziesiatki lat umykat uwadze historykow
architektury XX w., byt Stoweniec Joze Pleénik (1872
—1957). Pochodzit z glgboko religijnej rodziny i nie
utracit wiary w konfrontacji z agresywnie $wieckimi
tendencjami intelektualnymi Wiednia i Pragi poczatkow
XX w. Cho¢ zachowat szacunek dla swego mistrza Otto
Wagnera, o jego wybitnym dziele, wiedenskim kosciele
pw. $w. Leopolda, mowit jako o tworze ,,bezwyznanio-
wym”. Podczas gdy w Wagnerze narastalo zwatpienie
w racje transcendentne, Ple¢nik poswigcit swe zycie Bogu

i porownywat dziatalno$¢ architekta do roli duchownego
dbajacego o dobro gminy. O swych kolegach, moderni-
stycznych architektach, pisal, iz tworzg ,,bez sumienia”.
Dystansowat sig tez do radykalnego nowatorstwa i zry-
wania z tradycjami. Twierdzit, ze dzieta modernizmu bez
respektu potraktowane zostang przez przyszte pokolenia,
co rozni je od dziet przesztosci, ktore respekt taki wywotuja.
W jego tworczosci, rozpigtej migdzy wiedenska secesja
a ekspresjonizmem, zdumiewa sita indywidualnego talen-
tu, ktéra kazda kolejna pracg czynita niepodobna do wcze-
$niejszych, nadto za$ umiejgtnosé glgbokiego przepraco-
wywania wzorcow dawnej architektury, z jednoczesnym
korzystaniem z nowych materialow i konstrukcji [35],
[36], [44], [51].

Pierwszym zbudowanym przez niego kosciotem byt
Heilig-Geist-Kirche w Wiedniu (z lat 1910-1913). Ele-
wacja tego obiektu zostata oparta na wzorze greckiej $wia-
tyni, lecz kolumny zostaly sprowadzone do kanciastych
filar6w wykonanych w betonie. Surowy zewngtrzny wy-
stroj odpowiadat klimatowi biednego przedmiescia Wied-
nia i faktowi, iz budowla byla przeznaczona na miejsce
spotkan chrzescijanskich socjalistow, jakby nowego wcie-
lenia pierwszych chrzescijan. Krypta jest wsparta na jesz-
cze bardziej przetworzonych kolumnach, o kapitelach za-
powiadajacych dzieta czeskich kubistow; ma w sobie co$
z ducha nowoczesnych katakumb. Réwniez nastgpne jego
eklezjalne dzieto, kosciot pw. $w. Franciszka z Asyzu, zbu-
dowany w Siska koto Lublany, ukazywat jak dalece jezyk
klasyczny moze zosta¢ zastosowany do ,,nieklasycznych”
celow. Kolumny uzyte zostaly tam z taka czestoscia,
natarczywoscia i intensywnoscia, ze tworza we wnetrzu
las stupow jakiej$ prastowianskiej $wiatyni. Ko$ciot
pw. $§w. Serca Jezusowego w Pradze uksztaltowat Ple¢nik
jak wielki nagrobek, monumentalne memento mori, ktére-
go dzwonnica, z przesadnie duzym zegarem, dodatkowo
przypomina o ulotnos$ci ziemskiego zycia.

Najbardziej niepokojacy pozostaje jednak kosciot
pw. $w. Michata w Barje; posadzano, iz jest oparty na kaba-
listycznych i gnostycznych schematach i obliczeniach [26].
Wydaje sig to wprawdzie nieprawdopodobne, Ze ten po-
wazny i religijny mistrz mogt siggna¢ po tak nieoficjalne
wzorce, ale interpretacja taka ciekawie dopelnia inne wy-
jasnienia przedziwnych form tej budowli. Juz dwie, poprze-
dzajace kosciot, wolno stojace kolumny, nawigzujace do
kolumn $wiatyni Salomona wskazuja, ze dzieto to odwo-
tuje sig do rzadko stosowanej w oficjalnym chrzescijan-
stwie symboliki. Nastgpnie nietypowy ksztalt i rozmiesz-
czenie otworow w wiezy wydaja si¢ zbiezne z kabalistycz-
nym schematem tzw. drzewa zycia. Takze dalsze analizy
moglyby wykaza¢ domniemanag zbieznos$¢ podstawowych
wymiaréw budynku z zasadami gematrii. Wykorzystanie
tak niecodziennych wzorcow nie jest jednak catkowicie
zaskakujace w — typowym dla Ple€nika — silnie indywidu-
alistycznym podejsciu do zadan architektury.

Mistycyzm i symbolizm

Poczatek wieku XX obfitowat w wiele zjawisk, ktore
naruszaty tradycyjny porzadek spoteczny. Postgpujaca in-
dustrializacja sprowadzata do miast rzesze ludzi, ktorzy —

wyrwani ze swoich §rodowisk — z trudem odnajdywali sig
w nowym otoczeniu. Napigcia spoteczne dodatkowo czy-
nity ich podatnymi na rézne wptywy ideologiczne. Ko-
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$cioly instytucjonalne stabo radzily sobie z nowymi wy-
zwaniami, zwlaszcza z radykalizmem spotecznym, racjo-
nalizmem i ze$§wiecczeniem. Wérdd napigé spotecznych
rosnacy role zaczely tez odgrywaé napigcia narodowe.
W koncu I wojna $wiatowa zostawita po sobie rozczaro-
wanie mieszczanskimi warto$ciami i polityka. Rozpad czy
ostabienie wielu tradycyjnych instytucji zrodzito potrze-
be ponownej integracji opartej na nowych ideach. Jedna
z postaci tego zjawiska byta popularno$é ruchéw neogno-
stycznych, szczegolnie antropozofii Rudolfa Steinera. Naj-
wazniejszymi zrodtami odzyskiwania poczucia wspdlno-
ty byly jednak religie polityczne: socjalizm i komunizm.
Roéwniez w kosciele katolickim zaczgly sig ruchy odnowy,
w tym najbardziej znany tzw. ruch reformy liturgiczne;.
Wiele z tych idei poczatku XX w. miato bezposredni wptyw
na tworzona wowczas architekture. W czesci srodowisk
architektonicznych wazna rolg zaczgto odgrywac przeko-
nanie, iz utracone poczucie jedno$ci da si¢ odbudowac,
jesli sig siggnie do glebszych zrodet rzeczywistosci.

Mozna wymieni¢ co najmniej trzy nurty, w ktorych ar-
chitektura miata by¢ zrédtem naprawy istniejacej sytuacji.

Pierwszy z nich mozna okresli¢ jako ,,antropozoficz-
ny”. Jest on reprezentowany przez teorie architektury Ru-
dolfa Steinera, budowle w Dornach (Goetheanum I i II)
oraz przez wypowiedzi i projekty architektow, w ktorych
wyrazili oni swoja wiar¢ w magiczng moc okreslonych
liczb, figur (np. pentagram) oraz ksztaltow (szczegdlnie
gwiazd, gor i krysztatu).

Nurt drugi moze zostaé nazwany ,,nurtem kultu zbio-
rowos$ci”. Pewnej grupie potrzeb odnowienia jednosci
w spoleczenstwie towarzyszyto tu poszukiwanie glebszych
wzorcow, ktore odnajdywano m.in. w sitach spajajacych
gminy religijne lub w takiej organizacji spoteczenstwa,
ktéra owocowata niegdy$ budowa katedr gotyckich. Po-
szukiwana jedno$¢ odwotywata sig badz do idei ponad-
klasowych (ludu czy narodu), badz idei sprawiedliwos$ci
spolecznej i zrébwnania socjalnego klas (jak w 6wczesnym
socjalizmie). Kazdej z tych dwu grup idei odpowiadaty
zrealizowane lub zaprojektowane budowle: pierwszej —
Hala Stulecia Maxa Berga — $wiatynia jednosci ludowe;j,
drugiej — Sternkirche Ottona Bartninga (zdaniem niekto-
rych, katedra socjalistyczna™) oraz dziatalno$¢ Bauhausu
we wczesnym okresie.

Nurt trzeci, to nurt reformy katolickiej, ktory miat tez
swoje odpowiedniki w wyznaniach protestanckich. Prze-
mysliwana w nim reforma liturgii, jej oczyszczenie z nad-
miernego sformalizowania, miata swoéj natychmiastowy
odzew w projektowaniu kosciotdw, m.in. w projekcie ko-
Sciota Circumstantens Webera i Bohma i w zrealizowa-
nym kosciele pw. $w. Engelberta w dzielnicy Kolonii Riehl
(1930 r., wedhug projektu Dominika Béhma).

Antropozoficzna teoria architektury zaktadata, ze §wiat
i czlowiek przenikaja réznego rodzaju duchowe sity, kt6-
re przez ksztalty, jakie przyjmuja przedmioty §wiata wi-
dzialnego, moga by¢ wzmacniane lub ostabiane. Archi-
tekt powinien umie¢ wyczu¢ owe sity, zarowno te ptynace
z zewnatrz (z otoczenia, z wszech§wiata), jak i te, ktére
poplyna od korzystajacych z danej budowli oséb i zhar-
monizowacé je przez zastosowanie w budowli okreslonych
form. Ta harmonia form powinna by¢ tez adekwatna do

rodzaju aktywnoéci, jakim wypelniony zostanie wznoszo-
ny obiekt. Uzyte formy utatwia¢ miaty wspotzycie korzy-
stajacych z budynku ludzi, a takze umozliwia¢ poznanie
zasad ,,wyzszego §wiata” [34, s. 202-214].

Nie istniala jedna droga do wynalezienia wtasciwych
form, ale uznawane byto wzorowanie si¢ na zywych orga-
nizmach czy korzystanie z uznanych proporcji matema-
tycznych. Takie zasady spowodowaty, ze antropozoficzna
$wiatynia, jaka bylo Goetheanum II w Dornach koto Ba-
zylei, nie miata zadnego odpowiednika w dwczesnej ar-
chitekturze i przypominata grzyba, narosl czy skorupiaka.
Jednoczes$nie jednak Steiner planowal pierwotnie oparcie
pewnych jej proporcji na wymiarach $§wiatyni Salomona,
a dwie pozornie jedynie wspierajace audytorium przypo-
1y, niczym napowietrzne korzenie, rowniez swe zrédio maja
w kolumnach Jakin i Boaz, stojacych przed ta starozytna
budowla [34, s. 212].

Teorie Steinera bardzo silnie oddziataty na architek-
tow niemieckiego ekspresjonizmu i tworzong przez nich
architekture koscielna. Przekonanie o mistyczne;j sile tkwig-
cej w pewnych ksztattach jest do odnalezienia w snutych
przez Ottona Bartninga pomystach oparcia planu ko$ciota
na ksztalcie gwiazdy. Regularnos¢ tej figury pobudzata tez
do korzystania z magicznych liczb, jak wskazuje na to
komentarz Brunona Tauta: Odwiedzajqcy Swiqtynig napel-
niony zostanie radosciq plynqcq z architektury, ktora be-
dzie wydobywaé z jego duszy wszystkie ludzkie pierwiast-
ki i przeksztalcaé jq w teoforyczne naczynie. Budowla jest
odbiciem i pozdrowieniem gwiazd: w jej plan wpisane
zostaly swiete liczby 3 i 7, ktore polqczyly jq w jednosé
[...] iluminacja bierze swéj poczqtek ze szklanych koput
oddzielajqcych wnetrze od zewnetrza [ ...] Swieci juz
z dala jak gwiazda. I wydaje dzwigki niczym dzwon [11,
s. 25-26]. Rzeczywiscie liczby, na ktore powotywat sig Taut
znalazly zastosowanie w strukturze budynku: wewngtrzng
przestrzen tworzy siedem przeset, migdzy przgstami usta-
wiono trzy filary. Odwolywano sig tez do starej tradycji
»Swietych goér”, dodatkowo kojarzonych z podejrzewang
o szczegblng moc struktura krysztatu. Wéréd owych , krysz-
talowych gor”, ktore zapetniaty szkicowniki ekspresjoni-
stow, wyrdznia sig projekt kaplicy patniczej autorstwa Han-
sa Poelziga. Do pomystu kosciota w ksztalcie gory
powrdcit po I wojnie syn Dominika B6hma — Gottfried —
w swym najbardziej znanym dziele, zaliczanym do neo-
ekspresjonistycznego brutalizmu, kosciele pielgrzym-
kowym w Neviges [8], [12]. Do pomystéw ekspresjo-
nistéw nawiazuje postmodernistyczny projekt Swiqtyni
Opatrznosci Bozej w Warszawie autorstwa Marka Budzyn-
skiego, taczacy kopiec z krysztatem [41]. Swiatynia zostata
tu umieszczona wewnatrz gory, co przypomina, ze misty-
ka gtebi dobrze daje si¢ wyrazac przez mistykg podziemi.
Warto$ci wiary sg w ten sposob ukazywane jako warto$ci
tajemnicze, ukryte, tkwiace poza obszarem codziennosci.
Takie traktowanie $wiata religii nie jest obce takze prote-
stantom, bo najstynniejsza podziemna $wiatynia XX w.,
wykuta jako grota w gorze, to kosciot Tempeliaukio
w Helsinkach (autorstwa Timo i Tuomo Suomalainendw).
Wszystkie te budowle sa w jaki$ sposdb gnostyczne, ota-
czaja bowiem wiarg aurg wiedzy tajemnej, nieoficjalnej,
a nawet zakazane;j.
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Tajemnicza natura powigzania ludzi w spoteczenstwo
bliska jest rodzajom wigzi spajajacych gminy religijne.
Poglad taki stat sig powodem wznoszenia budowli, w kt6-
rych odbywane uroczystosci §wieckie, spektakle teatralne
czy muzyczne, przeznaczone dla wielkiej liczby osob,
mialy na celu — jak podczas uroczystosci religijnych — zro-
dzi¢ poczucie wspolnoty. Najdoskonalszym przyktadem tego
rodzaju budowli pozostaje Hala Stulecia (Jahrhunderthalle)
we Wroclawiu (zbudowana wedtug projektéw Maxa Berga).
Wzniesiona dla upamigtnienia bitwy pod Lipskiem, wazne-
go wydarzenia w dziejach uzyskiwania przez Niemcow $wia-
domosci narodowe;j i inaugurowana wielkim przedstawieniem
teatralnym, ukazujacym tworzenie si¢ narodu niemieckiego
jest najbardziej wyrazistym przejawem ,,Swiatyni jednosci
ludowej”. Jej forma,, streszcza” wiele waznych budowli $wig-
tynnych od babilonskich zigguratow, przez bizantynski
kosciol Hagia Sophia i gotyckie katedry, az do wczesnoba-
rokowej bazyliki $w. Piotra w Rzymie.

Formy niektorych budowli czy sposoby organizacji ich
wngtrz umozliwiajag domniemywanie, ze idee odrodzenia
jednosci spotecznej wynikaly niekiedy z taczenia bardzo
réznych elementdw, np. religii chrzescijanskiej i niepoli-
tycznego socjalizmu. Dowodem moze by¢ — po raz kolej-
ny przywotany — Sternkirche Bartninga. Usytuowanie of-
tarza w samym centrum budowli — tylko pozornie zgodne
z postulatami teologdw ruchu reformy liturgicznej — wy-
daje si¢ zbyt mechaniczne, nadmiernie demokratyzujace
i zrownujace uczestnikow nabozenstwa. Amfiteatralnie
zatozone tawki dla wiernych wnosza klimat wiecu plemien-
nego czy zebrania religijnego catkiem nowego rodzaju.

Nie tylko ko$ciot jako organizacja spoteczna, lecz tak-
ze kosciot jako budowla (zwlaszcza katedra gotycka) stat
sig na poczatku XX w. wzorem wilasciwej organizacji spo-
fecznej. Czgs¢ srodowisk architektonicznych przyjeta bied-
ne, lecz poruszajace przekonanie, ze katedra gotycka jest
wynikiem takiego rodzaju zespotowego dziatania, w kto-
rym jednostka wybitna i rzemieslnik wspdlnie pracujg nad
dzietem, ktére w wyniku staje si¢ bardziej dzietem zbio-
rowosci niz jednostek. Droga do dobrego spoteczenstwa
wiedzie zatem przez ko$cidt, w ktdrym — wedtug Bartnin-
ga—kazda osoba swiadomie czy nieswiadomie zatopi swoje
ego w wielkim tyglu spolecznym, w nadziei, Ze uda mu sie
polqczyé swoj glos z tysiqcem innych gloséw wypowiada-
Jjacych te same slowa, lecz takze po to, aby do tysiqca je-
zykow i tysiqca ust dolqczyé swoj krzyk glebokiej rozpa-
czy [2],[11, s. 25]. Ten sposob myslenia o katedrze gotyc-
kiej stal si¢ wzorem dla zawiazania Bauhausu, szkoty ar-
chitektow, plastykow i rzemieslnikéw, w ktorej — jak w
Sredniowiecznej strzesze katedralnej — mistrzowie i ucznio-
wie mieli pracowac¢ razem; przyszli wychowankowie po-
winni umie¢ dziata¢ w duchu dobra wspdlnego. Katedra

gotycka powrdcita wigc jako forma komunitarystycznego
stowarzyszenia artystow. Gdy zatem w roku 1919 Bau-
haus oglosit swoj manifest, jego okladke ozdobit wlasnie
wizerunek gotyckiej katedry autorstwa Lyonela Feininge-
ra [22,s. 2].

Oproécz wykorzystywania roznych tradycji religijnych
do celéw politycznych czy artystycznych w poczatku XX w.
mamy tez do czynienia z probami ozywienia ducha tra-
dycyjnych kosciotow chrzescijanskich i dostosowania ich
do wielu nowych elementéw rzeczywistosci spoteczne;.
W nowych tendencjach w katolicyzmie, ktore zrodzity sig
na marginesie oficjalnego zycia Kos$ciota, waznym sktad-
nikiem byly idee powrotu do wartosci chrzescijanstwa cza-
sow Chrystusa i pierwszych wiekow rozwoju tej religii.
Idee te bezposrednio i posrednio zaktadaty odrzucenie
znacznej czeéci dotychczasowych tradycji. Ow powrét do
mniej lub bardziej wyimaginowanych zasad pierwszych
chrzescijan byt w niejednym podobny do awangardowego
modernizmu, z typowym dla niego odrzucaniem historii
i skupianiem si¢ na zjawiskach podstawowych. Prawdo-
podobnie nie jest jednak mozliwa jednoznaczna ocena czy
we wzmiankowanych tendencjach mamy bardziej do czy-
nienia z powrotem do tradycji, czy z zerwaniem z trady-
cja. W tej chwiejnej rownowadze znajdujg si¢ rowniez
projekty i budowle stworzone w kregu architektow bliskich
ruchowi reformy liturgicznej. Zaprojektowany przez
Bohma i Webera w 1922 r. kosciot Circumstantes zatozo-
ny byt na planie elipsy, przyblizat ottarz do srodka koscio-
fa i otaczal go fawkami dla wiernych (co w znaczacy spo-
sob demokratyzowalo przebieg mszy), ale jednoczesnie
oftarz byt spektakularnie wywyzszony, jednoprzestrzenna
nawg otaczatl za$ podwdjny rzad filaréw, dramatyzujacych
wewngtrzng przestrzen.

W roku 1930 Bohm zbudowat w Kolonii kosci6t
pw. Sw. Engelberta oparty na podobnych zasadach. Tym
razem budowla zostala zalozona na planie kota, ottarz po-
nownie z umiarem przysunigto do wiernych (nie zrywajac
jednak ostatecznie pewnej separacji), ale klarowne wne-
trze nie utracifo charakteru przestrzeni o wyjatkowych
warto$ciach. Sakralny charakter wnetrza tworzyly przede
wszystkim zdwojone paraboliczne tuki, nabrzmiate napig-
ciem i podkreslone u swych szczytow otworami, przez kto-
re wlewa sig §wiatlo, tworzac silne kontrasty $wiatla i cie-
nia. Wngetrze swym perpendykularyzmem i zebrami tukow
przypomina gotyk. Okragte okna, paraboliczne zakoncze-
nia lukéw i §wiatlocieniowe kontrasty daja si¢ kojarzy¢
z budowlami romanskimi czy bizantyjskimi. Wszelkie
dawne formy poddane zostaly jednak tak silnemu oczysz-
czeniu, ze budowla w pelni przynalezy do modernizmu.
Takze inne budowle Bohma stwarzaly nieprze$cigle wzorce
rébwnowagi migdzy tradycja a nowatorstwem.

Narodowe korzenie

Schytek XIX i poczatek XX w. to okres, w ktérym jed-
noczes$nie wystapity dwie roézne tendencje kulturowe.
Z jednej strony byly to tzw. dazenia postgpowe, z typowym
dla nich krzewieniem warto$ci uniwersalnych, z drugiej
za$ nasilajacy sig nacjonalizm i poszukiwania narodowych
odrgbnosci. Pierwsza z tych tendencji daje sie kojarzy¢

z architektura ktadaca nacisk na walory uzytkowe, mate
koszty i nowoczesne technologie, a w zakresie dekoracji
na pigkno nagich ptaszczyzn, prostych bryt i czystych ko-
loréw. Druga z tych tendencji wiaze sig z poszukiwaniem
ksztattow i 0zdob zwiazanych z przeszio$cig danego
narodu. Nacjonalizm, ktérego czgscia byla architektura
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tzw. narodowych romantyzmow, wprawdzie byt wiasciwy
zaréwno dla duzych panstw, np. Rosja czy Niemcy, jak
i mniejszych narodéw, lecz architektura tworzona w tym
duchu uzyskata szczegdlne znaczenie dla emancypujacych
si¢ narodéw matych (jak Finowie) i rednich (jak Wegrzy).
Wazne dzieta zaczeli tez tworzy¢ Chorwaci, Czesi, Pola-
cy, Szwedzi i Norwegowie. W kazdym wypadku wiadnie
budowle koécielne odgrywaty zasadnicza rolg, poniewaz
religia byla statym oparciem dla ruchéw narodowych. Po-
wtarzajaca si¢ wlasciwoscia architektury tego kierunku
bylo tez odwotywanie si¢ do najbardziej odlegltych sktad-
nikow przesztoéci, wigzanie form architektury z kreowa-
nymi wowczas mitami narodowymi i etnogenetycznymi
legendami. Niemniej czgsto powotywano sig¢ na kulturg
ludowa, jako obszar, w ktérym przechowaty si¢ prawdzi-
we tradycje narodowe, nieskazone przez obce wpltywy
i kultury. Jako na przyczyny przerwania w przeszto$ci na-
turalnego rozwoju narodow wskazywano na chrzescijan-
stwo, urbanizm, kapitalizm, spoteczenstwo przemyslowe,
a niekiedy w ogodle na catg kulturg Zachodu. Poszukiwa-
niu czystych zrdédet narodu towarzyszy! kult wybranych
regiondw. Status takich mitycznych obszaréw uzyskata fin-
ska Karelia, szwedzka Dalecarlia (Dalarna), dla wielu pol-
skich tworcow Zakopane i Tatry, a dla Wegrow Transyl-
wania i Kalotoszeg. W zalezno$ci od wielkosci panstwa
czy pozycji narodu architektura narodowa spetniala r6zne
funkcje. Dla duzych narodow byta narzgdziem potwier-
dzania dominacji, uzyskiwania wewngtrznej jednosci czy
elementem propagandy zewnetrznej. Dla matych $rodkiem
uzyskiwania wlasnej tozsamosci i sktadnikiem walki o nie-
zalezno$¢ [31, s. 145-155].

,,Unaradawianie” architektury poczatkowo dotyczyto sty-
16w wysokich, tj. romanizmu, gotyku, renesansu i baroku.
Polegato ono na arbitralnym definiowaniu pewnych form
i dekoracji jako narodowych i $wiadomym ich stosowaniu
we wznoszonych budowlach. W Polsce lat osiemdziesiatych
XIX w. za narodowa uznano grupg form gotyku Pomorza,
ktéra pod nazwag ,,stylu wislano-battyckiego” zdominowata
budownictwo koscielne Krolestwa Polskiego az do przeto-
mu wiekow. Ko$cioty w tym stylu byly oparte na strukturze
francuskich katedr okresu dojrzatego, w ktorej ceglane bryty
z dwuwiezowymi fasadami byly uzupehiane systemem
dekoracji typowym dla potnocnego gotyku: ceglanymi fry-
zami, schodkowymi szczytami z blendami i szczeg6lnym
rodzajem maswerkow. Rozpowszechnianiu tego stylu nie
przeszkodzily zgtaszane zastrzezenia Ferdynanda K. Marty-
nowskiego i Wiadystawa FLuszczkiewicza, iz polskos¢ tego
zestawu form jest watpliwa [45].

Pierwszg $wiadoma proba zastosowania ,,stylu wisla-
no-baltyckiego” w polskiej architekturze sakralnej byta bu-
dowa kosciota autorstwa Konstantego Wojciechowskiego
w Kutnie w latach 1883—1888. Ten sam autor jest tez bu-
downiczym wzniesionego w koncu lat osiemdziesiatych
kosciota Wniebowzigcia NMP w Lodzi, przyktadu budowli
w pelni juz realizujacej zasady omawianego stylu. Naj-
bardziej znanym przykladem dzieta, w ktérym ,,narodo-
wy” detal natozony zostal na do$¢ uniwersalny model
gotyckiego kos$ciota, pozostaje $wiatynia §w. Floriana
w Warszawie, dzielo Jozefa Piusa Dziekonskiego z lat
1888-1901. Autor ten tworzyt liczne koscioty o zblizonym

repertuarze form takze w pierwszych latach XX w.; ostatni
jego neogotycki projekt zostal zrealizowany w 1925 r.
(w Wargocinie).

Krytyczne wypowiedzi publicystow i historykow sztu-
ki na temat opierania sztuki polskiej na wzorach sztuki
pobrzezy Baltyku, ,.krzyZzackiej”, jak ja rowniez nazywa-
no, a nastepnie wyodrebnienie specyficznych cech archi-
tektury gotyckiej Matopolski i ,,szkoty krakowskiej”, przy-
czynito sie¢ do powstania koncepcji ,,gotyku nadwislanskie-
g0”, w wigkszym juz stopniu wolnego od obcych wpty-
wow. Jego glowni propagatorzy — architekt Jan Sas Zu-
brzycki i historyk sztuki Wiadystaw Luszczkiewicz,
w najwigkszym stopniu sa odpowiedzialni za pojawienie sig¢
na terenie Galicji wielu kosciotdw o cechach nieco od-
miennych niz na ziemiach Krélestwa. Wyrdzniajacym sig
wérdd nich obiektem jest kosciot $w. Jozefa na krakow-
skim Podgoérzu, dzieto Zubrzyckiego z lat 1905-1909.
Wzorowany na wiezy mariackiej helm i liczne inne za-
czerpnigte z krakowskiej architektury detale (szczyty, sy-
gnaturki) byly gtéwnymi motywami kosciotlow w stylu
,»gotyku nadwislanskiego”.

Znacznie bardziej popularny na obszarze Galicji byt
jednak tzw. styl przejsciowy, oparty na taczeniu elemen-
tow romanskich i wczesnogotyckich. Rozszerzat on licz-
be form do zastosowania, umozliwiat wigksza swobodg
komponowania, osiagania bogatego modelunku bryty
i efektow malowniczosci. W konsekwencji powstawaty nie-
codzienne ztoZenia, nieczyste stylowo i z pewnym odcie-
niem prowincjonalnosci, ktéry mozna bylo odbiera¢ jako
rodzimosé. Tworzona w tym duchu architektura Teodora
Talowskiego, Jana Sasa Zubrzyckiego i Stawomira Od-
rzywolskiego zdominowata budownictwo ko$cielne Gali-
cji na przetomie wiekodw. Najwybitniejszym w tej grupie
dzietem jest Iwowski kosciot pw. §w. Elzbiety (1904-1911)
autorstwa Talowskiego, cho¢ wspoicze$ni wyzej stawiali
kos$ciot w Tarnopolu tegoz autora. Architekt ten byt twor-
ca bez mala stu projektow sakralnych, ktére jednak w od-
réznieniu od dziet jego kolegdéw nie eksponowaty zbytnio
,narodowych” form czy detalu. Wsrod ,,gotycko-roman-
skich” dziet Zubrzyckiego wyréznia sig koscioét o.0. do-
minikanéw w Czortkowie na Podolu (wybudowany w la-
tach dziewigédziesiatych XIX w.), wsrod dziet Odrzywol-
skiego natomiast okazaly kosciét w Rabce (z lat 1902
—-1908).

Zastosowanie form romanskich wigzalo si¢ z poszuki-
waniem zrodet narodowej specyfiki w coraz bardziej od-
legtych okresach historycznych. Wraz z narastaniem na-
strojow nacjonalistycznych na poczatku XX w. problem
wyodrebnienia zjawisk sktadajacych sig na tozsamosc¢ da-
nego narodu byl coraz gorgcej dyskutowany i miat wptyw
na pojawienie si¢ wielu budowli, ktére okresli¢ mozna
jako ,katedry narodu”. Najstynniejsza wérdd nich byta
tzw. katedra w Tampere (Wlasciwie Johanneksenkirkko), dzie-
to Larsa Eliela Soncka (1870-1956) ukonczone w 1907 r.,
najbardziej reprezentatywny przykiad finskiego narodo-
wego romantyzmu. T¢ romanizujaca budowlg zbudowano
z szarego granitu, a jej nierdwnej wielkosci i wysokosci
wieze w fasadzie, dajace wrazenie asymetrycznego usytu-
owania, byly elementami ogdlnego wrazenia powagi, prze-
tamanej malowniczos$cia. Kos$ciot jest roztozysta kamien-
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ng struktura, ktorej cigzar rownowaza wysokie dachy
i ostrostupowe hetmy wiez. Plac przed wejsciem gléwnym
otoczono kamiennym murem. Ograniczona ilo$¢ history-
zujacego detalu podkresla §miatos¢ i nowoczesno$¢ cate-
go zalozenia. Przynalezno$¢ do wezesnego modernizmu
uwidaczniajg formy duzych rozmiaréw okragtego okna nad
gtéwnym wejsciem, wycigtego w kamiennym murze na
sposob bliski ideatom funkcjonalistéw i pozbawionego
podzialéow typowego maswerku. Ztaczenie historyzmu,
wplywow ruchu Arts and Crafis i secesji stato si¢ wzor-
cem dla wielu europejskich kosciotéw pierwszych dwoch
dekad XX w. [13, s. 30-42], [40, s. 116-137], [48].
Charakterystyczny dzielem omawianego ,,romansko-
gotyckiego” nurtu jest takze Engelbrektskyrkan w Sztok-
holmie, dzieto Larsa Israela Wahlmanna (1870-1952)
z lat 1909-1914. Kosciot jest kompozycja spigtrzonych bryt,
ktorych ,,gorotwor” wienczy wysoka wieza. Poszczeg6lne
bryty przykryto wysokimi dachami, ktorych szczyty ujgto
migkkimi liniami o barokowej czy secesyjnej prowenien-
cji. Kamienne detale budowli i poprzedzajacy ja mur
z duzych gtazoéw dodatkowo urozmaicaja i tak juz bogaty
repertuar form. Wnetrze organizuja paraboliczne tuki,
a wyniosto$¢ catosci i wysoko$¢ nawy wspiera w skryty spo-
sOb zelbetowa konstrukcja. Budowlg poswiecono pamigci
catkowicie $wieckiej osoby, Engelbrektowi Engelbrektso-
nowi (ok. 1390-1430), ktory w XIV w. stanal na czele
chlopskiej rewolty przeciw dunskiemu panowaniu. Zarow-
no upamigtniony, jak i architekt pochodzili z uwzniosla-
nego wowczas regionu Dalecarlii. Podobnie jak w wypad-
ku Tampere rozpoznaé tu mozna historyzujacy punkt wyj-
$cia, polityczny motyw, wptywy zaréwno ruchu Arts and

Crafts, jak i Jugendstilu, a w sposobie uksztattowania wne-
trza $miato$¢ i nowatorstwo typowe dla wczesnego mo-
dernizmu [23].

W podobny sposob uksztattowat kosciot w Hogalid
(1911-1923) Ivar Tengbom (1878-1968). Dwie o$mio-
boczne wieze w czgsci prezbiterialnej wyraznie nawiazu-
ja do tradycji gotyckiej, podobnie jak wysoki dach, jed-
nak surowa elewacja frontowa z nielicznymi historyzuja-
cymi detalami jest juz wczesnomodernistyczna [3]. Pro-
stota fasady Hogalidskyrkan moze zosta¢ uznana za zapo-
wiedz najwybitniejszego ze skandynawskich kosciotow
tego okresu — kosciota Grundtviga (Grundtvigs kirke)
w Kopenhadze, dzieta Pedera Vilhelma Jensena-Klinta, za-
projektowanego w 1913 r., zrealizowanego zas w latach
1921-1940. Budowla swymi formami taczy p6zny histo-
ryzm, wczesny modernizm i ekspresjonizm. Niezwyktych
rozmiardéw fasada jest wzorowana na dunskich gotyckich
kosciotach ceglanych, lecz jednoczesnie przypomina pro-
spekt organowy (nie bez odniesien do upamigtnionego ta
budowla Nicolaia Frederika Severina Grundtviga). Suro-
wosc¢ fasady i oparcie jej dekoracyjnosci wylacznie na
strukturalnych sktadnikach architektury (brak detalu apli-
kowanego) wiaza t¢ budowlg z wezesnym modernizmem.
Pomnikowo$¢, ogrom stworzony z ceglanej masy i walory
symboliczne wlaczajq ja w nurt ekspresjonizmu. Zwigzek
z narodowym romantyzmem zostal stworzony poprzez
postac, ku ktdrej czci wystawiono ten kosciot. Grundtvig
byt dunskim teologiem i biskupem, zbieraczem, wydawca
iautorem piesni i poezji religijnych, a nadto zatozycielem
ludowych szkét wyzszych, majacych na celu m.in. wzmac-
nianie narodowej tozsamosci w warstwach chtopskich.

Archaizm i swojska rodzimosé

W architekturze polskiej budowle o cechach narodo-
wego romantyzmu sg okreslane jako dzieta w ,,stylu swoj-
skim”, podobnie na Wegrzech méwi sig raczej o ,,ludo-
wym romantyzmie”. Owe terminologiczne subtelnosci
znamionujg odchodzenie od opierania narodowej archi-
tektury na ,,stylach wysokich” i przechodzenie ku ,,stylom
niskim”. Poszukiwania zrédel narodu i narodowe;j sztuki
skupity si¢ w poczatkach XX w. na wartosciach przecho-
wywanych przez warstwy chtopskie. Liczne projekty i re-
alizacje architektury inspirujacej sig¢ wzorcami sztuki lu-
dowej powstaty gtéwnie w Europie Srodkowej i krajach
skandynawskich w latach 1906—-1914. Mozna wrgcz mo-
wic o ,,internacjonalnym nacjonalizmie” architektury kil-
ku lat przed wybuchem I wojny §wiatowej, swoistej zmo-
wie emancypujacych si¢ narodéw, prowadzacej do tego,
iz ,,narodowa architektura” Finow, Wegréw, Czechow czy
Polakéw bylta do tego stopnia podobna do siebie, iz bu-
dowle Larsa Soncka, Karolya Kosa czy Zdzistawa Maczen-
skiego moga by¢ uznane za dzieto jednego tworcy [9,
s. 235-236], [25, s. 234].

Doskonatym przyktadem dzieta w ,,migdzynarodowym
stylu narodowym” jest monumentalny kosciot w niewiel-
kiej podgoérskiej miejscowosci Limanowa, powstaty na
podstawie projektu Zdzistawa Maczenskiego z 1909 r.
i zrealizowany w latach 1911-1918. Jego podobienstwo
do katedry w Tampere, autorstwa Soncka, czy kosciota

w Zebegny Kosa jest uderzajace. Wykonane w kamieniu
elewacje nadaja budowli romanizujacy i archaiczny cha-
rakter; cechy te wiaza ja zarbwno z p6znym historyzmem,
jak i z propozycjami Lethaby’go. Prosty wysoki dach na-
wiazuje do tradycji koSciotéw gotyckich, zaréwno tych
miejskich, jak i péznogotyckich kosciotéw drewnianych
regiondw gorskich. W jedno z narozy elewacji frontowej
wecisnigto potgzna, zwezajaca si¢ ku gorze, wiezg, czerpiaca
z motywow architektury drewnianej i przykryta baroko-
wym hetmem. Okragte okno nad wejsciem uzyskato skraj-
nie proste podzialy o wyraznie modernistycznym rodowo-
dzie. W krgpej i przysadzistej sylwetce zwraca uwagg pewna
migkko$¢, typowa dla secesji. Kosciot miat by¢ pomnikiem
upamigtniajacym setng rocznicg Konstytucji 3 Maja; inten-
cja jego budowy byla zatem $cisle polityczna.
Charakterystycznym dla okresu przed wybuchem
I wojny zjawiskom kreowania (wymys$lania) tradycji na-
rodowych towarzyszyto poszukiwanie jej zrodet nie tylko
w warto$ciach ludowych, lecz takze sigganie do mato roz-
poznanych epok i regionéw. Przyktadowo, w sztuce we-
gierskiej tego czasu spotka¢ mozna odwotania do czaséw
Hunow (jako przodkéw Wegrow) i sztuki starozytnych
Indii (w czym celowat Odén Lechner). Narodowy zapat
prowadzit do tego, ze unarodowieniu podlegaly takze
wspotczesne osiagnigcia inzynieryjne (konstrukcje zela-
zne), nowe materialy (jak zelbet) czy racjonalistyczne
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i kosmopolityczne zasady architektury Ottona Wagnera.
Unarodowienie secesji i wezesnego modernizmu stanowi
dopetnienie niezwykle ztozonych zrodet architektury sa-
kralnej ludowego romantyzmu.

Drogg, na ktorej si¢ to odbywato, przesledzi¢ mozna
na przyktadzie losoéw projektu kosciota cmentarnego
w Wihring (dzielnicy Wiednia) autorstwa Otto Wagnera.
W swym projekcie, stworzonym w 1898 r. i zaprezento-
wanym na V Wystawie Secesji w Wiedniu jesienia 1899 r.,
Wagner probowal — w charakterystyczny dla siebie spo-
s6b — przedstawi¢ modelowe rozwigzanie problemu rady-
kalnego unowoczesnienia pewnego typu architektury.
W tym wypadku chodzito o budowlg sakralna; punktem
wyj$cia byly jej najbardziej doskonate dotychczasowe
przyklady: rzymski Panteon, renesansowo-barokowa ba-
zylika $w. Piotra w Rzymie i wiedenski kosciot $w. Karola
Boromeusza. Unowocze$nienie tych wzorcéw oznaczato
dla Wagnera stworzenie projektu, ktory zapewnitby potanie-
nie kosztow budowy (przez uzycie nowych konstrukcji
i materiatéw), ponadto pozwolitby uzyskac¢ duza i wygod-
nag w uzytkowaniu przestrzen (co chcial uzyska¢ przez
wykorzystanie wzoru gazomierza — blaszanego i pojem-
nego), a takze umozliwit uzycie estetyki wyrazajacej wspot-
czesnos¢ (co oznaczato zerwanie ze stylami historyczny-
mi). Wagner opart projekt na planie kota z czterema
aneksami, z ktérych najwigkszy miedcil ottarz glowny
i pomieszczenia pomocnicze, dwa inne — oftarze boczne,
czwarty natomiast wej$cie. Duzych rozmiaréw prostokat-
ne okna zapewnia¢ miaty wngtrzu duzg ilo$¢ naturalnego
$wiatta. Od pawilonu poczekalni wiedenskiej kolei miej-
skiej tegoz autora roznita ten projekt jedynie stojaca z boku
wieza, sygnalizujaca sakralny charakter budynku [25,
s. 167], [52, s. 57-59].

Uczniowie i nasladowcy Wagnera byli w stanie unaro-
dowi¢ nawet ten zdecydowanie racjonalistyczny projekt.
W roku 1901 Vjekoslav Bastl (1872—-1947), chorwacki
uczen Wagnera, stworzyl ekspresyjny szkic ko$ciota
$w. Blazeja w Zagrzebiu. Oparta na schemacie rotundy
budowla nabrata w tym projekcie cigzaru grobowca
jakiej$ starozytnej wschodniej cywilizacji, do ktérego
mrokdw prowadzito zwezone podziatami wejscie. Sptasz-
czona koputa dopetniata wrazenia, iz calo$¢ to naturalny
skalny masyw, w ktorym wydrazono grobowiec. W nie-
wyraznym szkicu mozna bez trudu rozpoznaé wiele
Wagnerowskich motywow (jak np. nic niedzwigajace ko-
lumny wejscia czy migkkie ksztatty bocznych pylonow;
Wagner zadawat tez studentom temat hereonu, ktory takze
znalazt tu swe odbicie), jednak ponura budowle Bastla
niezmiernie wiele dzieli od pozadajacego jasnych i ob-
szernych przestrzeni Wagnera.

Kos$ciot pw. $w. Blazeja w Zagrzebiu zrealizowat
w latach 1910-1913 wedtug swojego projektu inny chor-
wacki architekt — Victor Kovaci¢ (1874-1924), [38, s. 152].
Ponownie odnalez¢ tu mozna wiele zapozyczonych od
Wagnera motywow: centralizujacy charakter catosci, opar-
ty na planie krzyza greckiego, w ktéry zostata zakodowa-
na rotunda z czterema aneksami (majaca tez w podtekscie
stynna Ville Rotonda szczegdlnie cenionego przez Wagnera
Andrei Palladia). Ko$ciot przekrywa dwupowtokowa
zelbetowa koputa, wzorowana na kopule wiedenskiego

kosciota §w. Leopolda autorstwa Wagnera. Do jednego
z narozy przylaczono wiez¢—kampanillg, tak jak to prze-
widywatl projekt do Wihring. Zastosowano tez ,,palladian-
skie” okna, rowniez upodobane przez Wagnera. Jednak
wiele innych form, decydujacych o wyrazie tego ko$ciota,
rézni go znacznie od dziel Wagnera i nadaje odmienng
wymowg. Wysoki rustykowany cokoét, w ktérym otwory
wejsciowe ujgto kamiennymi o$ciezami, przypominajacy-
mi wej$cia do egipskich grobowcdw, nie znajduje zadnych
odniesien do architektury wiedenskiego mistrza. Koputa
— mimo swej nowatorskiej konstrukcji — wyraznie nawia-
zuje do koput Rawenny i Bizancjum, co miato swoje poli-
tyczne znaczenie w regionie, ktorego narodowe konflikty
mialy bezposredni wpltyw na wybuch I wojny $wiatowe;j.

Plan krzyza greckiego i centralizujaca przestrzen we-
wnetrzng zastosowal tez Aladar Arkay (1868-1932)
w kosciele kalwinskim w Budapeszcie (z lat 1901-1907).
Wnetrze przypomina kosciot pw. $w. Leopolda Otto Wa-
gnera, zarOwno sposobem organizacji przestrzeni, jak
i systemem dekoracji, czego jednak nie zapowiada wy-
glad zewngtrzny, oparty na Lutherkirche w Karlsruhe spotki
architektonicznej Karla Mosera i Roberta Curjela (plano-
wany od 1889 r., zrealizowany w latach 1905-1907), [9,
s. 242]. Arkay powtorzyl nie tylko ogélny schemat fasady
z potezna wieza w narozu za kosciotem w Karlsruhe, ale
tez ksztalt domku portalowego, ktory juz na swoj sposéb
ozdobit ceramicznymi panelami o fantazyjnych, ludowych
motywach. Uzycie tak dekoracyjnej formy (przypomina-
jacej haftowana tkaning) w miejskim kosciele inspirowa-
ne bylo twérczoscig Odéna Lechnera, ktory réwnie boga-
te ceramiczne dekoracje zastosowat do ozdobienia dachow
budapesztanskiego kosciota sw. Wiadystawa.

Przykryta sptaszczong kopula rotundg z dostawiong
wieza—kampanillg zastosowat ponadto Istvan Medgyaszay
(1877-1959; takze uczen Wagnera) w katolickim kosciele
w Rarosmulyad (obecnie Mul na Stowacji, budowanym
w latach 1905-1908, ukonczonym w 1911 r.). W budowli
tej doszto do najbardziej niezwyktego potaczenia wzorow
Wagnera oraz inzynieryjnej innowacyjnosci z motywami
sztuki ludowej i Dalekiego Wschodu, gdzie Medgyaszay
—za Lechnerem — poszukiwat korzeni swego narodu. Szkie-
let kosciota i jego wypetnienie wytworzono z prefabryko-
wanych elementéw zelbetowych. Podobnie, z cienkich
zelbetowych segmentdw potaczonych uwidocznionymi me-
talowymi wstggami, skonstruowano kopulg. Inzynieryjne
podejscie do budowli koscielnej byto konsekwencja
pracy w biurze Frangois Hennebiqu’a w Paryzu. Od Otto
Wagnera zaczerpnigto nie tylko schemat rotundy z kam-
panilla, ale takze niektore sktadniki dekoracyjne, m.in.
figury aniotéw, wzorowane na aniotach nad wejsciem do
kosciota §w. Leopolda [9, s. 233-234], [25, s. 189].

Mimo zainteresowania zelbetem, w ktorym rozpoznat
material przyszio$ci, Medgyaszay obsesyjnie obstawal przy
woli stworzenia architektury narodowej, opartej na sztuce
ludowej, w ktdrej rozpoznawat orientalne Zrodta wegier-
skiej kultury. Kampanilla byta dlatego wzorowana na drew-
nianych dzwonnicach z izbicami z obszaru Transylwanii,
ktorej budownictwo Medgyaszay specjalnie studiowat.
Obstawanie przy idei architektury narodowej pozbawito
Medgyaszaya — podobnie jak wczes$niej Lechnera — ofi-
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cjalnych zlecen i pozycji odpowiadajacej jego talentowi.
Proba stworzenia narodowej architektury z uzyciem no-
wych konstrukcji i materialéw, osobista innowacyjno$é po-
laczona z poszanowaniem tradycji, poszukiwania arche-
typow architektury i catkowita przynalezno$é¢ do swego
czasu czynia Medgyaszaya jednym z najbardziej niezwy-
ktych mistrzow architektury XX w.

Medgyaszay w niejednym podazal droga wytyczong
przez Oddna Lechnera (1845-1914), ktéry najczesciej jest
kojarzony z probami stworzenia narodowe;j architektury
wegierskiej. Lechner inspirowat si¢ w swej dziatalnosci
publikacjami Jozsefa Houszki, ktory glosit, Ze architektu-
ra gorskich regionéw Transylwanii zachowata autentycz-
ne i nienaruszone narodowe formy, te za§ wywodzg sie ze
sztuki Dalekiego Wschodu (Turanu). Houszka zwracat
uwagg na podobienstwa miedzy wegierska sztuka ludowa
a sztuka starozytnych Indii, co zachgcito artystow wegier-
skich do czerpania wzordw takze ze sztuki Chin, Japonii
czy Egiptu [25, s. 219]. Ozywieniu ulegly tez legendy
o pochodzeniu Wegrow od Hunéw, ktore to przekazy za-
owocowaty probami odtworzenia sztuki czasow Atylli,
,»pierwszego krola Wegrow”. Ze sztuki ludowej przenik-
neta do architektury duza dekoratywno$¢ i spory zasob
motywoéw roslinnych i zwierzecych, z perskiej — obfite uzy-
cie ceramicznych 0zdob; zainteresowanie Hunami przy-
czynilo si¢ do uznania fuku wygigtego w ,.koci grzbiet”
czy tuku parabolicznego za rdzennie wegierski.

Lechner potrafit taczy¢ 6w oryginalny repertuar form
zdobniczych z efektami technologicznego postepu, no-
wymi systemami konstrukcji i materiatami. Dobrze ilustru-
je to jego wczesny projekt koSciota parafialnego pw.
$w. Wiadystawa w K6banya, dzielnicy Budapesztu (z lat
1891-1892). Lechner przewidywat tu uzycie lekkiej me-
talowe;j struktury (w systemie Mouniera), ktorej segmen-
towe elementy mialy tworzy¢ nie tylko wewnetrzny szkie-
let, ale takze powlokg wypetniong kolorowym szktem
i koputy. Kopuly te nadawaty budowli wyraznie wschodni
(bizantyjski) charakter, calo$¢ za§ mozna okreslié¢ jako
unarodowiona wersj¢ Crystal Palace czy paryskich hal
Baltarda. Ko$ciot zostat zrealizowany w latach 1893-1898
na podstawie zmienionego projektu w stylu neogotyckim,
lecz wyrdzniajacym sig oryginalnymi detalami z glazuro-
wanego granitu i wielobarwnej terrakoty.

Szkic z roku 1911 kosciota $w. Elzbiety w Pozsony
(dzi$ Bratystawa) ukazuje zdolno$¢ Lechnera do kreowa-
nia oryginalnych form takze w bardziej litych betonowych
formach. Poza uzyciem lekko historyzujacego detalu oraz
wagnerowskiego motywu centralizujacej budowli z dzwon-
nica, dostrzec mozna w projekcie ocigzato$é typowa dla
budowli z mutu i gliny, ktérymi interesowat si¢ Lechner.
Projekt zostat zrealizowany w latach 1909-1913 w zmie-
nionej formie, ale jego niezwykly niebieski kolor i ludowe
wzory dekoracji i tak czynig go wyr6zniajacym dzietem
swego czasu. Wiejskie wzornictwo nie moze by¢ uznane
za nieodpowiednie dla miejskiego ko$ciota, poniewaz zy-
cie wiejskie zostato tu wyniesione ponad miejskie, a za-
bieg uzycia tego rodzaju dekoracji byt elementem dtugo-
trwatej polemiki Lechnera nie tylko z warto$ciami urbani-
zmu, lecz takze z nadmierng pozycja Wiednia i Austria-
kéw w monarchii.

Propozycje Lechnera wydaja sie tak skrajne, ze az nie
do przekroczenia, jednak tworczo$¢ nastepnych pokolen
artystow byla w stanie potggowaé intensywnos$¢ watkow
ludowych w architekturze. W wypadku Karolya Kosa po-
legalo to nie tyle na mnozeniu ludowych dekoracji, co zin-
terpretowaniu ich jako reliktu autentycznej kultury wegier-
skiej, przerwanej w swym rozwoju jeszcze w $redniowie-
czu i sthumionej przez obce wplywy. Nasza sztuka ludowa
opiera sig na sredniowiecznej, a nasza sztuka narodowa
opiera sig na sztuce ludowej — glosit w najwigkszym skro-
cie program Kosa, zawarty w jego artykule Sztuka naro-
dowa [9, s. 237]. Zawarte w publikacji Kosa postulaty
przyniosty duzo ciekawych dziet, jednak ich wizualny
wdzigk wiele zawdzigczat wzorcom sztuki fifiskiej i bry-
tyjskiej. Pojedyncze ludowe motywy zostaty wzmocnione
W swym wyrazie przez archaizm i warto$ci sztuki $rednio-
wiecznej, ale zaczerpniete ze sztuki wspotczesnej. Skta-
niajacy do studiowania i pozytkowania wzoréw wiasnej
kultury program ideowy zostat dopetniony przez brytyjski
i finski neomediewalizm i neoarchaizm.

Zadzierzgnigcie artystycznych przyjazni z Finami ula-
twialy przekonania o przynalezno$ci do jednej grupy je-
zykowej. Istnienie pewnej wspdlnoty uczynito mozliwa
prezentacjg sztuki finskiej na Wegrzech jako wyrazu kul-
tury ,,odleglego, matego, pokrewnego narodu”. Podobnie
atrakcyjne okazaly si¢ wzory brytyjskiego ruchu Arts and
Crafts, w ktéorym zwracano uwage na warto$ci rodzime
i warstwg chiopska jako Zrédto narodu, ukazywano mozli-
wosci tworzenia sztuki wspodlczesnej z poszanowaniem
sztuki dawnej i ludowej oraz wyrazano zainteresowanie
symbolicznymi wiasciwosciami archaicznych sktadnikow
architektury. Jak trafnie ujat to Janos Gerle, inaczej niz
w relacjach z Wiedniem, skierowanie si¢ ku Anglii dawato
mozliwo$¢ nadazania za aktualnymi tendencjami w sztu-
ce, utrzymania europejskiego poziomu, a jednoczes$nie
zapewniato wolnos¢ i niezaleznosé. Nie bylo to bezpo-
Srednie oparcie si¢ na wzorcach brytyjskich, lecz wyrdz-
nieniem tych wartosci, ktére rozbudzaty narodowe namiet-
noéci i tym samym doskonale pasowaly do politycznej
sytuacji w krajach Europy Srodkowe;j.

Za wazny wzorzec europejskich kosciotow w stylu
swojsko-archaicznym uznaé¢ mozna ko$ciot All Saints
w Brockhampton z 1902 r., dzieto Williama Lethaby’ego
(1857-1931), ogniskujace wiele nastawien architektow
kregu Arts and Crafts. Budowla zostata wprawdzie uprze-
dzona w swej prostocie przez kosciot Holy Trinity w Bo-
thenhampton, dzielo Edwarda Priora (1852-1932) z lat
1884-1889, ale jako jedyna — rowniez wsrdd pézniejszych
ko$ciolow — doskonale taczy wymieniong ceche z innymi
typowymi dla $rodowiska nastepcow — Ruskina i Morrisa.
Budowla Lethaby’ego byta wyrazem przekonania, ze no-
woczesna architektura powinna wylania¢ sig ze starej na
drodze raczej ewolucji niz rewolucji. Wiele fragmentow
pism Lethaby’ego sklania do uznania go za zarliwego
modemnistg, jednak w praktyce jego budowle okazujg si¢
mocno zakorzenione w rodzimej tradycji. Lethaby prze-
konujaco umiat zastosowaé w jednej budowli beton i sto-
miang strzechg, by¢ przeciwnikiem historyzmu i siega¢
poza historig, w strong pierwotnosci, racjonalizowaé for-
my i szukac ich mistycznych tresci.
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Nieprzescigly w swej prostocie budynek w Brockhamp-
ton wywodzi sig z tradycji lokalnych $redniowiecznych
kosciotow Herefordshire, ale tez od krytych strzecha stodot.
Na zewnatrz jest kamienna, przysadzista konstrukcja, kto-
rej nawe glowng przykryto strzecha, odstawiona za$ nieco
od korpusu kosciota wieza zawiera w gornej czgsci drewnia-
na izbice, zwienczong piramidalnym daszkiem. Sklepienia
wykonano w betonie, z dumnie pozostawionymi na widoku
$ladami szalunkow. Wyrastaja one z dolnych czgsci grubych
muréw na sposob, ktory tworzy we wngtrzu jednorodna prze-
strzen namiotu czy niebosklonu otaczajacego i jednoczacego
wiernych. Lethaby odciat si¢ w ten sposob nie tylko od do-
stownego odnoszenia si¢ do tradycji gotyckich, ale tez od
nadmiernego rozgraniczania duchowienstwa i wiernych, ktore
szerzylo sig¢ w koSciotach powstatych pod wptywem eklezjo-
logéw Ruchu Oksfordzkiego.

Najbardziej zwiazanymi z osobistymi skfonnosciami
Lethaby’ego sa symboliczne wiasciwosci budowli. Lethaby
poszukiwal znaczenia w architekturze przez odnowienie wraz-
liwosci na sens zawarty w jej archetypicznych, najbardziej
podstawowych sktadnikach. Kosciét A/l Saints skompono-
wano dlatego z wielu platofiskich bryt, ktore przynaleza nie
tyle do ziemskiej czasowosci, co do uniwersalno$ci §wiata
idei. Nowoczesna architektura, by zZyla, nie moze by¢ zwyklq
kopertq bez zawartosci — glosit Lethaby [17], [42]. Dlatego
tez, choé zachowywat wieksza niz jego koledzy powsciagli-
wo$¢ wobec dekoracji, nasycit jednak detale All Saints
kosmologiczng symbolika w stopniu, ktéry umozliwia uzna-
nie tego koSciota za zestaw ilustracji do jego pracy Architek-
tura, mistycyzm i mit. Podobne cechy mozna dostrzec w twor-
czo$ci Charlesa Renniego Mackintosha, Edgara Wooda,
W.H. Bidlake’a, Randala Wellsa czy Edwina Lutyensa,
jednak to wlasnie tworczo$¢ Lethaby’ego najpelniej taczy
rodzime tradycje, poszukiwania nowych form, nowe techno-
logie i symboliczne wiasciwosci.

Gdy zatem podziwia sig ekspresyjne grafiki Karolya
Kosa, przedstawiajace projekty koscioldow w Zebegny

(realizacja 1908-1909) czy Kolozsvar (realizacja 1912
—1913), to warto uwzgledni¢, ze sa one koncowym akor-
dem rozwoju architektury narodowej, ktérej zréodtami
byty:

— niemiecki neoromanizm, a pdézniej architektura ru-
chu Heimatschutz,

— amerykaniskie budowle Henry’ego H. Richardsona
(w tym szczegblnie wplywowy — zbudowany z polnych ka-
mieni i duzych glazéw narzutowych — budynek Ames Gate
Lodge),

— budowle Priora, Lethaby’ego oraz innych architek-
tow ruchu Arts and Crafts, sposrod ktorych wielu przyjaz-
nito si¢ z tworcami wegierskimi,

— dzieta Larsa Soncka i innych architektow finskiego
narodowego romantyzmu (réwniez zaprzyjaznionych
z Wegrami),

— architektura Odéna Lechnera tworzona w upartej
polemice, ale i pod wplywem wiedenskiej secesji,

—i dopiero na koncu — choé niemniej wazne — tradycje
lokalnej architektury ludowe;.

Karoly Kos (1883-1977) dziecinstwo spedzit w Transyl-
wanii, do ktdrej urzadzat z kolegami podrdze studyjne pod-
czas swych studiéw w Budapeszcie. Tam tez w 1910 r. zbu-
dowat swoj dom—pracownig i opublikowat ksiazke o historii
lokalnej architektury. Tam postanowit osias¢ na stale nawet
wtedy, gdy region ten moca postanowien z Trianon zostat od
Wegier odtaczony. Mozna przypuszczaé, iz Kos nie tylko zro-
zumieniem, lecz takze narodowymi uczuciami byt zwiazany
z rodzimymi wzorcami sztuki. Jednak w dwoch wymienio-
nych projektach prawdziwie wegierskim motywem jest jedy-
nie ksztalt zwienczenia wiezy protestanckiego kosciota
w Kolozsvar, utworzony z iglicowego helmu otoczonego czte-
rema mniejszymi. Mimo wielkich ambicji wlozonych w ideg
stylu narodowego stworzony zestaw form osiagnat uniwer-
salno$¢ porébwnywalna ze skodyfikowana wersja funkcjo-
nalizmu, okre$long mianem ,,stylu migdzynarodowego”
[9, s. 236-237], [25, s. 264].

Nowy i stary stosunek do pigkna

Po wielu epokach, w ktorych pigkno odgrywato gtow-
ng role w tworczos$ci artystycznej, wraz z poczatkiem
XX w., rozpoczela sig era wrogo$ci wobec pigkna, sztuki,
zdobnictwa i ornamentu. W znajdujacych sobie z wolna
coraz szersze zrozumienie opiniach Horatia Greenougha,
Williama R. Lethaby’ego, Thorstena Veblena czy Adolfa
Loosa ornament by pojmowany jako przypadtos¢, ktorej
stosowanie §wiadczy o prymitywizmie badz degeneracji.
Loos w swym eseju Architektura (1910) opisywal rozwoj
kultury jako droge od ornamentu do braku ornamentu [20],
[25, s. 285].

Bardziej wywazone stanowisko dotyczace zdobienia
architektury przedstawit Gottfried Semper. W mysl jego
teorii ozdoba ujawnia strukturalne zasady budynku i nie-
sie informacj¢ o idealnym celu artefaktu (np. §wiatyni).
Szczegoblowe elementy tej teorii niosty jednak ze soba ne-
gatywne konsekwencje dla ornamentacji architektury. Sem-
per zauwazal, ze zdobieniu podlegaja te czgsci budynku
(elementy struktury), ktore utracity swe praktyczne zasto-
sowania. W ten sposob ornament jest przypomnieniem

zwigzku dziela z jego pierwotna postacia, gdy miato ono
jeszcze $cisle uzytkowy cel. Potraktowanie artystycznych
wiasciwosci budynku jako jezyka komunikowania o tra-
dycji pewnego typu budowli podjat za Semperem Frie-
drich Theodor Vischer, dajac jeden z punktow wyjscia
metody badan ikonologicznych Warburga i Panofsky’ego,
w ktorej symboliczne wartosci dzieta sztuki sa wyrazem
okreslonych problemow epoki. Czgéciej jednak odwoty-
wano si¢ do tego aspektu mysli Sempera, z ktérego mozna
byto wyciagna¢ wniosek, ze ozdoba jest reliktem wcze-
$niejszego etapu rozwoju pewnego typu budowli. Dla Otto
Wagnera i jego uczniow byta to zachg¢ta do usuwania tra-
dycyjnych form zdobniczych i poszukiwania wyrazu dla
nowych rozwiazan technologicznych (stad m.in. glowy
niczego nie mocujacych $rub, uzyte jako dekoracje, w celu
podkreslenia zastosowania konstrukcji stalowej). Wagner
za Semperem przyjal, ze w architekturze decydujaca spra-
wa jest konieczno$é rozwigzywania problemow uzytko-
wych, co prowadzito do wykluczenia architektury z krggu
sztuki i traktowania jej jako obszaru racjonalnego zaspo-
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kajania $cisle materialnych potrzeb. Cechg budowli two-
rzonych w duchu takich zatozen byl postepujacy zanik
artystycznych aspiracji w odniesieniu do ich ksztattu
i zdobnictwa.

Owczesna obrona pozycji pigkna i sztuki skierowata
si¢ ku argumentom, ktore tatwo byto obali¢. Krytyk me-
chanistycznych implikacji teorii Sempera — Alois Riegl —
podkreslal wolno$¢ tkwiaca w tworczosci artystycznej
ijej osiagnigcia w zmaganiach z funkcja, materiatem i tech-
nika. Jednoczesnie jednak zrodet tej tworczosci upa-
trywal w biologicznej przyjemnosci, czerpanej z form
pigkna, swoistym popgdzie do dekorowania i czerpania
satysfakcji z dekoracji. Réwniez w tej teorii pigkno nie
miato zadnych transcendentnych racji. Mankamentem
teorii Riegla byt fakt, ze rowniez krytycy piekna i sztuki
zwracali uwage na ich zmystowy charakter (Loos), a th-
mienie zmystéw (jak u Freuda) uwazali za przejaw ewolu-
cji kultury i zwycigstwa intelektu nad biologicznymi
popgdami. Dla wychowanego w kalwinskim §rodowisku
Le Corbusiera wybielanie elewacji miato charakter wy-
bitnie moralny i shuzy¢ miato powstrzymaniu erotyzmu.
Akcentowanie moralnego aspektu modernistycznych roz-
wiazan formalnych podjgli takze ci ich zwolennicy, ktorzy
oprocz teorii uprawiali takze — jak Pevsner — historie
architektury. Ich poglady przyczynily si¢ do takiego obni-
zenia pozycji niektorych architektow, Ze dopiero po uply-
wie kilkudziesigciu lat rozpoczat sig proces ich rehabilita-
cji. Modelowym przyktadem tego zjawiska jest aktualne
odkrywanie znaczenia tworczo$ci w dziedzinie architek-
tury sakralnej Johna Niniana Compera (1864-1960),
jak w coraz bardziej stanowczy sposdb zaczyna sig to for-
mulowa¢, najwigkszego tworcy budowli kosécielnych
w Wielkiej Brytanii XX w.

Opinie Pevsnera, ktory w sposob szczegdlny narazit
na szwank pozycjg Compera w $wiecie architektury sa-
kralnej, mozna uzna¢ za chybione, jesli tylko uwzgledni
si¢ inny, niz jego wlasny, modernistyczny i ograniczony,
wylacznie $wiecki punkt widzenia. Wniknigcie w estetycz-
ne i religijne racje tworczo$ci Compera ujawnia site we-
wnegtrznego zespolenia teorii i praktyki oraz oryginalno$g,
takze w stosunku do bliskiego mu $wiata poznego history-
zmu. Gléwne wyznaczniki tworczo$ci Compera stanowig
przede wszystkim §wiadomga i powazna opozycje wobec
koncepcji awangardowego modernizmu.

Punktem wyjscia teorii pigkna Compera byta mys$l, iz
zrodtem pigkna jest Bog, a w dalszej kolejnosci Jego kre-
acje. Pigkno zawarte w naturze zostato stworzone w celu
zachety do podziwu dla Boga. Wiara jest w stanie rozpo-
zna¢ w pigknie rzeczy widzialnych ich cel i wskazaé jako
zasadg konieczno$¢ uzgadniania pigkna stwarzanego przez
ludzi z etosem Bozych kreacji. Mito$¢ do pigkna powinna
by¢ rozumiana jako mito$¢ do Boga. W tej perspektywie
tworzenie pigknych przedmiotéw jest forma admiracji
Boga. Dziatalno$¢ artystyczna Compera $wiadomie prze-
ciwstawiata sig¢ probom podejmowanym przez awangar-
dowych modernistdéw ograniczenia znaczenia pigkna
w ludzkim bytowaniu, a nadto — cho¢ Comper byt w petni
$wiadom, iz Bog i $wigto$¢ moga by¢ dostgpne bez po-
$rednictwa widzialnego piekna — udowodnienia, iz istnie-
je pigkno zblizajace do Boga.

Nawet pobiezny rozbior teorii pigkna Compera umoz-
liwia wskazanie na zawarte w niej motywy platonskie,
Pseudo-Dionizego Areopagity czy $w. Tomasza z Akwi-
nu. Do wywodow Sokratesa z Uczty Platona odwoty-
wat sig tez Comper bardziej bezposrednio, gdy w artykule
z 1932 r. uzasadnial zmiang swego podej$cia do pigkna
z,,ekskluzywnego” na ,,inkluzywne” [30]. Przedstawiona
tam droga autodydaktyki pigkna zakladala, ze cztowiek
juz od mlodosci powinien poszukiwaé pieknych form.
Najpierw powinien pokochaé wybrane z nich. Pdzniej
dostrzec, iz te, ktore sobie upodobat sg siostrami innych.
Powinno go to doprowadzié do mysli, e pigkno jest jedna
i ta sama rzecza w r6znych rzeczach. Tak zatem — w rozu-
mieniu Compera — w mlodosci szuka si¢ pigkna przez
wykluczanie (beauty by exclusion), by odnalez¢ je w su-
mowaniu (beauty in inclusion). Mozna oczywiscie zau-
wazy¢, ze Platonowi chodzilo o to, ze pigkno jest istotg
rzeczy, podczas gdy Comper uzyt wywodow Sokratesa
do uzasadnienia swej eklektycznej postawy

W skupianiu widzialnych form piekna szczeg6lna role
odgrywa u Compera budowla koscielna. Jak ujat to w pu-
blikacji z 1950 r.: Kosciot zawsze przejmowal ze wszyst-
kich sztuk najlepsze tradycje, czy byla to sztuka zydowska
czy grecka, przystosowywal je i doskonalit do swego uzyt-
ku. A miarq osiqgnieé¢ w tym wzgledzie byt sukces osiq-
gniety w pozbawianiu jej znamion swego czasu i stwarza-
nie atmosfery do wielbienia Boga [30]. Rowniez w innych
swych wypowiedziach Comper podkreslat, iz architekt nie
powinien uzaleznia¢ sie od sztuki swych czasow, lecz
stwarza¢ dziela ponadczasowe i skierowane na bosko$é.
W artykule z 1947 r. stwierdzit: Celem budowy kosciota nie
Jjest wyrazenie prqdow epoki, w ktorej zostat zbudowany
czy umozliwienie przejawienia sie indywidualnosci pro-
Jektanta. Przeznaczeniem kosciola jest sklonienie czlowie-
ka do wielbienia Boga, naklonienie go do zgiecia kolan
i pokrzepienie jego duszy kolaczqcej sie po ziemi. Tym —
Jak mi sie wydaje — kierowal sie Stworca nadajqc piekno
naturze i taki powinien by¢ cel wszelkiej sztuki. Tak zatem
sztuka ma swoj udziat w wyznaczonym jej przez Boga celu
i obiektywnie tworzenie pigkna (w liturgii, poezji, muzyce,
obrzedach, rzezbie czy malarstwie) jest skupianiem naj-
lepszych cech wszelkich danych nam rzeczy, by wyrazié
nasze uwielbienie [27]. W obu tych wypowiedziach
zawarte sa watki wyraznie skierowane przeciw modernistycz-
nej tezie o konieczno$ci wyrazania przez sztuke swoich
czasow.

W teorii Compera budowla ko$cielna byta wrecz sumag
wszelkiego stworzenia. Jak ujat to w artykule Of the At-
mosphere of a Church: Kosciol wzniesiony ludzkimi reka-
mi jest — jak przypomina o tym kazdorazowo swigto kon-
sekracji czy dedykacji — widzialnym przejawem duchowe-
go kosciota budowanego z zZywych kamieni, jest Oblubie-
nicq Panska, Urbes beata Jerusalem, a nadto kontynu-
acjq dziela stwarzania Swiata w nastgpnych wiekach. Wraz
ze swym Panem kosciol wysuwa roszczenia do objecia
calosci jego stwarzania, do wszelkiej filozofii, wszelkich
przejawow wiary i dziel ludzkich inspirowanych Duchem
Swietym. Tak zatem Swigtynia ziemska w roznych krajach
i wroznych ksztaltach, na Wschodzie i na Zachodzie, po-
winna przyczynia¢ sig do rozwoju nowych form piekna i —
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cho¢ tak wiele ucierpiala od jej niszczycieli i ikonoklastow
w swej zewnetrznej oraz wewnetrznej postaci—nie powinna
zrywacé z przesziosciq, a takze wyrzekac sie swych roszczen
do utrzymania ciqglosci [27]. W tej wypowiedzi podob-
nie fragmenty o §redniowiecznym rodowodzie mieszaja
sie zmotywowanym aktualna sytuacja antymodernistycznym
protestem przeciwko zrywaniu z przesztoscia.

Polemika z awangardowym modernizmem doprowa-
dzita Compera do stworzenia wlasnej wersji funkcjonali-
zmu. Miast powielania nudystycznych wzorcéw moderni-
stycznego funkcjonalizmu Comper stworzyl budowle
doskonale pod wzgledem planu i wyposazenia dostoso-
wane do potrzeb praktyk religijnych anglokatolickiego
Kosciota. Podobnie jak funkcjonaliéci, a jednak inaczej,
Comper przywiazywal wage do nalezytego o§wietlenia
wnetrz naturalnym $wiatlem. Znakomitymi tego przy-
ktadami sg koscioly St Cyprian’s (Clarence Gate, Lon-
dyn), St Mary’s (Wellingborough) i St Plilip’s (Cosham)
z wybielonymi §cianami i obficie oszklone przezroczysty-
mi szybami. W wymienionych kosciotach Comper uzy-
wal takze intensywnie kolorowych oszklen, w ktérych
przedstawienia byty malowane na szkle z pozostawieniem
tta w czystym szkle. Osiagane efekty, wynikajace z unika-
towego sposobu zdobienia oszklen, umacniaty oglad naj-
wazniejszej czgsci kosciota, to jest oftarza. Tym samym
uznaé mozna, ze o§wietlenie byto funkcjonalne, lecz
irracjonalny cel byt catkowicie odmienny, niz w zastoso-
waniach modernistycznych. Chodzito tu o liturgig, a nie
o higieng.

W celu wydobycia waznosci oltarza Comper oddzielat
go od nawy gtéwnej dawno zapomnianym lektorium, kt6-
re niekiedy przedzielato ko$ciot na calej jego szerokosci.
Zlocone oltarze byly ostaniane rownie dawno odrzucony-
mi cyboriami. Gdy oltarze Compera poréwna si¢ z olta-
rzem Le Corbusiera w kaplicy w Ronchamp, sprowadzo-
nym do stotu z kamiennego bloku, tatwo wtedy dojs¢ do
wniosku, ze bogactwo strefy oftarzowej jest kolejnym ele-
mentem polemiki z tezami modernistycznymi, zwlaszcza
z zasada ekonomii uzytych $rodkéw. Comper byt przeko-
nany, ze w koSciele powinny by¢ zastosowane wszelkie
$rodki do stworzenia wlasciwego $wiatyni klimatu namasz-
czenia, bez liczenia si¢ z kosztami i bez Igku przed wy-
stawnos$cia, bowiem — jak twierdzit — w rzeczach wystaw-
nych i kosztownych zawiera si¢ znamig obecno$ci Boga
w $wiecie.

Funkcjonalizm Compera mozna nazwa¢ funkcjonali-
zmem liturgicznym czy — jak nazywaja go Brytyjczycy —
pigknym funkcjonalizmem. Compera jednak wiele r6zni-
fo od innych funkcjonalistow, probujacych pogodzi¢ awan-
gardowy modernizm z potrzebami liturgii. Uwidacznia sig
to m.in. w waznej dla modernistéw kwestii przesunigcia
oftarza w strong wiernych. Kosciot pw. $w. Filipa w Co-
sham daje wazne argumenty na rzecz tezy, ze samo prze-
suniecie oltarza w strong wiernych (doprowadzane niekie-
dy az do sytuacji pelnego otoczenia go przez zgromadzo-
nych wiernych) nie uswigca obrzgdu, jesli inne elementy
jego aranzacji nie zapewnia blisko$ci umozliwiajacej wnik-
nigcie w misterium konsekracji. Comper uwazal, iz wia-
$nie strefa oltarza — by mogta spetni¢ swoje zadanie — musi
by¢ potraktowana z najwigksza artystyczng troska. Jak
napisal: historia oltarza w chrzescijanskim kosciele uka-
zuje, iz zawsze bylo to miejsce darzone przez artystow
szczegdlng uwagq i obdarzane najwyzszym pieknem. Jed-
noczono wszystkie sztuki, by uczynic oltarz godnym obec-
nosci Boga w Eucharystii. Wsrod tych sztuk byt nawet ta-
niec, widoczny w opisach Starego Testamentu, malarstwie
Beato Angelico i ciqgle jeszcze do odnalezienia w Hisz-
panii [5], [30]. Tak zatem Comper stosowat zblizenie of-
tarza do wiernych (a nawet otaczanie go), lecz zabieg ten
traktowat jedynie jako element takiej organizacji przestrze-
ni oltarza, ktéra umozliwia przemienienie fizycznej bli-
sko$ci w glebokie skupienie i poczucie duchowego udzia-
hu w §wietym misterium konsekracji na ottarzu.

Comper miat wyrobione, acz niekiedy ekstrawaganc-
kie poglady w wielu szczegotowych kwestiach, ale wyco-
fywat sig z nich pod presja zleceniodawcéw. Glosit on, ze:
Jezeli kosciét ma mieé atmosfere wiasciwg dla modlitwy
i nabozenstw, to nie moze by¢ zagracony przez tawki i krze-
sla. Wprowadzenie stalych siedzisk czy tawek w koscio-
tach péznego sredniowiecza bylo wielkim naduzyciem, do
ktdrego to zta dodala reformacja wynajmowalne tawki dla
bogatych i proste siedzenia dla biednych [30]. W swym
najwybitniejszym dziele, kosciele St Mary w Wellingbo-
rough, zastosowatl jednak state fawki. Comper tworzylt
bowiem dla establishmentu zamoznych i wptywowych
duchownych, wigc pogladéw, ktorych nie mogt — nie stoso-
watl. Trudno w tym jednak dostrzec hipokryzj¢ podobng
do tej, jaka wystapita u Loosa, gltoszacego moralna
wyzszo$¢ nieozdobionych fasad i jednocze$nie projektu-
jacego ,,rozpustne” wnetrza — zmystowe i bogate.

Zakonczenie

Po kilkudziesigciu latach dominacji wéréd historykoéw
architektury zwolennikow awangardowego modernizmu,
historia architektury od niewielu dopiero lat odkrywa
skale i range tworczosci architektonicznej, zachowuja-
cej zwiazki z wartosciami dawnych kultur. Moze jeszcze
nie na karty podrgcznik6w, lecz na razie jedynie na strony
specjalistycznych artykuléw trafiaja informacje o konty-
nuowaniu tradycji architektury gotyckiej w XX w. [4].
W ze$wiecczonych spoleczefistwach Europy dopiero
postmodernizm obudzit zainteresowania architektura
inspirujaca si¢ wartosciami religijnymi, ktére przezyty

kolejna, zapowiedziana przez licznych o§wieconych, swoja
$mier¢. Bogaty $wiat religijnych tradycji ulegt w minio-
nym stuleciu znacznemu zubozeniu, ale mimo to zar6wno
ortodoksyjna, jak i heterodoksyjna religijno$¢ odegraty
znaczacg role w inspirowaniu wybitnych dziet architek-
tury XX w. (nawet tak §wieckich jak wroctawska Hala
Stulecia Maxa Berga). Gdy zwycigzaly idee uniwersa-
lizmu i kosmopolityzmu, mato wtedy zwracano uwagg na

" dziela architektury szukajace swego zakorzenienia w trady-

cjach narodowych. W poczatku XX wieku jednak kwestie
narodowe byly goraco przezywane i dla wielu narodow
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posiadanie architektury o wyraznie odrgbnych cechach
miato duze znaczenie. W poszukiwaniu tej odrgbnosci sig-
gano poza historig, ku regionom mitéw. Z dawnych dzie-
jow przechowaly si¢ w XX w. takze tradycje pigkna wia-
zanego z bytem transcendentnym. Wszystkie tu wymie-

Tlumaczenia cytatéw — autor.

nione przejawy recepcji dawnych kultury w XX w. dopie-
ro wstapity na prog badan, ale — by¢ moze — aktualne znu-
zenie modernizmem doprowadzi zaréwno do rozwoju
badan nad nimi, jak i zmiany mocno utrwalonej postaci
dziejoéw architektury XX w.

Citations translated by the author.
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The beginning and development of contemporary sacral architecture
Part 1. Traditionalism

Conflict between the old and the new seems to be inherent in hu-
man culture since the dawn of history. Human inclinations aspire both
to basing the order of reality on unchanging elements and on the con-
trary to conforming measures of reality, subordinate to human inten-
tions, to new circumstances. The need for stability and the need for
change clash with each other unceasingly. Relations between these in-
clinations shaped in various ways but tradition dominated most often.
At the end of the 19' century and beginning of the 20th we have to do
with a clear reversal of the described relations. A tradition was born
which demanded that unceasing transformation be taken into account
as a starting point of all activity. The principle of constant quest be-
came the tradition of contemporary life, being renounced only in well
motivated cases [, p. 13].

The situation in architecture at the turn of the 19 and 20" centu-
ries presents this phenomenon of changing tradition in an interesting
manner. Most of the architecture created at that time was based on the
principle of continuation, although historism deprived the classic norm
of its unique character and increased the number of canons to be imi-
tated. Nevertheless, the long standing development of architecture con-
solidated certain norms which remained unchanged although stylish
disguise varied. Architecture was created in accordance with the mag-
nificently expressed, by Vitruvius, need of simultaneous regard for the
factors of lastingness, utility and beauty.

Adherents of contemporary architecture, especially those par-
ticularly radical, although they proclaimed the need for asemantic
architecture they incorporated it into the mechanisms of politics
and leftist ideologies. Devoid of ornamentation, bare architecture
allegedly directed, above all, into correct solving of function pro-
blems became an argument in political aspirations to build a new
world.

The trend of radical innovation which grew on the ground of mod-
ernism had historism as its antagonist. In this way formed the most
basic dilemma of the creators of sacral architecture of the 20" century:
whether to create on the basis of principles of church architecture al-
ready formed or whether to seek new forms for sacral space.

After several scores of years of domination of the adherents of van-
guard modernism among historians of architecture, the history of architec-
ture is discovering, since only several years, the scale and rank of architec-
tonic creation which preserves connections with the values of ancient cul-
tures. Perhaps, as yet, information about continuing the tradition of Gothic
architecture in the 20" century [4] does not find its way on to the pages of
text-books but, for the present, only on to the pages of specialistic papers.
In the laicized European society only post-modernism awakened interest
with architecture inspired by religious values which experiences a succes-
sive demise foretold by many enlightened. The rich domain of religious
tradition in the past century succumbed to a considerable impoverishment,
nevertheless both orthodox as well as heterodox religiousness played an
important role in inspiring outstanding works of 20 century architecture
(even such laic ones as the Centenary Hall of Max Berg). When the ideas
of Universalism and cosmopolitism was winning then, at the beginning of
the 20" century, less notice was taken of works of architecture seeking
their roots in national traditions, however national issues were deeply ex-
perienced and to many nations possessing architecture of clear individual
features was very important. While seeking for this separateness, myths
were reached for. Traditions of beauty related to transcendental existence
survived in the 20™ century from olden days. Indications of reception of
old cultures began to be studied only in the 20" century, but perhaps the
present weariness with modernism will lead to the development of their
studies and modification of the strongly consolidated form of the history
of 20t century architecture.



