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Aspekt kulturowy strefy wejsciowej do osiedla

W strukturze miasta, osiedli mozna wyrézni¢ przestrze-
nie, ktdre z punktu widzenia mieszkancéw pelnia znaczaca
role w identyfikacji i orientacji. Te obszary zostaly nazwane
strefami wejsciowymi do zespotéw mieszkaniowych i tacza
one przestrzenie o réznych lub tych samych stopniach
intymno$ci, np. przestrzenie publiczne z péiprywatnymi
lub pétprywatne z pétprywatnymi. Gdy osiedla sa dobrze
wyodrebnione, wéwczas strefy wejSciowe sa zwiazane
z granicg osiedla — sa to obszary wejs$ciowe, zapewniaja-
ce identyfikacje mieszkancow z osiedlem (zespotem)
i wzmacniajace orientacje w nim. Natomiast gdy osiedla
sa stabo wyodrgbnione, stanowia one wtedy szczegélne
miejsce w tkance miejskiej, niezaleznej $cisle od przebiegu
granic. Strefa wej$ciowa, oprécz zapewnienia dostgpno-
$ci, jest nosnikiem réznych tresci, np. informacji o miesz-
kanicach zespotu, ktére moga skutecznie wplywac na ich
identyfikacje z zespolem oraz poprawiaé orientacje w jego
strukturze. Przekaz informacji zwiazanej ze strefa wej-
$ciowa nastepuje na drodze wymiany komunikatéw zna-
kowych miedzy nadawca a odbiorca. Warunkiem koniecz-
nym do jego zajécia jest znajomos$¢ znaczen skojarzo-
nych z poszczeg6lnymi znakami, sktadajacych si¢ na kod

(jezyk). Znakiem w rozumieniu teorii komunikacji, w kon-
cepcji teorii kompozycji moze by¢ pojedynczy obiekt prze-
strzenny (budynek, pomnik, most, tuk triumfalny itd.).
Funkcje komunikatu mogq spetniaé takze wigksze jednostki
przestrzenne ztozone z wielu pojedynczych obiektow, two-
rzqcejuz niejako cale zlozone systemy znakow [11, s. 105].
Wyréznieniu strefy wejsciowej z otoczenia shuzy jej od-
mienno$é w stosunku do otoczenia, monumentalno$¢ for-
my, oryginalny ksztatlt, a takze odpowiednie usytuowanie
jej elementéw, podkreslajace site ich ekspozycji. Podsta-
wowym komunikatem przekazywanym przez strefg wej-
$ciowg jest informacja o istnieniu i mozliwosci wejscia,
pozostate tresci moga nadawac strefie wejsciowej jej
indywidualny charakter. Elementy strefy wejsciowej wpty-
waja na $wiadomy i pod§wiadomy odbiér przestrzeni, przy-
czyniajac si¢ do identyfikacji mieszkancow z otoczeniem,
w ktérym zyja, lub przeciwnie — do ich wyobcowania.
Identyfikacje utatwiaja elementy nawigzujace do historii
oraz tradycji danego rejonu, ktére wptywaja na poczu-
cie przynalezno$ci do danego $rodowiska (tozsamosci
lokalnej, a nawet kulturowej). Ich indywidualizacja ma
zasadnicze znaczenie.

Funkcja kulturowa stref wejsciowych

Strefy wejsciowe wspottworza krajobraz miejski [12],
ktéry stanowi ztozone archiwum historii dziatalno$ci na-
tury i czlowieka w pewnym miejscu oraz czasie, uporzad-
kowane chronologicznie. Odczytujac poszczegdlne ,,za-
piski”, wzory organizacyjne, materiaty, ksztalty i detale
mozna naby¢ wiedzg o kulturze, subkulturze, poszczegdl-
nych osobach i sitach naturalnych, ktére stworzyly ten kra-
jobraz. Patrzac na te elementy na tle ich historycznego
kontekstu mozna lepiej zrozumie¢, kim jestesmy czy to,

*Autorka jest doktorantka w Katedrze Planowania Przestrzennego
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jak stali$my sig¢ tym, kim jestesmy. Przyczynia sig to do
umocnienia, poprzez podkres$lenie naszej wspdlnej histo-
rii, naszej zbiorowej $wiadomosci jako kultury. Czytelno$é
krajobrazu kulturowego jest uwarunkowana ilo$cia prze-
kazywanych treéci. Nadmierne nasycenie krajobrazu tre-
$ciami (np. historycznymi) moze skutkowaé nadmiernie
stymulujacym krajobrazem, powodowac brak wizualnych
powiazan migdzy jego elementami i wytwarzaé wrazenie
ich wyobcowania.

W celu lepszego zrozumienia tresci przekazywanych przez
krajobraz, Pierce F. Lewis [22] w Axioms for reading the
landscape wyrdznia aksjomaty krajobrazu dotyczace:
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1. Wskazéwek do sfery kultury.

2. Kulturowej jedno$ci i réwnosci krajobrazéw.

3. Rzeczy powszednich.

4. Historii.

5. Geografii (lub ekologii).

6. Kontroli srodowiskowe;j.

7. Krajobrazowej niejasnosci.

Opierajac si¢ na aksjomacie pierwszym, jako wska-
zéwce do kultury, mozna wyciagnaé nastgpujace wnioski
[12,s. 3]:

a) o0 zmianie kulturowej — krajobraz przedstawia wielkg
inwestycje, gléwne zmiany w krajobrazie nastgpuja tylko
w odpowiedzi na wigksze zmiany kulturowe,

b) o réznicach regionéw (czgsto bardzo wyraznych),
ktore wynikaja nie tylko ze wzgledéw ekologicznych, ale
takze kulturowych,

¢) o zbieznosci — krajobrazy zaczynaja wyglada¢ po-
dobnie, poniewaz generujace je kultury w rzeczywistosci
zaczynaja sie do siebie upodabniac,

d) o rozprzestrzenianiu — krajobrazy bgda zmieniac si¢
poprzez imitacje; stopienn komunikacji migdzy kulturami
okresla wielko$¢ tego rozszerzenia,

e) o guscie —ro6zne kultury charakteryzuja sig réznymi
obcigzeniami dotyczacymi tego, co lubig— czego nie lubia,
promujga — zabraniaja itd.

Wszystkie elementy krajobrazu s nosnikami znaczen;
przyjmuje sig, ze zaréwno elementy pospolite (aksjo-
mat 3), jak i wielkiej tradycji architektonicznej! (aksjo-
mat 4) zawieraja w przyblizeniu t¢ sama liczbg infor-
macji (aksjomat 2). Elementy pospolite, nalezace do
tradycji lokalnej, dostarczaja informacji bardziej o bieza-
cej kulturze i powszechnym, codziennym Zyciu. Natomiast
elementy wielkiej tradycji architektonicznej przekazuja
najwiecej informacji o wielkich aspiracjach kultury widzia-
nej oczami inteligentnego projektanta (aksjomat 1).
Aksjomat historyczny (4) odnosi si¢ do znaczenia histo-
rycznej wiedzy podczas ,,czytania” krajobrazu. Przypo-
mina, ze nasze zachowania sa uwarunkowane przesztoscia.
Zrozumienie przesztych decyzji, ktére doprowadzity
do powstania danego krajobrazu pomaga lepiej si¢ przy-
gotowacé na procesy zaréwno obecnie zachodzace w kra-
jobrazie, jak i nadchodzace. Wiele artefaktow to relikty
warunkdw, ktére ulegly zmianie. Odczytywanie znaczen
elementow krajobrazu kulturowego musi by¢ dokonane
w odniesieniu do ich geograficznego lub lokalnego kon-
tekstu (aksjomat 5). Aksjomat kontroli Srodowiskowej (6)
umozliwia okreélenie struktury systemu wzajemnego

I Robert Redfield [19] wprowadzit rozréznienie migdzy kulturg
klasyczng (wyuczona) a ludowg (popularng). Amos Rapoport [18,
s. 129] precyzuje definicje tych termindw, zaliczajac do wielkiej tra-
dycji architektonicznej tworzenie pomnikéw majacych wywrzeé wra-
Zenie na , szarym, prostym” czlowieku potegq Patrona lub na grupie
réwnej rangi projektantéw i znawcéw = blyskotliwosciq projektanta
i dobrym gustem Patrona. Natomiast tradycj¢ ludowa okresla jako bez-
posrednie i nie§wiadome przeniesienie w fizyczng form¢ kultury jej
potrzeb i wartosci, miejsca, ktore dokladnie odzwierciedlaja aspiracje,
pragnienia, marzenia i pasje ludzi itp. Elementy powszechne, ktore
Rapoport zalicza do tradycji ludowej, stanowia najwigksza czg¢sé
krajobrazu. Mniejsza cze$¢ stanowig profesjonalnie zaprojektowane
elementy, nazywane przez Rapoporta wielkq tradycjq architektonicznq
[12]. Tlumaczenie tekstow angielskich wykonata autorka.

oddzialywania sit srodowiskowych, lezacych u podstaw
danego krajobrazu kulturowego. Elementy krajobrazu,
ktore przekazuja wiele znaczen, sa przedmiotem réznych
interpretacji (aksjomat 7).

Mozna wigc stwierdzié, ze strefy wejéciowe, stanowia-
ce krajobrazy kulturowe, przekazuja tre$ci o wielkiej
i pospolitej tradycji. Tresci zwiazane z wartosciami nie-
materialnymi stref wejéciowych moga stanowi¢ elementy
kulturowego dziedzictwa. Krystyna Dabrowska-Budzito
[2, s. 256-265] wskazuje, ze wartosci niematerialne
krajobrazu kulturowego sa wyrazone poprzez znaczenia
zwigzane:

a) z cechami ich formy — poprzez jej oryginalno$¢
lub odrebnosé, unikatowos¢, reprezentacyjnosé, a takze
historyczno$é uktadu i substancji,

b) z cechami i rodzajami funkcji — takimi jak jej
symboliczno$é, tradycyjnosé, ranga, okreslona przez
zasieg jej oddziatlywania, barwnos¢, atrakcyjnos¢ lub
spontanicznos¢,

¢) z tre§ciami w najczystszej postaci — emocjonalny-
mi, np. z kultem religijnym; przypisywanymi miejscu przez
fikcje literacka; z ideami filozoficznymi czy ideologiami;
z symbolika figur geometrycznych, obiektéw symbolicz-
nych; ze zwyczajami, z tradycjami, z obrzgdami; ze $wia-
domoscia znamiennego wydarzenia, z potrzeba upamigt-
nienia czegos itd.

Wystepowanie w obszarze wejsciowym tresci nie-
materialnych moze si¢ przyczyni¢ do powstania strefy
wejéciowej. Znaki zawierajace tresci niematerialne moga
jednak ulec ostabieniu lub zniszczeniu, dlatego Dabrow-
ska-Budzito podkresla konieczno$¢ zachowania znakow
wzbogacajacych nasze zycie oraz wzmocnienia tresci, ktore
wydaja si¢ istotne, a takze tworzenia nowych.

Wazna role identyfikacyjna i kulturotwdrcza petnia
znajdujace sie w strefach wejsciowych do zespotow
mieszkaniowych budowle architektoniczne — bramy,
wieze, mosty; elementy architektoniczne — portale,
drzwi, windy, schody, pergole; wydarzenia artystyczne
— wystawy, happeningi; elementy artystyczne —rzezby,
plaskorzezby, ornamenty; zielen; a takze kolor i $wia-
tlo. Oddziatywanie samego wejécia powoduje, ze nie-
ktére z tych elementéw moga si¢ przyczyni¢ do uzna-
nia danego obszaru wejsciowego za strefg wejsciowa —
np. wieza czy budynek w ksztatcie bramy. Niekiedy
moga by¢ dominanta, gdy przestrzen wej$ciowa akcen-
towana jest poprzez skale — wysokim budynkiem
czy forma szyldu ustug. Oczekiwanie perfekcji w pro-
jektowaniu powoduje, ze kazdy element urbanistyczny
i architektoniczny jest wazny [13, s. 8]. Detale archi-
tektoniczne — takie jak plaskorzezby, rzezby, malowi-
dfa, ornamentyka — wystepujace w strefie wejsciowe;j,
oprécz swej funkcji identyfikacyjnej, stuza takze za
elementy odniesienia do okreslenia wielkosci innych
obiektéw. Rolg te¢ pelnia takze otwory, kraty, cokoty,
gzymsy, studnie, elementy plastyczne, dachéwki, stop-
nie schodéw, kamienie elewacji budynkéw czy cegty.
Rozmieszczenie elementéw charakterystycznych strefy
wejSciowej powinno byé zaplanowane tak, aby cala
przestrzen byta logicznie wkomponowana w strukture
miejska.
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Strefa wejsciowa jako zjawisko symboliczne

Symbol stanowi znak — klucz do tresci ukrytych i nie-
jasnych. Interpretacja symbolu wynika z okreslonej
umowy, z praktyki zyciowej, odwotywania si¢ do mitéw
kultury, niekiedy ma charakter nieokreslony i otwiera
mozliwo$¢ dokonywania réznych interpretacji. Symbo-
lizm budowli w strefach wej $ciowych (pozadany zwlasz-
cza w obiektach sakralnych i miejscach historycznych)
jest z natury indywidualny i charakterystyczny dla
miejsca.

Architekci traktowali symbol r6znie: jedni, jak Adolf
Loos, odrzucali wszelka symbolike — przyktadem jest dom
dra Steinera w Wiedniu (1910 r.), inni przeciwnie, np.
Robert Venturi dekoracji i ornamentowi nadat nowa inter-
pretacje symboliczng, narzucajac detalowi architektonicz-
nemu pewien sposéb kulturowego kodowania o symbolicz-
nym znaczeniu.

Podobnie jest w odniesieniu do projektu Dariusza
Kozlowskiego? Wyzszego Seminarium Zgromadzenia
XX Zmartwychwstancéw w Krakowie (1983-1993), gdzie
mamy do czynienia z poetykq architektury, ktora zaklina
formy architektoniczne w rzeczy lub pojecia ze swiatow,
ktére znajdujq sie poza niq [8, s. 34], gdzie, jak wskazu-
je autor, Swiat wymyslony, istniejqcy w wyobrazni tworcy
[21,s. 36] spotyka si¢ na jednej plaszczyZnie znaczen ,,zde-
kodowanych” ze §wiatem odbiorcy.

Projekt jest starannie przemyslanym odwolaniem sig
do archetypow, symboli, tradycji — zaréwno architekto-
nicznych, jak i kulturowych oraz religijnych [9, s. 54].
Stanowi on przedstawienie idei metaforycznej Drogi
Ducha, w ktérym wykorzystano archetyp ,,czwércy”,
nawiazujacy do czterech etapéw w rozwoju czlowieka czy
por roku.

Symboliczne odniesienia dotycza poszczeg6lnych
etapow drogi, oddzielonych od siebie Bramami (Inicja-
¢ji — dziecinstwo — wiosna, Nadziei — mtodo$é — lato,
Wiedzy — wiek dojrzaty — jesien, Wiary — schytek —
zima).

Symbolika stref wejsciowych jest w tym wypadku czy-
telna, wpisujac si¢ wyrazi§cie w kontekst miejsca [4, s. 9
—11], ktéry odgrywa tak wazna rolg w projektowaniu. Gdy-
by poszczegélne struktury (np. Brame Nadziei) skia-
dajace si¢ na Wyzsze Seminarium Zgromadzenia
XX Zmartwychwstancow wyrwac z tego kontekstu i bez
zadnego komentarza umiesci¢ w innym (np. w strefie
pieszej czy w osiedlu), to wynik takiego postgpowania
moglby okazaé sig nieoczekiwanym dysonansem i zamiast
mowi¢ o symbolice stref wejsciowych, musieliby$my
narzeka¢ na ich disneylandyzacje. Tryb przypuszczajacy
pojawia si¢ tu nieprzypadkowo: w innym bowiem miejscu
owa Brama Nadziei (bez nazwy lub z inng nazwa) mogta-
by sta¢ si¢ elementem harmonijnie taczacym, np. dwie
przestrzenie urbanistyczne czy by¢ charakterystycznym
punktem odniesienia w strefie wejsciowej.

2Wspotautorami projektu sa Waclaw Stefanski i Maria Misiagie-
wicz. W roku 1986 w plebiscycie ,,Architektury” Seminarium zostalo
uznane za jedno z trzydziestu najwybitniejszych dziet polskiej archi-
tektury powojennej [21, s. 36].

Symbol kojarzony z historig miasta, umieszczony
w prowadzacej do niego przestrzeni (strefie wejsciowe;j),
moze stanowié¢ jego wizytowke. Symbolami miast sg np.
Statua Wolnosci w Nowym Jorku czy Opera w Sydney.
Ekspansja przestrzenna miast naraza jednak znaczenie tych
symboli na dewaluacj¢. Kiedy proces terytorialnego roz-
rostu miasta nie jest mozliwy z powodoéw naturalnych
— np. uksztaltowania terenu, strefa wejsciowa moze
woéwczas pozostaé trwatym jego elementem.

Okreslenie celowosci lub przypadkowosci lokowania
elementéw symbolicznych ma wskazaé¢ mozliwosci
wzmocnienia sity oddzialywania niesionych przez nie tre-
$ci. Elementy symboliczne odnoszace si¢ do tresci histo-
rycznych, lokowane w miejscach zwigzanych z danym
wydarzeniem, podkre$laja znaczenie ich lokalizacji.
W przeciwienstwie do nich elementy symboliczne, odno-
szace si¢ do tresci abstrakcyjnych, podkre$laja czgsto zna-
czenie niesionych tre$ci niemajacych tak silnego zwiazku
z lokalizacja. Przykltadem symbolu odnoszacego si¢ do
tresci abstrakcyjnej jest budowla symbolizujaca wejscie
w trzecie tysiaclecie, atrakcja nowomillenijna London eye
millenium wheel [27], zaprojektowana przez architektow
Davida Marksa i Julie Barfield, ktéra ozdabia londynskie
niebo niczym potezna wieza. Poprzez obroty kota przed-
stawia metaforyczne przemijanie wiekéw, symboliczna
wymowg budowli wzmacniaja kapsuly dla pasazeréw, ktére
przedstawiaja chwile czasu. Budowla w ksztalcie kota —
najwigkszy na $wiecie diabelski mtyn — poprzez, zdaniem
autor6w, idealng forme¢, moze doskonale petnié role zna-
ku millenijnego, dodatkowo peni ona funkcj¢ uzytkowsa,
podobnie jak wieza Eiffela, do ktérej ludzie moga wcho-
dzi¢, mito spedzac czas i podziwiaé pigkne widoki. Abs-
trakcyjne tresci symboliczne, wyrazane przez elementy
matej architektury, stanowia np. fontanny mitosci — po-
mniki odwiecznej inspiracji poetow, muzykdéw, pisarzy,
rzezbiarzy, architektow.

Nasycenie przestrzeni miejskiej tre§ciami symbolicz-
nymi, zwlaszcza treSciami abstrakcyjnymi, moze do-
prowadzi¢ do wzrostu dezorientacji. Jest to zwiazane
z degradacja znaczenia symbolu w dzisiejszym $wiecie,
spowodowang m.in. pojawieniem si¢ bezgranicznych,
sztucznych, wygenerowanych przez media przestrzeni
komunikacji. Obecnie wszystko moze byé symbolem.
Teoretyk kultury Baudrillard (1990) nazywa to ,,agonig
realnosci”. Baudrillard skupia sie na zmieniajqcym sie
zwiqzku miedzy znakami (takimi jak litery alfabetu,
graficzne obrazy) i tym, co one oznaczajq. Wedlug
Baudrillarda, podczas pierwszego okresu cywilizacji, kiedy
powstata mowa, a nastepnie pismo, znaki byly odkry-
wane, wymyslane w taki sposéb, aby wskazywaly na
elementy Swiata rzeczywistego. Podczas drugiego okresu
cywilizacji, w minionym wieku, ogloszenia, propaganda
i uprzedmiotowienie spowodowalo, ze znaki zaczely
ukrywac rzeczywistos¢. Trzeci etap — wejscie w hiper-
realizm; teraz jesteSmy w wieku, kiedy znaki zaczynajq
ukrywaé nieobecnos¢ rzeczywistosci. Pomagajq nam
udawac¢, ze majq jakies znaczenie [5, s. 8]. Nastepuje
poglebianie si¢ kryzysu orientacji, poniewaz nasz obraz
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Ryc. 1. Sandomierz. Brama Opatowska z renesansowg attyka,
zabytek gotyckiej architektury wojenne;j

Fig. 1. Sandomierz. The Opatowska Gate with a Renaissance attic,
a Gothic architecture military monument

terazniejszosci jest niewyrazny, chaotyczny i turbulentny
— stowem: obskurny, zaciemniony przez symbol, obraz,
$rodki masowego przekazu i ostatnio wirtualno$é. Wspot-
czesny $wiat i nowe technologie wytwarzaja iluzj¢ zmniej-
szenia dystansu migdzy ludZzmi, w rzeczywistosci powierz-
chowno$é kontaktéw sprawia, iz oddalamy sig¢ od siebie,
stajemy sig¢ sobie obcy w jednym miescie, a nawet rodzi-
nie [5]. Strefe wejsciowa mozna odczytywaé jako wspot-
czesny znak, ktéry ukrywa nieobecnosé rzeczywistosci.
Obszar wejsciowy — wyposazony w funkcje sprzyjajace
integracji, spelniajacy wszystkie kryteria strefy wejscio-
wej — nie przyczynia si¢ do integracji mieszkaficow
pelnych uprzedzen i nietolerancji, cho¢ wydaje sig, ze
integracja taka istnieje, ze wzgledu na istnienie strefy
wejsciowej.

Tradycyjnymi formami przestrzeni miasta — bezposred-
nio zwigzanymi z poczuciem miejsca, z istniejacymi gra-
nicami, o silnej wymowie symbolicznej ich przekraczania
—sg bramy (ryc. 1) i mosty. Piotr Patoczka [15] definiuje
znaczenie bramy jako otworu, przerwy, przezrocza, bryly.
W ramach teorii wnetrza architektonicznego okresla sig
bramg jako przerwe w ciaglej strukturze $ciany, niezalez-
nie od tego czy otwor ten stuzy za przejscie, czy umozli-
wia przejazd, czy tylko otwiera widok z sasiedniego wne-
trza. Podkreslenie istnienia granicy zespolu mieszkanio-
wego i faktu jej przekraczania poprzez rézne formy bram,
utworzonych przez budowle czy zielen [17, s. 42], wply-
wa korzystnie m.in. na bezpieczefistwo mieszkancéow,

decyzje kierowcoéw dotyczace zmniejszenia predkosci
jazdy, identyfikacje.

Bryly budowli moga samodzielnie organizowac strefy
wejsciowe do zespotdw lub je wspéitworzyé. Brylq taka
moze by¢ pomnik lub budynek. Przyktad symbolicznej
strefy wejsciowej do miasta przedstawiono w projekcie
Swiatowego Centrum Komunikacji [10, s. 164, 165] autor-
stwa rzezbiarza Hendrika-Christiana Andersena i grupy
architektow pod kierunkiem Ernesta Hébrarda. Zostat on
opisany w ksiazce A world center of communication, opu-
blikowanej w 1913 r. Cecha charakterystyczng projektu
jest wyrazna o$ symetrii, podkreslona rozplanowaniem po-
szczegblnych instytucji, ktéra ma przedstawia¢ idealng
réwnowage, brak hierarchii, wzajemny szacunek. Utopij-
ne miasto mialo stanowié centrum nauki, kultury i sztuki,
o$rodek wolny od uprzedzen, stworzony dla §wiatowego
pokoju (do ktérego — wedtug autoré6w — przyczynic¢ sig
moze tylko edukacja). Projekt postuluje rozplanowanie
miasta opartego na trzech kompleksach: centrum sztuki
(z muzeami, teatrami), nauki (z uczelniami, laboratoriami
i bibliotekami) oraz kultury fizycznej (z halami sportowy-
mi i duzym stadionem). Z zatozenia kosmopolityczne mia-
sto zawiera §wiatynie roznych religii i migdzynarodowy
trybunat sprawiedliwo$ci. Symbolika projektu jest wyraz-
nie okreslona, nie pozostawia podtekstow i innych mozli-
wosci interpretacji. Usytuowanie Wiezy Postepu w centrum
miasta podkre$la ide¢ wolno$ci promieniujaca we wszyst-
kich kierunkach. W strefie wejscia od strony morza, w za-
toce, wyrastaja centralnie figury ludzi trzymajacych si¢ za
rece, reprezentujace triumf wspolnoty, braterstwa. Dosad-
no$é tej symboliki byta krytykowana przez Trystana
Edwardsa [3, s. 14-30], kt6ry nazywa architekturg i rzez-
be projektu moralna lekcja, niedopuszczajaca innych spo-
sobéw myslenia o wspdlnocie i tolerancji niz autora.
W uzasadnieniu pisze on, ze ide¢ braterstwa mozna wyra-
zié znacznie lepiej stowem niz $rodkami wizualnymi.

Wspolczesnym przykiadem strefy wejsciowej —nowo
kreowanego symbolu Dublina w Irlandii — jest projekt
budynku studia nagraniowego Landmark Tower, usytuowa-
ny na portowym nadbrzezu tego miasta. Wieza ma symbo-
lizowaé wewnetrzna regeneracj¢ miasta, przejawiajaca sig
w zapewnieniu wysokiego standardu dostgpu do nauki,
zatrudnienia, mieszkalnictwa socjalnego, ktére sa wkia-
dem do spotfecznego i ekonomicznego powodzenia Dubli-
na oraz Irlandii. Jedna z koncepcji konkursowych jest
dominanta autorstwa Murraya O’Laoire Architects [26]
— budynek ze zlokalizowanym na jego szczycie studiem
nagraniowym stynnego zespotu U2, w ksztalcie zurawia
portowego, nawiazujaca do historii Dublina jako miasta
portowego.

Obiekty krajobrazowe sakralne — kompleksy $wiatyn
i klasztory wraz z towarzyszacymi im ogrodami, cmenta-
rze, parki pielgrzymkowe, miejsca pamigci narodowej,
krzyze? (ryc. 2), kapliczki itp. — moga by¢ utozsamiane
ze strefami wejsciowymi, ze wzgledu na szczegdlnie istotng,
w pewnych kregach kulturowych wymowg istnienia grani-
cy, ograniczajac ,,przestrzen $wigta”, ,,przestrzen zaka-

3 Krzyz znajduje si¢ przy wjezdzie do dworu, gdzie zywcem zako-
pano pigkng Greczynkg, brankg spod Wiednia, wraz z jej kochankiem.
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Ryc. 2. Zawieprzyce, pow. lubartowski.
Krzyz za mtynem

Fig. 2. Zawieprzyce, an administrative district of Lubartow.
A cross, situated behind the mill

zang”. Symboliczno$¢ funkcji tych obiektow, ich waga,
moze by¢ wyrazona w brylach, poprzez ich wielkos¢,
monumentalizm, odmienny ksztalt.

Przykladem obiektu sakralnego, organizujacego strefe
wejsciowa, jest usytuowany na osi dojscia do osiedla Nowy
Dwoér we Wroctawiu kosciol Opatrznosci Bozej (ryc. 3)
czy kosciot $w. Franciszka z Asyzu na wroctawskim osie-
dlu blokowym Gaj (ryc. 4). Obiekt sakralny umieszczony
w obszarze wejsciowym sktania do zadumy, zwigkszenia
uwagi, wprowadzajac do obszaru wejsciowego symbolike
o tresci religijnej. Zapewnia on identyfikacje mieszkan-
cow i akcentuje wejscie do zespotu. Widok dominanty, np.
wiezy kosciota, umozliwia wlaczenie jej widoku do strefy
wejsciowe]. Z sytuacja taka mamy do czynienia w strefie
wejéciowej do gorniczego osiedla Nikiszowiec* w Kato-
wicach, gdzie o$ gtdwnej ulicy handlowej (ul. Krawczy-
ka) jest podkreslona koputa ko$ciota. Inne strefy wejscio-
we do tego osiedla zostaly zdefiniowane przez trojprze-
stowe bramy, ozdobione gorniczymi symbolami informu-
jacymi o przynalezno$ci zawodowej mieszkancow osiedla.

Funkcje nosnikéw okreslonych komunikatow w stre-
fach wejsciowych petnia czgsto kapliczki czy krzyze przy-

4Osiedle robotnicze Nikiszowiec powstato w latach 1908-1911.
Zaprojektowane zostato przez architektow Emila i Georga Zillmannéw
w ksztalcie widowni amfiteatralnej (widzianej z lotu ptaka). Nikiszo-
wiec charakteryzuje si¢ tradycyjna miejska zabudowa kwartalowq
(dziewig¢ kwartatow) z wewngtrznymi dziedzincami [25].

Ryc. 3. Strefa wejéciowa do Nowego Dworu we Wroctawiu

Fig. 3. The Nowy Dwor entrance zone, Wroctaw

drozne. Najcze$ciej manifestuja one kult §wigtych, cha-
rakter i natezenie czci Matki Boskiej, uczucia religijne
fundatora. Janusz Hochleitner [6] sugeruje, ze w przeszto-
$ci przydrozne obiekty kultu religijnego przekazywaty
istotne tresci spotecznosci lokalnej. Obecnie sa one $wia-
dectwem konkretnej kultury materialnej, identyfikowane;
na podstawie analizy materiatu budowlanego czy charak-
terystycznych elementow towarzyszacych, w postaci cho-
ragiewek, inskrypcji lub przedstawien ikonograficznych,
znajdujacych si¢ w nich obiektéw sztuki. Stuza one czgsto
identyfikacji miejsca, np. kapliczka w osiedlu zabudowy
jednorodzinnej w zespole urbanistycznym Stabtowice
we Wroctawiu podkresla znaczenie skweru (ryc. 5) jako
miejsca hierarchicznie waznego w osiedlu’ .

Miejsca specjalnego znaczenia, nasycone tresciami
symbolicznymi — np. zawierajace pomniki przyrody czy
stanowiace historyczne ogrody — wptywaja na identyfika-
cje ludzi z tymi obszarami. W bardziej uksztaltowanych
obszarach zielonych ludzie poszukaja w pierwszej kolej-
nosci aktywnosci kulturalnych i mozliwosci spotkania in-

5 Enklawa jednorodzinnej zabudowy mieszkaniowej w rejonie ulic:
Cieplickiej, Iwonickiej, Jeleniogorskiej, Ciechocinskiej z lat 1934-1939,
zaprojektowana przez K. Langjahra stanowi strefe cistej ochrony konser-
watorskiej. Jest to jeden z najcenniejszych zespoléw kompozycyjnych
w Lesnickim Zespole Dzielnicowym. Uktad geometryczny zespotu kom-
pozycyjnego krzywoliniowy swobodny, nawiazujacy do ksztaltu koryta
Bystrzycy [24].



80

Matgorzata Zajac

Ryciny: Strefy wejsciowe na wroctawskich osiedlach: 4 — Gaj, ul. Borowska i ul. Jableczna, 5 — Stablowice, ul. Iwonicka, 6 — Oporéw, pomnik
ku czci polegtych podczas Il wojny swiatowej, 7 — Zakrzow Rekreacyjny: ulice Klokoczycka i mjra Jana Piwnika—Ponurego, 8 — Zesp6t Akademicki,
skwer przy ul. Lukasiewicza
Figures: Entrance zomes in Wroctaw’s housing estates: 4 — Gaj, Borowska and Jabteczna streets, 5 — Stabtowice, Iwonicka street, 6 — Oporow
— monument in honour of those killed during the Second World War, 7 — Zakrzow Rekreacyjny — Klokoczycka and Piwnik streets,
8 — Zespot Akademicki (Academic Complex), a small park square in Lukasiewicz street
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Ryc. 9. Widok osiedla Popelwitz we Wroclawiu (zdjgcie lotnicze)

Fig. 9. View of the Popelwitz residential area in Wroclaw

nych ludzi i dlatego oprécz natury konieczne jest wyste-
powanie w parkach takze elementéw kultury [15]. Przykta-
dy stref wejsciowych do zespotéw mieszkaniowych o funk-
cji rekreacyjno-wypoczynkowej mogg stanowié urzadzo-
ne tereny zieleni. W $rédmiejskiej zabudowie sg nimi m.in.
skwery. Przyktadem takim jest Skwer Ludzi z litera ,,P”
w zespole urbanistycznym Zachodnie Srédmiescie
we Wroctawiu, ktérego elementem identyfikacyjnym jest
pomnik os6b, ktére byly wigzniami obozu. Pomniki upa-
migtniajace wydarzenia historyczne przypominaja nam cos,
co minglo, stanowig pamiatki przesztosci odzwierciedla-
jace nasz szacunek do historii. Ich silny tadunek symbo-
liczny przyczynia si¢ do nadania charakteru obszarowi,
w ktérym s umieszczone. Czgsto sa dominanta podpo-
rzadkowujaca sobie przestrzen. Przykladem takim jest
umieszczony w strefie wejsciowej do zespotu urbanistycz-
nego Oporéw we Wroctawiu pomnik ku czci poleglych
podczas 11 wojny $wiatowej (ryc. 6) na Cmentarzu Zot-
nierzy Polskich. Pomnik stanowi akcent przy trasie wjaz-
dowej prowadzacej do miasta z kierunku potudniowo-

-zachodniego. Organizuje on strefe wejsciowa do zespolu
Oporéw przy Moscie Oporowskim na rzece Slezy, ktéra
stanowi péinoca granice zespotu.

Innym przyktadem strefy wej$ciowej jest plac wjazdo-
wy — pl. Wislany, (dawniej Boberplatz), relikt dawnego
osiedla Popelwitz® (obecnie Popowice) we Wroctawiu.
Tresci symboliczne zwiazane z Placem Wislanym (ryc. 9)
przypominaja o nieistniejacym juz migdzywojennym
robotniczym osiedlu.

Duzy fadunek tresci [3, s. 258] jest takze przekazywa-
ny przez wystgpujace w strefach wejsciowych rozne
wydarzenia artystyczne, np. wystawy, happeningi, uliczne
przedstawienia teatralne czy uliczne galerie sztuki (np. przy
Bramie Florianiskiej w Krakowie), charakteryzujace sig
barwnoscia, atrakcyjnoscia i spontanicznoscia.

6 Generalny plan osiedla robotniczego wykonal znany wroclaw-
ski architekt Theo Effenberger; zbudowano je w latach 1919-1927.
Osiedle zostalo zniszczone w wyniku dzialain wojennych w 1945 .
[23].

Hierarchia stref wejsciowych

W zespotach mieszkaniowych moze wystgpowac jed-
na lub wigcej stref wejsciowych. Jezeli jest tylko jedna, to
jest ona woéwczas gléwna strefa wejsciowa. W razie wy-
stgpowania wielu stref wejsciowych ich hierarchig¢ wyzna-

cza rola reprezentacyjna (identyfikacyjna) lub czesto$é
uzytkowania, wynikajaca z dostgpnosci lub atrakcyjnosci
jej funkcji. Na waznosé stref wejsciowych do zespotow
mieszkaniowych wplywa ich lokalizacja w zespole miesz-
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kaniowym i w strukturze miasta — zapewnienie dogodne-
go polaczenia z centrum miasta lub z innymi zespotami
lub ich funkcja (zwiazana np. z przebiegiem szlakow tury-
stycznych). Nalezy jednak zwrdci¢ uwagg na wplyw chwi-
lowego nastroju czy sytuacji na zmiang waznosci ciagow
pieszych —gdy si¢ spieszymy, wybieramy drogg na skréty
[1, s. 197]. Liczba obszaréw wejsciowych do zespotu
mieszkaniowego zalezy od jego lokalizacji w strukturze
miasta, jego wielkosci, typu zabudowy mieszkaniowej,
uktadu komunikacyjnego. Nie zawsze jednak tak si¢ dzie-
je. Przyczyna chaosu przestrzennego i kolizji funkcjonal-
nych na granicach osiedli jest ignorowanie przez projek-
tantow tradycyjnych zasad kompozycji urbanistycznej,
wkomponowania nowych struktur architektonicznych
w kontekst zastanego miejsca (osie kompozycyjne, domi-
nanty wysoko$ciowe, zamknigcia widokowe i pierzeje,
gléwne kierunki widokowe) czy nieskoordynowane ze soba
plany miejscowe. Bolestaw Schmidt zauwaza, ze w struk-
turze miasta czgsto sa w sposéb przypadkowy lokowane
grupy wielkich blokéw w zestawieniu z sasiadujaca zabu-
dowa jednorodzinna, terenami otwartymi upraw czy tegéw
nadrzecznych [20, s. 314].

Ze wzgledu na sposéb wprowadzenia przez strefy wej-
$ciowe ruchu do zespotu mieszkaniowego mozna takze po-
dzieli¢ je na trzy kategorie: zapewniajace dojazd samocho-
dom (ulice), zapewniajace dojscie pieszym (ciagi piesze),
zapewniajace dojazd samochodom wraz z dojsciem dla
pieszych. Rozréznienie to jest istotne ze wzgledu zaréwno
na wygode uzytkownikow, jak i ich odmienna percepcje
pieszych oraz os6b jadacych samochodem, m.in. duza
predkos$é poruszania si¢ utrudnia dostrzeganie detali.

Zespoly mieszkaniowe z wieloma obszarami wejsciowy-
mi lub z jednym wystepuja zar6wno w obszarach wew-
natrzmiejskich, jak i na obszarach peryferyjnych. Osiedla
wewnatrzmiejskie maja przewaznie kilka wejs¢. Poprzez
wprowadzenie barykad przeksztalca si¢ je czgsto w wewnatrz-
miejskie zespoly mieszkaniowe z ograniczonym dostgpem,
np. z jednym wejsciem. ,,Zamknigte wspdlnoty” powstajace
na peryferiach miast moga mie¢ jedno lub wiele wejs¢.

Przyktadem peryferyjnego osiedla, z zaprojektowa-
nym jednym obszarem wej$ciowym, jest niewielki ze-
sp6t zabudowy mieszkaniowej wielorodzinnej (niskiej)
w rejonie ul. mjra Jana Piwnika—Ponurego we Wroctawiu
(ryc. 7). Obszar wejéciowy od strony wschodniej —
ul. Klokoczyckiej — stanowi podtuzny plac, rzedy drzew
wzdtuz ul. mjra Jana Piwnika—Ponurego tworzg aleje
wprowadzajaca do zespotu. Obecno$¢ zieleni przyczy-
nia sie¢ do kreowania wrazenia naturalnosci, nieoficjal-
nosci, zycia, pory roku, odpoczynku i ciszy. Ulica mjra
Jana Piwnika—Ponurego stanowi jedyny dojazd do osie-
dla, co decyduje o znaczeniu identyfikacyjnym obszaru
wejsciowego dla jego mieszkancow.

Hierarchia stref wejsciowych okre$lajaca waznos¢ ob-
szaru (zwigzana z jego funkcja) i znaczenie ich formy
(identyfikacja, reprezentacja, symbol) moze by¢ wyrazo-
na poprzez ich wielko$¢, ksztalt (zarys), w odniesieniu do
pozostatych form i przestrzeni.

Lokalizacja stref wejsciowych w poblizu ulic hierar-
chicznie waznych powoduje, iz biora one udziat w ksztal-
towaniu wyobrazenia o miescie, np. ul. Marii Sklodow-
skiej—Curie we Wroctawiu, taczaca jego istotne atrakcje
turystyczne i kulturowe (Ostréw Tumski, Halg¢ Ludowa)
jest ulica hierarchicznie wazna i reprezentacyjng miasta.
Przylegajacy do niej skwer (ryc. 8) wspoitworzy obraz tej
ulicy i moglby staé sie dla odwiedzajacych jednym z ele-
mentow wizytdwki miasta.

Liczba wejs¢ (stref wejSciowych) jest istotna ze wzgle-
du na dostepnosé i poczucie bezpieczefistwa mieszkancow.
Stopien intensywnoéci ruchu pieszego, samochodowego
w strefie wej$ciowej wplywa na sposdb jej ksztaltowania,
np. wielkos$é, ksztalt, koniecznos$é zapewnienia bezpieczen-
stwa jej uzytkownikow. Liczba wjazdéw oraz ich wzajemne
usytuowanie wplywa na decyzj¢ o przejezdzie przez ob-
szar zespotu mieszkaniowego, do jej podjgcia zniechgca
zla orientacja w zespole. Usytuowanie wejscia (wejsc)
wzgledem zespolu jest takze zwiazane z zapewnieniem
dobrej orientacji w zespole (wejscie ukryte lub wyekspo-
nowane).

Whioski

Monotonne, czyste funkcjonalnie zespoty miesz-
kaniowe charakteryzujg si¢ stabym oddzialywaniem
na identyfikacje ich mieszkancéw z miejscem zamiesz-
kania i orientacj¢ w jego strukturze, dlatego wystepu-
je potrzeba polprywatnych, publicznych stref o réz-
nych funkcjach, obszaréw symbolicznych umozli-
wiajacych identyfikacj¢ mieszkancéw zespotu miesz-
kaniowego.

Strefy wej$ciowe peinia wazna rolg w strukturze mia-
sta, wzmacniajac w niej orientacj¢ i stuzac identyfikacji
mieszkancow z zespolem mieszkaniowym, dlatego moga
stanowié¢ jego wizytowke. Tradycyjnymi formami prze-
strzeni miasta, kojarzonymi ze strefami wejsciowymi,
sq bramy i mosty. Wspolczesnie rolg tg peinig czesto
dominanty — wieze.

Strefy wejsciowe symbolizuja przestrzef graniczna,
ktéra jako miejsce kontaktu moze zawieraé dodatkowe
tresci. Przekaz semantyczny strefy wejsciowej powinien

by¢ atwo, cho¢ nie bezposrednio, odczytywany. Czytel-
no$¢ krajobrazu kulturowego jest uwarunkowana iloscig
przekazywanych tresci. Wystepowanie w obszarze wejscio-
wym tre$ci niematerialnych moze przyczyni¢ si¢ do po-
wstania strefy wejsciowe;j.

Ksztaltujac strefy wejsciowe nalezy dazy¢ do zacho-
wania znakdw o wartosci niematerialnej, wzmocnienia ich
istotnych tresci, a takze tworzenia nowych wzbogacaja-
cych ja znakow.

Nadmierne nasycenie przestrzeni miejskiej treciami
symbolicznymi, zwlaszcza abstrakcyjnymi, moze prowa-
dzi¢ do chaosu przestrzennego i zwigkszenia dezorienta-
cji, dlatego ksztaltujac strefy wejsciowe nalezy przestrze-
ga¢ praw przestrzennej hierarchizacji, aby wzmocnié¢
czytelnos$é uktadu miejskiego. Na wagg stref wejsciowych
do zespotéw mieszkaniowych wptywa ich lokalizacja
w zespole i w strukturze miasta — zapewnienie dogodnego
potaczenia z centrum czy z innymi zespotami lub funkcja.
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Hierarchig te wyznacza rola reprezentacyjna (identyfikacyj-
na) lub czgsto$¢ uzytkowania. Hierarchia ta moze by¢ wyra-
zona poprzez ich wielkos¢ lub ksztalt w odniesieniu do po-

Ryciny: 1, 2 — [16, s. 143 i 170], 3 — Tadeusz Zipser, 9 — |23,
s. 7], pozostale — autorki.

zostatych form i przestrzeni. Lokalizacja stref wejsciowych
w poblizu ulic hierarchicznie waznych powoduje, iz biorg
one udzial w ksztaltowaniu wyobrazenia o miescie.

Figures: 1,2 —[16, p. 143 and 170], 3 — Tadeusz Zipser, 9 - [23,
p. 7], the remaining ones by the author.
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Cultural aspects of the housing estate entrance zones

An analysis of distinctive areas in the urban structure, symboliz-
ing border space, called entrance zones, is presented. Their informa-
tion contents, often additional, contribute to the identification of the
inhabitants with their residential environment. The important role of
immaterial contents of the entrance zones and their influence on the
identification of the inhabitants has been emphasized. The negative
influence of urban areas saturated with symbolic contents, especially

abstract ones, which may lead to spatial chaos and increase of confu-
sion has been pointed out. This is prevented through obeying spatial
hierarchy laws, also while designing the entrance zones. Factors influ-
encing the importance of the entrance zones have been presented (such
as: form, representation, identification, localization in urban space, use
frequency). It has been shown, that the entrance zone may strengthen
orientation in the urban structure and improve its legibility.
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