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Wstep

Zadaniem kazdego wydziatu architektury jest wy-
ksztalcenie architekta — przysztego tworcy odpowiedzial-
nego za lad przestrzenny. Proces edukacji sktada sie¢
z jednostkowych elementéw dydaktycznych dotyczacych
roznych aspektow tworzenia dzieta architektonicznego.
Jednym z takich aspektow jest kompozycja. W tworczosci
terminem ,.kompozycja”! okresla si¢ zaréwno efekt pracy
(dzieto), jak 1 zbidr zaleznosci rzadzacych tym dzielem.
Z punktu widzenia przygotowania przysztych projektan-
tow wazniejszym zagadnieniem jest to drugie rozumienie
terminu, poniewaz wigze si¢ z procesem powstawania
dzieta, a wigc 1 naukg zawodu.

W ponizszym opracowaniu przedstawiono fragment
programu dydaktycznego realizowanego w Zakladzie Ry-
sunku, Malarstwa i Rzezby Wydziatu Architektury Poli-
techniki Wroctawskiej (WA PWr), dotyczacy zdobywania
wiedzy i umiejetnosci z zakresu kompozycji. Tworcy tych
programéw zakladaja, ze wyodrgbnienie tematyki kompo-
zycyjno-plastycznej pozwala lepiej skupi¢ na niej uwage

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of Ar-
chitecture, Wroctaw University of Science and Technology.

! Jedna z definicji terminu ,,kompozycja” opracowano w Zaktadzie
Rysunku, Malarstwa i Rzezby WA PWr: Kompozycja jest zbiorem ele-
mentow tworzqcych catosé, powigzanych miedzy sobg okreslonymi rela-
cjami o charakterze artystycznym i estetycznym. Jest uwarunkowana
Swiadomoscig podejmowania przez twérce decyzji. Jest réwniez 0gol-
nym okresleniem obiektu, dziela, efektu procesu tworczego [1, s. 30].

Introduction

It is an objective of every faculty of architecture to
educate architects — future creators responsible for space
development. The complex process of education is com-
posed of individual teaching units regarding different as-
pects of creating a work of architecture. One of such units
is composition. The term “composition”! is used in litera-
ture to describe both the effects of work (piece of work)
and a set of relationships that govern that piece of work.
From the point of view of educating future designers the
latter meaning of the term is more important because it is
connected with the process of development of a piece of
work and consequently with teaching the profession as well.

This paper presents a fragment of the teaching curricu-
lum taught at the Department of Drawing, Painting and
Sculpture at the Faculty of Architecture, Wroctaw Uni-
versity of Science and Technology (WA PWr) regarding
acquiring knowledge and skills in the scope of composi-
tion. The authors of the teaching curriculum assumed that
a separate syllabus dedicated to the issues of visual com-
position facilitates a better focus of the students’ attention

! One of the definitions of the term “composition” that was for-
mulated at the Department of Drawing, Painting and Sculpture at WA
PWr is this: 4 composition is a set of elements creating a whole which
are connected with one another by specific artistic and aesthetic rela-
tionships. It is determined by informed decisions taken by the artist. It is
also a general term to describe an object, a work, an effect of creative
process [1, p. 30].
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studentow, a tym samym poglebic¢ podstawy wiedzy i roz-
wija¢ umiejetnosci tworcze.

Kompozycja i jej nauczanie

Dzieta architektury sa efektem zlozonego procesu
tworczego. Jedna z jego sktadowych jest budowanie for-
my przestrzennej, ktorej charakter i struktura mieszcza
si¢ w szeroko rozumianym poje¢ciu kompozycji. Juz
w starozytnos$ci Witruwiusz zdefiniowat cechy dobrego
budynku: firmitas, utilitas, venustas, czyli trwato$¢, uzy-
teczno$¢ i pigkno. Ta ostatnia cecha odnosi si¢ do formy
budowli, a wigc i jej kompozycji. Kompozycja jest jed-
nym z podstawowych czynnikéw konstytuujacych dzieto
architektoniczne. W szerszym ujeciu jest jednym z wa-
runkow powstawania tadu przestrzeni jako szczegodlnego
zwigzku ludzi z ich $rodowiskiem — ,,wielkiej kompozy-
cji”2. Umiejetno$¢ tworzenia kompozycji — plastycznej,
przestrzennej, architektonicznej — jest zatem niezbgdna
umiejetnosceig projektanta. Czy jest to kwestia tylko talen-
tu, czy mozna jej nauczaé?

Juliusz Zérawski w swoim klasycznym dziele O budo-
wie _formy architektonicznej przywoluje m.in. poglady nie-
mieckiego estetyka z konca XIX w. Rudolfa Adamy’ego,
skrajnego subiektywisty, o tym, ze ,.kompozycji architek-
tonicznej nie mozna si¢ nauczy¢” i ze jest to kwestia ,,uczu-
cia” [3, s. 18]. Sam Zorawski stwierdza, ze kwestie formy
i kompozycji w architekturze — uwarunkowane uczuciem
i intuicja — s domeng ludzi wybitnie zdolnych. Dla mniej
utalentowanych potrzebna jest rozwaga i wsparcie w po-
staci ,,estetyki architektonicznej” [3, s. 19].

Nie polemizujac z przytoczonymi pogladami, twor-
cy omawianych w tym opracowaniu programoéw dydak-
tycznych zatozyli jednak, ze chetnych do nauki zawodu
nalezy ksztalci¢, wyposazajac ich w adekwatng wiedzg,
oraz stwarzajac mozliwosci praktycznego rozwigzywania
probleméw kompozycyjnych?. Miedzy innymi wlasnie
publikacja Zérawskiego, porzadkujac wiedze teoretyczna
dotyczaca kompozycji, dostarcza narz¢dzi konceptual-
nych potrzebnych do pracy tworczej*.

2 Terminem ,,wielka kompozycja” Bolestaw Szmidt podsumowuje
rozwazania na temat tadu przestrzeni [2, s. 421]. W swojej ksiazce [2]
analizuje fenomen architektury i urbanistyki, odnoszac go do tla histo-
rycznego 1 kulturowego. Porusza m.in. kwestie tworzywa, gry form
przestrzennych, choreografii miasta i sztuki tworzenia miejsc.

3 0 randze eksperymentéw kompozycyjnych w procesie edukacji
architektow $wiadczy publikacja towarzyszaca wystawie z 1971 r., ktora
ukazuje dorobek dydaktyczny jednej z najbardziej znanych uczelni
architektonicznych na $§wiecie — The Cooper Union School of Art and
Architecture w Nowym Jorku. Zaprezentowano w niej prace studenckie
z o$miu pracowni. Wsrod nich znalazty si¢ liczne zadania kompozycyjne
—od ptaskich barwnych kompozycji (Robert Slutzky), przez interpretacje
kompozycyjnego standardu ,,Problem dziewigciu kwadratow” (The
Nine-Square problem, John Hejduk), po graficzne wariacje na temat
rzutu kondygnacji budynku (Daniel Libeskind) [4].

4 Jednym z narzedzi konceptualizowania idei tworczych jest jezyk
zawierajacy pojgcia kompozycyjne, ktore pozwalaja z jednej strony na
analize¢ 1 opis sytuacji kompozycyjnych, a z drugiej strony na definio-
wanie zalozen tworczych. Katalog termindéw i typologie kompozycji
zawiera opracowanie Kompozycja — wybrane problemy w tworczosci
plastycznej, architektonicznej oraz w dydaktyce [1], w ktérym zebrano
szeroka palet¢ okreslen w podziale na terminy opisujace skladowe,

and consequently deepen the fundamentals of knowledge
and develop their creative skills.

Composition and its teaching

Works of architecture are the effect of a complex crea-
tive process. One of its components is the development
of spatial forms whose character and structure fall within
the notion of composition in its broad sense. Vitruvius de-
fined the characteristic features of a good building: firmi-
tas, utilitas, venustas that is strength, utility and beauty
already in antiquity. That last feature refers to the form of
structure and so to its composition. Composition is one
of the basic factors constituting a work of architecture.
In a broader sense it is one of the conditions of creating
a space order as a special connection between people and
their environment — the “great composition2. The ability
to create a composition — visual, spatial, architectural —
is then a necessary skill of a designer. Is it a question of
talent or can you teach it?

In his classic work O budowie formy architektonicz-
nej (On construction of the architectural form), Juliusz
Zorawski refers for instance to the German aesthete from
the end of the 19t century Rudolf Adamy, an extreme sub-
jectivist, who claimed that an “architectural composition
cannot be taught” and that it is a question of “feeling” [3,
p. 18]. Zérawski himself claims that the questions of form
and composition in architecture — determined by feelings
and intuition — are the domain of exceptionally talented
people. Less talented ones need caution and support in the
form of “architectural aesthetics™ [3, p. 19].

Without debating the opinions referred to above, the
authors of the teaching curricula discussed in this paper
assumed, however, that those willing to learn the profes-
sion should be educated by equipping them with adequate
knowledge and by providing an opportunity to practically
solve compositional problems3. The very publication by
Zérawski, ordering the theoretical knowledge of composi-
tion, provides conceptual tools needed to work creatively*.

2 Bolestaw Szmidt applies the term “great composition” to summa-
rize the deliberations on space order [2, p. 421]. In his book [2] he ana-
lyzes the phenomenon of architecture and urban development, alluding
to the historical and cultural background. He discusses e.g. the issue of
substance, play with spatial forms, urban choreography and the art of
developing places.

3 The rank of experts in composition in the process of education of
architects is testified by the book published at the exhibition in 1971 that
demonstrates the teaching legacy of one of the most prestigious schools
of architecture in the world — The Cooper Union School of Art and
Architecture in New York. It presents the works of students from eight
studios, including a number of composition tasks — from flat colorful
compositions (Robert Slutzky) through interpretations of compositional
standard The Nine-Square problem by John Hejduk to graphic variations
on the floor plan of a building (Daniel Libeskind) [4].

4 One of the tools used to conceptualize the creative ideas is the
language including compositional notions which allow, on the one hand,
for the analysis and description of compositional situations and for de-
fining creating assumptions, on the other hand. A catalog of terms and
typologies of composition is included in the publication titled Kom-
pozycja — wybrane problemy w tworczosci plastycznej, architektonicznej
oraz w dydaktyce (Composition — chosen problems in artistic and
architectural creation and in didactics) [1] which has a number of defi-
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OSIEDLE

BLEKITNE

ilosci doméw
i lokali
mieszkalnych:

24 WIATRAKI:
96 lokali

6 BLIZNIAKOW:
12 doméw
jednorodzinnych
(z garazami)

w zabudowie
blizniaczej

27 SZEREGOWEK:
27 doméw

w zabudowie
szeregowej

lub alternatywnie
z podziaiem na
dwa lokale
mieszkalne

I1. 1. Projekt osiedla
w Bielanach Wroctawskich,
plansza koncepcyjna
(autor: M. Balasinski, 2015)

2 BUDYNKI
WIELORODZINNE :

16 lokali
ustugowych

i 32 mieszkania
lub alternatywnie:
48 mieszkan

2 SZERGOWKI:
32 lokale

Fig. 1. Design of a residential
estate in Bielany Wroctawskie,
concept chart

(author: M. Balasinski, 2015)

mieszkalne
w dwulokalowych
domach
szeregowych

W zalozeniach szeroko ujetego programu dydaktycz-
nego jest studiowanie relacji kompozycyjnych i jakosci
plastycznych $rodowiska przestrzennego oraz aplikowa-
nie do$wiadczenia i obserwacji, wiedzy i warsztatu pla-
stycznego w zadaniach tworczych.

Realia zawodowe

Architekt poszukuje inspiracji m.in. w $wiecie abstrak-
cji. Jednoczesénie atrybutem tego zawodu jest umiejetnosé
tworzenia tadu przestrzennego w oparciu o funkcjonal-
nos¢. Architektura wysokiej klasy harmonijne taczy oba
te $wiaty>. Projektant w procesie tworczym musi znalezé
odpowiedzi (czgsto sprzeczne) na wiele pytan, jakie sta-
wia przed nim inwestor. Pracuje pod presja réznych czyn-
nikow natury estetycznej, funkcjonalnej, ekonomicznej
oraz czasu. Proponowane rozwigzania kompozycyjno-pro-
jektowe w zakresie ksztattowania formy sa weryfikowane
w kontekscie aktualnie panujacych trendéw, a swobode
autorskiej wypowiedzi ograniczaja rozmaite wymagania
formalne i prawne®. W rezultacie taka sytuacja zawodowa
zmusza projektantow do szukania konsensusu i utylitar-
nego charakteru proponowanych rozwigzan (il. 1).

Proba stworzenia oryginalnego dzieta architektonicz-
nego moze doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej forma
obiektu budzi kontrowersje, a efekt pracy nie znajduje
zrozumienia u odbiorcy. Polemiki z decyzjami autorskimi

relacje, cechy, $rodki i procesy kompozycyjne. Innym przyktadem usys-
tematyzowania terminologii kompozycyjnej jest praca Franziski Ullman
Basics. Architektonische Grundelemente und ihre Dynamik [5]. Autorka
omawia szeroka list¢ poje¢ kompozycyjnych w podziale na cztery ka-
tegorie zwigzane z czterema terminami geometrycznymi tworzacymi
sekwencje: punkt-linia—ptaszczyzna—przestrzen (odniesienie do pracy
W. Kandinsky’ego Punkt i linia a plaszczyzna).

5 Por.: M. Gebarowicz, Symbolika w architekturze, jej pojecia i rola,
[w:] Sarmatia artistica, Warszawa 1968, s. 275 [za: 6, s. 20].

6 Uwarunkowania te hamuja tworcza fantazj i nie dopuszczaja do
wytyczania granic dzieta zbyt blisko $wiata fikcji [6, s. 164].

PLAN ZAGOSPODAROWANIA TERENU

In its broad assumptions, the teaching curriculum in-
cludes studying the compositional relationships and visual
qualities of the spatial environment as well as applying
experience, observations, knowledge and techniques in
solving creative tasks.

The reality of the profession

An architect searches for inspiration for instance in the
world of abstract. At the same time, another attribute of
that profession is the ability to create order in space, keep-
ing in mind its utility. High class architecture harmoni-
ously connects those two worlds. In the creative process,
the designer must find the answers (often contradictory) to
a lot of questions asked by the investor. He works under
pressure coming from various aesthetic, functional, eco-
nomic and time factors. Suggested composition and de-
sign solutions in the scope of developing form are verified
in the context of currently prevailing trends, and the free-
dom of the author’s expression is limited by different for-
mal and legal requirements®. As a result such as situation
in the profession forces the designers to look for a con-
sensus and utilitarian nature of offered solutions (Fig. 1).

An attempt to create an original work of architecture
can result in a situation in which the form of the ob-
ject causes some controversy and the recipient does not

nitions broken by those which describe component elements, relation-
ships, characteristic features, compositional means and processes. Ano-
ther publication with a list of terms on composition is Basics. Architek-
tonische Grundelemente und ihre Dynamik [5] by Franziska Ullman. The
author discusses a long list of terms on composition broken into four
categories connected with four geometrical terms: point-line—plane—
space (reference to the work by W. Kandinsky Point and Line to Plane).

5 Com.: M. Gebarowicz, Symbolika w architekturze, jej pojecia
i rola, [in:] Sarmatia artistica, Warszawa 1968, s. 275 [after: 6, p. 20].

6 Those restrictions inhibit the creative imagination and they pre-
vent the marking of borders of a piece of work too close to the world of
fiction [6, p. 164].
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doswiadcza wielu architektow-tworcow. Wspotczesnie
krytykowane sg rozwigzania projektowe m.in. czotowych
przedstawicieli nurtu architektury dekonstruktywistycz-
nej. Przyktadem moze by¢ Frank Gehry, ktoérego meto-
da projektowania polegajaca na dekompozycji formy
ma zaréwno swoich zwolennikow, jak i przeciwnikow’.
Krytyka dotkneta rowniez niejednokrotnie Zah¢ Hadid,
zwlaszcza po wygranym konkursie na projekt stadionu
olimpijskiego w Tokio w 2012 r.8

Kompozycja dzieta architektonicznego jest zatem
efektem indywidualnych przemyslen i decyzji autora,
natomiast spoteczny odbior dzieta jest subiektywny, cze-
sto uwarunkowany powierzchownym ogladem formy.
Dlatego juz na etapie ksztatcenia przysztych tworcéw na-
lezy wpaja¢ znaczenie kompozycji i jej wptywu na jako$é
dziatan projektowych. W tym celu w Zaktadzie Rysunku,
Malarstwa i Rzezby WA PWr realizowany jest program,
ktory u swych podstaw ma takie zatozenia.

Programy dydaktyczne

Kompozycja jako ,,narzedzie” w warsztacie architek-
ta ma swoje stale miejsce w programach dydaktycznych.
Na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej ten
aspekt tworczosci przejawia si¢ w postaci zadan reali-
zowanych w ramach ro6znych przedmiotow. Szczegolny
nacisk na problematyke kompozycyjng ktada kursy prowa-
dzone w Zaktadzie Rysunku, Malarstwa i Rzezby. Obej-
muje to przede wszystkim zintegrowany blok ,.kompo-
zycyjno-plastyczny” na pierwszych dwoch latach studiow.

W ciagu ostatnich 10 lat problematyka kompozycji pla-
stycznej, przestrzennej, architektonicznej zostata znacz-
nie rozszerzona w programie ksztalcenia plastycznego.
W 2007 r. w ramach reformy programu nauczania przed-
miotéw plastycznych na Wydziale Architektury PWr
powstata koncepcja szerokiej oferty kurséw wybie-
ralnych na III roku studiow na kierunku architektura.
Migdzy innymi w ofercie ogdlnowydzialowego bloku
»Wwspomaganie projektowania” zaktad zaproponowat dwa
kursy ,,plastyczne wspomaganie projektowania” (PWP)
(dr inz. arch. L. Maluga) i ,,kompozycja barwna — prze-
strzen w architekturze” (KB-PwA) (dr inz. arch. M. Bala-
sinski). Kursy te zostaty po raz pierwszy uruchomione
w semestrze zimowym roku akademickiego 2009/2010.
W semestrze letnim tego roku powstata potrzeba stworze-
nia drugiego etapu wspomagania projektowania — ,,pla-
stycznego wspomagania projektowania 2” (dr inz. arch.
J. Karek). Dwa pierwsze kursy w 2012 r. zostaty pota-

7 Na przyklad historyk sztuki Hal Foster postrzega architekture
Gehry’ego jako stuzbe marce firmy. Krytyka obejmuje réwniez mar-
nowanie $rodkéw strukturalnych przez tworzenie form pozbawionych
funkcji oraz fakt, ze obiekty wydaja si¢ zaprojektowane bez uwzgled-
nienia lokalnych warunkow $rodowiskowo-klimatycznych [7].

8 Wielu japonskich architektow krytykowato projekt jako zbyt duzy,
za drogi i niepasujacy do charakteru miasta. Spor stat si¢ pretekstem do
ogolniejszej dyskusji na temat ,,rozdmuchanej” architektury, ignorujace;j
powsciagliwsze trendy. Hadid twierdzita natomiast, ze od budowli-
-symbolu nie mozna wymagac¢, aby byla rownocze$nie tania czy skrom-
na. W rezultacie konkurs uniewazniono, a stadion miat zaprojektowac
Japonczyk Kengo Kuma [8].

understand the effect of work. A lot of architects-creators
experience the polemics with the decisions taken by the
author. Nowadays, the designs by the leading representa-
tives of the deconstructivist current in architecture are
criticized, for instance Frank Gehry whose design method
consisting in decomposing the form has as many support-
ers as opponents’. Zaha Hadid has also been criticized on
many occasions, especially after she won the contest for
the design of the Olympic stadium in Tokyo in 20128,
Composition of a work of architecture is then a result
of individual search and decisions of the author, where-
as the public reception of the work is subjective, often
followed by a superficial look at the form. That is why
the significance of composition and its influence on the
quality of design activities should be emphasized already
at the stage when future authors are educated. That is
why the curriculum taught at the Department of Drawing,
Painting and Sculpture at WA PWr has such assumptions.

Teaching curricula

Composition as a “tool” which is readily available at
the architect’s studio has its permanent place in the teach-
ing curricula. That aspect of creative work is present at
WA PWr in the form of tasks assigned in individual sub-
jects. Special emphasis is placed on the issues of composi-
tion in the courses taught at the Department of Drawing,
Painting and Sculpture. This includes primarily the inte-
grated “visual composition” block taught in the first two
years of studies.

Over the last ten years, the issues of visual, spatial and
architectural composition has been significantly extended
in the curriculum of visual education. In 2007, the reform
of the teaching curriculum of visual subjects at the Fa-
culty of Architecture at PWr resulted in the development
of a concept of a wider offer of elective courses in the
third year of studies in the field of architecture. The de-
partment offered a generally available block of two “de-
sign support” courses: “visual-supported design” (PWP)
(dr inz. arch. L. Maluga) and “color composition — space
in architecture” (KB-PwA) (dr inz. arch. M. Balasinski).
The courses were offered for the first time in winter se-
mester in the academic year 2009/2010. In summer se-
mester of that year there arose a need to create the second
stage of design support — “visual-supported design 2”
(dr inz. arch. J. Karek). The first two courses in 2012 were
combined as “visual-supported design 1” (dr inz. arch.
M. Balasinski). A third independent element of the series

7 For instance the art historian Hal Foster sees the architecture by
Gehry as a service to a business brand. The criticism regards also the
wasting of structural means by creating forms without functions and the
fact that the objects seem to be designed with no regard for local envi-
ronment and climate conditions [7].

8 A lot of Japanese architects criticized the design as too big and
too expensive which does not match the character of the city. The
dispute became a pretext for a more general discussion about “super-
sized” architecture that ignores more low-key trends. Hadid claimed, on
the other hand, that you cannot expect a structure-symbol to be at the
same time cheap or modest. As a result her design was scrapped and the
stadium was to be designed by Kengo Kuma from Japan [8].
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czone pod wspblng nazwg ,,plastycznego wspomagania
projektowania 1” (dr inz. arch. M. Balasinski). Powstat
rowniez trzeci niezalezny element cyklu — ,,plastyczne
wspomaganie projektowania 3 — skala urbanistyczna”
(dr hab. inz. arch. L. Maluga)®.

Wspdlnym, nadrzgdnym celem wymienionych kursow
jest integrowanie tworczosci plastycznej i architekto-
nicznej. Kursy zawieraja cykl zadan, ktore wykorzystuja
umieje¢tnosci oraz poszerzaja wiadomosci nabyte w cig-
gu dwoch pierwszych lat nauki. Problematyka kompo-
zycyjna realizowana jest w zadaniach adresowanych do
projektow architektonicznych, ktore studenci wykonali
wcezesniej. Wybrany fragment lub element opracowy-
wanej przestrzeni staje si¢ przedmiotem eksperymentow
kompozycyjno-plastycznych. W ten sposob uczestnicy
kursu maja okazj¢ wzbogaci¢ swoje prace o nowe aspekty
plastyczne, na ktoére najczesciej nie ma czasu w trakcie
zaje¢ projektowych. Jednocze$nie moga uswiadomic so-
bie nowe mozliwosci ksztattowania przestrzeni przy uzy-
ciu $rodkéw plastycznych. Proby okreslenia materiatow
niezbednych do realizacji pozwalaja realnie spojrze¢ na
mozliwosci efektywnego wplywania na strong wizualno-
-plastyczna realizacji architektonicznychl?,

W tym opracowaniu prezentowane sg do§wiadczenia
dydaktyczne ostatnich lat obejmujace wspomniane powyzej
dwa poziomy plastycznego wspomagania projektowania.

Realizacja zajeé dydaktycznych

Autorzy programow zatozyli, ze w ciggu pigtnastu spo-
tkan jednego semestru realizowane bgda rozmaite ekspery-
menty kompozycyjno-plastyczne prowadzace do stworze-
nia propozycji plastycznych wzbogacajacych przestrzen
projektowanych obiektéw. Zadania maja rozwijac kreatyw-
nos¢ i abstrakcyjne myslenie. Rozwigzywanie zadan kom-
pozycyjnych w okreslonym kontekScie przestrzennym
ma jednoczesnie na celu uczy¢ przysztych projektantow
rozumienia ztozonego charakteru przestrzeni architekto-
nicznej. Ztozonos¢ ta dotyczy m.in. relacji form archi-
tektonicznych i ptaskich obiektéw plastycznych, struktur
rzezbiarskich i uzytkowych, materiatow budowlanych
i wykonczeniowych. Zadania polegaja zatem na tworzeniu
autorskich propozycji: od kompozycji na ptaszczyznie po
tréjwymiarowe formy — rzezby i instalacje plastyczne. In-
tencjg autorow programu bylo zachecenie do poszukiwan
takich rozwigzan, ktore beda harmonijnie uzupetniaty da-
ng przestrzen lub nadawaly jej nowa wartos¢.

Dodatkowym celem zaje¢ jest doskonalenie umie-
jetnosci przekazania wlasnej idei przy uzyciu technik
graficznych. Forma plastyczna dokumentacji projektowe;j

9 Obecnie wszystkie trzy kursy zaktualizowano i oczekuja na za-
twierdzenie przez Rade WA PWr.

10" Znaczenie kompozycyjne zwigzkéw materiatu z formg w ksztal-
towaniu przestrzeni i obiektow architektonicznych omawia praca Ri-
charda Westona Materials, Form and Architecture. Autor porusza w niej
kwestie materialno$ci i transparentno$ci, symboliki, kontekstu itp.
Analizuje m.in. powierzchnie elewacji pod katem plastycznej roli
materialu — od mozaiki na $cianach meczetéw, przez réznorodnosc
watkow ceglanych, po postmodernistyczne ,,gry” w taczeniu materiatow
[9, s. 158-169].

— “visual-supported design 3 — urban planning scale”
(dr hab. inz. arch. L. Maluga)® was also developed.

The primary objective of those courses is to integrate
the visual and architectural works. The courses include
a series of tasks which require the use of skills and extend
the knowledge acquired in the first two years of studies.
The issue of composition is tackled in the tasks addressed
to architectural projects which students executed earlier.
A selected fragment or element of the developed space
becomes a subject of the visual composition experiments.
This way the students have an opportunity to add to their
works new visual aspects which are usually neglected in
design classes. Furthermore, they can realize that there are
new possibilities of developing space with the use of visu-
al means. Attempts at determining the materials necessary
to execution make the students look realistically at the
possibilities of effectively influencing the visual aspect of
architectural designs!©.

This paper presents the teaching experiments conduct-
ed over the last several years, including the two levels of
visual-supported design referred above.

Classes

The authors of the curricula assumed that different visual
composition experiments would be conducted over fifteen
meetings in a semester which would ultimately result in de-
veloping visual proposals enhancing the space of designed
structures. The tasks are supposed to develop creativity and
abstract thinking. Furthermore, the solving of composition
tasks in specific spatial contexts teaches the future design-
ers how to understand the complex nature of architectural
space. That complexity regards for example the relation-
ships between architectural forms and flat visual objects,
sculptural and utility structures, building and finishing
materials. The tasks then consist in developing original
proposals: from compositions on a plane to three-dimen-
sional forms — sculptures and visual installations. It was
the intention of the authors of the curriculum to encourage
the students to search for solutions which would harmoni-
ously complete a given space or add some new value to it.

Additionally, the classes were supposed to improve the
ability to express the students’ own ideas with the use of
graphic techniques. The visual form of the design docu-
mentation creates the culture of the profession and deter-
mines the clarity of the record of their decisions. That is
why a lot of emphasis is also placed in the teaching pro-
cess on the quality of visual communication.

The objectives listed above determine how the courses
are taught.

9 At present all three courses are updated and wait to be approved
by the Faculty Board of WA PWr.

10 The compositional significance of the connections between
materials and forms in developing space and architecture is discussed
in the work Materials, Form and Architecture by Richard Weston. The
author raises the issues of materials, transparency, symbols, context,
etc. He analyzes e.g. the facade surfaces in respect of the visual role
of the material — from mosaics on the walls of mosques through
various brick bonds to post-modern “play” with material combinations
[9, pp. 158-169].
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11. 2. Projekt ,,posadzka — §ciana — forma przestrzenna”; plansza ideowa,
technika komputerowa (autor: M. Hotod, semestr V, 2012/2013)

Fig. 2. Design “floor — wall — spatial form”; idea chart,
computer technique (author: M. Hotod, semester V, 2012/2013)

tworzy kulture zawodows 1 determinuje czytelno$¢ zapisu
decyzji tworcy. Dlatego w procesie dydaktycznym ktadzie
si¢ rowniez duzy nacisk na jako$¢ komunikacji wizualne;j.

Tym wyzej wymienionym celom podporzadkowany
jest tryb realizacji kursow.

Metodyka zajec

Programy zakladaja prace w trakcie zaje¢ w formie
konsultacji oraz samodzielnie w domu. W jednym seme-
strze studenci maja do wykonania 3—4 zadania. Przepro-
wadzaja w zaleznos$ci od tematu seri¢ eksperymentow
kompozycyjno-plastycznych — przewaznie trzy koncep-
cje do jednego zadania w ciggu kilku kolejnych spotkan.
Wspolnie z prowadzacym analizujg cechy proponowa-
nych kompozycji oraz oceniajg ich jakos¢. Ostatecznie
wybierana jest jedna z propozycji do staranniejszego
opracowania i przedstawienia w postaci zapisu graficzne-
go na formacie 50 x 50 cm. Ocena i zaliczenie przedmiotu
odbywa si¢ na podstawie teczki prac dokumentujacych
zadania zrealizowane w trakcie semestru.

W zapisach graficznych obowigzuja metody projekcji
przestrzeni na plaszczyznie — szkice perspektywiczne,
rzuty ptaskie i aksonometrie. Obrazy moga by¢ wyko-
nywane réznymi technikami — od podstawowych tech-
nik graficznych, takich jak rysunek odreczny kredka czy
tuszem, przez techniki malarskie (tempera, akwarela) po
kolaz, techniki taczone i nietypowe np. wykorzystanie re-
liefu. Istnieje rowniez mozliwos¢ stosowania dowolnych
technik komputerowych, takze w polaczeniu z tradycyj-
nymi formami przekazu (il. 2—7). Skala rysunku wyni-
ka z wielkosci opracowywanych obiektow, ale powinna
umozliwia¢ réwniez ukazanie cech struktur i faktur cha-
rakterystycznych dla uzytych materiatow.

Methodology of classes

The curricula assume working during classes in the
form of consultations as well as individually at home.
Students have 3—4 tasks to perform in a semester. De-
pending on the subject, they conduct a series of visual
composition experiments — usually three concepts for
one task over several successive meetings. They analyze
the features of suggested compositions and evaluate their
quality together with the teacher. Ultimately, one of the
proposals is selected for a more thorough study and pres-
entation in a graphic form in the scale of 50 x 50 cm. The
students get grades and collect credits in the subject on
the basis of their portfolios with works done during the
semester.

The graphic works done by the students are supposed
to show space on a plane — perspective sketches, layouts
and axonometric projections. The pictures can be drawn
in various techniques, including the basic graphic tech-
niques, such as hand drawing with chalk or ink through
painting techniques (tempera, watercolor) to collage, mixed
and unusual techniques, such as relief. They can also use
any computer techniques, including a combination with
traditional forms of communication (Figs 2—7). The scale
of the drawing is determined by the size of the spaces to
be developed but it should also provide an opportunity to
display the features of the structures and textures charac-
teristic of the materials used.

The classes held in the classrooms with a group of stu-
dents provide an opportunity to compare the results and
a kind of competition. The presentations of the works pro-
vided their authors and other participants of the course
with comments and constructive criticism. Additionally,
home assignments allow them to search on their own for
inspiration or references in literature, press, and electronic
media.

Topics of classes

The topics of the tasks performed in individual seme-
sters correspond to the division into two levels of the
visual-supported design: PWP 1 and PWP 2. As the com-
positional problems were separately defined in both sub-
jects, students can choose the courses separately or in
a sequence.

As mentioned earlier, the topics of visual composition
tasks are addressed to the architectural projects performed
in previous years in the scope of commercial and residen-
tial architecture, such as schools, shelters, multi-family
houses.

Both courses share the same element introducing the
topics of the classes, namely the introductory closed ex-
ercises regarding colorful, flat, two-dimensional com-
positions addressed to architectural space. Such ex-
ercises allow the students to get used to the topics of
the classes quickly as well as to prepare to record the
graphic designs during and at the end of the semester.
Furthermore, the teacher conducting the classes can get
some information about the level of proficiency of the
group.
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Zajgcia w sali w grupie studenckiej stwarzajg mozli-
wo$¢ porownywania wynikow i swoistej konkurencji. Pre-
zentacje wzbogacaja autoréw oraz pozostatych uczestni-
kéw kursu o komentarze 1 tworczg krytyke. Praca w domu
pozwala natomiast na poszukiwanie we wlasnym zakresie
inspiracji czy odniesien w literaturze, prasie i mediach
elektronicznych.

Tematyka zajec

Tematy zadan realizowanych w poszczegdlnych se-
mestrach wynikajg z przyjetego podziatu na dwa pozio-
my plastycznego wspomagania projektowania: PWP 1
i PWP 2. Dzigki osobno zdefiniowanym problemom
kompozycyjnym obu przedmiotéw studenci moga wybie-
ra¢ kursy pojedynczo lub w sekwencji.

Jak wspomniano, tematy zadan kompozycyjno-pla-
stycznych odnoszg si¢ do wykonanych we wczesniejszych
latach projektow architektonicznych z zakresu architektu-
ry ustugowej i mieszkaniowej, np. szkoty, schroniska, bu-
dynku wielorodzinnego.

Wspdlnym elementem wprowadzajacym w problema-
tyke zaje¢ dla obu kurséw sg wstepne zadania klauzurowe
dotyczace ptaskiej kompozycji barwnej adresowanej do
przestrzeni architektonicznej. Cwiczenia takie pozwalaja na
szybkie oswojenie si¢ z tematyka zaj¢é, a takze przygoto-
wujg warsztatowo studentow do zapisow graficznych pro-
jektow w trakcie i na koncu semestru. Prowadzacemu zaje-
cia dajg réwniez informacje o poziomie umiej¢tnosci grupy.

Poziom 1 (PWP I oraz KB-PwA)
— posadzka, Sciana, forma przestrzenna

W ramach tego kursu studenci maja opracowac spdjna
koncepcje kompozycyjno-plastyczng dla wybranego frag-
mentu swojego wezesniej wykonanego projektu, np. strefy
wejsciowej do budynku, holu wejsciowego, dziedzinca lub
patio. Zadanie sktada si¢ z trzech podstawowych elemen-
tow aranzacji przestrzeni: plaszczyzny poziomej, ptasz-
czyzny pionowej oraz formy przestrzennej wprowadzone;j
w uktad tych dwoch ptaszczyzn. Oznacza to zaprojekto-
wanie posadzki, $ciany oraz elementu plastycznego troj-
wymiarowego, ktore wspolnie tworza przemyslany i wza-
jemnie uzupetniajacy si¢ uktad plastyczno-przestrzenny.

Poszczegdlne elementy opracowywane sg kolejno: po-
sadzka — §ciana — forma przestrzenna.

Zadanie 1 — projekt posadzki

W tym zadaniu pozioma powierzchnia uzytkowa zo-
staje opracowana plastycznie jako kompozycja barwna
z uwzglednieniem potencjalnych materiatow. Wplyw na
sposob rozwigzania mogg mie¢ m.in. wzgledy funkcjonal-
ne (mozliwe potoki ruchow), uksztattowanie przylegtych
$cian, lokalizacja otworéw drzwiowych i okiennych, r6zni-
ce poziomdw. Koncowy wynik zawiera w sobie mozliwosé
rozwijania koncepcji plastycznej w kolejnych dwoch kro-
kach (il. 2).

Zadanie 2 — projekt Sciany

Na $cianie w wybranym fragmencie obiektu archi-
tektonicznego, np. na elewacji wejsciowej lub jej czesci,
tworzona jest kompozycja malarska — prosty abstrakcyjny

11. 3. Projekt ,,posadzka — $ciana — forma przestrzenna”;
plansza projektowa — $ciana
(autor: M. Hotod, semestr V, 2012/2013)

Fig. 3. Design “floor — wall — spatial form”;
design chart — wall
(author: M. Hotod, semester V, 2012/2013)

Level 1 (PWP 1 and KB-PwA)
— floor, wall, spatial form

During this course, students can develop a coherent
concept of the visual composition for the selected frag-
ment of the project they executed earlier, such as entrance
to the building, entrance hall, court or patio. The task con-
sists of three basic elements of the space arrangement: ho-
rizontal plane, vertical plane, and spatial form introduced
into the two planes. This results in designing the floor, wall,
and a visual, three-dimensional element which all create
a well thought-out and complete visual and spatial system.

The individual elements are developed in the following
sequence: floor — wall — spatial form.

Task 1 — floor design

In this task a flat utility area is visually developed as
a colorful composition, taking into account the materials
which can be used. The design can be determined by e.g.
functional aspects (possible pedestrian traffic), adjacent
walls, location of door and window openings, grade diffe-
rences. The ultimate design provides a possibility to de-
velop the visual concept in the following two steps (Fig. 2).

Task 2 — wall design

A painting composition — a simple colorful abstract or
a more complex form and narrative (mural) is developed
on the wall in the selected fragment of the architectural
structure, for instance on the front facade or its part. Also
in this case, the composition must take into account archi-
tectural requirements, especially the shape of the wall and
construction openings. The wall becomes a visual object
complementing the composition of the earlier designed
floor (Figs 3, 4).
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AUTaR: MAGDALENA SMORAG

11. 4. Projekt ,,posadzka — $ciana — forma przestrzenna”;
plansza projektowa — posadzka, technika: tempera
(autor: M. Morag, semestr V, 2012/2013)

Fig. 4. Design “floor — wall — spatial form”;
design chart — floor, technique: tempera
(author: M. Morag, semester V, 2012/2013)

uktad barwny lub obraz bardziej ztozony formalnie i nar-
racyjnie (mural). Rowniez w tym przypadku rozwigzanie
kompozycyjne musi uwzglgdniaé uwarunkowania archi-
tektoniczne, przede wszystkim ksztatt Sciany i otwory
budowlane. Sciana staje sie obiektem plastycznym do-
petniajacym kompozycyjnie wczesniej zaprojektowana
posadzke (il. 3, 4).

Zadanie 3 — projekt formy przestrzennej

Cwiczenie polega na stworzeniu formy przestrzen-
nej w okreslonym kontek$cie architektonicznym oraz
z uwzglednieniem wtasciwej funkcji i skali obiektu ar-
chitektonicznego. Jej wyglad (ksztatt, wielkos¢, barwa,
struktura itp.) oraz szczegotowe umiejscowienie powinny
bra¢ pod uwage uksztattowanie architektonicznego oto-
czenia oraz decyzje plastyczne podjete w dwdch poprzed-
nich krokach. Ostateczng wersje wykonuje si¢ w postaci
aksonometrii w kontekscie wybranego fragmentu prze-
strzeni, pokazujac rowniez dwa wczesniejsze zadania
(L 5, 6).

Poziom 2 (PWP 2)
— elewacja budynku wielorodzinnego, ustugowego

W tym kursie problemy kompozycyjne rozwigzywane
sa z jednej strony w wigkszej skali przestrzennej — ca-
fa elewacja budynku, z drugiej strony — w wigkszej skali
detalu. Oznacza to doktadniejsze opracowanie materiato-
we proponowanych rozwigzan. Réwniez w tym przypad-
ku zadania odniesione sg do wczesniejszych projektow
architektonicznych.

Dwa zadania w tym kursie obejmuja dwa elementy
obiektu architektonicznego — $ciang zewnetrzng oraz $ciang

1. 5. Projekt ,,posadzka — $ciana — forma przestrzenna”;
plansza projektowa — $ciana, technika: tempera
(autor: M. Morag, semestr V, 2012/2013)

Fig. 5. Design “floor — wall — spatial form”;
design chart — wall, technique: tempera
(author: M. Morag, semester V, 2012/2013)

Task 3 — spatial form design

This exercise consists in developing a spatial form
in a specific architectural context, taking account of the
proper function and scale of the architectural structure.
Its appearance (shape, size, color, texture, etc.) as well
as specific location should account for the architecture
around and the decisions regarding its visual aspects made
in two previous steps. The ultimate version is developed
in an axonometric from in the context of the selected frag-
ment of space, presenting also the earlier two designs
(Figs 5, 6).

Level 2 (PWP 2)
— facade of a multi-family,
commercial building

The compositional issues in this course are solved, on
the one hand, in a larger spatial scale — the whole building
facade and, on the other hand, in a larger scale of details.
This means a more detailed study of suggested materials.
These exercises are referred to the earlier architectural
projects in this case too.

Two tasks in that course include two elements of the
architectural structure — external wall and internal wall (in
the context of the architectural interior, that is the floor
and furnishings).

Emphasis in this course is placed on materials to draw
the students’ attention to the real possibilities of the vi-
sual development of architectural spaces (finishing mate-
rials) and to make them realize the role of those visual
means as an important element of architectural composi-
tions (Fig. 7).
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TRZENNED -AKSONOMETRIA

11. 6. Projekt ,,posadzka — §ciana — forma przestrzenna”; plansza
projektowa — aksonometria formy przestrzennej wraz z posadzka
i $ciang, technika: tempera (autor: M. Morag, semestr V, 2012/2013)

Fig. 6. Design “floor — wall — spatial form”; design chart
— axonometric form of space with the floor and wall,
technique: tempera (author: M. Morag, semester V, 2012/2013)

wewnetrzng (tu w kontek$cie wnetrza architektonicznego,
a wiec posadzki 1 wyposazenia).

W kursie tym potozony jest wigkszy nacisk na roz-
wigzania materialowe, aby uswiadomi¢ studentom realne
mozliwos$ci plastycznego ksztattowania przestrzeni archi-
tektonicznych (materiatoznawstwo wykonczeniowe) oraz
ugruntowa¢ swiadomos¢ roli tych srodkow plastycznych
jako waznego elementu kompozycji architektoniczne;j
(L. 7).

Whioski — efekty dydaktyczne

Omawiane kursy i zadania potwierdzajg celowosc¢ zajec
dydaktycznych poswigconych zagadnieniom kompozy-
cyjno-plastycznym. Pomimo wspomnianych we wstgpie
watpliwosci co do mozliwos$ci i skutecznosci nauczania
problematyki kompozycyjnej, uzyskiwane w praktyce
efekty wskazujg na efektywno$é tego typu zajec¢. Posrod
studentéw architektury, zwlaszcza na poczatku edukacji,
obserwuje si¢ znaczne réznice w predyspozycjach zawo-
dowych. Jednak dzigki intensywnej pracy w trakcie stu-
diow te dysproporcje sg niwelowane. W efekcie na rynek
pracy wchodza dobrze przygotowani absolwenci o zbli-
zonym poziomie kwalifikacji. Jedng z takich kwalifika-
cji jest znajomos¢ zagadnien kompozycyjnych niezbgdna
w procesie budowania tadu przestrzennego — cel, ktory
przys$wiecat autorom omawianych kursow.

Rozwo6j nowoczesnych form komunikowania spowo-
dowat ogromny wzrost zasi¢gu oddziatywania réznorod-
nych medidéw majacych wpltyw na ksztalttowanie gustow
spoleczenstwa w zakresie postrzegania oraz wartoscio-
wania szeroko pojetych dziet, w tym architektonicznych.
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I1. 7. Projekt ,,elewacja”; plansza projektowa
wariantowych rozwigzan kolorystyczno-materiatowych
(autor: M. Rostkowska, semestr VI, 2012/2013)

Fig. 7. Design “facade”;
design chart with variant colors and materials
(author: M. Rostkowska, semester VI, 2012/2013)

Conclusions — education results

The courses and tasks presented in this paper confirm
the usefulness of classes dedicated to the issues of visual
composition. In spite of the doubts mentioned at the be-
ginning regarding the possibilities and effectiveness of
teaching composition, the results achieved in practice de-
monstrate the effectiveness of this type of classes. Stu-
dents of architecture, especially at the beginning of their
education, demonstrate big differences in professional pre-
disposition. However, as a result of intensive work during
studies the differences disappear. Consequently, well pre-
pared graduates with similar qualifications enter the la-
bor market. Their qualifications include the knowledge of
composition which is necessary in the process of building
spatial governance — the purpose which the authors of the
courses had in mind.

The development of modern forms of communication
has caused a great increase in the scope of influence of
various media which in turn affect the development of po-
pular taste in the area of perception and valuation of works
in a broad sense, including works of architecture. How-
ever, the media which willingly make use of experiences
of various authors are a tool that is both useful and dange-
rous. The danger lies in the mass character of information
whose content or judgments and opinions cannot be compe”
tently controlled or corrected. This is why there arose
a need for a coherent system of education especially of
those whose opinions affect the area of visual composition.

Such a situation imposes a special responsibility on
those who participate in the process of education. Although
the innate predisposition and skills are the qualities which
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Jednak media, ktore chetnie korzystaja z doswiadczen
rozmaitych tworcow, sg narz¢dziem tyle komfortowym,
ile niebezpiecznym. Niebezpieczenstwo to lezy w maso-
wosci przekazu przy braku mozliwosci kompetentnego
kontrolowania tresci czy korygowania wyrazanych zdan
i pogladow. Stad rodzi si¢ potrzeba koherentnego systemu
edukowania szczegdlnie tych, ktorzy oddziatywaja opinio-
tworczo w zakresie tworczosci kompozycyjno-plastycznej.

Sytuacja taka naktada wyjatkowa odpowiedzialno$¢ na
osoby uczestniczace w procesie dydaktycznym. Wpraw-
dzie wrodzone predyspozycje i zdolnosci sg bezsprzeczng
warto$cig utatwiajaca studiowanie, ale wpajanie podsta-
wowych regut kompozycji i rozwijanie wrazliwosci na
jakos¢ plastyczng przestrzeni i tworzywa w trakcie inten-
sywnej pracy owocuje poglgbieniem rozumienia zawo-
du projektanta. T¢ $§wiadomos$¢ absolwenci przenosza ze
$wiata akademickiego w $wiat realny, tworczo wplywajac
na obraz Srodowiska kulturowego.

Mozna przyjac, ze dzigki duzej liczbie odpowiednio
wyksztalconych architektow, ktérych obecnie w skali
kraju ksztalci si¢ wielu, w catym spoteczenstwie podnosi
si¢ umiejetnos¢ wlasciwego rozumienia i przeksztalcania
przestrzeni.

undoubtedly facilitate studying, teaching the basic princi-
ples of composition and developing a sense of visual qual-
ity of space as well as substance in the process of intensive
work results in a better understanding of the profession of
designer. The graduates carry over that knowledge from
the academic world to the real world, creatively influenc-
ing the cultural environment.

It can be assumed that the growing number of ade-
quately educated architects in Poland develops the ability
to properly understand and transform space.

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Artykul prezentuje programy nauczania przedmiotéw ,,plastyczne wspomaganie projektowania” i ,,kompozycja barwna — przestrzen w architekturze”,
ktore zostaty stworzone dla studentow trzeciego roku pierwszego stopnia kierunku architektura na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej.
Jest rowniez proba odpowiedzi na pytanie, jak wspomniane programy nauczania moga wptywaé na jakos$¢ wyksztatcenia przysztych architektow
w kontekscie roli, jaka kompozycja architektoniczna odgrywa w warsztacie projektowym.

Stowa kluczowe: kompozycja, tworczosé, architektura, dydaktyka, projektowanie

Abstract

The article is a presentation of the curriculum of the subjects “the artistic support of design” and ,,color composition — space in architecture” that
have been created for students of the third year, the first degree of architecture, the Faculty of Architecture of Wroctaw University of Science and
Technology. It is also an attempt to answer the question of how these teaching programs can affect the quality of the architect’s education in context

of the role of architectural composition in the design workshop.
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