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Dyrektor Muzeum Architektury we Wroctawiu
zaprasza na otwarcie wystawy

27.10.2017-26.03.2018
otwarcie: 27.10, godz. 19.00
Muzeum Wspodtczesne Wroctaw
pl. Strzegomski 2a

Awers/rewers. Architekt Bohdan Lachert

Wystawa czynna do 2 kwietnia 2018 roku.

www.zacheta.wroclaw.pl
www.muzeumwspolczesne.pl

Wroctaw
konkretny

Dzieta z kolekcji
Dolnoslaskiego
Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych

In the stream
of Time

Lola Garrido Collection
AND

Portraits - Linda McCartney

MARTWA
NATURA
JAK ZYWA

wystawy czynna 13,11,2017 — 28.01.2018

www.camerimage.pl | www.galeriabwa.bydgoszcz.pl
W PIATEK 1 GRUDNIA 2017 5
0 GODZ. 17.00 e CAMERIMAGE FILM FESTIVAL
e MUNICIPAL GALLERY BWA IN BYDGOSZCZ
DO STAREGO RATUSZA
WE WROCLAWIU
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Drodzy Czytelnicy!

ortret i maska, wiele masek, ktére naktadamy albo staramy
sie je odrzuci¢ lub zedrze¢. Twarz reprezentuje takze to, co
skryte, co wymuszone jest rygorami jazni i struga $wiado-
mosci. Twarz odnosi sie i do natury (ciato), i do kultury, bo jej wyraz
jest tejze esencja. Zywa twarz i niezmienna maska - natura i ,mar-

twa” natura. Te koincydencje trafnie oddaje oktadkowa fotografia

Taborskiej. Interpretuja takze teksty odnoszace sie do istoty obrazu, ktéry w sobie
zbiera zar6wno sens materialny (jako przedmiot), jak i znaczenia ideowe oraz metafo-
ryczne (Sztabinski, Lubowicz). Ale to co dzisiaj jest szczegélnie intrygujace, to obraz i ob-
razowanie w dobie fotografii cyfrowej i presji nowych mediéw. Blok tekstow odnoszacych
sie do wroctawskiego festiwalu WRO dopetniaja materialy zebrane i zinterpretowane
przez naszych korespondentéw z Biennale sztuki w Wenecji, z Documenta w Kassel
oraz wielu innych, znaczacych wystaw fotografii i zdarzen artystycznych, w tym z tak
istotnej dla polskiego designu - wystawy szkoét artystycznych w Mediolanie. Zaprasza-
my szanownych Czytelnikéw do zmierzenia sie z bogactwem materiatu prezentowa-
nego w biezacym, podwdéjnym, 76.-77. numerze ,Formatu”, ktéry uzupeinia juz trzecia
edycja ,formatu literackiego” z tekstami poetyckimi, prozatorskimi i eseistyka réznych
srodowisk krajowych, pisarzy dla ktérych sztuka jest jednoscia w jej wielomedialnym wy-
razie. Zapraszamy do lektury.

Dear Readers,

ortrait and mask. Many masks we put on or we try to throw out or tear off. The

Andrzej Saj

face is also a representation of something that is hidden, imposed by the rigour

of ego and the stream of consciousness. The face refers to nature (body), and also
to culture, because its expression is the pure essence of culture. The lively face and fixed
mask - nature and 'still' life. This coincidence is captured in the cover photo by Taborska,
and also conveyed in texts on the essence of picture that incorporates the materialistic
sense (as object) as well as metaphorical meanings (Sztabinski, Lubowicz). But what is
very intriguing today is image and imaging in the era of digital photography and new
media pressure. In this issue, we have texts on Wroctaw’s Wro festival, complemented
by reports from our correspondents about the Biennale festival in Venice, Documenta in
Kassel and many others, photography exhibitions and artistic events, and Milan Design
Week, this year featuring an exhibition presenting the best of Poland’s art academies.

Andrzej Saj
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GRZEGORZ SZTABINSKI

Swiatto obrazu i poza obrazem

formutowanie ,$wiatto obrazu” jest zapozyczeniem fragmentu tytutu, jaki

nadat swemu przektadowi znanej ksigzki Rolanda Barthesa poswieconej

fotografii polski ttumacz. Oryginalny, francuski tytut tej publikacji La cham-
bre claire. Note sur la photographie (Jasny pokéj. Notatka o fotografii) kojarzy sie
z dziewietnastowiecznym urzadzeniem nazwanym ,camera lucida”. Pozwalato
ono zobaczy¢ na pulpicie osobe lub przedmiot znajdujacy sie przed rysujacym
i poprawnie odtworzy¢ go. Francuski tytut kieruje wiec uwage czytelnika na role
fotografii w przedstawianiu rzeczywistosci [ 1 ]. Sugestia Jacka Trznadla zawar-
ta w zaproponowanym przez niego tytule jest inna. Zwraca uwage na te fragmen-
ty rozwazan zawartych w ksiazce, ktére dotycza Swiatta. Pojawiaja sie one w dru-
giej czesci ksigzki. Przeciwstawiona zostaje tam teorii fotografii wyprowadzona
z tradycji malarskiego kadrowania, perspektywy albertynskiej i optyki camera
obscura, jej koncepcji opartej na promieniowaniu. Barthes stwierdza, ze fotogra-
fie wynalezli chemicy. Odkrycie $wiattoczutosci halogenkéw srebra pozwolito na
uchwycenie i bezposrednie wydrukowanie promieni swietlnych wysytanych przez
oswietlony przedmiot | 2 ]. Zdjecie ukazuje przedmiot, ale w swej istocie jest zapi-
sem odbijanego przez niego Swiatta. To $wiatto ksztattuje obraz. Ono tez w znacz-
nym stopniu powoduje jego niezwyktos¢, odrézniajac go od rysunku lub malar-
stwa. | w tym momencie swego rozumowania Barthes przekracza poziom fizyki
1 Barthes rozwija w ksigzce te sugestie, piszac: Okreslone zdjecie nigdy nie odréznia sie od swego przedmiotu

odniesienia (od tego, co przedstawia) |...| ma w sobie cos z tautologii: fajka jest tu zawsze fajkq, bezdyskusyj-

nie (R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. ]. Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa 1995, s, 11).
2 Ibidem,s. 136.

SWIAT+O OBRAZU | POZA OBRAZEM

Swiatta. Od rzeczywistego ciata, ktére tu byto, pobiegly promienie, ktére dotykajq
mnie - mnie, ktdry tu jestem. Nieistotna jest dtugos¢ trwania przekazu; zdjecie osoby,
ktérej nie ma, dociera do mnie jak zbtgkane promienie gwiazdy [ 3] - pisze. Swiatto,
jako zjawisko ponadczasowe, jest wiec w stanie potaczy¢ ogladajacego fotografie
z postacia, ktéra zostata na niej utrwalona. Obie osoby znajduja sie w tym samym
$rodowisku $wietlnym, oddziatuja na nie te same promienie. Swiatfo - pisat dalej
Barthes - chociaz niedotykalne, jest tutaj srodowiskiem cielesnym, skérg, ktéra dziele
z tym lub z tq, ktéra byta fotografowana [ 4 ].

0 jak pojmowanym $wietle pisze w tym momencie Barthes? Czy jest to nadal
Swiatto fizyczne, ktére dzieki halogenkom srebra tworzy obraz fotograficzny, czy
szerzej pojete? Kwestia metaforyzacji $wiatta pojawiata sie w wielu okresach dzie-
jow kultury europejskiej. Klasycznym przyktadem jest filozofia Platona, w ktorej
z jednej strony znalez¢ mozna potepienie wzroku jako narzedzia stuzacego pozna-
niu prawdy, z drugiej zas wystepuje wiele metafor uwzgledniajacych to, jak za jego
pomoca poznajemy. Piszac o S$wiecie najwyzszych idei okreslat je jako ,pierwiastek
najjasniejszy”, a poznanie dobra poréwnywat do roli storica podczas procesu widze-
nia. Te analogie stawaly sie jednak u niektérych autoréw punktem wyjscia rozwazan
zacierajacych podzial miedzy obu poréwnywanymi cztonami i powstawaty koncep-
cje, w ktérych odrdznienie dostownego, fizycznego pojmowania $wiatta i jego sensu
metaforycznego ulegato zatarciu.

3 Ibidem,s. 136.
4 Ibidem,s. 136-137.



1. Grisha BruskKin, Scene from 2016-2017/ Scena z lat 2016-2017, instalacja/ installation, Pawilon Rosyjski/ Russian Pavilion, Gardini
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in ORACAL adhesive film, LED light tape, sound by ERROR/ 600 x 600 x 600 cm. Pawilon Litewski, Arsenat/ Lithuanian Pavilion, Arsenal

Fot.1-2 © by A. Dudek-Durer

Jedna z najwazniejszych koncepcji tego rodza-
ju sa poglady gtoszone przez Roberta Grosseteste,
filozofa dziatajacego na przetomie XII i XIII wieku,
profesora uniwersytetu w Oksfordzie. Wedtug jego
koncepcji $wiatlo jest pierwszq formgq cielesng, ktorqg
niektdrzy nazywajq cielesnosciq [ 5 |. Nie jest to wiec,
jak sie wspdtczesnie przyjmuje, strumien czastek lub
fal, a cos, co poprzedza powstanie wszystkich ciat
ijest we wszystkich ciatach. Grosseteste taczyt S$wiatto
z aktem powstania $wiata. Opis jego byt w znacznym
stopniu zakorzeniony w biblijnym akcie stworzenia,
gdzie Bog na poczatku oddzielat $wiatto od ciemno-
$ci. Filozof uwzgledniat jednak w swej koncepcji roéw-
niez dane obserwacyjne, empiryczne. Przykltadem
moze by¢ poczatek jego traktatu, gdzie czytamy,
ze swiatto dzieki swej naturze szerzy sie w kazdym
kierunku w taki sposob, ze punkt swietlny wytwarza
natychmiast kule (sphere) swietlng o dowolnych zu-
petnie rozmiarach, o ile jakis nieprzezroczysty przed-
miot nie stanie na drodze [ 6 ]. W momencie stwarza-
nia $wiata nie byto nieprzezroczystych przedmiotéw
i dlatego $wiatto rozchodzac sie swobodnie mogto
uformowac¢ caly kosmos. Wedtug Grosseteste’a
sktada sie on z trzynastu sfer, w centrum ktérych
umieszczona jest ziemia. Dziewie¢ zewnetrznych
ma charakter gwiezdno-planetarny i nie podlega
zmianom, pomnozeniu, powstawaniu lub zniszcze-
niu, gdyz zostaty one catkowicie zaktualizowane.

5 R Grosseteste, On Light, przet. C. C. Riedl, Marquette University
Press, Milwaukee 1942, s. 10.
6 Ibidem,s. 10.

Pierwsza z nich to czysto swietlne niebo majace
charakter duchowo-materialny. Nastepng stanowi
sfera gwiazd statych - firmament - najszlachetniej-
sze ciato w kosmosie, ztozone z materii pierwszej
i pierwszej formy, czyli $wiatla. Promieniuje ono
na wszystkie sfery i na ziemie przenikajac wszech-
Swiat. We wszystkich rzeczach tkwig jego czastki.
Cztery wewnetrzne sfery to ziemia otoczona ob-
szarami trzech zywiotéw: wody, powietrza i ognia.
Zasada budowy kosmosu jest wiec taka, pisat Stefan
Swiezawski, ze zachodzi maksymalne zageszczenie
materii w centrum swiata, w miare zas oddalania sie
od tego srodka zageszczenie to stabnie i dochodzi do
minimum na peryferiach wszechswiata [ 7] Jednocze-
$nie za$ Swiatto w wewnetrznych sferach jest coraz
mniej czyste, a zageszczenie materii coraz wieksze.
Grosseteste rozrézniat lumen (Swiatto wypromienio-
wane z firmamentu, bedace corpus spiritualis, ktére
przenika caty $wiat) i lux - $wiatto zwigzane z cia-
tami, konstytuujace je. Swiatto to pocigga za soba
materie i powoduje powstawanie $wiata ztozonego
z czterech elementdw. Sam proces jego konstytuowa-
nia filozof przedstawiat nastepujaco: W ten sposob
Swiatto, ktdre jest pierwszq stworzong formq w pierw-
szej materii, mnozyto samo siebie dzieki swej naturze
nieskoriczongq ilos¢ razy we wszystkich kierunkach
i rozprzestrzeniato sie jednakowo we wszystkich

7 S.Swiezawski, Robert Grosseteste - filozof przyrody i uczony (w:)
Charisteria. Rozprawy filozoficzne ztozone w darze Wtadystawowi
Tatarkiewiczowi w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, PWN,
Warszawa 1960, s. 289.

kierunkach. Tak na poczqtku czaséw rozciggneto
materie, ktorej nie mogto porzucic, pociggajqc jq
z sobq az do nagromadzenia rozmiaru materialne-
go wszechswiata [ 8 ].

Wystepujacy u Grossetesta sposob podejscia
do zagadnienia $wiatta Swiezawski okresla jako ze-
slizniecia z terenu metafizyczno-teologicznego w fi-
zyczny [ 9 ]. Sformutowanie takie zaktada, ze mamy
tu do czynienia z dziataniem zachodzacym przez
nieuwage lub niewiedze. Jako charakterystyczny
przyktad postepowania tego typu podaje przejscie
od Boga ujetego jako Zrédto prawdziwej swiattosci do
zjawisk swietlno-cieplnych w otaczajgcym nas swiecie
cielesnym [ 10 ]. Jednak w pézniejszych czasach wy-
stepowanie analogicznych zabiegéw trudno bytoby
podobnie zaklasyfikowa¢. Charakteryzuje je Swiado-
me dazenie do tego, zeby wskaza¢ takie wtasciwosci
Swiatta, ktére przekraczaja poziom badan fizycznych,
cho¢ sa w nich czesto zakorzenione. Nie chodzi wiec
o zwykla metaforyzacje Swiatta, a o dostrzezenie
takich zakreséw jego funkcjonowania, ktére nie
opuszczajac poziomu fizycznego wkraczaja w inne
zakresy. Uwazam, ze z tego rodzaju sytuacja mamy
do czynienia rowniez w przypadku tekstu Barthesa
przywotanego na poczatku artykutu. Francuski au-
tor nie idzie jednak w kierunku metafizyki $wiatta,
co wihasciwe byto dla tekstow Grossetesta, a w strone
jego psychologii. >
8 R.Grosseteste, op. cit.s. 11.

9 S. Swiezawski, op. cit,, s. 268.
10 Ibidem,s. 268.
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Szczegdlnie ciekawym polem do obserwacji po-
ruszonego tu zagadnienia jest dwudziestowieczne
malarstwo geometryczne. Stosowane tam ksztatty za-
czerpniete z geometrii Euklidesowej sa zasadniczo po-
zbawione zwigzkow ze Swiattem. Kwadrat, tréjkat, czy
szescian, gdy rozwazamy je w sposéb istotowy, a nie
jako bardziej lub mniej zrecznie wykonane rysunki lub
modele, sa niezalezne od o$wietlenia. Dlatego Platon
brat je pod uwage jako przyktady bytéw poznawanych
umystem, nie za pomoca oczu. Tymczasem Grossete-
ste uwazat je za zwigzane z rozchodzeniem sie $wiatla,
powstajace w procesie jego funkcjonowania. Uwzgled-
niajac perspektywe metafizyczno-fizyczng pisat, ze
materia poruszajac sie ze Swiattem rozrzedzata sie
lub zageszczata. Zaré6wno wiec cechy cial, jak ich ru-
chy zalezne sg od ruchu $wiatta. Geometria form ma-
terialnych pochodzi wiec od geometrii $wiatta. Swiatto
moze np. poruszac sie wedtug praw kuli (gdy rozchodzi
sie z jednego punktu) i ulega wéwczas rozproszeniu,
jednak moze tez funkcjonowac¢ wedtug zasady stozka
(z catej powierzchni dziata¢ na jeden punkt) i wow-
czas ulega skupieniu. Rozchodzi sie po linii prostej,
albo ulega zatamaniu i tworzy katy. Swiezawski pisze,
ze w koncepcji tej caty wszechswiat powstat wskutek
swoistego dziatania swiatta i dlatego zarowno w mi-
kro- jak i w makrokosmosie panujq niepodzielnie pra-
wa rzqdzqce Swiattem. Optyka poucza nas o tym, ze
prosta, koto, kula i stozek to linie i bryly podstawowe,
stosownie do ktorych uktada sie cata otaczajgca nas
materialna rzeczywistos¢ [ 11 |. Geometria ksztattow
materialnych jest wiec réwnolegta w stosunku do
geometrii $wiatta, a nawet, jak twierdzit Grosseteste
pochodna wobec niej.

W jaki spos6b ta perspektywa ma odniesienie do
dwudziestowiecznej sztuki geometrycznej? Rozwaz-
my przyktad suprematyzmu Kazimierza Malewicza.
Tworczo$¢ ta traktowana jest zwykle jako malarstwo
ksztaltow, nie malarstwo $wiatta. Jako malarstwo
Swiatta traktuje sie zwykle obrazy Rembrandta czy
impresjonistéw, ktére powstaty w rezultacie obser-
wagji zjawisk luminescencyjnych i barwnych w ota-
czajacej nas rzeczywistosci. Czarny kwadrat na biatym
tle, czy inne formy suprematystyczne, wydaja sie by¢
catkowicie uwolnione od czynnikéw oswietleniowych.
Takze suprematyzm barwny jest zwykle traktowany
jako rezultat réznicowania sie elementéw wyj$ciowych
pojawiajacych sie we wczesniejszej fazie kierunku. Na-
tomiast suprematyzm bialy stanowi¢ ma, przy takiej
interpretacji, wyciszenie réznic i pograzenie w mi-
stycznej jednosci. Nie kwestionuje takiej interpretacji.
Chciatbym jednak podja¢ pytanie, czy nie nalezy wzbo-
gacic jej o role swiatta? Oczywiscie nie $wiatta bedace-
go przedmiotem wrazen doznawanych przy obserwacji
zjawisk zachodzacych w otaczajacej nas rzeczywistosci,
gdyz tak pojete rozbtyski i refleksy zostaty wyelimi-
nowane z malarstwa bezprzedmiotowego. Czy jednak
nie ma miejsca w suprematyzmie na uwzglednienie
Swiatta inaczej pojetego?

Bardzo wazny z tego punktu widzenia jest tekst
Malewicza Swiat jako bezprzedmiotowosé. Autor pisze
tam: ,Poszukiwanie $wiatta wciaz jeszcze pozosta-
je rzecza najwazniejsza, bowiem promienie stonca nie
sg do$¢ przenikliwe, aby przedostac sie do wszystkich

11 S.Swiezawski, op. cit. s. 278.
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zakamarkéw ludzkiego wnetrza i oswietli¢ catkowicie
jego cenng zawartos$¢” [ 12 ]. Zagadnienie $wiatla, tra-
dycyjnie sprowadzane w malarstwie do rejestrowa-
nia efektoéw Swiatta stonecznego, powinno wiec zo-
sta¢ rozszerzone. Malewicz wskazuje w zwigzku z tym
na promienie Roentgena. Jednak nie chodzi mu o to,
zeby wyglad ciala cztowieka w stoncu, przedstawio-
ny na obrazie, zastapi¢ jego zdjeciem rentgenowskim.
Proponuje on nie powtorzenie, a dziatanie analogicz-
ne. Pisze: Rozum odcielesnit sie jak gdyby, z zelaznego
Jwytrycha” zmienit sie w promien i w postaci promie-
nia przenikngt do wnetrza przedmiotu [ 13 ]. W sztuce
bezprzedmiotowej polega to na przejsciu od obser-
wowania relacji barwnych w naturze, do analizy tego,
co jest zrédtem koloréw - $wiatta biatego. Analizy
takie podejmowali fizycy rozszczepiajac biate $wiatto
przez pryzmat i uzyskujac wigzke barw $wietlnych.
Sposréd malarzy interesowali sie tymi zagadnieniami
impresjonisci i neoimpresjonsci, ale faczac problem
z przedstawianiem rzeczywistosci i celami estetycz-
nymi. Malewicz proponuje rozdzielenie tych obszaréw
zagadnien. Pointylizm probowat - pisze - zbadac¢ swia-
tto jako cos realnego i rzeczywistego i w rezultacie wy-
kazat, ze Swiatto nie jest rzeczywistosciq, lecz tylko wy-
nikiem rzeczywistosci waharn $wietlnych. W ten sposob
odkryto jakoby prawde, bedqcq zZrédtem Swiatta. Moze
jednak barwa jest rezultatem prawd lezqcych poza za-
kresem wiedzy [ 14 ].

Twérca suprematyzmu zapewne nie czytat tekstow
Grossetesta, jednak jego intuicje dotyczace $wiatta
s3 w pewnym stopniu zbiezne z poglagdami $rednio-
wiecznego filozofa [ 15 ]. Punktem wyj$cia suprematy-
zmu jest czarny kwadrat. Z niego wywodza sie dalsze
ksztatty. Jak dowodzit Malewicz koto, to pierwsza forma
suprematystyczna powstata z kwadratu [ 16 | poprzez
obracanie sie. Kolejna jest krzyz stanowigcy rezultat
przesuwania sie centralnie umieszczonego czarnego
kwadratu w prawo i w lewo, w gore i w dét. W przy-
padku nastepnej Malewicz umieszcza podpis: Ruch
suprematystycznego kwadratu powoduje powstanie no-
wego dwuptaszczyznowego elementu suprematystycz-
nego [ 17 ]. Suprematyzm wywodzi sie wiec z jednosci,
jaka stanowi centralnie usytuowany czarny kwadrat
i rozwija sie poprzez jego ruch na plaszczyznie, a na-
stepnie dzielenie sie itp. Ten proces myslowy, w ktérym
jednosc¢ jest pierwotna i wyzsza od wielo$ci, wywodzit
sie z pitagoreizmu i cechowat starozytna mysl grecka.
W naszej koncepgji liczb jednostka jest elementem,
z ktérego budowana jest wielo$¢ (np.1+1+1+1=
4). Dla pitagorejczykéw Jedno$c¢ byta wyzsza i pier-
wotna wobec wszystkich liczb. To z niej wywodzita
sie wielo$¢. Przyktadem jest okrag, ktérego obwod
jest jednoscia, ale moze by¢ dzielony na nieskonczona

12 K. Malewicz, §wiatjak0 bezprzedmiotowos¢ (Fragmenty), przet.
H. Syrkus, ,Praesens” 1926, nr 1 (korzystam z poprawionego
i uzupetnionego przez Andrzeja Turowskiego przedruku w jego
ksiazce Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje i symulacje,
UNIVERSITAS, Krakéw 2002, s. 436).

13 Ibidem, s. 436.

14 Ibidem, s. 435.

15 Zbiezno$¢ ta wystepuje na réznych poziomach. Miedzy innymi
dotyczy wspomnianej roli promieni Roentgena. Grosseteste uwazany
jest dzi$ za jednego z prekursoréw nauki o promieniowaniu.

16 K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy, przet. S. Fijatkowski, stowo/

obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 68.

7 Ibidem,s. 70.
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ilo§¢ fragmentéw [ 18 ]. Rozumowanie to uwzgled-
niat Grosseteste [ 19 |, ale odnosit je do Swiatta, ktore
jestw swym zrddle jedno, ale nieskonczenie pomnaza
sie. Dla Malewicza analogiczna relacja zachodzita za-
réwno miedzy ksztattami, jak miedzy $wiattem biatym
a kolorami. Biel byta dla niego pierwotna jednoscig,
analogicznie jak w zakresie ksztaltéw pierwsza figura
suprematyzmu -kwadrat.

Uwzglednienie tego stanowiska pozwala inaczej
ujac role biatego tta, ktére wystepowato w obrazach
malowanych we wszystkich fazach suprematyzmu.
W wielu interpretacjach traktowana byta ona jako
pustka, w ktdrej pojawiaja sie ksztatty wyrazajace od-
czucie bezprzedmiotowosci, albo jako nieskornczona
biata przestrzen. W obydwu przypadkach wystepuja-
cy w drugiej fazie suprematyzmu kolor nie miat z nig
szczegdlnego zwigzku. Pojawiajace sie woéwczas barwy
mozna byto traktowac jako jeden z objawéw réznico-
wania, analogiczne do rozktadania kwadratu na mniej-
sze prostokaty. Biorac jednak pod uwage powyzsze
uwagi dotyczace rozkladania $wiatta biatego, biate
tto mozna uznac za nieskoniczong przestrzen swietl-
na, z ktdérej analogicznie do dziatania pryzmatu wy-
faniaja sie kolory. Caty za$ proces wigczony zostaje
do Malewiczowskiej kosmogenezy, wyprowadzajacej
$wiat ze $wiatta. Dlatego Malewicz pisat: Swiatto ist-
niejgce we wszechswiecie, nie jest swiattem, ciemnos¢
nie jest ciemnosciq. Swiatto i ciemnosé to tylko dwie po-
staci owego ,,czegos’, co poznac¢ mozemy jedynie za po-
mocq pewnych pryzmatéw, w ktorych ujrzymy wyraz-
nie, ze to samo ,,cos” wystepuje pod tysigcami réznych
postaci [ 20 ].

W cytacie tym stowo ,pryzmat” uzyte zostato w sen-
sie metaforycznym. Pryzmatami sa koncepcje poznaw-
cze rozszczepiajace pierwotna jedno$¢ bytu. W taki spo-
s6b Malewicz traktowat tez kierunki w sztuce. Wszelkie
kierunki malarskie - pisat - to wtasnie pryzmaty, przez
ktore oglgdamy takq czy innq rzeczywistosc. Takie czy
inne pryzmaty w ewolucji malarstwa powstajq wsku-
tek fizjologicznej budowy czqstek czy zwierciadetek
mézgu | 21]. Suprematyzm rézni sie jednak od wszyst-
kich wcze$niejszych kierunkéw artystycznych tym, ze
nie bierze po uwage rzeczywistosci podzielonej na
konkretne elementy znane z doswiadczenia zmysto-
wego, a siega do pierwotnej jednosci poprzedzajacej
te podziaty. Chce pokaza¢ nie rezultaty, a podstawy pro-
cesu wylaniania sie $wiata. ,Suprematyzm - pisze Ma-
lewicz - jest rowniez pryzmatem, przez ktéry nie wida¢
jednak ani jednego <cosia>, Swiat jest poza pryzmatem
suprematyzmu, rzeczy realne nie zatamuja sie w nim,
albowiem nie ma ich - s3 bezprzedmiotowe” [ 22 |

Nie wiadomo, czy sam Malewicz prowadzit eks-
perymenty zwigzane z rozszczepianiem $wiatta przez
pryzmat. Z pewnoscia jednak znat rezultaty badan na-
ukowych dotyczacych tej problematyki. Sposrdd syste-
moéw barwnych tworzonych na podstawie naukowych
odkry¢ dotyczacych $wiatta najblizsze wydaja sie mu
by¢ poglady Jamesa Clerka Maxwella i Ogdena Nicolasa
Rooda. Wniosek taki zostat przedstawiony w artykule

18 Por. na ten temat np. J. Brun, Empédocle ou Le Philosophie de [Amour
et de la Haine, Editions Seghers, Paris 1966, s. 18-20.

19 R.Grosseteste, op. cit. s. 15.

20 Ibidem,s. 438.

21 Ibidem,s, 438.

22 Ibidem,s. 438.



Patricii Railing Malevitch’s Suprematist Palette po przeanalizowaniu barw uzywanych przez
artyste w obrazach malowanych miedzy 1915 a 1918 rokiem. Cecha charakteryzujaca roz-
wazania nad kolorami obu wymienionych wyzej badaczy byto poszukiwanie pigmentéw
paralelnych w stosunku do barw spektrum. Maxwell uznat, ze s3 to czerwony, zielony
i btekitna ultramaryna, podczas gdy Rood sktaniat sie ku btekitowi kobaltowemu [ 23 ].
Zestaw suprematystycznych koloréw w obrazach Malewicza jest taki sam. Poza tym Ma-
xwell skonstruowat wiréwke, za pomoca ktérej wprawiat podstawowe kolory w ruch.
Stwarzaty one wowczas wrazenie bieli. Autor omawianego artykutu wykonat podobny
eksperyment w odniesieniu do obrazu Malewicza Supremus z 1917 roku. Reprodukcje jego
umiescit na baczku. Wprawienie go w ruch obrotowy powodowato, ze ksztatty geometrycz-
ne stawaly sie niewidoczne, a barwy zostawaty sprowadzone do bieli. Biel byta czystsza,
gdy ruch baczka byt szybszy, natomiast gdy zwalniat ulegata zanieczyszczeniu czerwienia,
zielenig lub biekitem [ 24 ].

Eksperyment ten pozwala w nowy sposéb spojrze¢ na pojawienie sie suprematyzmu
biatego po fazie suprematyzmu barwnego. Malewcz konczyt swoj artykut o $wiecie jako
bezprzedmiotowosci, nawigzujac do wspomnianej sytuacji. Analiza suprematyzmu - pisat
- kaze mi przypuszczac, ze substancja barwna mozliwa jest bez barwy, zabarwia sie w zalez-
nosci od tego czy owego NAPIECIA RUCHU. Tym sposobem malarstwo jako materia barwna
znalazto sie w nowej fazie, gdzie stracito wszystkie swoje ROZNICE barwne i stato sie ENER-
GIA BEZBARWNA, BEZPRZEDMIOTOWA. Czy nie zamyka sie w tym wszystek sens wszelkich
nauk o swiecie, czy nie na dqzeniu do tego bezbarwnego, bezprzedmiotowego swiata pole-
ga wszystek sens wszelkiego ruchu narodoéw [ 25 |.

Barthes zwracat uwage w przywotanym na poczatku tekscie na swiatto, ktére dotyka
ciata osoby fotografowanej i dociera do oka widza patrzacego na zdjecie. Malewicz rozpa-
trywat $wiatto jako to, co jest zrédtem barw i metafizyczng przyczyna sprawcza $wiata.
Niektorzy artysci dziatajacy w drugiej potowie XX wieku przypisywali mu jeszcze inne
funkcje. Yves Klein w 1958 roku, przy wspoétpracy Jeana Tinguely, umie$cit namalowa-
ny przez siebie btekitny okragly monochrom na silniku elektrycznym. Stworzyt w ten
sposob Przestrzenng wiréwke. W odréznieniu od Maxwellowskiej, nie mieszaly sie jed-
nak w niej barwy, a wokét jednolitej kolorystycznie ptaszczyzny powstawala w czasie
obracania sie niebieska aureola. Krytycy sztuki pisali o rozpuszczeniu sie (dissolution)
koloru [ 26 ] lub sile od$rodkowej przestrzeni. Uwazam jednak, ze biorac pod uwage catos¢
koncepcji tworczej artysty uzna¢ mozna te prace za jeden ze sposobéw dematerializacji
sztuki i ujawnienia niematerialnej btekitnej wrazliwosci. Materialny obiekt przechodzi
podczas wirowania w btekitne Swiatto.

Innym przykladem uwzglednienia $wiatta w sztuce na pograniczu fizyki i metafizyki
jest tworczos$¢ Jamesa Turrella. W jego twoérczosci $wiatto jest materig. Uwzgledniane jest
przez artyste w dwojakiej postaci: jako naturalne promieniowanie stonica lub ksiezyca, albo
jako sztuczne - elektryczne. Najwazniejszym przyktadem pierwszego rodzaju byto prze-
ksztatcenie krateru nieczynnego wulkan w najwiekszy na Swiecie projekt land artu. Jednak
Turrell podkreslat, ze nie jest artysta ,prac ziemnych”, a interesuje sie przede wszystkim
niebem. Artysta w kraterze stworzyt ,,pomieszczenia” dla wschodu stonca, jego zachodu
i ksiezyca. Chciat pozwoli¢ $wiattu ptynacemu z przestrzeni kosmicznej zamieszka¢ w wy-
znaczonych przestrzeniach. W jednej z nich zastosowat np. efekt camera obscura i uzyskat
stworzony przez ksiezyc wlasny wizerunek na tylnej Scianie tunelu. Drugi rodzaj dziatan
Turrella zwigzany jest z wykorzystaniem projektora o wysokiej intensywnosci, aby np.
generowac ksztalty sprawiajace wrazenie tréjwymiarowych bryt, ale uzyskane tylko za po-
moca $wiatta. Nie ma - twierdzi Turrell - w moich pracach przedmiotu. Nigdy go nie byto.
Nie ma wewngqtrz nich obrazu. Nie mam przedmiotu, obrazu, punktu ogniskujgcego. Intere-
suje sie sondowaniem przestrzeni [ 27 |. Sondowanie to uwzgledniajgc duchowo$¢, w zaden
sposob nie redukuje zmystowosci. Craig Adcock pisat, ze Turrell jest zaréwno zmystowy
jak intelektualny, i, mozna powiedziec, zaréwno mistyczny jak racjonalny [ 28 |. Uwazam, ze
dokonania jego sa, podobnie jak poszukiwania Malewicza czy Kleina, prébg zwrdcenia sie
ku $wiattu w postaciach bardziej pierwotnych, mniej obciagzonych materialnoscia. Z tego
punktu widzenia wykazujq analogie z hierarchig luminescencji u Grossetesta. m

23 Por. P. Railing, Malevich’s Suprematist Palette - ,Colour is Light”, ,inCoRM. International Chaber of Russian
Modernizm” 2011, nr 2, s.47-48.

24 Op. cit. Zdjecia z tego eksperymentu zamieszczone sa na stronie 53. Warto w zwigzku z tym przypomnie¢,
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ze wedtug Grossetesta formga ruchu czystego $wiatta jest ruch po kole, natomiast ruch $wiatta po prostej
zachodzi w przypadku cial, w ktérych $wiatto jest zwigzane z materia.
25 K Malewicz, .fwiatjako bezprzedmiotowos¢, op. cit,, s. 443-444.
26 H.Weitemeier, Yves Klein. 1928-1962.International Klein Blue, Benedikt Taschen Verlag, K6ln 1995, s. 43.
27 Cyt.wgT. Schielke, Ligt Matters: Seeing the Light with James Turrell, www.archdaily.com/380911/
light-matters-seeing-the-light-with-james-turrell (dostep 27.09.2017).
C. Adcock, James Turrell: The Art of Ligot and Space, University of California Press, Berkeley 1990,
s.208-209.
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Grisha Bruskin, Scene from 2016-2017/ Scena z lat 2016-2017,
2017, detal/detail/ instalacja, installation, Pawilon Rosyjski/
Russian Pavilion, Gardini, fot. © by A. Dudek-Direr

Light in a picture and beyond

ight of a picture is a free translation of the French title of Ro-

land Barthes's book La chambre claire. Note sur la photogra-

phie. Unlike the original title, which brings to mind a 19th
century device called camera lucida and focuses on the imitative
and representational function of photography, the translated title
shifts the focus to light. Among numerous studies of light, there
are those who blend philosophy with experimental science. Me-
dieval philosopher Robert Grosseteste, whose knowledge of how
light multiplies and diffuses itself in all directions led him to call it
'the first corporeal form', developed his own cosmogony in which
light brought about the formation of the thirteen spheres of the
material universe. A similar interest in both physical properties
of light and metaphors of light could be seen in 20th century ge-
ometric painting. For Kazimir Malevich, who was familiar with
prism experiments, white colour represented the original unity
from which all other colours derived. He believed that all paint-
ing movements were like prisms: they produced different images
of one reality, only Suprematism depicted the original, undivid-
ed state. Others modern artists fascinated with light were Yves
Klein, who demonstrated that a rotating blue painting can produce
ablue light, and James Turrell, who turned an extinct volcano crater
into an observatory of sunrises, sunsets and moonlight. m
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Powrot do picture

tyskawiczny i intensywny rozwdj tzw. no-

wych mediéw na cyfrowych nosnikach wy-

zwolit w ostatnich latach szczegdlne zainte-
resowanie dla obrazu w jego niematerialnej postaci
- tego rodzaju wizerunku, ktory w jezyku angielskim
nosi nazwe image, a ktéry nie ma swojego odpowied-
nika w jezyku polskim i w niektdérych innych jezy-
kach, jak np. niemieckim. Totez analiza réznych poje¢
ukrytych za stowem ,obraz” stata sie ostatnio w tych
obszarach jezykowych popularnym tematem teorii
obrazu [1].

Ciekawa perspektywe wyznaczyly gtosne bada-
nia Hansa Beltinga, proponujacego wprowadzenie
antropologii obrazu | 2 |. Nowe terminy: ,,obraz ze-
wnetrzny” i ,,0braz wewnetrzny”, czynigce punktem
odniesienia tych poje¢ cztowieka, powinny, wedtug
niego, zastapi¢ ,,obraz fizyczny” i ,,obraz mentalny”,
a wiec picture i image. Odkrywajac obrazy tworzone
przez ludzka swiadomos¢ jako podstawe réznego ro-
dzaju materialnych wizerunkdéw (takze tréjwymiaro-
wych), uczony ten przyjmuje, ze obrazy sa w swojej
1 M.in. prace H. Beltinga, G. Boehma, G. Didi-Hubermana, L. Wiesinga.

2 Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie,

przektad Mariusz Bryl, Universitas, Krakéw 2007.

CIALO OBRAZU

istocie intermedialne: kontynuujq wedréwke miedzy
historycznymi — wynalezionymi dla nich - mediami
obrazowymi. Obrazy sq nomadami mediow. W kaz-
dym nowym medium, jakie wystepuje w historii ob-
razéw, rozbijajq swoje namioty, zanim pociggng je
do nastepnego medium [ 3 |. Za ,prawdziwy obraz”
uznaje wiec Belting image, a jego ,wcielenia”, pictu-
res - za przygodne jedynie realizacje.

Podkreslenie wagi image zawartego w picture ma
na gruncie sztuki rzeczywiscie istotne znaczenie, pro-
wadzi bowiem do zauwazenia i docenienia roli obra-
zu-symbolu - szczeg6lnie symbolu archetypicznego,
niezwykle waznego dla dziet artystycznych. O tym
aspekcie obrazu juz w latach 50. XX wieku pisat Mir-
cea Eliade, odkrywajac wedréwke starych symbolicz-
nych obrazéw poprzez tysiaclecia, az do wspoétcze-
snej kultury masowej, w ktorej bytuja one w formie
szczatkowej, zdegenerowanej [ 4 |. Zadziwiajace, ze

3 Hans Belting, dz. cyt,, s. 256.

4 Mircea Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-
-religijnym, thum. Magda i Pawet Rodakowie, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1998; Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009
(Pierwodruk: Images et symboles. Essais sur le symbolisme

magico-religieux, 1952).

Hans Belting w swojej ksigzce ani razu nie odwotuje
sie do prac Eliadego - nie pojawia sie w niej nawet
jego nazwisko. Tymczasem Obrazy i symbole rumun-
skiego uczonego to dzieto wrecz prekursorskie wo-
bec koncepcji Beltinga.

Mircea Eliade pisze: To, co cztowiekowi Zacho-
du wydaje siepiekne i prawdziwe w historycz-
nych przejawach [podkr. Eliadego] kultury antycz-
nej, jest bezwartosciowe dla mieszkarica Oceanii, gdyz
objawiajqc sie w strukturach i stylach uwarunkowa-
nych przez historie, kultury narzucity sobie ograni-
czenia. Natomiast Obrazy, ktdre je poprzedzajq
i inspirujq [podkr. EL], sq wcigz zywe i powszechnie
zrozumiate. [...] To wtasnie obecnos¢ Obrazéw i sym-
boli sprawia, ze kultury pozostajq otwarte: w kazdej
kulturze - czy to australijskiej czy ateriskiej - sytuacje
graniczne, jakich cztowiek doswiadcza, w sposob naj-
petniejszy ukazane zostajq poprzez symbole stanowig-
ce podwaline tych kultur. [...] Gdyby Obrazy nie byty
zarazem ,,0knem” transcendencji, cztowiek w koricu
zaczqtby sie dusi¢ w kulturze, obojetnie jakiej, cho¢by

najwiekszej i najwspanialszej [ 5 ].

5 Mircea Eliade, Obrazy i symbole, przetozyli Magda i Pawet



Kostas Kiritsis
1-2. Z serii ,,Koniec $wiata”, 1995-1999

Hans Belting interesuje sie bardziej
samg realizacja pewnych ponadczasowych,
uniwersalnych tematéw - jak Smier¢ i cien
- wréznych mediach i kulturach niz odkrywa-
niem transcendentalnego sensu, jaki niosg one
ze soba poprzez czas i przestrzen. By¢ moze,
to odmienne podejscie do problemu obrazu
mentalnego jako warto$ci kulturowej jest wta-
$ciwym powodem zignorowania prac Eliade-
go. Wedtug niemieckiego autora, antropologia
obrazu miataby stanowi¢ przede wszystkim
przeciwwage dla tradycyjnego podejscia do tej
problematyki uprawianego na gruncie historii
sztuki, dla ktérej przedmiotem badan byt ob-
raz jako picture - analizowany gtéwnie od stro-
ny formalno-warsztatowej. Belting wrecz
sugeruje, ze ten tradycyjny punkt widzenia
powinien by¢ traktowany wspoétczesnie jako
,archeologia obrazéw”, a wiec dziedzina zaj-
mujaca sie historyczng juz forma wizualnego
przedstawienia [ 6 .

W obszarze angielskojezycznym - co bardzo zna-
mienne - rozpowszechnienie sie cyfrowych mediéw
i tym samym przeniesienie akcentu na niematerialna
postac obrazu sprawito, ze takze wobec dziet sztuki
coraz cze$ciej zamiast dawnego ,picture” uzywane jest
stowo ,image”. Czy ta nowa sytuacja w dziedzinie obra-
zowania nie moze jednak stac sie réwniez inspiracja do
spojrzenia inaczej na tradycyjny obraz, picture, ktory
mozna teraz widzie¢ juz z dystansu? Mozliwo$¢ odnie-
sienia jego wtasciwosci do dominujacego image stwa-
rza szanse odkrycia w nim takich cech, ktdre - z racji
braku dystansu wtasnie - pozostawaty dotad ukryte.
By¢ moze, beda to jego cechy najistotniejsze, bo tak
oczywiste, ze dotad niezauwazalne... Czy takie podej-
Scie bedzie badaniem zamierzchtej juz postaci obrazu -
historycznym jedynie? Narastajaca fascynacja mtodych
artystow tradycyjnymi technikami fotograficznymi, jak
guma, dagerotyp czy autochrom, pozwala sadzi¢, ze po
okresie preferencji obrazu cyfrowego moze nadejs¢
zndéw czas obrazu realizowanego w postaci materialnej,
przynajmniej w pewnych niszach kulturowych.

Przed zaistnieniem obrazéw cyfrowych nietrwa-
te [ 7] byly tylko obrazy naturalne: odbicia i cienie;
cztowiek w swojej dziatalno$ci kulturotworczej dazyt
zawsze do utrwalenia obrazu w konkretnym, doty-
kalnym materiale. Przelomem stat sie wynalazek fo-
tografii, ktéry sprawit, ze mogto pojawi¢ sie rowniez
,odbicie, ktére nie ginie” - nierealne wczesniej ma-
rzenie Narcyza pochylonego nad lustrem wody. Dzieki
fotografii odbicie stato sie OBRAZEM - rzeczywistym
przedmiotem, ujetym w ramy, tak samo jak inne obrazy
znane z tworczosci artystoéw. Wyobrazenie, jakie wow-
czas, w pierwszej potowie XIX wieku, wigzato sie z po-

Rodakowie, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 203.

6 Hans Belting, dz. cyt, s. 51.

7 Jestto, oczywiscie, nietrwato$¢ wzgledna, polegajaca na braku
materialnego no$nika. Obraz zapisany cyfrowo znika sprzed oczu na

ekranie, trwa jednak nadal jako informacja wyrazona ciggiem liczb.

jeciem obrazu w tych jezykach, w ktérych na obraz

mentalny i fizyczny nie byto osobnych okreslen [ 8 ],
zaktadato u swoich podstaw materialny jego funda-
ment. Stowo ,,obraz” w XX wieku przywodzito w jezyku
polskim na my$] przede wszystkim obraz malarski[ 9 ]:
przedmiot w ramach, zawierajacy pewne przedstawie-
nie (image) ukazane w postaci zamalowanego farbami
ptétna.

Tymczasem obecnie, dajac przyktad obrazu, nie-
miecki filozof Lambert Wiesing tak go opisuje: Obraz-
-obiekt jest widzialny, ma jednakze wtasciwosci, ktérych
nie moze miec realna rzecz widzialna, w zwiqzku z czym
nie sposob pomylic¢ obrazu-obiektu z jakqs innq rzeczq:
nie starzeje sie, nie mozna go oswietli¢, nie da sie go
dotkng¢ ani zbada¢ pod mikroskopem, nie moze on sie
poruszacé, nie moze spowodowac zadnych efektow fizycz-
nych, nie mozna go oglqdac¢ z boku. Dlatego dwaj widzo-
wie kinowi, cho¢ ten pierwszy siedzi po lewej stronie sali,
a ten drugi po prawej, widzq doktadnie ten sam film,
nawet jesli patrzq na ekran z réznych kierunkow [ 10 .
,Obraz-obiekt”, o ktérym méwi Wiesing, to w termi-
nologii fenomenologicznej - samo przedstawienie,
a wiec image. Jako przyktad podaje obraz filmowy,
ktéry w swojej fizycznej postaci jest dzisiaj ,niczym”
- nie ma juz nawet podtoza celuloidowej tasmy, poja-
wia sie jako widzialny wytacznie w postaci strumienia
elektronéw. Obraz jako picture niemal zréwnuje sie

8 W jezyku angielskim, gdzie istnieje to rozréznienie pochodzace z taciny
(imago i pictura) wyrazone odrebnymi nazwami, stowo ,image”
uzywane byto najpierw w znaczeniu wszelkiej imitacji (takze
rzezbiarskiej), a w znaczeniu ,,obrazu z pamieci czy wyobrazni” - juz
w XIV wieku (The Oxford English Dictionary, vol. V, Oxford: Clarendon
Press, 1963, s.52).

9 Nawet jeszcze mniej wiecej 20 lat temu w odniesieniu do fotografii nie
uzywano w Polsce stowa ,obraz”. Byto ono zarezerwowane dla
malarstwa, a dzietem w tym nowym medium mogta by¢ tylko
Jfotografia” jako fizyczny obiekt lub ,zdjecie”.

10 Lambert Wiesing, Sztuczna obecnosé. Studia z filozofii obrazu,
przetozyta Krystyna Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa
2012,s.184-185.
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tu z obrazem jako image.

W odniesieniu do tradycyjnych obrazéw nieru-
chomych - takich, jakie istnialy w kulturze przed wy-
nalezieniem cyfrowej grafiki, fotografii i filmu - na-
lezy zauwazy¢, ze zawsze zawieraty one w sobie oba
aspekty, materialny i niematerialny. W zaleznosci
od konkretnej kultury i czasu, a takze - w sztuce -
od stylu epoki czy indywidualnego stylu artysty, obraz
malarski mégt bardziej akcentowac jeden lub drugi
z nich: na przyktad w technice trompe I'ceil bardziej
zauwazalne niz podtoze warsztatowe byto samo przed-
stawienie; w technice impasto zwracata z kolei uwage
materia malarska. Obecnie analogiczna sytuacja wy-
stepuje w fotografii: nowoczesne projekcje czy wy-
druki cyfrowe to obrazy, w ktérych odbiorze istotne
jest samo przedstawienie, niezaleznie od jego no$nika;
tam, gdzie prezentowane sg zdjecia na tradycyjnym
papierze fotograficznym czy tréjwymiarowe obiekty
z uzyciem fotografii - eksponujg one swoéj materialny
charakter.

Dla bardziej wyraznego u$wiadomienia sobie
przesuniecia znaczeniowego, jakie dokonuje sie wta-
$nie w jezyku polskiej krytyki artystycznej, warto
przyjrze¢ sie terminowi ,piktorializm”, stosowane-
mu w historii i teorii fotografii Adam Sobota, jako ku-
rator wystawy ,Niebieska flasza” (otwartej w styczniu
2015) odwotujacej sie do tradycji piktorialnej, we wste-
pie do katalogu tak opisal mozliwg wspétczesng wersje
tej postawy estetycznej: Wydaje sie, ze dzisiaj tradycja
piktorialna daje znac o sobie przede wszystkim poprzez
myslenie o fotografii jako autorsko zdefiniowanym, ma-
terialnym i ostatecznie dopracowanym obrazie, w prze-
ciwienstwie do fotografii istniejqcej jako plik cyfrowy,
oglgdany na monitorach, na wyswietlaczach mobilnych
urzqdzen, gotowy do réznych przeksztatcen i zastosowan
jako element réznych przedsiewziec.

Jeszcze 20-30 lat temu, kiedy obraz fotograficzny
istnial wytacznie w postaci odbitki na $wiattoczutym >
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papierze, jako ,piktorialna” okreslana byta fotografia, w ktérej od warto$ci poznaw-
czych (dokumentalnych) bardziej istotna byta estetyka. , Piktorialnymi” awangarda
artystyczna nazywata lekcewazaco zdjecia skupione na pieknej czy efektownej kom-
pozycji (przejetej z estetyki obrazu malarskiego lub graficznego), w przeciwienstwie
do tych, ktére preferowaty przekaz mysli w surowej dokumentalnej formie. Jak na
to wskazuje miedzy innymi wystawa ,Niebieska flasza”, obecnie, w wyniku ekspansji
zapisu cyfrowego, znaczenie tego terminu przesuneto sie ze sfery estetyki samego
przedstawienia (image) w kierunku podkreslenia materialnego charakteru obrazu.
Zauwazony wiec zostat ten jego aspekt, ktory dotychczas w pojeciu piktorializmu
stabo byt identyfikowany - zbyt byt bowiem oczywisty, péki fotografia istniata tylko
jako odbitka na papierze. Ten dodatkowy sens pojecia natozyt sie na poprzednie
jego znaczenie, odnoszace sie do estetyki samego przedstawienia, poszerzajac je
i uwspdtczesniajac - co znalazto swéj wyraz w cytowanym kuratorskim komentarzu.

Co prawda, w tradycyjnych piktorialnych ,technikach szlachetnych” obecny byt
element manualnych zabiegéw dokonywanych na papierowej odbitce, co niekiedy
doprowadzato, jak np. w przypadku przettoku, do powstania tréjwymiarowej, relie-
fowej matrycy obrazu. Poniewaz jednak byly to techniki pokrewne wobec stosowa-
nych od dawna w grafice, sami autorzy tych dziet zwracali uwage bardziej na unika-
towy, a wiec ,autorski” charakter, jakiego zdjecia nabieraty w efekcie tych dziatan, niz
na zyskiwanie przez nie bardziej materialnego wymiaru. Do tej konotacji fotografii
piktorialnej jako , dzieta autorskiego” nawigzat takze Adam Sobota, uzywajac okre-
$lenia obraz autorsko zdefiniowany. Odwotat sie takze do klasycznej dla historyczne-
go piktorializmu wypowiedzi Roberta Demachy, twierdzacego, ze w fotografii jako
sztuce najwazniejsze jest przedstawienie osobistego stanowiska autora. Co szcze-
golne, podobnie ujmuje te sprawe Hans Belting, piszac: Dlatego stale odzywa stary
spor o piktorializm i dokumentalizm, ktére - w wahadtowym ruchu wiecznej pogoni
za obrazem - podnoszq do rangi programu raz piekno, raz prawde fotografii (to zna-
czy:albosubiektywne wrazenie [podkr. EL], albo obiektywny wyraz swiata) [ 11 ].
Sadze jednak, ze to znaczenie piktorialnego charakteru obrazu fotograficznego - jako
dzieta autorskiego, subiektywnego, w przeciwienstwie do obiektywnej fotografii do-
kumentalnej - obecnie, po doswiadczeniach $wietnego autorskiego ,subiektywnego
dokumentu” (Kertész, Cartier-Bresson, Doisneau, a w Polsce - Lewczynski), zupel-
nie sie juz zdezaktualizowato. Przestato by¢ wyréznikiem obrazu wykreowanego
za pomocg réznych manipulacji odbierajacych mu charakter czystego dokumen-
tu, wiadomo juz bowiem, ze obiektywizm jest w fotografii warto$cig niezmiernie
trudna do osiggniecia. Wielu fotograféw prébowato wyeliminowac z obrazu czynnik
subiektywny, zdajac sie na przypadek i sity natury - w efekcie powstawaty dzieta
mocno zredukowane w formie, ale tym bardziej jaskrawo demonstrujace niestan-
dardowa, oryginalng autorska ich koncepcje.

Miejsce autorskiego podejscia do fotografii, ktére na przetomie XIX i XX wie-
ku réwnoznaczne byto z artystycznym, czyli ,piktorialnym” jej charakterem, zajmuje
obecnie coraz wyrazniej materialny aspekt obrazu. W swojej najbardziej popularne;j,
uzytkowej postaci fotografie udostepniane i rozpowszechniane sg przede wszystkim
jako obrazy elektroniczne, ale takze jako wydruki przeznaczone do wykorzysta-
nia w okreslonym czasie, a nastepnie do wyrzucenia. Tam, gdzie wystepuja jako
sensualnie odbierane obiekty, demonstrujgce swoéj materialny charakter, szybko
zostaja zidentyfikowane jako obrazy przekraczajace uzytkowa funkeje.

Znakomitym przedsiewzieciem zbierajacym tego rodzaju dziatania w dziedzinie
fotografii jest wydany na poczatku 2015 roku niewielki katalog wroctawskiej Galerii
Entropia, zatytutowany Photographie. Przedstawia on okotofotograficzne wydarze-
nia, jakie odbyty sie w tej galerii w ciagu ostatnich czterech lat - z siegnieciem
takze sporadycznie w dalsza przesztos$¢ - ktére wykorzystuja rézne mozliwosci
operowania ,ciatem obrazu”. S to realizacje albo oparte na wyeksponowaniu roli
proceséw chemicznych, jakie dokonujg sie na negatywie lub §wiattoczutym papierze
(Tomasz Dobiszewski, Bogdan Konopka, Monika Niwelinska, ]6zef Robakowski, Ro-
land Schefferski) albo - zastosowaniu w rézny sposéb technik kolazowych, tworza-
cych z papierowej fotografii obiekty przestrzenne (Selena Kimball, Kostas Kiritsis).

Niezwykle ciekawe ze wzgledu na sposéb uzycia papierowego tworzywa fotogra-
fii sg prace Kostasa Kiritsisa - greckiego artysty, urodzonego i wychowanego w Pol-
sce, a wyksztatconego w dziedzinie fotografii w Nowym Jorku i tam obecnie miesz-
kajacego [ 12 |. Tworzy on z fotografii unikatowe ksigzki, w ktérych rozwarstwione

11 Hans Belting, dz. cyt, s. 259.
12 Wystawe Kostasa Kiritsisa Fiction / Non-Fiction. Biblioteka obrazéw mozna byto zobaczy¢ w 2013 roku
we Wroctawiu w Arsenale Miejskim, a w 2014 - w Galerii Sztuki BWA w Jeleniej Gorze i Galerii Wozownia

w Toruniu (kurator - Elzbieta Eubowicz).
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i naklejone na odwrociu poprzedniej fotografii, marszczace sie odbitki staja sie ich
kartkami, przewracanymi jedna po drugiej z odczuwalnym oporem ciezaru materii.
Konkretny, zmystowy charakter ksigg ma kluczowe znaczenie dla emocjonalnego
dziatania i sensu, jaki ze soba niosa: graja bowiem role odratowanych z trudem, ma-
terialnych reliktéw cywilizacji, ktéra przemineta. Z kolei w serii wielkoformatowych
czarno-biatych obrazoéw fotograficznych Koniec swiata na widok pejzazu natozony
zostaje metoda kolazu wydarty z innej fotografii fragment obrazu nieba - tak, by
dopetnit go, stwarzajac sugestie przelewania sie wod rzeki w gigantyczng przepasc¢,
poza horyzont ziemskiego globu. W serii Aniotowie artysta wyciat z kolei warstwe
emulsji z sylwetki wtasnego autoportretu, zostawiajac podtoze biatego papieru;
doklejone do ramion ptasie piéra stworzyly sugestie bezcielesnej osoby, ktérej naj-
bardziej realng czescia sg, paradoksalnie, anielskie skrzydta.

Demonstracyjna prezentacja metody tworzenia (widoczne sklejanie - takze bru-
talne, za pomocg tasmy klejacej - wydzieranie, wycinanie, rysowanie na fotografii)
z jednej strony ujawnia fikcyjny charakter obrazu, apelujac do wyobrazni widza.
Z drugiej natomiast - unaoczniajac proces destrukcji materialnego nosnika obrazu,
sama fotografie jako przedmiot czyni elementem dopeiniajacym znaczenie image
tego dziela, méwigcego o koncu, $miertelnosci, przemijaniu i odchodzeniu.

Uzycie w fotografii w $wiadomy sposdb, tak jak w pracach Kostasa Kiritsisa,
jej materialnego nos$nika - ,ciata obrazu” - jako istotnego elementu formy, be-
dzie w przysztosci (i jest juz teraz) coraz bardziej znaczacym zabiegiem artystycz-
nym, bo bardzo widocznym na tle dziet cigzacych ku niematerialnemu image. Ma-
terialny nos$nik obrazu (a szczeg6lnie papier) ze swoja podatnos$cia na zniszczenie
i,zranienie” oraz zauwazalnym ciezarem obiektu poddajacego sie sile grawitacji
moze coraz bardziej wyraznie uczestniczy¢ w tworzeniu sensu autorskiego prze-
kazu. Fotografia oparta na odwotaniu sie do piktorialnej wartosci, jaka jest ,ciato
obrazu”, bedzie, jak sie spodziewam, coraz dobitniejsza w swoim wyrazie, bo zaska-
kujaca widza, forma dzieta sztuki w tym medium. Ten zwrot ku picture moze by¢
nowoczesng forma ,szlachetnosci techniki” - nie obciazona juz opinig anachronicz-
nosci, jaka niosa ze soba odwotania do starych, graficznych technik piktorialnych.
Tym bardziej, ze nie tylko historyczny piktorializm, ale i przeciwstawiajacy mu sie
modernizm staly sie juz tymczasem kierunkami historycznymi.

Warto przy tym zauwazy¢, ze nomadyczny image - w sytuacji gdy trafia do dzieta
sztuki i wykorzystuje materialny element zawarty w picture - porzuca wedrowne
zycie i odnajduje tutaj swoj dom. Jego sens, budowany na fundamencie znaczen su-
gerowanych przez sposéb uzycia materialnego nosnika obrazu, jest bowiem od tego
nosnika w istotnej mierze zalezny. T3 materialng podstawg bywa przede wszystkim
papier, ale moze by¢ takze negatywowa celuloidowa klisza albo nawet same chemicz-
ne substancje, wykorzystywane do tworzenia tradycyjnej fotografii ciemniowej. m

BODY OF IMAGE
Return to ‘picture’

fast and intensive development of the so-called new media in recent years

has spawned interest in image, which unlike picture does not exist in a ma-

terial form. Hans Belting coined the new terms: inner image and outer image
to replace the old categories of physical image and mental image. According to Belt-
ing: 'Images are the nomads of media. They transcend the various historical media
that are invented for them, pitching their tent in one new medium after another
and then moving on to the next.' Pictures are just incarnations of true images born
in the human mind. There is an image in a picture, whose symbolic and archetyp-
ical role is fundamental in fine arts. (By the way, the precursor of this theory was
Mircea Eliade, author of 'Images and symbols’, and it is surprising that nowhere
in his ‘Anthropology of Images' does Belting mention the Romanian scholar.) Yet,
owing to new media picture is frequently equated with image since it often does not
physically exist in any specific, tangible material (its existence is digital, it is visible as
a stream of electrons). As if contrary to this, there is a significant shift in the meaning
of pictorial: thirty years ago in photography the term referred to those works that
gave priority to aesthetics rather than documentary matters. Nowadays a pictorial
photo is understood as a designed, material artefact; not an aesthetic image, but
a tangible picture. This return to picture can be seen in a growing number of contem-
porary artists, e.g. Kostas Kiritsis, who greatly relies on the medium of paper in his
unique photo books and photo collages. It seems that the role of the body of image
is only going to increase in the future, especially against the background of works
that focus on immaterial image. m
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Od twarzy do maski. Faces

Twarz to nasza czgstka spoteczna, ciato to natura.
H. Belting

1. Niestabnace od wiekéw zainteresowanie artystéw ludzkim obliczem (twa-
rz3), w tym takze wtasnym wizerunkiem (lustrzanym odbiciem), daty w sztuce wiele
znakomitych portretéw, autoportretéw i rozbudowanych medialnie prezentacji twa-
rzy, gtowy lub sylwetki, tj. tego, co wyraza face - o czym obecnie méwi popkultura
i jej media. Face to inne okreslenie twarzy, ale jako pojecie zawiera w sobie takze
znaczenie oblicza i autoekspresji, bedqcej przeciwieristwem zwyktego fizjonomicznego
podobienstwa - twierdzi Hans Belting, tytutujac swe dzieto: Faces. Historia twarzy
(Stowo/Obraz, Terytoria. Gdansk 2016.). Wspétczesnym artystycznym prezentacjom
twarzy (z intencja zgtebienia nie tyle jej formy czy ,gramatyki” zewnetrznej co raczej
szukania odzwierciedlenia tego, co skryte wewnatrz, w jazni, duchowosci), sprzyjaja
doswiadczenia psychologii i towarzyszacej jej refleksji antropologicznej i filozoficz-
nej (od Freuda po Lacana), ale z drugiej strony determinujg je przede wszystkim
presje medialne kultury popularnej z jej koncepcja ,teatralizacji” zycia spoteczne-
go, rangi wizerunkéw idoli i wzorcéw konsumpcyjnego stosunku do presji mody,
muzyki oraz dominacji hedonistycznego modelu zycia. Spoteczeristwo spektaklu (jak
zdefiniowat to Godmann) okres$la ramy ,sceny”, na ktorej prezentuja sie uczestni-
cy, grajac swoje - sankcjonowane spotecznie - role ,wzorcéw” do
nasladowania; co tgczy sie najczesciej z przybraniem odpowied-

niej maski. Maska - tak rozumiana - odwzorowuje twarz, ale tez  Andy Warhol

Czestaw Czaplinski,

przeistacza jg w twarz symboliczng (H. Belting). Bo trzeba odréznic¢ twarz od maski,
jak prawde natury (ciato) od pewnego rodzaju ,fatszu” kultury. Stad (T. Macho) méwi
o spoteczenstwie facjalnym - spoteczenstwie produkujacym twarze - maski, gdzie
maska, jako medium, dominuje w relacjach interspotecznych. To sztuka (kultura)
daje nam wyobrazenie faces... stad jej ranga i postannictwo. Boimy sie ,utraci¢ twarz”
- to znaczy wypas¢ z przyjetego w danym czasie kanonu kulturowego, straci¢ jego
cze$¢ pod postacig obowigzujacych zasad etycznych, moralnych czy spotecznych;
chociaz sztuka (twoérczos¢) aspiruje do wolnosci wypowiedzi, tamania konwencji,
odrzucania regut i swobody wyboru medium. Oczywiscie w granicach nieprzekra-
czalnych, jesli chodzi o dobro i prawde (z tg ostatnig réznie zreszta bywa). Narzu-
cane sg one (granice) przez cenzure ale tez w spoteczenstwach manipulowanych
politycznie i obyczajowo - ponadto przez autocenzure, co w kazdym razie sankcjo-
nuje wytwarzanie masek, chowanie twarzy za odpowiednio skrojony do oczeki-
wan wizerunek, a wolno$¢ wypowiedzi ,,chowa sie” z kolei pod ,, maski symboliczne”,
jakie ustanawia underground lub zycie artystyczne na tzw. ,emigracji wewnetrz-
nej”. Niestety bywa takze tak, ze opozycyjne ,maski symboliczne” staja sie w efek-
cie zmian spotecznych maskami, albo faces oficjalnymi, przybierajac
pozy i grymasy nowych idoli lansowanych przez dany uktad wtadzy.

Kazda wtadza ustanawia bowiem swoje preferowane wzorce; kreuje >
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swoje ikony i swoich idoli, ktérym stawia ,po-
mniki” medialne, a bywa ze i z brazu. Sztu-
ka, jesli aspiruje do tego miana, musi bronié¢
swej niezaleznosci i prawa do swobody wy-
powiedzi, bez ingerencji i naktadania masek.
Chociaz czas karnawatu i przebieranek stuzy
takze sztuce.

2. 0 konwencjonalnych portretach (i auto-
portretach) w sztuce, tj. w malarstwie,
grafice i rzezbie, jako o statym, bo ciagle
absorbujacym warsztat artysty, temacie na-
pisano wiele uczonych rozpraw i wydano
sporo popularyzujacych albuméw. Portret
to obraz obrazu, albowiem odzwierciedla
twarz, ktéra ze swej strony jest obrazem
nas samych - powie H. Belting. Czy w pet-
ni? Otéz twarz ma sktonnosci wyrazania
ekspresji (mimiki), wiec raczej wystawia sie
na spojrzenie, jest ,raczej sceng niz zwier-
ciadtem” tych wartosci, ktore sa pod maska
twarzy skryte. Juz $w. Pawet w Drugim liscie
do Koryntian podkreslat r6znice miedzy tzw.
powierzchownoscia (twarza) ludzka a jego
duchowoscia. Wprawdzie portret (malarski
czy w rzezbie) powstat jako efekt emancy-
pacji podmiotu, ale byt to efekt z posiadania
lub nadania wtadzy albo religii (nadzoru nad
umystami). Jest wiec on (portret) zastepni-
kiem twarzy, niejako odrywajac jg od ciata
i przenoszac w wymiar symboliczny; tym
samym sprowadza ja (uogdlniajac) do jed-
noznacznego wyobrazenia - kreujac maske.
Twarz jest bowiem forma otwartg, podatna
na interpretacje i zmiany, maska za$ ma for-
me zamknieta. Portret wytworzony przez
artyste - to moze by¢ interpretacja twarzy
z punktu widzenia ,intereséw” spotecznych
(np. w roszczeniach spadkowych lub koliga-
cyjnych), ale tez to ,,ocena” z punktu widzenia
kultury; i tu rozciaga sie linia dokonan taczaca
sensy symboliczne z ekspresyjno-estetyczny-
mi. Tu tez znaczaca role odgrywa owa relacja
miedzy twarza a maska, fakt wzrostu ran-
gi reprezentacji, tj. zwrécenia uwagi na to, co
portret wyraza (odniesienie do tozsamosci
i ekspresji osobowosciowej), ale tez na to, co
skrywa (chroni pod maska). Jednakze kazda
maska, stuzac przestanianiu, jednak takze co$
narzuca, chce co$ wyrazi¢, jest ona zatem tym
co taczy z prawdziwg twarzg (naturg), ale jest
takze tym, co odsyta do kultury.

Dtuga historia portretu w sztuce; ten czas
szukania adekwatnosci w odwzorowaniu
ludzkiej jazni, realizowanej droga manualnej
perfekcji, zawsze tez w jakiej$ mierze stuzyt
swoistej autoekspresji i przeniesieniu uwagi
z dociekania wyrazu twarzy obcej (modela)
na wiasng - stad liczne autoportrety w sztuce.
Co artysci ttumaczg tym, ze swoja twarz znaja
najlepiej. Ale czy tak jest rzeczywiscie? Czyz
nie przyjmuja oni w tym procesie réwniez
swoistej pozy (zreszta kazdy model tez po-
zuje), naktadajac sobie wtasnie symboliczng
maske albo kreowang ,face” - bedacg wypad-
kowa podobienstwa fizjonomicznego i wy-
obrazonego, autoekspresyjnego (w tacznosci

natury z kulturg). A wiec zawsze w przypad-
ku manualnie realizowanego portretu (czy
autoportretu) dochodzi do swoistego zde-
rzenia miedzy oczywistym wizerunkiem
twarzy, w jej osobowo$ciowym wyrazie, z nie-
oczywistymi symptomami indywidualnych,
charakterologicznych cech modela, ktére
nie s tak jednoznacznie widoczne jak cechy
zewnetrzne, co zawsze prowadzi w konse-
kwencji do pewnego kompromisu. A nawet
do przekonania o niemozliwosci dotarcia do
pelni prawdy o wewnetrznych cechach du-
chowych i $wiadomosciowych osoby portre-
towanej. Stad obawy o mozliwo$¢ naruszania
tozsamos$ciowej integralnosci portretowanej
osoby. Na tym przekonaniu formutowano
zakazy przedstawiania (w tradycji kultury
hebrajskiej i chrzescijanskich schizmach)
twarzy, a w tym szczego6lnie wizerunku Boga
(ikonoklazm).

Wspoétczesnie problem przedstawiania
twarzy albo jej masek znajduje swoje uspra-
wiedliwienie i w antropologii i w psychologii.
0d kulturowo interpretowanych przedsta-
wien w religii i popkulturze (,spoteczen-
stwo facjalne”) po proby docierania do istoty
,czlowieka wewnetrznego” poprzez zabiegi
odrzucania czy zdzierania ,masek” - aby do-
trze¢ do autentyzmu duchowego, do nieza-
fatszowanej tozsamosci. Ten punkt widzenia
znajduje poglebienie w fenomenologii etycz-
nej Emanuela Levinasa. Mowi on, ze twarz nie
jest z tego Swiata. A wiec z jakiego? Filozof ten
twierdzi, Ze jest ona (twarz) odbiciem Inne-
go w nas, owej jakby alternatywnej osoby, be-
dacej naszym lustrem (ale tez odniesieniem
poznawczo-komunikacyjnym, mozliwoscia
bycia sobg wobec kogo$ obcego). Dla Levi-
nasa twarz jest jak otwarta dton, poszukujgca
akceptacji nagrody. Jest ona (twarz) epifania
zmystowosci, wyrazem wytacznej dla danej
osoby ekspresji, stad - twierdzi Levinas -
nigdy nie moze by¢ w pelni przedstawiona
i poznana; zawsze skrywa sie za swojg maska,
przybierana na uzytek zewnetrznego ogladu.
Wprawdzie sztuka usituje zadrze¢ te maske,
chcac zajrzec pod jej ,,ochronng” pozornosc,
co udaje sie to nielicznym, wybitnym twor-
com. W tej potyczce pozoru ze skrytoscia
(prawda) wewnetrznego obrazu ludzkiej
natury, przyszla pomoc wtasnie ze strony
natury, a raczej wykorzystywania jej praw
i nadziei, jakie zaproponowata technika fo-
tograficznego rejestrowania wygladu ludz-
kiej twarzy; jak sadzono: oto obiektywny
dokument utrwalajacy fizjonomie w jej su-
biektywnym wyrazie. Co tez wywotato la-
wine dociekan i rozwineto sie w przemyst
produkowania wizerunkéw idoli i kolejnych
,masek” sankcjonowanych moda, reklama
i teatralizacja naszego zycia.

3. Fotografia w zasadzie zmonopolizo-
wala wspoélczesnie procesy portretowania
i autoportretowania sie os6b. Ta monopoli-
zacja przybiera wrecz w czasach powszech-
nosci aparatéw cyfrowych i podrecznych
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komorek posta¢ epidemii selfie - co jednak
dla procesu wnikliwego docierania do praw-
dy wewnetrznej duchowosci niewiele wnosi,
cho¢ kazdy chce ujrze¢ swoja twarz, spojrzeé
na siebie ,twarza w twarz” i wlasnie wej-
rze¢ w te twarz, ktéra wytania sie spod gry-
masow, mimiki i sztucznych poz.

Fotografia od poczatku swego istnienia
zajmowata sie portretem, wizualnym przed-
stawianiem i interpretowaniem fizis, w syl-
wetce, w wizerunku twarzy. Od poczatku tez

to pozornie obiektywne narzedzie stuzyto mi-
strzom portretu do kreowania wtasnych wy-
obrazen (przedstawien) ludzkiej natury i jej
kulturowego odniesienia. Roland Barthes

(w Swiatto obrazu) twierdzi, ze wielcy por-

treci$ci w fotografii tworzyli mity; méwit tak
o zdjeciach Nadara, Cameron, Sandera czy
Avedona - oddajacych wizerunki przedsta-
wicieli r6znych warstw zachodniego spote-
czenstwa. Co tez znaczy, ze dodawali do natu-
ralnego wygladu zewnetrznego (np. twarzy)
takze to, co wznosita do tego wizerunku rola

spoteczna i kulturowa petniona przez por-

tretowang osobe - ,naktadali” tu takze swo-
je, wyobrazone przez siebie, maski na twarze
modeli; otwierali tym samym obszar repre-
zentacji i interpretacji. Ale, co ciekawe, te na-
tozone maski - jak twierdzi R. Barthes - moz-
na tez zdziera¢ w odbiorze fotografii, gdy aura wspomnien
ogladajacego zdjecie (np. bliskiej osoby) pragnie bohatera
obrazu przywrécic zyciu, odrzuci¢ 6w ,efekt Tanatosa”- ucie-
le$niajacy $Smier¢, jaki przekazuje fotografia. Odrzucenie takie
znéw niejako przywraca zycie, zwraca ku naturze.
Generalnie wiec w sztuce portretowania, a wiec wizuali-
zacji twarzy ludzkiej (czy to manualnie czy technicznie) do$¢
trudno jest mowic o prawdzie duchowej tozsamosci mode-
la, co zdarza sie tylko w nielicznych, wybitnych przyktadach

obrazéw, a raczej méwimy o prezentacji zewnetrzno$ci, maski
naktadanej na twarz - i to ze strony tworcy (za sprawa jego
subiektywnych wyobrazen), i ze strony modela, ktory przy-
bierajac rézne pozy, wciela sie w wyobrazenia o sobie. Trudno
jest bowiem przytapac fotografowang osobe w sytuacji szcze-
rej, spontanicznej, niepozowanej - choc¢ takie momenty wta-
$nie zdarzaja sie niektérym fotografom. Od ich umiejetnosci
uchwycenia prawdy twarzy, znalezienia owego ,decydujacego
momentu”, zalezy trafnos¢ portretu. Ale zdarza sie to rzadko. >
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H. Belting twierdzi, Ze fotografia prowadzi raczej ku masce niz ku twarzy, naktada
maski na oblicza jakby niechcacy, bo jest podporzadkowana kulturze, ,patrzy” przez
jej pryzmat, wiec narzuca reprezentacje: Sztuka i fotografia gtéwnie tworza faces
- kulturowe wizerunki naturalnej twarzy.

4. W sztuce fotograficznego portretowania wypracowano kilka sposobéw
podejscia do tego tematu. W perspektywie historycznej mowa jest o romantycz-
nych wizerunkach Nadara i Cameron, o ,klasyfikujacych” zawodowo przedstawicieli
niemieckiego spoteczenstwa fotografiach Sandera, czy rejestrujacych naturalne ,wy-
naturzenia” twarzy na zdjeciach Diane Arbus badz spekulatywnych wyobrazeniach
Avedona. Szeroka palete rejestracji portretowych, opartych na zasadach migawkowe-
go dokumentu dostarczali juz autorzy XX wieku od Cartier-Bressona poprzez A. Ker-
tesza po R. Doisneau czy R. Franka. Fotografia portretowa, niewatpliwie dzieki swym
zabiegom uogolnienia, ,klasyfikowania” typéw (co np. realizowano w zdjeciach po-
licyjnych i etnograficznych juz w XIX wieku) - stuzyta narracjom uzasadniajacym
jej mitotworcze funkcje. Romantyzm zdje¢ Nadara szedt tu w parze z powszechng
praktyka dagerotypowych portretéw z potowy XIX w. i mody na fotograficzne ,,
carte-de-visite”. ]. Laurent proponuje ok. 1870 r. typy hiszpanskiej prowincji, ].M.
Cameron - naswietla urode dzieci, a na przetomie stuleci dominuje fotografia pikto-
rialna (R. Demachy, E. Steichen, C.H. White i A. Stieglitz), mityzujaca portrety w spe-
cjalnych ujeciach, malarskich aurach (mimo czarno-biatych obrazéw) w ,maskach”
artystowskiego widzenia ich autoréw. Czyz jeszcze nie w tym klimacie utrzymane
bylyby portrety artystéw z poczatku XX w. A.L. Coburna oraz pézniejsze - z lat 20.
i30. XX w. - osadzone w kulturalnej aurze zdjecia stawnych postaci C. Beaton czy
E. Steichena, a nawet eksperymentujacego Man Raya? Dokument paranaukowy - jak
u D. Lange - réwniez w interpretacji siega mitologizujacych uogdlnien, dajac pre-
tekst do sformutowania tez o ponadczasowych obrazach ludzkiego losu, co zresztg
bedzie w p6zniejszym czasie kontynuowane w relacjach korespondentéw wojen-
nych i zdjeciach ze stron ,World Press Foto”. Ze $§wiata scen wojennych blisko do
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przestrzeni kreowanej przez $wiat mody i pop-kultury. Zdjecia H. Newtona czy W.
Kleina dla,Vogue'a” otwieraja dtuga liste - ciagle praktykowanej - aranzacji twarzy:
masek preparowanych dla necenia odbiorcy, kreowania idoli i ikon wspétczesnej
kultury. Moze w kontrpropozycji wobec takich uje¢ nalezy podkresli¢ zaangazo-
wane w problematyke psychologii, ¢wiczenia pamieci i swoistej ekspiacji zdjecia
Boltanskiego czy D. Michalsa.

W warunkach polskich takim portrecista, ktéry zbudowat na swych pracach
swoistg mitologie specjalnie inscenizowanych postaci jest Krzysztof Gierattowski
(pisali$my o jego wystawie ,Portret bez twarzy” w ,Formacie” nr 68). Gierattowski
preferuje absolutnie subiektywny wizerunek portretowanej osoby (utrwalat zna-
ne osobistosci polskiej kultury i nauki), niejako narzucajagc modelom odpowiednio
zainscenizowane przez niego pozy, stroje i sztafaz, nadto p6zniej poddaje zareje-
strowane zdjecia dodatkowym zabiegom formalnym - by w konsekwencji uzyska¢
obraz (ikone) tylez oddajaca zewnetrzny wizerunek osoby, co i siegajaca do we-
wnetrznych znamion osobniczej jazni - w jakims stopniu sprowokowanej przez
ingerencje autora zdjecia, wiec réwnocze$nie ,odstaniajace” takze jego (autora)
myslenie i wrazliwo$¢ widzenia.

Moda na wystawy prezentujace badZ to autoportretowe prezentacje arty-
stow wszelkich mediéw (por. wystawe z wroctawskiego BWA z jesieni br, a takze
fotografie Natalii LL w biezacym numerze), jak i fotograficzne portrety w ujeciu réz-
nych autoréw moga by¢ tu istotnym dowodem uzasadniajacym wstepnie postawiong
teze o trudzie prezentacji ,prawdy” natury - wydanej twarza - na rzecz maski - czyli
jej kulturowej przestony, finalizujacej sie obecnie w pojeciu faces.

Do aktualnych wystaw (z 2017 roku) podejmujacych ten problem naleza nie-
watpliwie ekspozycje prezentowane przez Galerie ,Foto-gen” i ,Neon” z Wroctawia
(o czym piszemy w biezacym numerze ,Formatu”). Tu zwrdécimy uwage na dwie
propozycje: Czestawa Czaplinskiego i Jacka Samotusa.

5. Jesli w przypadku fotografii Cz. Czaplinskiego mozemy moéwic¢ o jej



migawkowych - ,reporterskich” Zrédtach, o zaskoczeniu modela w odpowiednim
momencie, to u J. Samotusa dominuje spektakl - on aranzowat specjalne sesje zdje-
ciowe, w trakcie ktorych ,oswajat” modele, by te niejako ,odstaniaty” sie w prawdzie
swej wewnetrznosci. Sg to w zasadzie dwie zasadnicze, cho¢ skrajne metody por-
tretowania, wszelkie jej modyfikacje realizowane s3 juz na etapie obrébki i formu-
fowania tresci i znaczenia,wiec juz w intencji artystycznego uwypuklenia symboliki
ujecia, nowej formy czy innych manipulacyjnych zabiegéw stuzacych podkresleniu
szczego6lnych zamiaréw autora zdjecia.

Czaplinski zdaje sie, ze Swietnie rozpoznaje twarze znaczace obecnie kulturowo
i spotecznie (niejako tropi idoli wspotczesnosci) i je ,chwyta” w wolnej, publicznej
przestrzeni. Udaje sie mu zarejestrowac owe twarze ,noszone na sobie” - jak mo-
wit Gombrowicz - prezentowane w obecnosci innych ale jakby sSwiadomych swej
ikonicznej rangi, wszak obnoszone sg przez idoli aktualnej kultury. Czaplinski foto-
grafuje postaci (faces) artystéw, politykéw naukowcéw... raczej osoby, ktére s3 juz
jako$ obecne w naszej pamieci wizualnej. Tym samym dajg te portrety mozliwos$¢
sprawdzenia naszych wyobrazen z tym, co oferuje autor zdje¢. Natomiast tam, gdzie
portretowana osoba nie jest powszechnie spopularyzowana (nie jest idolem pop-
-kultury), musimy zawierzy¢ autorowi w jego zdolno$ci uchwycenia autentyczno-
$ci wyrazu fotografowanej osoby. I tu Czaplinski dowodzi swojej wnikliwosci i wy-
czucia w znalezieniu owego ,momentu”, w ktérym twarz modela niejako wmysla
sie w siebie, w swoje bycie ,tu i teraz”. Czaplinski pokazat m.in. portrety M. Jacksona,
T. Stanko, S. Loren, L. Watesy, G. Busha, A. Wajdy, T. Kantora oraz wielu innych arty-
stéw i pisarzy, w tym ,stynny” portret podwdjny ]. Kosinskiego.

Inaczej powstawaty portrety wyktadowcoéw wroctawskiej akademii sztuki we
Wroctawiu, zaaranzowane przez Jacka Samotusa. Te fotogenicznie zakomponowane
konterfekty oséb raczej powszechnie nieznanych, powstawaty w trakcie dtuzszych
(lub krotszych) sesji, gdzie autor koncepcji starat sie ,skroci¢ dystans” miedzy mo-
delem a fotografem (co np. jest niemozliwe w ujeciach reporterskich). Samotus
inscenizowat wiec i przestrzen i sztafaz, w ktérym umieszczatl modela, ale takze
prowokowat go rozmowa, dykteryjkami itp. - po to by niejako ,zedrze¢” poczatkowo
przywdziang maske i poze na rzecz spontaniczno$ci wyrazu twarzy, naturalnosci
sylwetki, ale tez préby typologicznego spojrzenia na gremium portretowanych os6b
- byli to bowiem profesorowie wyzszej uczelni artystycznej. Czy taki zamiar sie udat?
Niewatpliwie w wiekszosci przyktadow osoby profesoréw i jednoczesnie artystow
sztuk wizualnych, umieszczone w typowym dla nich pracownianym otoczeniu, nie
budza watpliwosci co do ich profesji. Ale Samotus zamierzat swymi pracami dotrze¢
do psychologii modela, dokona¢ swoistej wiwisekcji osobowosci - co nie jest zada-
niem tatwym jesli dang osobe spotyka sie okazjonalnie, bez pogtebionej znajomosci.
A wiec w takim razie nalezy model sprowokowac do odstoniecia sie i ten ,moment”
zarejestrowac fotograficznie, znalez¢ kompromis miedzy zewnetrznoscia ciata (wy-
raz twarzy, mimika, poza) a symptomami wewnetrznego zycia (duchowosci, oznak
jazni...), ktore przejawiaja sie takze na twarzy. Jak trudno taki stan wywotac¢ i odda¢
- wiedza ci, ktorzy tego prébowali. Twarz bywa ,zwierciadtem duszy” - w co od daw-
na wierzono - ale by dotrze¢ do tego , odbicia”, trzeba ogromnego wysitku, trafu
i zgodnosci wspotpracy stron aktu fotografowania. Wiasnie aktu - jako pewnego
niemal ,intymnego” kontaktu stron w dociekaniu (chwytaniu) prawdy osobowosci
(modela), ale takze prawdy autora zdjecia. Bo kazda fotografia jest tylez wizerun-
kiem - obrazem Innego, co i odstonieciem czastki autora; kazdy portret jest w jakiej$
mierze takze autoportretem. Zreszta dotyczy to kazdego dziela, niezaleznie od pre-

zentowanej tematyki i zastosowanego medium.

XXX

W tej potyczce wyobrazonego z realnym, artystycznej kreacji z oczywistoscia
natury swoje osobne - wyjatkowe - miejsce zajmuje literatura: sztuka niewizualnego
przedstawiania tego, co rodzi sie miedzy stowami. W grze stéw, w metaforze, w hi-
perboli, w opisach i poréwnaniach objawia sie ,twarz” autora tekstu i cho¢by przy-
wdziewat stylistyczne ,maski”, to i tak zmierzac bedzie w strone prawdy o bohaterze
opowiesci (ale tez o podmiocie wszelkiej tworczosci). Kazda opowies¢, wiersz, zwer-
balizowana mys$l moze by¢ czastka tego epifanicznego procesu, w ktérym ujawnia sie
nasza twarz, indywidualna, ale i zbiorowa; twarz kulturowa konkurujaca z naturalna.
Sztuka bywa zmudnym procesem docierania do ryséw tej uniwersalnej Twarzy, ktéra
bywa przez nas noszona, ale ktéra takze nam sie przyglada. Z dystansu, z niewatpli-
wym zaciekawieniem, a moze zatroskaniem.

©

No i na koniec uwaga: jest réznica miedzy zobaczeniem (ujeciem i opisaniem)
twarzy a patrzeniem w twarz. , Twarza w twarz” - jak pisat Janusz Krupinski - co
oznacza identyfikacje z Innym, ale tez odtaczeniem, filozof ten podkresla niemoz-
liwos¢ poznania wewnetrznych stanéw ducha. Otwarto$¢ ,twarza w twarz” daje
mozliwo$¢ wejrzenia w to, co pod nig skryte, a co moze i przerazac, i zachwycac. By¢
moze zasadny stad byt zakaz odtwarzania oblicza - grozby przekroczenia tajemnicy.

Tej, ktora przestania twarz? m

Wystawa ,Czestaw Czapliriski: Twarze sztuki’, Galeria Foto-gen, OKiS Wroctaw, V-VI 2017.
Jacek Samotus: Kadr, Galeria ASP ,,Neon’, Wroctaw. lato 2017.

From a face to a mask. Faces

or ages the human face has been a topic of interest for artists, resulting in

a great number of excellent portraits and self-portraits. In his publication

Face and Mask: A Double History Hans Belting is concerned with the rela-
tionship between a person's face and their worn mask, as well as the relationship
between a portrait (and its attempts to express a model's inner life) and a mask.
The long history of portraiture in art proves that there has always been a clash
between unobvious and hidden inner traits of a model and their visible external
features. According to Emanuel Levinas, a person's true face is never fully revealed
and always remains hidden under a mask. Only a few outstanding artists have been
able to give the viewer a glimpse of the face behind the mask. Portrait continues
to be a pursued topic in artistic photography, as visible in two recent exhibitions
of Czestaw Czaplinski and Jacek Samotus presented in the Foto-gen gallery and the
Neon gallery in Wroctaw. In Czaplinski's reporter-style photos, models (well-known
artists, politicians and scientists) are surprised and caught off guard. Samotus pre-
fers a spectacle and arranged scenes, and he 'tames' his sitters (professors from the
Academy of Art and Design in Wroctaw) to reveal their true selves. Only those who
have tried it know how difficult this task is. m
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KRZYSZTOF STANISLAWSKI

Odchylenie performatywne
na Biennale weneckim 2017

Korespondencja wlasna z Miedzynarodowego Biennale Sztuki Wspotczesnej w Wenecji

hyba nigdy dotad, a na pewno przez ostatnie 3 dekady, odkad jez-
dze na Biennale do Wenecji, nie bylo tam tak wiele performance’ow.
Ba, w tym roku ta dziedzina byta wiodaca i wystawy wykorzystujace
performance dominowatly. Byly nie tylko najbardziej widoczne, ale i najwy-
Zej oceniane przez jury. Mozemy wiec méwic o performatywnym odchyleniu
sztuk wizualnych, widocznym na Biennale AD 2017 pod hastem ,,Viva Arte Viva”.

Oczywiscie, performance obecny jest w zakresie sztuki wspoétczesnej od co naj-
mniej 4 dekad i od dawna nie jest juz tylko jej marginesem, ani domeng jedynie
mtodych czy skrajnie awangardowych artystéw, a kariery takich ikon tej dyscypliny,
jak np. Mariny Abramovi¢ dowodzg, ze performance dawno znalazt sie w gtéwnym
nurcie sztuki wspoétczesnej. Nigdy jednak nie byt dominantg i tak wyraznym signum
temporis. Biennale, ktére od dawna nie wskazato zadnej nowej tendencji czy dro-
gi rozwoju, tym razem udowodnito, Ze wciaz jest najwazniejszym i najczulszym
barometrem, a nie tylko targowiskiem préznosci i platforma prezentacji artystéw
i dziet, ktére beda najwiekszymi hitami targéw sztuki czy aukgcji tego lub nastepne-
go sezonu. Zazwyczaj tego. Warto tez zwrdci¢ uwage, ze na Art Basel, najwazniej-
szych targach miedzynarodowych, otwieranych w miesigc po preview weneckim,
performance byt tez obecny w niespotykanie dotad szerokim zakresie. [ cieszyt sie
duzym wzieciem wsréd najbogatszych kolekcjoneréw swiata.

Zacznijmy jednak od poczatku. Od pierwszego wrazenia. Podczas preview
zwykle pierwszym wrazeniem jest zaskoczenie, ze znéw az tylu tzw. profesjo-
nalistéw w dziedzinie sztuki, a wiec dyrektoréw muzedw, galerii, kolekcjone-
réw, artystow, krytykéw oraz oséb im towarzyszacych, wsréd nich wiele gwiazd

ODCHYLENIE PERFORMATYWNE NA BIENNALE WENECKIM 2017

czy gwiazdeczek oraz kréolowych czy milioneréw, a przynajmniej ich krewnych.
W tym roku byto inaczej, bo po dotarciu do gtéwnego forum, czyli placyku, przy
ktérym usytuowane sa najwazniejsze pawilony, tzn. brytyjski w srodku i niemiecki
oraz francuski po bokach, uwage zwracato przede wszystkim to, ze widzowie maja
zadarte do gory gtowy i czekaja na co$ spektakularnego.

Na szczycie pawilonu Niemiec, najokazalszego na terenie Giardini, w stylu na-
zistowskiego klasycyzmu, stat chtopak, ktory zdawat sie szykowa¢ do skoku w dét.
Powiato groza, a w kazdym razie zaskoczeniem, cho¢ po chwili mozna byto dostrzec
linki asekuracyjne, przypiete pasami do plecéw mtodzienca. OK, zdawali sie myslec¢
znawcy sztuki z catego $wiata, niech skacze, widziato sie dziwniejsze rzeczy, grunt,
zZe nie zginie.

Ale zaraz, zaraz, na dole, odgrodzone od publicznosci stalowg siatka, biega-
ja wokot pawilonu cztery roste dobermany, lekko podenerwowane, nic dziwne-
go, zwazywszy na ttumy ludzi wokét. I znéw nasuwajaca sie reakcja: jesli chtopak
z dachu spadnie, to moze nie skreci karku, bo ma te liny przywiazane na plecach,
ale moze wpas¢ pomiedzy biegajace pieski, ktore uchodzity za ulubione zwierzaki
esesmano6w, szczujacych nimi wiezniéw kacetéw...

[ gdy juz znéw obawiamy sie najgorszego, chtopak najnaturalniej na $wiecie od-
suwa sie od krawedzi, siada wygodnie i... wyciaga z kieszeni komoérke, by sprawdzic,
czy kto$ nie wystat mu postu na Facebooku...

Po chwili dostrzegamy innych performeréw. Obsiedli mury i ptoty pawilonu
Germania, pelno ich w srodku budynku, zastygaja w dziwacznych pozach, posréd su-
rowych sprzetéw, ni to medycznych, ni §mietnikowych. A wokét nich, a takze ponad



1. Giorgio Andreotta Calo, Untitled

(The end of the world), 2017, instalacja,
installation, Pawilon Wtoski, Arsenat/ Italian
Pavilion, Arsenal

2. Gal Weinstein, E/ Al, 2017, akryl, styropian,
grafit, filc i wetna stalowa/ acrilan, styrofoam,
graphite, felt and steel wool, instalacja, instal-
lation, Pawilon Izraelski/Israeli Pavilion, Gardini
3. Cinthia Marcelle, Chao de caca (Hunting
Ground), 2017, instalacja, installation, krata
podtoga i kamienie, Cinthia Marcelle i Tiago
Mata Machado, Nau, 2017, wideo w jakosci
HD, 44 minuty/ grating floor and stones,

HD video, 44 minutes. Pawilon Brazylijski/
Brazilian Pavilion, Giardini

Fot.1-3 © by A. Dudek-Durer

nimi, na specjalnie ustawionej szklanej platformie, thtum

Swiatowcow, lekko zdezorientowanych, ale i usatysfakcjo-
nowanych, bo show must go on i to jest show najwyzszej
jakosci. Godny Ztotego Lwa.

Niemcy postawili na performance, ale dodatkowo za-
grali stereotypami, zwigzanymi z historycznym imagem
kraju - ojczyzny hitleryzmu i opresji, co w odniesieniu do
groznej architektury pawilonu dato efekt piorunujacy. Po-
kazali: jesteSmy grozni, nieprzyjemni, na krawedzi, wzbu-
dzamy strach, mamy najwiekszy, nazistowski w stylu
pawilon i nie zawahamy sie poswieci¢ zycia naszych arty-
stow dla osiggniecia zamierzonych celéw, odgradzamy sie
ptotem, za ktérym biegaja grozne psy, nie mamy nic piek-
nego do pokazania, oprécz brudnych, rozktadajacych sie
sprzetéw ze $ladami, by¢ moze, krwi. Tym razem: smutek,
leki i opresja przyniosty twérczyni tej sytuacji, kurator-
ce Susanne Pfeffer i performerce Anne Imhof Grand Prix

Biennale dla najlepszego pawilonu. I znéw peten sukces,
i tak sie dzieje ostatnio prawie co drugie Biennale. Niem-
cy maja zwykle najskuteczniejsza strategie.

Inng strategie obrali Francuzi. To, co ich tgczyto
z Niemcami, to fakt, ze znéw wybrana zostata spe-
cyficzna forma performance’u i znéw odniesli sie do
stereotypow. Francja jako ojczyzna sztuk wszelakich,
subtelnosci i wyrafinowanego stylu. Tym razem pa-
wilon przeistoczyt sie w ogromne studio nagranio-
we, wypetnione niezwyktymi, specjalnie zaprojek-
towanymi na te okazje instrumentami muzycznymi,
ze $cianami wytozonymi materiatami wygluszajacymi,
utatwiajgcymi dokonanie idealnych nagran. Przy okazji
dostrzegamy, ze to idealnie wykonane ze szlachetnych
gatunkéw drewna konstrukcje, daleko wykraczaja-
ce poza czysto techniczne funkcje, nadajace wnetrzu
charakter Swigtyni sztuki. Gdy rozpoczyna sie koncert
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1. Mark Bradford, Spoiled Foot,
2016, instalacja, detal, technika
mieszana na ptdtnie, drewno, ptyty
kartonowo-gipsowe, wymiary
zmienne/detail, mixed media on
canvas, lumber, loan sheeting, dry-
wall, dimensions variable/ Pawilon
Amerykariski/ American Pavilion,
Gardini

2. Lee Wan, Proper Time/ Wtasciwy
Czas, 2017, instalacja, installation,
w tle/in the background, For a better
tomorrow/ Dla Lepszego Jutra,
2016-17, plastic, tworzywo sztuczne,
60 X 70 X 70 cm, w centrum/ in the
center, Pawilon Korei Potudniowej/
South Korea Pavilion, Gardini

3. Japanese art collective, The
Play’s IE: The Play Have A House,
2017, instalacja/ installation,
Arsenat/ Arsenal

I Mondo
Magico-Imitazione di Cristo, 2017,

4. Roberto Cuoghi,

instalacja, installation, fragment,
Pawilon Wioski, Arsenat/ Italian

Pavilion, Arsenat/ Arsenal
Fot.1-4 © by A. Dudek-Drer

F‘b;..r R :“S’w_...“

$piewaczki z towarzyszeniem fortepianu, czujemy, ze wszyst-

ko jest na miejscu i to sytuacja naturalna, cho¢ raczej rzadko
spotykana na Biennale, przynajmniej jako gtéwny punkt
programu. Zastanawiajace jest jednak, ze Swietna wokalistka
nagle przerywa $piew i méwi do pianisty, zeby zaczat gra¢
od nowa. OK, a wiec to nie koncert, a zaledwie préba, wszak
jeste$my przeciez na preview. Ale przerw jest coraz wiecej
i zaczynaja sie kidtnie. To juz nie proba koncertu, ale mu-
zyczny performance... Publiczno$¢ znéw skonsternowana,
ale i kontenta, bo to intrygujace show.

To, co Niemcy uczynili ze $miertelng powaga, Francuzi
nieco z przymruzeniem oka, tzn. nawigzujac do wtasnych
stereotypow narodowych, Austriacy wykonali z wirtuoze-
rig i lekkoscig, jakiej ich pawilon nie widziat od czasu, gdy
zamiast wystawy pokazali na $rodku sali wystawowej pry-
zme opastych katalogow wystawy, ktorej nie byto (faktycz-
nie byta - byt to 6w pokaz pryzmy zadrukowanego papieru).
Tamta wystawa miata miejsce 15 lat temu, a moze i dawniej.

Teraz Erwin Wurm, rzezbiarz znany od lat 80. ze swoich
transawangardowych drewnianych i malowanych rzezb i in-
stalacji, przedstawit pokaz obiektéw, a wiasciwie ready ma-
des z towarzyszeniem performance’éw. Pokaz zachwycajacy
i wciagajacy odbiorcéw do gry z obiektami i aktorami. Tu chy-
ba najczesciej fotografowali sie widzowie Biennale, a biorac
pod uwage, ze to publicznos¢ niemal milionowa (ostateczne
dane na temat frekwencji poznamy po 26 listopada, ale juz
teraz widac¢, ze znéw zostanie pobity rekord), Wurm osiggnat
chyba rekord ogladalnosci na Facebooku w kategorii selfies.

— =g
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To nie tylko zabawa, to wymierny, policzalny wynik
ogladalnosci.

I chwata mu za to, bo jego wystawa byta, moim zdaniem,
najciekawsza na tegorocznym Biennale, czego niestety nie
dostrzegto jury, nagradzajac Germanie w kategorii najlep-
szy pawilon. Na pewno najgrozniejszy, najpowazniejszy,
to prawda. Natomiast Erwin Wurm zaproponowat pawilon
swobodny, bardziej ludyczny, cho¢ wtasciwie méwiacy o tym
samym (w jego przypadku omawianym stereotypem narodo-
wym byt ped Austriakéw do rodzinnych wojazy wakacyjnych
z uzyciem aut i przyczep campingowych w latach 60. i 70. (nie
tylko przeciez Austriakow, ale i Brytyjczykow czy Francuzoéw,
o Niemcach nie wspominajac) i wykorzystujacy te same $rod-
ki wyrazu ekspresji - performance.

,,Zywe" rzezby wystawia Wurm od 2007 - cykl ,,One mi-
nute sculptures” (,,Rzezby jednominutowe”), teraz przygoto-
wat catg wystawe w kilku salach, zapetnionego rozbawiona
publicznoscia pawilonu. Austriacki artysta, ktéry zapragnat
ozywi¢ swoje prace, siegnat do czaséw swojej miodosci,
a przy okazji sentymentéw wiekszosci publicznosci preview,
proponujac interaktywne dziatania, czytelne dla wszystkich
generacji. | wygrat - jego sztuka byta zrozumiata dla wszyst-
kich, bawita, intrygowata, zapadata w pamiec.

Jednym z najbardziej spektakularnych performances na
Biennale byt pokaz teatru cieni w pawilonie chinskim w Ar-
senale w polaczeniu z prezentacjg muzykow, ktérzy zwykle
sg schowani. To tak, jakby kanat z orkiestra w europejskiej
operze podnie$¢ do poziomu sceny i uczyni¢ z wykonywania
muzyki gléwny temat przedstawienia, nie za$ kolejne wy-
darzenia odgrywane przez solistow, solistki w pelnych de-
koracjach i $wiattach jupiteréw. Oczywiscie, to byta mniej-
sza orkiestra, nie operowa czy symfoniczna, ale liczyta sie
maestria wykonania utworéw, jakoby ilustracyjnych, przez
starszych, doswiadczonych muzykéw, grajacych na trady-
cyjnych, wygladajacych bardzo egzotycznie instrumentach
i $piewajacych w tradycyjnej chinskiej skali harmonicznej.
Podobnie animatorzy, poruszajacy kukietkami i szablonami,
tworzacymi cienie i obrazy. Réwniez oni zostali wyciagnieci
na pierwszy plan. To, co zwykle jest ukrytym ttem dla poka-
zu teatru cieni, zostato ukazane jako centralne widowisko,
a sceny sztucznego teatrzyku bladly w zestawieniu z au-
tentyczng ekspresja animatoréw i muzykéw. Nie miat zna-
czenia jezyk, odmiennos$¢ kulturowa, fabuta czy konwencja
teatralna, liczyta sie ekspresja i zywiotowos¢ artystow, ktorzy
swoim wystepem (dodajmy: o charakterze performance’u)
przyciagali rzesze publicznosci.

Najbardziej radykalnym performerem na Biennale byt
Tehching Hsien w pawilonie tajwanskim. Artysta dziataja-
cy od lat 70. XX wieku, znany na caly $wiecie, takze w Pol-
sce (spotkanie w warszawskim CSW Zamek Ujazdowski,
2013, wystawa dokumentacji i wyktad w Marta Shefter Gal-
lery w Krakowie, 2016). Marina Abramovi¢ nazywa go swoim
mistrzem, a klatka, w ktdrej zrealizowat swéj roczny perfor-
mance, wiasnie pt. ,Klatka” (,Cage Piece”, 1978-79) zostata
zrekonstruowana i otwierata jego wystawe w MoMA w 2009,
za$ Guggenheim Museum w tym samym roku otworzyto
druga jego wystawe w stolicy $wiatowej sztuki. Stat sie tym
samym jednym z najwazniejszych performeréw w dziejach
(Abramovi¢ miata swéj legendarny pokaz ,The Artist is
Present” w MoMA w rok po Hsienie). Kuratorem wystawy,
przygotowanej przez Taipei Fine Arts Museum of Taiwan, jest
Brytyjczyk Adrian Heathfield, bodaj najwazniejszy specjalista
od performance’u na $wiecie.

,Doing Time”, tak zatytutowana byta wenecka wystawa,
nie oznacza bynajmniej w jego wypadku ,spedzania czasu”,



lecz ,tworzenie”, albo wrecz ,robienie czasu”. Artysta zwykle odpiera
spoteczne czy wrecz polityczne interpretacje swoich dziatan, argumen-

tami, ze on tylko dokumentuje uptywajacy i przezywany przez siebie

czas. | to czyni go artystg uniwersalnym.

Hsien zaczynat na Taiwanie jako malarz, wkrotce jednak zaintere-
sowat sie performancem. Odbyt trzyletnia stuzbe wojskowa, a pézniej
zaciagnat sie jako marynarz na tankowcu. Gdy jego okret dotart do por-
tu w Filadelfii, opuscit go i udat sie do Nowego Jorku, gdzie mieszkat

©

przez 13 lat jako nielegalny imigrant. Przeprowadzit podczas swojego
nietatwego pobytu w amerykanskiej metropolii serie ekstremalnych
performance’éw. Jeden z nich, polegal na prostej egzystencji na jednej
z fawek na nabrzezu Hudson River przez caty rok bez wzgledu na po-
gode i temperatury. Hsien miat tylko jedno ubranie (kurtke ,parke”)
i zywit sie tym, co znalazt na Smietniku lub dostat od zyczliwych ludzi.
Wedrowat po miescie, gtdéwnie w Chinatown, myt sie w morzu, nieopo-
dal ,wtasnej” tawki. Codziennie zapisywat swoje stany i refleksje, robit
sobie zdjecia, zyt i tworzyt performance.

Na przetomie lat 70. i 80. zrealizowat tacznie 4 roczne ekstremalne
performance w Nowym Jorku, w pdézniejszych latach jeszcze 2 o mniej
ekstremalnych, a bardziej konceptualnych zatozeniach.

W salach eleganckiego, acz troche mrocznego Palazzo delle Prigioni,
blisko San Marco, po drodze do Giardini, w muzealnych gablotach i na
$cianach pokazano dokumentacje dwoch najstynniejszych jego akgji:
,Roczny performance 1980-81" i ,Roczny performance 1981-82”. Pierwszy
polegatl na codziennym odbijaniu co godzina karty pracowniczej (Hsien
stawiat sie w idealnie odprasowanym uniformie, co dokumentuja foto-
grafie, z tygodnia na tydzien, z miesigca na miesiagc widac jednak prze-
miane jego fryzury: gdy zaczynat byt ogolony za zero, gdy konczyt wtosy
siegaty za ramiona). Drugi performance dotyczyt przezyciu roku na no-
wojorskiej ulicy. Gabloty ukazaty jego ubrania - Smierdzace, jak mozna
byto tylko mniemac, gdyz konserwatorzy zadbali o powonienie widzéw,
z wyraznymi warstwami brudu i $ladami opadéw atmosferycznych, jak
obiekty sztuki. Obok zuzyty do granic mozliwosci chlebak, buty oraz
inne artefakty, a takze notatki, ulotki, zdjecia.

Hsien uczynit ze swojego upodlenia akt artystyczny, dzieki wyso-
kiej Swiadomosci i zaangazowaniu, potrafil przeku¢ je w radykalny
i trywialny, jak by sie zdawato, ale jednak akt artystycznej ekspresji.
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Dzieki autentycznosci i sile swoich dziatan, kranco-
wemu po$wieceniu oraz konsekwencji osiagnat po
latach bardzo wysoka pozycje, dzi$ jest jednym z naj-
bardziej rozpoznawalnych performeréw na $wiecie.
Mieszka w Stanach, a jego interesy reprezentujg
bardzo powazne galerie: Sean Kelly i Gilbert and Lila
Silverman, jednak, jak dowodzi ekspozycja w Wene-
cji, Tajwan uznaje go za niemal narodowego artyste,
i organizuje miedzynarodowa promocje. I stusznie, bo
tworcow z tajwanskim rodowodem o tak wysokiej po-
zycji na $wiecie wtasciwie nie ma.

Z dala od Giardini i Arsenale, wp6t drogi z San Mar-
co do pompatycznych realizacji Damiena Hirsta w naj-
bardziej ekskluzywnych lokalizacjach weneckich, tzw.
Palazzo Grassi i Punta della Dogana, powtérzmy: na
uboczu, ale w jakze okazatym i pieknym Palazzo Pisani
ulokowana zostata wystawa «Body and Soul» (,,Ciato
i dusza”) z podtytutem ,Sztuka performance’u - wczo-
raj i dzis”, przygotowana przez nowojorska kuratorke,
zastuzong dla promocji $wiatowego performance’u,
przyjaciotke artystéw, przemita Elge Wimmer.

Pokaz, ktéry wielu widzom umykat, zwtaszcza tym
ktorzy gnali do Hirsta, stanowil podsumowanie , 0d-
chylenia” tegorocznego Biennale. Do$¢ skromna, jak na
Biennale weneckie, ale jakze wazka, wystawa zgroma-
dzita czotéwke Swiatowych performeréw, z Orlan, Va-
lie Exporti Carolee Schneemann, jednej z pierwszych
dam, klasycznych artystek i pionierek performance’u
jeszcze w latach 60., nota bene laureatki Ztotego Lwa
Biennale 2017 za caloksztatt zyciowych osiagniec.

Performatywny charakter miaty dziatania za-
aranzowane przez Olafura Eliassona w pawilonie
Italia, zwanym ostatnio Pawilonem Centralnym (Pa-
diglione Centrale), gdzie tradycyjnie prezentowana
jest wystawa przygotowana przez kuratora gtow-
nego Biennale, w tym roku Christine Macel. Akcja
,Zielone $wiatto” (,Green Light”) Eliassona polegata
na zaproszeniu do warsztatéw urzadzonych w jednej
z pierwszych sal pawilonu grupy uchodzcéw i azy-
lantéw, ktorzy zajmowali sie sklejaniem z gotowych
element6éw lamp, nawigzujacych jakoby to tworczosci

dunsko-islandzkiego artysty. , Zielone $wiatto”, sygnali-
zujace problem uchodzcéw w Europie, podbudowane
nazwiskiem Swietnego tworcy i funduszami Thyssen-
-Bornemisza Contemporary (wczesniej byto prezento-
wane w Wiedniu w 2016 i Houston na poczatku 2017),
miato by¢, jak mozna przypuszczac i wyczyta¢ w pro-
gramowej enuncjacji artysty, dowodem spotecznego
zaangazowania $wiata sztuki w rozwigzywanie zy-
wotnych probleméw wspétczesnosci. Wyszta jednak
z tego akcja niezrozumiata dla wiekszosci widzow,
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1. Bernardo Oyarzun,
Werken, 2017, instalacja,
installation, Pawilon
Chilijski, Chilean Pavilion,
Arsenat/ Arsenal

2. Claudia Fontes,

The Horse Problem, 2017,
instalacja,installation,
Pawilon Argentyniski,
Argentinian Pavilion,
Arsenat, Arsenal

3. Theo Triantafyllidis,
How to everything, 2017,
wideoinstalacja, video
installation, Hyperpavilion
Fot.1-3 © by A. Dudek-
-Durer

ktorzy patrzyli na wykonujacych prace reczne ludzi,
jak na uczestnikéw jakich$ edukacyjnych zaje¢ dla
dzieci i mlodziezy, organizowanych w muzeach sztuki
zamiast lekcji wychowania plastycznego. Patrzyli ra-
czej obojetnie i szli dalej, oglada¢ gtéwna wystawe
Biennale. Sztuczna, wrecz niesmaczna sytuacja, nie-
potrzebna. Nawet jesli grupom cudzoziemcéw, pew-
nie licznym, bo pracujacym przez 7 miesiecy trwania
Biennale, uda sie posias¢ trudna sztuke sktadania lam-
pek Eliassona (nota bene mozna je kupic¢ na stronie



projektu za 250 Euro), niewiele to ulzy ich
trudnemu losowi i trudno sobie wyobrazi¢, by
na powaznie pomogtoby im sie utrzymac. Za-
miast tego stali sie zywa ozdoba wystawy cen-
tralnej, odgrywajaca ,spotecznie zaangazowany
performance”.

Widowiskiem, moze nie performancem,
lecz bardziej elektronicznym teatrem cieni
byta rewelacyjna wystawa w pawilonie rosyj-
skim autorstwa Griszy Bruszkina, rosyjskiego
malarza, rzezbiarza i grafika, od 1988, tj. styn-
nej aukcji Sotheby’s w Moskwie, odkrywajacej
przed $wiatem wspotczesng sztuke rosyjska
(wtedy jeszcze radziecka), na ktérej sprzeda-
no jego prace za rekordowa cene, mieszka-
jacego w Nowym Jorku (ostatnio takze prze-
mieszkujacego w Moskwie). Bruszkin zaludnit
przedsionek i dwie duze sale na pietrze setkami
biatych rzezb réznej wielkosci: od miniaturek
do catkiem sporych, nawigzujacych do mitéw
starozytnosci, jak i wspétczesnosci, pradaw-
nych archetypéw, jak i dwudziestowiecznych
symboli. Cato$¢ tej rozbudowanej kompozycji
co kilka minut zaciemniat i z projektow wy-
$wietlat multimedialne, elektroniczne animacje,

atakujace widzéw Swiattem i dzwiekiem,
odrywajac ich od kontemplacji poustawia-
nych w szeregi jak otowiane zotnierzyki bogéw;,
bozkéw czy bohateréw wspdtczesnosci. Pokaz
ekscytujacy, jeden z najlepszych na Biennale.
Wystapit z performancem w przestrzeni
swojej ekspozycji w Arsenale laureat Zotego
Lwa dla najlepszego artysty, Niemiec Franz Er-
hard Walther (Eight Stride Pedestal activation,
2017), inny gto$ny twérca Ernesto Neto przygo-
towat program rytualnych i tanecznych perfor-
mances z udziatem ubranych w swoje odswiet-
ne stroje brazylijskich i peruwianskich Indian
Kaxinawad, znanych tez pod nazwa Kashinawa
czy w skrocie Huni Kuin. Dostojne, ale i sze-
roko u$miechniete Huni Kuinki przechadzaty
sie po Alei Haralda Szemanna, gtéwnej arterii
Giardini, chetnie ucinajac sobie pogawedki (ra-
czej wymieniajac sie uSmiechami) z elegancka
publicznoscia i oczywiscie pozujac do selfies.
Program performance’éw na tegorocznym
Biennale byt bardzo bogaty i réznorodny, udo-
wadniajac, ze odchylenie nastapito, ma charak-
ter staty i nieodwracalny oraz dobrze stuzy roz-
wojowi sztuki nowoczesnej i jej odbiorowi. m

Performative Departure

robably like never before, and surely in the last 3 decades

since I've been visiting Biennale in Venice, there have never

been so many performances. This year performances were
not only the most visible but also the most appreciated by the
jury. We can speak about a performative departure of visual arts
that was visible in Biennale AD 2017 'Viva Arte Viva'. The German
artists used performance and stereotypes connected with an his-
torical image of their country - the fatherland of Nazi oppression.
The grim architecture of their pavilion lent spectacular effect. Dur-
ing the preview of Biennale we could see a performer on the roof
of the German Pavilion ready to jump, 4 Dobermans waiting be-
low, and when the audience is ready for the worst, the performer
decided not to jump but instead checked his Facebook. Gradual-
ly, the audience was aware of the many performers on the walls
and fences of the German Pavilion frozen in strange poses among
various kinds of medical, disposed-of objects. The success of this
performance brought author Susanne Pfeffer and performer Anne
Imhof the Grand Prix of Biennale for the best Pavilion. In my opin-
ion the most interesting performance, unfortunately not selected
by the jury, was by Austrian artist Erwin Wurm. The performers
in One Minute Sculptures invited viewers to interact with objects
and other actors - even to create a one-minute sculpture. Wurm
plays with national stereotypes using a disarming humour, and
thanks to that his art managed to create an event that was inter-
esting, amusing and understandable for all generations. m
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GRAZYNA BOROWIK

Matka Boska na zywo i fabryka marzen

adziwi¢, zaszokowa¢, zaskoczy¢... Poniewaz

sezony robiq sie coraz krdtsze, postsztuka

musi wywrze¢ swdéj efekt bardzo szybko, bo ma
na to mniej czasu niz jakakolwiek sztuka przed nig.
To oznacza, Ze musi ona by¢ od razu rozumiana przez
masy. Postsztuka szybko asymilowana przez masowq
kulture, ktdrej gusty zaspokaja, szybko staje sie mod-
nym emblematem izolowanej indywidualnosci. Trudno
polemizowac ze stowami Donalda Kuspita, wybitnego
amerykanskiego krytyka, zawartymi w ksigzce Koniec
Sztuki (wyd. Narodowe Centrum Kultury), kiedy do-
$wiadczamy entropicznego charakteru sztuki, jej roz-
chwiania i efemeryzacji - ... w postmodernistycznej
postsztuce efemeryczny artysta szybko jest wypierany
przez nastepnego - czesciej, niz zmieniajq sie sezo-
ny w modzie. Sytuacji takiej doSwiadczamy wyraznie co
dwa lata w Wenecji i by¢ moze ma racje Kuspit, twier-
dzac, ze wszystkiemu winna jest anomia spoteczna, po-
czucie zagrozenia, pustki i rozchwiania. Jednak autor
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o
Wydarzenia artystyczne towarzyszace 57. Miedzynarodowemu Biennale Sztuki w Wenecji 13. 05 -26. 11. 2017 I.

nie traci wiary w sens sztuki, w jej celowosg, ... w jej
mozliwo$é utworzenia nowej harmonii estetycznej z dra-
matu istnienia. Entuzjazmem i nadzieja, ze dzieki sztuce
i artystom swiat moze by¢ lepszy, prébuje nas zarazi¢
kuratorka tegorocznego 57. Biennale Sztuki w We-
necji, Cristine Macel. Hasto ,Viva Arte Viva” tchnie
optymizmem, Macel proponuje spojrze¢ na sztuke
jako warto$¢ sama w sobie, doceni¢ role artysty zdol-
nego broni¢ przestrzeni wolnosci, manifestowac swoja
kreatywno$¢, wptywac na ,ksztalt jutra”. Niestety, wy-
koncypowany projekt grupowania dziet w dziewieciu
Trans-Pawilonach uszeregowanych tematycznie wy-
daje sie zabiegiem sztucznym i powierzchownym,
nie odzwierciedlajacym faktycznego obrazu sztuki,
a radosne wiwatowanie dobywa sie jakby na przekoér
czajacym sie lekom. By¢ moze, ta reakcja obronna na
anomie w zyciu spotecznym w czasach postprawdy
spowodowata ucieczke artystéw w $wiat imagina-
cji, bo tez sporo w tym roku w Wenecji realizacji jak

o

z sennych marzen i dzieciecych fantazji. Oddalajac
sie od realnego $wiata, nie przestaja jednak marzy¢
o $wiecie autentycznym, niefatszowanym, o spotkaniu
z drugim cztowiekiem, o zaspokojeniu emocjonalnego
gltodu, o zyskaniu zainteresowania. Wéréd wydarzen
towarzyszacych Biennale ogromne zdumienie i zasko-
czenie budzi wystawa ,Treasures from the Wreck
of the Unbelievable zorganizowana w Palazzo Gras-
si i Punta della Dogana, patacowych przestrzeniach
kolekcjonerskich Frangois Pinaulta. To gigantyczne
i kosztowne dzieto - ponad 50 miliondéw funtéw, za-
nurzone w $wiecie postprawdy, miedzy fikcja a realno-
Scia, falsyfikatem a oryginatem, szalenstwem a finan-
sowym wyrachowaniem realizowane byto przez 10 lat,
Z pomoca zastepu asystentéw i §wietnych rzemiesni-
kéw, w ,fabryce marzen” Damiena Hirsta. Sto dziewie¢-
dziesigt przedmiotéw z marmuru, ztota, brazu, krysz-
tatow, jadeitow i malachitow sktada sie na bajeczna
kolekcje rzezb i rozmaitych artefaktéw nalezacych



1. Damien Hirst,
Treasures from the
Wreck of the Unbelieva-
ble, 2017, brgz/ bronze,
instalacja rzezbiarska,
sculpture installation,
Palazzo Grassi

2. Damien Hirst,
Goofy, 2017, braz/
bronze, instalacja
rzezbiarska, sculpture
installation, Palazzo
Grassi

3. Sergeia Katryna

i Katye Bochavar,

The Solitary Picketing,
2017, performance,

w drodze do Giardini
Fot.1-3 © by A. Dudek-
-Durer

do wyzwolonego niewolnika Cif Amotana II. Legenda
o zatopionej w Morzu Egejskim dwa tysigce lat temu
todzi Apistos wytadowanej skarbami, stata sie pozywka
dla wyobrazni Hirsta. Staraniem artysty, ta imponujaca,
ekstrawagancka, przemieszana kulturowo i czasowo
,kolekcja” wraz z dumnym popiersiem Cif Amotana I,
ktéremu uzyczyt swego oblicza sam Hirst, zostata ,wy-
towiona” w r. 2008 przez ptetwonurkéw, co zostato sta-
rannie zarejestrowane na filmach, pastiszach Discovery
Channel, towarzyszacych wystawie. Hirst prowadzi
gre z widzem, myli tropy, zaciera $lady, bawi sie kon-
wencjami i stylami. Metoda kopiuj-wklej perfekcyjnie
laczy rozmaite fragmenty dziet starozytnych kultur
ireligii, tworzy wyimaginowane, acz prawdopodobne,
posazki bostw, posagi konne, rzezby jednorozcéw i gte-
binowych bestii, figury postaci mitycznych i ,realnych”.
Fikcyjna narracje dopetnia rekonstrukcja zatopionego
statku zaopatrzona w multimedialng prezentacja jego
zawarto$ci, a ponadto ,muzealne” kolekcje monet

i naczyn, tarcza Achillesa, grobowce, ale takze spaty-

nowane, pokryte ukwiatami i koralowcami figurki bo-
hateréw popkulturowych kreskéwek - Mickey Mouse,
Transformers, lalki Barbie. Zwienczeniem wizji realizo-
wanej serio, a réwnoczesnie z duzym przymruzeniem
oka, z humorem i dowcipem jest 18-metrowa rzezba
bezgtowego Demona z misq, szczelnie wypetniajaca
atrium Palazzo Grassi. Tworczo$¢ Hirsta budzi skrajne
emocje, od zachwytu przez podziw, respekt, zazdros¢
po szyderstwo i gleboka niechec.

Z innej podpowiedzi filozoficznej, acz wyprowa-
dzona z surrealistycznej wyobrazni, legend i starozyt-
nej mitologii jest wystawa usytuowana naprzeciwko
gléwnego wejscia do Arsenatu, gdzie po raz szdsty
ogladamy prezentacje Makao towarzyszaca weneckie-
mu Biennale. Wong Cheng Pou, uwazany za jednego
z najwybitniejszych artystow azjatyckich, pokazuje 17
prac, ktérymi nawiazuje do Shan Hai Jing (Ksiegi Gor
i Morz), jednego z najwazniejszych zrodet chinskiej

mitologii. Tytul wystawy ,A Bonsai of My Dream”
zaczerpniety zostat ze stylu literackiego, tak bowiem
nazywa sie jeden z wielu sposobéw miniaturyzowa-
nia roslin wzorowany na chinskim malarstwie pejza-
zowym i na drzeworytach. Wong Cheng Pou, niczym
twdrca bonsai, probuje uciec od zgietku wspétczesnego
miasta kontemplujac zmiany dokonujace sie w prze-
strzeni i w czasie. Instalacja ztozona z biatych rzezb,
z malarstwa i fotografii czerpie wizualne podpowiedzi
z bestiariusza. Oglagdamy stwory ludzko-ptasie, dwu-
glowe, gtowonogi, postacie przenikajace $ciany galerii.
Rekombinacje wydaja sie by¢ potencjalnie nieograni-
czone, podobnie jak drzewko bonsai, ktére nigdy nie
jest dzietem skonczonym.

W konwencji mrocznej, acz kolorowej basni utrzy-
many jest 30. minutowy film szkockiej artystki Rachel
Maclean, Spite Your Face, prezentowany w dekonsekro-
wanym kosciele $w. Katarzyny. Przywotujac postac Pi-
nokia, bohatera XIX-wiecznej powiesci Carla Collodiego >
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artystka opowiada o ,grzechach” wspoétczesnego spo-

teczenstwa zanurzonego w S$wiecie postprawdy,
o chciwosci, wtadzy, o kryzysie koSciota i zmiennym
kole fortuny. Kiczowate kostiumy i dekoracje obfituja-
ce w zloto, srebro i ultramaryne nawiazuja do wenec-
kiego przepychu i bogactwa z przesztosci, ale moéwia
takze o oligarchach nawiedzajacych to magiczne miasto.

Fantastyka, mistyfikacja i teatralizacja obrazu wi-
zualnego to cechy obecne w wielkoformatowych fo-
tografiach francuskiego artysty Gerarda Rancinana,
ktorego prace prezentuje galeria Bel Air Fine Art
Guggenheim pop-up z okazji swego otwarcia. Staran-
nie wystylizowane, prowokacyjne narracje wygladaja-
ce jak ,,ozywione obrazy” dzieki metodzie kopiuj-wklej
pozwalajg arty$cie na mieszanie konwengji i stylistyk.
Jego najwieksza praca o wymiarach 9 x 15 metréw,
jest wspdtczesng interpretacja Tratwy Meduzy Théo-
dore Géricault.

W kameralnym wnetrzu XVII-wiecznego kosciota
$w. Samuela, posréd historycznych dziet sztuki, Evan
Penny, urodzony w Afryce Poludniowej wybitny ar-
tysta kanadyjski, zainstalowat 8 silikonowych rzezb
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pigmentowanych, pokrytych wtosami, ktérych tema-
tem jest ludzkie ciato. Wydobywane z ciemnosci punk-
towym $wiatlem portrety, torsy, splecione z soba, wy-
rwane rece i nogi nosza bolesne $lady przemijania,
intryguja realizmem i doskonalym warsztatem. W na-
wiazaniu do znanych z historii sztuki obrazéw anamor-
ficznych wykonat ptaskorzezbe inspirowang obrazem
Holbeina przedstawiajaca bardzo wydtuzong posta¢
Chrystusa ztozonego do grobu. Penny eksperymentuje
z tzw. rzezba graficzna, manipuluje skalg, bada skutki
znieksztatcen.

Z pewnoscig warto obejrze¢ w Peggy Guggenheim
Collection, pierwsza od 20 lat tak obszerng prezenta-
cje dziet Marka Tobey’a, jednego z najwybitniejszych
amerykanskich artystow awangardowych. Na wysta-
wie , Threading Light” pokazano 70 obrazéw pulsuja-
cych wewnetrznym $wiattem, inspirowanych wielkimi
miastami Europy, Stanéw Zjednoczonych, ale takze ka-
ligrafig Dalekiego Wschodu.

Carole Feuerman, artystka amerykanska, obecna
podczas poprzedniej edycji Biennale, tym razem prezen-
tuje swoje prace w czterech miejscach jednoczesnie:

w Palazzo Bembo i Palazzo Mora, na Campo S. Ste-
fano, w Palazzo San Clemente i w Giardino Della
Marinaressa.

Jej rzezby ptywaczek i gimnastyczek w barwnych,
obcistych kostiumach i ozdobnych czepkach kapielo-
wych, z kropelkami wody na ciele, gromadza widzéw
zauroczonych hiperrealistycznymi efektami pracy.
Artystka uzywa réznych materiatéw m.in. marmuréw,
brazéw, patynowanych zywic. Przytulone do pitek
i pontonéw rzezby rozmarzonych dziewczyn z za-
mknietymi oczami Feuerman wykonuje w réznych ska-
lach, od zupehie matych do monumentalnych, z kt6-
rych najwieksza, umieszczona parku Centrum Sztuki
Wspéiczesnej w Peekskill w stanie Nowy Jork, przed-
stawiajgca nurka, ma niemal 5 metréw wysokosci.



Tngri to najwyzsze béstwa w panteonie mongol-
skiego szamanizmu. Moga by¢ czarne i grozne albo
biate i zyczliwe. ,Lost in Tngri” (Zagubieni w nie-
bie), to tytut wystawy w Pawilonie Mongolii, po raz
drugi obecnej na Biennale, gdzie 5. artystow $rodka-
mi wizualnymi opowiada o stabosci ludzkiej natury
i spotecznych tego konsekwencjach. Prezentowane
instalacje i filmy wideo poruszaja problem przyszto-
$ci kraju, trudnych wyboréw wspoétczesnej ludnosci,
ktoéra z jednej strony jest mocno zakorzeniona w tra-
dycji, religii, w warunkach nomadycznego bytowania,
z drugiej za$ wabiona nowym ,niebem” skutkéw glo-
balizacji, korzy$ciami ekonomicznymi powodujacymi
nieodwracalne zmiany kulturowe i ekologiczne. Chi-
meddorj Shagdarjav pokazat rzezbiarska instalacje I'm

1. Carole Feuerman, Bibi on the Ball, Life-Size, 2015, olej na zywicy/

oil on resin, 162.6 x 116.8 x 86.4 cm, Giardini della Marinaressa

2. Damien Hirst, Hands in Prayer, 2017, malachit malowany, biaty agat/

malachite, paint and white agate, Palazzo Grassi

3. Carole Feuerman, Next Summer, 2017, olej na zywicy, oil on resin,

99 x 137 x 127 cm, Giardini della Marinaressa
Fot.1-3 © by A. Dudek-Durer

Bird ztozona ze stada 60 ptakow-karabinéw z brazu.
Zuraw, ktéry symbolizuje mtodo$¢ i szczescie skoja-
rzony zostat z bronia, narzedziem $mierci i przemocy.

Temat tradycji i kultury obecny jest réwniez na wy-
stawie ,Murmuri” w Pawilonie Ksiestwa Andory, gdzie
Eve Ariza prezentujac na Scianach instalacje ztozona
z ponad 9500 elementdw, ceramicznych, nieszkliwio-
nych miseczek, bada niepowtarzalno$¢ i wyjatkowosé
koloru, ksztattu i naturalnego rezonujacego dzwieku.

Atmosfera kontemplacji i medytacyjnego wycisze-
nia towarzyszy wystawie w Galerii Hyundai, ktéra pre-
zentuje ok. 50 prac Seung Taek Lee, koreanskiego rzez-
biarza, performera i instalatora, uwazanego za pioniera
konceptualnej i eksperymentalnej sztuki koreanskie;.
Jego rzezby z lat 50-80. wykonane z kamienia, drewna,
zadrukowanego papieru gazetowego, sznurka i wto-
séw wydaja sie miekkie i ulotne chociaz w rzeczywi-
stosSci sa twarde i solidne.

W rozlegtej przestrzeni Arsenale Nuovissimo roz-
lokowat sie Pawilon Libanu, gdzie swéj ambitny, mo-
numentalny projekt Le veau d’or est toujours vivant
przedstawit Zad Moultaka, artysta intermedialny
i kompozytor. Jest to w zasadzie poruszajacy spektakl
doswiadczany zmystowo w ciemnos$ciach wnetrza na
moment dramatycznie roz$wietlanego. Narracja w du-
chu antycznego dramatu, w atmosferze powagi i wznio-
stej ekspres;ji jest swoistym lamentem nad upadkiem
cywilizacji cztowieka, gluchego i Slepego na kleske

humanitarng z jaka mamy do czynienia na Bliskim
Wschodzie. Artysta w centralnym miejscu umiescit
czarng, mechaniczng stele, , pomnik” Samasa, mezo-
potamskiego boga stonca i sprawiedliwosci. Po lewej
i prawej stronie pawilonu rozlokowat po 16 wolnostoja-
cych gto$nikow, z ktorych dobywaja sie szepty, recyta-
cje i cudownie $piewane hymny na cze$¢ Samasa. Prze-
ciwlegta $ciana pokryta mozaika utozona ze 150 00o0.
ztocistych monet wyobraza tytutowego Ztotego Cielca,
a wszystko po to, aby odeprze¢ arabska Apokalipse.
W Palazzo Bollani zobaczy¢ mozna ambitng, sta-
rannie zaaranzowang wystawe prac Ryszarda Winiar-
skiego, artysty konceptualnego, wybitnego malarza,
scenografa, nauczyciela, ktéry swa twérczos¢ opart na
zwigzkach sztuki i nauki. W swoich realizacjach korzy-
stal z zagadnienn matematyki, statystyki, technologii
informacyjnej i teorii gier. Przywiezione przez Funda-
cje Starakow konstruktywistyczne dzieta, zachwycaja
konsekwencja, logika rozwigzan uktadéw geometrycz-
nych. Zawezajac srodki wyrazu Winiarski postugiwat
sie poczatkowo jedynie czernia i biela odpowiednikiem
metody zero-jedynkowej, pdzniej wprowadzat losowo
trzeci kolor, formy rombu, obiekty przestrzenne wzbo-
gacone o iluzje perspektywiczne. Twérczo$¢ zmarte-
g0 W 2006 . artysty wydaje sie ponadczasowa. Szcze-
golnie interesujaco na wystawie ,Event - Information
- Image”, ktorej tytut zaczerpniety zostat z pracy dy-
plomowej artysty, prezentuja sie kompozycje reliefowe,
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1. Grisha Bruskin, Scene from 2016-2017, instalacja/ installation, Pawilon Rosyjski/ Russian Pavilion, Gardini
2. Vajiko Chachkhiani, Living dog among dead lions di, 2017, instalacja/ installation, Pawilon Gruziriski/ The Georgian Pavilion, Arsenat/ Arsenal

Fot. 1-2 © by Piotr Kielan

obiekty kinetyczne, formy budowane z modutéw rozpracowane na planie
kwadratu, a takze zachecajgce do udziatu interaktywne gry planszowe.
Europejskie Centrum Kultury, stworzone przez artystéw, przedsie-
biorcéw, badaczy i teoretykow, filantropéw i technokratéw w celu pre-
zentowania warto$ciowych dziet i pielegnowania débr kultury wraz
z Fundacja GAA (Global Art Affairs) jest organizatorem miedzynarodo-
wej wystawy ,Personal Structures - open borders”, do ktérej zaproszo-
no w tym roku ponad 200. artystéw z ponad 40. krajow. Prace z zakresu

MATKA BOSKA NA ZYWO | FABRYKA MARZEN

malarstwa, rzezby, rysunku, wideo, instalacji i fotografii pokazano w Palazzo
Bembo, Palazzo Mora i Giardini Marinaressa. Wystawa jest prezentacja prac
twoércow pochodzacych z réznych czesci $wiata, tych znanych, ale i tych,
ktoérzy na odkrycie czekaja. Wszystkich taczy osobiste zaangazowanie, wta-
sna refleksja nad pojeciami: Czas, Przestrzen, Istnienie oraz realizacje site-
-specific, tworzone ze wzgledu na konkretne miejsce. Wsréd wystawiajacych
odnalez¢ mozna takie nazwiska jak Nobuyoshi Araki, jeden z najbardziej
pracowitych artystow na $wiecie, Markus Liipertz, Herman Nitsch, Yoko
Ono, Julian Opie, Arnulf Rainer, Joseph Kosuth.

Wchodzac do Palazzo Mora, mijamy instalacje rzezbiarska z brazu
i stali We are Andrew Rogersa, jednego z najwybitniejszych tworcéw au-
stralijskich. Wystawa ,Personal Structures - open borders” jest w zatoze-
niu przegladem nowosci, ale procz swiezych dat, niemal wszystkie dzieta
sprawiajg wrazenie dobrze juz znanych.

W drodze do Giardini, 11 maja, witata biennalowa publicznos¢ zywa
figura ,Matki Boskiej” w zastyglym gescie, z uniesiona prawa dtonia, z od-
stonietg prawa piersia. Usadowiona na cokole, w poblizu zakurzonych,
sztucznych réz, spowita w btekitna szate okazata sie by¢ czescia nieoficjal-
nego projektu The Solitary Picketing, wymyslonego przez Sergeia Katryna
i Katye Bochavar. Zgodnie z rosyjska ustawa o zgromadzeniach publicznych,
jednoosobowe pikietowanie jest mozliwe i nie wymaga zezwolenia pod wa-
runkiem, ze uczestnicy pikiety beda od siebie oddaleni w odlegtosci nie
mniejszej niz 50 metréw. Autorzy projektu, zastrzegajac, ze ich akcja nie ma
podtekstu politycznego, zapraszali publiczno$¢ do wspoélnej pikiety zgodnie
z rosyjskimi przepisami. Chetnych nie byto. =
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Live Blessed Virgin
and the Factory of Dreams

large number of works presented at the 57th International Art Exhibi-

tion in Venice, titled Viva Arte Viva, seemed borrowed from the world

of dreams and children's fantasies. Damien Hirst's Treasures from the
Wreck of the Unbelievable exhibition, held in Palazzo Grassi and Punta della
Dogna, featured almost 200 artefacts and sculptures of strange beasts, gods
and mythical figures, made of gold, brass and precious stones, intended to look
like real ancient treasure recently found at the bottom of the Aegean Sea. The
exhibition A Bonsai of My Dream by Wong Cheng Pou features white sculpture,
paintings and photographs that could also have been inspired by a bestiary.
Rachel Maclean's 30-minute film titled Spite Your Face resembles a dark yet
colourful tale. Large-scale photographs by Gerard Rancinan combine fan-
tasy with mystification and theatricalisation of visual images. A change from
this are two independent exhibitions of sculptures by Evan Penny and Carole
Feuerman which focus on the human body, as well as a few other shows touch-
ing on the themes of tradition and culture, and the fall of civilisation. A Pol-
ish accent is the presentation of constructivist works by Ryszard Winiarski in
Palazzo Bollani. m

3. Siri Aurdal, Flying Wave, 2017, instalacja rzezbiarska / sculptural instal-
lation, Pawilon Skandynawski/ the Nordic Pavilion, Gardini

4. Julian Charriére, Future Fossil Spaces, 2017. detal instalacj,

detalil of installation, Pawilon Ziemi/ Pavilion of the Earth, Arsenat/ Arsenal
5. Liu Jianhua, Square, 2017, w tle/ in the background Alicja Kwade,
WeltenLinie, 2017, instalacje, installations, Pawilon Czasu i Nieskoriczono-
$ci/ The Pavilion of Time and Infinity Arsenat/ Arsenal

Fot. 3-5 © by Piotr Kielan
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JUSTYNA RYCZEK

Nie bytam w tym roku w Atenach,

JAK CO PII';C LAT W CZERWCU RUSZYEA KOLEJNA EDYCJA
DOCUMENTA W KASSEL.

Jednak w tym roku byto inaczej, bowiem juz w kwietniu w Ate-
nach zostata otwarta pierwsza cze$¢ ekspozycji. Juz wczes$niej
kuratorzy kilkukrotnie rozszerzali czasowo i przestrzennie
impreze - byly Platformy Okwei Enwezora na 11 Documenta,
pie¢ lat temu Carolyn Christov-Bakargiev cze$¢ ekspozycji
przeniosta do Kabulu, tym razem Adam Szymczyk, ze swoim
licznym zespotem, w centrum uwagi postawit Grecje, a szcze-
golnie Ateny, od ktérych mamy sie uczy¢ - Learning from Athens
- to tytut cato$ci wydarzenia. Niestety nie bytam w Atenach,
czytatam jedynie relacje, zatem pisze tylko o Kassel, caty czas
zastanawiajac sie czy wycieczka do stolicy Grecji byta koniecz-
na, czy byt to gest w strone tej czesci Swiata, poruszenie waz-
nych problemodw, czy jedynie ciekawa turystyczno-artystyczna
atrakcja dla cztonkéw $wiata sztuki....

NIE BYLAM W TYM ROKU W ATENACH, ZATEM CZY MOGE PISAC O DOCUMENTA 14...

LEKCJE HISTORII W DZISIEJSZYM SWIECIE

Moja ateniska lekcja byta zatem zamiejscowa, a szczerze mo-
wigc zupetnie o niej nie pamietatam, gdy ogladatam wysta-
wy w poszczeg6lnych lokalizacjach w niemieckim miescie.

Z pewnoscia Documenta 14 rozpinaly sie pomiedzy wiel-
ka $wiatynia ksigzek - to naturalnych rozmiaréw Partenon
Marty Minujin (The Parthenon of Books) usytuowany przed
Fidericianum, ktérego kolumny zapetniajg zamkniete w pla-
stikowych torebkach ksigzki zakazane; wielkim obeliskiem Olu
Oguibe stojacym na Konigsplatz z sentencja biblijng w kilku
jezykach: angielskim, arabskim greckim i niemieckim - By-
tem przybyszem, a przyjeliscie mnie, a rzedem potoZzonych na
siebie rur zaadaptowanych do funkcji mieszkalnych Hiwa K.
usytuowanych obok wejscia do Documenta Halle, tymczasowe
schronienia wywotywatly mieszane uczucia - przygnebiajace,
ajednocze$nie pokrzepiajgce.

czy moge zatem pisac¢ o Documenta 14...
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Wystawy przywotywaty i to w wielu réznych kontekstach, historie, do ktdrej
odwotuje sie pierwsza z tych prac, pokazywaty ztozony i odwieczny problem
emigracji, co porusza druga i przedstawialy konsekwencje i préby radzenia
sobie, na co wskazywata trzecia z nich. Czy jeszcze chcemy uczy¢ sie od hi-
storii w dzisiejszym $wiecie, z jednej strony coraz bardziej wymieszanym
i potaczonym, z drugiej podzielonym murami i zasiekami, czesto jak najbar-
dziej prawdziwymi?

W gtéwnej siedzibie Documenta - Fridericianum pokazano kolekcje z Grec-
kiego Muzeum Sztuki Wspotczesnej (EMST), budynek stat sie jej tymcza-
sowym schronieniem. Zgromadzono na niej zaréwno prace greckich, jak
i zagranicznych artystéw. W nawigzaniu do tytutu Documenta wystawa
stanowita lekcje dotyczaca kolekcjonowania: w jaki sposéb kolekeja jest bu-
dowana w Atenach, co jest wazne dla jej twdrcéw, czy ona moze byc¢ intere-
sujaca dla 0séb spoza Grecji. Dokonany wybor, skupiony wokét wspétczesnej
Grecji, pokonywaniu granic przez sztuke i samych artystow, ujawniat réwniez
gléwne problemy wszystkich wystaw: migracje, konflikty kulturowe, kolo-
nialny wyzysk, zaszlosci historyczne, pytanie o role/miejsce sztuki.
Ujawnialy sie one w réznych natezeniach we wszystkich przestrzeniach,
posréd ktérych wyrézniata sie Neue Galerie, gdzie na kolejnych pietrach
przywotywano: mito$¢ do sztuki wobec kolekcjonowania zrabowanych dziet
(rodzina Gurlitt), niejasne relacje pomiedzy sztuka a polityka, uwiktania sa-
mych Documenta (sztuka Arnolda Bode, jego portret wykonany przez Ger-
harda Richtera). Tam takze uwage zwracaty prace Marii Eichhorn - swoiste
archiwum skoncentrowane wokot centralnie postawionej wielkiej bibliote-

ki ksiazek konfiskowanych Zydom. Nosi ono nazwe Instytutu Rose Valland,

od imienia francuskiej historyczki sztuki, ktéra w czasie Il wojny $wiatowe;j
dokumentowata kradzieze dziet sztuki dokonywane przez nazistéw, i stanowi
bogaty zbiér wielu zbrodni dokonanych na narodzie zydowskim. Do histo-
rii i jej dzisiejszych przywotan odnosit sie wielki fotograficzny fresk Piotra
Uklanskiego, znani juz Nazisci, zyskali tutaj dopisek Real - bedac zbiorem
autentycznych portretéw Zoinierzy hitlerowskich. Na jednym z nich wi-
dzimy Josepha Beuysa, w czasie wojny, jak doskonale wiemy, ochotniczego >

1-2. Marta Minujin, The Parthenon of Books, 1983-2017

3. Andrzej Wréblewski, Surrealist Execution (Execution VIII), 1949,
fot. Nina Hobgarska

4. Guillermo Galindo, Fluchtzieleuropahavarieschallkérper, 2017
Fot. 1,2,4 © by Piotr Kielan
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1. Antonio Vega Macotela, The Mill of Blood, 2017, Installation, 5 x 9 x 9 m

2. Ibrahim Mahama, Check Point Sekondi Loco. 1901-2030. 2016-2017, 2016/2017
3. Dan Peterman, Kassel Ingot Project (Iron), 2017

4. Bia Davou, Sails, 1981-82, fabric

Fot. 1-4 © by Piotr Kielan

pilota Luftwaffe, a ktérego prace mogliSmy podzi-
wiac w sali obok, do ktérej nie mozna byto wejsc...
Warto wspomnie¢ jeszcze jeden bardzo istotny i cie-
kawie rozegrany watek - kondycje cztowieka i jego/
jej cielesne uwiktania. Znalazty sie tutaj prace Aliny
Szapocznikow, ale przede wszystkim intrygujacy
zbiér réznorodnych prac Lorenzy Béttner - niepet-
nosprawnej artystki zwigzanej z Kassel, ktéra w cza-
sie studiéw zmienita ptec. Jej wspaniate autoportre-
ty, w tym jeden imponujacych rozmiardéw;, delikatne
szkice, prace wideo, aczkolwiek bardzo niejednorod-
ne, zbieraty w sobie wiele poruszajacych tematow.
Powracajgc na chwile do historii nalezy przywotaé
inne miejsce - Torwache, obudowany workami ju-
towymi przez Ibrahima Mahame, podobnie jak bu-
dynek naprzeciwko, miescit w swym wnetrzu pro-
jekt Pomnika Ofiar Faszyzmu w Auschwitz zespotu
Oskara Hansena oraz sugestywne malarstwo Edi
Hili. Wszystkie prace wskazywaty na ideologiczne
powiazania architektury.

PRZESTRZENIE

Wystawa w Kassel miata wiele lokalizacji, obok
tradycyjnych przestrzeni wystawienniczych byty
miedzy innymi: nieczynna stacja kolejowa, dawne
budynki poczty czy Muzeum Kultury Sepulkralnej,
ale wszystkie, nawet te oczywiste byly wazne ze

wzgledu na swojg historie - osoby architektow,
przeznaczenie, wykorzystywanie podczas Il wojny
Swiatowej, historie Documenta - kazda z przestrzeni
byta celowo wybrana. W materiatach przywotywa-
no kroétko historie kazdej z nich. Wazna byta sztuka
przywieziona do miasta, lecz istotne byly réwniez
naznaczone budynki, obszary, ktére maja swoje
opowiesci. Miedzy innymi dlatego Documenta 14 nie
mozna zamkna¢ jedynie w wystawach, spojrze¢ na
nie tylko w kategoriach dobra/zta wystawa. One nie
probowaty udawac, ze méwia o nowych rzeczach, ze
podaja gotowe rozwigzania, to bardziej sprawdzian
naszego zainteresowania sie Swiatem i umiejetno-
$ci poruszania w nim, przy odczytywaniu zaréwno
pomocnych znakéw, jak i zagrozen. Sprawdzanie
naszej czujnosci, a moze uswiadomienie sobie da-
remnej i nieustannej ucieczki przed nadjezdzajacym
czotgiem Reginy José Galindo.

NA KONIEC, WRACAJAC DO ATEN, W KTORYCH
NIE BY£AM, CZY MOGE MOWIC O DOCUMENTA 14?
Z pewnoscia zeby zrozumie¢, czy pozna¢ komplet-
ny zamyst kuratorski, zaktadajac ze jest to w ogoéle
mozliwe, konieczna byta taka wizyta. Jednak zeby
po raz kolejny postawi¢ wazne pytania o dzisiejszy
Swiat w kontekscie historii — Kassel prezentowato
intrygujaca wtasna lekcje. m

NIE BY£AM W TYM ROKU W ATENACH, ZATEM CZY MOGE PISAC O DOCUMENTA 14...




I was not in Athens, so how can
I write about Documenta 14?

s happens in Kessel every 5 years during June, this year

featured an edition of Documenta 14. Though it was slight-

ly different, as curator Adam Szymczyk turned all eyes
to Athens in April, for the opening of the first part of the exposi-
tion titled Learning from Athens. Unfortunately, | wasn’t there and
have only read reviews, therefore I can only write about Kessel,
and consider the question of whether a trip to Greece was neces-
sary, or if it was merely a tourist attraction for the art-world? The
exhibitions put forward, in many different contexts, the long-term
problem of emigration, present attempts to deal with it and their
consequences. For example, consider The Parthenon of Books by
Minujin in front of Fidericianym, its columns filled with forbidden
books trapped in plastic bags, or the huge obelisk by Olu Oguibe
in Konigsplatz, inscribed in several languages with the biblical
phrase: I was a stranger and you took me in. In the end, Documenta
14 cannot be judged only as a good or bad exhibition. It didn’t try
to prove anything, speak about something new or offer any solu-
tions. It was more a test for the viewer about our interest and

engagement in the contemporary problems of the world. m
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MARIANNA MICHALOWSKA

Popatrz - koniec swiata juz byt

ietnasta edycja Miesigca Fotografii w Krakowie

odbywata sie pod hastem ,Popatrz” i dobrze ilu-

strowata kierunek, w ktérym rozwija sie to wy-
darzenie. Celowo nie uzywam tu okreslenia ,festiwal”,
bo Miesigc Fotografii wyraznie odchodzi od charakteru Fot. 1-2 Studio Luma
festiwalowego przegladu w strone organizacji kilku wy-
razistych i znaczacych wystaw, ktérych zadaniem jest na-
$wietlenie istotnych probleméw wspoétczesno$ci. W tym ksztatcie wyraznie réznicuje
sie od innych fotograficznych inicjatyw w Polsce. Te strategie, ktérag nazwatabym
,ciekawi tworcy Swiatowi naswietlaja problemy dzisiejszego $wiata”, Fundacja Sztuk
Wizualnych rozwija konsekwentnie co najmniej od roku 2011, kiedy do kuratorowa-
nia wystawy ,Alias” zostali zaproszeni Adam Broomberg i Oliver Chanarin. Kolejne
tematy, takie jak ,Re:Search” Aarona Schumana (2014) czy ,Kryzys? Jaki kryzys?!”
Larsa Willumeita (2016) wskazujg, ze Miesigc staje sie projektem coraz bardziej
autorskim. Wystawy nie tyle daja przeglad najnowszych realizacji (czesto znamy
tworcow i ich prace z innych wystaw), ile dajg asumpt do przemyslen nad wspét-
czesnoscia. Oczywiscie, nadal pozostaje sekcja ,Show off” (w tym roku pod tytu-
tem Nie przygryzaj warg. Masz juz krew na ustach) o przegladowym i otwartym
na debiutantéw fotografii charakterze, ale to wystawy gtéwne przesadzaja o tym,
jak zostanie zapamietana kazda z kolejnych edycji. Dla porzadku dodam jednak, ze
poza programem gtéwnym na uwage zastugiwaty z pewnoscig wystawy specjalne:
hotd ztozony portreci$cie Andrzejowi Georgiewowi, teatralny projekt Magdy Hueckel
i ,Rzeczy: przedmiot i obiekt w fotografii kolekcjonerskiej”.

W tekscie przewodnim organizatorzy okres$laja zadania Miesiaca nastepujaco:
ma on inspirowac, sktania¢ do refleksji, stymulowac¢ i integrowac krakowskq spotecz-
nos¢ [ 1]. Z perspektywy nie-krakowianki nie moge odnies¢ sie do ostatniego zadania
- integracji, lecz moge powiedzie¢, ze trzy pierwsze spetnia. Dzieje sie tak, wiasnie
dlatego, Ze jest to projekt silnie naznaczony koncepcjq kuratorska. W tym roku

1 Z manifestu festiwalowego zamieszczonego na stronie: http://photomonth.com/pl/miesiac-fotografii-w-
-krakowie/o-festiwalu/ (dostep: 2017-09-29).

POPATRZ — KONIEC SWIAT JUZ BY+

1. Wystawa ,,Nierozstrzygajacy moment”

2. Wystawa ,Wojna, jaka widzimy”, z cyklu Sophie
Ristelhueber, ,,Jedenascie eksplozji”

3. Wystawa ,Susan Lipper, Grapevine”, 1988-1992

zaproszony kurator, Gordon MacDonald, czuwat
nad wszystkimi wystawami, pokazywanymi w ra-
mach programu gtéwnego. Te sze$¢ wystaw (,, Woj-
na, jaka widzimy”, ,Susan Lipper, Grapevine. 1988-
1992”, ,Diana Lelonek: Liban i Plaszéw - nowa
archeologia”, ,My takze taniczymy”, ,Punkt obser-
wacyjny”, ,Nierozstrzygajacy moment”) potrakto-
watabym jako kolejne odstony opowiesci o tym samym problemie, dojmujagcym pra-
gnieniu obrazu $wiata, ktéremu mogliby$my zaufac i pragnienia tego niespetnieniu.

MacDonald nadaje sze$ciu rozdziatom swojej wizualnej powiesci tytut From
the Outside, Looking in, czemu nie do konca odpowiada polskie ttumaczenie Ze-
wnqtrz wewngqtrz. W propozycji Brytyjczyka zawiera si¢ bowiem takze klasyczna
postawa fotografa, zagladajacego z zewnatrz do wewnatrz, na chtodno obserwuja-
cego procesy zachodzace w innych. MacDonald wyjasnia cele, ktore chciat zreali-
zowaé w wystawie nastepujaco [ 2 |: Na wystawach prezentowanych podczas Mie-
sigca Fotografii w Krakowie fotograficzny dokument jest kwestionowany, a ztozone
konstrukty mogq nabiera¢ wiarygodnosci; nic nie jest prawdq i nic nie jest fatszem
- wszystko moze by¢ prawdziwgq fikcjq zwodniczego faktu [ 3 ]. To rozpoznanie zostaje
potwierdzone przez odpowiedni dobor artystéw i prac.

W specyficzny sposéb uzupetniaja sie prezentacje Wojna, jakq widzimy i My takze
tariczymy. Pierwszg, pokazang w Bunkrze sztuki otwierajg wielkoformatowe wydru-
ki Jedenastu eksplozji Sophie Ristelhueber. Te nawigzujace do Doliny Cienia Smierci
Rogera Fentona cyfrowe rekonstrukcje lejéw po bombach mozna uzna¢ za wpro-
wadzenie do wystawy, w ktorej na pierwszym planie znajduja sie dtugotrwate
konsekwencje dziatan wojennych - zamiast martwych ciat obcujemy z traumami
uczestnikéw. Co ciekawe, MacDonald nie skupia sie tu na ofiarach wojny - cywilach,

2 Swoja droga, prosze wybaczy¢ staromodne przywiazanie do jezyka polskiego, ale czy na stronie Miesigca
musiato pojawic¢ sie sformutowanie ,statement kuratora”? Czy nie byto warto pokusic si¢ o polski
odpowiednik tego wyrazenia? Chociazby ,od kuratora”?

3 G.MacDonald, Statement kuratora, http://photomonth.com/pl/program-glowny/zewnatrz-wewnatrz/
(dostep: 2017-09-29).



lecz pokazuje, ze przemoc dotyczy takze zotnierzy. Dobrze pokazuja to ksigzki wete-
ran6w zebrane przez Monike Haller, opowiesci o zyciu zotnierzy po powrocie Mar-
thy Rosler, Lisy Barnard czy amerykanskie budowanie tozsamosci narodowej przez
przynaleznos$¢ do armii Niny Berman. Nie ma tu zwyciestwa. Bohaterowie wracajacy
z wojny sa okaleczeni, niekoniecznie fizycznie (chociaz twarz zotierza piechoty
morskiej Berman jest bole$nie znieksztatcona), lecz psychicznie do$wiadczeni.

Po drugiej stronie znajduje sie My takze tariczymy. Zawieszone w powietrzu
ciata na zdjeciach Denisa Darzacqa, zanurzeni w transowym rytmie tancerze Phila
Collinsa, Elaine Constantine, Ewena Spencera i Gillian Wearing, uciekajacy od rze-
czywisto$ci w taniec zotnierze w Iraku sfotografowani przez Stéphane Degoutina
i Gwenole Wagon - te obrazy ekstatycznego zapamietania i fizycznego wysitku
sprawiajg, ze w tancu dostrzegam droge ucieczki od $wiata. MacDonald daje obraz
tanca dionizyjskiego, w ktédrym tancerze zapadaja sie we wtasnych emocjach, by
doswiadczy¢ za wszelka cene wtasnego ciata. Na zdjeciach Sirkki-Liisy Konttinen
i Mortena Nilssona widzimy zmeczone twarze cyborgdéw, tancerzy-dzieci. Taniec
nie jest tu dziedzing wysublimowanej sztuki, lecz zapamietaniem niemal do granic

cierpienia. W tym poszukiwaniu potrzeby przezycia najbardziej optymistyczne, by¢

©

moze s3 zdjecia Vojtécha Veskrny, na ktérych pilot wiasnym ciatem oddaje akrobacje
lotnicze i cyfrowe przetworzenie Zariny Muhammad, pozwalajace ciatom tance-
rek wirtualnie unosi¢ sie w przestrzeni.

Te dwie opowiesci uzupetnia dokumentalna relacja Susan Lipper z Grapevine
Branch, miasteczka w Wirginii Zachodniej. Przed naszymi oczami ukazuje sie kra-
ina Redneckéw, zwolennikéw broni i polowan. Fotografie zrobiono w latach 1988-
1992 i nie mam watpliwosci, ze to $wiat tej tradycyjnej Ameryki, ktére wiele lat
p6zniej wybrata Trumpa. W komentarzu do pracy Lipper podkresla, ze pracowata
ze swoimi modelami nad ich wizerunkami, by jak najlepiej oddac¢ ich wtasng wizje
siebie. W tych czarnobiatych fotografiach kryje sie jednak co$ niewypowiedzianego,
mam nieodparte wrazenie, ze ten ,fikcyjny Eden” [ 4 ] podskdrnie przesycony jest
przemoca.

I wreszcie projekt, nad ktérym z MacDonaldem pracowata Diana Lelonek. Li-
ban i Plaszéw - nowa archeologia to przewrotna dokumentacja podkrakowskich
terenéw: kamieniotomu Liban i obozu koncentracyjnego w Plaszowie, uzupetniona >

4 http://photomonth.com/pl/portfolio/susan-lipper/
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1. Wystawa ,, My takze tariczymy”, z cyklu ,Ewen Spencer, UKG”
2. Wystawa ,Wojna, jaka widzimy", z cyklu , Lisa Barnard, Bolesny przeskok”
Fot. 1-2 Studio Luma

o przedmioty, ktére artystka znalazta na tym terenie. Te resztki historyczne, geolo-
giczne, pozostawione po wspoéiczesnej dziatalnosci cztowieka umieszczone w ga-
blotach, wyniesione na ekspozycyjny piedestat nabierajg archeologicznej wartosci,
przestajq by¢ odpadkami i stajq sie artefaktami. Ta moc archiwizacji banalnosci jest
typowa tak dla samej archeologii, jak dla i sztuki.

Nie ma tu miejsca na szczegétowe opisy kazdej z wystaw (pomietam kolek-
cje zdje¢ UFO pokazane w ,Nierozstrzygajacym momencie” i ,Punkcie Obserwa-
cyjnym”), lecz juz ten pobiezny przeglad daje, jak sadze, dobry wglad w zamyst
kuratora. Otrzymujemy obraz $wiata w obliczu katastrofy, czy moze takiego $wia-
ta, w ktérym katastrofa juz nastgpita i teraz juz tylko musimy radzic¢ sobie z jej kon-
sekwencjami. Pograzamy sie w chaosie informacyjnym, do ktérego doprowadzita
sama fotografia, ktéra niebezpiecznie uwolniliSmy od kontekstu zdarzen. Przepo-
wiednia Baudrillarda sie spetnita - zyjemy w $wiecie, w ktérym obrazy dawno ode-
rwaly sie od rzeczywistosci i teraz odnosza sie do siebie samych - nie sg w stanie
powiedzie¢ prawdy ani fatszu. Prawdziwa fikcja zwodniczego faktu. Nie wiemy,
ktérym z samonapedzajacych sie informacji wierzy¢, ani kto gra z nami w jaka
prawde. Co pozostaje fotografii? Fizycznos$¢ doswiadczenia, prywatne przezycie.
Gdzie jest fotograf? Moze tylko sie temu przygladac. m

-

Look - the end of the world
has already happened

he 15th edition of Krakéw Photomonth, which took place under the motto

'From the Outside, Looking in', clearly diverged from the style of a festi-

val review towards a series of several important exhibitions addressing
some crucial problems of our times, and setting out to inspire, provoke a reflec-
tion, stimulate and integrate Krakow's audience. This strategy has been consist-
ently used since 2011, when Adam Broomberg and Oliver Chanarin were invited
to curate the Alias exhibition. This year's curator Gordon McDonald prepared six
exhibitions: The War from Here (presenting long-term consequences of wars),
Susan Lipper, Grapavine, 1988-1992 (documentary on a small town in West Virgin-
ia and its redneck inhabitants), Diana Lelonek: Liban and Ptaszéw (documentary
on a quarry in Liban near Krakéw, where prisoners from a concentration camp in
Plaszéw were sent to work), We Also Dance (in which a trance-like and physically
exhausting dance is shown as an escape from reality), as well as Lookout and
Divisive Moments. They all express our deep desire for a world that we can trust
- the desire which is never satisfied since, according to MacDonald, 'everything
is a possible true fiction or a deceptive fact'. m

®




KRZYSZTOF JURECKI

Festiwal w £odzi 2017.
Przesilenie, czyli Dasz wiare?

Zmiana programowa

Na konferencji prasowej ogloszono, ze od 2017 r. powotana zostata rada pro-
gramowa, ktéra zastapita jedno stanowisko dotychczasowego dyrektora Krzysztofa
Candrowicza. Festiwal istnieje od 2001 r. i zaczat sie w malych pomieszczeniach
nieistniejgcego juz kina Cytryna. Byla to inicjatywa studentéw socjologii UL. Warto
przypomniec, ze pierwsza edycje festiwalu wspéttworzyta grupa POZA (m.in. Stawek
Grzanek, Tomek Grzeszczak i Piotr Rosinski), ktérych twérczos$¢ przypomniano na
FotoFestiwalu w 2011 . Czy zmiana programowa, jej rozszerzenie, wyjdzie na dobre
16dzkiej imprezie? Zobaczymy w perspektywie kilku lat.

Centra fotografii?
Organizatorzy festiwalu t6dzkiego w 2017 pod hastem Dasz wiare? wspétpracuja
z festiwalem w Krakowie i we Wroctawiu. Sami o sobie piszg, Ze sa to najwazniejsze
festiwale polskie. Smiem twierdzi¢, ze wcale nie gorszym jest Interphoto w Biatym-
stoku, a z zapowiedzi z 2017 mozna snu¢ przepuszczenie, ze wtasnie ten festiwal
bedzie najwazniejsza impreza w Polsce. Posiada okreslong idee i zatozenia w prze-
ciwienstwie do trzech wspomnianych festiwali.

Festiwal w Lodzi ma dobre zaplecze finansowe w postaci umowy z miastem
Lo6dz oraz dofinansowanie z MKiDN. Poza tym Lédz Art Center posiada bardzo
dobre sale wystawowe. Rdznie, a wrecz coraz gorzej, przedstawia
sie wspoétdziatanie z lokalnymi galeriami i muzeami. W tym roku
nie byto wspoétpracy np. z L.odzkim Towarzystwem Fotograficznym

iz Muzeum Kinematografii.

Powyzej: Alexandra
Lethbridge, Inne drogi
poznania, fot. Krzysztof Saj

Nagroda Grand Prix

Problemem jest sposob oceny réznych tendencji i strategii w ramach jednego kon-
kursu, ktory nie posiada swych preferencji i wyznacznikéw? Dlatego na tej duzej
ekspozycji pokazano bardzo réznorodne podejscia do fotografii, a nawet teoretycz-
nie sie wykluczajace. Wydaje sie, ze lepszym rozwigzaniem bytoby okreslenie, czy
preferowana bedzie fotografia dokumentalna, czy aranzowana, czy moze jury bedzie
zwracato uwage na jej konceptualne podtoze.

Swym nieoczywistym stylem pustych przestrzeni i stonowanego koloru oddzia-
tywat cykl autorstwa duetu Andrea&Magda pt. ,Park Synaj”, ktéry zagrozony jest
przez rozwdj branzy turystycznej niszczacej zabytki. Artystki umiejetnie operuja
skalg poszczegélnych przestawien i plandw;, przez co fotografia staje sie surrealna,
cho¢ oczywiscie nie surrealistyczna.

Miedzy iluzjg a rzeczywistoscia w cyklu ,Halucynacja” dziatat Zeng Ge, zanurzajgc
sie w gtebinach iluzji i rzeczywistosci, jak czytamy w niewielkim katalogu. Foto-
graf w czarno-biatej fotografii skupit sie na istocie §wiatta, prébujac w nie przenika¢
czy z nim zespoli¢. Bardzo podobaly mi sie, cho¢ nie wszystkie, prace Viacheslava
Poliakova , Lwéw - Boza Wola”. Autor podkreslit jego dokumentalne zatozenie i prze-
stanie oraz swiadomie kiczowate obiekty o charakterze rzemie$lniczym. Niemniej
artysta zaznaczyt, ze zmienit tto swych fotografii, aby podkresli¢ ich ostateczny wyraz.
Obraz Ukrainy rysuje sie jako swoiste zawieszenie miedzy zacho-
dem a wschodem, miedzy resztkami dawnej kultury i tradycji a po-
nowoczesnoscig, ktéra nieSwiadomie dazy do $miesznosci wszyst-
kiego, wlacznie z wytworem koncowym, czyli samej fotografii. >
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Wojciech Grzedzinski w ,Reminiscencjach”, czarno-biatych, metaforycznych zdje-
ciach, prébuje wyzwoli¢ sie z koszmaru wojny i gorzkich wspomnien o banalnej
$mierci. Wrazenie na mnie zrobito zdjecie z tongcym. Cato$¢ prezentacji tworzy
jednak efekt przypadkowego spektaklu zdarzen poszukujacych wzoréw w klasycznej
historii fotografii, w tym portretu.

Najwiekszym rozczarowaniem tej waznej czesci Fotofestiwalu byto nagrodzenie
prac Dominiki Gesickiej z serii , This is not real life”. Sa to na tyle banalne zdjecia,
Ze nie wiem nawet, czy warto je komentowac? Wygladaja jak ,szybka” praca zali-
czeniowa na Il roku studiéw, bez zaangazowania, interpretacji i proby pokazania
,wewnetrznego” zycia miasteczka. Moze nie byto na to czasu?

0 wystawie pt. ,Smietniki zamiast serc - ludzie pozbawienie s3 duszy” chciatbym jak
najszybciej zapomnie¢. Czego tu nie byto? Ludzkie potwory, montaz, kolaze, préby
przetamywania klasyczniej fotografii. To wtasciwie postfotografia, czyli jej formalne
i intelektualne resztki, ktéra zmierza nie wiadomo dokad. Wyzwolona ze swych
modernistycznych regut, zagubita sie w potaczeniu w jedng cato$¢ problematyki
powaznej (Reiner Riedler) ze $mieszng i trywialng. Dziwi mnie udziat w tej kosz-

marnej w wyrazie wystawy Riedlera - fotografa, ktérego znam i cenie.

Joan Fontuberta Science & friction

Ten bardzo znany i wptywowy fotograf hiszpanski ma gruntowne przygotowa-
nie teoretyczne, o czym Swiadczy jego tekst do katalogu Fikcje dokumentalne. Zna
historie fotografii Daugerre’a, odwotuje sie do Uczty Platona. Stusznie pragnie
zwiekszy¢ znaczenie naszej wyobrazni w percepcji fotografii, rozwijajac swe po-
szukiwania w kierunku... zartu. Artysta rozpoczat swe badania w czasach fotografii
analogowej, na poczatku lat 80., kiedy realizowat cykl ,Herbarium” poswiecony fik-
cyjnym roslinom, wyraznie odwotujac sie do dziedzictwa Carla Blossfeldta. I s3 to
chyba najwazniejsze prace. P6zniej jego dziedzictwo ,rozrosto sie” niczym rizo-
ma w kilku kierunkach: antropologicznym, archiwalnym, muzealnym czy przyrodni-
czym (cykl,Fauna”, 1987), ,Constellations” (1993), ,Sputnik” (1997). Szkoda, Ze w nie-
wielkim katalogu prace sg niedatowane. Kiedy artysta tworzyt swe ,dokumentalne
fikcje” w dobie analogowej, miato to wazne znacznie. Obecnie, kiedy tatwo kompu-
terowo skleic¢ takie obrazy i kiedy ujawniono ich prawdziwe przestanie, wiekszos¢

FESTIWAL W £0DZI 2017

czaru, jaki sie wokoét nich roztaczal, szybko prysnatl. Oczywiscie pozostata wazna
koncepcja podwazenia wiarygodnosci i ufnos$ci wobec dokumentu i mimetycznego
obrazu fotograficznego. Jego dorobek przypomina gigantyczne muzeum skamielin,
pozbawionych zycia. Te prace byty wielokrotnie pokazywane na $wiecie. W 2013
artysta otrzymat prestizowa nagrode Fundacji Hasselblada.

Martin Kollar Uktad prowizoryczny

Kuratorka tej bardzo udanej wystawy byta Lyndia Dorner. Kollar jest Stowakiem,
ktéry dorastat w czasie Czechostowacji i w konicu epoki komunizmu. By¢é moze z tego
powodu jego widzenie jest bardzo specyficzne, dostrzega symptomy zagrozenia
i ewentualnej wojny, tam gdzie teoretycznie tego nie wida¢. Z pewnoscig w uksztat-
towaniu jego stylu pomdgt Martin Parr z krytyka spoteczenstwa konsumpcyjnego,
co takze wida¢, ale w nieoczywisty sposéb, w pracach Kollara. Tekst w katalogu
Iwo Zmyslonego pt. Manowce widzenia jest o wszystkim: np. o Antonionim, Anselu
Adamsie(!), Avedonie etc,, tylko praktycznie nie ma w nim tego, co najwazniejsze,
czyli analizy zdje¢ Stowaka natomiast mamy do czynienia z niewtas$ciwg interpreta-
cja, gdyz Zmyslony pisat o: skrajnie selektywnym spojrzeniu na rzeczywistos¢. Ta wy-
stawa ukazata blizej nieokreslone zagrozenie z beznamietnymi bohaterami, jesli sie
pojawiaja. Podobnie oceniam inny tekst z innego katalogu festiwalowego - Jakuba
Swirszcza, poswiecony wystawie Noémie Goudal Staje Zorzy potudniowej, ktéra
posiadata dziwna scenografie i Sredniej jako$ci bardzo duze wydruki i okazata sie
kolejnym rozczarowaniem.

Rafal Milach Odmowa

Byta to niestety ostatnia wystawa w stynnej galerii Atlas Sztuki. Dlaczego zostata
ona zamknieta, tego nie wiem. Wystawa Milacha wpisuje sie w front ,,odmowy” na
polskim gruncie polityczno-kulturowym, cho¢ teoretycznie przedstawia aspekty
dotyczace Gruzji (mniej ciekawa cze$¢ wystawy sktadajaca sie z dwoch cykli: , The
Museum” i ,Chasing a white horse”) oraz Biatorusi, ktéra byta bardzo skonsolido-
wana i w rezultacie interesujaca, takze ze wzgledu na trudno$¢ w fotografowaniu tej
czesci bytego ZSRR. Milach stara sie analizowac systemy najnowszej perswazji i ma-
nipulacji, jakie stosuje wtada totalitarna lub autorytarna. Ale z wystawy pozostang



1. Widok ekspozyciji

2. Martin Kollar,

projekt — Uktad prowizoryczny

3. Dominika Gesicka, |
This is not real life
Fot. 1-3 Krzysztof Saj

mi w pamieci portrety Bialorusinéw oraz dazenie do purystycznego obrazu ma-

larskiego, czasem quasi abstrakcyjnego, w czeSci poswieconej Gruzji. Odbyto sie
takze ciekawe oprowadzanie autorskie, przyjete z duzym zainteresowaniem widzow.

Co jeszcze?

Nieoczekiwanie festiwal rozwinat sie w kierunku Kids Festiwal, w tym z zajecia-
mi w ciemni (!), co jest nieporozumieniem, ale takie sa ogdlne dyrektywy polityki
kulturalnej. Z zainteresowaniem obejrzatem cztery wystawy w przestrzeni Lodz-
kiego Domu Kultury. Ekspozycja Przemka Dzenisa ,Pureview” $wiadczy, Zze moze
on wykonywac¢ piekne prace abstrakcyjne czy znajdujace sie na granicy gatunku.
Potrafi zamieni¢ je w wielkoformatowe obrazy. Tylko, ze taki rodzaj tworczos$ci
nic nowego nie wnosi do kategorii znanej z malarstwa czy fotografii abstrakcyjne;.
Przede wszystkim dowodzi braku $wiadomosci autora. Kolejna wystawa Joanny
Chudy w galerii FF sprowadzata sie do tadnych, a nawet ciekawych poszczegdlnych
zdje¢, niby odnoszacych sie do filmu Krzysztofa Kieslowskiego. Bardziej widze w nich
inspiracje jego tworczoscia. Ale jako cato$¢ wystawa nie prezentowata niczego szcze-
gblnego. Z wielkim rozczarowaniem przyjatem wystawe ,Cyber_Lag” z UA z Pozna-
nia. Tak banalnej w przestaniu i przypadkowej ekspozycji dawno nie ogladatem.
Oczywiscie byty tez ciekawe pojedyncze prace, ale jako cato$¢ nie obronita sie. Nie-
stety, poziom prac studenckich w catej Polsce znacznie sie obnizyt. Nie rozumiem,

po co na miedzynarodowym festiwalu pokazywac prace studentéw, i po raz kolejny
z Uniwersytetu Artystycznego z Poznania. Kilka lat temu miata miejsce takze nie-
udana wystawa z UA w tej samej przestrzeni LDK. I na koniec, najlepsza w £LDK
ekspozycja, z Portugalii , Ci.Lo. Unity and Diviion”, pokazujaca bardzo rézne formy
obrazu fotograficznego (np. Luis Preto), ale na wysokim poziomie.

W Szklarni szkoty filmowej miata miejsce wazna ekspozycja prac znanej Holen-
derki Viviane Sassen pt. , Leksykon”, pokazujaca w zbyt matym formacie banalnos$¢
$mierci w zaskakujacym kontekscie, jakim moze by¢ moda/zglobalizowany ubiér,
czy precyzujac jej aspekty biednej w Afryce. W gérnej czesci galerii znajdowata
sie niewyartykutowana do konca ekspozycja Bartka Talagi , Lightroom/Darkroom
Uniwersum Swiatta” na temat elementarnych i najtrudniejszych zasad obrazo-
wania, takich jak Swiatto i cien oraz konstytuowanie sie obrazu, niekoniecznie
fotograficznego.

Zamiast zakonczenia

Gdy czytam w ,Gazecie Wyborczej” czy w ,Fotopolis”, ze mam do czynienia z jed-
nym z najwazniejszym wydarzen fotograficznych w Europie Srodkowo-Wschodniej,
to traktuje ten opis/zabieg ,fake-news” jako marketing, swiadczacy o komercjaliza-
cji mediow. Festiwal w Lodzi jest niewatpliwie od kilku lat w kryzysie. W 2016 roku
na swoim blogu napisatem, ze fotografia nie jest jego najwazniejsza intencjg. m

International Festival of Photography
in £6dz. Solstice i.e. Can you imagine?

ontrary to publicity fake news calling it one of the most important photo

festivals in Central and Eastern Europe, International Festival of Photog-

raphy in £.6dz, organised since 2001, has been in a crisis for the last few
years despite good funding and great exhibition halls. Its 2017 edition titled Can
you imagine? only proves it: except for a few good exhibitions, such as Martin Kol-
lar's Provisional Arrangement (curated by Lyndia Dorner), Rafat Milach's Refusal
and Portuguese exhibition Ci.Lo. Unity and Division, the rest is rather disappoint-
ing, being either trivial or incoherent or adding nothing new to the discipline.
Equally disappointing is the judges' decision to award first prize to the series
This is not real life by Dominka Gesicka, whose photos are too banal to merit any
comment, not to mention photo workshops for children and presentations of art
students’ works which are completely out of place at the event of such standing.
A likely source of the problem is the festival's lack of the main idea and focus,
as well as its indefinite criteria and preferences. Let's hope that a new programme
board, which is to replace former director Krzysztof Candrowicz, will reverse the

crisis. m
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1. Wystawa ,,Rozpoznane”,
Studio BWA Wroctaw
2. Diana Lelonek,

Wprowadzanie Odry do galerii,

Studio BWA Wroctaw / TIFF Festival

3. Yulia Krivich, Zuchwatos¢ i miodos¢,
MWW / TIFF Festival

Fot. 1-3 Jerzy Wypych

KaMA WROBEL

Zasoby odblokowane, czyli TIFF Festival po raz siodmy!

Wroclawski TIFF Festival wybrzmiatl po raz siodmy. W poréwnaniu z rokiem ubieglym okazatl sie by¢ jednak mniejszy
i bardziej skromny. Liczbe prezentowanych wystaw zredukowano do dziewieciu, a program wydarzen towarzyszacych
okrojono niemalze do minimum. I - paradoksalnie - byla to jedna z lepszych, jak nie najlepsza edycja tego festiwalu.

astem festiwalu organizatorzy uczynili Zasoby, a wiec zagadnienie niezwy-
kle szerokie, ktore z oczywistych przyczyn mozna rozpatrywac wieloaspek-
towo. Bo tytutowe Zasoby to nie tylko brak czy nadmiar, ale tez zasoby
ludzkie, zasoby pozyskane w wyniku nawigzanych partnerstw, zasoby wtasne, in-
telektualne, fizyczne, w koncu tez zasoby historyczne, miejskie i te czysto ludzkie,
emocjonalne. W tekscie wprowadzajacym czytamy: Jako organizatorzy festiwalu
pracujemy w podobnych warunkach jak te, w ktoérych zwykle tworza artysci: bez
statego wynagrodzenia, bez ubezpieczenia, bez stabilizacji. To, czym dysponuje-
my to pomysty, sieci kontaktéw, doswiadczenia zgromadzone przez lata pracy, ale

ZASOBY ODBLOKOWANE, CZYLI TIFF FESTIVAL PO RAZ SIODMY!

tez umiejetnos¢ patrzenia na rzeczywisto$c¢ jako na materiat do przetworzenia. [...].
PodjeliSmy decyzje by dziata¢ w tych warunkach, ktére mamy. Zasoby uczynilismy
tematem tegorocznej edycji Festiwalu. To, co byto nam niezbedne, znalezlismy w sie-
ciach kontaktéw, w instytucjach publicznych, w przestrzeni miejskiej, w magazy-
nach, w prywatnych zbiorach, nawigzujac partnerstwa i bartery - co w pewnym
senesie brzmi jak manifest. Ale czy rzeczywiscie nim jest? Mogtoby. Nie sadze jed-
nak, aby intencja organizatoréw byto manifestowanie czegokolwiek, to raczej che¢
zwrécenia naszej uwagi na tytutowe zasoby, ktére - jak pokazuje szereg zapropo-

nowanych wystaw - moga by¢ postrzegane bardzo réznorodnie.



Program gtéwny Festiwalu podzielony zostat na
trzy wystawy - ,Zablokowane”, ,Rozpoznane” oraz
,Przywiezione” - i uzupetiony zostat przygotowana
przez grupe wolontariuszy wystawga pt. ,Opublikowa-
ne”, a takze ekspozycjami zrealizowanymi w ramach
projektu tutorskiego Holy-Art TIFFOpen+. I z uwagi
na ogromna niejednorodno$¢ tych prezentacji - za-
réwno na poziomie mysli kuratorskiej, jak i realizacji
czy aranzacji - trudno jest wskazac jedna tylko, najlep-
szg wystawe tej edycji. Z pewnoscia jednak na szcze-
g6lna uwage zastuguje tu kilka z nich, wéréd ktérych
znajduje sie odbywajaca sie w Muzeum Wspoétczesnym
Wroctaw ekspozycja pt. ,Zablokowane”. Kuratorowana
przez Pawta Kowalskiego i Krzysztofa Pacholaka wy-
stawa skoncentrowana zostata na problematyce we-
whnetrznych, niejednokrotnie stopujgcych nas blokad,
a takze na réznorodnych sposobach radzenia sobie
z nimi. I tak, na drodze wielomiesiecznej pracy zapro-
szeni artysci - ale mysle, ze kuratorzy takze — musieli
zmierzy¢ sie z wlasnymi stoperami, przepracowaé
je w pojedynke, nastepnie wspélnie z kuratorami, zmie-
rzy¢ sie z konieczno$cia opowiedzenia o nich $wiatu.
Zadanie to zapewne nietatwe, bo w pewnym sensie
obnazajace i zdradzajace innym wtasne leki, obawy,
stabo$ci czy ograniczenia. I na tym poziomie wystawa
prezentuje sie bardzo dobrze. Gorzej jednak wyglada
z perspektywy aranzacyjnej. Nie jest to tajemnicg,
ze przestrzen wroctawskiego muzeum nie nalezy do
najtatwiejszych, szczegélnie jesli méwimy o pietrze
piatym. Nie powinno wiec dziwi¢, ze usytuowana
tu wystawa musiata zosta¢ poddana dyktatowi nie-
przyjemnego i niewielkiego wnetrza, ktére wymusito
tez zapewne na kuratorach okreslony ksztatt $ciezki
zwiedzania. W rezultacie w przestrzeni tej byto nie-
co Klaustrofobicznie i zabrakto mozliwos$ci odejscia,
przez to réwniez recepcja prac byta nieco zawezona.
Koncepcja zatem interesujgca i warta rozwiniecia, re-
alizacje w wiekszosci ciekawe, a caloksztatt - nieste-

ty - nieco rozczarowujacy. I jest to wielka szkoda, bo

- w moim odczuciu - wystawa ta ma ogromny poten-
cjati szczerze licze na to, Ze zostanie rozwinieta i zapre-
zentowana w lepszym, a przede wszystkim wigkszym
miejscu. Nie zmienia to jednak faktu, ze pokazane tu re-
alizacje utrzymane byly na catkiem dobrym poziomie
- wystarczy wymienic¢ tu chyba najbardziej dojrzatg,
operujaca wielopoziomowym skrétem (nie wspomi-
najac juz o bajecznej kolorystyce) - realizacje Anny
Ortowskiej, kreatywny, acz troche zbyt dostowny
zestaw obiektéw zaprojektowanych i wykonanych
przez Antonine Gugate, ciekawg - acz réwnie dostow-
na - polemike ze stereotypem postrzegania artysty
Konrada Trzeszczkowskiego czy analize mozliwoSci
kreacyjno-artystycznych medium w kontekscie aktu-
alnej sytuacji polityczno-spotecznej Rafata Milacha.
Paradoksalnie jednak, najlepsza moim zdaniem pra-
c3, okazat sie by¢ pusty pokoj, w ktéorym docelowo
miata znalez¢ sie realizacja autorstwa tukasza Filaka.
Zamiast obiektu jednak umieszczona zostata tu kartka,
na ktérej czytamy: Wspoétpraca kuratorska z Lukaszem
Filakiem nie zakonczyta sie stworzeniem dzieta beda-
cego czescig tej wystawy — co znaczy, ze niezaleznie
od kuratorskiej i artystycznej intencji, nie wszystkie
blokady udato si¢ pokona¢. Dzieki tej pracy wtasnie,
kuratorowana przez Krzysztofa Pacholaka i Pawta Ko-
walskiego wystawa stata sie petna. Otrzymata kolejny
poziom interpretacji, domykajacy niejako w ekspery-
mentalny sposéb badany przez kuratoréw i artystow
obszar prywatnych i gteboko zakorzenionych blokad.
W moim odczuciu wystawa ta nie bytaby kompletna,
gdyby nie wydarzyta sie ta wlasnie sytuacja, ktorej
przeciez organizatorzy przewidzie¢ nie mogli.
Podobna, bo réwniez nieprzewidziana sytuacja,
miata miejsce w czasie performance’u Diany Lelo-
nek, ktéra w ramach otwarcia wystawy Rozpoznane
postanowita wprowadzi¢ Odre do galerii, a doktadnie
do szklanego kubika. Dziataniem tym, w symboliczny
sposob, podjeta rozwazania na temat wspotzaleznosci
cztowieka i natury, zwracajac nasza uwage w kierunku

eksploatowania zasob6w rzecznych w Polsce, zesta-
wiajac jednoczesnie ich status - w tym przypadku
Odry - do czczonej przez Maoryséw rzeki Whanganui,
ktéra w 2017 roku na drodze uchwaty podjetej przez
nowozelandzki parlament zyskata osobowo$¢ prawna.
W tekscie towarzyszacym pracy czytamy: Przekiero-
wanie nurtu Odry do galerii jest dziataniem majqcym
na celu zwrécenie uwagi na rzeke, ktérej obecnos¢ jest
nieodtqczna czesciq i gtéwnym czynnikiem sprawczym
powstania aglomeracji wroctawskiej. Wazne wydaje
sie takze zadanie pytania, czy i jak mozliwe jest wyne-
gocjowanie z rzekq nowych zasad wzajemnego wspot-
istnienia. Czy w aktualnie politycznym krajobrazie, tak
abstrakcyjna idea, ktdrq jest upodmiotowienie zasobu,
Jjakim jest Odra ma jakikolwiek sens? A moze wtasnie jest
to najwtasciwsza alternatywa dla polityki bezkompromi-
sowego utowarowienia i wyzysku zasobéw naturalnych?
I zdaje sie, ze w symboliczny sposéb Odra odpowie-
dziata na to pytanie, rozsadzajqc $cianki szklanego ku-
bika, w ktérym chciano jg zamkna¢. Ogromne ci$nienie
oraz nap6r wody nie daty szansy ptaskiej tafli szkia,
ktéra ze sporym hukiem eksplodowata. Obieg zostat
przerwany, performance zakonczony, a gtowach zgro-
madzonych zaczeta kietkowa¢ mys$l o tym, Ze woda nie
data sie ujarzmic, ze zywiot pozostat Zywiotem i wcale
nie chce wspotpracowac z cztowiekiem na jego zasa-
dach. I podobnie, jak w przypadku niepowstatej pracy
tukasza Filaka, réwniez i tu, przypadek sprawil, Ze nie
do konica kontrolowana sytuacja nadata nowy, o wiele
bardziej interesujacy wydzwiek, niz ten, ktéry zostat
zaplanowany. Uwazam, ze przepiekng, merytorycz-
nie pojemna, ale tez wykonang w bardzo estetyczny
sposob realizacjg, byta odnoszaca sie do historycznej
i terazniejszej jednocze$nie tkanki miasta instalacja
Salviego Danésa. Pod wzgledem aranzacyjnym i wra-
zeniowym duze wrazenie robit tez przedruk fotogra-
fii rejestrujacej interwencje w przestrzen miejska Har-
mena de Hoop, ktdry w istocie nie do konca zaskoczyt

swoim pomystem, idac raczej po linii mniejszego i nie >
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1. ,Powigzane” - instalacja przestrzenna MFK, Centrum Festiwalowe / Ruska 46, TIFF Festival
2. Yulia Krivich, Zuchwatos$¢ i mfodos¢, MWW / TIFF Festival
3. Kamil Sleszynski, Prolog, Galeria Tetno / TIFF Festival

Fot. 1-3 Jerzy Wypych

szczegblnego pod wzgledem artystycznym oporu -
zwlaszcza, gdy popatrzymy na szereg innych, zrealizo-
wanych na przestrzeni lat pomystéw jego autorstwa.
Warto natomiast zaznaczy¢, ze wystawa ta uwodzita
pod wzgledem aranzacyjnym - bedgc w $rodku, od-
czuwato sie prawdziwe wyciszenie i niewymuszong
przyjemno$¢ czerpana z przebywania w jej przestrze-
ni i za to wielkie brawa.

Mysle tez, ze na uwage zastuguje kuratorowa-
na przez Agnieszke Pajaczkowska i Lukasza Rusz-
nice wystawa pt. ,Przywiezione”, ktéra jest moim
zdaniem bardziej projektem spotecznym niz pro-
jektem artystycznym samym w sobie. I mimo tego,
ze koncepcja tej prezentacji nie jest odkrywcza,
to w kontekscie nietatwej historii Wroctawia, dosko-
nale wpisuje sie w zestaw podejmowanych w ostat-
nich latach dziatan o zblizonym charakterze. Mowa
tu koncentrowaniu sie na problematyce tozsamosci
kulturowo-spotecznej, pojednania z postniemiecka
historig czy etapem przesiedlen - wystarczy wymie-
ni¢ tu dwie spore wystawy pt. ,Niemcy nie przyszli”
czy ,Dzikie Pola. Historia awangardowego Wroctawia”,

ale tez inne, pomniejsze projekty, ktére - z uwagi na
ich ilo$¢ - policzy¢ jest trudno. Dlatego tez wystawa
ta bardziej interesuje z uwagi na jej charakter socjo-
logiczny, partycypacyjny niz czysto artystyczny wta-
$nie. Jest to ciekawy, atrakcyjny tez eksperyment, do
ktérego zaprasza sie ludzi niekoniecznie zwigzanych
ze $wiatem sztuki, ludzi - ktérych prywatny swiat,
indywidualne wspomnienia maja realny wptyw na
ostateczny ksztatt ekspozycji. Bo warto zaznaczy¢,
ze trzon wystawy stanowi seria zdje¢ pochodzacych
z archiwum rodzinnego Witolda Romera, ktéry we-
dtug koncepcji kuratorskiej ma zosta¢ rozbudowany
poprzez réznorodne zdjecia przyniesione przez wro-
ctawian. Z pewnoscia jest to ciekawy element festi-
walu, ktéry angazuje inng grupe odbiorcéw, jaka
jest spoteczno$¢ lokalna. Pozwala ustyszec¢ historie
bardzo czesto od lat nieopowiadane przez ludzi, kt6-
rzy wspottworza to miasto niejako od jego ,polskich”
poczatkéw. Za pomoca tych fotografii rodzinnych bu-
dowana jest nieco inna, bo blizsza, czysto ludzka hi-
storia miasta, ktérg pozna¢ mozemy jedynie poprzez
te wlasnie wystawe.

ZASOBY ODBLOKOWANE, CZYLI TIFF FESTIVAL PO RAZ SIODMY!

Mysle tez, ze publiczno$¢ nie pozostata obo-
jetna wobec wystawy Krzysztofa Solarewicza pt.
,USpitem czarnego kota” czy wyjatkowo intymnej
i réwnie wyjatkowo niewielkiej ekspozycji pt. ,Pro-
log” Kamila Sleszynskiego, ktéry razem z Mateuszem
Jazwieckim, Magda ZotedZ i Yulig Krivich realizowat
autorski projekt w ramach otwartej sekgji festiwalu
Holy-Art TIFFOpen+. Czy ktdéras z tych wystaw za-
chwycita w sposo6b szczegélny? Mitym dla oka i in-
nym w wyrazie byt wspomniany juz ,Prolog”, z kolei
Yulia Krivich zainteresowata bardziej koncepcja i spo-
sobem realizacji projektu pt. Zuchwatos¢ i mtodosé niz
samg, wyprodukowana juz wystawa, ktéra miata we-
dtug mnie wiekszy potencjat.

Na zakonczenie warto dodag, ze tegoroczna edycja
miata tez kilka brakéw. Przede wszystkim zabrakto
dla mnie festiwalowej atmosfery, spotkan i debat,
podczas ktérych spoteczno$¢ odwiedzajaca TIFF
mogtaby sie integrowaé, rozmawia¢ czy po prostu
sie ze soba spotka¢ w sytuacji innej, niz impreza.
Tymczasem mozna byto odnie$¢ wrazenie, ze kaz-
dy pozostawiony byt niejako samemu sobie, tak ze



nawet zaaranzowana przestrzen Centrum Festiwalowego nie byta w stanie
zatrzymac festiwalowiczéw na duzej. W efekcie zamiast festiwalowej grupy,
tetnigcego zyciem Centrum Festiwalowego, Ruska 46 na co dzien $wiecita
pustkami. Jak wspomniatam wcze$niej, tegoroczny TIFF nie byt przygotowany
z tak duzym rozmachem, jak w roku ubiegtym, co byto wida¢ zaréwno w ilo-
$ci wystaw, jak i w programie wydarzen towarzyszacych. Niezaleznie jednak
od tego, zaréwno pod wzgledem merytorycznym, jak i ekspozycyjnym byta
jedna z lepszych, jesli nie najlepsza edycja tego Festiwalu. Byta to bowiem edy-
cja spéjna, przemyslana, wielopozioma i merytorycznie peina, a odbywajace
sie w jej ramach wystawy przygotowane zostaly na przyzwoitym i zadowa-
lajacym poziomie. TIFF w wyrazny sposéb odchodzi od formuty czysto foto-
graficznej, na rzecz prezentacji dziatan poszerzajacych to medium. Ciekawym
zatem staje sie pytanie, czym organizatorzy zaskocza nas podczas kolejnej,

6smej edycji. Czas pokaze. m

Unlocked Resources, i.e. the
7th edition of TIFF Festival

he main programme of the 7th edition of Wroctaw's TIFF Festival, which
focused on widely understood resources, was divided into three ex-
hibitions: Blocked, Recognised and Brought along, and complement-
ed by the Published exhibition, which was prepared by the volunteers, and
a tutorial project Holy-Art TIFFOpen+. While the Blocked exhibition, curated
by P. Kowalski and K. Pacholak, focused on the issue of inner blockades and
different ways in which we can overcome them, the performance by Diana Le-
lonek, which opened the Recognised exhibition, focused on the empowerment

of the Oder river and the importance of this resource for Wroctaw. Brought
along, curated by A. Pajaczkowska and L. Rusznica, was not so much an artistic
project as a social project, which addressed the issues of cultural and social
identity, reconciliation with Wroctaw's post-German history and the period
of resettlements. Though this year's edition was smaller than the previous
ones, with the number of exhibitions reduced to nine and the accompanying
events kept to the minimum, it was, paradoxically, one of the best, if not the

best edition in the festival's history. m
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Od Redakgcji:

niniejszym numerze ,Formatu” publikujemy obszerny ma-

teriat poswiecony 17. Biennale Sztuki Mediéw WRO 2017.

Impreza, stanowigca forum sztuki medi6éw, jest jednym z naj-
wazniejszych wydarzen artystycznych w Polsce i Europie Srodkowej.
W tym roku w siedemnastu lokalizacjach zaprezentowano dziatalnosé¢
ponad stu artystéw z catego $wiata. Podobnie jak w przypadku poprzed-
nich edycji prace tworzone przy pomocy technik medialnych odnosza sie
do zjawisk w obszarze komunikacji, polityki czy ekonomii oraz ich wptywu
na przemiany spoteczne. Wszystkie wystawy tegorocznego Biennale odby-
waty sie pod hastem Draft Systems, dotykajacym zagadnien rozpadu syste-
moéw - od politycznych po estetyczne, ukazujac napiecie miedzy ulegtoscia
a formami oporu. Podstawowe zagadnienia obejmowatly relacje miedzy
sztuka a procesem zmian na poziomie systemowym i metasystemowym.
Publikowanym artykutom zamoéwionym przez Redakcje u poszczegélnych
autoréw towarzysza wybrane teksty zaliczeniowe studentéw wroctaw-
skiego Kulturoznawstwa i Mediacji Sztuki ASP im. Eugeniusza Gepperta.

17. Biennale Sztuki Mediéw WRO 2017 Draft Systems

Wroctaw, od 17 maja 2017

Goéwny kurator / dyrektor artystyczny: Piotr Krajewski

Organizator: Fundacja WRO Centrum Sztuki Mediéw / WRO Art Center
wro2017.wrocenter.pl | wrocenter.pl

From the Editors:

n this issue of ‘Format’ we publish extensive material devoted

to the 17" WRO Media Art Biennale 2017. The Biennale is a forum

for media art and one of the most important art events in Po-
land and Central Europe. This year, seventeen different venues fea-
tured works of more than a hundred artists from all over the world.
Just as in the previous editions, artworks created using new me-
dia refer to phenomena in the realm of communication, politics and
economics, as well as their impact on social changes. All the exhibi-
tions of this year’s Biennale had the common theme of Draft Systems,
touching the issues of the disintegration of systems - from political
to aesthetic, showing the tension between submission and forms of re-
sistance. They primarily focussed on the relationships between art and
the process of change at the systemic and metasystemic level. Articles
commissioned by the Editors are accompanied by selected diploma
papers by students of Culture Studies and Art Mediation of Wroctaw’s
Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts. m

17" WRO Media Art Biennale 2017 Draft Systems
Wroctaw, from 17 May 2017

Chief Curator / Artistic Director: Piotr Krajewski
Organizer: WRO Center for Media Art Foundation / WRO Art Center
wro2017.wrocenter.pl | wrocenter.pl

¥/ M
 »

Biennale WRO 2017, wystawa OS (Obiekty Systemowe), Muzeum Narodowe, fot. M. Maziej
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ALEXANDER YANG

Kurator na krawedzi przysztosci
- recenzja Biennale WRO 2017

piwnicach dawnego Patacu Ballestreméw patrzytem, jak

Shota Yamauchi szamocze sie uwieziony w $wiecie, kto-

ry sam stworzyt na ksztatt gry. Artysta ma bardzo ogra-

niczong kontrole. Bija w niego zdradliwe morskie fale, Scigaja ogry,

a Pokemon, ktérego usituje ztapaé, wymyka sie mu z rak. Swiat ten, ze wszystkimi

jego niezwyktos$ciami, tworzy alegorie naszych coraz $cislejszych wiezi z cyfrowymi

sensoriami. Twoérczo$¢ Yamauchiego sugeruje, ze ze wszystkich stron osacza nas

przysztos$é, w ktérej obecnosc¢ on-line nie ograniczy sie jedynie do spersonalizowa-

nych kont na spotecznosciowych portalach, takich jak Facebook, ale rozbudowy-

wac i potegowac jg beda bardziej zaawansowane formy rzeczywisto$ci wirtualnej

(VR), rzeczywistosci rozszerzonej (AR), Internetu rzeczy (IoT) i innych podobnych

technologii, az niewyobrazalnym stanie sie oddzielenie rzeczywistosci od nie-rze-

czywistosci, o ile juz nie sg tym samym. Tidal Wave Yamauchiego (2016) to zartobliwy

film, ktory pozwala wnioskowag, ze artyste bardziej pochtania zonglowanie mozli-
wosciami programoéw, ktore tworzy, niz formutowanie gtebokich przestan.

Dwie sale dalej, praca Pustostany Krystiana Grzywacza (2016) przedstawia znacz-

nie bardziej ponura wizje tego $wiata. W swoim filmie Grzywacz zeskanowat ciata

Andrey Ustinov, Film
Noir, fot. N. Kabanow

swych przyjaciét i natozyt na nie swoje wtasne ruchy. Z rozmaitych
powoddw, ktorych nie precyzuje ani film ani tekst, zabiegi te wywo-
tuja efekt potwornosci. Bezgltowe ciata, ktére najpierw wygladaja
jak oskubane szaro-rézowe kurczaki, a nastepnie jednolicieja szaro-
$cig w mroczniejszej zadumie, gna sie i drgaja na nagim ekranie, ktérego elektro-
niczny poblask wsacza sie w oczy w trakcie ogladania. By¢ moze w refleksji nad
procesem artystycznym w twoérczosci Grzywacza, albo moze w namysle nad sztuka
nowych mediéw jako taka, kadr ukazuje, jak hybryda ludzkiej wrazliwosci i rzeczy-
wisto$ci komputerowej szybko zatraca swojq atrakcyjnosc.

Miedzy tymi skrajno$ciami sytuuje sie caly wachlarz prac, ktére zgtebiajg na-
sze zwiazki z technologia i przewiduja ich przyszto$¢, ale istota Biennale sa, moim
zdaniem, dazenia do zrozumienia nieprzeniknionego Innego. Nie jest to jednak Inny
catkowicie od nas odrebny, a raczej Inny, ktéry wnika coraz gtebiej w nas samych.

Virtual Narcissism Martiny Menegon (2015) to instalacja ztozona z tabletow
ukazujacych tréjwymiarowe modele ciata artystki zdeformowane skanowaniem.
W powierzchownej interpretacji mozna by instalacje te odczytac jako metafore na-
szej cyfrowej préznosci, ale w rozmowie artystka ujawnia, ze skanowata swoje ciato, >

KURATOR NA KRAWEDZI PRZYS7+0SCI — RECENZJA BIENNALE WRO 2017
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1. Diego Ramirez,
Postcard eXotica,

fot. M. E. Koch

2. Martina Menegon,
Virtual Narcissism,
fot. Z. Kupisz

3. Natalia Balska,
Obelisk Beta,

fot. D. Smigielski

4. Shota Yamauchi,
Tidal Wave, fot. N. Kabanow
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trzymajac kamere w wyciagnietej jak najdalej rece. To ta nienaturalnie
napieta pozycja spowodowata znieksztatcenia modeli. Wiedzac to, mo-
zemy wykroczy¢ poza krag narcyzmu i dostrzec kolejny poziom naszych
powiazan z technologia. Ot6z najbardziej cho¢by wyrafinowanymi narze-
dziami postugujemy sie nieudolnie, a to wywotuje tarcia miedzy nami.
W epoce, w ktérej narzedzia mapujace obiecujg precyzje, komunikacja
nadal obarczona jest niezdarnoscia i napieciem.

Obelisk Beta Natalii Balskiej (2016) to kolejna praca, ktorej technicz-
ne wyrafinowanie nie jest widoczne na pierwszy rzut oka. Minimalistycz-
na forma skrywa bowiem sieci neuronowe, ktére wytawiaja czastki kla-
sycznych mitéw i teorii spiskowych i scalajg je w swoja wtasna narracje.
Kod napisany jest ludzka reka i wprowadza swoje wtasne osobliwosci.
Na przyktad, sieciami neuronowymi kieruja duze pakiety kodéw. Czasem
jeden pakiet jest aktualizowany, ale pozostate nie otrzymuja informacji
o aktualizacji, co koniec konicéw prowadzi do zerwania sieci. Jesli zrozu-
miemy wysitek wpisany w prace z kodem o takiej skali, bedziemy w sta-
nie doceni¢ glebie tego dzieta réwniez w sensie relacyjnym.

Technologia to nie jedyny Inny, ktéry nas nawiedza. W Atelier dwie
instalacje przypominaja nam o osobliwosciach naszej wtasnej ludzkiej
biologii. W jednej sali na podtodze namalowano biaty kwadrat - sta-
jac w nim uruchamiamy ekran przed nami. Na ekranie pojawia sie i za-
nika tekst, znieksztatcany dodatkowo czarnymi smugami. Tak wyglada
Lazy Eye Aleksandry Stodulskiej (2016). W sasiedniej sali Tinnitus Studies
Hui Ye (2015) gromadzi wywiady z ludZmi cierpigcymi na szumy uszne,
sktadajac je w ksigzke, a ze stuchawek prosto w uszy zwiedzajgcego ply-
na specyficzne dzwieki nekajace poszczegoélne osoby. Publicznos¢ zysku-
je zatem wglad w wewnetrzne zycie 0sdb cierpigcych na zespét leniwego
oka lub szumy uszne. Jednakze ekran Stodulskiej i dzwieki Ye przyblizaja
jedynie te doswiadczenia, nie ujmujac w peini ich faktycznej cielesnej
formy, a inne dzieta w wielu lokalizacjach Biennale podobnie btadza
nieco po omacku wokoét czarnej skrzynki obecnej i przysztej technologii.

Biennale nie porzuca swoich tradycyjnych tematéw. Postcard eXotica
Diego Ramireza (2016) zajmuje sie stereotypem Meksykanina w oczach
Amerykanow, przygladajac sie okolicznosciom, w jakich stereotyp ten
powstaje, zas Parallel (Idology) Jiwona Choia (2015-2017) $ledzi trajek-
torie historii Korei, komentujac kwestie narodu, ptci i kultury w obu
panstwach. Film Noir Andreya Ustinova aktualizuje klasyczng formute



Johna Cage’a, przydajac jej wspotczesnego wydzwieku.
Jego praca wyrywa nas z typowego uktadu, w ktérym ob-
cujemy w pojedynke z dzietem sztuki, i prowadzi w lesne
ciemno$ci, gdzie stajemy twarza w twarz z soba nawza-
jem. W miare jak ekran ciemniat, a §wiatto dzienne nikto,
publicznos¢ zaczynata sie zastanawia¢, co sie w ogdle
dzieje. Niektorzy widzowie przyjechali z daleka tramwa-
jem, a ujrzeli jedynie komary i czarny ekran posréd drzew.
Po pét godzinie publiczno$¢ zaczeta sie rozchodzi¢, ale ci,
ktérzy zrozumieli, o co chodzi, rozochocili sie na tyle, aby
nawigzywac z innymi niepewny kontakt wzorkowy i rzu-
ca¢ nieSmiate ,cze$c¢”. Instalacja ta przypomina nam, ze
chociaz technologia ma moc taczenia, istnieje jeszcze inny,
starszy i bardziej pierwotny spos6b bycia razem w tej sa-
mej przestrzeni. Tego nader pozadanego medium czesto
nie pojmuje sie jednak w petni. W tym momencie mo-
glibySmy zacza¢ roztrzasa¢ niewidoczne biochemiczne
Slady, ktére w powietrzu pozostawia ludzka komunika-
cja, ale by¢ moze wystarczy po prostu oddac sie temu
do$wiadczeniu nie zadreczajac sie przy tym analizami.

Biennale nie pomineto dzieci. Mate WRO, program
przygotowany przez Centrum WRO wtasnie dla dzie-
ciecej publicznosci i specjalna projekcja w jego ramach
przedstawity tyle wybornych postaci, ile dato sie wtto-
czy¢ w jednopopotudniowy pokaz filméw animowanych.
W programie przewidziane tez byto oprowadzanie po wy-
stawie, w ktérym niestety nie mogtem uczestniczy¢. Po-
przedniego wieczoru bytem w Muzeum Sztuki Wspétcze-
snej w Pawilonie Czterech Kopul, gdzie wraz przyjaciétka
ustyszelismy, jak trzech mtodych mezczyzn stwierdza, ze
zdeformowane akty pokazywane na wystawie sa ,zboczo-
ne”. W $wietle tej uwagi program Matego WRO nabiera
dodatkowej istotnosci jako jeden ze sposobdow socjalizo-
wania publicznosci i wyksztatcania w niej zrozumienia
i akceptacji dla sztuki.

Jesli chodzi o lokalizacje, Biennale prezentuje catkiem
dowcipne podejscie. Poza eleganckim Patacem Ballestre-
moéw i Synagoga pod Biatym Bocianem organizatorzy zor-
ganizowali pokaz internetowych instalacji Joanny Moll
COzgle (2016) i DEFOOO0O00000000000000000REST
(2016) w skromnej kafejce internetowej z minionej epo-
ki. Kafejka to zreszta za duzo powiedziane. Lokal sktada
sie z dwoch ciasnych kanciapek, w ktérych stoi po jed-
nym komputerze nadajacym sie obecnie do nostalgicz-
nych wspomnien i niewiele wiecej. Wtasciciel, mtody
mezczyzna z Syberii, nazywa to miejsce wehikutem czasu.

Na Biennale nie byla reprezentowana bio-sztuka,
co wzbudza pewne zastanowienie. Biorac pod uwage, ze
nauka i technologia czynia coraz wieksze postepy w ta-
kich obszarach jak cho¢by cukrzyca, demencja, genetyka
i protetyka, brak ten szczegélnie rzuca sie w oczy. Jednak-
ze dzieki wyeksponowaniu innych formut artystycznych
ograniczone zasoby ztozyty sie w cato$¢ Swiadczaca o ku-
ratorskiej dbatosci.

Biennale WRO 2017 odbywa sie w czasie, gdy przekra-
czamy kolejny krytyczny prég w historii cztowieka. VR
nie zdobyta jeszcze masowej publicznosci, ale technologia
ta jest dojrzata na tyle, aby dobrze radzi¢ sobie na ograni-
czonym rynku. Sztuczna inteligencja zyje juz swoim wta-
snym zyciem, je$li moge pozwoli¢ sobie na taka gre stow,
i zaczeta nabywa¢ umiejetno$ci konstruowania sztucz-
nej inteligencji. Na inne przetomy, takie jak kosmiczne
gornictwo i interfejsy miedzy mézgiem a komputerem,
przyjdzie nam pewnie jeszcze troche poczekag, ale raczej
niedtugo. Sztuka nie wyartykutowata przysztosci tak wy-
raznie, jak bySmy mogli sobie tego zyczy¢ - by¢ moze nie
jest to w ogdle mozliwe. Ale Biennale daje nam przy-
najmniej jej przedsmak. Dyskurs ten ro$nie w postepie
geometrycznym, a zesp6t WRO wykazat sie kuratorska

biegtoscia w przedstawianiu go. m

The Curator on the
Edge of the Future
- a Review of the
WRO 2017 Biennale

n his text, Alex Yang considers that the

WRO 2017 Biennale occurs as we pass yet

another critical threshold in human his-
tory. VR has not made the mass public but the
technology has grown mature enough to come
to a limited market. Artificial Intelligence
has taken on a life of its own and has begun
to learn to build Al. Other moonshots seem
a little further away, such as asteroid mining
and deepening brain-computer interfaces, but
not by much - Yang states. Art has not articu-
lated the future as clearly as we would like it
to, and it may not be possible anyway, but the
Biennale provides a foretaste. This discourse
is growing as exponentially as it is. m
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EWELINA STRAWA-KESEK

Poszukiwania i poszerzania
Mate WRO podczas 17. Biennale Sztuki
Mediow WRO 2017 Draft Systems

ate WRO to program edukacyjno-artystyczny dedykowany dzieciomiich

najblizszym, ktdry juz po raz trzeci towarzyszy wroctawskiemu Biennale

Sztuki Mediéw w tym roku organizowanemu pod hastem Draft Systems.
Magdalena Kreis - kuratorka Matego WRO - zaprosita do wspétpracy i wspéttworze-
nia projektu zaprzyjazniong z Centrum Sztuki WRO rodzine Kraszewskich. Rodzicéw,
Agnieszke i Jana, oraz ich piagtke dzieci: Basie (17 lat), Krzysztofa (14 lat), Grzegorza
(13 Iat), Olge (9,5 roku) i Lucje (4 lata). Tych siedem os6b, ktore od 2008 roku (oczywi-
$cie w roznych konfiguracjach) regularnie uczestniczyto w réznych projektach reali-
zowanych przez WRO (m.in. warsztatach, projekcjach, wystawach), stato sie rodzin-
nym zespotem kuratorskim i otrzymato mozliwos¢ selekcji prac prezentowanych
podczas Biennale do programu Matego WRO. Rodzina Kraszewskich, przy wsparciu
Magdaleny Kreis, obejrzata niemal wszystkie prace wybrane przez zespoét kuratorski
do gtéwnego programu wystaw i projekcji, by wskaza¢ dwadzie$cia, ktére znalazty
sie w opracowanym przez nich Przewodniku Matego WRO.

Miatam okazje spedzi¢ z rodzinnym zespotem kuratorskim sporo czasu podczas
pieciu bardzo intensywnych dni, w trakcie ktérych odbywaty sie wydarzenia otwar-
cia Biennale (17-21.05.2017). A trzeba podkresli¢, ze Biennale z pewno$cig wymaga-
to wielkiego wysitku organizatoréw - 17 lokalizacji, wystawy, debaty i konferencje,
performansy, projekcje, instalacje, warsztaty, koncerty... Kuratoréw Matego WRO,
dzieki biatym koszulkom z niebieskim logo w ksztatcie okularéw, tatwo byto ziden-
tyfikowac: brali oni udziat w otwarciach wystaw, prowadzili spacery, odpowiadali
na pytania. Szczegdlnie interesujacy (i o to dopytywatam) byt dla mnie proces wy-
bierania prac, dyskutowania o nich i tworzenia przewodnika, ktéry rozpoczat sie

POSZUKIWANIA | POSZERZANIA

na kilka miesiecy przed oficjalnym otwarciem. Wymagato to od kuratoréw wiel-
kiej samodyscypliny, ale rowniez elastycznosci, poniewaz metody pracy zmieniaty
sie w trakcie przygotowan. Na poczatku wszyscy pracowali wspdlnie, spotykajac
sie w budynku Centrum przy ul. Widok 7, z czasem stworzyty sie mniejsze podgru-
Py, a niektdérzy - na przyktad Jan Kraszewski - stwierdzili, ze wola zgloszone prace
przegladac¢ indywidualnie, w ciszy i skupieniu. Podstawowym kryterium wyboru
nie byto zwyczajne ,podobanie sie”, rowniez nie wszystkie wybrane do Przewodnika
prace przypadly do gusty calemu zespotowi. Trafilty do niego takze te realizacje,
ktére budzity konsternacje, zdziwienie i owocowaty najwieksza liczba komentarzy,
skojarzen, najbardziej burzliwa dyskusja. To zréznicowanie w pogladach okazato
sie najwieksza zaleta wspdlnej pracy i wyszto na dobre przewodnikowi, w ktérym
- ujme to banalnie - kazdy znajdzie co$ dla siebie.

Przewodnik Matego WRO w zamysle dedykowany jest najmtodszym odbiorcom
sztuki oraz ich opiekunom, ale jestem przekonana, ze dla kazdego goscia Biennale
bedzie on inspirujacy. Sztuka wspotczesna, sztuka nowych mediéw, czasami trud-
na w odbiorze i bywajaca w pierwszym kontakcie niezrozumiata, potrzebuje ,po-
reczy”. A doktadniej - my, odbiorcy, jej potrzebujemy. Wielokrotnie przekonatam
sie o tym, ze dorosli bardzo cenig sobie materiaty do wystaw przygotowywane
z mys$la o dzieciach: uzywamy w nich prostszego jezyka, bliskich zyciu analogii,
zwracamy uwage na elementy na pierwszy rzut oka niezauwazalne, a to dorostych
oS$miela, zmienia perspektywe. Przekonuje, Ze mozna o sztuce wspoétczesnej mo-
wi¢ nieskomplikowanie lub na przyktad skupic sie na jezyku emocji; ze mozna (ze
mamy do tego prawo!) pracy nie zrozumie¢, poczu¢ sie niekomfortowo w kontakcie
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z dzietem, mozna odej$¢ od czarno-biatej waloryzacji ,podoba mi
sie”/"nie podoba mi si¢” - na rzecz skojarzen, jakie budzi w nas praca,
ktéra ogladamy. Pomyst na przewodnik i zastosowana podczas jego
opracowywania metoda (burza mézgéw, skojarzenia) zacheca do
jej wyprébowania juz w przestrzeni wystawy. Motywuje do zadania
towarzyszacej nam osobie - bez wzgledu na jej wiek, pytania: , 0 czym myslisz, gdy
na to patrzysz?”. Zespotowi kuratorskiemu patrzacemu na przyktad na instalacje
Warley’a Desaliego Class of the day przychodzity do glowy rézne rzeczy: ,To mo-
gtoby spodobac sie moim kolegom. Gdyby faktycznie mogli spali¢ takie papierowe
samochody” (Krzysztof), ,Ale troche szkoda tak pali¢, jesli tadnie wyjdzie. Trzeba
sie nameczy¢, zeby posklejac taki papierowy model” (Olga), , Lepiej podpala¢, niz
ogladag, jak kto$ podpala” (Grzegorz). Towarzyszaca tym spostrzezeniom dyskusja
musiata by¢ bardzo ciekawa.

Warto podkresli¢, ze Przewodnik moze mie¢ tez swoje powystawowe zycie
- zaproponowane przez zesp6t ¢wiczenia mozna rozwigzywac, a na pytania od-
powiadag, korzystajac z opisdw prac zamieszczonych na stronie internetowej
Biennale (kompletnej, na ktérej znajduja sie zdjecia i opisy kazdej z prezento-
wanych prac, co z cala pewnoscia zastuguje na uznanie). Cze$¢ z prac ma zresztg
swoje wersje sieciowe, np. instalacja Embroidered Data (ulubiona praca Basi):
dzieki przygotowanej przez artyste aplikacji, po wpisaniu kilku informacji o so-
bie, mozemy wygenerowac indywidualny haft inspirowany ludowymi motywami
z region6w wschodniej Europy.

Kuratorzy podczas swojej pracy nie unikneli rowniez rozczarowan, poniewaz
prace wybierali (jak to zresztg zwykle bywa) na podstawie zdje¢, opiséw i nagran.
Przyznawali pdZniej, ze w przestrzeni wystawy niektore z dziet - np. w zderzeniu
z bardziej efektownymi realizacjami - co$ tracity, inne natomiast zyskiwaty. Na
zywo niektére prace okazywaty sie wieksze lub mniejsze, gtosniejsze lub cich-
sze. Kraszewscy zastanawiali sie, czy na pewno teraz ich wybor bytby taki sam,
ale te rozterki czynity nasze rozmowy ciekawszymi. Poczatkujacym kuratorom
nie mozna na pewno odmaéwic intuicji: niemal wszystkie prace, ktére zostaty na-
grodzone przez biennalowe jury, zostaly zauwazone przez rodzine Kraszewskich
i umieszczone w Przewodniku (m.in. Elvin Flamingo i Infer - Radostaw Deruba,
Patryk Chylinski - My - Wspélny organizm, Martin Bricelj Baraga - Cyjanometr.
Pomnik niebieskosci nieba, Diana Lelonek - Instytut dla zywych rzeczy, Nika Oblak
i Primoz Novak - Border Mover).

W trakcie wydarzen otwarcia, oprocz wspdélnego zwiedzania wystaw, Mate
WRO zaproponowato réwniez rodzinny spacer miejski w poszukiwaniu niebie-
skosci. WyruszyliSmy z Centrum Sztuki WRO w kierunku Cyjanometru, a wiec
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umieszczonej w przestrzeni publicznej instalacji (ul. Fryde-
ryka Joliot-Curie 12), inspirowanej XVIII-wiecznym urzadze-
niem wynalezionym przez Horacego Benedykta de Saussure’a,
szwajcarskiego fizyka i badacza przyrody Alp. Wspétczesny
cyjanometr gromadzi nie tylko obrazy nieba, ale réwniez in-
formacje dotyczace jakosci powietrza, co w kontekscie dyskusji na temat zanie-
czyszczen powietrza w polskich miastach jest niezwykle wazne. Zbierane przez
urzadzenie dane sa dostepne na stronie internetowej projektu: http://cyanometer.
net/. Wyposazeni w skale odcieni niebieskiego wyruszyliSmy w droge, zaznaczajac
na niej spotkane niebieskosci. W miedzyczasie Agnieszka i Basia Kraszewskie
dzielily sie z uczestnikami ciekawymi informacjami na temat koloru niebieskiego.

Wydarzenia otwarcia dla Matego WRO zakonczyty sie specjalnym pokazem
filméw animowanych w ramach Niedzielnego Poranka i wspdlnym spacer po wy-
stawie prezentowanej w Domu Handlowym Renoma, prezentowanej tam w prze-
strzeniach po dawnych delikatesach dzieki wspoétpracy WRO z Fundacja Griffin Art
Space. Autorskiego wyboru filméw dokonata wraz ze swoim zespotem z Proto-
planet Studio berlinska artystka Antje Heyn. W trakcie poranka zaprezentowano
osiem minimalistycznych, zabawnych, wyjatkowych, bo bardzo odbiegajacych
od tego, co zwykle prezentuje sie dzieciom, filméw. Przektad na zywo, na jezyk
polski, do filméw dialogowanych, prowadzit Krzysztof Dobrowolski. Mielismy réw-
niez okazje wystuchac jego rozmowy z Alexandrem Isertem z Protoplanet Studio,
ktory byt gosciem Matego WRO.

Nie ulega watpliwosci, ze podjete przez twércéw Matego WRO poszukiwania
- nowej formuty, innego modelu wspoétpracy z publicznoscia, wiekszego zaan-
gazowania oséb, ktére dawniej byly jedynie odbiorcami dziatan - zaowocowaty
poszerzeniem - dostownie: grona kuratoréw, a bardziej metaforycznie: granici ho-
ryzontéw czasowych i myslowych (by odwotac sie do cytowanej przez organizato-
row Biennale Donelli Meadows i jej nieukoniczonej ksiazki Tariczqc z systemami). m

Exploration and Extension. Little WRO

he text is devoted to Little WRO, an educational and artistic programme

dedicated to children and their families, featuring in the Wroctaw Biennale

for the third time. This year, the curators invited the Kraszewski family,
parents and their five children, who are friends of the WRO Art Center, to co-cre-
ate the project. The idea was to develop a new model of audience co-operation
involving those viewers who were formerly only recipients of the activities. m
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EMILIA CHORZEPA

Rozne stany sSwiadomosci, czyli 3. Konkurs
Najlepszych Dyplomow Sztuki Mediow

a 17. Biennale Sztuki Mediow WRO 2017:

Draft Systems, podobnie jak w przypadku

dwodch poprzednich edycji, w ramach 3.
Konkursu Najlepszych Dyploméw Sztuki Mediéw
pokazano prace dyplomowe studentéw uczelni ar-
tystycznych z Gdanska, Katowic, Krakowa, Lodzi,
Poznania, Szczecina, Warszawy oraz Wroctawia.
Kazda uczelnia wytonila jednego reprezentanta,
ktory zostat wybrany przez kazdorazowo tworzone
na poszczegdlnych uczelniach komisje, do ktorych
przynalezeli nie tylko cztonkowie zespotu WRO, ale
takze przedstawiciele okreslonej uczelni, jak i osoby
zwigzane ze Srodowiskiem artystycznym w danym
mieScie. Cato$¢ wienczyt wybor laureata Konkursu.
Nagrode otrzymat Krystian Grzywacz za ani-
macje pt. Pustostany, a werdykt nikogo chyba nie
zaskoczyt. Praca nie tylko wyrézniata sie na tle
pozostatych realizacji dyplomowych; przykuwata
uwage w kontrze do, ale i w zestawieniu z pozosta-
tymi pracami na Biennale. Do tego rodzaju poréw-
nan zachecato zresztg - odwazne, gdyz podnoszace
poprzeczke mtodym artystom - wkomponowanie

dyploméw w trzy wystawy eksponujace prace bar-
dziej doswiadczonych artystéw (w Synagodze pod
Biatym Bocianem, Domu Handlowym Renoma oraz
Piwnicach dawnego Patacu Ballestremdéw). Zabieg
ten pozwolil sprawdzi¢ sie artystom, ktérych twor-
czo$¢ byta mocno zréznicowana pod wzgledem pre-
zentowanego poziomu. W zwigzku z tym bardzo do-
bre realizacje, takie jak rzeczone Pustostany, czy tez
Matnia Tomasza Hanoffy, wytrzymaty prébe sit, inne
nikty w cieniu tych, ale i pozostatych prac, w ktorych
towarzystwie sie znalazty.

Pustostany Krystiana Grzywacza to praca zapa-
dajaca w pamie¢, bo pociagajaca - jest intrygujaco
brzydko-piekna, niepokoi i fascynuje. Artysta stwo-
rzyt animacje z wykorzystaniem techniki skano-
wania 3D poruszajacych sie ciat kobiety oraz mez-
czyzny i we wspoélpracy z wlasnym komputerem,
ktéry w trakcje procesu produkcji coraz czesciej
przejmowat nad nim kontrole, wykluczajac z niego
artyste, ale tez ulegat btedom systemu. Proces ten,
ktory doprowadzit w konicu do deformacji ciat oraz
ich coraz bardziej histerycznego zachowania, zostat
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przez Grzywacza zrelacjonowany poprzez wywazo-
na narracje pozakadrowa. Niejako ujawnito to pa-
tologiczne, destrukcyjne pobudki systemu, ktéry
$wiadomie miatby prowadzi¢ do unicestwienia
istot. Od poczatku postacie sa niekompletne, bo
pozbawione gtdéw. A przeciez to nasze ciata na ogét
,hie s3 potrzebne” komputerowi - przy pracy na
nim, albo w sieci, liczy sie przede wszystkim nasz
o$rodek mysli, z kolei ciato przybiera forme ma-
rionetki bezwiednie oddanej animatorowi. Zapo-
minamy o ciele, dopdki np. nie zesztywnieja nam
palce od uderzania w klawiature. Okazuje sie wte-
dy, ze nasza fizycznos$¢ jest nieprzystosowana, sta-
ba i zawodzi. Po c6z wiec system miatby (umiec)
zajmowac sie ludzkim ciatem? dlaczego miatby go
nie uSmiercic¢? I co oznacza wtedy ignorancja syste-
mu wobec dziatalno$ci (mézgu) artysty, ktory jest
eliminowany z trybu tworzenia? Relacje i interakcje
miedzy artysta i komputerem okazujg sie niejedno-
znaczne, mowig tylez o samej wspdtczesnosci, co
o cztowieku (by¢ moze psychofizycznych brakach
tegoz) oraz jego roli w Swiecie.




Jesli chodzi natomiastointeraktywno $ ¢, czyli kwestie podnoszona w kon-

tekscie sztuki nowych mediéw bardzo chetnie, to sposréd wybranych prac dyplomo-
wych wpisuje sie w ten trend jedynie Matnia Tomasza Hanoffy i Horyzont zdarzern
Matgorzaty Gembali, obie prace jednak sa w swej interaktywnosci do$¢ powsciagli-
we, uczestnikowi proponowana jest pewnego rodzaju aktywno$é, ale jest catkowicie
kontrolowana. Z Horyzontem zdarzen uczestnicy nie za bardzo wiedzieli co zrobi¢
ijak rozumiec - ja takze. Gdyby nie omoéwienie pracy na stronie Biennale i podpis
na wystawie jakiekolwiek samodzielne proéby jej zrozumienia bytyby niemozliwe.
Koncepcja, czyli che¢ przyblizenia czym jest czarna dziura i zwizualizowania me-
chanizmoéw jej funkcjonowania jest bardzo ciekawa, ale forma sama w sobie nie
nakierowuje na problematyke, nie pozwala intuicyjnie odczuwac pracy. W przypadku
Matni kontrolowana interaktywno$¢ jest bardziej czytelna. Na prace sktadata sie
instalacja - niby plansza w formie labiryntu, po ktérym przemieszczat sie plastikowy
zoierzyk za posrednictwem uczestnika dokonujacego wytacznie wyboru miejsca
jego ,stacjonowania’, dzieki czemu uruchamiaty sie, w zaleznosci od tego miejsca,
kolejne animacje. Krétkie filmy odnosily sie do wojennych przezyc¢ i zdarzen, w jakich
brat udziat zohierz(yk) i ilustrowaly je postugujac sie szeregiem aluzji. Catos¢ do-
petniata lokalizacja instalacji w ciemnym zautku piwnic Synagogi (ktéra sama w so-
bie jest miejscem wiele znaczacym). Cho¢ instalacja zaprojektowana jest w sposéb
bardzo prosty, mozliwosci wyboru dokonywanego przez uczestnika sa skromne,
a konsekwencje tego wyboru powierzchowne, trudno nie skojarzy¢ pracy z hipertek-
stowymi eksperymentami literackimi, zaprogramowanymi na eksploracje rodzajow
i mocy doswiadczania tekstu/narracji przez odbiorce. Takie dziatanie wymaga tez
od artysty sporej kreatywnos$ci w budowaniu opowiesci i panowaniu nad nadbu-
dowujgcymi sie sensami.

1. Tomasz Hanoff, Matnia, fot. M. Maziej

2. Krystian Grzywacz, Pustostany, fot. M. E. Koch

3. Otwarcie wystawy ,Feel Like Self” oraz inauguracja
3 Konkursu Najlepszych Dyplomdw Sztuki Mediéw

z udziatem rektora wroctawskiej ASP prof. Piotra
Kielana, Synagoga pod Biatym Bocianem, fot. M. Maziej

Warto zwrdci¢ uwage, ze potowa wybranych prac byta in-
stalacjami wideo. Oprécz wyzej wspomnianych, jeszcze tylko
dyplom Matgorzaty Klajn i Wiktora Przybyty pt. ,In memoriam”
Anneline de Man wytamuje sie pod tym wzgledem jako kon-
cert opatrzony, niestety, niezbyt udang, nieusprawiedliwienie
anachroniczng wizualizacjg. By¢ moze ciagle jeszcze mtodym
artystom nietatwo jest stworzy¢ naprawde dobra prace siegajac
po niekonwencjonalne metody (z pewnoscia nie bez znaczenia
jest tu budzet). Prace wideo: Mam 23 lata Tymka Bryndala, Las
- zbidr trwaty ze zdolnosciq do samoodnawiania Ady Bireckiej,
Inochéd Uladzimira Pazniaka nie s pracami ztymi, ale zar6wno
ze wzgledu na temat jak i sposéb realizacji, znamy prace podobne a starsze lub po
prostu mniej szablonowe. Instalacja wideo Ka-lun Leunga A Normal Norms (ktéra
nalezatoby osadzi¢ na styku wideo i fotografii) jest zbudowana na ciekawej idei
(i)grania z percepcja widza i jego zdolnos$ciami do metaforyzowania rze-
czywistos$ci oraz ulegania narracyjnym i podprogowym komunikatom,
cho¢ czuje niedosyt jesli chodzi o stopien erudycji w sposobie zakompo-
nowania poniektorych kadrow.

Konkurs byt ostatecznie tylko sktadowa szeregu wydarzen w obrebie 17. Biennale
ijest obiecujaca propozycja - nawet przy tak duzej rozbieznosci co do jakosci prac.
Jest tez szansa dla mtodych tworcéw; umozliwit konfrontacje wlasnych oczekiwan
z oczekiwaniami uczestnikéw, ale tez poréwnanie z tworczoscig artystéw o ugrun-
towanej pozycji, a przeciez takie spotkania zawsze sg stymulujace (i dla artystow,
i odbiorcéw). m

Altered States of Mind, or the Third
Competition for Best Media Arts
Graduation Projects

he 17" Biennale, like the previous editions, featured the Best Media Arts Grad-
uation Projects Competition, presenting diploma works of graduates from
art academies in Gdansk, Katowice, Cracow, £.6dz, Poznan, Szczecin, Warsaw
and Wroctaw. Each school sent one representative selected by specially established
boards. The text discusses each graduation project and the results of the competition.

The jurors’ verdict was unanimous and is entirely in line with the author’s opinion... m
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SIDEY MYoo

Intermedia a zwrot
kinematograficzny

Druga Ogolnopolska Konferencja towarzyszaca Konkursowi Najlepszych Dyploméw
Sztuki Mediow - WRO 2017

tym roku po raz drugi w historii Biennale WRO

zorganizowano Konferencje, ktéra w wymiarze

teoretycznym uzupehnita trzecia edycje Konkur-
su Najlepszych Dyploméw Sztuki Medidw. Konferencja zor-
ganizowana byta wspdlnie przez Wydziat Intermediéw kra-
kowskiej ASP oraz Wydziat Grafiki i Nowych Mediéw ASP we
Wroctawiu, we wspoétpracy z WRO Art Center.

Dyskusja dotyczyta przede wszystkim wykorzystania me-
diéw elektronicznych w ksztatceniu artystycznym oraz two-
rzenia powigzanych z mediami modeli edukacji artystyczne;j.
Byta inspiracja dla poszerzenia wspélnego do$wiadczenia
zwigzanego z medium tworczym sztuki nowomedialnej oraz
sposobdw jej dokumentowania i interpretacji. W wystapie-
niach stawiano pytania o wptyw mediéw elektronicznych
na spos6b myslenia, percepcje i samodzielng prace artystow
oraz wplyw na twoérczos¢ studentéw i absolwentéw uczelni
artystycznych.

Zwrécono uwage na mediatyzacje rzeczywistosci lub
perswazyjne znaczenie sztuki w potaczeniu ze wspotczesny-
mi koncepcjami spotecznymi, w tym gtéwnie wynikajacymi
z globalizacji. W referatach plenarnych, jak i w p6zniejszych
dyskusjach, dato sie odczu¢ nastawienie na progres, nowos¢
i oryginalnos¢, ktore sa cennymi sktadnikami procesu twor-
czego, wptywajac na uczestnictwo artystek i artystow w ak-
tualnych, $wiatowych przemianach. Postawa eksplorujaca
i poszukujgca moze sie okazac zbawienng - jesli nie koniecz-
na - w potoku zmian. Postawa ta zaktada méwienie w sztuce
aktualnie zrozumialym jezykiem, zwtaszcza dla mtodszych
odbiorcow. Dotyczy to zmieniajacego sie dyspozytywu, jaki
niesie ze soba, w sposdb ciagty i szybki zmieniajaca sie techno-
logia. Nastawienie na zmiane to zdolno$¢ artystek i artystow
do asymilacji samej natury zmiany, jak i tego co ona ze soba
niesie, w tym np. potrzeby ciggtego dookreslania poprzez

nowe media wtasnych zamierzen twoérczych.

Méwiono o przetomach wynikajacych z powstawania
konkretnych technologii, poczynajac od wptywu na grafike
komputerowa lat 80. XX wieku, poprzez historie filmu i foto-
grafii cyfrowej, nastepnie coraz bardziej udoskonalanych i wy-
rafinowanych interaktywnych interfejséw do wspétczesnych
przestrzeni interaktywnych lub globalnych postmedialnych
prac sieciowych, stwarzajacych dialektyczne otoczenie odbior-
cy. Przetomy te tacza sie takze z immaterializacjg sztuki, ktéra
czesto rezygnuje z materii fizyczne;.

Zwracano uwage, ze trudno sobie dzisiaj wyobrazi¢ dzia-
falno$¢ artystyczng i edukacyjng bez uwzglednienia wiedzy
zawartej w sieci. Tworzenie i wykorzystanie wszelkiego rodza-
ju dokumentacji elektronicznej mozna nazwac¢ wspotczesnym,
naocznym i wcigz dostepnym do$wiadczeniem sztuki. Wiaze
sie to z kulturg zaposredniczenia, w ktdrej przewage nad tra-
dycyjnym, zyskuje przekaz medialny stuzacy wspoélnej otwar-
tej kreacji, eliminujacej ograniczenia przestrzeni fizycznej.
Artysta i odbiorca mogg dzieki temu operowac tym samym
jezykiem, powstajacym dzieki powszechnie zasymilowanym
technologiom, nie popadajac w dysonans komunikacyjny wy-
nikajacy z ograniczen prezentacji jaki jest spotykany w prze-
strzeni fizycznej.

Podkres$lano réwniez, ze wraz z rozwojem sieci zmienita
sie relacja nauczyciel-uczen - wszyscy mamy podobny dostep
do sieci, stad posiadamy mozliwo$¢ gromadzenia i weryfika-
cji wiedzy.

Edukacja medialna to rozbudzanie ciekawosci dla zmienia-
jacego sie $wiata, ksztatcenie mys$lenia abstrakcyjnego stuza-
cego wykorzystaniu potencjatu technologicznego warsztatu.
W wystagpieniach zwracano uwage, ze istotne jest Swiadome
poruszanie sie po kierunkach sztuki wspétczesnej, szczegélnie
takich, ktére rozwijajac sama istote sztuki, niekoniecznie sa na
pierwszy rzut oka tatwo rozpoznawalnych i poddajacych sie
interpretacji.




1-4. Druga Ogdlnopolska Konferencja towarzyszaca Konkursowi Najlepszych Dyploméw Sztuki Mediéw — WRO 2017 (20.05.2017),
ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu, Aula CSU.CI, ul. Traugutta 21, fot. archiwum ASP Wroctaw

0d lewej: 1. Anna Nacher, Maja Woliriska; 2. Antoni Porczak, Grzegorz Biliniski, Artur Tajber, Sidey Myoo (Michat Ostrowicki),

Maja Woliriska; 3. Mariella Nitostawska, Piotr Krajewski; 4. Piotr Zawojski, Antoni Porczak

Pierwsza sesja konferencji, zatytutowana , Kultu-
rowe genealogie”, rozpoczeta sie referatem zatytuto-
wanym Cinematc Projections: Genealogies, Junctions
and Ruptures, wygtoszonym przez Marielle Nitostaw-
ska, w ktérym autorka przywotata historyczne zagad-
nienie zwigzku miedzy wspotczesnym kinem a innymi
mediami elektronicznymi. Tematyke te powiazata z py-
taniem o poczatki sztuki nowych mediéw - genetycz-
nego powigzania tej sztuki z kinem lub, jak sugeruje
sie to w innych ujeciach, traktowania sztuki nowych
medioéw jako niezaleznej od kina - gdzie kino, wsréd
innych rodzajéw sztuki, odnalazto swoja, niezalezna
droge - lub, ze w pewnym okresie zostato ono przez
sztuke nowych mediéw wchtoniete. Dyskusje prowa-
dzit Dyrektor Artystyczny WRO, Piotr Krajewski, zwra-
cajac m.in. uwage na historyczne etapy rozwoju kina
iich role w historii sztuki nowych mediéw.

Kolejnym byto wystapienie zatytutowane Kondycja
postmedialna - wqtpliwos¢é medialnych ontologii? Anny
Nacher, ktora nawigzata do sztuki sieci, odwotujac sie
do takich teoretykéw, jak Rosalind Krauss, Lev Mano-
vich, Peter Weibel czy Félix Guattari. W interesujacy
sposob przedstawita wspotczesng sztuke sieci, glow-
nie mediéw lokacyjnych, omawiajac prace wykorzy-
stujace réznego rodzaju tgczno$¢ bezprzewodowa
i konektywno$¢, taczac to z tradycja i kulturg hackingu
lub remiksu. W komentarzu do referatu Nacher, Maja
Wolinska wskazata m.in. na warto$¢ dostrzegania hi-
storycznego potencjatu takich poje¢, jak postmedia,
moéwigc réwniez o trudnosciach asymilacji najnow-
szych tendencji w cyberkulturze.

Druga sesja - ,Intermedialne sprzezenia - mode-
le kooperacji” - rozpoczeta sie wystgpieniem Sideya
Myoo zatytutowanym Wielomedialny dialog w edukacji
teorii sztuki. Tematyka dotyczyta wartosci wspotcze-
snej edukacji w zakresie teorii sztuki, wykorzystuja-
cej wielomedialny przekaz, np. filmowe dokumentacje
prac artystycznych, informacje ze stron autorskich
lub kuratorskich czy tekst. Uwzglednianie w cato$ci
tych materialéw stuzy prezentacji wiedzy w spo-
s6b wzajemnie sie uzupetniajgcy i wypetniajacy po-
wstajace luki w przekazie. Przez to, ze wiekszo$¢ dzi-
siejszej wiedzy jest usieciowiona, jest ona mozliwa

do zobiektywizowania i wspélnego dalszego jej po-
glebiania. Podczas wyktadu zaprezentowano szereg
prac artystycznych wychowankéw krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w odniesieniu do prac twérczyn
i tworcow zagranicznych, wykorzystujacych podob-
ny warsztat artystyczny, np. technologie CAVE, HMD,
prac z zakresu sztuki robotyki, bionicznej, interfejsu
lub bioartu. Dyskusje prowadzit Jakub Jernajczyk,
zwracajac uwage m.in. na relacje miedzy prowadza-
cymi i studentami, wpisujaca sie w szersza dyskusje
na temat dydaktyki z wykorzystaniem mediéw elek-
tronicznych oraz w tym sensie roli wspoétczesnych
Uczelni Wyzszych.

Kolejnym byto wystapienie Piotra Zawojskiego
0d sztuki mediéw (audiowizualnych) do sztuki post-
mediéw (hybrydycznych). Perspektywa teoretyczna
(przez praktyke weryfikowana), w ktérym autor
przedstawit przemiany zwigzane z postmedialnoscia
na tle sztuki hybrydycznej, powstajacej na zasadach
poszukiwania nowych zwigzkéw pomiedzy réznymi
mediami lub wiaczania powstajacych mediéw w wa-
chlarz potencjalnych transformacji. Zawojski nawig-
zat takze do dzisiejszych metod dydaktycznych, prze-
ksztatcajac powszechnie znane hasto DIY w bardziej
nowatorska wypowiedz: DIWO (Do It With Others).
Po wystapieniu Antoni Porczak zwrécit uwage m.in. na
tematyke interaktywnosci jako tego zjawiska w sztu-
ce nowych mediéw, ktore jest historycznie powigzane
ze zmieniajacym sie technologicznym dyspozytywem.

Drugi dzien konferencji rozpoczeta sesja zaty-
tutowana , Postmedia”. Wystuchali$my dwdch refe-
ratéw, z ktérych pierwszy byt wspélng prezentacja
Marka Domanskiego i Anity Osuch, zatytutowana
Fotografia postinternetowa. Prelegenci poruszyli
zagadnienie fotografii w czasach cyfrowego mon-
tazu, reprodukcji oraz tatwosci wielorakich prze-
ksztalcen. Nawigzywali do sposobu komunika-
cji w czasach Instagramu i Snapchata w ramach
ktorego kréotkotrwaty, ale niekonczacy sie cigg ob-
razo6w, jest dla uczestnikéw bardziej wymowny niz
tekst. Dyskusje po wystapieniu prowadzita Magdale-
na Kownacka, zwracajac uwage na tematyke koncep-
tualizmu od lat siedemdziesiatych do dzisiejszych

czasOow w odniesieniu do praktyk rynkowych i sys-
temoéw determinujacych sztuke wspdiczesna.
Konferencje zamykato wystapienie Ewy Wo6j-
towicz - Sliskie projektowanie. Narracje audiowizu-
alne w informacji. Chodzito w nim o zagadnienie,
ktére mozna okresli¢ jako ,ocieranie” sie sztuki
o wspotczesne koncepcje kulturowe lub filozoficzne.
Na tej drodze wytaniajg sie intuicje trudne do po-
kazania w sposéb inny niz poprzez twoérczos¢ arty-
styczna. Tytutowe ,$liskie projektowanie” - slippery
design - umozliwia przewidywanie i unaocznianie
nowych idei. Zaprezentowane podczas wyktadu
prace charakteryzowata mobilno$c¢ i zdolnos¢ wy-
korzystania kazdej nadarzajacej sie okazji, by po-
twierdzi¢ swoja role, bedac przy tym zanurzony-
miw kulture hipertekstu, remiksu lub alinearnosci.
Chodzi o nie w petni dookreslony kontekst: labirynt,
mape, gre lub ,$liski design” interfejsu, ktére, ma-
jac otwarta forme, sa wlaczone w system réznych
potaczen medialnych. Wéjtowicz zwrécita réwniez
uwage na wyczerpujace sie, historyczne formy pre-
zentacji w sztuce, ktore dzis sie juz nie sprawdzaja.
Dyskusje prowadzit Artur Tajber, zwracajacy uwage
m.in. na warto$¢ budujacej znaczenie - wynikajacej
z kontekstu przekazu - réznicy. Mozna przy tym za-
pytac, czy chodzi o dzieto sztuki jako proces, np. ana-
lize lub dziatalno$¢ badawcza, czy tez o efekt procesu
tworczego w postaci skonczonego dzieta sztuki? m

https://vimeo.com/imediakrakow

Intermedia and the
Cinematographic Turn

he article is devoted to the conference organ-

ized within the framework of the Third Compe-

tition for Best Media Arts Graduation Projects.
The lectures and discussions concerned primarily the
use of electronic media in educating artists as well as
creating media-related models of art education. The is-
sues raised included the influence of electronic media
on ways of thinking, perception and independent work
of artists as well as the work of students and graduates
of higher schools of artistic education. m
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Forum , Sieci Kultury” - diagnozy

ednym z elementéw programu tegorocznego

Biennale WRO Draft Systems byly warsztaty ,Sie-

ci Kultury” - kontynuacja wydarzenia, dla ktérego
bezposrednim impulsem byta nieobecnos$¢ kultury
cyfrowej podczas warszawskiego Kongresu Kultury
2016. Dwa warsztaty, w ktérych wzieli udziat artysci,
przedstawiciele organizacji pozarzadowych, instytucji
kultury oraz badacze, byty platforma rozmowy o nie-
gdysiejszych ,nowych mediach”. Przede wszystkim
za$: poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie, czy wciaz
istnieje Srodowisko, ktdre identyfikuje sie z refleksja
nad ich przysztoscia.

Hastem wywotawczym spotkan byta , kultura cyfro-
wa” - z pelng swiadomoscia, ze w Swiecie wszechobec-
nosci technologii i zaniku ,analogu” poza specyficznymi
niszami, samo wyznaczenie granic tego, o czym wtasci-
wie chcemy rozmawiag, jest problematyczne. Co$, co
kiedys byto nowe i ekscytujace, dzis stato sie integral-
nym elementem codziennosci, zatracito swéj egzotycz-
ny wymiar - a wraz z ta zmiang z gtéwnego nurtu debat
o kulturze wyparowaty kwestie zwigzane z prawem
autorskim, inkluzywnymi modelami tworzenia i dys-
trybucji tre$ci w sieci czy potrzeba edukacji medial-
nej. W rozmowie o technologii i kulturze, a doktadniej
o nierozerwalnosci tego splotu, nie pomaga tez zapew-
ne - tak mozna tlumaczy¢ sytuacje z warszawskiego
Kongresu Kultury, gdzie kwestie technologii zostaty
absolutnie zmarginalizowane - sytuacja polityczna,
ogniskujaca dyskusje o kulturze na tradycyjnych i, jak
do niedawna mogto sie wydawac, zamknietych deba-
tach o zaangazowaniu sztuki czy cenzurze. Wreszcie -
jak to zawsze bywa w wypadku dziatan, dla ktérych sitg
napedowa jest entuzjazm uczestnikéw - role odegrat
uptyw czasu i przyziemne sytuacje zwigzane chocby
z pieniedzmi. To kwestia budowy hybrydowych mo-
deli, w ktérych oddolne zaangazowanie stabilizowane

FORUM , SIECI KULTURY" = DIAGNOZY

jest przez partnerstwo z instytucjami kultury (czego
samo spotkanie, dzieki wspétpracy z Fundacjg WRO,
byto zreszta przyktadem). Bez niego bywa trudno.

W dyskusjach podczas warsztatéw powracaty
dwa watki. Pierwszym jest, bedace by¢ moze préba
odreagowania po latach entuzjazmu zwigzanego z wia-
ra w oddolny potencjat mobilizacyjny sieci, sprawczos¢
algorytméw. Drugim - wpisywanie problematyki me-
dialnej w szerszy kontekst przemian otaczajgcego nas
ekosystemu, w ktérym zasoby wyczerpuja sie i s3 coraz
bardziej ograniczone. W rozmowach o kodzie jako ma-
terialnej infrastrukturze rzeczywisto$ci pomagat kon-
tekst Biennale, bo by¢ moze to sztuka jest najlepszym
narzedziem ttumaczenia skomplikowanych kwestii
zwigzanych z ideologicznym znaczeniem oprogramo-
wania. Temat zderzenia materialnego z niematerial-
nym czesto zreszta powracat takze w prezentowanych
podczas WRO pracach. Réwnocze$nie rozmowy o kul-
turze - moze wiasnie bardziej juz algorytmicznej, niz
cyfrowej - mozna byto odczytywac¢ m.in. jako prébe
obrony technologii jako tego, co racjonalne; w zad-
nym wypadku zamknietych czarnych skrzynek, ktérych
dziatanie przyjmowac trzeba ,na wiare”. Algorytmiczna
transparentno$¢ wymaga jednak dziatan edukacyjnych
- najlepiej zakrojonych na szeroka skale, ale... tu docie-
ramy do drugiego gtéwnego tematu.

Ograniczone zasoby to oczywisty kontekst wszel-
kich prowadzonych dzi§ dyskusji, ale tez pewne-
go rodzaju podpowiedz dla prowadzonych dziatan.
Biorac pod uwage wspomniane wcze$niej ogranicze-
nia uznali$my, Ze nawet samoorganizacja na mikro-
-poziomie i stawianie sobie nie-tak-znéw-ambitnych
celéw, to potencjalnie najbardziej skuteczny model
dziatan. Skromne utopie i niepeine odpowiedzi to by¢
moze wszystko, na co nas stac. A zarazem niewykluczo-
ne, ze wystarczajgco wiele, by zacza¢ znéw rozmawiac

o solidarnosci w algorytmicznych sieciach - o tym,
by raczej pomagaty niz szkodzity. Zresztg dziatania
na zasadzie reagowania na zewnetrzne okoliczno-
$ci wydaja sie tez korespondowac z logika pozostajace-
go w centrum dyskusji oprogramowania, a doktadniej
instrukcji warunkowych, rozwijanymi m.in. przez C.E.B.
Reasa, tworce jezyka Processing, w koncepcje condi-
tional arts. Takie podejScie mozna zarazem traktowac
jako rodzaj programu etycznego - biezace reagowanie
na zmiane warunkow otoczenia ma w sobie co$ zwie-
rzecego czy wrecz owadziego. Takze w sensie: skutecz-
nego, bez nadmiernych aspiracji do dominowania nad
kimkolwiek.

Dwa dni dyskusji we Wroctawiu pokazaty, Ze ta-
kie rozmowy, czesto oderwane od codziennej praktyki,
sa niezbedne. Dlatego traktujemy jako re-start procesu,
ktorego czescig na pewno beda kolejne spotkania. m

Uczestnicy:

Jan Argasinski, Wiestaw Bartkowski, Piotr Celinski, Mirek Filiciak, Pawet
Janicki, Aleksandra Janus, Dominika Kluszczyk, Lukasz Kowalski, Elvira
Eevr Djaltchinova-Malets, Ola Kil-Matlak, Anna Mazgal, Grzegorz Stunza,
Michat Szota, Anna Szylar, Katarzyna Szymielewicz, Alek Tarkowski,

Grzegorz Zajaczkowski

‘Networks of Culture’
Forum - Diagnoses

‘ Networks of Culture’ is a continuation of the event re-
sulting from the absence of digital culture during the
Congress of Culture in Warsaw in 2016. The author

of the article sums up the discussions on what was

once known as ‘new media’, whose participants were
artists, representatives of NGOs, institutions of culture
and researchers. They were wondering whether a com-
munity of those identifying with the reflection on such
media still exists. m
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Zakamuflowany budzet operacji

programy projekcyjne prezentowane na wystawie ,0S - Operacje Systemo-

we” w przestrzeniach po dawnych delikatesach w Domu Handlowym Renoma,

tworzyly przestrzen wzajemnych nawiazan oraz dialogu, ale takze oddawaty
to specyficzne rozproszenie, ktére powoduje u odbiorcy lekkie zagubienie. Zgro-
madzenie w jednej przestrzeni kilku programéw odwzorowuje wieloaspektowo$¢
podejmowanych zagadnien.

Program ,Contract For The Future” dotyczyt twoérczosci artystycznej, ktéra jest
jednoczesnie swobodnym procesem, pewnego rodzaju spontaniczng aktywnoscig,
ale jest réwniez systemem pracy. Mozna by rzec, jest systemem bardzo ,,usystemo-
wionym” - praktyka podlegajaca $cistym regutom, gdzie dziatania wykonywane
sg zgodnie z okre$lonymi zasadami. Artysci podjeli refleksje nad tworczoscia jako
aktywnoscig i systemem oraz mierza sie z napieciami z tego wynikajacymi. Jak wcze-
$niej wspomniatam, na przyktadzie technologii zaistniatych na polu sztuk wizual-
nych, media organizuja ludzka aktywnos¢. Nie jest to jednak relacja jednostronna,
sztuka takze ma wplyw na technologie. Wikta
Ponizej: Programy
projekcyjne na wystawie
0S (Operacje Systemowe),
DH Renoma, fot. M. E. Koch

je w konteksty i sieci znaczen, potrafi rowniez wy-
ciggac je z porzadku funkcjonalno$ci oraz uzytecz-
nosci, czyniac je obiektami ogladania, refleksji czy
nawet fetyszu. Sztuka nowych mediéw jest bardzo

dobrym polem do dziatan eksperymentalnych, nie ma bowiem zadnych wtasnych
konwencji, ale doskonale moze polemizowac¢ z innymi dziedzinami sztuk oraz ich
tradycja. Ponadto do granic mozliwosci przepetniona jest znaczeniami, zaréwno
na poziomie tresci, jak i formy. Sztuka ta nie jest podwdjnie kodowana oraz najpet-
niej wskazuje na swojg ,medialno$¢”, bycie medium.

,Natural Budget” to hasto, pod ktérym zebrane byty prace o eksploatowaniu
zasob6w naturalnych za posrednictwem technologii i wszelkiej automatyki. Czto-
wiek dysponujacy technologiami ma wplyw na procesy naturalne, staje sie on czyn-
nikiem sprawczym. Perspektywa taka wpisywataby sie w dyskutowany obecnie
antropocen, ktory stanowi aktualnie wazne pojecie kulturowe. Uznanie, iz historia
cztowieka wpisana jest w historie naturalna ziemi, decentralizuje pozycje cztowieka.
Technologie, ktérymi dysponuje i za pomoca ktérych organizuje swéj Swiat znowu
zdajg sie przywraca¢ mu dominujaca pozycje w Swiecie natury, pozwalajace natura
zarzadzac.

Ostatnia kategorie stanowity prace wideo pod tematem przewodnim ,Compute
The Camouflage” - spojrzenie na konstruowanie informacji. Artysci przygladaja sie
informacji, ktoéra réwniez stanowi bardzo istotne i wazne zagadnienie dzisiejszych
czaséw. Ponadto warto zauwazyg¢, ze to technologie doprowadzity do tak waznej
pozycji informacji, mianowicie stata sie ona wazniejsza od rzeczy, ktéra jest jej >
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ZAKAMUFLOWANY BUDZET OPERACJI

nos$nikiem. Obecnie nie interesujgca jest rzecz/przed-
miot, ale powigzana z nig informacja. Znajduje to swoje
odzwierciedlenie we wszelkich dziedzinach zycia, dla
przyktadu moge podac reprodukcje cyfrows, gdzie rzecz-
-oryginat nie istnieje. Czy blizszy codziennemu do$wiad-
czeniu przyktad: gdy bierzemy do reki produkt w skle-
pie, nasze zainteresowanie skupia sie na analizie sktadu,
jakosci, sposobie wykonania, czyli na informacji. Infor-
macja ma jednak to do siebie, ze jest wirtualna, a w rze-
czach sie jedynie materializuje. Obecnie informacjg sie
zarzadza, handluje, walczy czy nawet terroryzuje. Bar-
dzo wiele wspoétczesnych proceséw opiera sie na wyko-
rzystaniu informacji, baz danych etc. Stawiane s3 takze
pytania o istnienie prawdy w cyfrowym, niematerialnym

o

(wirtualnym) $wiecie. Laczy sie to wszystko ze fragmen-
taryzowanym doswiadczeniem, ktére uniemozliwia ze-
branie wielu elementéw w cato$¢. Powstaja nowe twory,
takie jak np. ,postprawda” oznaczajaca, ze nie ma zad-
nej prawdy, kazdy moze powiedzie¢, co mu sie podoba.
Informacja trafiajagca do obiegu ma budzi¢ takie emocje
(silne, jednoznaczne), zeby rozprzestrzenic¢ sie na tyle
szybko, nim ktokolwiek zdazy ja sprawdzi¢, zweryfiko-
wac z faktami. W $wiecie, w ktérym rzecz - rzeczywi-
sty przedmiot nie ma znaczenia, jest nieistotny, bo jego
materialno$¢ nie ma sprawczosci - nie obowiazuje juz
klasyczna koncepcja prawdy - zgodno$¢ miedzy rzecza
a stowem, miedzy jezykiem a widokiem staje sie nie-
adekwatna w obliczu wirtualnosci. Ponownie dowodzi
to wpisywaniu sie zachodzacych proceséw w posthu-
manistyczne rozwazania, humanistyke ,niepoznawczy”
kierujaca swoje zainteresowanie nie ku rozumowi, ale ku
afektom i emocjom. Zwrot taki ma dawac nadzieje w sy-
tuacji, gdzie rozum zawodzi, w niemozliwo$ci poznania
jedynie za pomoca rozumu. Dostrzezenie biologicznego
zrédta oraz pierwiastka natury we wszystkim, co spotecz-
ne i kulturowe poszerza niesamowicie perspektywe. Daje
to nowe pole i nadzieje wobec niezdolnosci do zakoncze-
nia poznawczej refleksji i sformutowania jakichkolwiek
pewnych wnioskéw. Jednak czy nie jest to, przynajmniej
na razie, sztuka dla naukowcéw i myslicieli? m

A Camouflaged Budget
of the Operation

he author discusses three projection programmes
presented at the ‘OS - Systemic Operations’ ex-
hibition in the former delicatessen of the Re-
noma Department Store. The works form a space for
mutual associations and dialogue. Presenting several
programmes within one space reflects the multidimen-

sionality of issues being touched upon. m
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576698/18446744073709551615,
czyli zycie/system ukryte w liczbach

ierwsze skojarzenie z terminem ,,draft’, jakie mi sie
nasuwa, to coroczne wybory najbardziej obiecuja-
cych nowych graczy do ligi NBA. Mtody koszykarz
zostaje nabyty, czy raczej nominowany przez dana druzyne,
ktéra otrzymuje prawo pierwokupu zawodnika w przy-
sztosci - przez blisko rok moze nim zarzadzac na okre-
$lonych warunkach. System ,draftu” ma w zatozeniu wy-
réwnywac szanse w lidze, dlatego w pierwszej kolejnosci
korzystaja z niego najstabsze w danym sezonie druzyny
z konferencji wschodniej i zachodniej, a ekipy graja-
ce w play-offach s pominiete w tym konkursie. Sg to jawne
transakcje pod ptaszczykiem prestizowej loterii, w ktorych
stawka jest potencjalnie najlepszy ,towar” (koszykarz z ma-
rzeniami o profesjonalnej karierze) oferowany na rynku (w
,drafcie”), ktérego ,wartos$¢” (talent i umiejetnosci spor-
towe) maja przynies¢ wymierne Korzysci firmie - popra-
wi¢ wyniki druzyny, by ta mogta wiecej zarabiac.
Organizatorzy 17. Biennale Sztuki Mediéw WRO w krot-
kim opisie przegladu oczywiscie od razu zwracaja uwage
na podwdjne znaczenie angielskiego draft - ten przywo-
tany przeze mnie na poczatku jako wcielanie, powotywa-
nie (np. do druzyny narodowej), jak réwniez w znaczeniu
zapisku w wersji roboczej, zarysu czego$, szkicu. Bo ha-
sto przewodnie to Draft Systems, zatem chodzi réwniez,
a moze przede wszystkim, o systemy, czyli o przecinajace

sie sieci zaleznosci pewnych uktadéw, w ktorych jestesSmy
zmuszeni wszyscy funkcjonowac. W przypadku sztuki me-
diéw dos¢ oczywiste wydaje sie taczenie systemu z opro-
gramowaniem i catym watkiem dotyczacym wytwarzania/
nasladowania nowej/znanej rzeczywistosci za pomoca
algorytmoéw.

W sercu Biennale, czyli w sali gtdéwnej Centrum Sztuki
WRO zostata zaprezentowana twoérczo$¢ Norimichiego Hi-
rakawy. Japonczyk przyjechat do Wroctawia z piecioma pra-
cami, ktére umieszczono w catkowicie wyciemnionej galerii
- jedynym zr6diem $wiatta byty zawieszone na Scianach
ekrany lub rozbtyski prac. Catkowite zaciemnienie sprzy-
jato temu, by w skupieniu oglada¢ wystawe - calg nasza
uwage zawlaszczaty $wiecace prostokaty. Jesli miatabym
najprosciej okresli¢ swoje wrazania, to sprowadzatyby sie
one do hipnotycznego seansu. Co prawda, za kazdg instala-
cja wideo kryje sie okreslony koncept, podyktowany mozli-
wosciami nowych technologii i w konsekwencji stawianymi
pytaniami o ich niezawodno$¢, nieskonczonos¢, wydolnosé
czy ograniczenia. Jednak na poziomie percepcji zmystowej
obcowanie ze sztukg Hirakawy to gtéwnie przyjemnos¢ wy-
nikajaca z ogladania niezwykle zaprojektowanych cyfro-
wych obrazéw o wysmakowanej estetyce.

W S3 obserwujemy czterowymiarowg figure Kkolista,
ktéra nieustannie zmienia swoj ksztatt. Jak sie okazuje, >
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1-4. Norimichi Hirakawa, Znane, nieznane i nieodwracalne, WRO Art Center,

Fot. 1,3 N. Hirakawa, fot. 2,4 Z. Kupisz

przybiera ona wciagz inne formy, rézniace sie miedzy soba minimalnie,
ale za sprawa sterujgcego nimi algorytmu nigdy sie nie powtarzajace.
Z racji tego, ze ta hiperkula przesuwa sie wciaz jakby do przodu, tworzy
sie wcigz na nowo, trudno sie od niej oderwac - przyznam, ze wpatrywanie
sie w ekran byto absorbujace, wrecz uzalezniajace. W nastepnej pracy, Nie-
znane, pojawia sie juz cztowiek, a doktadnie - kilkadziesigt wygenerowa-
nych portretéw mieszkancéw miasta Yamaguchi. Wyglada to jak wielokrot-
nie naktadane na siebie cyfrowe zdjecia w niedajacym sie zaobserwowac
tempie (wersja podstawowa to 60 portretéw na sekunde), stad pojawiajacy
sie efekt rozmycia i brak orientacji, jak doktadnie wyglada przedstawiana
osoba. U dotu ekranu umieszczony jest ciag liter, ktory odnosi sie do imion
0s6b wystepujacych w projekcie artysty - system dobiera portrety na za-

sadzie wyboru znaku z porzadku alfabetycznego. Z nazwami imion wiaze

576698/18446744073709551615, CZYLI ZYCIE/SYSTEM UKRYTE W LICZBACH

sie kolejna, siostrzana praca Znane, przypominajaca z daleka matrixowy
cigg cyfr w nieskonczonej przestrzeni systemu komputerowego. Pomyst
japonskiego artysty jest do$¢ skomplikowany - Hirakawa stworzyt bank
pamieci ze stu czterdziestoma tysigcami imion z catego $wiata, ktére
maja zosta¢ wykryte, litera po literze, przez specjalnie skonstruowany
program. Kazda litera ma sobie przyporzadkowang liczbe, nalezaca do
zbioru kompletnego limitu liczb naturalnych, ktére z kolei poddawane
sg operacjom matematycznym. Program liczy je nieprzerwanie i w ten
spos6b dazy do wyczerpania wszystkich mozliwych rozwigzan, az osiggnie
kres zasobu. Jesli dobrze zrozumiatam zamyst, dziatanie tego projektu jest
prognozowane na kilkaset tysiecy do ponad miliona lat, co ma oddawac¢
niewyobrazalny dla nas czas trwania wpisanego w program zadania. Ja
trafitam na numer 576698. Z kolei Datum, czwartg instalacje, zapamietatam
tylko jako mienigcy sie kolorami, wygenerowany
komputerowo fragment nieokreslonego krajobra-
zu. Przypominato to przekrdj jakiego$ wybranego
obszaru z warstwami geologicznymi ziemi oraz
atmosfery, niczym przerysowane zdjecie z pod-
recznika do geografii. Na koniec otrzymujemy
cala $ciane z Nieodwracalnym. Jest to szczeg6lny
zapis ,Wielkiego Wybuchu” w wersji abstrakcyj-
nych biatych plam, ktére na zasadzie cofajacej sie
tasmy w kasecie odtwarzaja ptynnie prawie iden-
tyczna chwile ,wybuchu kropek”. Prezentowany
obraz jako zapetlony wstecznie wizualny loop
jest nieodwracalnym cyklem, za ktéry odpowia-
da wymyslony algorytm. Program dziata, uczac
sie z biezacego statusu pracy, zapominajac przy
tym wcze$niejszy uktad i stad wraca wciaz do po-
czatku - ,niewiadomego poczatku kreacji”. Praca
zawiera rowniez efekty dzwiekowe, co powoduje,
ze odbior jej jest szerszy i ciekawszy. Po raz kolejny
artysta pochtania catg uwage widza, ktéry znéw

staje sie zaktadnikiem dynamicznej wizualizacji.
Po wyjsciu z sali mozemy sie poczuc troche za-
gubieni, poniewaz wielowymiarowe, wykreowane
mikro$wiaty Hirakawy pozwalaja nam na chwile
skutecznie odciac sie od codziennej rzeczywistosci.




Jednak medialny seans Japonczyka poniekad odwotuje sie do znanej nam wszystkim
codziennosci, powiedzieliby$Smy ,zwyktego zycia”, bo w zasadzie odstania za posred-
nictwem sztuki danych ré6zne ukryte w nim mechanizmy. Odkrywa pod powierzch-
nig skrywane nieoczywiste procesy - nawet dostownie, pod ekranowa powierzchnia.
Bez informacji, ktére wyjasniajg idee, jaka stoi za tymi instalacjami, ciezko bytoby
odkry¢ ich nature i znaczenie. Ale tutaj komentarz wydaje sie czescia sztuki. Oprocz
tego, ze prace Hirakawy daja po prostu satysfakcje estetyczng czy stajq sie przyjemna
ucieczka w transowe wizualizacje, to, po dtuzszym namysle, moga réwnie dobrze
stuzy¢ jako pretekst do powaznych refleksji o naszym uwiktaniu w czas i chwilowe;j
obecnosci tu i teraz. Na ile jest on zaplanowanym z gory, zamknietym systemem
bez mozliwosci ingerencji w jego strukture, a na ile wygenerowang iluzjg, ktorej sie
biernie poddajemy z mylnym przekonaniem o wtasnej sprawczosci? m

576698/18446744073709551615,
or the Life/System Hidden in Numbers

iscussing Norimichi Hirakawa’s works, the author claims that no
matter whether they bring about aesthetic satisfaction or become
a pleasant retreat to trance visualizations, they may be a starting
point for serious reflection on our entanglement in time and temporary
presence here and now. To what extent are they a pre-planned, closed
system excluding any intervention into their structure, and to what extent
a generated illusion we passively submit to, falsely convinced of our self-ef-

ficacy? Jaroch leaves the question unanswered. m
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Ja i moj odpowiednik na sprzedaz

ytam domowym odbiorcg/uczestnikiem pro-

jektu ,Facebook Algorithmic Factory” (autorzy

Katarzyna Szymielewicz, Vladan Joler, Pawet
Janicki), mniej moze interaktywnym niz gdybym poda-
zata za Swiatetkiem na mapie podczas wystawy w Bar-
barze w trakcie wydarzen otwarcia Biennale.

Wystuchatam przez telefon wszystkich trzech
narracji i trzech rzeczowych odpowiedzi. Zaskoczyta
mnie niestandardowa klawiatura, wymagajaca wpro-
wadzenia nicku na podanej stronie: wrocenter.pl/faf.
Skoro adres dziata, zatem ma dalej stuzy¢, poszerzac
Swiadomos¢ i medialng percepcje uczestnikéw Bien-
nale WRO 2017. Poprzez to zalogowanie zostalam
,haznaczona”, wrzucona pewnie w algorytmy dziata-
jace w moim telefonie - posiadajacym Gmaila, Face-
booka i kilka innych aplikacji majacych dosy¢ spory
dostep do informacji.

Bez aktywnego, fizycznego uczestnictwa w odbio-
rze instalacji efekt i tak zostat osiagniety, cho¢ podej-
rzewam, ze dlatego strona z narracjami wciaz funkcjo-
nuje - zeby ci, ktorzy jak ja, nie mogli dotrzec¢ fizycznie,
mieli mozliwo$¢ skorzystania z wynikéw badan auto-
row. Widze w tym pewien celowy paradoks, poniewaz
narracje opowiadaja wtasnie o niemitych konsekwen-
cjach poruszania sie w sieci, lecz przy uzyciu siecio-
wych narzedzi.

Konceptualno$¢ z zasady ma wymuszac reflek-
sje, w moim wypadku spowodowata dziatanie, jed-
nakze uprawnienia Facebooka to catkiem spora li-
sta. Inwigilacja komercyjna jest jak CTE, Chroniczna

JA | MOJ ODPOWIEDNIK NA SPRZEDAZ

Encefalopatia Pourazowa, oznaczajaca powstajace
w wyniku czestych urazéw gtowy mikrowstrzasy mo-
zgu, powodujace tworzenie sie zakrzepéw prowadza-
cych do zaburzen poznawczych i neurologicznych. Skad
ta metafora? Moze chodzi o to, ze musimy w naszych
osobistych urzadzeniach kry¢ sie ze swoimi dziatania-
mi, Ze oto nasze prywatne przedmioty staja sie jedno-
cze$nie naszymi wrogami? Takze. Nie tylko. Wtasna
kieszen sprawia tylko ztudzenie wtasnej, gdy znajduje
sie w niej szpieg.

Zanim CTE zostata uznana przez srodowiska i in-
stytucje sportowe za oficjalnie istniejaca, starano sie
tuszowac wszelkie przypadki nagtych chordb psychicz-
nych, a takze samobojstw u (réwniez mtodych) spor-
towcow. I stowami kluczami sa w tym wypadku mi-
krowstrzasy oraz tuszowanie. Ten projekt artystyczny
przedstawia trzy narracje ludzi oburzonych wyjsciem
na jaw informacji w postaci ogloszenia lub propono-
wanych stron wyswietlanych w aktualno$ciach. Odpo-
wiada im rzeczowy gtos niby-bota, thumaczac zawitosci
dziatania algorytmoéw, spokojnie informujgc rozméow-
ce w czasie tej niby intymnej rozmowy o sprzedazy
personalnych informacji innym firmom. Najbardziej
beznamietnym tonem, brzmiacym jak wyczytane tagi,
przyporzadkowuje rozméwcoéw do prostych kategorii,
znanych nam czesto z ankiet czy tekstéw naukowych.
Mikrowstrzasy to wszystkie wyskakujace strony, znane
sieciowym algorytmom mimo wylogowania sie z porta-
lu, wszystkie informacje o naszej lokalizacji, ktére po-
zwalajg skonstruowac nasza sylwetke i zyciowy profil.

Moment kulminacyjny choroby to wtasnie ten, gdy
sztuczna inteligencja, cho¢ tuszowata wczes$niej swoja
obecno$¢, decyduje za nas o pokazaniu tego, o czym
myslelismy, Ze jest dobrze ukryte i prywatne. Tylko twdj
prawdziwy profil stanowi wartos¢ dla naszych klientéw,
nasze sieci neuronowe - moéwi bot, sugerujac, ze jest hu-
manoidalny, stawiajgc rozmoéwce na pozycji naiwnego
cztowieczka-nie-noida.

Sam profil nie oznacza klienta, ale produkt. Twor-
cy projektu informuja, ze uzytkownicy przestajg by¢
klientami, dostarczajq jedynie danych, ktére stuzq jako
surowy materiat do produkcji cyfrowych profili - wta-
Sciwego towaru, sprzedawanego na internetowych giet-
dach, chcac zwroci¢ na kwestie tamania nowych praw
cztowieka. Gdy personalizujemy swoje profile, chcac
nasyci¢ je swoja wyjatkowoscia i indywidualnoscia,
co brzmi jak oznaczanie (wirtualnego) terenu, lub gdy
dobrowolnie oddajemy dane biometryczne, kazde klik-
niecie cztonka click generation jest w stanie okresli¢
czlowieka sekwencjg ogdlniejszych tagéw - skatego-
ryzowac jak przedmiot na sprzedaz, skatalogowac jak
zyskodajna kolekcje. Zatem nasza medialna indywidu-
alno$¢ ogranicza sie do bycia czescig zbioru, umozli-
wiajac wygenerowanie zyskow grupie uprzywilejowa-
nej, dziatajacej w ramach prawa, poniewaz cierpimy
na ciagty (nowy) brak (nowych) regulacji dotyczacych
nowych mediéw. Gdy jedno zostaje usankcjonowane,
pojawia sie drugie, delikatng swoja odmiennoscia for-
malng oznaczajac znalezienie dochodowej w handlu
danymi luki.



Moje domowe uczestnictwo przy wiasnym laptopie, table- lMe and My CO un terpartfor Sale’
cie i ze smartfonem w reku przyttoczyto mnie, cztowieka, kto6-
ry w zderzeniu z mediowymi moimi odpowiednikami wypada he article was written from the perspective of a home-based re-
blado. I cho¢ opis projektu méwi, ze wiedza to wiadza, nie cipient/participant in the project ‘Facebook Algorithmic Fac-
czuje jej. Jeszcze. Swiattowdd internetowy staje sie dla mnie tory’, who is not using the live installation at Barbara during
ciemnowodem, ograniczeniem, na ktdére przeciez, akceptu- the Biennale opening events. Michno proposes and then proves that
jac warunki umowy, wyrazitam zgode. Nie bez znaczenia dla even without physical participation in the installation, the effect as-
takiej gry stownej jest takze czarne tto, na ktérym pojawia- sumed by the authors will still be achieved, which is evidence of high
ty sie narracje uczestnikoéw facebookowego swiata. Bo cata merit and universality of the undertaking. The author concludes
ta prezentacja cofa w dziwne, pesymistyczne rejony inwigila- her work with the statement that the whole presentation delves deeply
cyjnej rzeczywistosci, gdzie pozostaje czeka¢ na nowego Neo, into some bizarre, pessimistic areas of surveillance reality, where all
ktéry okaze sie wybawca. m there is left is waiting for a new Neo to become our savior. m

1-2. Pawet Janicki, Vladan Joler, Katarzyna Szymielewicz, Facebook Algorithmic Factory, fot. 1K. Zdzieblo, fot. 2 M. E. Koch
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MACIE] CHWOLKA

Jestesmy algorytmem

aj 2017 roku stat sie dla Wroctawia okazja do przejecia prymu w sfe-
rze nowych mediéw w sztuce. Stolica Dolnego Slaska stata sie takze
stolicg sztuki wspdtczesnej, a to wszystko za sprawa trwajgcego wta-
$nie Biennale WRO 2017. Jest to impreza kierowana do wszystkich, wiek nie gra
tu zadnej roli. Na mapie Wroctawia pojawito sie az 17 lokalizacji sprzyjajacych
zaprzyjaznianiu sie odbiorcéw ze sztuka wspétczesna.
Tytut tegorocznej edycji, Draft Systems, odnosi sie do réznorodnosci i natury
systemoéw porzadkujacych swiat. Zwraca uwage na ich ztozonos$¢ i niestabilnos¢,
podkreslajac tendencje do wymykania sie probom kontroli.

Pawet Janicki, Vladan Joler, Katarzyna Szymielewicz
Facebook Algorithmic Factory

Facebook Algorithmic Factory to w wielkim skrécie zbiér trzech nagran, oso-
bistych wypowiedzi uzytkownikéw Facebooka. Trzy rézne narracje (Julii, Rafata
i Magdy) to opowiesci o korzystaniu z platformy. Uzytkownicy wyrazaja swoje
zdziwienie sposobem funkcjonowania serwisu. Po krétkiej historii nastepuje
odpowiedz - styszymy gltos mezczyzny, ktéry ma stanowi¢ rodzaj bota wypo-
wiadajacego sie w imieniu Facebooka. Najwiecej kontrowersji wywotuje sze-
roko rozumiana inwigilacja, zbieranie danych, to, w jaki sposéb Facebook uczy
sie o nas wszystkiego i dostosowuje spersonalizowane interfejsy specjalnie do
naszych upodoban. Ogélna refleksja, jaka mozna wysnu¢ po wystuchaniu wszyst-
kich trzech narracji jest fakt, ze dla Facebooka przestajemy by¢ po prostu uzyt-
kownikami (a juz sama liczba uzytkownikéw przynosi dla serwisu profity), a za-
czynamy stawac sie towarem, platforma i pracujace dla niej tytutowe algorytmy
zaczynajq traktowac nas jako przestrzen reklamowa, ktérg mozna sprzedac. Trzy
narracje, ktore stanowia trzon omawianej instalacji wskazujg na obawe przed
funkcjonowaniem serwisu. ,Facebook Algorithmic Factory” odstania nieco kulisy
pracy portalu oraz proces6w, o ktérych nie mamy pojecia, lub po prostu sobie
ich nie uswiadamiamy.

Instalacja ma na celu przedstawienie dziatania Facebooka. Wielu ludzi nie
zdaje sobie sprawy, ze m.in. za po$rednictwem tej platformy kazdy nasz ruch w In-
ternecie jest obserwowany. Wiele stron internetowych jest potaczonych z Face-
bookiem chociazby poprzez zamieszczone na nich przyciski , Lubie to”. Kazdy
nasz krok jest $§ledzony, kazda odwiedzona strona zapamietywana. Wszystkie
dane i metadane sg gromadzone, po to by sprzeda¢ informacje o nas i naszych
preferencjach firmom zewnetrznym. Zbieranie metadanych, informacji i lokali-
zacji oraz rozwiniete sieci neuronowe moga obrazowac Facebook juz nie tylko
jako strone internetowa, lecz wrecz zywy organizm. To, co klikamy i jakie strony
odwiedzamy przyczynia sie do umieszczenia nas w odpowiedniej kategorii np.
,Mtoda kobieta interesujaca sie zdrowiem”, ,Srednie zarobki/wysokie aspiracje”
czy ,rosnace dochody/tendencja do impulsywnych zakupéw”. Takie informacje
sg bardzo cenne dla firm reklamujacych sie na Facebooku, po to, zeby nam co$
sprzedac. Cenne réwniez dla Facebooka, poniewaz portal otrzymuje za nie spore
profity. Facebook dobrze zna swoich uzytkownikéw, bot wypowiadajacy sie w in-
stalacji twierdzi nawet, ze zna ich lepiej niz ich przyjaciele.

Instalacja Facebook Algorithmic Factory uswiadamia nas, ze cztowiek i in-
formacje o cztowieku stajg sie towarem. Tytutowe algorytmy majg moc spra-
wowania wtadzy, poprzez zbieranie informacji o nas kreuja nasze gusta i wyty-
czaja dalsze szlaki naszej dziatalnos$ci w Internecie. Gorzka konkluzjg moze by¢
fakt, iz mimo niezadowolenia uzytkownikéw ze sposobu, w jakim dziata portal,
ostatecznie przynosi on nam rozwiazania i podpowiedzi, z ktérych korzystamy
(ijestesmy zadowoleni?). m

JESTESMY ALGORYTMEM

Pawet Janicki, Vladan Joler, Katarzyna
Szymielewicz, Facebook Algorithmic Factory,
fot. M. E. Koch

Facebook Algorithmic Factory

‘ Facebook Algorithmic Factory’ is a collection of three recordings of users’
personal stories. The three different narrations form a Facebook tale. The
users are surprised at the way the service works. The responding male voice

is a bot speaking on behalf of Facebook. Inspired by the work, the author points

out that for Facebook we are no longer just users, we become a commodity.

The eponymous algorithms begin to treat us like advertising space. m



ANNA CHROBOT

Wspolny organizm

ryptyk Elvina Flamingo My - Wspdlny or-

ganizm nalezy do najciekawszych prac

zaprezentowanych podczas tegoroczne-
go Biennale WRO. Flamingo to autor - uhonoro-
wanego Nagroda Krytykéw i Wydawcéw Prasy
Artystycznej - projektu Symbiotycznos¢ tworze-
nia, nawigzujacego ideowo do teorii aktora-sie-
ci Latoura. Zaréwno w dzietach pokazywanych
podczas Biennale 2015, jak i obecnie, odcina sie
on zdecydowanie od czesto przyktadanej do jego
twdrczosci kategorii bio artu. Artysta uzycie or-
ganizmow zywych w swych projektach postrze-
ga inaczej. Ot6z powotujac sie na Manifest Sztuki
Symbiotycznej Leonela Moura i Henrique Garcii
Pereiry, podkresla on przede wszystkim fakt,
ze koniec ekspozycji nie wiaze sie z zakoncze-
niem pracy, za$ sam autor ma na jej rozwoj dos¢
ograniczony wptyw. Zmienia to diametralnie po-
zycje artysty, ktory okazuje sie jedynie jednym
ze wspottworcow, a w trakcie odbywania sie wystawy zajmuje miejsce
biernego widza, obserwujacego funkcjonowanie mréwek czy dzdzownic.

My - Wspélny organizm to trzycze$ciowa instalacja. Pierwsza z czesci,
noszaca tytut Ten widok ma potencjat, stanowi inkubator, z ziemig wy-
petniong tysigcami dzdzownic produkujacych ,biohumus”, ktéry prze-
dostaje sie nastepnie do naczynia znajdujacego sie bezposrednio pod
kulistym obiektem. Wanitatywnos¢ to z kolei zestaw trzynastu, rozmiesz-
czonych na planie heksagonu kopul, przy ktérych obserwujemy genero-
wane w czasie rzeczywistym zmiany $wiatta, pochodzace z czujnikéw
podiaczonych do pierwszej czesci instalacji. Pojawiajace sie iluminacje
oznaczaja ruchy dzdzownic w danej czesci kuli. Ostatni element tryptyku
to Fenotyp wirtualny. Eksponat ten w swojej budowie przypomina¢ ma
krzesto elektryczne. Wyposazony jest jednakze w komplet okularéw VR
i stuchawek. Za posrednictwem owego krzesta stajemy sie uczestnika-
mi wirtualnej rzeczywisto$ci. Sygnaty wysytane z pierwszego z wymie-
nionych obiektéw wptywaja na widziany przez odbiorcéw obraz. To zas,
co styszymy w stuchawkach, to wcze$niej nagrane i wielokrotnie wzmoc-
nione dzwieki emitowane przez dzdzownice.

Instalacja zaopatrzona zostata w motto zaczerpniete z wypowie-
dzi Stephena Hawkinga: Jestem bardziej niz kiedykolwiek przekonany,
Ze nie jesteSmy sami we wszechswiecie. Inspiracja dla powstania pracy
byta hipotetyczna megastruktura Dyson sphere, wizja zycia rozprze-
strzeniajgcego sie poza Ziemia, autorstwa fizyka i futurologa Freemana
Dysona, a takze odkrycie planety Proxima Centauri b, uwazanej za , dru-
ga Ziemie”. Wykorzystane zostaja tu zaréwno sztucznie generowane
Swiaty, jak i organizmy zywe - znajdujace sie w kuli i majace wptyw
na dziatanie kolejnych czesci instalacji. Zaskakujacym dla samego ar-
tysty elementem pracy jest ,samoczynne” zaistnienie roslin w kuli.
Wyraznie manifestuje sie w tym miejscu deklarowany przez Flamingo
brak ingerencji w instalacje. Rezygnujac z petni wtadzy nad swym dzie-
tem, pozwala on, by kula ,zyta wtasnym zyciem”. Wywotuje to pytanie
0 sposéb, w jaki rozwinie sie zycie w Swiecie pozbawionym cztowie-
ka, a takze o to czy mozliwe jest biologiczne istnienie w ,,sztucznym”
Swiecie; problematyzowane jest wiec przy tym réwniez zagadnienie
bycia w $srodowisku cyfrowym.

Elvin Flamingo i Infer, My-Wspdiny organizm, fot. M. Maziej

Po zdjeciu okularéw VR i opuszczeniu ostatniego elementu instala-
cji, pierwsza widoczna rzecza jest Wanitatywnos¢. A zatem sama forma
,krzesta elektrycznego”, jak i to, na co nakierowany jest wzrok widza,
odnosi sie do kwestii zwigzanych z przemijaniem i $miercia, zestawio-
nych tutaj z , egzystencja” w rzeczywistosci wirtualnej. Widoczne staje sie
zniesienie dychotomii natura-kultura. Oba cztony tej opozycyjnej pary
zdaja sie integralnie wspotistnie¢ - stale wzajemnie na siebie wptywajac.

Przed widzem rysuje sie zatem obraz sztuki jako medium prezentu-
jacego nowe sposoby myslenia; potaczenie idei artystycznych z nauka
zasadza sie na wykorzystaniu nowoczesnych technologii do sproblema-
tyzowania tych aspektow zycia, ktére dla wielu z nas pozostawaty niewi-
doczne. W tym kontekscie, myslac o emancypacji, powiedzie¢ mozemy,
iz oznacza ona nie tylko wyzwolenie sie sztuki z wielowiekowej tradycji
demiurgicznego przeksztatcania materialnosci, ale réwniez wyzwolenie
z wiezow ograniczajacych dotychczasowe sposoby myslenia o $wiecie
nas otaczajacym. Jak podkresla dzi$ wielu badawczy, postrzeganie natury
i kultury jako binarnych opozycji stanowi gtéwna przeszkode dla wyjscia
poza postrzeganie cztowieka jako sktadowej uniwersum, bez ktoérej ist-
nienie jest niemozliwe. Tryptyk stanowi prébe naktonienia do refleksji
nad obecnym statusem zycia, jak réwniez nad przysztoscig cztowieka
i wszystkich innych organizméw w obliczu spetniania sie wizji futuro-
logicznych. m

The Common Body

he article is about Elvin Flamingo’s triptych ‘We - The Common

Body’, awarded this year’s Grand Prix of the WRO Biennale. Fla-

mingo is the author of the award-winning project from two years
ago - ‘The Symbiosity of Creation’, referring to Latour’s actor-network
theory. Both in his works from the 2015 Biennale and the current ones,
he distances himself from the label his oeuvre is often given - that of bio
art. The triptych attempts to stimulate reflection on the current status
of life as well as the future of humans and other organisms facing the
fulfilment of futuristic visions. m

WSPOLNY ORGANIZM
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ALEKSANDER JAROCKI

Symbiotyczny konglomerat

posréd prac wystawianych w ramach Miedzynarodowego Biennale WRO
2017 mojq uwage zwrocit tryptyk My - Wspélny organizm, eksponowa-
ny w podziemiach Synagogi Pod Biatym Bocianem. Autorzy tej instalacji
- Elvin Flamingo i duet Infer, w ktérego sktad wchodza Radostaw Deruba i Patryk
Chylinski, zostali za nig nagrodzeni Grand Prix tegorocznego Biennale. Trzycze-
$ciowe dzieto mozna uznac za potaczenie bio artu, science artu oraz najnowszych
technologii. Instalacja jest w pewnej mierze kontynuacja wcze$niejszej pracy Fla-
mingo ,Symbiotyczno$¢ tworzenia”, ktora odbita sie szerokim echem w $wiecie
sztuki. Praca ta, podobnie jak My - Wspdlny organizm, stanowi tryptyk, z tym,
ze w przeciwienstwie do omawianej tutaj instalacji, kazda z jego czesci jest w pel-
ni autonomiczna. W zbudowanych przez artyste konstrukcjach sktadajacych sie
na Symbiotycznos¢ tworzenia umieszczone zostaty kolonie mrowek, ktére staty
sie jednoczes$nie wspdttwoércami dzieta. W przypadku obu instalacji, Flamingo
starannie zaplanowat sposo6b, w jaki beda one zyly po zakonczeniu ekspozycji.
Pierwszy obiekt wchodzacy w sktad tryptyku My - Wspdélny organizm, no-
szacy nazwe Ten widok ma potencjat, przybrat forme szklanej kuli wspartej na
skomplikowanej konstrukcji o industrialnym wygladzie. Wewnatrz tej kuli to-
czy sie biologiczne zycie, gdyz zostata ona zasiedlona przez setki dzdzownic,
drazacych w ziemi tunele i wytwarzajacych przy tym biohumus, powszechnie
stosowany do nawozenia roslin i pozwalajgcy rozkwita¢ nowym formom zycia.
Biohumus opada na siatke sensoréw, ktére przekazuja sygnaty do pozostatych
czesci instalaciji.
Druga czes$¢ pracy, Wanitatywnos¢, sktada sie z trzynastu koput rozmiesz-
czonych na planach heksagonéw. Obiekt ten jest pozornie pusty i gotowy do

SYMBIOTYCZNY KONGLOMERAT

zasiedlenia. Przypuszczalnie przysztym mieszkancem tego habitatu moze sta¢
sie pewna nieokreslona forma sztucznej inteligencji. Na powierzchni koput ge-
nerowane sg impulsy $wietlne, zalezne od sygnatéw wysytanych z pierwszego
obiektu.

Trzeci element dzieta, Fenotyp wirtualny przypomina swoim ksztattem krze-
sto elektryczne. Widzom, ktérzy na nim zasiada, zaktadany jest na gtowe hetm
VR, dzieki czemu zatapiaja sie w rzeczywistos$ci wykreowanej, wirtualnej, staja
sie jednoczes$nie czescia calej instalacji. Widzowie nie ruszajac sie z miejsca,
odbywaja wizualng podr6z w gtab $wiata wygenerowanego przez sygnaty emi-
towane przez pierwszy obiekt. Zaréwno forma tej konstrukeji, przywodzaca na
mysl krzesto egzekucyjne, jak i cel wizualnej podrdzy, ktérym jest $wiatto prze-
petniajace caly obserwowany krajobraz, maja wywota¢ wrazenie przypomina-
jace moment $mierci i sktoni¢ do zastanowienia sie nad kwestig nadejscia konca
ludzkos$ci. Wrazenia oséb, ktére przezyty $mier¢ kliniczna, sa bardzo podobne.
Kazda z tych osob, opisujac swoje doznania, méwi o podazaniu w kierunku
Swiatta. Mozliwe, Ze mieszkancem drugiego obiektu mogtby sta¢ sie cztowiek,
ktory wyzwoli sie ze swoich materialnych ograniczen.

Wszystkie trzy obiekty sktadaja sie na jeden symbiotyczny organizm, w kt6-
rym to, co biologiczne, mechaniczne i wirtualne wplywa wzajemnie na siebie.
Poza sygnatami migrujacymi pomiedzy poszczegélnymi elementami, obiekty
te potaczone sa rowniez za pomoca sieci lin. Instalacja ta jest w pelni mobilna,
gdyz jej elementy umieszczone zostaly na koétkach, a ponadto do pierwszego
obiektu zostato przypiete chomato, w ktére mozna zaprzac cztowieka lub inng
istote i przemieszcza¢ w przestrzeni caty symbiotyczny organizm.



1-4. Elvin Flamingo i Infer, My-Wspdlny organizm
Fot. 1 M. Maziej, fot. 2,3, N. Kabanow, fot. 4 Z. Kupisz

Tryptyk My - Wspélny organizm jest interesujacy
pod wzgledem estetycznym, ale jego najwiekszy atut
stanowia pytania, ktdre nasuwaja sie w trakcie jego
odbioru. Instalacja Flamingo i kolektywu Infer sktania
do refleksji nad takimi kwestiami, jak przysztosc¢ czto-
wieczenstwa, ksztatt rzeczywistosci po zakonczeniu ery
cztowieka, sposéb rozprzestrzeniania sie sztucznej in-
teligencji, czy mozliwo$¢ komunikacji miedzy $wiatem
organicznym i wirtualnym. Wielkim atutem tej instalacji
jest rowniez fakt, iz w jej przypadku dzieto sztuki odry-
wa sie od swojego autora i zaczyna zy¢ wiasnym zyciem,
a po czesci nawet i umiera¢ (podobno w trakcie trans-
portu wiele dzdzownic zakonczyto swdj zywot). Dzie-
to sztuki w tym przypadku przestaje by¢ czyms statym
i niezmiennym angazuje widza w jej wspottworzenie.
Widz staje sie integralnym elementem catej instalacji. »

A Symbiotic Conglomerate

he text concerns the triptych ‘We - The Com-
mon Body’, which induces reflection on the fu-
ture of humanity, shape of reality after the era
of man, the way of disseminating artificial intelligence
and possibility of communication between the organic
and virtual worlds. In this case a work of art is no longer
something constant and unchangeable, engaging the
viewer in its creation. The viewer becomes an integral

part of the whole installation. m
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Elementy systemu - komentarze

Mediacja sztuki / Kulturoznawstwo

omentarze do poszczegdlnych prac pochodza z tekstow, ktore

powstaty w ramach zaje¢ prowadzonych przez Agnieszke Ku-

bicka-Dzieduszycka na kierunku Mediacja sztuki wroctawskiej
ASP oraz Piotra Jakuba Ferenskiego na Kulturoznawstwie UWr.

Karolina Chyta (filologia polska) o wystawie Norimichiego

Hirakawy ,znane, nieznane i (nie)odwracalne”
Prace Hirakawy nie wykraczaja niemal poza ekrany, na nich sie dzie-
ja, sa wiec na granicy przyswajalnosci, ogladane bez udziatu wzroku.
A gdy ogladajacy jest na dodatek kim$ catkowicie spoza matematycz-
nego uniwersum, obco$¢ moze sie wyda¢ nieprzenikniona. To, ze
tak sie nie stato, jest w duzej mierze sprawa narracyjnego kunsztu
moich wspéttowarzyszy/ek, gotowych opowiedzie¢ swoje poczucie
uwiezienia w trzech wymiarach komus, dla kogo abstrakcyjnym po-
jeciem jest perspektywa, a imiona powstate z szeregu liczb jawia sie
jako zbawcza tekstowa przestrzen osiggalna po przebrnieciu czystego
piekta czystej matematyki.

Kamila Kocuta (kulturoznawstwo) o wystawie Norimichiego
Hirakawy ,znane, nieznane i (nie)odwracalne”
Artysta wykorzystuje ztozone przeksztatcenia, analizy danych o cha-
rakterze abstrakcyjnym, wizualnym, dzwiekowym, matematycznym,
taczac ze soba wiele ptaszczyzn. ukazuje przestrzen, ktéra czesto
jest niezrozumiata dla ludzkiego aparatu percepcyjnego. Hirakawa
przekazuje, ze zyjac w nieodwracalnej rzeczywistosci, nie zauwaza-
my, iz nasza egzystencja jest ciaglym podazaniem. Instalacja knowns
jest licznikiem liczb naturalnych, a kazdej liczbie jest przydzielona

ELEMENTY SYSTEMU — KOMENTARZE

1. Cheng-Hsu Chung, About Growing, fot. M. Maziej
2. Hiroi Sakurai, The Stream VI, fot. N. Kabanow

alfabetycznie litera, od A do Z, potem od Aa do Zz, nastepnie od Aaa do
Zzz, podswietlajac istniejace ludzkie imiona. Stworzona przez autora
baza zawiera ponad 140 tysiecy imion z catego $wiata. Zadziwiaja-
cym faktem jest ogromna ilo$¢ danych, ich nadmiar i niekonczace sie
transformowanie oraz niewyobrazalny czas trwania catego programu.
Ukonczenie imienia zawierajacego dziewie¢ znakéw zajetoby okoto
3000 lat. Cztowiek nie jest w stanie pojac tej ,wiecznosci”, nieodwra-
calnosci, ktérej konca nie ujrzy.

Inna praca, the irreversible, pokazuje podréz w czasie poprzez odtwa-
rzane wstecz nagrania programu komputerowego. Kazdy nastepny
krok jest nieodwracalny, a kropka w pracy powraca do poczatkowe-
go momentu, znanego w kosmologii jako Wielki Wybuch. Projekcja
budzi u widza niepokdj, ktéry nieustannie towarzyszy postepowi.

Ana Cieslak (mediacja sztuki) o pracy
Cheng-Hsu Chunga About Growing

Naga modelka w otoczeniu natury wykonuje na sobie, gtéwnie na swo-
ich wtosach, pewne rytuaty kojarzace sie z uprawa rosliny - przyci-
nanie, podlewanie i formowanie, starajac sie nasladowac i odtwarzac
procesy oraz zachowania, ktére mozna zaobserwowac u drzew.
Widzimy wiec kobiete po kostki zakopana - mozna powiedzie¢ - wro-
$nieta w runo lesne, ktéra bez odzienia, z widocznym i nietknietym
owtlosieniem fonowym, na nogach i pod pachami, zdaje sie by¢ natu-
ralna tak samo jak otaczajace jg drzewa, krzewy i inne rosliny spra-
wiajace wrazenie nienaruszonych reka cztowieka.

Jedyny element jej ciala, jej organizmu, ktéry wydaje sie troche sztucz-
ny i nienaturalny, to dtugie i geste wlosy na gtowie, ktére przypominaja
bardziej ich imitacje, a wiec peruke. I to ten nienaturalny fragment



organizmu modelki, ktéra chce upodobni¢ sie do drzewa, jest waz-
nym elementem performansu, ktéry przez caty czas jest poddawany
obrébce. Caty rytuat sprawia takze wrazenie usilnych préb pozbycia
sie tego sztucznego kawatka.

Sam tytut mozna przettumaczy¢ na kilka sposobéw. Pierwsze ttuma-
czenie znaczy dostownie ,,0 uprawie”, co kojarzone jest raczej z dziatal-
noscig agrarng cztowieka. Ale to takze ,0 wzrastaniu” czy ,,0 rozwoju”,
co moze by¢ nastepstwem wspomnianej uprawy. Ale samo stowo roz-
woj czy rosniecie w kontekscie tej pracy moze by¢ tez rozumiane
jako rozwoj samoistny, naturalny i/lub bez ingerencji ludzkich dziatan.
Na poczatku widzimy, jak delikatny powiew wiatru wprowadza w ruch
zaréwno liScie drzew oraz dtugie wtosy modelki, ktéra za chwile za-
czyna je przycinac i formowac niczym krzew ozdabiajacy, rosnacy przy
domu. Istnieje w tych rytuatach pewien rytm, pewien zachowany po-
rzadek, ktéry najczesciej zaobserwowa¢ mozna wiasnie w naturze.

Zuzanna Czajkowska (mediacja sztuki) o pracy
loana Ovidiu Cernei Embroidered Data

Embroidered Data loana Ovidiu Cernei to przyktad aplikacji z dusza.
Artysta, korzystajac z prowadzonych przez siebie wieloletnich badan
dotyczacych symboliki motywéw etnicznych danych panstw (najcze-
$ciej Europy Srodkowo-Wschodniej oraz Pénocnej i Pétwyspu Batkan-
skiego), stworzyt aplikacje, ktéra generuje indywidualny motyw dla da-
nej osoby. Po podaniu podstawowych danych, takich jak narodowosc¢,
aktualne miejsce zamieszkania, stopien wyksztatcenia, wiek i zawo6d
otrzymuje sie unikatowy wzér, podobny do wycinanek ludowych lub
haftéw. Posrod tej listy zabrakto podziatu na pte¢, co jest waznym wy-
znacznikiem braku normatywnej kategoryzacji. Podkresla $wiadomos¢
artysty odno$cie uwiktan zwigzanych z ptcia biologiczna i kulturows,
ktéra czasem nie jest tozsama.

Embroidered Data jest praca o samoidentyfikacji za pomoca zna-
ku we wspotczesnej kulturze ,patrzenia i przegladania”. Jest to swo-
isty ,wizualny dowdd tozsamosci”, wyrabiany na podstawie bazowych
danych personalnych. Artysta nie kreuje nowych symboli, lecz czerpie
z czesto zapomnianych lub majacych status ,wymartych” tradycji ludo-

wych. Praca rumunskiego artysty podnosi takze kwestie réznorodnosci

jednostki w zbiorowosci, jaka jest naréd i wynikajace z tego pojecia
konotacje. Tozsamo$¢, przynalezno$c¢ i poczucie wspélnoty z jednej
strony budujgce swego rodzaju ,pamie¢ zbiorowg”, z drugiej po-
czucie wyjatkowosci ptynacej z indywidualnego doswiadczenia.

Alicja Szyputa (mediacja sztuki) o pracy Adama Zqdto THAU
Praca dokumentuje eksperyment polegajacy na préobie komunikacji
miedzy zwierzetami zyjacymi w wiejskim gospodarstwie a robo-
tem-tazikiem. Komunikacja nie zawsze jest udana. Robot prébuje
nasladowac zwierzeta, niekiedy nawet wydajac podobne do nich
dzwieki, lub nakarmi¢ za pomoca przytwierdzonej do siebie miski
z jedzeniem usituje nakarmi¢ zwierzeta. To specyficzna opowies¢
o przepasci miedzy naturg a technologia. Zwierzeta czesto uciekaja
od tazika, co moze symbolizowa¢ natarczywos¢, wspo6iczesng domina-
cje technologii. Ucieczka zwierzat od robota moze kojarzy¢ sie takze
z tesknota ludzi za powrotem do natury, ktéra dzis ogladamy gtow-
nie za pomocg ekranéw naszych telefonéw i komputeréw. Sita [HAU

tkwi zatem w prostocie, poczuciu humoru i obawach, ktére wywotuje.

Marcelina Kulig (kulturoznawstwo) o pracy

Diany Lelonek Instytut dla zywych rzeczy
Instytut dla Zywych rzeczy to praca szczeg6lnie mocno zapadajaca w pa-
mie¢. Odnosi sie krytycznie do nadprodukcji débr, konsumpcjonizmu
i zamierzonej krétkotrwatosci towaréw. Rozmaite przedmioty, utra-
ciwszy uzytecznos¢, zaczely funkcjonowac¢ w zupeinie nowym syste-
mie - przyrodzie. Porzucone, staly sie Srodowiskiem zycia dla wielu
organizmow. Stare buty porasta zielona trawa, technologiczne odpady
przypominaja fragmenty le$nej Sciétki. Typowo ludzkie przedmio-
ty wymknety sie spod kontroli. Wchodzac w nowe relacje, ukazujg, jak
blisko od proceséw ekonomicznych jest do proceséw biologicznych.
Praca Lelonek sktania do namystu nad wspdétczesna polityka nadmierne-
go wytwarzania. Pozwala zastanowic¢ sie nad krétkowzrocznym pedem
za coraz nowszymi technologiami i jego wplywem na $rodowisko. Media
nie umierajg, moga za to wystepowac w zupetnie nowej roli. Sg jak zywe
trupy stale zaznaczajace swojg obecnos¢. >
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1. Diana Lelonek, Instytut dla zywych rzeczy, fot. N. Kabanow
2. Alexandre Larose, Brouillard 19, fot. M. E. Koch

Marcelina Kulig (kulturoznawstwo) o pracy
Hiroi Sakurai The Stream VI
Podwodny spacer szlakiem kanatu nawadniajgcego pola ryzowe urzeka swym
delikatnym pieknem. Woda, chociaz przeptywa szlakiem wytyczonym przez
cztowieka, zachowuje niezaleznos¢. Estetyka pdl ryzowych wiaze sie z potrze-
bami gospodarczymi. Niezamierzonym rezultatem produkcji zboza stato sie
stworzenie nieznanych dotad w przyrodzie form. Przygladanie sie pracy japon-
skiego artysty wprawia w stan hipnotycznego bezwtadu. Wpatrujac sie w ekran,
mozna w pelni oddac sie odprezajacemu i zachwycajacemu do$wiadczeniu.

Natalia tajewska (kulturoznawstwo) o pracy

Bjorna Erika Haugena Forest of Fallen Trees
Najlepsze zostawitam na koniec - Forrest of Fallen Trees Bjgrna Erika Hau-
gena. To wideo instalacja, ktora, zanim w ogdle zorientowatam sie, co ma do
przekazania, wywarta na mnie duze wrazenie i wzbudzita emocje. Mate, stare
i zapomniane telewizory, ktére w niczym nie przypominaja tych dzisiejszych
plazmowych, owleczone w biaty szum i przewijajace sie po nim paski, ktére wy-
gladaty jakby szukaty zagubionego gdzie$ obrazu, zupetnie jakby odtwarzaty
film na starej, zniszczonej kasecie wideo.
Zamystem artysty byto zobrazowanie $mierci, a wlasciwie osoby zmartej, ktorej
obraz i osobowo$¢ wciaz s obecne wsréd zywych, a takze wiara w komunikacje
ze zmartymi poprzez ekran telewizora. Mimo ze mozna byto odnie$¢ wrazenie,
ze z szumigcego ekranu wyjdzie zaraz dziewczynka z Klgtwy, Forrest of Fallen
Trees byto wedtug mnie najbardziej wymownym dzietem oddajacym w stu
procentach wizje tego czym moze by¢ pogranicze nauki i sztuki, a takze ma

potencjal na bycie odpowiedzig na problem nowych technologii.

Julia Tyszka (mediacja sztuki) o pracy
Warley’a Desali Class of the Day

Miniaturowe zabawki z papieru umieszczone w miejskiej przestrzeni zostaja
podpalone przez artyste, by na oczach widza obrdci¢ sie w popiét. Autobus,
ambulans, woz policyjny, dom i telewizor (symbole wspoéiczesnosci) oraz to-
warzyszace im czarno-biate widokéwki zostaja sprofanowane poprzez nadang
im nowa zabawkowa forme, a nastepnie ging w ogniu.
Kazdy pozar ma tu symboliczny charakter, stanowi komentarz do proble-
moéw wspotczesnego Swiata, porusza kwestie wtadzy czy spotecznych dys-
proporgji - tak, jak szczegélnie wymowna scena spalenia papierowej trumny
z napisem ,KAPITALIZM”.
Projekcje ogladamy zza szkolnej tawy, na ktdérej utozono gotowe do wyciecia
i sklejenia papierowe formy - te same, ktore wykorzystano w wideo. Przyjecie
tej specyficznej, wszystkim dobrze znanej perspektywy dodatkowo podkre-
$la wage stawianych przez artyste pytan.

ELEMENTY SYSTEMU — KOMENTARZE

Martyna Lepka (kulturoznawstwo) o pracy

Aislinn Thomas Dup-boug-a-dad
Instalacja Aislinn Thomas przedstawia przyjaciela artystki, Davida Gunna, ktéry
chory jest na zespdét Downa. Chtopak ten nie styszy, jednakze uwielbia $piewac,
a $piewa w swoim wtasnym jezyku.
Na ekranie widzimy Davida i integracyjny zespét cheerleaderek, z ktory-
mi robi akrobacje i podnoszenia. Podktadem jest §piew-recytacja bohatera,
przez co mamy wrazenie, ze Spiewa on wlasnie o podnoszeniu cheerleaderek
jedna reka. Jak dowiadujemy sie z opisu instalacji, David mégt ,stysze¢” swéj
$piew poprzez platformy wibrujace, ktére drgaty w reakcji na kazdy dzwiek,
ktory z siebie wydawat.
Na wystawie ogladajacy takze moga poczu¢ wibracje wywodzace sie z gtosu
Davida, poprzez stawanie na specjalnych podestach.

Martyna Lepka (kulturoznawstwo) o pracy
Uladzimira Pazniaka Inoch6d

Nie byta to do konca praca multimedialna. Artysta na podstawie instrukcjiiry-
cin znalezionych w broszurze Sztuka w Zyciu codziennym z 1925 roku skonstru-
owat kilka projektéw - instalacji - modeli. Byta to na przyktad szafa zaprojek-
towana przez studentéw z eksperymentalnej radzieckiej uczelni artystycznej,
ktéra, ztozona doktadnie wedtug schematu, okazata sie nie do uzycia. Elementy,
z ktérych zostata zbudowana, nie pasowaty do siebie i powstata szafa, ktdrej
nie mozna nawet zamkna¢.

Mysle, ze w tym projekcie ujawnione zostaty btedy spotecznej utopii, absurdy
systemu politycznego. Tytut Inochéd, to naturalny sposéb poruszania sie nie-
ktorych ssakow kopytnych i psowatych, polegajqcy na unoszeniu jednoczesnie
obu koriczyn z jednej strony ciata. Autor chciat dzieki niemu ukaza¢ polityczna

pozycje artystow, do ktorych sie odnosi.

Izabela Michniowska (mediacja sztuki) o pracy
Daniego Ploegera Assalut
Praca mimo swej prostoty wywiera ogromne wrazenie. W 2016 roku artysta
zarejestrowat wystrzat z karabinu AK47, ktérym uszkodzit iPada. Instalacja wy-
korzystuje jedynie dzwiek i eksponowany na $cianie ekran tabletu. Umiejsco-
wienie w ceglanej wnece przestrzeni wystawienniczej, celi, separuje go od po-
zostatych prac dajagc wymowne odczucie odosobnienia. Przygladamy sie pracy
zastanawiajac, kiedy w koncu co$ wyswietli sie na ekranie. Nagle, z tytu glowy
styszymy huk wystrzatu. Pocisk, ktory przed sekunda mégt nas rani¢, wypala
dziure w ekranie. Instalacja przywotuje skojarzenia z sytuacja egzekucji. Szo-

kuje i porusza.



Aleksandra Adamska (mediacja sztuki) o pracy
Ka-Lun Leunga A Normal Norms

Praca totalnie mnie zahipnotyzowata, zmusita do spoczecia na posadzce oraz
dwukrotnego jej obejrzenia. Wideo juz od pierwszego kontaktu wydaje sie by¢
niepokojace, a wlasnie tej emocji notorycznie szukam w kontakcie ze sztu-
ka wspétczesna.
Artysta nawigzuje m.in do mysli niemieckiego filozofa Ernsta Cassirera (nota
bene urodzonego we Wroctawiu). Wedtug niego cztowiek jest istota, ktorej ce-
cha odrdézniajaca od innych gatunkéw jest zdolnos$¢ do tworzenia i manipulo-
wania znakami oraz zdolno$¢ do tworzenia i interpretowania symboli. Dlatego
tez Cassirer definiuje cztowieka jako animal symbolicum, zwierze symboliczne.
Praca skupia sie miedzy innymi na tym, jak wazny w procesie "produkcji wiedzy'
jest obraz, ktéry nadaje site i wymowe teorii czy tez wypowiedzi naukowe;j
i popularnonaukowej.
Artysta postuguje sie nierzadko absurdalnymi, surrealistycznymi obrazami,
ktore z pewnoscia juz z zatozenia mialy przyciagac¢ uwage, stanowi¢ ciekawa
kontre do czytanego przez lektora tekstu - dla przyktadu, proces malowania
psiej maski na ztoty kolor uzupetnia tekst dotyczacy wspoétczesnych zasad ryn-
kowych, zasad jakos$ci produktu, dostosowywania sie do standardéw. W dal-
szym ciggu obserwujemy wiecej zaskakujacych potaczen obrazu z opowiescia,
a takze ciekawych rozwigzan montazowych, czerpiacych z idei wieloekra-
nowosci, stylistyki filmikow popularyzujacych wiedze i nauke, ktére znamy
z Youtube’a.
Postanowitam nagra¢ fragmenty i jestem pewna, ze bedzie to ciekawe uzu-
petnienie wiedzy oraz powrdt do moich dawnych zainteresowan zwigzanych
chociazby z globalizacja.

Jerzy Wypych (mediacja sztuki, wczesniej kulturoznawstwo) o pracy
Shabtaia Pinczewskiego Stun, Gas, Smoke

W pracy mozemy wyrézni¢ dwa porzadki: polityczny i religijny. Jerozolima
od wiekéw jest miejscem nekanym konfliktami wynikajacymi z naktadania
sie réznych systemow. W instalacji Pinczewskiego symbolem konkretnego
konfliktu i przestrzeni, w ktorej sie on rozgrywa, jest jedno z najwazniejszych
$wietych miejsc islamu - meczet Al-Aksa, ktéry zaraz obok Koputy na Skale
na Jerozolimskim Wzgérzu Swigtynnym stanowi miejsce dla islamu $wiete,
a zakazane dla innowiercow.

W tej wers;ji instalacji, autor tgczy statyczny obraz modelu architektonicz-
nego wnetrza meczetu z projekcjami amatorskich nagran protestow, ktére
spowodowane zostaty narastajagcymi napieciami pomiedzy Izraelem a Pale-
styna w latach 2000-2004. Efekty, oprécz niezwykle estetycznych wizualnie,
sa ciekawe w kontekscie przestrzeni, $wietosci miejsca, oraz pamieci. Doktadnie
odwzorowana makieta bez natozonych tekstur staje sie tutaj niemym $wiad-
kiem wydarzen petnych agresji i destrukeji. Mozna tutaj méwi¢ o pewnej pamie-
ci architektury, budynku czy przestrzeni, ktéra mimo wielu wiekéw konfliktu
trwa w tej samej formie jako niezachwiany obserwator historii. Projekcje ama-
torskich nagran rzuconych na realnie korespondujace z nimi $ciany, kolumny
i drzwi wydaja sie by¢ czyms ulotnym i niewaznym w kontrze do historii i ran-
gi tych muréw. Muréw, do ktdrych, jak wida¢ na nagraniach, przywiazywane
jest znaczenie bedace w stanie inicjowac zrywy agresji. Projekcji towarzyszy
dzwiek wspomnianych nagran, ktéry w charakterystyczny sposéb, wynikajacy
z echa pojawiajacego sie we wnetrzu budynku, nadaje wizualizacji odpowied-
niego poczucia wypetnienia tej tréjwymiarowej przestrzeni. Poprzez przedsta-
wienie niewzruszonych matowych $cian makiety w kolorowych odblaskach rac
i strzaléw autor tworzy intrygujacy, zdystansowany komentarz do aktualnej
sytuacji w Jerozolimie, ale takze (szczeg6lnie w obliczu ostatnich wydarzen)
na wiekszga skale - krajobrazu religijnego Europy.

Wojciech Skibicki (mediacja sztuki) o pracy
Alexandre’a Larose’a Brouillard #19
Pejzaz czesto mijanej okolicy moze przyprawic¢ obserwatora o obojetnos¢
i znuzenie. W pracy Alexandre Larose’a to, co dobrze znane, odkrywane jest
przez niego na nowo i prowadzi do wyjatkowych spostrzezen - potrzeba tylko
cierpliwosci i checi otwarcia sie na obraz.

Brouillard #19 to instalacja z 2015 roku, sktadajaca sie z projektora wyswietla-
jacego film zapisany na ta§mie 35 mm o dtugosci 1000 stép, powstaty na zasa-
dzie wielokrotnego natozenia kadréw. Przedstawia podréz od rodzinnego domu
artysty do jeziora, znajdujacego sie w poblizu. Wykorzystanie historycznego
juz medium, poteguje poczucie obcowania z czyms$ wyjatkowym. Dochodzi do
tego charakterystyczny odgtos przewijanej przez maszyne taSmy - i cho¢ pokaz
nie posiada zadnej Sciezki dzwiekowej, to zabieg ten pomaga odbiorcy jeszcze
mocniej zanurzy¢ sie w tej opowiesci.

Autor zdaje sie by¢ cichym glosem méwigcym: ,Rozejrzyj sie dookota, docen
i zadbaj o to, co cie otacza”. Sztuka jest moéwienie o rzeczach tak prostych, nie
tracac przy tym banatem - Larose'owi $wietnie to wychodzi.

Na kazdej z ekspozycji droga przybiera troche inny ksztalt - z jednej strony jest
to spowodowane réznym potozeniem operatora, a z drugiej - niepowtarzalno-
$cig natury i ruchami, w ktére wprawione zostaje otoczenie. Delikatne przesu-
wanie kamery budzi w nas spokoj. To praca metafizyczna, w ktérej mozna zanu-
rzac sie godzinami. Ma w sobie co$ tak nieuchwytnego jak w sennej projekcji.
Zakldcenia, ktore co chwile pojawiaja sie na tasmie odczytuje jako niemozli-
wos¢ oddania tego stanu ducha. Tylko bycie ,tu i teraz” pozwala nam na peine
doswiadczenie obcowania z naturg i tym, co ponad nia. Ciekawe, ze podrdz
konczy sie w wodzie - tak nacechowanej symbolicznie materii, odnoszacej sie
do zycia i oczyszczenia.

Czy kadr zamykajacy film, skierowany na niebo, nawiazuje do ,tej innej” rze-
czywistos$ci? - tego nie wiem, ale mysle, ze z powodzeniem mégtby zostac¢
odczytany jako metafora Swiata duchowego, do ktérego kazdy z nas zmierza,
pokonujac wczesniej dobrze znane $ciezki.

Martyna Lepka (kulturoznawstwo) o pracy Jasmin Vardi Mothercode
Wideoinstalacja przedstawiata wywiad niewidzialnej prowadzacej z dwoma
animowanymi postaciami przedstawiajacymi dzieci. Wideo to nawiazywato
do powszechnej przede wszystkim w Izraelu, ale i na catym $wiecie edukacji
dzieci w zakresie cyberbezpieczenstwa.

Jak dowiadujemy sie z opisu, odpowiedzi postaci na zadawane pytania sg praw-
dziwymi odpowiedziami uzyskanymi od dzieci, ktorych ta edukacja dotyczy.
Film ten byl niepokojacy, postaci odpowiadaty jezykiem maszyn, jak gdyby
ich jedyna rzeczywistoscia byta ta cybernetyczna. Zdania byty trudne, ztozone
ze skomplikowanych stéw. Ukazywato to, moim zdaniem, system komputerowy
i sieciowy oraz konsekwencje, jakie moze za soba nies¢, gdy wkradnie sie do
Swiata dzieci. Instalacja ta dotykata miedzy innymi problemu tatwej zmiany
tozsamosci w sieci.

Weronika Radoszewska (kulturoznawstwo) o pracy
Pawta Janickiego RPN

Najciekawszym wedtug mnie projektem prezentowanym w Muzeum Naro-
dowym byt RPN Pawta Janickiego, interaktywna instalacja wizualno-muzycz-
na, w ktorej dziatanie odbiorca moze ingerowac poprzez wejscie na podang
strone, cho¢by na telefonie. Wéwczas na ekranie przestawiane sg okienka
interfejsu wraz z opcjami wyboru efektow. Wszystko jest opisane funkcjami,
zapisywane i wyswietlane na ekranie przez lasery. Projekt bazuje na dokona-
niach Jana Lukasiewicza, wybitnego matematyka, ktory stworzyt podstawy dla
RPN, co oznacza odwrotna notacje polska - specyficzny sposéb zapisu wzoréw
matematycznych, uzywany nawet dzi§ w niektérych jezykach programowania.
W moim odczuciu instalacja jest rodzajem gry ze znaczeniem odwrotnosci,
zmiang porzadku, niezgoda i postepowaniem ,,pod prad”. m

Elements of the System -

Commentaries
Mediation of Art / Cultural Studies

he commentaries on particular works come from texts written in Ag-

nieszka Kubicka-Dzieduszycka’s course Mediation of Art at Wroctaw’s

Academy of Fine Arts, and Piotr Jakub Ferenski’s course at the Institute
of Cultural Studies of the University of Wroctaw. m
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LENA WICHERKIEWICZ

Hortus Natalicus
czyli transfiguracje Natalii LL

ztuka Natalii LL jest jak ogréd: roslinny, kwietno-

-zielny raj, w ktérym panuje doskonata i dyna-

miczna réwnowaga miedzy tym, co zywiotowe,
spontaniczne, naturalne i tajemnicze, a prawami logiki,
nadawaniem porzadku, przemyslanym formowaniem.
Ogrod, w ktérym rosnie sie, kwitnie, rodzi, obumiera,
ktéry jest miejscem nieustannie nastepujacej tworczej,
zyciodajno-$Smierciono$nej przemiany - materii, ducha,
energii.

Ogrdd zycia. Kobieta, kwiaty, mito$¢. Sekret, trwoga,
drzenie. Czern i czerwien. Biel i zielen.

Hortus Natalicus.

Cudowny. Bujny. Niepokojacy. Nieobjety.

HORTUS NATALICUS

Czy podobnie widzi sztuke Natalii LL mtody kura-
tor i autor jej retrospektywnej wystawy w torunskim
Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu, Mateusz
Kozieradzki? Przeczuwam, Ze nie. Cho¢ w tym wypadku
nie jest to bynajmniej zarzut. Skrupulatng kuratorska
praca zlozyt tej sztuce przepiekny hotd: w monumen-
talnej architektonicznie przestrzeni wystawienniczy
epos na miare wielkosci artystki, jej sztuki i jubi-
leuszu. Nad wystawa pracowat kilka ostatnich lat:
opracowujac archiwum artystki, prowadzac kweren-
dy w zbiorach instytucjonalnych i prywatnych, zleca-
jac prace konserwatorskie i rekonstrukcyjne - efekt
tych dziatan, juz chociazby przez skale, budzi respekt
i uznanie. Co wiecej, mimo kuratorskiej deklaracji,
iz wystawa jest propozycja interpretacyjng, on sam po-
zostaje w cieniu, przezroczysty, mniejsza o motywacje

i doswiadczenie, czynigc nalezne miejsce artystce i po-
zwalajac wybrzmie¢ pracom. Wydaje sie, Ze ten mariaz
bujnej dojrzatosci artystycznej i mtodosci kuratorskiej
o powsciagliwym rysie, osiagnat, dla dobra wspélnej
sprawy, szczesliwy punkt porozumienia.

Natalia LL jest niewatpliwie jedna z najwazniej-
szych wspétczesnych artystek. Nie sposéb strescic jej
olbrzymi dorobek twérczy, obejmujacy setki wystaw
indywidualnych, zbiorowych, w kraju i za granicg,
liczne publikacje, katalogi, teksty wtasne, a takze ma-
teriat innych autoréw - teksty krytyczne, interpre-
tacyjne, omowienia i recenzje. Jej obecnosciag mocno
naznaczona jest sztuka polska ostatnich blisko szesciu
dekad, za$ ona sama pozostaje osobna, wtasna, kon-
sekwentna w swojej drodze, zachowujac mtodzien-
czg energie i $wiezos¢. Nie podaza za tendencjami



i nurtami, wyjatkiem moze by¢ tylko wczesny okres
sympatyzowana z konceptualizmem i medializmem,
ale wowczas byta tych tendencji aktywna wspottwor-
czynia, nadajac powstajagcym woéwczas realizacjom,
takze w bardzo dostownym sensie, wyraziste piet-
no wtasne. Nie podaza za niczym i nikim, jest pania
siebie, ikong i kr6lowa, diwa i szamanka, wojownicz-
ka i walkirig, medium i boginig drzewa. Jest sobg,
Jjest, wiec jest”, jak gtosi obecng wystawa. To raczej
inni artysci chcieliby , by¢ jak Natalia LL".
Réznorodnie, wielostronnie interpretowano jej
dotychczasowa twdérczos¢, prébujac zaréwno ujac ja
catosciowo, jak i poddac refleksji poszczegdlne reali-
zacje. W kazdej dekad pojawiaty sie nowe propozycje
teoretyczne. Niektérzy, jak Adam Sobota, towarzyszy-
li i towarzysza jej sztuce, podejmujac trud wnikliwej
obserwacji i biezacego podsumowania jej dziatan.
Inni poddawali analizie wybrane motywy jej sztuki,
jak Grzegorz Sztabinski, gdy podejmowat refleksje
dotyczaca zjawisk konsumpgji i autocytatu czy Alicja
Cichowicz - pochylajac sie nad znaczeniem watkéw mi-
stycznych i ,szamanskich”. Krytycy analizowali takze
jej wktad i znaczenie dla polskiego medializmu. W tym
obszarze jedna z ostatnich, ciekawszych interpretacji,
potaczonych z wystawa (Muzeum Wspotczesne we
Wroctawiu, 2013) zaproponowata Anna Markowska,
pokazuja, jak artysci grupy Permafo, z Natalig na czele,
poddawali (krytycznej) analizie codzienno$¢ i wartosci
kultury popularnej lat 70., widzac w nich ,pierwszych
postmodernistéw”. Sztuka Natalii LL jest tez analizo-
wana w przestrzeni samej sztuki, przez artystow, by
przywota¢ niedawny projekt Karola Radziszewskiego
America Is Not Ready For This (2011-2014), w Ktérym
tropit amerykanski epizod Natalii LL, by dotkna¢ kwe-
stii spotecznego funkcjonowania artysty ze wzgledu
na pte¢, pochodzenie, podejmowang tematyke. Jest
tez oczywiscie perspektywa feministyczna, w kto-
rej w zasadzie od samego poczatku ujmuje sie sztuke

Natalii. Nie zapomnijmy, ze Natalia LL
jest ona autorka pierwszej
kobiecej wystawy w Polsce.
Watek feministyczny byt tez
mocno obecny w wystgpieniach na konferencji przy-
gotowanej w zwigzku z ostatnia duza wystawg artystki
,Secretum et tremor” dwa lata temu w Zamku Ujazdow-
skim w Warszawie. Sama wystawa byta spektakular-
nym interpretacyjnym i scenograficznym zjawiskiem,
ktérego autorki to Ewa Toniak (kuratorka) i Matgorzata
Szczesniak (scenografka). Ekspozycja w sugestywny
spos6b wydobyta teatralny, kampowy, zwigzanym es-
tetyzacja sztuczno$ci wymiar sztuki Natalii LL.

TRZY KOLORY: ZIELONY, CZARNY, BIALY.
1JESZCZE CZERWIEN...

Torunska wystawa zdaje sie by¢ tej warszawskiej
przeciwienstwem. Cho¢ pewne zabiegi - uzycie in-
tensywnego koloru w aranzacji wystawy, z poczat-
ku wydawac sie moze nasladowcze, okazuje sie jed-
nak odpowiada¢ znaczacym, pojawiajacym sie w jej
pracach kolorom. Wydaje sie by¢ przeciwienstwem,
poniewaz nie proponuje jednej, wyrazistej perspekty-
wy teoretycznej. Jesli mozna jg do czegos$ poréwnac,
to bytby nim klasyczny catalogue raisonné: katalo-
gowy spis dziel wszystkich. Oczywiscie to dazenie
do katalogowania ma swdj limit i catej tworczosci
Natalii w Toruniu nie udato sie pokaza¢, z réznych
obiektywnych wzgledéw. Na wystawie prezentowane
sg rekonstrukeje wielu instalacji, jak Tak czy Przestrzeri
intymna, wykonany zostat model, w zmniejszonej skali,
piramidy, w ktérej Natalia realizowata seanse $nienia,
a takze pokazane materiaty, ktére po raz pierwszy uj-
rzaly swiatto dzienne, jak odnaleziony w archiwach
Filmoteki jeden z pierwszych zapiséw $nienia w pira-
midzie. Niektore z prac, jak ogromne wydruki z 1995
z cykli ,Hortus eroticus”, ,Czaszka z bananem”, ,An-
turium”, ,Banan” dopiero w olbrzymiej kolumnowej

o

1. Pejzaz eschatologiczny, fotografia analogowa, akryl, photocanvas, 1990
2. Widok wystawy, fot. Dawid Pawet Lewandowski

sali torunskiego CSW uzyskalty mozliwo$¢ peinej pre-
zentacji.

Uktad wystawy jest tréjdzielny, co wynika z archi-
tektury torunskiego centrum, te geografie podkreslaja
kolory poszczegdlnych przestrzeni. Narracja nie jest
chronologiczna, porzadkuja jg raczej wybrane watki
tworczosci artystki, nie ugto$nione jednak jasno ani
w informacji o wystawie, ani w samej jej przestrze-
ni. Dla siebie samej i dla potrzeb tekstu nazwatam je:
natura (w zieleni), konceptualizm/erotyka/kobieco$¢
(w czerni, czerwieni, zieleni), mistyka/duchowos¢
(blekit, biel, czerwien). W pierwszej czesci wysta-
wy, w zieleni $cian, prezentowane sa miedzy inny-
mi prace z serii ,Dusza drzewa” (1996), wszystkie
prace z tego cyklu, nawet te, ktére, wydawato sie, ze
sg bezpowrotnie stracone, czyli obrazy z trocin, ktére
poddano pieczotowitej konserwacji, fotografie oraz
dokumentacje i teksty zwigzane z tym cyklem. Towa-
rzysza im, kolorystycznie pokrewne, fotografie z cyklu
,Transfiguracja Odyna” (2009).

W nastepnej przestrzeni, w ktoérej dominuje czern,
z akcentami czerwieni, zieleni i btekitu,, prezentowane
sa ,heroiczne” realizacje Natalii LL: Sztuka konsump-
cyjna, Sztuka postkonsumpcyjna (1975, wydruki 2007),
Fotografia sztuczna, bardzo nowoczes$nie prezentuja-
cy sie Aksamitny terror (1970, wydruki z lat 2007-2008,
2012), instalacja Natalia ist Sex, ale takze pdzniejsze,
najbardziej ,teatralne”, ,kampowe” realizacje: Kruk
Odyna, walkiria. Jest to jedoczes$nie najbardziej sce-
nograficzna cze$¢ wystawy, w ktorej odtworzone zo-
staty instalacje Przestrzen intymna (1970-71, 2017), Tak
(1972, rekonstrukcja 2017, , kubki”, 2016) oraz prezento-
wane s akcesoria z ,wagnerowskich” performance’6w
Natalii - wieniec, tarcza i czaszka. >
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Te ,heroiczng” przestrzen zamykaja, wpro-
wadzajac w trzecig, ,duchowg” czes¢ wystawy,
monumentalne inscenizacje fotograficzne Pta-
ki wolnosci (1990-2000, razem z serig Erotyzm
trwogi (2004)) oraz Narodziny wedtug ciata
i Narodziny wedtug ducha (2000) oraz inter-
medialne, fotograficzno-malarskie prace z serii
,Caput Mortuum” (1990) i rzezbiarskie ,Glowy
paniczne” (lata 90. XX w.). W poblizu znajduja
sie tez ostatnie prace artystki - Zartoczne koty
i Dulce post mortem” (2016). Najbardziej monu-
mentalna przestrzen wystawy, ,sala kolumno-
wa”, poswiecona jest temu, co w sztuce Natalii
LL najbardziej wewnetrzne, duchowe. Uktada-
jace sie we fryzy Formy platoriskie (1990) i Glowy
mistyczne. Dalej obrazy z cyklu ,Puszysta trage-
dia”, fotograficzne ,Destrukty” (1988), filmowe
dokumentacje $nien i tajemnicze Stowo (1972).
Centrum ogromnej sali wypetniajg monumen-
talne ,,dywanowe” — wydruki z 1995 roku: Hortus
eroticus, Czaszka z bananem, Anturium, Banan
oraz wspomniana rekonstrukcja piramidy.

NA POCZATKU BYLA PRZYJEMNOSC...

Zanurzenie w ogrodzie Natalii odurza,
omamia, zniewala. Nawet gdy uspokoja sie emocje, nie sposob podjaé
klarownego, systematycznego wywodu. Powyzszy, szybki, ,sygnatowy”
przeglad wystawy nie oddaje jej natury, a tym bardziej catej sztuki Natalii
LL, nie sposéb ja stresci¢. Juz po pewnym czasie od obejrzenia ,Sum ergo
sum” porzagdkowatam swoje notatki, prébujac wyznaczy¢ swoja droge do
odczytania tej prezentacji. Podobnie jak na wystawie pomocna okazata
sie triada, jednak nieco innych znaczen/obszaréw: tego, co przyjemne,
podmiotowe i ponadindywidualne. Nie nastepuja one chronologicznie
w twoérczos$ci Natalii, wspotistnieja ze sobg, czasem nawet w ramach jed-
nej realizacji, cho¢ takze silniej ujawniaja sie w réznych okresach.

Pierwszym, fundamentalnym obszarem sztuki Natalii LL jest przezy-
wanie oraz przestawianie tego, co przyjemne. Przyjemne w bardzo pod-
stawowym sensie: zwigzane z zadowoleniem cielesnym, ze zmystowym
spelnieniem, a takze dotyczace blisko$ci z natura, poczucia podstawo-
wej wiezi ze $wiatem i potaczenia z biologicznym rytmem. Te jakosci
znajduja odzwierciedlenie w cyklach z drugiej potowy lat 90., powsta-
tych w Michatowej, w Duszy drzewa, w ktérym natura jest przedmiotem

Natalia LL
1-3. Widok wystawy, fot. Dawid Pawet Lewandowski

obserwacji i kreacji oraz Menege, dotykajacym cielesnego zespolenia
z nig. Temat natury przenika catg tworczo$¢ Natalii, ujawnia sie w ob-
sesyjnej niemalze obecnosci roslin, dodajmy, ze o zmystowych formach,
jak anturium czy kalla i owocéw - ikoniczny banan. W tej sferze miesci
sie to, co oralne, zwigzane z przyjmowaniem pokarmu, z konsumpcja,
karmigcym takze seksualne, zaspokojeniem. Ten watek reprezentuja
ikoniczne realizacje artystki zwigzane z konsumpcyjna i seksualnoscia:
Sztuka konsumpcyjna i Sztuka postkonsumpcyjna, a takze Aksamitny
terror oraz watki haptyczo-zwierzece w Sztucznej fotografii i Puszystej
tragedii. To, co przyjemne, Natalia utozsamia takze z cielesnoscia, wyra-
za w cieszeniu sie swojg fizycznoscia, pieknem, a w tej postawie jest co$
z radosnej, naturalnej spontanicznosci, ktorej nie znosi ani rygor per-
manentnej rejestracji, ani uptywajacy czas. Wydaje sie, ze spetnienie,
zmystowe szczescie jest punktem wyjscia i warunkiem koniecznym, by
podejmowac eksploracje innych obszaréw.

Druga sfera poszukiwan Natalii LL jest refleksja o tym, co podmio-
towe, stanowigce o tozsamosci i indywidualnosci. Dotyczy zaréwno
Swiadomego ksztattowania i przedstawiania swojego wizerunku, jak




i definiowania siebie w kontekscie spotecznym i arty-
stycznym. To wszystkie zadania zwigzane ze $wiado-
mym byciem: tworzenie siebie i rzeczywisto$¢ wokat
siebie, bycie kobieta i artystka. Wydaje sie, ze Natalia
LL byta jedna z pierwszych polskich artystek, ktéra
Swiadomie podkreslata, eksplorowata w sztuce swoja
kobieca tozsamo$¢, uczynita siebie materiatem swojej
sztuki. Jednak owo , materiatowe” nigdy nie jest u Na-
talii ,przedmiotowe”. Traktuje siebie podmiotowo,
z godnoscig i chroni swojg prywatno$¢, nawet w ge-
$cie obnazenia nie jest nigdy ekshibicjonistka, zna
swoja warto$¢ i ma Swiadomos¢ swojego piekna. Za-
wsze podkresla indywidualno$¢, poczawszy od wy-
brania swojej wlasnej sygnatury - wiasnego imienia
- jest Natalig LL, pania siebie i swojej sztuki, poprzez
prezentacje swojej twarzy i calego ciata, to dlatego au-
toportret, jego réznorodne formy, sg wazng czescig jej
artystycznej praktyki. Wyrazem jej indywidualnosci,
zaznaczeniem wtasnego obszaru jest takze powiela-
nie ,znakéw rozpoznawczych”, jak kwiat anturium
czy banan.

Wyrazem podmiotowosci jest takze silnie obecny
element teatralny, performerski, rezyserski, ujawniaja-
cy sie w kreowaniu wtasnej artystycznej rzeczywisto-
$ci, w inscenizowaniu i fotografowaniu siebie, w odgry-
waniu licznych rol (kochanka, Brunhilda, szamanka),
jak i w angazowaniu modelek i modeli, w sktonnosci
do przesady i barokowego nadmiaru, w podkresla-
niu sztucznosci, lubowaniu sie w teatralnej postawie,
gescie, kostiumie i scenografii. Lecz jednoczes$nie,
dla réwnowagi, czujemy, ze Natalia utrzymuje jest
dystans, stad tak czesto zastania sie maska, pokazuje
nam obraz siebie, ktéry chce pokaza¢, nieobcy jest jej
takze rygor, precyzja (jak w permanentnych rejestra-
cjach), pewna reka trzyma rezyserski ster. Wyrazem
podmiotowosci jest takze dazenie do wyznaczania
i organizowania przestrzeni: Natalia jest jedna z pio-
nierek sztuki instalacji w Polsce, warto podkresli¢, ze
jej pierwsze wazne prace byly wtasnie instalacjami,
jak Sfera intymna. W sferze intymnosci takze ujawnia
swoja podmiotowo$¢ i manifestuje kobieco$¢: ma od-
wage moéwi¢ o wspotuczestnictwie, wspottworzeniu
aktu mitosnego i o czerpaniu z niego przyjemnosci.
Uczynita siebie ikong swojej sztuki: jej twarz i ciato,
niezaleznie od wygladu i wieku, to jej znak rozpoznaw-
czy, osobista sygnatura i odcisk. W czarnej sukni, na
czerwonym tle, nago i w masce przeciwgazowej, z tar-
cz3 i mieczem, w wiencu i biatej sukni - jest. Zawsze
jest sobg, jest panig siebie. To nie ulega watpliwosci.

Nad tym, co podmiotowe goéruje to, co ponadin-
dywidualne: mit, duchowos¢, to, co wewnetrzne
i zwigzane z pod$wiadomoscia. W realizacjach, kté-
re dotycza tego obszaru refleksji, Natalia jest oczy-
wiscie nadal bohaterka, jednak jej wizerunek, ciato,
gest wyrazajg juz nie tylko to, co indywidualne, ale
sa mediami, poprzez ktdre przejawia sie ponadin-
dywidualne, ogélnoludzkie, egzystencjalne. W tym
kregu nastepuje ponowne zjednoczenie z tym, co
nie-indywidualne, bedace wyrazem $wiadomej rezy-
gnacji z tej bardzo osobistej czesci siebie w imie wyz-
szego, duchowego celu, to, co po Freudowsku i Jun-
gowsku nazwa¢ mozna nieSwiadomoscia zbiorowsa,
co taczy z ogélnoludzkim, powszechnym, juz jednak
nie na podstawowym, materialnym, biologicznym
gruncie. To dotykanie przestrzeni mitu (takze tego

osobistego, ktéry u Natalii powraca wraz z muzyka
Wagnera i postacig Brunhildy), archetypu, uczestni-
czenie w rytuale, przemianie w gtebokim, duchowym
sensie. Eksplorowanie stanéw ,nieuchwytnych”
- trwogi, marzenia sennego, zagrozenia, $mierci.
Jesli obecna jest ekstatycznos$¢, to w perspektywie
nieuchronnego - $mierci, panicznego leku, nie za$
ta ptynaca z mitosci. W tej sferze mieszcza sie liczne
seanse $nienia, Swiadomego snu, ktérego celem miato
by¢ potaczenie z tym, co duchowe i niedostepne em-
pirycznemu poznaniu. Pierwsze takie seanse, specy-
ficzne performance Natalia realizowata juz pod koniec
lat 70., w galeriach, studiach filmowych, w specjalnie
zbudowanej piramidzie, potem angazowata do tych
dziatan takze osoby trzecie. Obszar nieSwiadomego
jest tez eksplorowany w medium fotograficznym,
jak w serii ,Destrukty”, a takze transmedialnych, ma-
larsko-fotograficznych - Formy platonskie czy Gtowy

mistyczne. Obecna w tych pracach twarz jest zawo-
alowana, obciggnieta ,poniczochg”, by zniwelowag, to,
co indywidualne. Twarz i cala glowa nie jest juz nie
miejscem czerpania, przyswajania tego, co zmysto-
wo karmigce, ale staje sie medium ponadzmystowej
komunikacji, a takze - doznawania standéw trwogi,
leku, egzystencjalnego drzenia. Eksplorowanie tego,
co ponadindywidualne, przejawia sie takze poprzez
budowanie przestrzeni ,rytualnych”, ,$wietych”, kre-
géw, tu mieszcza sie liczne Przestrzenie paniczne,
Przestrzenie mistyczne, Sfery paniczne... Szkoda, ze
na wystawie zadna z nich nie zostata odtworzona.
Retrospektywna wystawa Natalii LL w Znakach
Czasu w Toruniu zostanie zapewne zapamietana jako
jedna z najwiekszych prezentacji artystki. Czy takze
jako wazna interpretacja? Na to pytanie by¢ moze od-
powie katalog, ktéry zostanie wkrétce opublikowany. =

Natalia LL. Sum ergo sum
Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu w Toruniu
19 maja - 1 pazdziernika 2017

Kurator: Mateusz Kozieradzki

Hortus Natalicus
The Transfiguration
of Natalia LL

he art of Natalia LL is like a garden: a vegetative,

floral-herbal paradise in which there is a per-

fect balance between vibrant, spontaneous na-
ture, and the forces of logical order. Whether Mateusz
Kozieradzki, curator and author of the retrospective
exhibition at Centre of Contemporary Art Znaki Czasu
in Torun, views Natalia LL's art in a similar way, I think
not. Although in this case it is not a complaint. His me-
ticulous work pays respect to the artist; the monumen-
tal architecture of the exhibition matches well with the
artist, her work and jubilee.
Polish art of the last six decades has been strongly
marked by her presence, yet she herself has remained

©

individual, consistent in her path with youthful en-
ergy and freshness. The exhibition in Torun doesn’t
propose one, clear, theoretical perspective, seeming
more like a compilation of all her works. Many instal-
lations are reconstructed, such as Yes and Intimate
space, but we can also see works that have never been
presented before. Hortus eroticus and Anturium are dis-
played here in their best way thanks to the enormous
space available in the gallery. The exhibition space is
divided into three parts, as a result of the architecture
of Torun'’s centre. The division is emphasised by select-
ed colours for each space. The narration is not chrono-
logical but rather follows the individual thread. For the
purpose of the text | named them: nature (green), con-
ceptualism/eroticism/femininity (black, red, green),
and mysticism/spirituality (blue, white, red). Without
question, this retrospective of Natalia LL's work will
be remembered as one of the largest and most com-
plete. Can the critical interpretation of the artist’'s work
match the exhibition’s size? We will only find an answer
in the forthcoming publication. m

HORTUS NATALICUS
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JACEK PIECHUCKI

Projekt , Incidental & Accidental”

NS
AN

"itltll""

poczatkach 2016 roku w Centrum Kultury Slaskiej w Nakle Slaskim od-

byta sie pierwsza wystawa cyklu INCIDENTAL & ACCIDENTAL: ,Miedzy

Determinacja a Przypadkiem”, poczatkujaca najnowszy, wieloetapowy
projekt dwdch - aktywnych réwniez w Polsce w latach 70. i 80. ubiegtego wieku -
twoércow, Leszka Szurkowskiego i Ryszarda Tabaki.

Wystawa w Nakle Slaskim, tylko marginalnie nawigzata do wczesnego okre-
su w ich twérczosci (lata 70.), w ktérym ich prace i wypowiedzi lokowaty sie w tra-
dycji sztuki konceptualnej. Ich 6wczesne eksperymenty byty $cisle zwigzane
z teoretyczna i filozoficzna strong koncepcji artystycznego przekazu, jak réwniez
technicznymi restrykcjami medium - gtéwnie fotografii - jakiego uzywali w tam-
tych latach. Punktem ciezko$ci tej aktualnej ekspozycji jest rozwiniecie ich daw-
nych refleksji, dotyczacych samego metajezyka medium, o do$wiadczenia lat
ostatnich, spedzonych w innych kregach kulturowych (Szurkowski w Kanadzie,
a Tabaka w Australii), jak i w technologicznie odmiennych warunkach (kompu-
teryzacja i digitalizacja mediéw). Rezultaty tych aktualnych twérczych dociekan
to jakby zdanie sie na efekty ,preparacji przypadku®.

Ekspozycji w Nakle Slaskim towarzyszyta permanentnie muzyka australijskiego
kompozytora i artysty audiowizualnego Lawrence Englisha. Ta muzyka, czy raczej
dzwiekowa preparacja, zostata - w porozumieniu z kompozytorem - specjalnie dla

tej wystawy wybrana.

PROJEKT INCIDENTAL & ACCIDENTAL"

Przypadkowo$¢ w pracach Szurkowskiego objawia sie gtdéwnie w doborze frag-
mentow, z ktérych montowane s3 jego dwuwymiarowe obrazy lub instalacje prze-
strzenne (wielkowymiarowe wydruki na PVC). Poprzez potaczenia tych réznorod-
nych tematycznie obrazéw nalezatoby efekty preparacji nazwac kolazami. W wielu
bowiem przypadkach mozna sie dopatrzy¢ zamierzonych aluzji i wysublimowanych
cytatéw, odnoszacych sie np. do $wiata reklamy, wielkomiejskich graftiti czy archi-
tektury. Efektem tych, montowanych w cato$¢ kolazy stajq sie w petni autonomicz-
ne obiekty prowokujace u odbiorcy przerézne, kulturowe asocjacje. Szurkowski
dokonuje modelowania swoich osobistych “notatek wizualnych” w jedna spo6jna
cato$¢ wtasnie przez réznorakie preparowanie fotograficznych rejestracji. Kompo-
zycje te zawierajg elementy dorysowane, dopisane lub domalowane. Rezultat tej
procedury ma ukazywac przypadkowy chaos otaczajqcej nas ikonosfery. Uzyte tu od-
nosniki typograficzne i symbole pomagaja czasem w lokalizacji dokonanych rejestra-
¢ji, czasem ,instruujg” w odczytywaniu cato$ci; jednak przede wszystkim zwracaja
uwage odbiorcy na fenomen bycia z wszechobecnymi obrazami w naszej kulturze
i nilemozno$ci uwolnienia sie od wizualnej przypadkowosci.

Szukanie wyj$cia z tego wizualnego ,za$miecenia“ naszej ikonosfery, to na-
stepny, wtasnie przygotowywany przez Szurkowskiego, etap projektu ,Incidental
& Accidental” (1&A). Gtéwnym punktem ciezkosci tej instalacji bedzie propozy-
cja konstruowania przekazu - w przestrzeni galerii - przestrzeni ,miejskiej”.



Dokonane ma to by¢ za pomoca multiprojekcji, animacji i form rucho-
mych. Poprzez rozwarstwienie kompozycji dwuwymiarowych (kolazy)
oraz nawigzanie do zbioru cytatéw i notatek w formie ich animacji lub
projekcji przestrzennych z dotagczeniem ruchu i dzwieku, dokonany zo-
stanie ,powrdt” do tréjwymiarowosci przestrzeni miejskiej, ale w spo-
sob bardziej Swiadomy i przez potencjalnego odbiorce, kontrolowany.
Obecna ,biblioteka” dwuwymiarowych kolazy, zostanie w nastepnym
etapie powiekszony o zbiér animacji 2D /3D oraz wirtualnych fragmen-
téw/zapisow. Ta biblioteka by¢ moze utatwi ,nauke czytania” otacza-
jacego nas chaosu wizualnego.

Zastosowanie zapisu fotograficznego w pracach Tabaki ogranicza
sie do wstepnego zarejestrowania wybranych fragmentéw ,rzeczywi-
stosci”. Te rejestracje, dotyczace samej natury i ich minimalistycznego
efektu, staja sie w konsekwencji odrzuceniem tradycyjnie rozumia-
nego pojecia krajobrazu i jego postrzegania. Artysta koncentruje sie

na konceptualnej, nierzeczywistej, wrecz ,nieprzedstawialnej” jego
stronie. Prezentowany obraz nie odtwarza fragmentu konkretnej rze-
czywistosci, lecz uzyskuje, poprzez wybiércze manipulowanie koloru
i faktury, efekt struktur ziemi (gruntu). W tak tworzonych grafikach
elementy tradycyjnie determinujace odczytanie rzeczywistosci traca
cechy ja identyfikujace, wizualnie redukujac sie do $ladéw malarskie-
go pedzla, punktéw i obszaréw o intensywnym kolorze przecinanymi
siecig linii. Wizualizacje Tabaki, przez swoja pozornag czytelnos$¢ prowo-
kuja odbiorce do przypadkowych skojarzen. Przy okazji uswiadamiaja
mu, Ze przedstawiony obraz - przy catej incydentalnosci jego wyboru
- to tylko insynuacja jakiego$ wycinka (czy tez sekwencji) rzeczywi-
stosci, o ktérego realno$¢ by¢ moze sie ocieramy w trakcie osobistej

z nim konfrontacji. :
Druga czes¢ ekspozycji Tabaki to wielocze$ciowa instalacja, /

ktéra wprowadza niejako w nastepny, obecnie rowniez juz przy- I

gotowywany, etap projektu I&A o roboczym tytule ,Beyond the ‘

Image / Poza Przedstawieniem”. Artysta ujawnia tu niewidzialng \

1. Leszek SzurkowsKi, Seria , Accidental Street Graphics - Rome”, LS 2902-15

150 x 100 cm, archiwalny druk pigmentowy na ptycie PCV (archival pigment print on PVC board)
2. Ryszard Tabaka, BEYOND THE IMAGE, 2016, instalacja

3. Ryszard Tabaka, | AM NOT A ROBOT, 2017, projekcja wideo i dzwiekowa instalacja
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Leszek SzurkowskKi, Seria , Accidental Street Graphics - London”, LS 2056-06
150 x 100 cm, archival pigment print on PVC board (archiwalny druk pigmentowy na ptycie PCV)

strone rejestracyjnych procedur przez ekspozy-
cje samego cyfrowego ich zapisu. Wydrukowany
na ptétnie ,krajobraz“ pojawia sie tu w dotad
nieuswiadamianych i niedostrzeganych warian-
tach: w formie audiowizualnej na ekranie, fragmen-
tarycznie w formie graficznej (na kilku dwume-
trowych, aluminiowych planszach) oraz w catosci
(w sumie 2560 stron A4) w 10-ciu tomach ksiag.
Instalacji tej towarzyszy takze dzwiekowy zapis
maszynowo odczytywanego heksadecymalnego
tekstu. Przez te prébe ,,audio-wizualnego rozwar-
stwienia“ obiektu pojawia sie mozliwo$¢ dogteb-
nego - w dostownym tego stowa znaczeniu - kon-
taktu z ta czesScig rzeczywistosci obrazu, ktorej do
tej pory nie postrzegano. Odbiorca jest nie tylko
konfrontowany z efektem dalszych proceséw opro-
gramowania aparatu, zmieniajacych prad (fadunki
elektryczne w fotodiodach) w sygnaly zarejestro-
wane i utrwalone m.in w alfanumerycznym zapisie.
Skoncentrowanie sie na zestawieniu tych czterech
,wariantéw tego samego" obrazu, ich konfrontacja
ze soba w jednej przestrzeni, zwrdcenie uwagi na
ich wzajemne sie uzupetnianie a przy tym na ich
technologiczna ,nieroziacznosé” to cel jaki sobie
stawia Tabaka w nastepnej fazie jego artystycznych

zamierzen.

PROJEKT INCIDENTAL & ACCIDENTAL"

Obaj artysci w swoich obecnych dociekaniach
- odzwierciadlanych w projekcie 1&A - towarzy-
sza i ,komentujg” swoimi pracami przetom, za-
réwno technologiczny, jak i kulturowy, ktéry do-
konat sie wraz z wej$ciem technik komputerowych
i dygitalizacji mediéw. Samo przejscie z fotografii
analogowej do cyfrowej to nie tylko metamorfo-
za narzedzia, ktérym ci artysci sie postugiwali
i postuguja, catego procesu rejestracji, wtacznie
z pézniejsza obrobka jego rezultatéw, ale réwniez
przemiang zjawisk kulturowych i spotecznych, z ja-
kimi obecnie mamy do czynienia. Konsekwentne
analizowanie skutkéw tej zmiany i to zaréwno po
stronie tworzacych, stosujacych te technologie, jak
ipo stronie odbiorcéw, bedacych czesto aktywnymi
uczestnikami medialnych artefaktéw, jest koniecz-
ne, aby minimalizowa¢ réwniez te narastajace, ne-
gatywne skutki tego technologicznego przetomu.
I to wilasnie jest jednym z gléwnych zamierzen
projektu ,Incidental & Acidental”, obu nadal ak-
tywnych, bytych cztonkéw i wspotzatozycieli wro-
ctawskiego Seminarium Foto-Medium-Art, Leszka

Szurkowskiego i Ryszarda Tabaki. =

Project
'Incidental & Accidental’

etween Determination and Accident, which

opened in the beginning of 2016 in the Centre

of Silesian Culture in Nakto Slqskie, was the
first exhibition in a multistage project INCIDENTAL
& ACCIDENTAL authored by Leszek Szurkowski and
Ryszard Tabaka. To the accompaniment of a musi-
cal piece composed by Austrian audiovisual artist
Lawrence English, Szurkowski and Tabaka comment
on a technological and cultural breakthrough brought
about by computer technology and the digitisation
of the media. While Szurkowski turns the viewer's at-
tention to the fact that we are surrounded by a moun-
tain of images, often chaotic and accidental, which
pollute our iconosphere, Tabaka rejects a tradition-
ally understood landscape in favour of its conceptual
and unreal aspect, and different ways in which it can
be represented. In the next stage of the A&I project
Szurkowski is going to look for a way out of the icono-
graphic mess, and Tabaka is going to focus on several
variants of one and the same image. m



2016, fotografia, 60 x 60 cm

Dariusz J. Gorski, from series: black holes

P1o0TR KOMOROWSKI

W strone swiatta

a poczqtku Bog stworzyt niebo i ziemie. Ziemia

zas byta beztadem i pustkowiem: ciemnos¢ byta

nad powierzchniq bezmiaru wdd, a Duch Bozy
unosit sie nad wodami. Wtedy Bog rzekt: Niechaj sie
stanie Swiattos¢! [ stata sie swiattos¢. Bog widzqc, ze
Swiattosé jest dobra, oddzielit jq od ciemnosci. I nazwat
Bdg Swiattos¢ dniem, a ciemno$¢ nazwat nocq. I tak
uptynqt wieczor i poranek - dzien pierwszy [ 1].

Sens tej pieknej, ale i uniwersalnej metafory w spo-
s6b jednoznaczny wskazuje na $wiatto, jako jeden
z podstawowych elementéw bytu. Obok przestrzeni
i czasu nic bardziej niz $wiatto nie determinuje naszej
percepcji rzeczywistosci. Z pieciu dostepnych zmy-
stéw wzrok wydaje sie by¢ najcenniejszy, tym bardziej,

1 Biblia, Stary Testament, Poznain - Warszawa 1971, Ksiega Rodzaju,
(Rdz 1, 1-5).

ze widzenie jest procesem dynamicznym, podlegaja-
cym ciggtemu rozwojowi. Cho¢ w sensie mechaniczno-
-biologicznym pozostaje niezmienne, to modyfikacjom
podlega widzenie pojeciowe, zwigzane z interpretacja
tego, co zobaczy oko. To za$ wynika z poziomu i rodza-
ju $wiadomosci, ktéra w danym momencie dysponuje
ludzki umyst. Swiat, ten najblizszy, wyznaczony grani-
cami Planety, ale takze Wszech$wiat z calg swoja nie-
ogarniong struktura wygladaja inaczej na kazdym z po-
zioméw wnikniecia wen. W nieco bardziej globalnym
ujeciu trafnie okreslit to Ken Wilber: Na kazdym stopniu
Kosmos spoglqda na siebie nowymi oczami i w ten spo-
s6b tworzy nowe, nieistniejgce dotqd Swiaty [ 2 ].
Mozna z pewnym uproszczeniem przyjac, ze isto-
ta $wiatla zawiera sie w trzech aspektach. Pierwszym

2 Ken Wilber, Krotka historia wszystkiego, Warszawa 1997, str.103.

jest autonomiczno$¢, zawarta w jego wewnetrznej,
falowo-korpuskularnej strukturze, drugim - funkcja
opisujaca, wynoszaca $wiat z obszaru cienia, nature
zas$ trzeciego stanowig odniesienia metaforyczne, kto-
re w rozmaitych systemach wierzen po dzi$ dzien wy-
razajq ludzka tesknote ku transcendencji.

Dariusz Gorski konsekwentnie bada nature $wia-
tla. Jego realizacje to po cze$ci cytaty rzeczywistosci,
po czesci zas wykreowane struktury wizualne. Owo
zawieszenie pomiedzy $wiadectwem a kreacja stano-
wi o istocie rzeczywistosci artystycznej, ktora artysta
powotuje do istnienia. Na prezentowany w kwietniu
2017 we wroctawskiej galerii Entropia zestaw ,Light
Echo” sktada sie cykl minimalistycznych foto-obra-
z6w, oraz filméw wideo, ufundowanych na rozmaitych
manifestacjach $wietlnych dajacych sie zaobserwo-
wac w codziennej praktyce ogladu $wiata. >
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Gorski jednakze decyduje sie nie eksponowa¢ dosadnie cech identyfi-  Dariusz J. Gorski miejscu wspomniec¢ o osiggnieciach Alberta Poppa, ktory
kujgcych sfotografowang rzeczywisto$¢ na rzecz utkanej przez samg nature 1. From series: udowodnil, Ze organizmy zywe posiadaja biofotony na po-
Swiatta rzeczywistosci efemerycznej, zmiennej, a jednoczesnie dynamicznej illuminations, 2015, ziomie komdrkowym, co stanowi¢ moze punkt wyjscia
i sprawczej. W efekcie powstaty prace, ktérych zawartos¢ jest kompromisem fotografia, 106 x 127 cm do wielu interesujacych hipotez dotyczacych odpowiedzi
pomiedzy dokumentalnym a autoikonicznym charakterem przedstawienia. 2. From series: symmetry ~ na podstawowe pytania zwigzane z filozofig czlowieka.
Mimo ze domyslamy sie pierwowzoréw powstatych obrazdw, to w znaczacym of interiors, 2012, Mimo naczelnej pozycji wzroku w hierarchii do-
stopniu zanika 6w efekt cytatu i utozsamienia, przynalezny z definicji naturze fotografia na aluminium, znan zmystowych obraz rzeczywistos$ci determinowany
fotografii jako takie;. 40 x30Cm Swiattem daje ograniczony wglad w jej istote. Zazwyczaj

Poczynajac od pojmowania $wiatta w jego prehistorycznych, magicznych 3. Self portrait with bowiem widzimy samg powierzchnie obiektéw, a ich
interpretacjach, poprzez platonska definicje prawdy z jej metaforycznymi Nibiru, 2013, fotografia, prawdziwa, czy tez kompletna natura jest przed nami
odniesieniami oraz rozmaite teologie sytuujace bostwo w kontekscie §wiatta 153 x 106 cm ukryta. Jest zatem kwestig fenomenologiczng porza-
lub wrecz umieszczajace je w jego centrum, az do wspotczesnej kosmologii, dek, wedtug ktorego na podstawie widoku i sposobu jego >
byto i jest $wiatto jednym z zasadniczych narzedzi poznania. Dariusz Gorski
zmierza do jego upodmiotowienia, poszukujgc uniwersalnego kodu repre-
zentujacego to, co widzialne, a jednoczes$nie pod ta widzialno$cia skrywane
i tajemnicze, niepoznane, ale i niepoznawalne. Artysta podejmuje trud odna-
lezienia stosownej symboliki, ujmujacej nature tajemnicy nie tylko intuicyj-
nie, ale takze w postaci wizualnego przestania ztozonego z systemu znakéw
przyjmujacych posta¢ konkretnych bytéw plastycznych. To trudne zadanie,
albowiem ze wzgledu na wieloaspektowo$¢ kulturowa poruszanej problema-
tyki istnieje mnogos$¢ watkéw utrudniajacych zajecie wobec niej jednorodnego
i syntetycznego stanowiska.

Dziatania Gorskiego na polu fotografii i filmu to wskazanie na $wiatto
samo w sobie, jako centralny punkt odniesienia, ale z drugiej strony postu-

Zenie sie nim jako czynnikiem posredniczacym pomiedzy pierwiastkiem
sprawczym (boskim, stwdrczym), a nami - istotami wynikajacymi z natury
stworzenia, ktorego jesteSmy czescia. Natura Naturans i Natura Naturata Jana
Szkota Eriugeny odnajduja tu delikatng, ale zauwazalna ni¢ porozumienia. By¢
moze tak chetnie zwracamy sie ku Swiattu, bo nasza konstrukcja tak fizyczna,
jak i psychiczna z niego wynika, na nim jest zbudowana. Pomijajac starg wie-
dze ezoteryczng, traktujaca cztowieka jako istote Swietlista, warto w tym
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Dariusz J. Gorski, from series: ,illuminations”, 2015, fotografia, 106 x 127 cm

interpretacji wyrokujemy o naturze $wiata, ktéry zgodnie
z zasada przygodnosci, moze przybiera¢ r6zna forme, cho¢
na poziomie subatomowym - tozsama. Cho¢by w odniesie-
niu do powyzszego mechanizmu znaczacy jest komentarz
samego autora, wskazujacego na swoja tworczos¢, jako reje-
stracje poczucia bezsilnosci, bezskutecznosci i porazki wobec
praw docierajgcych w naszq rzeczywistos¢ z zewnqtrz [ 3 .
Zauwazalny jest w foto-obrazach Gorskiego 6w mechanizm
zwatpienia co do ostatecznego ksztattu rzeczywistosci opisa-
nej, wydawatoby sie, niezwykle precyzyjnie przez strumien
jasnego, nie budzacego watpliwosci $wiatta. Ujecie w nawias
owej doskonatosci i proby nakreslenia struktury bardziej
subtelnej, przez to esencjonalnej w odniesieniu do odczu-
wanego zwatpienia - to zasada naczelna tej interesujacej
tworczosci. W takiej praktyce intelektualnej upatruje rodzaj
dojrzatej refleksji, a to dlatego, iz jedng z najdonioslejszych
mysli wypowiedzianych przez cztowieka byto owo sokra-
tejskie wiem, ze nic nie wiem, wskazujace, iz wraz z poste-
pem wiedzy pojawiaja sie wyktadniczo obszary niewiedzy,
ktérej prawdopodobnie nasz gatunek nigdy nie przekroczy.
Swiadomo$¢ niemoznosci ujecia $wiata w skodyfikowany
paradygmat nie przeczy jednak, a wrecz uzasadnia tesknote
do rozpoznania czynnika sprawczego, ktéry owa ostateczng
niewiedze choc¢by symbolicznie reprezentuje. W ujeciu reli-
gijnym kategoria $wiatta zdobyta w dziejach poczesne miej-
sce, nie tylko w wyniku zarliwych aktéw wiary, czy spekulacji
intelektualnych, ale takze za sprawga licznych manifestacji ar-
tystycznych. W powyzszym kontekscie wydaje sie natural-
nym, ze odczuwalnym wrazeniem wyzwalanym przez prace
Dariusza Gorskiego jest rodzaj iluminacji: przeswiadczenia, iz

3 Fragment korespondencji pomigdzy D. Gorskim a P. Komorowskim z dnia
20.02.2017.

W STRONE SWIATEA

fotografie Swiecg wtasnym, nie za$ odbitym $wiattem. Szcze-
gdlnie jest to widoczne na prezentowanych filmach, gdzie
dynamika i rytm $wietlnych doznan sa dodatkowo opisane
przez towarzyszacy im dzwiek, co powoduje efekt synergicz-
ny, wzmacniajacy wydatnie site przekazu.

Uniwersalne, syntetyczne, a do tego oryginalne ujecie do-
stownej i metaforycznej potegi $wiatta jest przedsiewzieciem
nielatwym. Na polu poszukiwan artystycznych trudno w tym
przypadku ustrzec sie zbytniego estetyzowania, z drugiej za$
strony przesadnego konceptualizowania. W tej kwestii w pra-
cach Gorskiego obecna jest rownowaga, ale i determinacja:
kolejne realizacje nosza znamiona systemu. Za pomoca foto-
grafiiijej czynnika sprawczego - $wiatla - autor bada nature
tego ostatniego, tworzac subiektywng warto$¢ dodana. Pro-
ste w swojej strukturze wielkoformatowe prace zatytutowa-
ne lakonicznie Swiatfo, jak tez pozostate realizacje z zestawu
,Light Echo” wymykaja sie funkcji inwentaryzujacej rzeczy-
wisto$¢, ale jednoczes$nie nie realizujg postulatéw abstrakeji.
W sensie formalnym sa badaniem relacji pomiedzy czernig
a biela, w sensie tresciowym obrazuja nieskoriczono$¢ wa-
riacji zawartych pomiedzy $wiatlem i cieniem.

Dariusz Gorski nie inscenizuje swoich prac. Na etapie
pierwotnej notacji sa one $wiadectwem sytuacji istniejacych,
znalezionych w najblizszym otoczeniu. Przyjawszy teze o ho-
lograficznej naturze Wszech$wiata, mozna ufa¢, ze w kazdym
jego zakatku istnieja te same przestanki do rozpoznania jego
natury. Takze tu i teraz. Poszukiwania Gorskiego, w moim
mniemaniu, sg bliskie takiej idei. Jej pochodna jest wyrafino-
wany minimalizm, prowadzacy - paradoksalnie - do wznio-
sto$ci a nawet monumentalno$ci, za ktérymi skrywa sie po-
kora wobec tajemnicy i transcendencji. Ku nim za$ zwraca
sie natura kazdego poszukujacego artysty. m

Towards Light

ext to space and time, there is

nothing that determines human

perception of reality more than
light. Light is autonomous, descriptive
and has multiple, yet similar, symbolic
meanings. Dariusz Gorki studies the na-
ture of light, and the result of his work
is presented in the Entropia gallery dur-
ing the Light Echo exhibition, featuring
a series of minimalist photo-pictures
and video films which document var-
ious manifestations of light observed
by the artist in real life. Though light re-
veals reality, it only lets us see the sur-
face of things, and in Gorski's ambig-
uous works, we cannot even be sure
of this external shell. Gorski focuses
on light as the subject of his works, but
he also looks for symbols to represent
various metaphorical senses of light.
His luminous works give the impression
of glowing with an inner light, which is
especially felt in Gorski's films where
light effects change to the rhythm of the
music, producing a powerful synergy. m



MATEUSZ PALKA

Piotr Zbierski
»Push the sky away”

(Galeria FOTO-GEN, Wroclaw, 10 lutego - 3 marca 2017)

tugo zastanawiatem sie, jak najlepiej scharakteryzowac fotografie Piotra

Zbierskiego wchodzace w sktad jego wystawy ,Push the sky away”, ktora

obejmuje trzy cykle: ,Stones were lost from the base”, ,Dream of White
Elephants” oraz ,Love has to be reinvented”. Ich wyraz jest bowiem nieoczywisty
-z jednej strony utrzymane sa w stosunkowo mrocznej estetyce szybkich, zaskaku-
jacych, czasem rozedrganych kadréw, czesto o wyodrebnionym pierwszym planie
i wysokim kontrascie, innym razem ich czytelnos¢ sie zaciera i ulegaja plastyczne-
mu rozmyciu, ktore skutkuje obrazami o mocno kreacyjnym wymiarze. Z drugiej
strony wyraznie towarzyszy im silne podtoze teoretyczne, porzadkujace wchodza-
ce w sktad wystawy cykle wokoét tematéw antropologicznych i kulturoznawczych.
Ukierunkowane sg bowiem w strone tego, co wspélne kazdemu cztowiekowi,
niezaleznie od miejsca zamieszkania i otoczenia. Poruszamy sie wobec tego
miedzy fotografig wyjatkowo osobista i czasem troche kreacyjng, a taka, kto6-
ra aspiruje o gtos w kwestiach bardziej ogélnych i podstawowych, a zatem
takich, gdzie refleksja zmierza do poznania uniwersalnosci.

Powyzej: Piotr Zbierski
Untitled z wystawy/ksigzki
Push the sky away, dzieki
uprzejmosci autora

Sa gteboko emocjonalne, zaréwno ze wzgledu na swa estetyke, ale takze tema-
tyke i znaczenie. Wydaja sie réwniez prawdziwie szczere, dalekie od wyrachowania
i wizualnego cynizmu z jednej strony, a z drugiej od czysto formalnych zabiegéw
estetycznych. W sensie podstawowym zadaja jedno fundamentalne pytanie: kim
Jestesmy? Sa wyrazem szczego6lnej relacji wobec $wiata - poszukujacej i gleboko
autorefleksyjnej.

Fotografie Piotra Zbierskiego stanowig réwniez opowie$¢ o widzeniu. O tym,
ze rekonstrukcja i kreowanie znaczen w obrebie otaczajacej nas rzeczywistosci
ma swoje zrodto takze w dostrzeganiu. Moze niekonieczne w pelnym rozumie-
niu, ale w widzeniu i odczuwaniu. Stad czasem swoja prawde $wiat odnajdu-
je w ztudzeniu. lluzje, ktére dzielimy z innymi, konstytu-
uja nasza wspolna przestrzen. W fotografiach Zbierskiego
ukryte jest ogromne napiecie - odkrywa sie je w momen-
cie, w ktédrym przestajemy patrzec¢ na nie jak na cudze,
obce nam zdjecia. >

PIOTR ZBIERSKI
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PIOTR ZBIERSKI

Zrealizowane zostaty w oparciu o intuicje. Stad ich
odbiér wymaga od nas przyjecia silnie introspekcyjnej
postawy. W tym widze ich ogromna warto$¢ i site.

Tryptyk ,Push the sky away” wykonany zostat
z duza Swiadomoscia charakteru réznych technik i Srod-
kéw wyrazu. Z jednej strony wykracza poza ograniczenia
medium fotografii, wykorzystujac film, muzyke w tle czy
oryginalng aranzacje wystawienniczych przestrzeni, a z
drugiej jest w nim bardzo silnie zakorzeniony. Wielko-
formatowe wydruki uwypuklajg ziarno $wiattoczutych
filmow, a spora cze$¢ obrazoéw powstata na materiatach
do fotografii natychmiastowej. W kontekscie tryptyku
Piotra Zbierskiego wykorzystanie tego ostatniego me-
dium ma sens i ogromne znaczenie. Fotografia tego
typu jest unikatem, stanowi materie nieredukowalng
ina dobra sprawe niepodlegajaca zwielokrotnieniu i re-
produkcji (podobnie, jak dawniej dagerotyp). Kojarzona
jest ponadto ze sfera zdje¢ pamigtkowych, osobistych
i rodzinnych - przez te dwie cechy wyraznie odsyta do
kultowego charakteru fotografii. Stanowi bezcenny $lad
o indywidualnym i ostatecznym charakterze.

Co zatem najmocniej konstytuuje sens prac Piotra
Zbierskiego z ,Push the sky away”? Poprzez poszuki-
wanie w $wiecie tego, co jemu bliskie i prébe odnale-
zienia w tych czesto iluzorycznych powidokach tego,
co wspdlne wszystkim ludziom tworzy obrazy pet-
ne napie¢. Z tego napiecia wyrasta fotografia, ktéra
sama w sobie jest rodzajem wewnetrznej drogi, skie-
rowanej tak w kierunku naszej wspdlnej przesztosci
i kultury, jak i osobistym do$wiadczeniom autora. Jest
jej kolejnym etapem, konsekwencjg i Swiadectwem.

Piotr Zbierski (1987) studiowat fotografie w PWS-
FTVIiT w Lodzi. W 2012 roku byt laureatem nagrody
dla mlodego fotografa Leica Oscar Barnack Newco-
mer Award, otrzymat réwniez nominacje Deutsche
Borse Photography Prize. Kuratorem wystawy Piotra
Zbierskiego ,Push the sky away” we wroctawskiej
Galerii FOTO-GEN byta Alicja Reks¢, a jej koordyna-
torem Marta Przetakiewicz. Ekspozycji towarzyszyta
promocja $wietnie wydanej ksiagzki zawierajacej okoto
150 zdje¢ autora. Znalazt sie w niej takze wiersz Patti
Smith zainspirowany fotografiami Piotra Zbierskiego.
Wezes$niej ekspozycja prezentowana byta na przetomie
2016 /2017 roku w Leica 6x7 Gallery Warszawa. Jej kura-
torem byt J6zef Robakowski.

Poczatek dziatalno$ci Galerii FOTO-GEN (poprzed-
nio funkcjonowata jako Dolnoslaskie Centrum Fotogra-
fii ,Domek Romanski”, a jeszcze wczesniej miescita sie
tu kolejno: Wroctawska Galeria Fotografii oraz - od dru-
giej potowy lat 70. do potowy lat 90. - neoawangardowa
galeria skupiona wokét probleméw fotomedializmu:
Foto-Medium-Art) zapowiada sie bardzo obiecujaco.
Po inauguracyjnej wystawie Jerzego Pigtka i omawia-
nej ekspozycji Piotra Zbierskiego, w marcu 2017 roku
otwarto prezentacje kolektywu Un-Posed (w sktad ktd-
rego wchodza: Damian Chrobak, Maciej Dakowicz, Ja-
mie Fyson Howard, Ania Ktosek, Monika Krzyszkowska,
Tomasz Kulbowski, Tymon Markowski, Marta Rybicka,
Adrian Wykrota) przygotowana przez Joanne Kinowska.
Galeria FOTO-GEN kierowana jest przez Marte Przeta-
kiewicz, a w sktad jej Rady Programowej wchodza po-
nadto: Andrzej Saj, Andrzej Rutyna i Adam Sobota. m



Piotr Zbierski
Push the Sky Away

iotr Zbierski's Push the sky away is the sec-

ond exhibition presented in the recently

opened FOTO-GEN Gallery (former Roman
House), curated by A. Reks¢ and coordinated by M.
Przetakiewicz (the manager of the gallery). The ex-
hibition includes three series: Stones were lost from
the base, Dream of White Elephants and Love has
to be reinvented, grouped according to an anthro-
pological and cultural key. Deeply moving and cap-
tivating with their sincerity, Zbierski's large-scale
photos ask the fundamental question who are we?
The triptych reaches beyond the medium of pho-
tography and uses film, background music and an
original arrangement of the presented works. Zbier-
ski graduated from the PWSFTVIiT in L6dZ and in
2012 won the Leica Oscar Barnack Newcomer Award
and was nominated for the Deutsche Borshe Pho-
tography Prize. His works are far from obvious, have
a solid theoretical basis and range from the person-
al and creative to more general and fundamental. m

1-4. Piotr Zbierski
Untitled z wystawy/
ksigzki Push the
sky away, dzieki
uprzejmosci autora
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ANNA KANIA SAJ

W strone autentycznych fikcji

iemal kazda propozycja ekspozycyjna prac Grzegorza Przyborka - a widzia-

tam ich juz kilka - wprawia mnie jako widza w stan niepewnosci. To odbior-

cze zaklopotanie nie jest skutkiem niezrozumienia czy zniechecenia tym, co
przedstawia wystawa, wrecz odwrotnie - bierze sie stad, ze zestaw réznych obiek-
toéw, w tym szkicowych rysunkow, przestrzennych konstrukeji oferujacych fantazyjne
obiekty, a wreszcie naturalistycznie potraktowane rzezby (obecna na wystawie para
szczuréw), majg stuzy¢ uwypukleniu i dointerpretowaniu tego, co jest w istocie clou
ekspozycji, tj. fotografii. Problem jednak w tym, czy tylko fotografii, artysta ciggle
bowiem zaskakuje odbiorce réznorodnoscia zastosowanych $srodkéw medialnych
i stad réwniez przekazywanych tresci. Nie inaczej zaprezentowat sie w ostatnio
zgromadzonej kolekcji prac we wroctawskiej Galerii FOTO-GEN OKiS.

Przyborek jest znanym i cenionym profesorem t6dzkiej Akademii Sztuk Piek-
nych oraz Wyzszej Szkoty Filmowej i Telewizyjnej, wiec juz z racji wyksztatcenia
i predyspozycji twérczych postuguje sie wieloma srodkami wypowiedzi. Mozna by
tu powola¢ sie na powszechne przekonanie krytyki (np. A. Sobota, M. Sniecinski czy
A. Saj), ze Przyborek kreuje swéj wtasny ,odrealniony” $wiat, ale skonstruowany
z realnych elementéw - z czastek rzeczywistosci (kamienie, gatazki, pidra, nitki,
listewki i inne przedmioty uzytkowe). Artysta ten swoj $wiat niejako ustawia na

W STRONE AUTENTYCZNYCH FIKCJI

,scenie” wlasnej wyobrazni - jak podkresla to A. Saj - i nieustannie poddaje go wery-
fikacji: dodaje nowe czastki, zmienia ich uktad, po prostu go inscenizuje. To efekt wy-
raznego (konwencjonalnego) procesu: od projektu, szkicu rysunkowego, poprzez
materialng konstrukcje, do obrazu ujetego fotografia, a wiec z pomoca obiektywnego
zapisu, dokumentu tego, co pierwotnie zrodzito sie w intencji autora pracy.

To, co jest znamienne dla cato$ciowej koncepcji prac Przyborka, to finalizowanie
tego procesu - od pomystu do zobrazowania - w fotografii. To fotograficzny obraz
jest wedtug autora tych realizacji tym, co jest najcelniejszym: ...odbiciem naszego ro-
zumienia i postrzegania rzeczywistosci. I dalej méwi Przyborek: ...moje fotografie
tworzq witasnq mape miejsc juz nieistniejgcych, mape fikcyjnego czasu, po ktérej we-
drujqce wspomnienia wytapujq punkty, fragmenty czasu - wyspy autentycznych fikcji.

A czyz miejscem takiej ,autentycznej fikcji” nie jest scena teatralna? U Przy-
borka jest to teatr zmyslen i fascynacji niemozliwym, antygrawitacyjne sytuacje
z uzyciem przedmiotéw codziennego uzytku. Jest to miejsce odkrywania nowego
,widzenia”, ktére okresla jego cata sztuke. Wiele jego obiektéw - instalacji, zbudo-
wanych z r6znych realnych fragmentéw natury, jest najpierw ustawianych nieja-
ko w przestrzeni ,sceny”, gdzie zajmuja swoje wyznaczone miejsce i ktére dopiero
na fotografiach gubig te swojg przestrzenng dowolno$¢ usytuowania i sktadaja sie



na obraz o realistycznej sugestii widoku o jednoznacznym sensie.
Tak jest w cyklu z serii , Thanatos” czy ,Hotel Europa”.

Dominuje wiec u artysty gra z przestrzenig i grawitacja.
Sens wielu jego prac zasadza sie na przeciwstawieniu tréjwymia-
rowego obiektu - ptaskiej dwuwymiarowej przestrzeni obrazu.
To samo dotyczy zagospodarowania sceny, zwanej tu przez autora
,miejscem wyobrazni”, jej zarejestrowanemu wizerunkowi na fo-
tografii. Oto realnos¢ staje sie tu fikcjg widoku, co jest podstawowg
zasadag kazdej fotografii jako techniki i obrazu. I to chyba jest gtéwny
cel tej tworczosci: zaobserwowanie przestrzennosci i uprzestrzen-
nienie obrazu - twierdzi A. Saj; bo wtedy, gdy poréwnujemy ze sobg
obiekt i jego obraz (albo zestawiajac przestrzenny obiekt z ptaskim
obrazem), pojawi¢ sie moga w ich odbiorze sugestie odnoszace sie
do tego zestawienia. Z jednej strony intrygujace sama autorska
inwencjag w konstruowaniu fikcyjnosci i jej niejako ,zaprzecze-
niu” w wiarygodnym, bo fotograficznym, obrazie. A z drugiej strony,
sprzyjaja temu szerokie pola interpretacji, facznie z takimi, ktére
nigdy nie musza by¢ do konca odczytane, by by¢ zgodne z intencja
autora. To takze powdd owej niepewnosci, towarzyszacej odbio-
rowi prac zdublowanych, a niekiedy tréjdzielnych (szkic, obiekt,
obraz), a jednak wpisujacych sie w ten sam obszar interpretacji
i komentarzy.

Takim istotnym zaskoczeniem, w poréwnaniu z wcze$niej po-
znanymi Konstrukcjami fantazyjnych obiektéw, poprzedzajacych
ich fotograficzne zobrazowanie, tych intrygujacych, jakby przezna-
czonych do latania maszyn rodem z renesansu, bytyby wystawione
dwie realistycznie wykonane figurki szczuréw. Co miatyby ttuma-
czy¢? Trudne pytanie - sporo tu ,otwartych” odpowiedzi. Ale to,
co zastanawia, to ich obecnos¢ obok wielu wczesniej rysowanych
i konstruktywnych figurek ludzi. Tyle ze figury szczuréw sa tu real-
niejsze niz ludzkie sylwetki. Przestroga? Metafora ludzkiego losu?

W konkluzji nalezy zauwazy¢, ze artysta ten jest wytrawnym re-
zyserem swego ,teatru zmyslen i widzen fotograficznych”, co jest
zrodtem ciagtego procesu odkrywania i kreowania przestrzeni ty-
lez w zamysle realnej, co i fikcyjnej. Bo fotografia dokumentuje tyl-
ko to, co jest realnie widzialne, co
istnieje w rzeczywistosci i danym
czasie, gdy tymczasem Grzegorz
Przyborek potwierdza jej uzycie
do dokumentowania Swiata wy-
obrazonego, niejako zainscenizo-
wanego juz w procesie przed-foto-
graficznym. Gdzie realne spotyka
sie tu, w obrazie, z nadrealnym. =

Grzegorz Przyborek

1. Pejzaz prowansalski, z cyklu
,Wspomnienia z Arles”, 1991

2. Szczury, obiekt,

90 X30 X 30 cm,

fot. Krzysztof Saj

3. 44 gimnastyczki na fonie
natury, z cyklu ,Hotel Europa”,
1994-1995, fotografia czarno-
-biata, so x 60 cm

Towards a real fiction

rzegorz Przyborek's photos (recently exhibited in the FOTO-GEN gallery in

Wroctaw) show unreal worlds constructed from pieces of reality (stones, twigs,

feathers, slats etc.), which often play with space and gravity. They are frequent-
ly complemented by various objects, such as drawings, spatial constructions and sculp-
tures, which shed some light on the possible interpretations of Przyborek’s arranged and
imagined worlds. This use of several means of expression is perhaps to be expected from
a professor of both the Academy of Art and Film School in £.6dz, but it surprises the viewer
all the same. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Catosciowa, czyli jaka wizja swiata?

o0 obejrzeniu duzej wystawy zdje¢ Tadeusza P. Prociaka

,Czas kamienia” w kwietniu 2016 roku w Muzeum Karko-

noskim w Jeleniej Gorze bytem przekonany, ze mamy do
czynienia z bardzo waznym dokonaniem fotograficznym, pota-
czonym z istotna refleksja o charakterze filozoficznym [1]. Autor
pracowat nad nig od 2003 roku, dziatajac jednocze$nie na kilku
polach fotografii, co dato mu przewage nad innymi koncepcja-
mi, ktére zazwyczaj albo podejmuja aspekt dokumentalny albo
przeciwstawny w mysleniu i konstruowaniu obrazu fotograficz-
nego - inscenizacje. Pasaze wystawy utozone zostaty w wazne

Tadeusz P. Prociak

1. Chata za wsia,

Syria, 2008

2. Teatr jednego aktora,
Lesotho, 2011

3. Alienacje, Boliwia, 201

dla autora punkty odniesienia, stuzace do okreslonej refleks;ji,
bardziej fotograficznej niz filozoficznej.

CIEN WIELKIE] GORY

Jest to nietypowy rodzaj kolorowej fotografii, utozonej za-
wsze w dyptyki, bardzo malowniczej i trudnej do wykonania.
Ze zdje¢, ktore obejrzatem, najbardziej przekonuje mnie Aconca-
gua - Argentyna (2008) z powodu zarejestrowania prawie syme-
trycznie ,zawieszonego” u ksiezyca, ktory, jak w zdjeciach Ansela
Adamsa, nadaje pracy transcendentalnego sensu istnienia.




ALIENACJE

Cykl ten odwotuje sie do znanej tradycji fotografii
gorskiej ukazujacej ogromne przestrzenie widoko-
we, w tym gor czy wodospadéw potaczonych z nikto-
$cig figury ludzkiej, ktdra niknie w zestawieniu z ogro-
mem natury. Temat alienacji najczesciej kojarzymy
z terenami zurbanizowanymi, tutaj przekornie zasto-
sowany zostat do tradycji pejzazu.

KRAJOBRAZ Z PRZEDPLANEM

Tytutowy ,przedplan” jest najczesciej kamieniem wy-
stajagcym z wody, czasami lezacym na plazy, czy pustyni,
ale paradoksalnie prowadzi¢ moze do grobu na cmen-
tarzu zydowskim w Izraelu. I z pewnoscig to zdjecie po-
twierdza, Ze Prociak jest artysta nie tylko skupionym na
formie, ale na jej podstawie potrafi zgtebia¢ trudniejsza
idee. Kamienie pokazane sg, jako co$ trwatego, poten-
cjalnie niezniszczalnego. Jest to uniwersalny symbol
prowadzacy do bram $mierci. Kamien wynurzajacy sie
z wody znaczy tyle, co ujawnienie fragmentu wiekszej

cato$ci, w tym duchowej. Cykl ten kontynuuje proble-
matyke alienacji. Istotny jest takze sposéb kadrowania
tak, aby uzyskac efekt iluzjonizmu podkreslajacy rézne
mozliwos$ci naszej percepcji, co ukazuje zdjecie Chile
(2011). Tutaj kamien niejako zawieszony jest w ziemi.

CHATA ZA WSIA

Dla fotografa celem byto ukazanie problemu wyklu-
czenia. Ten cykl ujawnia podstawowg prawde o $wie-
cie, o ktorej nie chcemy zazwyczaj pamietaé. Bieda
jest wszedzie i wyglada podobnie. Poprzez moderniza-
cje i niektére zasady funkcjonalizmu doszli$my jednak
do tego, Ze domy w RPA czy Rwandzie przypominajg
polskie. Czasami chaty znikaja w pejzazu, ktory do-
stownie pochiania je. MoZe to nie pejzaz, lecz natura,
ktéra nie ma dla niczego litosci.

IDAC...
Sa drogi, ktore zdaja sie prowadzi¢ w nieskonczonos¢,
nie tylko w fotografii. Ale mozna pokaza¢, ze nasze

zycie jest poniekad labiryntem niemajacym poczatku
ani konca, jak tez zdefiniowanej ostatecznie formy.
Czasami na swojej drodze spotykamy dziwne znaki
informujace lub ostrzegajace przed czyms, np. zeby
na zupeilnym bezludziu w Boliwii (2010) nie zapala¢
ognia, gdyz moze wybuchna¢ gaz ziemny. Lecz mo-
tyw wedrowania, tak uwielbiany przez Prociaka, moze
mie¢ swdj wyraz nie tylko sarkastyczny, ale i piek-
ny w swym wyrazie i stuzy¢ do rejestracji cienia, mo-
tywu tak istotnego dla fotografii analogowej i jej teorii.

TEATR JEDNEGO AKTORA

Cykl ten z kolei posiada znaczenie dokumentacyjne.
Ukazuje znane (Brazylia, 2009) i mniej znane miejsca,
czasami prawie anonimowe. Wyobrazenia o $wiecie
naktadaja sie i zacieraja. Dotyczy to nie tylko codzien-
nego stroju, samochodéw lub ich wrakéw;, ale ogélnej
sytuacji ,po” katastrofie, gdyz tym razem taki pesymi-
styczny jest wydzwiek cyklu. Szczegdlne wrazenie robi
lokomotywa na pustyni w Boliwii czy ,samotny”

CALOSCIOWA, CZYLI JAKA WIZJA SWIATA?
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Tadeusz P. Prociak
1. Niepamieci, Sciana Placzu, Izrael, 2007
2. Coca-cola, Kenia, 2007

CALOSCIOWA, CZYLI JAKA WIZJA SWIATA?

traktor w Lesotho (2011). Prociaka intere-
suje bardziej sam fotografowany przedmiot
niz krajobraz czy kontekst przedstawienia.
Ale realizacje te nabraty tez charakteru tro-
che ironicznego, jak w pracy Maroko, 2003,
ktéra swym klimatem przypomina stynny
cykl Reinera Riedlera Fake Holidays. Prociak
konczy ten cykl bardzo wizualnymi kompo-
zycjami potwierdzajacymi, ze dobrze czuje
sie takze w fotografii barwnej i w konwencji
abstrakcji geometrycznej, cho¢ nie ona jest
celem (Chile, 2009).

COCA-COLA

Tym razem nie reprezentuje on jednego
stylu, fotografowany z réznych stron i z
zastosowaniem réznej perspektywy i styli-
styk pokazuje, w jaki sposéb Coca-cola, jako
najbardziej rozpoznawalny, konsumpcyjny
znak/marka, zajmuje najrézniejsze, w tym
symboliczne miejsca, w strukturze najnow-
szego Swiata, w kazdej przestrzeni cywiliza-
cyjnej i nawet religijne;j.

POEZJA MUROW

Artysta rejestruje tu fragment naszej iko-
nosfery, ktéra rzadko jest dokumentowa-
na w profesjonalny sposéb, ujawniajac
aspekt agres;ji i pacyfizmu. Prociak fotogra-
fowat ciekawe, artystyczne przyktady graf-
fiti oraz interwencje w nie, a takze ich
zniszczenie lub zanikanie. Jest to wiec cykl
o zyciu i Smierci tworczosci, czesto opartej
na szablonie.

NIEPAMIECI

Cyklem tym wystawa zblizata sie do konca
poprzez przyblizenie momentu nieostre-
go widzenia (Sciana Ptaczu, Zuluski rytuat),
pozbawionego realizmu, na rzecz imagina-
cji i nieokreslonosci spotkania z nieznanym,
takze w religijnym wymiarze, cho¢ sam arty-
sta ma sceptyczny poglad co do istoty religii.

BRZMIENIE CISZY

Podsumowaniem wystawy i albumu, ktéry
zostal wydany przy okazji organizacji tej
ekspozycji, byt cykl pod znamiennym tytu-
tem ,Brzmienie ciszy”. Pokazywat, podob-
nie jak wiele prac Jerzego Lewczynskiego
z cmentarzy z lat 60. i 70., zniszczone zdjecia
i nagrobki cmentarne w réznych regionach
$wiata. Na cmentarzu jedynie cisza posiada
swoj dzwiek w postaci szumu wiatru czy po-
ruszanych lisci. Ale w nagrobnych zdjeciach
jawi sie charakter okreslonej nacji, np. Cze-
choéw, ktérzy do $mierci podchodza w diame-
tralnie inny sposéb, z humorem tak, jakby jej
nie byto. Zaskakujaca jest fotografia wykona-
na we mgle, przypominajaca zarys sylwetki
cztowieka, ale w rzeczywistosci jest to na-
grobek. Kolejnym zabiegiem stylistycznym
jest fotografowanie wtasnego cienia na tle
cmentarza, nieopodal wielkiej géry. W ten
sposéb w symboliczny sposéb znalezlismy

sie na poczatku wystawy. Koto czasu zato-
czyto swoj krag.

CO UNAOCZNIEA WYSTAWA?

Jestem pod wrazeniem nie tylko samej jej
koncepcji, ogromu pracy, ale przede wszyst-
kim ujawnienia nowego rodzaju formy fo-
tografii artystycznej oraz szerokiej refleksji
o $wiecie. Artysta swobodnie operuje rézny-
mi konwencjami fotograficznymi, co wyroéz-
nia go na tle najnowszej polskiej fotografii
dziatajacej skrétem, fragmentem czy prze-
rywaniem form. Cata wystawa, o czym pisat
Prociak we wstepie do albumu w tekscie
pt. Czym jest ,Czas kamienia”, odnosita sie
do akgcji z ,kapsutami przetrwania” (2003-
2013), w tym z fotografiami zakopanymi
przez niego na szczytach kilkunastu gor
na pieciu kontynentach [2]. Okazato sie, ze
jeden fotograf dzieki swojemu talentowi,
uporowi i cato$ciowej wizji moze stworzy¢
ekspozycje, nad jaka latami pracuja cate
agencje. Z pewnoscig dzieki totalnej wizji
i interpretacji ten projekt moze by¢ poréw-
nywalny z takimi dziataniami, jak Ludzie
XX wieku Augusta Sandera, czy Zapis socjo-
logiczny Zofii Rydet; oczywiScie nie mam
na mysli stylu, ale metode interpretacji
$wiata. Nie znam w Polsce innego fotografa,
ktéry w tak szeroki sposob, pety refleksji
i zadumy nad $wiatem pokazat, jak wyglada
i czym w swej istocie jest Swiat na poczatku
XXI wieku, w czasie przetomu wynikajacego
z zamiany techniki analogowej na cyfrowa. m

(Endnotes)

1 Pierwszy tekst o Prociaku napisatem wiele lat temu,
kiedy konczyt studia na Wyzszym Studium Fotografii
w Warszawie, a w 1991 roku brat udziat w waznej
wystawie pokoleniowej pt. Zmiana warty, Galeria FE,
+6dz, 1991, na ktorej zaprezentowat cykl Foto-grafie.
Por.: K. Jurecki, W poszukiwaniu istotnego, ,Format”,
1993 nr 1-2.

2 Kapsuty zawieraly zawsze trzy elementy: pojemnik
ze sztucznego tworzywa (po tradycyjnym materiale
$wiattoczutym), fotografie zelatynowo-srebrowg

i kamien.

The Overall, i.e. What
Vision of the World?

n exhibition of photos by Tadeusz P.

Prociak held in the Karkonosze Mu-

seum of Jelenia Géra in March and
April 2016 was an important photographic
achievement. Divided into several series: e.g.
Shadow of a big mountain, Walking, Coca-
Cola, Sound of silence, Theatre of one actor,
it touched on a number of topics: alienation,
exclusion, journey, destruction, death (to
name just a few). It impressed the audi-
ence with its concept, the enormous amount
of work, a new form of artistic photography
and a wide reflection on the world: what it is
and what it looks like at the beginning of the
21st century. m



AGNIESZKA BANDURA

Neverending story...
- fotoinstalacje Agaty Szuby

jednej z ostatnich scen dunskiego filmu

o $wiecie sztuki The Square [ 1] performer

Oleg (posta¢ wzorowana na kontrowersyj-
nym Olegu Kuligu?) terroryzuje uczestnikéw wykwint-
nego bankietu, przedstawicieli high life’u (artystyczne-
go, finansowego, kulturalnego targowiska préznosci)
europejskiej metropolii. Wydajac prymitywne odgtosy,
potnagi, odstreczajacy, wdziera sie (na czworakach,
a whasciwie o dwoch kulach) miedzy wystylizowanych,
zblazowanych, zaprogramowanych na sukces (ekono-
miczny, spoteczny, artystyczny, medialny, polityczny)
gosci. Wskakuje na stoty, agresywnie napiera na mniej
pewnych siebie samcdw, wreszcie rzuca na podtoge to-
warzyszke jednego z nich, w do$¢ oczywistych zamia-
rach... Nie wciela sie w pierwotne stworzenie, nie gra
(nie performuje?) - jest dzikim zwierzem i jest... naj-
bardziej autentyczna postacia (cztowiekiem) na sali...

1 The Square, rez. R. Ostlund, prod. Dania, Francja, Niemcy, Szwecja,
2017.

Do momentu, w ktérym jego dziatanie (artystyczna
prowokacja-perfomans?) nie zedrze masek hipokryzji,
przyzwoito$ci, cywilizowania z twarzy bankietowych
gosci (katujg go thumnie, przewréconego na parkiet).

Ta wyjatkowo mocna, do trzewi poruszajgca scena
pokazuje, jaka site ma wypowiedz artystyczna w dzi-
siejszym $wiecie: sztuka perfor(m)uje impregnowang
hipokryzjq i rozmaitymi iluzjami statosci (pewnosci,
pozorami kontroli i porzadku) rzeczywisto$¢. Trady-
cyjne dychotomie - tadu i chaosu, piekna i deformacji,
normy i perwersji, kultury i natury, cywilizacji i barba-
rzynstwa czy zezwierzecenia, a takze prawdy i fatszu -
zostaja zniesione w doswiadczeniu sztuki, w dziataniu
i opowiesci artysty.

John Berger wielokrotnie podkreslat hybrydyczny,
fikcyjno-realistyczny charakter fotografii wspétczesnej,
takze na rézne sposoby inscenizowanej czy stanowig-
cej sekwencje obrazéw opowiesci o Swiecie, czasie
i cztowieku: In itself the photograph cannot lie, but, by

Agata Szuba, Obsesja, fotoobiekt

the same token, it cannot tell the truth; or rather, the
truth it does tell, the truth it can by itself defended, is
a limited one [ 2].

opowies¢ i akcja

Dzi$ czesto to wtasnie opowie$¢ (narracyjnosé
i performatywno$¢) fotografii — w miejsce waloréw
stricte estetycznych, formalnych - zapewnia jej miej-
sce w panteonie sztuk wizualnych. Wewnatrz tego -
narracyjnego - paradygmatu snuje swoja opowies¢
fotograficzng Agata Szuba. Zmieniajg sie cele, wartosci
i funkcje fotografii, zmieniaja sie techniki i strategie wy-
powiedzi, przemianom ulega samo pojecie medium
fotografii. Wéréd preferowanych przez Agate form
ekspresji i jej rezultatéw znajduja sie fotoinstalacja i fo-
toobiekt. Fotomedium - obraz fotograficzny jako ele-
ment na uposazeniu instalacji czy medium-przedmiot >

2 ].Berger, Appearances, (w:) tegoz, Understanding a photograph,
pod red. G. Dyera, New York 2013, s. 61.

NEVERENDING STORY... = FOTOINSTALACJE AGATY SZUBY
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narracji; fotoobiekt i fotoinstalacja jako bardziej wymagajace (od autora) i anga-
zujace (widza), bardziej namacalne, konkretne, fizyczne (jak w zbiorze Z katalogu
czynnosci uroczystych czy bedacej do nich preludium Wolnosci, do kuchni marsz!)
media opowiesci rozpietej w czasie i przestrzeni (czesto publicznej - opowie-
$ci wyprowadzonej na zewnatrz, jak w projektach Inside outside, Playground
czy Swieta rodzina). Tu mniej istotne jest to, co widzisz (a fotografii obcy bywa
pietyzm formalny i dbatos¢ o estetyke) — wazniejsze to, czego sie domyslasz,
co staje sie ciatem jako naturalny ciag historii z obrazu, budowanej za pomoca
licznych odniesien, aluzji, osobistych doswiadczen i antycypacji, pragnien. Fo-
tografia (scena rodzajowa, portret, przedmiotu) jest zapalnikiem wyobrazni; to,
co na obrazie - esencja historii, ktéra mogta sie wydarzy¢. Jak pisze Charlotte
Cotton, w fotografiach w rodzaju pewnego razu dominuje styl tableau, w ramach
ktorego caty przebieg ukazanego wydarzenia zostaje sprowadzony do pojedyn-
czego kadru [ 3 ]. W fotoinstalacjach Agaty figuracja (rezyserowanie postaci)
i inscenizacja (organizowanie tta dziatania) domagaja sie opowiesci, podjecia
intrygi, kontynuacji watku - nie mozesz powstrzymac fantazjowania na temat
tego, co poprzedzito powstanie zdjecia i co po nim nastapi [ 4 ]. A tym, co pojawia
sie w ciemni naszej wyobrazni, nie jest autoreferencyjne what you see is what
you see, lecz czesto zaskakujace what you see is what you want/ need/ say/ do...

Jeff Wall zwykt klasyfikowac artystow-fotografow jako ,mysliwych” - czaja-
cych sie i polujacych na sceny, modeli, decydujgcy moment itd. - oraz ,hodow-
cow”, ktorzy z cierpliwoscia, konsekwentnie, cho¢ z otwartym (réwniez na przy-
padek czy koincydencje) umystem-okiem pielegnujg, kultywuja fotografowane
przedmioty, otoczenie, modeli, atmosfere itp. W fotografii ,hodowanej” wyréznit
z kolei sztuczna - bardziej wymys$lng tematycznie, narracyjnie, kompozycyjnie,
technicznie, operujaca elementami fantastyki i surrealistycznego montazu, ko-
lazu - oraz spontaniczna: takze przemyslang, lecz bardziej subtelng. Twoérczos¢
Agaty bliska jest tej ostatniej - w ktorej pisany przez artyste scenariusz wyznacza
ogoblne ramy opowiesci, a plastyczny schemat wypetniany jest z kazdym naci-
$nieciem migawki czy mrugnieciem oka inng trescia.

3 Ch. Cotton, Fotografia jako sztuka wspoétczesna, thum. rézni, Krakéw 2010, s.8,5.49 i n.
4 Por.]. Berger, Understanding a photograph, (w:) tegoz, Understanding a photograph, s. 26: A photograph
is effective when a chosen moment which it records contains a quantum of truth which is generally

applicable, which is as revealing about what is absent from the photograph as about what is present in it.

NEVERENDING STORY... - FOTOINSTALACJE AGATY SZUBY

opowies¢ i podmiot

Kto jest wobec tego - przy tak otwartej formule opowiesci - jej narratorem?
Fotograf czy widz? Czy moga by¢ autorami réwnoczes$nie, ewentualnie naprze-
miennie? Czy obraz stanowi - jak chce, miedzy innymi Nicholas Mirzoeff [ 5] -
lustro czy medium, w ktérym przeglada sie, testuje swoje wersje ponowoczesny
(cho¢ przeciez réwniez wczesniejszy, cho¢by Rimbaudowski ,ja to kto$ inny”)
podmiot?

Z perspektywy filozoficznej i historii fotografii wspo6tczesnej eksperymento-
wanie z wlasnym wizerunkiem, wyobrazeniem samego siebie oraz poczuciem
tozsamosci sytuuje, wedtug mnie, twdrczos¢ Agaty po stronie tak zwanego
postmodernizmu. W plynnej rzeczywisto$ci (Bauman, Berman, Welsch, Virilio
i inni), nieprzewidywalnej i szybkiej, strategia zwielokrotniania osobowosci,
grania tozsamo$ciami, Zonglowania maskami (Album rodzinny, Ludzkie maski,
Przypadki sw. Agaty, Préba rodowodu, Z katalogu czynnosci uroczystych) jest
pozadanag strategia samozachowawcza - w tak niepewnych okoliczno$ciach le-
piej mie¢ wiecej niz jedno ja. Nazwatabym jg instynktem mimikry: juz nie alter
ego (Marcel Duchamp i Rose Sélavy), nie heteronim (Fernando Pessoa i Alberto
Caeiro, Bernardo Soares itd.), a podmiotowo$¢ mnoga, kameleonowata (Cindy
Sherman i kobieta amerykanska), wygrywana na wielu fotografiach i w rozma-
itych sytuacjach (codziennych jak w Przypadkach... czy ,uroczystych” jak w Z ka-
talogu...), rozszczepiona na wiele - tak nie istniejgcych, jak i rozgrywajgcych
sie w zmyslonej przesztosci - obliczy, gestéw, historii, performanséw siebie,
scenariuszy i inscenizacji osobowo$¢ metoda DIY (Wolnosci, do kuchni marsz!,
Z katalogu czynnoSci uroczystych).

Czy performujace tozsamo$¢ podmiotu fotografie i fotoinstalacje Agaty
to niepowazna gra, tylko zabawa - w teatr, przebieranki, w deszczu konfet-
ti, wéréd codziennych zabawek? Czy moze - jak chciatby Richard Schechner
- ,zachowanie w dwdjnasdéb”, zdublowane, odtworzone [ 6 ], ktére uwiarygod-
nia sie przez multiplikacje przyjmowanych masek i ré1? Przywotywany wcze-
$niej Berger podkreslat, ze fotografia jest specyficzng forma postrzegania

5 Por.uwagi o licznych «ja» postmodernizmu” w rozdziale Jak widzimy siebie (w:) N. Mirzoeff, Jak
zobaczy¢ $wiat, ttum. L. Zaremba, Krakéw-Warszawa 2016, s. 62 i n.
6 R Schechner, Performatyka, ttum. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 44.



- pogtebiajaca nasza samoswiadomos¢ [ 7 |, ktora
cytuje z rzeczywistosci | 8 |, ale nigdy nie ktamie -
fotoinstalacje Agaty mozna traktowac jako cytaty
cytatdw, a strategie inscenizacji i performatywnej
narracji wykraczaja poza, wspominana juz, alterna-
tywe prawdy i fatszu.

opowies¢ i przedmiot

W opowiesciach Agaty istotng role odgrywaja
takze przedmioty, cytowane wiasnie z rzeczywistosci,
surrealistycznym pomystem wyrwane ze zwyczajo-
wego kontekstu i przemienione w insygnia wiadzy,
podporzadkowania, symbole kobiecosci itd. O hi-
storiach opowiadanych przez rzeczy w fotoinstala-
cjach Agaty, o zonglowaniu ich funkcjami i znacze-
niami, w niepowtarzalnym stylu pisat juz Andrzej
Wieckowski [ 9 ]; a o przedmiotach surrealistycz-
nych niedawno Emmanuel Guigon i Georges Sebbag,
ze charakteryzuje je przede wszystkim to, iz z nich
mozemy wyciqgac inne, jak z czarodziejskiego kapelu-
sza [ 10 ] - kapusta staje sie bertem, n6z orezem badz

7 ] Berger, Understanding a photograph, (w:) tegoz, Understanding a
photograph, s. 25:,,Photography is the process of rendering
observation self-conscious”.

8 J. Berger, Appearances, (w:) tegoz, Understanding a photograph, s.
60: Photographs do not translate from appearances. They quote from
them.

9  A. Wieckowski, Wolno$¢ w kuchni, w OKiS-owskim katalogu
Photozona, Wroctaw 2016, s. 12-15.

10 E. Guigon, G. Sebbag, Sur I'objet surréaliste, Dijon 2013, 5. 9.

©

kagankiem o$wiaty (Wolnosci...), sprzety kuchenne
i codziennego uzytku erotycznymi fetyszami (Z kata-
logu...), mogacymi - jak pisal André Breton w Manife-
Scie surrealizmu - wywota¢ usmiech politowania, ale
i nieuleczalny ludzki niepokdj [ 11 |. Nowe, nierzadko
absurdalne lub zabawne, znaczenia przedmiotow
stanowig niezamierzong (?) konsekwencje perfor-
mowania rzeczywistosci.

feminizm - produkt uboczny

Takim efektem ubocznym - jak ustalily-
$my w rozmowie - fotoinstalacji Agaty jest, miedzy
innymi ich feminizujacy wydzwiek (Wolnosci...,
Z katalogu...), ktéremu towarzyszy przewrotne
poczucie humoru (Sztuki meskie - reaktywacja,
Swieta rodzina). Przede wszystkim za$ spora doza
autoironii i dystans - do siebie przede wszystkim
(Niedziela, Foodporn), ale obrywa sie tez blizsze-
mu otoczeniu - nie tylko na planie osobistym, ale
i zawodowym (Monidto autoironiczne) czy dalszym
- spotecznym, religijnym, politycznym (Wolnosci...,
Z katalogu..., Swieta rodzina, inne). Figura kobiety
jest mocno anonimowa (cho¢ przeciez czesto mo-
delka jest sama artystka) - ukryta za maska-klisza
(Ludzkie maski, Album rodzinny, inne), odwro6co-
na, nie do rozpoznania (Garderoba), standardowa

11 Cyt. za Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, pod red. A.
Wazyka, Warszawa 1976, s. 68-69.

Agata Szuba
1. Z cyklu ,,Ludzkie maski”
2. Swieta Rodzina, fotoinstalacja

‘Neverending story...’

— The Photo-installations

of Agata Szuba

ohn Berger stresses the hybrid, fiction-reality

character of contemporary photography: 'In it-

self, the photograph can not lie, but, by the same
token, it can not tell the truth; or rather, the truth it
does tell, the truth it can by itself defend, is a limited
one.' In a narrative paradigm, Agata Szuba tells her
story through photo-installations and photo-ob-
jects. In her case, it is less important what you see,
and more essential what you perceive. The artist
experiments with her own image, sense of identity
and self-projection. Objects play important roles in
her work, quoted from reality, taken out from it by
surrealistic ideas and framed in other contexts, such
as power insignia or symbols of femininity. These
new meanings assigned to them, often funny or ab-
surd, are perhaps accidental consequences of per-
formative reality. In Agata Szuba’s photo-installa-
tions, their mise-en-scene require from us to create
a setting, to continue a plot. You cannot stop yourself
from daydreaming about what happened before the
picture was taken and what will happen after. In the
darkroom of our imagination it is often not what you
see is what you see, but, surprisingly, what you see
is what you want/need/say/do... m

everywoman - posta¢ z boku, czuwajaca, wzie-
ta w nawias, gtos z offu... Codzienna rzeczywistos¢,
potoczna rutyna, namacalna zwyczajnos$¢ (kapu-
sty miedzy innymi) kontrapunktuje estetyczny
cytat, surrealny absurd i podnioste watki obrazu
fotograficznego.

Depersonalizacje postaci ludzkiej (bez podziatu
na ptci) w tych fotografiach napedza wszechobecna
nagos¢, ocierajaca sie o ekshibicjonizm (w przypad-
ku autoportretéw i obrazéw oséb bliskich - a tych
jest wiekszos¢) i kicz (horror vacui, nadmiar deco-
rum, grafomania - jak w Sztukach meskich... czy Hi-
storii lisa). Nago$¢ jest reprodukowalna. Standardo-
we, anonimowe ciato to efekt §wiadomych zabiegow
sterylizacji, czyszczenia autoportretéw z prywat-
nosci - wilaczone w proces reprodukowalnosci
i wszechobecno$ci obrazu (cyfrowo masowego, bez
znaczenia) kwestionuje mit oryginalnosci ekspresji
artystycznej w dobie reprodukcji. Mit wyjatkowosci
autora czy specyfiki stylu ustepuje widmu homo-
genizacji i miatko$ci obrazu fotograficznego - by¢
moze ekspansja fotografii w przestrzen codzien-
nosci, potaczona z surrealistyczng strategia cyto-
wania fragmentéw rzeczywisto$ci, pozwoli lepiej
opowiadac o sobie i o tym, co wokét nas. Zdaje sie,
ze fotografia zmierza wtasnie w tym kierunku: chce
cytowac $wiat, nie go dublowa¢; pozwala performo-
wac kolejne wersje siebie w inscenizowanych z dy-
stansem lub humorem odstonach codziennosci. m
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ELZBIETA LuBowICZ

ZAGADKOWA WIDZIALNOSC SWIATA
O ,Martwych naturach” Pawta Zaka

eria ,Martwe natury” powstaje od 2008 roku i wcigz rozrasta

sie. W tych fotografiach $wiatto, cho¢ zupeknie inaczej trakto-

wane niz we weze$niejszych Opowiesciach, jest nadal niezmier-
nie wazne - a nawet kluczowe. Istotna tutaj jest jego neutralno$¢.
Réwnomiernie rozproszone, sugeruje dzienne o$wietlenie wnetrza.
Zastanawiajacy jest jednak zupetny brak cieni - poza niktymi cienia-
mi samych fotografowanych przedmiotéw. Petna jasno$¢ przestrzeni
sprawia, ze mimowiednie nabiera ona charakteru przestrzeni niere-
alnej, jaka nie istnieje w potocznym do$wiadczeniu.

W tym nadnaturalnym tagodnym $wietle wyraznie wystepuja
fotografowane przedmioty, skupiajac na sobie catg uwage. Biate ja-
sne $wiatto wskazuje na fenomen widzialnosci tych obiektéw, co
przywotuje powazny temat filozoficzny. Albert Einstein uwazat, ze
najwieksza zagadka Swiata jest jego poznawalno$c¢ - a widzialno$¢
to jeden z jej aspektow. Patrzac na te fotografie — wi-

dzimy, ze widzimy. A w $wiadomym siebie spojrzeniu  Pawel Zak

istnienie. Ten sens wydaje mi sie dla Martwych natur najwazniejszy:
zbiera ukryte w nich inne znaczenia i otwiera je na nowsa, gtebsza
perspektywe.

Na obrazach z tej serii rzeczy lezace na nakrytym bialym obrusem
stole tworza tytutlowe ,martwe natury”, odgrywajac poetyckie mini-
spektakle. Narracja jest albo minimalna, albo nie ma jej wcale - wy-
starcza sama obecno$¢ rzeczy w jasnym $wietle dnia; kazdej z nich
z osobna, na bialym obrusie stotu jak na scenie. Zadne obce obiekty
nie zakidcaja tej obecnosci w niemal abstrakcyjnym otoczeniu.

Prostokatny st6t nakryty biatym obrusem to przedmiot o moc-
nej, archetypicznej symbolice. Przywotuje sens ottarza, $wieta, uro-
czystosci, oczekiwania, wspélnoty, rodziny. Rzeczy, ktére na nim sie
znajda, zaczynaja nieuchronnie petnic¢ funkcje rekwizytow-swiadkow,
majacych swoj udziat w szczegdlnym wydarzeniu lub w nieznanym

obrzedzie. Trudno jednak znaleZ¢ w tej serii obrazow
zwigzek miedzy przedmiotami z poszczegélnych foto-

kazdy, cho¢by najbardziej banalny przedmiot staje sie 1. Martwe natury, 2010 grafii - kazdy z nich wydaje sie odgrywac swoja role

metafizyczng zagadka - prowokuje pytanie o samo 2. Martwe natury, 2016 osobno, niezaleznie od innych. Wyabstrahowany
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z naturalnego otoczenia i naturalnych sytu-
acji, wyeksponowany na neutralnym biatym
tle, nabiera wagi symbolu.

Martwe natury sa cyklem symbolicz-
nym. Odwotywanie sie do symbolicznych
znaczen przedmiotéw i tworzenie nowych
symboli to sposéb dziatania w sztuce wta-
$ciwy pracom Pawta Zaka od poczatku jego
tworczosci. Artysta siegajacy do tej estetyki
musi poruszac sie nieuchronnie miedzy ba-
natem a niezrozumiatosScia. Autor Martwych
natur, szczesliwie nie dotykajac tej pierwszej
krawedzi, w oryginalny sposéb wykorzystuje
enigmatycznos$¢, ,ciemno$¢” symbolu.

Kostki cukru utozone starannie i pre-
cyzyjnie w piramide, dwa bliZniacze rézo-
we baloniki unoszace sie razem nad sto-
tem, rozgniecione gruszki, ztozona we
czworo pusta kartka papieru, zwieszajacy
sie z krawedzi stotu bukiet tulipanéw. Do-
mowa zwyczajnos$¢ tych martwych natur
sprowadza podejrzenie, Ze maja one status
symboli prywatnych, nie do rozszyfrowania
dla postronnego widza. Co znacza - wie tyl-
ko autor; odbiorca odnajduje w nich jedynie
aure intymno$ci i zagadki, s3 wiec dla niego
symbolem symbolu: waznym i tajemniczym
znakiem. Niejasno$¢ sensu, zamiast by¢ dla
odbiorcy przeszkoda w zrozumieniu obrazu,

przemienia sie tu w warto$¢: objawia sie
jako widzialny znak na powierzchni, pod
ktoéra kryje sie gtebia nieznanego osobiste-
go zycia autora fotografii, pozostajacego jego
intymng wtasnoscia.

Jednak na tych obrazach obecne s3 takze
inne symbole: takie, ktérych sens zakorze-
niony jest juz w kulturze. Kamien, przypomi-
najacy swoim ksztattem rozkrojony boche-
nek chleba, szklanka z woda, opuszczone
ptasie gniazdo, rozsypane kiscie winogron,
lustro odbijajace ciemno$¢, czerwony krzyz,
polska flaga zwinieta w ksztatt catunu. Sym-
bole o archetypicznym, kulturowym znacze-
niu oraz takie, ktére maja znaczenie wezsze,
polityczne i spoteczne. Tych ostatnich co-
raz wiecej pojawia sie z biegiem czasu - za-
prezentowane zostaly na wystawie w Galerii
Leica w Warszawie (31 marca - 28 maja 2017).
Biato-czerwona flaga zwigzana w wezel,
brudne kawatki drewna ustawione w stos
ogniska na bialym obrusie, ,kula ziemska”
ulepiona z btota czy kula zwinieta z bandazy
- komentujg sytuacje rozwijajaca sie wokét
nas w przestrzeni publiczne;j.

Na pelnie znaczen tych prac sktada sie
jeszcze jeden motyw: jest nim sam obraz
fotograficzny i jego przestrzenna iluzja.

Sposéb utozenia przedmiotéw - czarnego

kwadratu na biatym tle, czerwonego kota,
kredki odmierzajacej realny wymiar - przy-
pomina, ze mamy do czynienia nie z replika
tréojwymiarowej przestrzeni, ale z jej ob-
razem na ptaskiej powierzchni. Metafoto-
graficzna refleksja dotyczy tu relacji miedzy
obrazem-widokiem a jego perspektywicz-
nym przedstawieniem na ptaszczyznie. Ten
aspekt tematyczny widoczny jest szczegdl-
nie w nowszej czesci serii, gdzie kilkakrot-
nie pojawia sie perspektywa odwrécona:
kwadrat, zamiast zwezac sie wraz z rosnaca
odlegtoscia - rozszerza sie.

Odgrywane na obrazach sytuacje wyda-
ja sie nieraz sugerowac projekcje wyobraz-
ni, dokonang przez perfekcyjny fotomontaz.
Czesto bowiem maja charakter surrealny:
blizniacze baloniki, unoszac sie w powie-
trzu, ustawiaja sie doktadnie w jednej linii,
frunaca nad stotem mydlana banka zaczy-
na wtasnie peka¢, szklanka z wodg, stojac na
krawedzi stotu, jednak nie spada na podtoge,
a wyrzucone w gore kosci do gry ukladaja
sie w regularny tuk. Jednak to, co wida¢ na
obrazach, to dokument realnosci: wszystko
to naprawde dziato sie przed obiektywem;
uchwycone w kadrze metoda wielokrot-
nych préb. Te nieprawdopodobne sytuacje
okazuja sie realne, cho¢ istniejace w czasie >
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Pawel Zak
1. Martwe natury, 2016
2. Martwe natury, 2016
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krétszym niz mgnienie oka - takim, jaki moz-
liwy jest do zrejestrowania przez mechanizm
aparatu.

Te dokumentalng zdolno$¢ fotografii do
ujawnienia i zapisania nieznanego dziwnego
oblicza $wiata odkrywat przeszto wiek temu
Jacques-Henri Lartigue. W Martwych natu-
92 rach zaistnienie w wizualnej sferze rzeczy-

wistosci tak szczeg6lnych przypadkéw uka-
zane jest jako element zwyczajnej, codziennej
niezwyktosci, ktéra objawia sie nam dzieki
cudowi widzialno$ci Swiata. W tej interpre-

tacji stot z bialym obrusem, na ktérym dzieja

sie te zwykte-niezwykte zjawiska, zyskuje jeszcze jedno, nowe symboliczne

znaczenie: ekwiwalentu czystej, roz§wietlonej przestrzeni §wiadomosci.
Najnowsza seria fotografii Pawta Zaka swoja wieloznaczno$cig zamknie-

ta w zredukowanej do minimum formie, symbolika uzytych przedmiotéw MySteriO us ViSibiIity Of the I/V_Ol‘ld
oraz transcendentalng symbolika $wiatta sktania do kontemplacji obrazu 0 n th e 'Sti I I L ive S' 0 f Pawe{ Za k

i do filozoficznej refleksji. To jedno z najciekawszych dziet we wspétczesnej
polskiej fotografii, tworzone pod prad powszechnej tendencji do dziatania
atakiem narastajacej ekspresji lub szokujaca forma. m he Still Lives series has developed since 2008 and is still grow-
ing. Light plays an important role in these photos; its essence
is neutrality. Equal diffusion suggests the daily light of space.
There are no shadows beside the faint shadow of objects themselves,
giving the space an unreal character and bringing all the attention
to the photographed items. White, bright light
points to the phenomenon of visibility and
evokes philosophical questions. Looking at this
photo we see that we see. The photographed
objects are domestic and ordinary, suggesting
their private status. The viewer cannot decrypt
their meaning, but can only experience their
intimate aura. In Still Lives we can also find
other symbols, whose sense is rooted in cul-
ture, commenting on what is happening in the
public space. The photographer appeals to the
symbolic nature of objects and creates new
ones, which is a way of working for Pawet Zak
since the beginning of his career. m
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Anna Tokarska,
z zestawu ,,Untitled”,
50X 70Cm

P10TR KOMOROWSKI

Martwa natura jako personifikacja.
O fotografiach Anny Tokarskiej

rcimboldo Giuseppe, wloski malarz i rysownik,

urodzit sie w 1527, zmart w roku 1593 w Me-

diolanie. Znany jest ze swoich ekscentrycznych
obrazéw owocoéw, warzyw i zwierzat przybierajacych
ludzkie ksztatty. Cieszyt sie uznaniem jako portrecista
na dworze Rudolfa Il w Pradze. Prekursor surreali-
zmu. Tyle powierzchownej, encyklopedycznej infor-
macji o artyscie, ktéry sprowokowat Anne Tokarska
do zmudnej pracy fotografki, z pietyzmem odwzoro-
wujacej obrazy XVI-wiecznego mistrza pedzla. Seria
zdjec¢ zatytutowanych Untitled, to specyficzne insce-
nizacje zadziwiajace pietyzmem w odwzorowaniu

pierwowzoru. Jednakze, jak mniemam, nie jest to pré-
ba jedynie prostego nasladownictwa. Warto$¢ dodana,
tak charakterystyczna dla istoty pastiszu, jest glebiej
niz zazwyczaj ukryta w powierzchownej dostownosci
tej interesujacej realizacji. Tegoroczna absolwent-
ka kierunku Fotografii i Multimediéw wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, zainspirowana organolep-
tycznym wrecz doznaniem ptyngcym z percepcji dziet
Arcimboldiego, tworzac swoje quasi holograficzne od-
wzorowania, sktada hotd wielkiemu renesansowemu
artyscie. Jednakze wydaje sie, iz glebszy sens jej pracy
jest daleko bardziej istotny.

Niemal hiperrealistyczny wymiar tego malarstwa
wzbudza dzisiaj skojarzenia bliskie niekiedy percepcji
fotografii. Owo doznanie, silne i bezposrednie, wyni-
kajace z natury zdumienia samym w sobie pomy-
stem, jak i fotograficzng dostownoscia przedstawien,
dominuje poczatkowo nad potrzeba uwiktania tych
obrazéw w bardziej ztozone obszary analizy oraz
interpretacji.

To, co proponuje Anna Tokarska, to symbolicz-
ny rytuat odwzorowania. Impuls, ktéry pokierowat jej
pastiszowym dziataniem, nie jest li tylko Swiadectwem
okazjonalnego zauroczenia wizualng atrakcyjnoscia >

MARTWA NATURA JAKO PERSONIFIKACJA
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pierwowzoru. Po pierwsze, warto zwdci¢ uwage na niezwykle zmudny, przepro-

wadzony na uzytek fotografii proces fizycznego odtwarzania postaci namalowanych
przez Arcimbolda. Dla autorki zdje¢ stanowito to doswiadczenie szczeg6lne, wy-
zwalajace rodzaj empatycznego porozumienia z niezyjacym od stuleci twdrca. Takie
ponadczasowe odczucie jest warto$cig sama w sobie, graniczaca zapewne z jaka$
odmiang mistycyzmu. Po drugie, nalezy zauwazy¢, iz wykwintnos¢, a takze oczywista
nadrealno$c¢ bedaca cecha tego malarstwa, nadbudowana jest na specyficznej ma-
nipulacji: warzywa i owoce tworzace wyimaginowane postacie, chociaz namalowa-
ne realistycznie, reprezentuja jedynie idee, zamyst, nie za$ obiektywna rzeczywisto$¢
odwzorowang wtornie przez malarza. Doktadne bowiem dopasowanie wymiaréw;,
proporgji, koloréw, a takze relacji pomiedzy poszczegdlnymi elementami kompozycji
jest w rzeczywisto$ci niemozliwe. Do$wiadczyta tego autorka fotografii, prébujac
zréwna jak malarz doskonatoscia dobra¢ elementy tworzace owe fantasmagoryczne
portrety. Konfrontacja dostownosci z ideg okazata sie utopia. Powstaty, paradoksal-
nie, jakby pierwowzory obrazdéw, ktérych ostateczne proporcje ustalit dopiero kunszt
malarski wloskiego artysty. Wizualizacja pierwszej mysli, pierwotnej idei, podsta-
wowego fadu pojeciowego, ktéry zapewne zaswitat w ktéryms momencie w umysle
malarza, znalazt po latach swoje odniesienie i fizyczna manifestacje w foto-obrazach
Tokarskiej.

MARTWA NATURA JAKO PERSONIFIKACJA

Anna Tokarska, z zestawu ,,Untitled”, 50 x 70 cm

Realistyczny, w sensie elementéw sktadowych, a surreal-
ny w istocie charakter dziet Arcimboldiego, stanowi miedzy in-
nymi o ich atrakcyjnosci. Kazdemu, kto po raz pierwszy zderzy
sie z ich oddziatywaniem, towarzyszy zdumienie, nadbudowa-
ne nad intensywnym odczuciem zwigzanym z natura percep-
cji twarzy drugiego cztowieka. Dotyczy to tak bezposredniej
konfrontacji, jak i obcowania z jej przedstawieniem wykona-
nym dowolna technika. Mozna przypuszczalnie zatozy¢, ze
uwazno$¢ z jaka oddajemy sie studiowaniu twarzy, to pewna
dyspozycja umystu, wyksztatcona w procesie ewolugji, stuza-
ca przede wszystkim rozpoznaniu swoich i obcych. Nie wcho-
dzac w ztozonos¢ psychologicznych Zrédet tego mechanizmu,
pozostaje faktem, ze twarz ludzka jest motorem wielorakich
uczu¢, przechodzacych przez catg skale dostepnych emocji.
W obrazach Arcimboldiego wystepuje jednak rodzaj wyjatko-
wej prowokacji, zeby nie powiedzie¢: profanacji. Podstawowa
analiza anatomiczna twarzy dzieli j3 wszak na oczy, uszy, nos,
policzki, usta, i peryferyjnie umiejscowione uszy. Analiza ana-
tomiczna twarzy stworzonych przez Arcimboldiego kawatkuje
je najabtka, gruszki, $liwki, cebule, marchewki i inne sktadowe
podrecznego warzywniaka. Gubi sie wiec potencjalna tozsa-
mo$¢ wykreowanych postaci, rozproszona w owocowo-wa-
rzywnych odniesieniach. Typ przygodnosci, ktéra stanowia
te istnienia, poddany zostaje podwojnej identyfikacji. I tak
na przyktad nos mezczyzny z obrazu zatytutowanego Rudolf
Il Habsburg jako Vertumnus okazuje sie zwyczajng gruszka,
brwi za$, to ktosy dojrzatego zboza. Czesci ciata zostaja prze-
mianowane do innych pojeciowo znaczen. Powstaje pytanie,
czy w obrazach widzimy specyficznie utozong martwa nature,
czy tez wyrafinowane personifikacje, podyktowane niejasnym
przeczuciem, iz wszystko co istnieje, zwtaszcza za$ $wiat ozy-
wiony, przynalezy do tej samej zasady ontologiczne;j?

Pytanie o sens osobowej identyfikacji i ostateczne po-
twierdzenie ztozonego, ludzkiego oddzialywania posta-
ci Arcimboldiego w istotny sposéb podejmuje fotografia.
Wspomniany wyzej proces celowego, niezwykle zmudnego
dobierania stosownych uktadéw roslin mitologizuje ostatecz-
nie te specyficzne martwe natury w sensie ich dwojakiego
znaczenia. Powotane do istnienia instalacje, przyobleczone
sg pozornie w strategie nasladowcza, w istocie za$ twdrcza
i kreacyjna. W efekcje koncowym, cho¢ sp6znione z gorg czte-
ry stulecia, pierwowzory postaci z obrazéw zaistniaty w realnej rzeczywistosci, za-
istniaty naprawde. Fotografia jako cytat, reprezentant, potwierdza pono¢ istnienie
$wiata, identyfikuje i weryfikuje rzeczywisto$¢. Ortodoksyjnie dokumentalne foto-
graficzne zapisy Anny Tokarskiej stanowia ucielesnienie tego, co nigdy wczesniej
nie zaistniato poza czysta ideg. Obrazy Arcimboldiego uzyskaty swoje desygnaty. m

Still life as personification. On the
photographs of Anna Tokarska

Anna Tokarska's series of photos Untitled is a depiction of paintings by Italian painter
Giuseppe Arcimboldo (1527-93), who was best known for his portrait heads made
entirely of fruits, vegetables and animals. Tokarska not only pays homage to the great
Renaissance artist, but also brings to life installations that embody Arcimboldo's
purely artistic idea, envisioned but never realised by him, except in painting. To-
karska's pastiche proves that Arcimboldo's compositions are impossible to recreate
in real life, and the painter had to manipulate the proportions of some elements
to suit his vision. m



MAGDALENA BARBARUK

Foto-genicznosc¢ grozy zycia.
»Urok prowincji” w fotografii Jerzego Piqgtka

galerii FOTO-GEN Osrodka Kultury i Sztuki we Wro-  Powyzej:

ctawiu od 10 stycznia 2017 do 2 lutego 2017 mozna byto  Jerzy Piatek,

oglada¢ wystawe fotografii uznanego kieleckiego ar- 7 serii ,Urok
tysty Jerzego Pigtka. Na przygotowang przez kuratora, Andrze-  prowinc;j

ja Saja, ekspozycje ztozyt sie duzy wybdr czarno-biatych zdjeé

sprzed czterech dekad, pochodzacy z szerszej kolekgji ,Smutek

i urok prowincji”. Decyzje o zaprezentowaniu wroctawskiej publicznosci
takiego wtasnie zbioru mozna interpretowa¢ wielorako. Bez wzgledu
na wynik naszej refleksji, decyzja ta wydaje sie przynaleze¢ do kategorii
nieoczywistych, a nawet odwaznych. Poprzez ten mocny dokument spo-
teczny kurator chcial bowiem przypomnie¢ lub uzmystowi¢ ogladajacym
zycie codzienne kieleckiej prowincji w czasach PRL-u. Warto zauwazy¢,
ze wystawa ta miata inauguracje niemal w tym samym czasie, co ostatni film
Andrzeja Wajdy Powidoki, ktérego jednym z gtéwnych tematéw jest Sciera-
nie sie ludzkiej, artystycznej autonomii z wielorakim zniewoleniem: przez
ideologie, biede, gtdd, chorobe itd. Nieoczekiwanie wystawa Piatka wpisata
sie w dyskusje, ktora toczyta sie wokét dzieta krakowskiego rezysera.

Trudno zatem o tej wystawie pisac jedynie jezykiem opisu
formalnego, cho¢ twérczo$¢ fotograficzna Pigtka, jako przypisana
do kierunku artystycznego zwanego Kielecka Szkotg Krajobrazu,

i utatwia tego rodzaju zadanie. W 1988 roku w katalogu do wysta-

wy w kieleckiej Galerii Fotografii ZPAF Pawet Pierscinski pisat:

Przedstawiciel Sredniego pokolenia kieleckich artystéw fotografikow
kroczyt - Swiadomie i konsekwentnie - drogq wpisanqg w najlepsze tradycje
srodowiska. Od pierwszych (podejmowanych na wzdr i podobieristwo kielec-
kich pejzazystéw) préb i doswiadczen z krajobrazem rolniczym, matecznikami
Puszczy Jodtowej czy krajobrazem spotecznym matych miasteczek Kielecczy-
zny, do bardziej swiadomych odejs¢ od zastanego schematu, az do samodziel-
nych préb z tworzywem fotografii barwnej [ 1]. Mtodzienczy bunt przegrat
zdaniem Pierscinskiego z tradycja kieleckiej szkoty. W obrebie niej Pigtek

,osiagnat perfekcje”, co wida¢ zwtaszcza w jego fotografiach natury. >

1 P Pierscinski, Czas krajobrazu. Antologia tekstéw autorskich opublikowanych w latach
1975-2004, Kielce-Krakéw 2004, s. 164.
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Mozemy zatem wroctawska wystawe scharak-
teryzowac okres$leniami wtasciwymi dla catego
nurtu: odnajdziemy w niej realistyczne zatozenia,
proste Srodki warsztatowe, przezroczysto$c for-
my. KSK wypracowata precyzyjnie zdefiniowang
norme estetyczng patrzenia i fotografowania
pejzazu wiejskiego (unikanie chmur, charaktery-
styczne o$wietlenie, geometryzacja przestrzeni
etc.). Czy datoby sie wyprowadzi¢ z zaprezento-
wanej fotografii dokumentalnej wzorzec patrze-
nia na kielecka prowincje i jej mieszkancow?

Na zdjeciach widzimy m.in. zrujnowane klatki
schodowe, ciemne zautki, puste po6tki sklepowe,
scenki uliczne, portrety ludzi w ré6znym wieku.
Niektdrzy starcy mimo przeoranych zmarszcz-
kami twarzy wciaz pracuja, inni po prostu pa-
trza w obiektyw, wioda widmowe zycie wtasci-
we ludziom w podesztym wieku. Sg tez dzieci.
Te tez pracuja: sprzedaja lub kupuja. Na jednej
z fotografii dziewczynka o anielskim wygladzie
patrzy powaznie w obiektyw, siedzi na scho-
dach wraz z kobietami, ktére przyszty do sklepu.
Na torbie, ktdrej ucho trzyma w rece, lezy wielki
bochenek chleba. W innej scenie dzieci handluja
ogorkami, cebulg, fasola, czosnkiem i miottami-
-drapakami. Na zdjeciu grupy mezczyzn przed

1-4. Jerzy Piatek, Z serii ,Urok prowincji”

Ssenmete;

"G gers 0
b

.“..
:J."
O, ©

sklepem widzimy informacje o ,sprzedazy loséw”.
W kontekscie przedstawionych sposobow egzy-
stencji na ziemi kieleckiej konica lat 70. i pierwszej
potowy lat 80. ubiegtego wieku brzmi to ironicz-
nie, wrecz ztowrogo.

Nie wiem, czy jest to wystawa pokazujaca
,Kulture peerelowska”, moze raczej kulture, spo-
soby zycia, w PRL-u. O peerelowskiej rzeczywi-
stosci $wiadczytby moze wtasnie ten nadmiar
handlujacych i zaangazowanych w kupowanie,
nadreprezentacja ,miar i wag” przy deficycie
towaru. Fotografia bedgca dokumentem spo-
tecznym czesto ulega redukcji, sprowadza sie do
tematu, ten za$ do najbardziej wyeksponowa-
nych elementéw. W fotografiach Pigtka sa nimi
czesto twarze, tak mocne, wyraziste, ze ulega-
jace symbolizacji. Nie wpisuja sie one jednak
tatwo w ,peerelowskie” czy typowe dla polskiej
prowingji typy fizjonomii. Sadze, ze moglibySmy
zobaczy¢ podobne w wielu miejscach Europy czy
Swiata. Dotyczy to zwtaszcza twarzy starych lu-
dzi. Zapada w pamiec zdjecie handlujacej babci
i wnuczki, na ktérym twarz staje sie symbolem
grozy dtugiego zycia, konieczno$ci przetrwa-
nia w kazdych warunkach. S tez inne figury losu
ludzkiego, ktore trudno wpisywaé¢ w schemat




peerelowskich realiéw. Mysle tu o pieknej fotografii starej
kobiety z biatym tobotkiem na plecach, ktéry wypeniajac
niemal caty kadr, zmienia sie w rodzaj abstrakcyjnej formy.
Albo ujecia typowych sytuacji: na dyptyku przedstawiajagcym
mezczyzn przed ,barem uniwersalnym Mysliwskim”, sktada-
jacym sie ze zdjecia wykonanego w dzien i w nocy, na tym
drugim jeden z portretowanych wyglada jak duch lub cien.

W tym miejscu mozna juz zgtosi¢ zastrzezenie co do ty-
tutu wystawy. Stowo ,,prowincja” przywodzi na mysl bijace
z niej ciepto, bliskos$¢, swojskos¢, cywilizacyjne zap6znienie,
ktdre rozczula (niektérym przypomina o dziecinstwie, in-
nym o wyjazdach wakacyjnych czy o dziwactwach i $miesz-
nosciach przesztosci). Taka prowincja rzeczywiscie ma urok
i w tym sensie tytut wystawy jest wyrazeniem tautologicz-
nym. O tego rodzaju rozumieniu prowincji mogtoby swiad-
czy¢ zdjecie firmujace wystawe, ktére przedstawia dwdch
mtodych mezczyzn na motorze MZ: jest na nim fantazyjna
koszula w grochy i szerokie spodnie w paski. Jest to jednak
fotografia wyraznie odcinajaca sie od reszty zaprezentowa-
nych prac, ktdre nie trafia w zasadniczy, ciemny, ton wystawy
Piatka.

[stotna, interesujaca, ramg interpretacyjng dla tego ze-
stawu zdje¢ wydaje mi sie natomiast pokazanie ich w galerii,
ktéra swoim hastem rozpoznawczym uczynita ,foto-gen”, co
prowokuje oczywiscie do skojarzen z ideg fotogenicznosci.
0 tej cesze tworczosci Pigtka pisze Andrzej Saj we wstepie do
katalogu Jerzy Pigtek. Cate zycie z fotografiq (Biuro Wystaw
Artystycznych w Kielcach, 2016): jak chce teoria fotogenii (....),
Swiat widzialny prze ku ujawnieniu, ku zapisaniu sie w wi-
docznosci - w mgnieniu oczu fotografa, w odbiorczym spojrze-
niu; w zachwycie i refleksji z racji uptywu czasu, ktory mozna

i

,zamrozi¢’, spowolnié. Swiat ten poprzez obrazy buduje o sobie
Pamie¢ - te silnie kulturowego obrazowania i interpretowania
natury oraz jej realnych odbic.

Oktadke kieleckiego katalogu przecina zdanie S. Gains-

bourga: Czerni to nie kolor, czern to wartos¢, co odnosi sie do

estetycznego wymiaru fotografii, ale rejestr ten przekracza. Sadze, ze moz-
na widzie¢ w tym zachete do postrzegania ,czarnych” fotografii Pigtka jako
opowiesci o specyficznych, kulturowo relewantnych, realizacjach wartosci,
ktorych wizualny przejaw mozna znalez¢ w uchwyconych ujeciach. Przy-
kucniety mezczyzna w czerni, z papierosem w ustach, trzyma w rekach tan-
cuch, jak gdyby ten byt rézancem. Fotogeniczno$¢ $wiata ludzkiego polega na
tym, ze groza, trwoga, powaga zycia chce sie ujawnia¢, chce by¢ nie-skryta.
Ta niezwykta mozliwos$¢ docierania do tego, co okresla istote ludzkiego losu
zwigzana jest z tym, ze fotograf mierzac aparatem w to, co widzialne moze
uchwycic réwniez to, co jest skryte pod ,,powierzchniq” realnosci, co zrazu
jest niedostrzegalne, niepewne, a jednak odsytajqce do jakby innej struktu-
ry rzeczywistosci (tamze). Co wazne, fotografia potrafi dziata¢ na obszarze
niedostepnym $wiadomosci autora: ujawnia to, co niedostrzegane przez
niego (fizycznie i duchowo). Ogladane z perspektywy wspotczesnosci ze-
stawienia obrazéw i stéw nabieraja innych, nieoczekiwanych, niezatozonych
przez autora, znaczen. Tworczosc¢ Pigtka jawi sie dzi$ jako fotografia ekspe-
rymentujaca ze znaczeniami, taka, ktéra miata szczescie i kunszt potrzebny
do uchwycenia widokéw, ktére ,pra ku widzialnosci”, ale ktére sg przeciez
nietrwate, przypadkowe, ,zdarzaja sie”. m

Photo-genicity of the dread of life.
'The charm of the provinces’
in Jerzy Piqtek’s photos

arly in 2017, the FOTO-GEN gallery in Wroctaw presented an exhi-

bition of black and white photos by Jerzy Piatek, from his series

Sadness and the charm of the provinces. Curated by Andrzej Saj, the
exhibition is a powerful social documentary on the life in Kielce province
in the late 1970s and early 1980s, and, as its opening coincided in time with
the premiere of Andrzej Wajda's After Image, it contributed to the discus-
sion raised in Wajda's film about human/artist's autonomy versus oppres-
sion (by ideology, poverty, illness). Being a representative of the Kielce Land-
scape School, Piatek likes realism, simple means and transparent forms.
His works show ruined staircases, dark alleys, empty shop shelves, street
scenes and portraits of people at different ages, though the most touching
ones are those of old people and children. Nowhere in Pigtek's dark and
gloomy photos can we find the warmth, nearness and familiarity, which are
often associated with the provinces. m

FOTO-GENICZNOSC GROZY ZYCIA
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Od

onika Kaminska rabie mtotkiem swoja twarz, by spod niej wyszarpaé

nastepna, te takze wyrabuje, by pod nig wydoby¢ na $wiatto kolejna.

Kolejne twarze pod zdemolowanymi twarzami sg coraz bardziej prze-
budzone, coraz szerzej otwierajg oczy. Trzecia twarz pod dwoma wyrabanymi ma
juz oczy otwarte i jasne od tego rabania spojrzenie. Im wiecej walenia w twarz,
tym bardziej twarz jest przebudzona. Przebudzenie to wtasnie tytut wydarzenia
artystycznego Moniki Kaminskiej, ktérego czescia jest ta oto wystawa-dokumen-
tacja, przywotujaca zrodtowa akcje uderzania mtotkiem w fotografie twarzy przed
kamera.

Walenie mtotkiem w twarz, nawet tylko przedstawiong na rigipsie - boli.
Uderzamy w obraz twarzy - boli twarz. Uderzamy w symbol - boli symbolizo-
wany organ. Uderzamy w martwy znak - boli zywe oznaczone. Uktad semantycz-
ny nie jest abstrakcja. Wibrujacy uktad semantyczny taczy znak ze znaczonym
swego rodzaju zywym, wrazliwym unerwieniem. To sa wiékna, w ktérych ptyna
impulsy, w ktorych przeptywa energia. To sa pulsujace zyty znaczenia.

0D TWARZY DO DUSZY

twarzy do duszy

Sfera symboliczna, odgraniczana zwykle od realnej, nie ma w istocie granicy,
jest organicznie wtopiona w realne. Sfera symboliczna nie jest przeciwstawie-
niem realnego, tylko jego nieodtaczng cze$cia. Strefa symboliczna jest wrecz wa-
runkiem istnienia tego, co realne. Rzeczywiste istnieje tylko dlatego, ze jest sym-
boliczne. Dlatego ikonoklazm, tamanie obrazu, ktéry w sensie dostownym stosuje
Monika Kamirnska, mimo swojej zewnetrznej prostoty (walenie mtotkiem w obraz
na rigipsie nie jest skomplikowane) jest wewnetrznie niezwykle ztozone.

Monika rozbija za$niecie, rutyne, zastyglta powtoke, mumie, zrzuca starg
skdre, wydobywa sie z kokonu, wychodzi z jaskini petnej cieni na $wieze powie-
trze i jasne stonce, gdzie rzeczy objawiaja sie w nowych wymiarach. Taki jest jej
zamiar. | czyni tak. Bo nie tylko opisuje, obrazuje katharsis, ale opisujac oczysz-
czenie, bierze w oczyszczeniu udzial. Nie tylko dlatego, ale rowniez dlatego, ze
to jej twarz jest rozbijana w ambitnej potrzebie, by dotrze¢ do jej twarzy, do jej
twarzy prawdziwszej. Ale gtéwnie dlatego, ze uderzony portret masakruje spor-
tretowana twarz.



Ikonoklazm to reakcja na balwochwalstwo.
W naszym tu oto przypadku balwochwalstwem
jest portret twarzy z zamknietymi oczami. Jest
to symbol snu, $mierci, rutyny, zastygtej powto-
ki, mumii, kokonu. Portret za§ z oczami otwartymi, z jasnym
i uwaznym spojrzeniem batwochwalstwem juz nie jest. Jest sym-
bolem wyijscia z krainy cienia na $wiatto trzech wymiaréw. Cata
operacja katharsis przeprowadzona jest zatem na ptaszczyznie.
Na ptaszczyznie portretu. Na ptaszczyznie symbolicznej, ktéra jest
odgraniczeniem realnego. Dlatego tréjwymiarowa twarz Moniki
nie ma blizn ani nawet siniakéw. Katharsis tez jest symboliczne,
w znaczeniu nie realnego, ale tez nie catkowicie nierealnego. Je-
steSmy w obrebie sztuki, gdzie wszystko odbywa sie na niby, bo
sztuka, jak ogdlnie wiadomo, jest sztuczna. Nie jest wszelako tak,
ze W sztucznej sztuce mozemy wszystko czyni¢ bez zobowigzan
i bez konsekwencji.

Uderzenie miotkiem w portret nie rani wprawdzie realnej twa-
rzy, ale moze uczyni¢ ja w wyniku oddziatywan chemii semantycz-
nej szlachetniejsza, gdy zobowiaze portretowang do bycia dobra
i tworcza, badz szpetna, gdy wskutek narkotykéw kltamstwa rozle-
niwi portretowang moralnie i wyda ja na pastwe nihilizmu. Trywia-
lizujac, ale nie oddalajac sie wcale przez to od prawdy, sztuka moze
uwznio$la¢ badz demoralizowac, a wiec takze stygmatyzowac nasze
twarze, bo przeciez nikomu nieobca jest wiedza o nieodwotalnym
zapisywaniu sie zycia na twarzy, a wiec sposobu, w jaki zyjemy, sto-
sowanych, lub nie, zasad.

Wiec wptyw sfery symbolicznej jako odgraniczonej od realnego
ciagle jednak i mimo wszystko zachowuje wplyw na realne. Obraz
zepsutego miesa moze wywotac realne mdtosci, opis pieknej kobie-
ty rzeczywiste pozadanie, a ideologia, najbardziej nawet gtupia, ca-
tozyciowa namietno$¢ i skrajne oddanie ludzi niekoniecznie gtupich.

Ciato jest wprawdzie mdte, ale duch ochotny i dyscyplinuje
materie, cwiczac jg batem przykazan. Ciato jest mdte i lubi roz-
ktadac sie wskutek grzesznych wptywdw;, co tez jest przeciez od-
dziatywaniem ducha, ztego ducha. Duch i ciato s3 nierozerwalnie
powiazane. Powigzane nie w tym, co poznawane, ale powigzane
nierozerwalnie w poznawaniu jako kodzie genetycznym istnienia.

W religiach abrahamowych batwochwalstwo jest grzechem
pierwszym i w pierwszym przykazaniu Dekalogu potepione.
Oznacza to, ze najwyzsza wage przyktada sie do poznawania, do
drogi prawdy. Bezwzglednie trzeba rozréznia¢ prawdziwe i ob-
raz, a obraz zniszczy¢. Z wylacznosci Jedynego Boga, jedynej drogi
prawdy, wynika zakaz sporzadzania wszelkich podobizn. Podobi-
zna, kazda, jest czyms$ innym. Wtasnie kazda. Nie tylko wieczne za-
myka w czasowym, zniszczalnym w przypadku niewyobrazalnego
Boga, ale tez w przypadku Chrystusa i $wietych zastepuje zywe
ikong. W modlitwie, w dialogu z Bogiem, mamy ewokowac¢ zywa
Swietos$¢, ktora zawsze jest ponad i poza widzialnym, a zatem nie
te, ktéra uwidoczniona, zapisana w ikonie; te nalezy zniszczy¢, bo
jest balwanem - powiadaja ikonoklasci wszystkich wiekow i religii.

Tylko $wieci maja bezposredni dostep do zywej Swietosci,
grzeszny czlowiek zdany jest natomiast zawsze na wyobrazenie -
mawiajg z kolei administratorzy religii, depozytariusze wiary. Twarz
przedstawiona, zresztg kazda twarz przedstawiona, to ikona, cze$¢
ikonostasu, opowiesci $wietej o bozym $wiecie, narracji, w ktérej
dobrze zeby sie cztowiek odnalazl, zeby wiedzial, iz o nim sie w niej
prawi. Bo inne opowiesci lewia, deprawuja. Wiec niech sie stanie iko-
na, $wiety obraz (a Swiety, bo zawarty w ikonostasie, w odniesieniach
coraz wyzszych) i niech sie ludzie do niej modla! Nic nam bowiem
po dzikiej, cho¢by najprawdziwszej Swietosci, jesli nie mozna jej wy-
obrazi¢, czyli udokumentowac - prawig notariusze dogmatéw wiary;
ci, ktérzy maja jej dokumenty, odpowiednie na nig papiery.

Monika Kaminska prawdopodobnie nic o tym nie wie, w jakiej
debacie bierze udziat iile tysiecy lat ona juz trwa, co zreszta nie ma

1-2. Monika Kaminska,
Przebudzenie

zadnego znaczenia. Na ogét nie wiemy, ze plotkuje-
my na tysiacletnich targowiskach prawdy i ciagle
przybijamy prawica transakcje barana za syna,
corke plus krowa za dobra przyszto$¢, wypchany
portfel i ferrari za terazniejsza urode i wdziek ,niewolnicy mi-
tosci”. Zastepstwo oddajemy. Zastepstwem ptacimy. Obie strony
transakcji odkupujg zastepczym w swoim mniemaniu towarem,
czyms§, co symbolizuje jedynie to naprawde warto$ciowe, odkupu-
ja najdrozsze. Zastepstwo jest jako symbol od najdrozej realnego
odgraniczone. Zastepstwo - istota handlu - oto jedna z gtéwnych
przyczyn odgraniczenia tak zwanej sfery symbolicznej. Ale to tylko
na marginesie.

Monika Kaminska w debacie o tym, czy obraz jest grzechem,
czy nie jest, jest za i przeciw jednoczes$nie. Jest ikonoklastg i papista
zarazem. Niszczy ikone z zamknietymi oczami, te grzeszna, skton-
na jest natomiast adorowac te z oczami otwartymi. Te wydobyta
gornicza eksploracja mtotka spod powierzchni rigipsu. Te gtebsza,
ktéra wezesniej byta ukryta. W ten oto sposéb mamy do czynienia
z symbolicznym zapisem poznania, ktéry mimo pozornej prostoty
jest wyposazony w bardzo bogate odniesienia. Opowiada zwiez-
le wielkie narracje. Méwi na przyktad, ze prawda jako zdanie orze-
kajace to sprawa wtérna i banalna, bo prawda pierwotna i wielka
to sam cztowiek z otwartymi oczami, ktéry wyszedt z platonskiej
jaskini na stonce i ktéry odkrywa.

Moéwi, ze prawda to jest wtasnie istnienie samo, ujete w tym,
co w nim najbardziej istotne: cztowiek, ktéry odkrywa byt zasto-
niety; i tyle w nim zycia, ile odstaniania. Méwi, ze aletheia - dro-
ga prawdy, spetnia sie nie poprzez dotarcie do celu, lecz spetnia
sie w samej wedréwce drogg prawdy, kiedy mniemania, wnioski
zmystowego ogladu ujrzymy jako zastone: wtedy to jest prawda
- nie jako dotarcie do celu, lecz zycie odkrywajace, odstaniajace
przechodzenie. M6wi, ze kluczem do prawdy, nie jest zdanie praw-
dziwe, przeciwstawne zdaniu falszywemu, lecz logos, cata mowa
od razu. Méwi, ze prawda nie lezy po stronie bytu, lecz jest mozli-
woScig istnienia cztowieka odkrywczego, jego Swieta dyspozycja
ztozona w logos, w nim catym.

Symbolizuje dziatanie logosu mtotek, ktéry wobec ptaszczyzn
(zdan) obrazéw jest z tréjwymiarowej rzeczywistosci, zewnetrz-
nej wobec plaszczyzny jaskini, cieni-zdan, portretéw. Logos, naj-
bardziej ludzkie w cztowieku, jest wtasnie boskie, z innego wy-
miaru. Jak mtotek rozbijajacy portrety na rigipsie. Logos, kiedy
uderzy w cztowieka, jest inicjacja Swietosci, wejsciem w prawde
jako stan.

Chrzcze cie miotkiem, $pigcy cztowiecze. Niech i tak bedzie.
Amen. n

From the face to the soul

onika Kaminska smashes her face with a hammer

to reveal another one, but the next one is also de-

stroyed, bringing another to the surface. Each sub-
sequent face is more and more awake. The third one has wide-
open eyes, is 'awake'. In her exhibition Awakenings, Kaminska
becomes an iconoclast in a literal sense, the simplicity of her
action belies its complexity. Iconoclasm is a reaction to idola-
try, and in this case the idol is a portrait with closed eyes. It is
a symbol of a dream, death, routines. The portrait with open
eyes in not an idol anymore; it symbolises the emergence from
shadow to light. It’s a catharsis that happens on a symbolic
ground, where everything is unreal. Through her self-portrait
the artist not only depicts catharsis, but she is participating
in it. Monika Kaminska is both for and against, iconoclast and
papist. Her idea seems to be simple but through it the artist re-
veals great narration. m
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Otwarta refleksja nad Otwartqg wystawq

Bt

aleria Awangarda w BWA Wroctaw otworzyta obchody roku awan-

gardy wystawa poswiecong tworczosci Wandy Gotkowskiej. Dla

entuzjastow konceptualnego wymiaru awangardy to wydarzenie
bez precedensu. Opieki kuratorskiej podjeta sie Anita Wincencjusz-Patyna,
ktéra wczesniej znaczna czes$¢ rezultatdbw swoich badan nad tworczoscia
Gotkowskiej ujeta w publikacji z serii Wroctawskie Srodowisko Artystyczne.
W zatozeniu wystawa miata odbiega¢ od wymiaru retrospektywnego, za$
punkt ciezkoSci przeniesiony zostat na inicjacje namystu nad problemami
bez watpienia uniwersalnymi.

Mogtoby sie wydawa¢, ze w odniesieniu do wroctawskiego Srodowiska
artystycznego lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych wypada zachowac po-
wiéciagliwo$¢ w jednoznacznych okresleniach, odréznieniach i klasyfikacjach
zjawisk, ktére miatyby dotyczy¢ pierwiastka awangardy. Dyskusja na temat
tego, kto jest awangardowy, a kto nie, wienczytby najpewniej wniosek, ze brak
jest Scistej granicy, ktéra mogtaby wyznacza¢ zakres definicyjnej konwencji
umozliwiajgcej rozwigzanie tego sporu. Analogicznie spér o rozréznienie na-
wiaséw awangardy i neoawangardy pozostaje bez zadowalajacego rozstrzy-
gniecia. Cho¢ nowa sztuka, ktéra narodzita sie wraz z dwudziestym wiekiem
ptyneta z poczatku nurtem mozliwym do okre$lenia, to nalezy pamietac, ze
awangard byto mniej wiecej tyle, ile silnych osobowo$ci artystycznych wy-
znaczajacych jej liczne odmiany, ktérych wektory byty réwnie zréznicowane.
Za przyktad moze postuzy¢ konceptualizm, wchodzacy z abstrakcja geome-
tryczng w alians za sprawg czasu, w ktérym obydwie tendencje byty naj-
zwyczajniej modne. Obok kontrkontekstowego przetomu konceptualnego

OTWARTA REFLEKSJA NAD OTWARTA WYSTAWA

KITBEEKITBEE
LEKITBEEK]

Josepha Kostucha w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych na Zachodzie
obserwowac¢ mozna byto przeciez zjawiska zwigzane z geometryczng abs-
trakcja, ktéra wychodzi coraz wyrazniej w faze op-artu (Bridget Rileys, Frank
Stella, Josef Alberts). W przypadku Wroctawia bezpieczniej jest zatem umo-
wic sie na ,awangardowe dwudziestolecie”(60.-70.), w ktérym obydwie drogi:
konceptualizmu i abstrakcji geometrycznej stykaly sie oddziatujac w sposéb
zasadniczy, prowokujac przy tym rodzimych artystéw do poszukiwan spéj-
nych z aktualnymi wéwczas $wiatowymi trendami.

Jakkolwiek dyskusyjny moze by¢ zakres lat i adekwatno$¢ odniesienia
zjawisk tego czasu do - zagubionej w wieloznacznosci - instancji samej
awangardy, to w kontekscie Wroctawia dostateczng racja tej klasyfikacji
jest praktyka artystyczno-badawcza takich artystéw jak Wanda Gotkow-
ska, Jerzy Ludwinski, Zdzistaw Jurkiewicz, Stanistaw Drozdz, Jerzy Rosoto-
wicz, Jan Chwatczyk, Natalia LL czy Andrzej Lachowicz. Oprdcz tego nalezy
tu wspomnie¢ o prowadzonej przez Jerzego Ludwinskiego galerii Mona Lisa
(obok warszawskiej galerii Foksal jednego z wazniejszych osrodkow, prezen-
tujacych wowczas najnowsze odkrycia artystyczne), w ktérej wszyscy wy-
zej wymienieni istotnie odznaczali sie udziatami w wystawach. Ponadto obec-
nosci tej ,delegacji” na plenerach Osieki/Lazy (sposréd wymienionych wyzej
artystow nie byto tu jedynie Stanistawa Drézdza), czy inicjatywie sympozjum
plastycznego Wroctaw 70, na ktérym poza lokalnym $rodowiskiem swoja
obecno$¢ zaznaczyli czotowi artys$ci spoza Wroctawia (Henryk Stazewski,
Ryszard Winiarski, Kajetan Sosnowski czy Tadeusz Kantor). Wanda Got-
kowska, podobnie jak znaczna cze$¢ artystéw tego czasu, wypowiadata sie



1. Wanda Gotkowska, Z Kolekcji
Katalog 185/95, btekit, akryl,
ptétno, 1978

2., Gotkowska. Wystawa
Otwarta” - widok wystawy,
galeria Awangarda BWA Wroctaw
Fot. 1-2 Alicja Kielan

poprzez geometrie, racje i intencje legi-
tymujace zas$ jej dziatania w wiekszym
stopniu dotyczyty problemu interakcji
i kreacji w ramach procesu o charakte-
rze antynarracyjnym. Gotkowska unika-
ta w swoich poszukiwaniach aspektow
spojnosci postawy, celowos$ci programu
artystycznego, czy okres$lania tozsamo-
$ci. Interesowato jg raczej ,Ja” dyskur-
sywne, w swoich poszukiwaniach za$
odstaniata pole dla komunikacji poza
uniwersum czytelnej znaczeniowosci.
Podczas wystawy we wroctawskiej ga-
lerii Awangarda zaprezentowana zosta-
fa twérczos¢ Gotkowskiej od wezesnych
lat pie¢dziesiatych az do poczatku dwu-
dziestego pierwszego wieku, a wiec
okres poprzedzajacy ,awangardowe
dwudziestolecie” i ten bedacy jego po-
ktosiem lub rozwinigciem wyniktym z pewnej konsekwencji i kulmi-
nujacym w osobistym epitafium dla Henryka Stazewskiego.

Podejmujac sie proby okreslenia wolnosci artystycznej u Wandy
Gotkowskiej, mozna dostrzec, iz mozliwymi do wyodrebnienia wy-
miarami bylyby ogoélnie rzecz ujmujac: wszelkie jej typy - dajace
tworcy i odbiorcy mozliwo$¢ bycia wolnym od uprzedzenia, moga-
cego sugerowac okreslong celowo$¢ zaréwno intencji, wyboru jak
dziatania. Mowa tu zatem o mechanizmie odstaniajagcym w zatoze-
niu pole oczyszczone i nieuprzedzone (co nie znaczy, nie mogace by¢
podstawa uprzedzania nastepstw), ,wybrukowane” skrajng reduk-
cja tresci i przedstawienia. Dzieki tej redukcji Gotkowskiej udato sie
zawlaszczy¢ pewien obszar, ktéry teraz stat sie rozleglejsza mozli-
woscia dla konfiguracji stricte przestrzennych uktadéw, co z kolei
inicjowac¢ miato ,pobudzenie mentalne i psychiczne”. Gotkowska nie
okresla charakteru takich konkretyzacji wprost ani jako emocjonal-
nych, ani racjonalnych, co daje sie godzi¢ z pogladem artystki, ze:
tworzenie - to wprowadzanie wtasnych okreslert wartosci i dowolne
konstruowanie Swiata w strukturach filozoficznych. Najbardziej odpo-
wiednim przyktadem ujawniajacym to zatoZenie byty obiekty wcho-
dzace w sktad wystawy ,Uktad otwarty”, ktéra odbyta sie w legen-
darnej Galerii ,Mona Lisa” (styczen 1968). W ramach ,Wystawy
otwartej” sporo miejsca przypadto reminiscencji tego wydarzenia,
ktére pomimo uptywu czasu nie utracito swojej niezwyktej mozli-
wosci oddziatywania.

Intencja Gotkowskiej wychodzi poza tradycje jezyka awangar-
dy, rozumianego w kontekscie wyniku oczyszczenia ze ,wszech
naleciato$ci”. Nie wyznaczajac za jego pomoca gruntownie czystych
konceptow, artystka unika absolutnej i radykalnej redukgji. Do tego,
by tak twierdzi¢ uprawnia nas miedzy innymi to, Ze swoje uktady Got-
kowska uzasadnia znakami-ruchami majacymi odnosi¢ sie do innych,
ktorzy w rzeczywistosSci poza abstrakcyjnej 6w para komunikat moga
odczyta¢. Wolno pokusi¢ sie wrecz o poczynienie interpretacji, Ze
umieszczajac relacje miedzyludzka w obrebie przestrzeni geometrycz-
nej Gotkowska implicite dokonuje namystu nad rzeczami najistotniej-
szymi, bo przeciez nigdzie indziej jak tu, w samej geometrii przeciw-
stawia sie bliskosci dystans, czy aktualng odlegto$¢ w okreslonej linii
od celow, ktore sobie stawiamy. Geometryczna struktura ,Uktadéw

Otwartych” powstata jako model potencjalny, warunkowany decyzja

i wyborem poruszajacych, ktérzy w zatozeniu maja wykorzystac go
jako swoista matryce dla ruchéw popartych intuicja. Co wazne, artyst-
ka dokonuje redukcji tresci i przedstawien, by zwrdcic sie ku warstwie
uktadu geometrycznego korelowanego aktywnoscia wielu przeksztat-
cajacych. Kompozycja zmienna to model, ktéremu przypadaja co naj-
mniej dwa wymiary potencjalnej nieskoniczono$ci, gdzie pierwszym
jest potencjalnie nieskonczona liczba poruszajacych ,wigczajacych
sie do gry”, drugim za$ nieograniczona potencjalno$¢ mozliwych do
stworzenia rozpieto$ci przestrzennych. Mozna przyja¢, Ze kazdemu
uczestniczacemu, majagcemu te modyfikacje realizowa¢ Gotkowska
data do dyspozycji sze$¢ toréw, umozliwiajacych przesuniecia ,prze-
wleczonych” przez ich tukowa o0 kul. Nieporuszona kula spoczywa na
okreslonym torze niczym ,punkt” i jesli o napieciu chcieliby$my mé-
wi¢, to jedynie o tym koncentrycznym. Sytuacja ulega zmianie, kiedy
kula zostanie chwycona w dton przez poruszajacg osobe zmieniajac
na tym torze swoja pozycje. Wéwczas porusza sie juz w okreslonym
kierunku przyjmujac odmienny status wlasnego napiecia na napiecie
kierunkowe (dochodzi do tego szybko$¢ poruszenia).

Osobie obdarzonej wyobraznig nietrudno bytoby w tym poruszo-
nym elemencie odnalez¢ juz nie ,punkt” a ,linie”. Gdyby 6w kulisty
klocek w wydrazonym otworze nasgczony byt farba na precie pozo-
statby $lad linii krotszej lub duzszej [ 1]. Orientacja Wandy Gotkow-
skiej w widoczny sposéb dotyczy linearnosci. Poza ,Uktadami Otwar-
tymi” artystka tworzyta kompozycje ztoZone z pionowych, poziomych
lub przekatnych kresek, utozonych réwnolegle i silnie zageszczonych,
czesto ujawniajac przeswity bedace rezultatami ich przenikania lub
skrzyzowan. Cato$¢ przepekiona byta starannoscia i precyzja, odsta-
niajaca lojalno$¢ wobec konsekwencji, z jaka artystka poddawata sie
twoérczemu rygorowi. Wydaje sie, ze do tego, by tworzy¢ tak mister-
na Scisto$¢ gestego, subtelnego rytmu wytaniajacego forme spéjna
izwartg, potrzeba przede wszystkim maximum mentalnej réwnowagi.
Wanda Gotkowska ,Uktad Otwarty” traktowata jako przeciwienstwo

1 Kandinsky byt do$¢ radykalny w swoich zatozeniach, jesli chodzi o swéj stosunek do
ontologii samej linii, uwazat bowiem, Ze ,rodzi sie” ona w momencie gdy ,punkt” przestaje
posiada¢ napiecie koncentryczne. Jesli jaka$ przyczyna zewnetrzna nadata punktowi

kierunek inny niz jego wewnetrzna do$rodkowos$¢, wowczas staje sig po prostu linig.
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Wanda Gotkowska

1. Reprodukcja pracy Kolekcja ,,Katalog Btekitéw”, w oryginale akryl
na ptétnie, 1974-1975, ze zbioréw Muzeum Wspotczesnego Wroctaw
2. W hotdzie Henrykowi Stazewskiemu, akryl ptétno, 1983, ze Zbioréw
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze

Fot. 1-2 Alicja Kielan
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tradycyjnie pojmowanego dzieta stabilnego, za$ nieograniczona ilo$¢
zmian w tym uktadzie dawata pewnos¢, iz w swoich dziataniach uda
jej sie wymkna¢ celowosci, przez ktdra inni beda ja okreslac. Jednocze-
$nie stabilno$¢ byta podwaling tworczosci Gotkowskiej wszedzie tam,
gdzie $cisle wigzata sie lub wrecz wynikata z réwnowagi, ktérg artyst-
ka musiata utrzymywac, by mogta powsta¢ rysunkowa kompozycja
geometryczna. Na styku przekatnie i symetrycznie roztozonych kresek
musiat wyjs¢ pion, bedacy skutkiem styku innych przekatnych, najcze-
Sciej relatywnie roztozonych, nakreslonych gesto i Sci$le regularnie.
Réwnie regularnie i spojne przedstawia sie warstwa graficzna
102 konceptualnych realizacji Gotkowskiej z okresu lat 70. Na wybranej
pracy z cyklu , Kolekcja ziemia” odnalez¢ mozna tg sama skrupulatng
konsekwencje, tym razem w sposobie roztozenia wyrazéw, ktérych

doktadne i geste uszeregowanie wypelnia przestrzen ku granicy kota,
korespondujac w ten sposéb ze znaczeniowg zawartoscig wyrazéw

bedacych w jego obrebie. Roztozenie uporzagdkowanych znaczenio-

wo drobnych liter w poziome ciagi, odpowiada tej samej strukturze

liniowej, ktéra odnalez¢ mozna w rysunkach Gotkowskiej z lat 8o., Open reflection on the Open eXhibition

gdzie wzmozona réwnolegtos¢ linii wypetnia forme okreslonej ptasz-

czyzny. Ksztatt ziemi jest swoistym zbiorem wyrazéw uzupeiniajacych roctaw's BWA Awangarda gallery inaugurated a year-long celebration of the avant-
jego znaczenie w réznych bliskoznacznych konfiguracjach, wyniktych garde with an exhibition dedicated to Wanda Gotkowska. According to the idea of its
z jezykowych réznic. Kolisto$¢ wpisana zostata w pole kwadratowego curator Anita Wincencjusz-Patyna, the exhibition was to focus not so much on the ret-
tta, na ktérym odzwierciedlone sg analogicznie przeskalowane rze- rospective aspect (even though it spanned Gotkowska's artistic practice from the 1950s to the
dy wyrazéw. Medium tej kompozycji to obraz powieszony na Scianie, beginning of the 21st century) as to initiate a reflection on more universal problems. Wroctaw's
ktoéry usytuowany zostat obok lezgcej prostopadle do niego prawdzi- avantgarde movement of the 1960s and 1970s is difficult to define, delineate and classify since
wej ziemi, usypanej w polu kwadratu. W catosci jest to praca zawiera- there were as many kinds of avantgarde as powerful personalities who created them, but they
jaca odniesienia: zbudowanego z tresci kolistego ksztattu do znacze- all shared one characteristic, namely the blending of conceptualism and geometric abstrac-
nia, materialnej ziemi do tego samego znaczenia i jednego znaczenia tion, which is also present in Gotkowska's works. The exhibition featured Gotkowska's signature
do dwo6ch mozliwych senséw. Nieco inaczej jest w przypadku pracy open systems, which the visitors could play with and rearrange, her precise compositions featur-
z Kolekgji Katalog 185/95 ,Blekit”, gdzie sredniej skali litery nakta- ing a varying density of parallel lines (vertical, horizontal and diagonal, which often criss-cross
daja sie na siebie i w rosnacej intensywnosci kulminujg w jednolita producing an interesting effect), and her graphic, conceptual works from the 1970s, perhaps in-
ptaszczyzne biekitnej barwy, z ktérym koresponduje jedno znacze- spired by S. Drézdz's concrete poetry, in which the artist played with words and their meanings. m

nie powtarzajacych sie wyrazéw. Trudno przeczy¢ temu, ze od strony
czysto graficznej realizacje Gotkowskiej z lat 70., mogtly by¢ wynikiem
oddzialywania poezji konkretnej Stanistawa Drézdza, stuszniej bytoby
jednak przystac na to, iz zonglerka stowami, znaczeniami, spéjnoscia
sensow i relatywizmem wynika z tak bardzo charakterystycznej dla
tej artystki potrzeby ucieczki od totalitarnosci kontekstu. Najbardziej
niezwykte jednak jest to, ze w Kolekcji Katalog ,Btekit” odnalez¢ moz-
na szczeg6lng spdjnos¢ z Kompozycjq zmienng. Mowa tu o podzielo-
nym réwnolegle i prostopadle na czterysta cze$ci kwadracie, ktory
tworzy réznorodna mozaike odcieni i tonéw. W istocie jest on niczym

innym jak uktadem zdeterminowanym przez umowne znaczenie bte-

kitu. Kilkaset odcieni, kilkaset konfiguracji. Tak jak Henryk Stazew-

ski badat nieskonczona liczbe konfiguracji, w ktérej moga znalez¢ sie
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jego reliefowe kwadraty, tak Wanda Gotkowska eksponuje w ,Bteki-

cie” skonczona liczbe konfiguracji koloru. Do ,Kompozycji zmiennej”
dotacza aktywnos¢ nieskonczonej liczby graczy, majacych konfiguro-

wac uktad, wierzac by¢ moze na wzor Stazewskiego, ze uda sie dojs¢
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,Kompozycji zmiennej” badanie liczby nieskonczonej konfiguracji od-
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bywa sie w uktadzie zdeterminowanym. Nie poprzedzony wyrazna
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sugestia i pozbawiony celowosci ruch nigdy nie bedzie wyborem. Co W ’
najwyzej penetracja otwartej struktury chaosu. Rozwiniecie tej para-
doksalnej refleksji jest bardzo kuszace. Czy warto jednak sugerowac

M

cokolwiek i w nie swoim imieniu ten uktad zamykac¢? m




MAGDALENA MIELNICKA

Slady Abakanowicz

agdalena Abakanowicz - artystka to-

talna, stawiaca polskie imie w Swie-

cie sztuki, znana i podziwiana niemal
na wszystkich kontynentach, poruszajaca odbior-
ce niezaleznie od miejsca i czasu.

Jaka jest - jaka byta - ta niezwykla artystka,
ktéra odeszta od nas 20 kwietnia 2017 r.?

Uczytam sie z Pana tekstéw! - tak Maria Rus Bojan, kuratorka specjalnie
zaproszona do wspotpracy, przywitata Mariusza Hermansdorfera, wspét-
-kuratora wystawy ,Slady Istnienia. W hotdzie dla Magdaleny Abakano-
wicz”, prezentowanej od czerwca do sierpnia 2017 r. w Galerii Dworco-
wej, we Wroctawiu.

Jako niezalezny i doceniany historyk sztuki i kurator, cztonek Rady ds.
Rosji i Europy Wschodniej przy Tate Modern w Londynie, byta tutaj niezwy-
kle waznym ogniwem, gwarantujgcym spojrzenie ze strony $wiata sztuki
oraz wilasciwg komunikacje catego wydarzenia poza granica-
mi Polski. Doskonale znata twoérczo$¢ Magdaleny Abakanowicz
ijej range w krytycznym i do$¢ hermetycznym gremium, wéréd

uznanych nazwisk wspoétczesnej sztuki na §wiecie.

Formy powstajq z codziennych doznan, jak
dziennik. Sqg wytworem i zapisem mego czasu:
doswiadczen, rozczarowan, tesknot i lekéw.
Zmieniajq sie tak, jak czas zmienia mojq twarz.
Magdalena Abakanowicz, 1978

Powyzej: Magdalena
Abakanowicz w pracowni,
archiwum artystki

Mariusz Hermansdorfer - historyk i kry-
tyk sztuki - to kluczowa posta¢ w historii
tworczosci Magdaleny Abakanowicz, w piele-
gnowaniu pamieci o artystce. Ponad 30 lat kie-
rowal Muzeum Narodowym we Wroctawiu,
gdzie stworzyt unikalng, zauwazona w $wiecie,
reprezentatywna dla swoich czaséw kolekcje polskiej sztuki wspoétcze-
snej, w tym z imponujaca w niej obecnoscia dziet Abakanowicz.

Poniewaz jest to retrospektywa, istotny jest poczqtek - czyli kilka Aba-
kanéw; to jest fascynacja zyciem, erotyzmem w jej tworczosci — a pozniej
skok w otchtan, w drugi Swiat, w swiat smierci, ustroju, ktéry odmézdzat
cztowieka i zmuszat do postuszenistwa - najwazniejsza jest wiec amplituda
pomiedzy tymi pracami - stwierdzit Mariusz Hermansdorfer, wprowadza-
jac narracje pomagajaca zrozumie¢ postawe artystki. Jak méwit: Wroctaw
Jjest jedynym osrodkiem na swiecie, gdzie znajduje sie najwiekszy przeglgd
twdrczosci Abakanowicz od lat 60., od Abakandow prze-
kazanych przez nig do Muzeum Narodowego, w wyniku
zaréwno daréw, jak i zakupionych prac, az do najnow-
szych dziet z2008r. >

SLADY ABAKANOWICZ
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Magdaelna Abakanowicz

1. Mata embriologia, stal nierdzewna, 2002-2003, widok z wystawy

2. Bez tytutu, z cyklu Hurma, juta, zywica, 1990-2000, fot. Linda Parys
3. La Robe Blanche (Abakan Lady), sizal, 1975, fot. Linda Parys

...0bserwuje, jak gteboko zakorzenione sq Zrédta tej wewnetrznej walki miedzy
Swiadomosciq a tym, co odziedziczone, miedzy szaleristwem a mqdrosciq, miedzy
marzeniem a rzeczywistosciq na jawie.

Do wszystkich najdawniejszych lekéw cztowieka dodaje wtasne. Sq one do-
strzegalne w mojej sztuce, bedqcej opowiesciq o niepokojach i bélach, ktore zawsze
towarzyszyty ludzkiej egzystencji, podobnie jak i mojej.

(0 Androgynie. Fragment. Magdalena Abakanowicz)

Wroctaw wspaniale pozegnat Magdalene Abakanowicz. Wystawa to ekspo-
zycja w siedmiu salach na niemal 1000 metrach kwadratowych miejskiej galerii
na Dworcu Gtéwnym PKP oraz siedem zewnetrznych lokalizacji: ekspozycje na
dziedzinicu Synagogi pod Biatym Bocianem, w hali odlotéw na wroctawskim
lotnisku, w nowym lokalu Biblioteki Miejskiej w Przejsciu Swidnickim, w réza-
nym zautku wirydarza Muzeum Architektury, mistycznym, mrocznym przejsciu
Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw, przy Bastionie Ceglarskim obok Muzeum
Narodowego i na zielonym wzgdrzu przed Dworcem PKP - wylicza Natalia
Myslicka, dyrektor mia ART GALLERY, ktéra wspdlnie z Fundacja All That
Art zorganizowata wystawe. - Do Wroctawia, na te wystawe, poteznymi tira-
mi, w wielkich skrzyniach, sprowadzitysmy okoto 40 ton rzezby, to jest ponad
200 obiektéw rzezbiarskich.

Nieprzypadkowy jest patronat Prezydenta Miasta Wroctawia. Rozmach wy-
stawy, lokowanie rzezb w przestrzeni miejskiej, wymagato wspoétpracy wielu
stron, w tym zyczliwosci i zaangazowania urzednikéw miejskich. Réwniez
nieocenione do$wiadczenie i wiedza zespotu ze Studia Abakanowicz, wspar-
cie finansowe i organizacyjne sponsoréw i partneréw, wspoétpraca z European
ArtEast Foundation - wszystkich potaczyt podziw dla dokonan artystki.

SLADY ABAKANOWICZ

Uktadanie ekspozycji, budowanie relacji pomiedzy rzezbami, to najtrudniej-
sza ijednocze$nie najbardziej ekscytujaca czes$¢ pracy. Nie licza sie w takich sytu-
acjach logistyczne i techniczne trudnosci, obezwtadniajace ciezary czy wymiary
prac. Najwazniejszy w wystawie jest proces prowadzenia swoistego monologu,
ktoéry dobrze zrealizowany, pomaga widzowi nawigza¢ kontakt z my$lg artysty.
Odkry¢ i zrozumiec¢ zrédta znaczen i w efekcie przezy¢ sztuke indywidualnie.

Wyobraznia artystki oniesmiela. Z drugiej strony prowokuje do rozmowy
z samym soba. Abakanowicz twierdzi, ze sztuka nie rozwigzuje probleméw,
a jedynie je formutuje. Naszym - odbiorcéw - zadaniem jest odpowiedzie¢ na
artystyczna prowokacje. Doswiadczy¢ wrazliwosci, jaka w efektach swoich ob-
serwacji obdarza nas artysta.

Ksztatty, ktére buduje, sq miekkie. Ukrywajq wewngqtrz siebie przyczyny
miekkosci. Ukrywajq wszystko to, co zostawiam wyobrazni. Nie wyjasnione
okiem ani naskdérkiem palca, ktéry bada, ani dtonig, ktéra informuje mézg o do-
znaniach. Wnetrze jest tak wazne, jak powtoka zewnetrzna. Za kazdym razem
ksztattowane jako konsekwencja zewnetrznego albo zewnetrzne jako konse-
kwencja Srodka - dopiero razem stanowiq catos¢. Niewidoczny srodek, pozo-
stajqcy domystem, jest rownie wazny jak wtedy, kiedy otwiera sie dla kazdego
i pozwala na fizycznq penetracje.

(Wnetrze, Magdalena Abakanowicz, 1975 1.)

U Magdaleny Abakanowicz godne podziwu jest cierpliwe, wrecz zmudne do-
ciekanie swojej osobistej prawdy i uniwersalne wyrazenie jej w dzietach. Ekspo-
zycja jej dziet to spotkanie z mistrzostwem wizji i jej realizacji, niebywatej wrecz
determinacji i konsekwencji w doprowadzaniu idei do oczekiwanych wizual-
nych efektow. Jej rzezby sa jak lustro, im bardziej prywatne, tym paradoksalnie



mocniej opowiadaja nam nasze osobiste historie. Rozne,
a przeciez podobne, budza, ostrzegaja przed mozliwg
manipulacjg, uwrazliwiaja na $wiat i procesy wokét, na
drugiego cztowieka. Przypominaja o poczatku, o tym co
nas ksztattuje, co ma na nas wptyw, odciskajac sie trwa-
tym $ladem na cate Zycie.

Na samym poczqtku kazdego procesu tworczego, czy
to w nauce, czy w sztuce, jest tajemnica, to, co niewy-
ttumaczalne.

Trzeba po prostu zostawié jako tajemnice pewne spra-
wy, réwniez w tworczosci. Wyjasniajqc, kaleczymy je albo
zupetnie unicestwiamy. Natdg objasniania wszystkiego jest
katastrofq naszego czasu. Nie nalezy utozsamia¢ tajemnicy
z problemem. Problem mozna podzieli¢ na strefy poddajgce
sie analizie, ttumaczeniu, a tajemnica jest catoscig, ktéra
nas ogarnia, cho¢ niechetnie sie do tego przyznajemy.

(Embriologia, Magdalena Abakanowicz, 1982)

Mariusz Hermansdorfer, w poruszajacym przemo-
wieniu na pogrzebie artystki, kilkakrotnie powtérzyt:
Odszedt Wielki Cztowiek! Wystawa, hotdem Wroctawia
dla Magdaleny Abakanowicz, pytamy: co dalej? Jaka
pamiec po tym Wielkim Cztowieku zostaje? Co z mysli
artystki, jej genialnej empatii, wyczucia czasu i biegu
historii, zapamietamy? Jak bedg ja wspominac¢ nastepne
pokolenia? Czy spetni si¢ marzenie o trwatej obecnosci jej
dziet w przestrzeniach miast, w dialogu z cztowiekiem?

KATARSIS jest z materiatu trwalszego niz zycie. Moze
dlatego, ze zapragnetam, aby pozostawione znaki byty dla
innych trwatym niepokojem. Moze to przekora wobec wta-
snych poglqdéw, potrzeba postawienia w wqtpliwos¢ osiq-
gnietego. Moze swiadomosc, Ze staty bezruch jest silniejszy
od sytuacji zmiennych.

(Katarsis, fragment, Magdalena Abakanowicz, 1985 r.) m

,Slady istnienia. W hotdzie dla Magdaleny Abakanowicz (1930 - 2017)"
22.06. - 25.08.2017. Galeria Dworcowa, Wroctaw

Kuratorzy: Mariusz Hermansdorfer oraz Maria Rus Bojan.

Patronat Prezydenta Miasta Wroctawia.

Organizatorzy: Fundacja All That Art oraz Studio Magdaleny Abakanowicz.
Wspoétorganizacja: European ArtEast Foundation, Biuro Wroctaw 2016.
Konsultacja: Jola Gola

Sponsorzy: Marchewka Family Foundation, SleepWalker Boutique Hotel
Wroctaw, Dom Aukceyjny Libra, Uzdrowisko Szczawno-Jedlina, FF Fracht

Traces of Abakanowicz

races of existence. A tribute to Magdalena Ab-
akanowicz was a large retrospective exhibition

of Abakanowicz, presented from June to August,

2017, in Gallery Dworcowa in Wroctaw and seven other
places in the city. Its curator M. Hermansdorfer, a key fig-
ure in nurturing the memory of the recently deceased
artist, during his 30 years as Director of the National Mu-
seum in Wroctaw, created a unique collection of Polish
modern art, which included a sizeable selection of Ab-
akanowicz's work. (Now Wroctaw is the only place in
the world that can boast a collection which spans 50
years of Abakanowicz's artistic work.) International
curator and independent art critic Maria Rus Bojan, in-
vited to co-curate this project, was to ensure an outside
perspective and communication of the event outside
Poland. Under the patronage of President of Wroctaw,
All That Art Foundation and Magdalena Abakanowicz
Studio (the main organisers) collaborated to bring this

event to Wroctaw and pay homage to the great artist. m
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CzZEStAW CZAPLINSKI

Irving Penn (1917-2009)

w stulecie urodzin jednego z wielkich fotografow XX wieku

Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku 24 kwietnia - 30 lipca 2017 r.

I am going to find what is permanent in this face. Truth comes with fatigue. He
displays himself just as he is, just as he did not want to look. - Irving Penn

Prébuje znalezé to, co jest co jest istotq twarzy. Prawda wychodzi ze zmeczenia.
Pokazuje siebie takim jakim jest, tak jak nie chciataby wyglgdac. - Irving Penn

I myself have always stood in awe of the camera. I recognize it for the instrument
it is, part Stradivarius, part scalpel. - Irving Penn

Zawsze bytem zafascynowany aparatem. Uwazam go za narzedzie, ktére czesciowo
Jjest Stradivariusem, czesciowo skalpelem. - Irving Penn

I can get obsessed by anything if I look at it long enough. That’s the curse of being
a photographer. - Irving Penn

Mam obsesje na punkcie tego, na co patrze wystarczajqco dtugo. To przekleristwo
bycia fotografem. - Irving Penn

A good photograph is one that communicates a fact, touches the heart, and leaves

the viewer a changed person for having seen it; it is in one word, effective. - Irving
Penn.

IRVING PENN (1917-2009

Dobra fotografia to taka, ktéra przekazuje rzeczywistos¢, dotyka serca i pozo-
stawia widza w poczuciu, ze po jej obejrzeniu jest inng osobg; jednym stowem jest
skuteczna. - Penn Penn.

Metropolitan Museum of Art (MET) w Nowym Jorku prezentuje duzg retro-
spektywna wystawe fotografii Irvinga Penna w stulecie urodzin artysty. Pierwsza
jego wystawa w prestizowym MET zostata zorganizowana w 1977 r. Obecna zas$ jest
najwieksza w historii wystawa tego wielkiego amerykanskiego fotografa; obejmie
zaréwno arcydzieta, jak i dotychczas nieznane lub mato znane prace.

Irving Penn urodzit sie w 1917 r. w Plainfield w stanie New Jersey w Stanach
Zjednoczonych. Jego ojciec wyemigrowat z Rosji w 1908 . i wkrotce potem zmienit
nazwisko z Chaim Michelsohn na Harry Penn.

Irving studiowat malarstwo u Alexey’a Brodovitcha w Museum School of Indu-
strial Art w Filadelfii. 1 stycznia 1938 r. kupit pierwszy aparat fotograficzny. W tym
samym roku ukonczyt szkote i podjat pierwsza prace - jako dyrektor artystyczny
magazynu ,Junior League”.

Przed wybuchem wojny w 1939 r. przenidst sie do Nowego Jorku, gdzie zaczat
pracowac jako dyrektor artystyczny dla luksusowego sklepu Saks Fifth Avenue.



Irving Penn
1. Ingmar Bergman, Stockholm, 1964, odbitka zelatynowo-srebrowa, 1992, 38.4 x 38.1 cm; The Metropolitan Museum of Art, New York
2. Marlene Dietrich, New York, 1948, odbitka zelatynowo-srebrowa, 2000, 25.4 x 20.6 cm

Fot. 1-2 © The Irving Penn Foundation

Okres II wojny $wiatowej dla Irvinga Penna to z jednej strony zdo-
bywanie doswiadczen jako artysta i fotograf, a z drugiej - ochotnicza
stuzba w wojsku. Z powodéw zdrowotnych, choroby serca, zostat skie-
rowany do armii brytyjskiej, gdzie w 1944 r. odbywat stuzbe jako kierowca
karetki pogotowia, stacjonujac we Wtoszech, Austrii i Indiach. W 1945 r.
,Vogue” opublikowat tekst zatytutowany Ktos zawsze oglqda ciebie, na
ktory ztozyly sie fragmenty listow wystanych z frontu wtoskiego przez
Penna. Wida¢ w nich, ze ich autor tak samo umiejetnie i precyzyjnie ob-
serwuje i opisuje $wiat, jak pokazuje go w swoich fotografiach. W nastep-

nym roku w tym samym magazynie ukazat sie sze$ciostronicowy tekst

Album zagraniczny, ktéry zawieral fotografie wraz z autorskim komen-
tarzem Penna.

Natomiast jego artystyczna droga obejmuje wspétprace z nowojorskim
,Harper’s Bazaar”, gdzie byt asystentem Brodovitcha, a nastepnie wyjazd
do Meksyku w 1941 . Podrézujac po Ameryce Potudniowej, Penn préobowat
swych sit w malarstwie. Jednak przed powrotem do Nowego Jorku (pod
koniec nastepnego roku) zniszczyt namalowane przez siebie obrazy, nie

bedac z nich zadowolony. W 1943 . nowy dyrektor artystyczny ,Vogue’a”,
Alexander Liberman, zatrudnit go jako swego asystenta. Liberman, ktory

byt réwniez rosyjskim emigrantem, zachecit Penna, aby zajat sie fotografia. >
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Irving Penn

1. Pablo Picasso w La
Californie, Cannes, 1957,
odbitka platynowo palladowa,
1985, 47.3 X 47.3 Cm;

The Metropolitan Museum
of Art, New York,

2. Akt nr 72, New York,
1949-50, odbitka zelatynowo-
srebrowa, 39.7 x 37.5 cm
The Metropolitan Museum
of Art, New York, prezent od
artysty, 2002

3. Rekawiczka i buty,

New York, 1947, odbitka
zelatynowo-srebrowa,

24.4 X19.7 CmM;

The Metropolitan Museum
of Art, New York

Fot. 1-3 © The Irving Penn
Foundation

Tak tez sie stato. Pierwsza oktadka ,Vogue’a” ze zdje-
ciem Penna ukazata sie w pazdzierniku 1943 r.,
a 1 kwietnia 1950 r. opublikowano pierwszy czarno-
-biaty portret w ,Vogue”. W latach 1943-2004 Penn

o

zrobit zdjecia do 165 oktadek ,Vogue’a”, co stawia go
przed wszystkimi innymi artystami.

Po II wojnie Swiatowej Penn szybko zyskat
uznanie jako fotograf specjalizujacy sie¢ w martwej
naturze i portretach. Dodatkowo Alexander Liber-
man wysytat go w podréze po catym $wiecie.

Penn zaczat fotografowac akty jako prywatny
projekt w latach 1949-50, réwnolegle zajmujac sie
fotografia mody. Od strony technicznej, podejscie
Penna do aktéw byto catkowicie odmienne od jego
komercyjnych prac. Wymyslit technike bielenia
i ponownego opracowania kazdego wydruku tak,
aby wydoby¢ duze kontrasty.

W 1950 1. Penn pojechat do Paryza, aby fotogra-
fowac¢ kolekcje haute couture dla ,Vogue'a”. Tam
zaczal wspoétpracowac z modelka o niezwyktej uro-
dzie, Szwedka Lisa Fonssagrives. Po raz pierwszy
spotkali sie 1947 r. Slub wzieli w Londynie we wrze-
$niu 1950 . W tym czasie Penn pracowat nad pro-
jektem zdjec¢ ,drobnych handlarzy” - rzemieslnikow,
piekarzy, robotnikéw, ktorzy nalezeli do zanikaja-
cego $wiata.

Wspétpracujac z magazynem ,Vogue”, w latach
1964 i 1971 odwiedzil: Japonie, Krete, Hiszpanie,
Dahomej, Nepal, Kamerun, Nowa Gwinee i Maro-
ko. W tych podrézach Penn coraz czesciej skupiat
sie na tym, na czym naprawde mu zalezato: robit

IRVING PENN (1917-2009




portrety ludzi w naturalnym S$wietle.
Co ostatecznie doprowadzito go do re-
alizacji pomystu budowy pracowni-na-
miotu, ktdra mozna przenosi¢ z miejsca
na miejsce.

Kolejna wazna wystawa jego prac
odbyta sie w Muzeum Sztuki Nowocze-
snej (MoMA) w Nowym Jorku, w1984 1.
i byta inicjatywa kuratora Johna Szar-
kowskiego. Prace Penna byty takze re-
gularnie prezentowane w galerii Pace/
MacGill w Nowym Jorku.

Penn jest autorem kilkunastu albu-
moéw fotograficznych. Jeden z pierw-
szych to Swiaty w matym pokoju (1974),
w ktérym znalazly sie zdjecia Indian
z Cuzco, Cygandw z Hiszpanii, Szerpéw
z Nepalu, Murzynéw z Dahomeju. Foto-
grafie zostaty zrobione w przenosnej
pracowni-namiocie, w ktérym Penn wy-
korzystywat naturalne, miekkie, pétnocne swia-
tto w czasie podrézy.

Innym waznym motywem w tworczosci Pen-
na sg kwiaty, ktdre zaczat fotografowa¢ w Boze
Narodzenie dla edycji amerykanskiego ,Vo-
gue’a” w 1967 r. i kontynuowat to przez czter-
dziesci lat. Jego pozornie proste kompozycje
sg pozbawione sentymentalnosci i skupiajg sie
na szczegoétach, co mozna zobaczy¢ w albumie
Kwiaty (1980). Natomiast Passage (1991) zawiera
zdjecia z ponad piecdziesieciu lat pracy, wsréd
nich portrety wybitnych postaci §wiatowej sztu-
ki, takich jak Georgia O’Keeffe, Truman Capote,
Woody Allen, Alfred Hitchcock, Martha Graham,
W.H. Auden, Marcel Duchamp, Igor Strawinski,
Pablo Picasso, Joan Miro.

Irving Penn zmart w Nowym Jorku 7 paz-
dziernika 2009 r. Miat mtodszego brata Arthura
(1922-2010), ktdéry byt stynnym rezyserem filmo-
wym i teatralnym. Pozostawit syna Toma Penna
(1952-).

Musze powiedzieé, ze jego zdjecia s mi
niezwykle bliskie ze wzgledu na prostote i cat-
kowitg eliminacje ozdobnikéw. Pamietam wie-
lokrotne dyskusje w Nowym Jorku, ze jego

prace reklamowe sa zbyt artystyczne, a arty-
styczne zbyt reklamowe. Cokolwiek by o nich
nie powiedzie¢, obydwie dziedziny jego twor-
czosci byly i sa bardzo cenione. Jego fotografie
zaréwno reklamowe, jak i mody ukazywaty sie
na tamach najwiekszych magazynéw ,Vogue”,
,Vanity Fair”, ,Harper's Bazaar”, a prestizowe
muzea i galerie wystawialy jego prace, m.in.
Museum of Modern Art, Metropolitan Museum
of Art i Malborough Gallery w Nowym Jorku,
Smithsonian Institution w Washingtonie, Galle-
ria Civica d/Arte Moderna w Turynie, Stedelijk
Museum w Amsterdamie i Muzeum Wiktorii
i Alberta w Londynie. Na aukcjach fotografie
Penna osiagaja wysokie ceny, przyktad w2008 .
na aukcji w Christie’s sprzedano Dzieci Cuzco
(1948) za 529 tysiecy dolaréw.

Trudno przeceni¢ wptyw prac Penna na
fotografie i szerzej - na sztuki wizualne. Cate
pokolenie artystéw wychowanych w latach sie-
demdziesigtych widziato i czesto stosowato jego
estetyke. Zauwazam to u fotograféw, ktérych po-
znatem w Nowym Jorku m.in. w pracach Richar-
da Avedona, Annie Leibovitz i Helmuta Newtona,
ale ten wptyw trwa do dzi$. m

Irving Penn (1917-2009)
On the centennial of
the birth of one of the
greatest photographers
of the 20th century

he Metropolitan Museum of Art in New York present-

ed a major retrospective of the photographs of Irving

Penn to mark the centennial of the artist’s birth.
Penn was a fashion photographer, but also a well-known
portraitist. During his collaboration with Vogue he travelled
often, making portraits in a tent-studio that travelled with
him from place to place. In London, he made a portrait study
of urban workers from disappearing crafts.
Flowers are an important motive in Penn’s work that he
started photographing for Vogue in Christmas 1967, and con-
tinued for 40 years. He was also known for portraits from the
art world such as: Alfred Hitchcock, Martha Graham, Marcel
Duchamp, Igor Stravinski, Woody Allen and Pablo Picasso.
In the critical discussion of Penn’s work, his commer-
cial work is often judged as too artistic, while his artistic
output is viewed as too commercial. Still his influence on lat-
er photographers is clear in the work of Annie Leibovitz,
Helmut Newton and Richard Avedon to name a few. m
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MATEUSZ PALKA

Wernakularny Walker Evans?

Centrum Pompidou, 26.04-14.08.2017

3 M.POIN
TheOld mm
HOUSE MOV |

worczos¢ takich klasykow fotografii, jakim jest Walker Evans, wydaje sie
szczego6towo i ostatecznie zinterpretowana. Przypisuje sie ja zwykle do kon-
kretnych, wyodrebnionych wczesniej nurtéw, rozpatruje zazwyczaj w statym
zestawie kontekstow, sytuuje w obrebie historii, takze samej fotografii. Tymczasem
Clément Chéroux - kurator poteznej monograficznej wystawy Evansa w Centrum
Pompidou poszedt inng droga. Podjat probe odczytania fotografii Amerykanina przez
pryzmat, przywotywanej w swych tekstach od kilku lat, tzw. fotografii wernakular-

nej. Efekt budzi mieszane uczucia.

0d przekladéw Bauldelaire’a do emaliowanych szyldoéw reklamowych

To pierwsza prawdziwie retrospektywna wystawa Walkera Evansa w Europie.
Zaprezentowano nie tylko jego fotografie (vintage prints), ale takze przedmioty, ktére
kolekcjonowat, w tym pocztéwki czy szyldy reklamowe. Na ekspozycje ztozyto sie
tacznie ponad 400 eksponatéw. Prace wypozyczono m.in. z nowojorskich Metro-
politan Museum of Art i Museum of Modern Art czy ]. Paul Getty Museum z Los
Angeles, a takze z kolekcji prywatnych. Od 30 wrze$nia 2017 do 4 lutego 2018 wystawa
prezentowana bedzie takze w San Francisco Museum of Modern Art.

Ekspozycja utozona jest w sposéb chronologiczno-problemowy. Kolejnos¢ pre-
zentacji prac wyznacza czas ich realizacji, ale poszczegélne tematy wyodrebnione
zostaly w oparciu o nadrzedng mysl kuratora, jaka jest wernakularyzm fotografii
Walkera Evansa. Wystawe otwierajq jego pierwsze autoportrety z drugiej potowy
lat 20. XX wieku, wykonane podczas kilkuletniego pobytu w Europie. Po przyjez-
dzie do Paryza mtody Evans uczeszczat do Collége de France, a nastepnie na Sor-
bone. Nauczyt sie jezyka i zaczat przektadac francuskich poetéw m.in. Baudelaire’a
- w Pompidou zobaczy¢ mozna byto ttumaczenie utworu La chambre double. Co
ciekawe, juz w pierwszych jego wersach, gdzie une chambre véritablement spiritu-
elle wybrzmiewa jako a room veritably intelligent, odstania sie nam posta¢ Evan-
sa - przysztego fotografa, dokumentalisty, stronigcego od artyzmu, skupionego na
kulturze popularnej, codzienno$ci i uzytecznosci.

Po powrocie z Europy zaczyna przez pewien czas fotografowa¢ w duchu awan-
gardowym, stosuje eksperymenty formalne. Szybko wypracowuje jednak wtasny,
dokumentalny styl i zaczyna realizowa¢ wieksze cykle. Ekspozycja w Pompidou opo-
wiada o dwoch kluczowych dla Evansa spotkaniach. Jedno, z Lincolnem Kirsteinem,

WERNAKULARNY WALKER EVANS?

o

zaowocowalo serig fotografii wiktorianskiej architektury w péinocno-wschodniej
czesci Ameryki. Berenice Abbott z kolei byta Zrédtem jego fascynacji paryskimi zdje-
ciami Atgeta, ktérego echa stale obecne byly p6zniej w twoérczosci Evansa. Intereso-
wata go codzienno$¢, rzeczy niezauwazalne przez sztuke i nieskatalogowane przez
kulture, ale jednoczes$nie trwale obecne w wizualnej, miejskiej przestrzeni. Taka
niewidzialng dla czesci artystow, estetycznie niereprezentacyjna, ale przeciez kultu-
rowo reprezentatywna przestrzen, ktéra dodatkowo wystawiona byta na spojrzenia
milionéw amerykanskich kierowcéw i przechodniéw, stanowity witryny sklepowe,
fasady warsztatéw i baréw ulokowanych wzdtuz drég i autostrad. Reklama, jako
zjawisko kulturowo-spoteczne, zwtaszcza ta o wyraznie amerykanskim rodowo-
dzie, stanowita jedno z silniejszych zrédet inspiracji dla twoérczosci Evansa. Nie bez
znaczenia zapewne byl fakt pracy jego ojca w tej branzy. Szyldy i znaki nie tylko foto-
grafowat, ale takze kolekcjonowat - cze$¢ tego zbioru zaprezentowano na wystawie.

Kryzys, ruiny, powtarzalno$¢

Spora czes$¢ wystawy poswiecono zdjeciom wykonanym w ramach zlecen dla
Resettlement Administration (p6zniej Farm Security Administration) na dokumen-
towanie efektow wielkiego kryzysu. Ostatnim byt wyjazd do Arkansas, w celu sfo-
tografowania skutkéw powodzi rzeki Mississippi. Pokazano réwniez zlecenia, jakie
Evans realizowat dla magazynu ,Fortune” w latach 40. i 50.

Bardzo ciekawie prezentowaly sie jego fotografie prezentujace skutki nadmier-
nej konsumpcji, odpady, ruiny doméw, wraki samochodéw. Wida¢ w nich wcze-
$niejsze, studenckie fascynacje twoérczoscig Baudelaire’a. Réwnie interesujace byty
takze zestawienia zbieranych przez Evansa widokéwek i korespondujacych z nimi
fotografii. Co prawda organizatorzy wystawy nie potrafili z catg pewnoscia ustalic,
czy zdjecia wykonywane byty na podstawie kart pocztowych, czy raczej to one wy-
konywane byty na bazie fotografii. Problematyczna byta réwniez czes¢, na ktorej
pokazano serie ,wernakularnych fotografii”, ktére nie pochodzity z kolekcji Evansa,
ale ktdre ,,ewidentnie stanowity inspiracje dla niektérych jego realizacji”. Zapew-
ne w niektérych przypadkach mogto tak by¢, ale taki zabieg kuratorski sprawia wra-
zanie, jakby na site broniono pewnych tez.

Pokazano réwniez sporo fotografii ulicznej - zaréwno zdje¢ wykonywa-
nych w metrze, z ukrycia, jak i metodyczna serie zestandaryzowanych estetycznie



1-2. Wystawa Walkera Evansa
w Centrum Pompidou,
fot. Mateusz Palka

portretéw pojedynczych, wyrwanych
z ttumu, cho¢ wcigz anonimowych prze-
chodniéw. Rytm i powtarzalno$¢ byty wy-
znacznikiem wiekszosci realizacji Evansa
- czy byly to fotografie witryn sklepowych,
fasady doméw, drewnianych kosciotéw, czy
katalogowe zdjecia przedmiotéw codzien-
nego uzytku.

Stowo-klucz

By uchwyci¢ charakter twoérczosci Wal-
kera Evansa, kurator jego retrospektywnej
wystawy w Centrum Pompidou, Clément
Chéroux, postuguje sie terminem ,fotografia wernakularna”. Chéroux jest history-
kiem fotografii, doktorem historii sztuki, kuratorem wystaw fotografii w Centrum
Pompidou, Maison européenne de la photographie, Rencontres d’Arles, Musée de
I'Elysée, od 2017 kieruje dziatem fotografii w San Francisco Museum of Modern Art.
Termin nie jest najzgrabniejszy jezykowo, przede wszystkim jednak jest tu osobli-
wie uzyty. ,Wernakularny” wywodzi sie od facinskiego stowa vernaculus oznacza-
jacego ,witasny”, ,domowy”, ,swoj”, ,rodzimy”, ,tubylczy”, ,ojczysty”, ,miejscowy”.
Z kolei verna oznaczato ,niewolnika urodzonego w domu pana z matki niewolnicy”,
a w przenosni ,rodaka” i ,tubylca”. Niektdrzy interpretatorzy tworczosci Evansa
przypisuja duze znaczenie owej etymologii zwigzanej z niewolnictwem, thumaczac,
ze jego wernakularny styl (czy moze ,wernakularna bezstylowos¢”) wynikat z trak-
towania fotografii w sposéb uzytkowy, pragmatyczny. Bytbym jednak ostrozny przy
tak swobodnej i daleko idacej analizie stosowanego przez Chéroux pojecia, ktéra
niepotrzebnie odwotuje sie do rzymskich kodekséw prawnych z okresu minionego
imperium, zamiast skupia¢ sie na amerykanskiej fotografii XX wieku. Moje watpli-
wosci budzi réwniez stosowanie tacinskiej terminologii w dziedzinie refleksji nad
sztuka. Praktyka efektowna, ale zazwyczaj niepotrzebna i egzaltowana. Zwtaszcza,
kiedy ma opisywac tak w istocie bezpretensjonalng tworczo$¢, jaka sa fotografie
Walkera Evansa. By¢ moze datoby sie prosciej? Stosowany przez kuratora wystawy
termin funkcjonowat dotychczas w architekturze - gdzie oznaczat tradycyjne, lokal-
ne i anonimowe budownictwo z uzyciem specyficznych dla danego miejsca materia-
16w i technik, oraz w jezykoznawstwie, na okreslenie jezykow ojczystych i dialektow.
Nastepnie zostat uzyty przez Chéroux na okreslenie fotografii uzytkowej: oznaczac
miat zdjecia techniczne i reklamowe, ale takze rodzinne, a wiec amatorskie. Takie,
ktére rzekomo nie byly tworzone wedle estetycznych czy artystycznych zatozen.
Wernakularyzm umieszczono zatem w bardzo szerokim kontekscie, odbiegajacym
od znaczenia zrédtowego. Watpie w to, aby ten termin byt potrzebny do opisu tego
typu zasobdw fotograficznych, ale jego pierwsze uzycie byto przynajmniej stosun-
kowo jasne.

Problematycznego terminu na okreslenie swojej tworczo$ci uzyt sam Walker
Evans w rozmowie z Leslie Katz z 1971 roku; dat w niej tez wyraz swej niecheci wobec
uprawiania sztuki. Stosujac go, popadamy jednak w nonsensy. Evans nie byt ama-
torem. Nie mozna go réwniez zaklasyfikowac¢ do fotograféw reklamowych, mimo
jego zainteresowan reklama oraz publikacjami zdje¢ katalogowych. Jego ucieczka
od stylu w fotografowaniu tez przeciez byta wyborem okreslonej konwencji. Kolejne
zamieszanie powstaje, kiedy odczytamy ,wernakularny” zgodnie z definicja jezyko-
znawcza. Dialektéw natywnych szukaliby$my chyba gdzie indziej niz w produkc;ji

o

masowej i szyldach wielkich koncernéw. Definicja jezykéw wernakularnych miata

zastosowanie tam, gdzie w opozycji do nich panowaty jezyki urzedowe, np. lingua
franca. Termin ,architektura wernakularna” ma takze bardzo konkretne zastoso-
wanie, przeciwstawiano jej np. architekture nowoczesng, modernistyczna. Doku-
mentowany przez Evansa styl wiktorianski nie byt jedynym XIX-wiecznym typem
budownictwa amerykanskiego nawigzujacego do tradycji europejskiej, a wsréd jego
zdje¢ wykonywanych na przedmiesciach czy na potudniu Ameryki znajduja sie tez
fotografie budowy wiezowcéw w Nowym Jorku. Nie praktykowat fotografii socjolo-
gicznej. Ciezko powiedzie¢, aby szczegoélnie interesowat go folklor. W pracach Evansa
jest zdaje sie petny przekroj jego czaséw - zycie wielkomiejskie i bieda farmeréw,
tradycyjne budownictwo drewniane, a takze amerykanski neoklasycyzm i moder-
nizm. Nowoczesno$¢, postep i kryzys gospodarczy.

Paryska wystawa Walkera Evansa miata by¢ probg uchwycenia amerykan-
skiej, wernakularnej kultury. Moim zdaniem wtasciwiej bytoby powiedzie¢: , kul-
tury amerykanskiej” - sfery, w ktérej miesci sie zaréwno estetyka przedmies¢, jak
i kultura masowa. Wystarczajaco duze réznice dzielity bowiem tradycje amerykan-
skiej fotografii dokumentarnej od europejskiej, by je w tym miejscu pomijac. Pierw-
sza wyrazniej akcentowata silng wiez z miejscem zamieszkania, a takze wspélnoto-
wos$¢ w obrebie jednego kraju. W tym pewnie tkwi sita fotografii Walkera Evansa. m

Vernacular Walker Evans?
Centre Pompidou,
April 26 - August 14, 2017

n April 2017 a huge monographic exhibition of seminal photographer Walker Ev-

ans opened in Centre Pompidou. It presented over 400 exhibits, including the art-

ist's photos as well as postcards and advertising signs, which he not only photo-
graphed but also collected. The photos are grouped into series: Evans's self-portraits
from the late 1920s, later avant-garde photos, and several series featuring Evans's
unique style, such as a series of photos of Victorian architecture, two documentary
series showing the effects of the Great Depression and the effects of the Mississippi
flood, his street photography, etc. Though it was curator Clément Chéroux's inten-
tion to view the artist's work through the lens of his fascination with the American
vernacular, Evans's photos touch on too many subjects (city life vs farmers' poverty,
traditional wooden architecture vs modernism and NY skyscrapers, modernity and
progress vs economic crisis) to be adequately described by the term 'vernacular'. m
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Gordon Parks
1. Ingrid Bergman na Stromboli, Wtochy, 1949
2. Amerykanski gotyk, Waszyngton, 1942

3. Masazysta pracuje nad bicepsem
Muhammada Alego, Miami, Floryda, 1966
4. Malcolm X, Phoenix, Arizona, 1963,

z reportazu Czarni muzutmanie

Fot. 1-4 © dzieki uprzejmosci The Gordon
Parks Foundation

KATARZYNA ZAHORSKA

Gordon
Parks,
cztowiek
ze styku
swiatow

merykanskiego fotografa, ale i muzyka, pisa-

rza, poete oraz rezysera filmowego, Gordona

Parksa, nazwa¢ mozna artystg z pogranicza
dwoch zupetnie odmiennych rzeczywistosci, ktory
przy pomocy narzedzi i jezyka sztuki w pewien spo-
sob integrowat tak rézne od siebie uniwersa biedy
i zbytku, nieréwnosci spotecznych i przywilejow,
egalitaryzmu i elitaryzmu, brzydoty i piekna. Jak sam
bowiem wspomniat w jednym ze swych pamietnikow:
Cierpiatem nedze i rozpacz w czarnym getcie, ale zazna-
tem tez luksusu i dobrego zycia w $wiecie biatych [ 1].
Dwoistos¢ te Parks zdawat sie takze w sposdb natural-
ny skupia¢ w swojej osobowosci. Z jednej strony byt
on bowiem artysta-fotografikiem obdarzonym wiel-
ka wrazliwoscig oraz niezwyktym instynktem este-
tycznym, co wykorzystywat przede wszystkim przy
dokumentowaniu mody, z drugiej natomiast, jako

1 Gordon Parks, To Smile in Autumn, 2009.

GORDON PARKS, CZEOWIEK ZE STYKU SWIATOW

zdeterminowany bojownik o prawa ubogich i dyskry-
minowanych, czesto ukazywat swoje bardziej agre-
sywne oblicze. Takim tez - pelnym dualizméw;, ktére
jednak w zadnym razie nie przeczyty sobie nawzajem
- przedstawita amerykanskiego tworce, zrealizowa-
na w Muzeum Wspo6tczesnym Wroctaw i kuratoro-
wana przez Joanne Kinowska oraz Pawta Bakowskie-
go, wystawa pt. ,Gordon Parks: Aparat to moja bron”,
ktora wczesniej pokazywana byta w warszawskiej
Zachecie Narodowej Galerii Sztuki.

Jako jedno z pietnasciorga dzieci rodziny Parkséw,
artysta od swoich najwcze$niejszych lat zmuszony
byt walczy¢ o przetrwanie. Jako osoba czarnoskéra
natomiast, niejednokrotnie osobiscie zaznat nietole-
rancji oraz wykluczenia. Bolesne doswiadczenia, kt6-
re bezposrednio dotknety Parksa pozwolity mu, tuz
po utorowaniu sobie wejscia do $wiata biatych suk-
cesem reportazu o przestepczosci w Nowym Jorku,

z tym wiekszym zaangazowaniem walczy¢ o prawa

Afroamerykanoéw. Przenikajac w swojej dziatalnos$ci
skrajnie odmienne uniwersa - targang cigglymi nie-
pewnosciami rzeczywistos$¢ czarnoskoérych oraz upo-
rzadkowany $wiat bialych - oraz zyjac na ich styku,
Parks bardzo dbat o obiektywizm swojej reporter-
skiej pracy. To wtasnie miedzy innymi ze wzgledu na
che¢ utrzymania pozycji bezstronnego dokumenta-
tora wydarzen, odrzucit on zaproszenie do wstapie-
nia w szeregi Partii Czarnych Panter. Przez wszystkie
lata aktywnos$ci zawodowej, artysta zmagat sie jednak
z nieufnos$cia obu stron, o czym wspomniat przy oka-
zji otrzymanego od redakcji magazynu , Life” zadania
udokumentowania dziatalnosci rewolucyjnej Czar-
nych Muzutmanéw w 1963 roku: Redaktorzy ,Life”
mieli wgtpliwosci co do mojego obiektywizmu wobec
czarnych bojéwek. Bytem czarny i moje sentymenty byty
po stronie czarnego gniewu, ktéry przelewat sie przez



caty kraj. Z pewnosciq czarni bojownicy réwniez mie-
li watpliwosci co do mojej osoby jako czarnego cztonka
biatego zespotu. Chcieli jednak by¢ ustyszani, a dzieki
mnie mogli znalez¢ sie na stronicach prestizowego pi-
sma [ 2 ]. Autobiograficzne wyznania Parksa wskazu-
ja, iz sam autor niejednokrotnie kontestowat swoja
umiejetnos$¢ odzegnywania sie od ulegania emocjom
podczas pracy nad bezposrednio dotyczacym go jako
cztowieka czarnoskoérego tematem, o czym napi-
sat w stowach: Trudno bytoby mi nie zdradzi¢ siebie,
pozostac¢ wiernym emocjom, kiedy stangtem wobec
kontrowersyjnego problemu czarnych i biatych. Bytem
przede wszystkim dziennikarzem, ale stale musiatem
pamietac, Ze wazniejsza jest wiernos¢ wtasnym prze-
konaniom. Musiatem tez znosi¢ udreke obiektywizmu
i starac sie unikac¢ intelektualnych uprzedzen, jakie su-
biektywizm moze spowodowac u reportera. Bytem re-
porterem i miatem wypetnic¢ swoje zadanie, tak jak
tego oczekuje sie od reporteroéw, bez emocjonalnego
zaangazowania [ 3 ].

Walka Parksa o prawa dyskryminowanych mniej-
szo$ci i zyjacych w skrajnym ubéstwie afroamerykan-
skich rodzin, poza demaskowaniem przed swiatem
uderzajacej w nie nieréwnosci spotecznej, toczyta
sie takze na innej, mozna powiedzie¢, bardziej jed-
nostkowej, ptaszczyznie. W swoich, wyraznie akcen-
towanych w pamietnikach, nieustajacych aspiracjach
stania sie szanowanym cztowiekiem funkcjonujacym
na réwnych warunkach w pelnym przywilejéw swie-
cie biatych, artysta niejako czut sie zobowigzany do
przecierania szlakow w dazeniach czarnoskérych
0s6b do osiggania sukceséw na wszystkich ptaszczy-
znach zycia spotecznego. | w istocie, jako pierwszy
czarnoskory fotograf magazynéw ,Life” czy ,Vouge”,
Parks realizowat swoje zamierzenie, oswajajac obec-
nos$¢ mniejszosci rasowych w tymze hermetycznym
uniwersum biatego cztowieka.

2 Tamze
3 Gordon Parks, To Smile in Autumn, 2009.

Obierane przez Parksa sposoby walki o prawa
uci$nionych byty rézne. Jakakolwiek nie bytaby for-
ma spoteczno-artystycznych dazen fotoreportera, za-
wsze i niezmiennie postugiwat sie on w nich jednym
narzedziem, ttumaczac: Wybratem aparat jako bron
przeciwko wszystkiemu, czego w Ameryce nie lubie -
biedzie, rasizmowi, dyskryminacji [ 4 ].

Powyzsze zdanie, zaczerpniete z pierwsze-
go, wydanego w 1966 roku pamietnika Parksa pt.
A Choice of Weapon, doskonale obrazuje istote catej
jego dtugoletniej dziatalnosci zawodowej. W aran-
zacji wroctawskiej wystawy wspomnienia fotografa
odegraty kluczowa role. Stanowigc bowiem pew-
nego rodzaju wstep do kolejnych serii zdje¢, umiej-
scawiaty je w osobistych kontekstach, pozwalajac
spojrze¢ widzowi na poruszany problem oczyma
ich autora. W tym samym tez celu pokaz odtworzyt
podziat, ktérego we wtasnych archiwach dokonat
Parks, rezygnujac nierzadko z uktadu chronologicz-
nego i akcentujac w zamian watki nadrzedne. Cho-
ciaz wydawatoby sie, ze taki schemat ekspozycji
moze wprowadzi¢ w jej obreb zbedny chaos, na wy-
stawie réwnie mocno skupionej na prezentacji sztuki,
co na wytwarzaniu intymnej atmosfery wspétdziele-
nia przez widza z jej autorem sposobu do$wiadcza-
nia trudnej dla niego rzeczywistosci drugiej potowy
XX wieku w Stanach Zjednoczonych, zadziatat on na
korzy$¢ przedsiewziecia.

Pokaz pt. ,,Gordon Parks: Aparat to moja bron”
mozna potraktowac zatem nie tylko jako przekrojowa
prezentacje catego dorobku artystycznej i reporter-
skiej pracy amerykanskiego fotografika, ale réwniez
jako wystawe biograficzna. Kolejne, opatrzone cyta-
tami artysty cykle zdje¢, konfrontowaty bowiem wi-
dza nie tylko z oparta na dojmujacej bezposredniosci,
intrygujaca estetyka fotografii Parksa, ale réwniez
z calg zlozong, wyrazang w pogladach deklarowa-
nych za pomoca zapisanych wspomnien i zrobionych

4 Gordon Parks, To Smile in Autumn, 2009.

zdje¢, osobowoscia autora. Biograficznego charak-
teru wroctawskiego pokazu dopetit wyswietlany
podczas wystawy film, dedykowany zyciu i tworczo-
$ci amerykanskiego fotografika. Wydaje sie zresztg,
ze realizacja ekspozycji sztuki Parksa w oderwaniu
od jego osoby bylaby czym$ wrecz niepoprawnym.
Nie ulega bowiem watpliwosci, iz centrum jego ar-
tystycznej dziatalnosci stanowito ukazywanie hybry-
dycznego zlepku rzeczywistosci czarnych oraz $wiata
biatych, ktérych to Parks stat sie niejako tgcznikiem.
Dzieki funkcjonowaniu na styku tych dwdch, tak réz-
nych, a jednak harmonijnie przenikajacych sie w jego
twdrczosci uniwerséw, autor przybierat zaréwno role
artysty-fotografika, jak i dokumentalisty-bojownika,
konstruujac w ten sposéb interesujacg, intrygujaco
spojna postac, ktéra sama w sobie stanowita oczywi-
ste dopetienie tresci jego sztuki. m

Gordon Parks: Man from
the Borders of the Worlds

merican photographer, musician, writer, poet

and film director, the first black photographer

to be hired by major fashion magazines. Gor-
don Parks can be called an artist from the border
of different realities. Though he suffered poverty, dis-
crimination and intolerance, it was thanks to talent
and hard work that he entered the exclusive world
of white society, while simultaneously documenting
the black reality of his time. He chose art and its tools
to integrate the two universes of social inequality and
privilege, egalitarianism and elitism. The exhibition
Gordon Parks: [ Use My Camera as a Weapon present-
ed at Wroctaw Contemporary Art Museum, reveals an
artist who achieved a unity through duality, struggling
for social equality. The exhibition is enriched by frag-
ments from the artist's memoires, lending unique
biographical ambience. m
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My - Twoja Ameryka
hommage a Wojciech Zawadzki

|
yciowe $ciezki Wojtka Zawadzkiego i moje przeciely sie

z poczatkiem lat 80. Wojtek wspétpracowat wowczas

z Grupa Roboczg ,4+” dziatajaca przy galerii , Foto-Me-
dium-Art” i chyba wyraznie swym rozumieniem fotografii do
niej nie do konca przystawat. Bo réwnolegle Zawadzki two-
rzyt bardzo osobisty, poetycki cykl fotografii swego rodzinnego
domu zatytutowany ,,Olszewskiego 11”. Byt to tez czas wstrza-
sOw spotecznych na niespotykang wczesniej skale ale i okres
narodzin - przy tejze samej galerii - programu fotografii ele-
mentarnej. Na pierwszym spotkaniu zatozycielskim zabrakto
Wojtka, poniewaz zostat internowany. Kolejne odbyto sie pod
moja nieobecnos¢, bo zostalem odizolowany na kilka miesie-
cy w Rawiczu. Wojtek wywart na mnie ogromne wrazenie, po-
niewaz statl nieustraszenie po stronie $wiatta jako cztowiek
i fotograf rownoczes$nie. Wszystko czego sie podjal starat
sie robi¢ perfekcyjnie - doktadnie odwrotnie niz wygladata
przygnebiajaca, nigdy niedokonczona codzienno$¢ PRL-u. Wojtek marzyt o wolnosci
i $piewat o niej stowami Wolnej grupy Bukowina, co przy akompaniamencie swej
gitary czynit czesto, dopoki sit mu nie zabrakto. Marzyt tez o normalnosci, w ktérej
fotografia ma prawo by¢ fotografia, a nie tylko ilustracja idei majacej w gtebokim
powazaniu szlachetno$¢ srebrowej emulsji. Posiadat przy tym wyjatkowy dar prze-
kazywania innym szacunku do obrazu fotograficznego, czego kiedy$ na wiasnej sko-
rze doswiadczytem i na zawsze zachowam w pamieci. Pedagogiczny talent Wojtka
miatem okazje obserwowa¢ dwukrotnie na plenerach Jeleniogérskiej Wszechnicy
Fotograficznej w Kowarach i Kliczkowie, ktéra po wyjezdzie z Wroctawia do Jeleniej
Gory prowadzit. Nie bytem wiec zdziwiony, ze do zatozonej tamze ,Jeleniogdrskiej
Szkoty Fotografii” przez dtugie lata garneto sie tak wielu chetnych.

Byt rok 1985. Dla nas obu jest to czas juz po doswiadczeniach z Fotografiq elemen-
tarng i moment, w ktérym postanowitem otworzy¢ alternatywna galerie ,P.S.” we
Wroctawskim Klubie MPiK. Zaproponowatem wéwczas Wojtkowi inauguracyjna wy-
stawe, ktdra zatytutowat ,Niepotrzebne fotografie” i do ktérej napisat krotki, acz
bardzo poruszajacy tekst. Przekonatem go tez, Ze moze zamiast wydawania upior-
nych pseudokatalogéw powielaczowej jakosci, zrobimy 100 oryginalnych odbitek
na papierze barytowym a tekst wydrukujemy na odwrocie i rozdamy. Jakie$ 80 ory-
ginatéw spoczywa by¢ moze do dzi$ gdzie$ w szufladach tych, ktérzy byli na wer-
nisazu. Z dzisiejszej perspektywy wazniejsze i ciekawsze wydaje mi sie jednak to,
jaka fotografie woéwczas Wojtek wybrat. Zdjecie zostato zrobione kilka lat wcze$niej
i przedstawia fragment mieszkania; troche jak w jego wspaniatym tekscie Twoja
Fotografia [1]. Panuje tu niemal kliniczny porzadek. Miedzy dwoma blokami biatych
szuflad wci$niety czarny wzmacniacz i duzy, magnetofon szpulowy; oba o wygladzie
przyprawiajacym woéwczas o zawrot gtowy. Nad tym wszystkim géruje gramofon
,Sony”, z raczka na winylowej plycie, jak w czasie odtwarzania. Po lewej metalowa
puszka na tyton ,Pall Mall”, kubek z matym pedzelkiem i chyba pitka tenisowa a do
tego instrukcja obstugi aparatu 4x5 cala ,Sinar”. Po prawej wygaszony, przenos$ny
telewizor z podwojna anteng teleskopowa utozong w ksztatt jednoznacznie woéwczas
kojarzonej litery ,V”. Na biatej Scianie wisi oszczedna grafika (lub rysunek) przed-
stawiajaca stolik dla dwojga z wiszaca lampa i dwa puste krzesta. Catosci obrazu
dopelnia starannie ztozona amerykanska flaga wsunieta naroznikiem pod odbiornik
telewizyjny oraz jednobarwna zastona na $cianie okiennej uniewazniajgca $wiat ze-
wnetrzny. | miat racje Wojtek, piszac w tekscie do wystawy: ...Fotografie wyznaczajq
orbity, po ktorych poruszajq sie ich autorzy... To jego zdjecie byto zwierzeniem z aktu-
alnego stanu ducha, z marzen o lepszym $wiecie, ktory w jego oczach symbolizowaty
Stany Zjednoczone Ameryki, i ktéry to $wiat wydawat sie mozliwy takze nad Odra
i Wista. Swiat wolnosci, porzadku i normalnoéci. Ale zycie chciato inaczej i Wojtek
doczekal nowego politycznego fadu w Jeleniej Gorze. W miescie, ktéremu przyszto
utraci¢ status wojewo6dztwa z wszystkimi tego konsekwencjami. Jestem przekonany,
ze Adam Sobota w swoim tekscie do ksigzki 100 fotografii [2] myli sie, sugerujac, ze

MY - TWOJA AMERYKA HOMMAGE A WOJCIECH ZAWADZKI

cykl zdje¢ Wojtka zatytutowany ,Moja Ameryka” powstat
z fascynacji fotografami amerykanskimi. On oczywiscie
ich cenit - niektérych nawet bardzo, lecz bezposrednim
sprawcg moim zdaniem byt stan ducha, jaki zaczal Wojtka
uwierac na ,zestaniu”. Mtodziencze marzenia o Ameryce
legly w gruzach pozostata mu tylko swiadomos¢ i pewnos¢,
ze innej AmeryKki niz ta za oknem dla niego juz nie bedzie.
Jestem przekonany, ze ten cykl byt dla niego takim samym
lekarstwem i pocieszeniem na utrate ztudzen, jak dla mnie
ciut wezesniej ,Szary Paryz”.

Procz szerokiej dziatalnos$ci dydaktycznej Wojtek
przejat takze organizacje Biennale Fotografii Gorskiej,
oraz prowadzit przez 25 lat galerie Korytarz (od roku
1994 dziatal w duecie z Ewa Andrzejewska). Mimo tak
duzej ilosci obowigzkéw i borykania sie z prozaicznymi
problemami, cho¢by budzetowymi, wcigz duzo fotografo-
wat, a nade wszystko kopiowatl, kopiowat. Bo dla niego, jak czesto méwit, nie samo
fotografowanie byto celem, lecz to, co dawato sie wyciagna¢ z negatywu i przela¢
na papier. Méwiac krétko, fotografia to byta dla niego nade wszystko odbitka. Nie
przejmowat sie tym, ze idzie pod prad modom i trendom. Ze zwolennicy tzw. postepu
technologicznego u$miechaja sie czasem pod nosem z politowaniem; robit niezmien-
nie to, w co wierzyt, iz ma gteboki sens. Lubil fotografowac szerokim katem, co po-
zwalato mu zachowywac dystans do rzeczy nawet w ciasnej przestrzeni. Kopiowat
najchetniej na papierach o gradacji specjalnej, o chtodnym odcieniu, bo wiedziat,
Ze to najlepszy spos6b wyciagniecia z negatywu catego bogactwa dolnego odcinka
krzywej charakterystycznej. Takie podej$cie wymaga duzego do$wiadczenia i po-
kory, by fotografie obtaskawia¢, by ukazata naszym oczom cate swoje piekno. I taka
jest wiekszos¢ jego fotografii, niezaleznie czy fotografowat Karkonosze, Jelenig Gore,
krakowski Kazimierz, dom rodzinny we Wroctawiu, czy cokolwiek innego.

W mojej pamieci Wojtek Zawadzki zapisat sie na zawsze cho¢by dlatego, iz pomi-
mo wtasnych, trwatych przekonan nie nawracat nikogo na site. Byt niczym kataliza-
tor, ktérego obecnos$¢ umozliwia reakcje chemiczna. W tym przypadku pozwalajacy
na zrozumienie istoty i natury fotografii. Mogto to by¢ zaledwie kilka waznych stéw
zjego ust, ale i np. podarowanie symbolicznego pedzelka do... przecierania oczu; co
akurat mnie sie przydarzyto. Nie jestem wszakze jedynym, ktéry zachowat w sobie
szept wdzieczno$ci dla Tego, ktéry miat czym, chciat i potrafit sie dzieli¢ bezinte-
resownie i tworczo. I cho¢ cie, Wojtek, juz nie ma miedzy nami, zyjesz wciaz w nas.
I czy tego chciate$, czy nie, teraz my jesteSmy , Twoja Amerykg”... m

[1] Wojciech Zawadzki , 100 fotografii” strona 7, wydawnictwo Kropka, Wrze$nia 2007, (tekst z roku 1984)
[2] Jak wyzej, strona 129

Us - Your America
Homage to Wojciech Zawadzki

y path crossed with Wojtek Zawadzki at the beginning of the 80s. At that

time, he was collaborating with Working Group 4+, and was working in-

dependently on a series of poetic, intimate photos of his family house:
Olszewskiego 21. It was a time of great political change and the birth of the project
Elementary Photography, although he wasn’t able to attend the inauguration because
of his imprisonment. Zawadzki was not only a great photographer; as a pedagogue he
taught in Jeleniogoérska School of Photography, he co-organised the Biennial of Moun-
tain Photography and led the Korytarz Gallery for 25 years. Many people understood
the essence and nature of photography thanks to his teaching. Zawadzki dreamed
about a better world, a place of freedom, order and normality. In his eyes, this was
United States of America. [ think his series My America was created as a reaction
to the eventual loss of his youthful dreams. m



MAREK SZYRYK

Pomiedzy magiq a melancholiq.
Wspomnienie o Ewie Andrzejewskiej

obrze wiedziata$, ze zakochatem sie w Twojej fotografii
od momentu, kiedy ja po raz pierwszy zobaczytem. Pisze
o Fotografii, a nie o fotografiach. Bo tu o co$ wiecej chodzi,
bo o Twdj styl. O widzenie Swiata, a nawet wiecej, bo o stwarzanie
go. Twoje fotografie petne byty magicznego $wiatta, ktére wylewa-
1o sie zza lisci, tkwito nieruchomo nad dachami, rozchylato ciezkie zastony chmur.

Prosty aparat, statyw, czarna ptachta, najprostszy swiattomierz. Podstawo-
we narzedzia fotografa ,w starym stylu”. Jeszcze ciemnia fotograficzna - cichy
Swiat odosobnienia. Samodzielnie sktadane chemikalia, by jak najprostsza me-
toda i szlachetno$cig humanistycznego rekodzieta tworzy¢ unikalne prace. Cata
ta klasyka plus Twoja wedréwka, by fotografowac zawsze bedac w drodze. Miatas
stary, niedoskonatly obiektyw. Byt prawie popsuty, tak ze tylko Ty wiedziatas,
jak go uruchomié. Nie byt za czysty. Nie byta$ tez mistrzynig w prawidtowym
naswietlaniu i tworzytas za jasne negatywy, za bardzo przejrzyste. Nie zawiera-
ty w zwigzku z tym duzo informacji o tym, co
jest w cieniu, bo najwazniejsze byto, i to robi-
1as, skupi¢ sie na swietle. Wypetniata$ swo-
je piekne, sepiowane fotografie moca jego
intensywnosci. Wiedziatas, ze ono ma moc
oczyszczania, porzadkowania chaosu, pro-
wadzenia nas we wtasciwa strone. Z ciem-
nosci ulic i muréw stwarzatas nadzieje. Z za-
katkow Jeleniej Gory, Maciejowca, Krakowa
tworzytas Swiat peten magii. Zaklinatas go,
powtarzatas fotograficzne rytuaty, ksztattu-
jac go na odbitkach w swdj, specyficzny, wy-
réznialny sposéb. Bardzo czesto kopiowatas
odbitki stykowo. W starym stylu, najprosciej
jak sie da. Przyktadajac negatyw do arku-
sza papieru. Prace byty mate, zmuszaty do
podejscia blizej, do patrzenia tylko na ten
maty prostokacik. Byly to momenty bycia
sam na sam z tym fotograficznym swiatem,
intymnie, w skupieniu. Jakby przyblizenie
glowy i zaglebienie sie w nie, uwaznym
spojrzeniem, pozbawiato nas tego, co zna-
liSmy wczesniej i otwierato catkiem nowy,
nieznany $wiat dla wtajemniczonych. Ulotny,
mistyczny, cichy, utajony.

Bytas tez mistrzynia fotografii drzew.
Wyrywatas je z czasu, sadowita$ na matéwce
swojej wielkoformatowej kamery tam, gdzie
Ci byto wygodnie. Nadawatas im swietos¢,
mityczne znaczenia albo ulotne piekno. Nie zebys nie lubita ludzi, bo byto wrecz
inaczej, ale to portretowanie drzew byto dla mnie Twoim lejtmotywem. Drzew,
ale i traw, i chwastéw na fgkach. Z tego banalnego $wiata, tworzytas co$ zupetnie
innego i nade wszystko tak bardzo swojego. Podazatem $ciezkami Twojej nowej,
innej rzeczywistosci, bo wierzytem, ze tylko wielka wrazliwos$¢ i wyobraznia tego
przedstawienia pozwoli mi na prawdziwe przezycie.

Caty czas mam w myslach te fotografie, na ktérej na tle drzew staniaja sie
pochylone brzozy. Od momentu, gdy ja zobaczytem zawsze juz teraz widok
pochylonych brzé6z kojarzy mi sie z Toba, z t3 fotografia, z Twoim widzeniem.
Nie wiem, czy ono jest melancholijne. Nie wiem, czy smutne piekno tragbki Milesa,
czy $piew Sade s3 takie w rzeczywistosci, ale stucham ich utworéw i ogladam

Ewa Andrzejewska,
Jelenia Géra, 2014,
fotografia bromosrebrowa,
sepia, 45,5 x 55 cm

te fotografie, i ogarnia mnie nastro6j tagodnego smutku. I jest
to co$ waznego, gtebokiego i pieknego. I nie bronie sie przed
nim. Wchtaniam. Zatapiam.

Bytas wielka fotografka i zarazem Artystka. Wielkg, ale
mieszkata$ daleko od waznych galerii, nie miatas znajomosci
i marszandéw i mato kto wiedzial, z jaka klasg twérczos$cig ma do czynienia. Na
szczescie mi to byto dane. Spotkatem Cie dawno temu. Zielona Géra. Wernisaz
pierwszej edycji wystaw Kontakty. Nic sie wtedy nie liczyto, zadna inna pokazy-
wana tam fotografia nie byta tak wazna jak ta Twoja. Jak tajemniczy $wiat po dru-
giej stronie lustra. Swiat dla widzacych gtebiej. Przeczuwany, intuicyjny, delikatny
i wrazliwy. Taki jak Ty. Jak Twoja fotografia. Prosta rejestracja o mocy wielkiej
i prawdziwej przemiany. Swiata i nas ogladajacych.

Fotograficzna modlitwa o fotograficzne piekno. Wielkiej Poetki Fotografii

- Ewy Andrzejewskiej. m

Between Magic and Melancholy.
Memories of Ewa Andrzejewska

he late artist, who notoriously shunned the art world's prestigious gal-

leries, used traditional photographic techniques to create magical and

intimate worlds, populated by sacred and mythical trees more often than
by people. The artist focused on light, its intensity, ordering and guiding effect
and ability to spiritually cleanse a sensitive viewer. The classical beauty of An-
drzejewska's melancholic and poetic photographs will satisfy those who seek
simple yet deeply touching art. m

POMIEDZY MAGIA A MELANCHOLIA
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MIROSEAW RAJKOWSKI

Artificial Intelligence - The Other I
czyli Ars Electronica 2017

WSTEP

Artificial Inteligence - The Other I, czyli Ars Electronica 2017 - jeden z najwiek-
szych na $wiecie festiwali sztuki mediéw cyfrowych kolejny raz zachwycit pokazem
najciekawszych prac z prawie wszystkich kontynentéw - w sumie 3677 nadestanych
prac na konkurs ze 106 krajow. W ciagu pieciu dni przez festiwal w austriackim Linzu
przewineto sie ponad 100 000 widz6w, odbyto sie ponad 500 wydarzen, zarobiono
ponad 2 000 000 euro z biletéw.

MUZYKA CYFROWA I SZTUKA DZWIEKU

Ku ogélnemu zaskoczeniu Golden Nica w tej kategorii otrzymata publikacja
ksigzkowa. Not Your World Music: Noise in South East Asia - wspaniaty wolumin,
zawierajacy polityczne, historyczne i socjologiczne eseje wraz z CD, prezentuje
i szczegotowo analizuje scene noise i experimental music w krajach potudniowej
Azji. Sztuka, polityka, tozsamos¢, gender i globalny kapitalizm to gléwne watki tej
publikacji.

Jednakze uhonorowany Distinction Award Corpus Nil Wiocha Marca Donnarum-
ma to juz, zachwycajacy scenografia, performens dekonstruujacy ciato tancerza i za-
praszajacy widzéw do $wiadczenia przy narodzinach stworzenia cybernetycznego
egzaminujgacego samym soba hybrydowe formy samoidentyfikacji i muzycznej wirtu-
ozerii. Tematy te realizowane sa przez intensywna i rytualistyczng interakcje pomie-
dzy skomputeryzowanymi instrumentami, ludzkim ciatem i dzwiekiem. Przestrzen
akgji jest catkowicie wyciemniona. Performer, ktérego ciato jest czeSciowo nagie,
a czeSciowo pomalowane czarnym tuszem, wykonuje intensywng choreografie,
ktéra stopniowo deformuje na ekranie obraz jego ciata. Dwa typy biosensoréw
transmituja dane z jego ciata do instrumentu-programu komputerowego (patch
jMaxa). Chippowe mikrofony zbierajg dzwieki z mie$ni i wewnetrznych narzadéw
performera (to tzw. Mechanomyogram lub MMG), a elektrody zbieraja napiecie
elektryczne z muskutéw (to tzw. Electromyogram lub EMG). Instrument uzywa
specjalnych filtréw do wygenerowania opisu amplitudy i czestotliwos$ci wszystkich
dzwiekéw odbieranych z ciata performera (pomiedzy 1 a 40 Hz), jak réwniez ich wa-
riacji w funkcji czasu. Nastepnie, program resyntezuje te dzwieki przez orkiestracje
siatki powtoérzen dwudziestu cyfrowych oscylatoréw. Poniewaz choreografia wy-
maga wolnego, delikatnego ruchu cielesnego, to powstajaca w efekcie tego muzy-
ka jest rowniez wolna i rekursywna, mutujaca sie wokét mikrotonalnych wariacji
minimalnych zbioréw wysokosci dzwiekéw. Instrument réwniez analizuje zebrane

dane, aby wychwyci¢ niuanse ruchéw performera (napiecie mie$ni, stany odpre-
zenia, gesty). Po zobserwowaniu okreslonych niuanséw instrument wybiera, czy
mutowag, czy aktywowac okreslone oscylatory, jak regulowac gto$nosé¢, fazy, glis-
sanda. Przez rytm dzwieku, wibracje i $wiatto ciato performera i instrument mutuja
fizycznie i konceptualnie w co$ ontologicznie innego - niebanalne indywiduum re-
definiujgce kolokwialng tozsamos¢ istoty ludzkiej.

Do najciekawszych projektoéw z tego dziatu nalezy Accustic Additive Synthesizer -
projekt Polaka, Krzysztofa Cybulskiego. AAS jest krokiem ku w petni akustycznemu
urzadzeniu, ktére mogtoby rekonstruowac kazdy dzwiek poprzez analize Fouriera
i resynteze, wykorzystujac podstawowe zasady muzyki spektralnej w czasie rzeczy-
wistym. Kazda z siedmiu piszczatek tego instrumentu ma zamontowang pompke
powietrzna, ktora efektywnie zmienia gto$nosc¢ i barwe dzwieku. Dzwiek piszczatki
jest bliski sinusoidzie, a to patchowi z programu Pure Data pozwala na resynteze
gtosu albo stworzenie syntetycznego dzwieku. AAS jest w stanie resentyzowac kazdy
dzwiek przechwycony przez mikrofon.

Idee 1aczenia odlegtej tradycji z popkulturowa maszyna zrealizowat artysta
australijskiej sceny noise Lucas Abela. W $miatej wizji, nagrodzonej Honorowym
Wyréznieniem, potgczyt mechanizm gry Pinballa z perkusyjnymi instrumentami
Gamelanu na oktogonalnej platformie, ktéra pozwala na jednoczesne wspoétdziatanie
o$miu oséb. Gamelan Wizard, stawszy sie partycypacyjng instalacja, wcigga ludzi
grajacych w Pinballa do kreowania intensywnego zdarzenia muzycznego i wzajem-
nej zabawy komunikacjne;j.

ANIMACJA KOMPUTEROWA

W tej kategorii nadestano do konkursu najwiecej zgtoszen, bo az 1157. Ztota Nika
zostata przyznana Dawidowi Oreilly(IE), ktéry jest na co dzien tworcg filmowym
i artysta pracujacym na polu animacji i do$wiadczen interaktywnych. Jego dzie-
to Everything jest interaktywnym systemem obrazowania, gdzie uczestnik moze
sie sta¢ wszystkim tym co widzi - od mikroorganizméw po planety i galaktyki...
Gracz moze podrézowac pomiedzy zewnetrzng i wewnetrzna relnoscia i analizo-
wacé niezmierzone przestrzenie wirtualnych obrazéw bez ulegania wymuszonym
przez autora celom, partyturom albo zadaniom do rozwigzania. Granie w Everything
zawiera w sobie podrézowanie przez uniwersum i egzaminowanie go z perspek-
tywy nieskonczonych permutacji. Ta gra réwniez istnieje jako zywa 3D encyklope-
dia, w ktérej znajduja sie m.in. wypowiedzi filozofa New Age Allana Wattsa. Te na-
grania sa dominujaca czesciag doswiadczenia estetycznego
uczestnika i oferuja werbalne pole interpretacji gry i obra-
zowanych form zycia.

Dwie kolejne prace otrzymaly Honorary Distinction:
Out Of Exile Amerykanki Nonny de la Pena uzywa tech-
nologi cyfrowej do odtworzenia dramatycznej sceny ktot-
ni, w ktérej realna osoba - Daniel Ashle Pierce - konfron-
tuje sie ze swoja rodzing, oznajmiajac jej swoja odmienng
orientacje seksualna. 13-minutowe obecno$ci w ,wirtualnej
skorze” protagonisty pozwala do$wiadczy¢ widzowi emo-
cji, jakie sg udziatem wielu os6b ze spotecznosci LGBTQ,
a szczegoblnie ostracyzmu; Koreanka Mimi Son i Anglik Eliot
Woods od lat penetruja alternatywne perspektywy artyku-
lacji czasu i przestrzeni w celu przekraczania podziatéw
na byty tzw. realne i wirtualne, a ich nowe dzieto The Light
Barrier jest seria projekcji $wietlnych, ktére penetruje se-
mi-materialny stan egzystencji, materializujac tkane przez
Swiatto obiekty geometryczne. Osiem architektonicznych
projektoréw wideo dzieli sie na 630 pod-projektoréw, uzy-
wajac struktury wklestych luster, ktére swoimi odbiciami



1. Adrian David Cheok (AU), Emma
Yann Zhang (SG), Kissenger
2. Maja SmreKar (SI), K-9 topology

tworza $wietlny obiekt w powietrzu. Przez indywidu-
alne mierzenie toru luminancji kazdego z 16 000 000
pikseli ekran swietlny moze zosta¢ skalibrowany tak,
aby zanurzy¢ sie w poswiacie malujgcej obrazy. Pro-
jekcji towarzyszy 40-kanatowa oprawa dzwiekowa
zagniezdzajaca wizualny fenomen w polu percepcji
stuchowej widza.

SZTUKA HYBRYDOWA

Stowenke Maje Smrekar jury uhonorowato Golden
Nica za K-9 TOPOLOGY, uznajac, ze jej kreatywnos$¢
jest wiargodnym przejawem sztuki hybrydowej z pro-
fetycznym bio-politycznym przestaniem, ktére z pew-
noscia duzo wniesie do dyskusji pomiedzy widzami
z kulis artystycznych i naukowych. Praca Maji Smre-
kar krazy spektakularnie i drapieznie wokoto tema-
toéw, z ktérymi ludzko$¢ mierzy sie od niepamietnych
czasow, a szczegolnie intymnej relacji pomiedzy czto-
wiekiem a zwierzeciem, podejmowanym niejednokrot-
nie w mitologiach (vide mit o zatozycielach Rzymu). K-9
Topology jest performatywnym tetraptykiem, rozwija-
nym przez autorke od trzech lat, ktéry z réznych per-
spektyw egzaminuje esencje i ontologiczny sens istoty
ludzkiej - a szczegolnie kobiety - w na wskro$ bio-poli-
tycznym i post-panoptycznym $wiecie. Pierwsze dzieto
z tego cyklu, Ecce Canis, koncentruje sie na procesach
metabolicznych: zangazowani przez artystke chemicy
uzyli w laboratorium serotoniny pobranej od niej i jej
psa o imieniu Bayron, do stworzenia zapachu, ktory
symbolizuje chemiczng esencje zwigzku pomiedzy
cztowiekiem i zwierzeciem. Uzyta 5-hydroksylowa
pochodna tryptaminy jest potocznie okreslana hormo-
nem szczescia i byta, nota bene, wykorzystywana wcze-
$niej przez chemika Aleksandra Schulgina do ekspe-
rymentéw z substancjami psychoaktywnymi. Druga
praca pt. Poluje na przyrode, a kultura poluje na mnie,
stworzona podczas rezydencji w JACANA Wilde Life
Studios we Frangji, jest rodzajem $ledztwa w przed-
miocie zwierzecej etyki na poziomie genéw i skupia
sie na genetyce wilka oraz na relacji pomiedzy wilkiem,
cztowiekiem i psem. Jej symboliczne znaczenie jest wy-
artykutowane w konekscie emocji z dziecinstwa Smer-
kar zwigzanych z 6wczesnym kontaktem z dzietami
Josepha Beusa i Olega Kulika. Kolejny modut - Hybrid
Family - zajmuje sie tematami socjalnej i ideologicznej
instrumentalizacji ciata kobiecego i karmienia piersia
zwierzecia. Przekraczajac klasyczny podziat na zycie
prywatne i obecno$¢ publiczng, Smerkar zdecydowa-
fa sie na przedstawienie angazujace jej ciato i ciata jej
psow. Osobista ekonomia emocji artystki stata sie tam
molekularnym procesem: przez trzy miesigce odosob-
nienia ze swoimi psami stymulowata swoje gruczoty
przysadki mézgowej, aby uwolnic hormon proklatyne;
pozostawata na diecie bogatej w galactogogies (ang.),
aby wymusic¢ laktacje. Efektem ubocznym byt wzrost
poziomu ilo$ci hormonu oxytocyny, ktory na poziomie
psychicznym doprowadzit u artystki do wzrostu empa-
tii i odpornosci na cynizm naszych czaséw. W czwar-
tym projekcie z tej serii, ARTE_mis ovum, jajeczko
dostarczone przez Smerkar zostato laboratoryjnie

zdenukleowane i uzyte jak gniazdo dla ttuszczowej
komoérki jej psa. Rezultatem jest inherentna komérka
hybrydowa, dla ktérej artystka przedstawia antydysto-
pijny scenariusz, twierdzac, ze moze ona tworzy¢ nowe
gatunki, ktorych szanse przezycia na Ziemi sa wieksze
od naszych - spowodowane w niematej czesci praw-
dopodobienstwem, ze ta hybryda bedzie traktowac
Srodowisko w bardziej wta$ciwy sposéb niz ludzie.

Bio-art od momentu pojawienia sie szokuje (vide
Eduardo Katz, Marc Quinn...) poprzez ingerencje w ko-
morki zwierzat, modyfikacje gendw, klonowanie, préby
faczenia tkanek zwierzat i czlowieka. Wszystko to od-
bywa sie w cieniu eugeniki i idei wykorzystania petni
potencjatu istoty ludzkie;j.

Jury docenito wyréznieniem projekt A Study into
21st Century Drone Acustic za jego krytyczne ustosun-
kowanie sie do debaty o zwigzkach technologii przy-
sztosci ze sposobami prowadzenia wojen. W tej pracy
designer Ruben Peter i DJ Goncalo Cardoso potaczyli
swe sity umystowe, zeby rozpracowac temat dzwieko-
wego aspektu dronéw - ich silnikéw i emitowanych
z nich dzwiekéw. Zrealizowano LP, ktérego strone
A poswiecono nagraniom siedemnastu typéw dronéw
- od matych delikatnych dronéw po drony militarne,
percepowane jako wspotczesne tryle ptakéw; strona
B prezentuje pejzaz audialny skomponowany przez
Cardoso, zainspirowany destruktywna sita technolo-
gii dronéw. Kompozycja skupia sie na konceptualnym,
dzwiekowym zyciu i $mierci powietrznych maszyn
dronowych w XXI w. W efekcie projekt prowadzi do re-
fleksji, ze ornitomanteja zajmowata umysty naszych
pradziaddw, a obecnie ten sposdb na orientacje w $ro-
dowisku zastepuje oglad latajacych maszyn. W oparciu
o fakt, ze DNA nie jest komdrka i jako takie samoist-
nie nie istnieje, Amerykanin Paul Vanouse transferuje
w sztuke swoje biologiczne badania nad zyciem. Jego
dzieto A America Project jest instalacja biologiczna
skoncentrowang wokét procesu zwanego ,DNA zel
elektroforoza” lub inaczej ,DNA Sladu Odcisku Pa-
pilarnego”, ktory autor odpowiednio wymodelowat,
aby wyprodukowac rozpoznawalne obrazy wizualne
ze zmieszanych prébek $liny przybytych widzéw. Pod-
czas wernisazu autor ekstraktuje DNA z setek zmiesza-
nych splunie¢. DNA nie jest indywidualizowywane, ale

o

procesowane jako mieszanina, aby stworzy¢ ikoniczne

DNA ,linii papilarnych” obrazu mikromolekularnych
sil, ktore sg widzialne jako ruchomy obraz bedacy na
zywo projekcja zelu elektoforycznego w czasie trwa-
nia wystawy.

Wydarzeniem zamykajacym i podsumowujacym
festiwal byt koncert 20 Etiudes for Piano Philipa Glas-
sa wykonany przez Koreanke Maki Namekawe. Wizu-
alizacje tych utwordéw na telebimach eksplorujg oparte
o linie czasu zwiazki pomiedzy tematami: wzoru i for-
my, symbolu i jezyka, jak tez czasu i przestrzeni, ru-
chu i pozycji. Dziatajac w realnym czasie, programy
komputerowe mieszajg obrazy filmowe i fotograficz-
ne z CGI, reagujac natychmiast na zmiany w analizie
sygnatu audio zbieranego mikrofonami znad pianina.
Uaktualnia to idee festiwalu méwiaca o tym, jak wazne
jestaczenie r6znych danych w komputerze. m

Ars Electronica 2017

rtificial Intelligence - the Other I: Ars Electron-

ica 2017 - one of the biggest festivals of digital

art delighted audiences with a show of the most
interesting works from almost all continents, totalling
2,677 works from 106 countries. In Linz, Austria, the
5-day festival hosted 100,000 viewers and presented
500 events. To everyone’s surprise in the Digital Mu-
sic category, the Golden Nica prize was awarded to the
book 'Not Your World Music: Noise in South East Asia’,
containing political, historical and sociological es-
says with CD analyses of the noise and experimental
music scene in South East Asia. Art, capitalism, identi-
ty and gender are themes explored in the publication.
Most of the works (1,157) were entered in the Computer
Animation category. The winner was David O’Reilly for
Everything - an interactive game in which the player
can become anything they see - from microorganisms
to planets and galaxies. Slovenian artist Maja Sm-
rekar received the Golden Nica for K-9 topology, an art-
work with a strong bio-political message, in the catego-
ry of Hybrid Art. The event that closed the festival was
a multimedia concert of '20 Etudes for Piano' by Philip
Glass, performed by Korean artist Maki Namakwa. m
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JAN WIKTOR SIENKIEWICZ

Kalifornijska KrakArt Group

wyniku szczesliwego splotu okoliczno-

$ci w kwietniu 2017 roku przebywatem

w Los Angeles z serig wyktadéw na temat
polskiej sztuki na emigracji po drugiej wojnie $wiato-
wej, artysta malarz i plakacista w jednej osobie - Le-
onard Konopelski zabrat mnie na zebranie robocze
kalifornijskiej grupy artystycznej KrakArt. I chociaz
o istnieniu grupy styszatem, to dorobek tworczy,
ktéry miatem okazje zobaczy¢ - stawia dokonania
grupy w szeregu waznych zjawisk w polskiej sztuce
koncéwki XX wieku i blisko juz dwéch dekad wieku
XXI. Credo dziatalno$ci KrakArt Group okreslili sami
jej cztonkowie, poprzez zaproponowane przez kazdego
z nich hasta - w odniesieniu do zadan Kraka. Rzucaja
one $wiatto na szerokie spektrum widzenia indywi-
dualnych dokonan poszczeg6lnych plastykow i préobe
zespolenia sie w jednej grupie - niezaleznie od réz-
nic warsztatowych czy stylistycznych. Dla przyktadu:
Leonard Konopelski méwit: Faworyzujemy ,,nowe” kon-
serwatywne podejscie do sztuki. Wymiana opinii i do-
Swiadczen w sztuce to jest to — co doceniamy najwiecej.
Nasza wnikliwos¢ to jest, w gruncie rzeczy, nasze wyalie-
nowanie; Jan Sytnik: JesteSmy grupq artystow samookre-
slajqcych sie co do stylu i techniki. Naszq wspolnq ideq
Jjest dbatosé, aby rzeczy jakie tworzymy, wnosity nowe
oryginalne i niepowtarzalne dla kazdego z nas wspot-
czesne spojrzenie na otaczajqcy nas swiat rzeczywistosci,
a moZze i stwarzanie nowych swiatéw; Kasia Czerpak:
Wspdlnota doswiadczen polskich zbliza do siebie na-
szych twércow, jednakze réznorodnos¢ rzeczywistosci
amerykarnskiej przejawia sie w bogactwie stylistycz-
nym wypowiedzi odrzucajqcej doktrynerstwo i oschtos¢

KALIFORNIJSKA KRAKART GROUP

ideologicznq. Nie ulega watpliwo$ci, Ze wspélnym ry-
sem charakteryzujacym Grupe jest jej akademickie,
solidne, profesjonalne przygotowanie, ukoniczone do-
bre, uznane uczelnie artystyczne, ré6znorodnos¢ szkét
estetycznych i archetypow.

Polscy arty$ci w Los Angeles, rysujq sie - pisat na
poczatku XXI wieku Szymon Bojko - jako wrazliwe
estetycznie jednostki obdarzone tadunkiem energii.
Przestrzennie oddaleni od siebie. By¢ moze niekiedy
towarzysko samotni. Rozproszeni, wrastajgcy w nowe
kulturowo, obyczajowo i jezykowo otoczenie. Wnoszq
do niego wtasng tozsamosc, wartos¢, zachowania. Tak-
Ze temperamenty i inteligencje. Artysci ci, wytworzyli
mocny rdzen, emanujgcy na zewnqtrz. (...) Sq posréd
nich indywidualnosci autorskie, ostro zarysowane -
dajqce sie rozpoznaé. W pracach polskich artystéw
z Kalifornii widoczna jest obecnos¢ awangardy euro-
pejskiej, co wydaje sie naturalne, z racji akademickich
doswiadczen zdobytych na polskich uczelniach. Ale na
ptdtnach polskich artystéw w Los Angeles, widoczne
Jest samodzielne przezycie amerykariskiej awangar-
dy, w tym abstrakcyjnego ekspresjonizmu Marka Ro-
thki, Willema de Kooninga i Jacksona Pollocka, a takze
echa malarskich fotomontazy Roberta Rauchenberga.
Wiegkszo$¢ cztonkéw grupy uprawia klasyczne ma-
larstwo. Chociaz niektdrzy nie stronig od odchodze-
nia od ptaszczyzny obrazu zawieszonego na $cianie
i podazaja w kierunku tak zwanych dziatan artystycz-
nych. W grupie powstatej w 1980 roku, na przestrze-
ni dwudziestu siedmiu lat brato udziat w wystawach
kilkudziesieciu artystéw. Grupa zorganizowata ponad
trzydzie$ci wystaw zbiorowych. Obecnie aktywnie

dziatajacych na terenie Los Angeles pozostato szesciu
artystow, ktérzy regularnie prezentuja swoje prace
na zbiorowych i indywidualnych wystawach. Leonard
Konopelski, wybitny grafik, ktéry od lat 90. XX wieku
z wielkim powodzeniem rozwija swoje akademic-
kie doswiadczenia wyniesione z krakowskiej ASP.
Tworzy coraz czesciej wielkoformatowe figuratywne
i abstrakcyjne kompozycje, o niezwykle wysmakowa-
nej i zréwnowazonej gamie kolorystycznej. Jest nie tyl-
ko malarzem, ale réwniez grafikiem komputerowym
i jednoczesnie jednym z najlepszych polskich plaka-
cistéw za granica. Studiowat w réwniez w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Od lat uczy plakatu w Art
Center Collage w Pasadenie, ktdra jest najlepsza szkolg
sztuk uzytkowych w USA. Andrzej Kotodziej (Andrew
Kolo) - inicjator powstania grupy, to malarz z instynk-
tem kolorystycznym, przestrzennym, linearnym, w kté-
rego kompozycjach odczuwa sie echa fascynacji twor-
czo$cia Jerzego Nowosielskiego i niezwykta wrazliwos$¢
na kolor. Dyplom z malarstwa zrobit na Wydziale Sztuk
Pieknych UMK Toruniu. Kontynuowat studia w Paryzu
oraz Los Angeles. Zajmuje sie takze poezja, fotografig
oraz dramaturgig. Uczyt malarstwa na kilku wyzszych
uczelniach Los Angeles. Witold Vito Wéjcik, artysta
malarz reprezentujacy w swojej sztuce nadrealizm
ekspresjonistyczny. Absolwent Wyzszej Szkoty Sztuk
Pieknych we Wroctawiu. Oprécz uprawiania malar-
stwa uczestniczyl przy pracach konserwatorskich
freskéw w Getty Villa, Griffith Observatory, jak i Histo-
rycznych Klasztoréw Misyjnych oraz Cykloramy pedzla
Jana Styki UkrzyZowanie. Kasia Czerpak-Weglinski jest
absolwentka Akademii Sztuki w Pradze. Obecnie uczy
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technik w malarstwie w UCLA. Malarstwo Kasi
Czerpak-Weglinskiej realizowane jest w an-
tycznej technice enkaustyki, ktérej spoiwem
jest wosk pszczeli. Janusz Maszkiewicz jest
najnowszym cztonkiem Kraka. Uprawia
malarstwo oraz jest konserwatorem mebli.
Ukonczyt Konserwacje na Wydziale Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu. Jest tez wiascicie-
lem ,Vienna Woods Gallery”, gdzie organi-
zowane sg wystawy prac polskich artystow.
Joanna Fodczuk, absolwentka Wyzszej Szkole
Sztuk Pieknych w Poznaniu. Uprawia malar-
stwo oraz instalacje. Uczy malarstwa w Szkole
Luteranéw. Mieszka z mezem Joe na pustyni
Yacca Valley.

Dla zainteresowanego (jak ponizej pod-
pisany) polska sztuka na emigracji badacza
-zadaniem ,na dzisiaj” jest odzyskanie tych
polskich artystycznych osiagnie¢, jakie po-
wstaty na ziemi amerykanskiej, dla dziejow

XX-wiecznej sztuki polskiej, uwzglednia-
jacej dorobek zaréwno polskich artystow
tworzacych poza granicami w latach 1939-
1989, ale rowniez tworzacych wspoéicze-
$nie w XXI wieku. Od kilku juz dziesigcioleci,
pracujac nad polska sztuka na emigracji, za-
daje sobie niezmiennie pytanie dotyczace jej
fenomenu. Jej ,continuitd e novita”. I coraz cze-
$ciej dochodze do wniosku, iz klucz etnicznej
przynaleznoci, osadzony w Zrédle czerpig-
cym swoja moc z kultury basenu morza Sréd-
ziemnego i tradycji chrzescijanskiej Europy,
jest by¢ moze w tworczosci polskich artystow
poza Polska najwazniejszy. Daje bowiem site
- wpierw do tworzenia, a nastepnie do prze-
trwania i ostatecznie, walki tychze artystow
o godne i nalezne miejsce ich dokonan w $wie-
cie sztuki wspétczesnej. I to miejsce pokaze
przygotowywana na 2018 rok w Los Ange-
les retrospektywna wystawa KrakArt Group. =

California KrakArt Group

rakArt is a Polish artistic group based in California, cre-

ated in 1980. During the last 37 years KrakArt has organ-

ised over 30 group exhibitions and presented the works
of a few dozen professional Polish artists living in the US, who
draw visible inspiration from European avant-garde art and their
individual experience of American avant-garde. While they were
putting down roots in a new land, very distinct in terms of cul-
ture, customs and language from their homeland, they contribut-
ed something new: their identity, values and modes of behaviour
typical of the Mediterranean culture and a tradition of Christian
Europe. Their creed is a combination of the mottoes of individ-
ual members, leading to a variety of styles and techniques in
the group's output. Currently there are six active artists in Los
Angeles: L. Konopelski (painter, computer graphic artist and
poster designer), A. Kotodziej (painter, the group's initiator),
W. Vito Wéjcik (painter and art restorer), K. Czerpak-Weglinski
(specialises in encaustic painting), ]. Maszkiewicz (painter and
furniture restorer, owner of Vienna Wood Gallery, which often
houses the group's exhibitions) and ]. Fodczuk (most known for
her works in painting and installation). m

FORMAT 76-77/2017

KONTAKTY <



KONTAKTY <

120

RAFAL BOETTNER-LUBOWSKI

»ELOGIO DELLA PITTURA /
POCHWALA MALARSTWA”

akiekolwiek dogmatyczne prognozy wieszczace kres rozwoju okreslo-

nym dyscyplinom artystycznym czy nurtom kultury - nalezy dzi$ trak-

towaé w sposéb niezwykle ostrozny. Tak naprawde bowiem, nie wiado-
mo, co przyniesie sztuce przysztos¢, a ,redukcjonistyczne przepowiednie”
co do jej aktualnego czy przysztego ksztattu - bardzo czesto okazywac sie
moga po prostu nieprawdziwe. Przekonanie takie potwierdza miedzy inny-
mi fatszywo$¢ wielokrotnie powtarzanej tezy, zaréwno w ubiegtym stuleciu,
jak i na poczatku obecnego wieku, méwiacej o ,$mierci”, czy tez artystycz-
nym wyczerpaniu si¢ medium malarstwa. Malarstwo stanowi dzi$ przeciez
zaréwno pole twdrczych, nietypowych eksperymentoéw, jak i obszar konty-
nuacji okreslonych tradycyjnych tropéw i rozstrzygniec. Nalezy jednak pa-
miec réwniez o tym, Ze w jego wspotczesnych ramach pojawia sie takze wiele
nietwoérczych repetycji, na przyktad, niektérych XX-wiecznych konwencji
o pochodzeniu awangardowym lub neoawangardowym. A jednak, pomimo
to, malarstwo o orientacji ,figuratywno-przedstawieniowej”, w zauwazal-
nym stopniu zakorzenione w tradycji sztuki - staje sie obecnie fascynujacym
medium dla wielu twércéw, takze poza granicami naszego kraju. Przyktado-
wo we Wtoszech ogromna rzesza wspotczesnych artystéw réznych pokolen
jest w ogromnym stopniu zafascynowana tego typu preferencjami twérczymi.
Wydaje sie, ze w pewnym stopniu wspomniany stan rzeczy potwierdzita réw-
niez wystawa wtoskiego malarstwa zatytutowana ,ELOGIO DELLA PITTURA”
- ekspozycja, zorganizowana w torunskiej Galerii Wozownia, dostepna dla
zwiedzajacych od 23 czerwca do 23 lipca 2017 roku.

Do udzialu we wspomnianym projekcie zostali zaproszeni: Marina Bura-
ni, Andrea Vettori oraz, mtodszy od nich pokoleniowo, Massimo Lagrotteria.
Wspomniani twércy zwigzani sg z regionem Emilia Romania i pomimo pew-
nych réznic konwencji malarskich, jakie zaadaptowali na uzytek wtasnej twor-
czo$ci, to wiasnie malarstwo stanowi dla nich najistotniejszy aktualny obszar
kreacyjnych wypowiedzi artystycznych. Marina Burani i Andrea Vettori debiu-
towali na arenie wtoskiej sztuki na poczatku lat 70. ubiegtego wieku i zwia-
zani s przede wszystkim z parmenskim srodowiskiem twérczym, natomiast

LELOGIO DELLA PITTURA / POCHWALA MALARSTWA”

Massimo Lagrotteria urodzit sie w 1972 roku i mieszka obecnie w Carpi (Mo-
dena). Andrea Vettori maluje najczes$ciej hiperrealistyczne pejzaze, perfek-
cyjne pod wzgledem technicznym, ukazujace motywy ladu, wody, gor, roz-
maitych wysp i pétwyspéw, ,przedstawianych” zazwyczaj z perspektywy
Jlotu ptaka”. Jego obrazy zdumiewajq doskonalym warsztatem oraz bardzo
czesto ztudnie przypominaja fotograficzne wydruki, pomimo recznej, piktu-
ralnej procedury ich wykonywania. Marina Burani jest w swojej sztuce nieco
bardziej subiektywna. Maluje najczesciej czarno-biate kompozycje o metafo-
ryczno-symbolicznym charakterze, w ktérych zestawia ze soba w niepokojacy,
quasi-surrealistyczny sposéb réznorodne motywy i wizerunki. Precyzja wy-
konania i realizm detalu potaczone zostaty tutaj z kulturag malarska, ktéra
pozwala Artystce réznicowac pod wzgledem temperaturowym czernie, biele
i szaro$ci, przez co nabierajg one zaskakujacej ,kolorystycznej” szlachetno$ci.
Z kolei Massimo Lagrotteria sktania si¢ w swojej twoérczosci ku ,wrazliwemu
ekspresjonizmowi”, w ktérym malarska swoboda staje sie istotnym czynni-
kiem kreujacym takze pozamalarski przekaz powstajacych dziet. Jego wiel-
koformatowe kompozycje figuralne o wyczuwalnym potencjale emotywnym,
ale réwniez monumentalne portrety - sklania¢ nas moga do rozwazan nad
przemijaniem i egzystencjalnymi problemami cztowieka, lecz z drugiej strony
stajq sie one réwniez pochwata samego malarstwa, ktére jako medium moze
tego typu watki sugestywnie przekazywac oraz ktore ciggle wydaje sie dzis
zywa i wymowng zarazem dyscypling artystyczna.

Wystawa ,ELOGIO DELLA PITTURA” nie miata by¢ ,wystawa z tezg”, ak-
centujaca arbitralnie postawiony problem, dla ktérego zaprezentowane dzieta
miatyby by¢ przede wszystkim stosowna ilustracja. Pokazywata ona natomiast
pewien fragment do$wiadczen wspotczesnej sztuki wtoskiej, zapraszajac za-
razem do odkrywania tredci i przekazéw waznych dla poszukiwan twérczych
uczestniczacych w niej artystow. Lecz na tym oczywiscie nie konczyt sie za-
kres jej oddzialywania. Ekspozycja ta uaktywnia¢ bowiem mogta jeszcze jeden
istotny impuls: refleksje na temat samego malarstwa, rozmaitych jego konwen-
cji oraz pojawiajacych sie miedzy nimi réznic i ewentualnych podobienstw.



W

Zgromadzone na wystawie dzieta ukazywaty przynajmniej dwie
strategie wspoétczesnego, artystycznego ,,opowiadania sie po
stronie malarstwa”, a wiec, po pierwsze: swobodna, wrazliwa
»poetyke ekspresjonistyczng”, reprezentowang przez tworczos¢
Massimo Latrotteria; oraz po drugie: wydawatoby sie pozba-
wiong typowo pojmowanej ,malarskos$ci”, strategie reczne-
go wykonywania precyzyjnego artefaktu malarskiego, suge-
stywnie reprezentowang w kontekscie torunskiej wystawy
przez propozycje pikturalne Mariny Burani i Andrea Vettori.
Wydaje sie rowniez, ze sporym atutem projektu ,ELOGIO DEL-
LA PITTURA” byt jego zauwazalny potencjat edukacyjny, dajacy
mozliwo$¢ konstruowania rozmaitych ,,opowiesci” o malarstwie
i przedstawiania ich tym, ktérzy pragna poszerzac swoja wta-
sng wiedze na ten wtasnie temat. Na zakonczenie relacji pod-
jetej w niniejszym tekscie, wypada raz jeszcze podkresli¢, ze:
,malarstwo nie umarto i nie umrze zapewne w najblizszej przy-
szto$ci” oraz, ze warto organizowac jego prezentacje w polskich
galeriach sztuki, otwierajac sie réwniez na propozycje artystow
i artystek, tworzacych poza granicami naszego kraju. m

ELOGIO DELLA PINTURA /
EULOGY OF PAINTING

LOGIO DELLA PINTURA, the exhibition of three con-

temporary Italian painters: Marina Burani, Andrea Vet-

tori and Massimo Lagrotteria, opened this summer in
Wozownia Gallery in Torun. Burani and Vettori debuted in Italy
in the 1970s and their painting style is devoid of the so-called
painterly quality in favour of precision, technical perfection
and attention to detail. Vettori's hyperrealistic landscapes and
Burani's black and white symbolic and metaphorical composi-
tions are examples of precise pictorial artefacts. On the other
hand, Lagrotteria, who is younger and comes from a different
part of the Apennine Peninsula, represents a sensitive expres-
sionism, as visible in his freer large-scale figurative composi-
tions and monumental portraits. Yet, whatever their difference,
they all share the passion for figurative and representational
art, whose great comeback we can observe also in Poland, and
prove through their work than painting has not died. m

1. Andrea Vettori,
Antartide, 2016, olej na
ptétnie, 100 x 160 cm

2. Marina Burani,
Doppio ritratto Andrea
(Podwdjny portret
Andrei), 2016, olej na
ptétnie, 90 x 80 cm

3. Widok ogélny
wystawy, obrazy Mariny
Burani i Massimo
Lagrotteria

4. Massimo
Lagrotteria, Bez tytutu,
20176, olej na desce,

160 X 170 cm
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KATARZYNA ZAHORSKA

Niedokonczona opowies¢ o polskiej
sztuce nowych mediow

DELEGAT

ytuacja nowych mediéw w polskiej

sztuce po 1945 roku przedstawiata sie

szczegblnie. Poza faktem, iz tworcy
kreujacy swoje dzieta przy pomocy narzedzi
nowoczesnej techniki zmuszeni byli funk-
cjonowac w realiach socjalistycznej gospo-
darki niedoboru, kolejnym ograniczeniem,
z ktérym musieli sie zmaga¢, byto jawne
dazenie rzadzacych do ograniczania swobo-
dy autokreacji poprzez narzucanie artystom
aktywnym na wszystkich ptaszczyznach
dziatalnosci wizualnej obowigzujacej wow-
czas estetyki socrealizmu. Jednakze, im bar-
dziej dobitnie totalitarny ustréj prébowat
dyktowa¢ autorom forme wypowiedzi, tym
chetniej fotograficy kierowali swa uwage ku
eksperymentowi, nawigzujac przy tym do bo-
gatych tradycji awangardy i okreslajac swoje
strategie tworcze mianem dziatan neoawan-
gardowych. Aby ukaza¢ mnogos¢ zjawisk es-
tetycznych podejmowanych w okresie od 1945
do 1981 roku w polskiej sztuce fotografii
oraz w innych, pokrewnych jej nowoczesnych
technikach obrazowania, wroctawski Pawilon
Czterech Koput zaprezentowat wystawe pt.
,Nowe horyzonty w nowych mediach”, zreali-
zowana przy okazji obchodéw Roku Awangar-
dy w Polsce.

NIEDOKONCZONA OPOWIESC O POLSKIEJ SZTUCE NOWYCH MEDIOW.

Ekspozycja zaaranzowana zostata w spo-
s6b chronologiczny. Dlatego tez po obejrzeniu
obrazoéw reportazowych, dokumentujacych,
nierzadko w dosadny spos6b, powojen-
na rzeczywisto$¢, widz kierowany byt ku,
mieszczacemu czesto bezposrednio ingeru-
jace w przestrzen ekspozycyjna realizacje,
holowi, aby w konicu dotrze¢ do sal dedyko-
wanych, niezwykle réznorodnej pod wzgle-
dem podejmowanych koncepcji twoérczych,
polskiej sztuce fotografii lat 70. i poczatku
80. Kazda z eksponowanych na pokazie
prac pochodzita z obszernych zbioréw Mu-
zeum Narodowego we Wroctawiu. Oprécz
artystow doskonale znanych i powszechnie
cenionych, w tym na przyktad Zdzistawa
Beksinskiego, Wtodzimierza Borowskiego,
Wojciecha Bruszewskiego, Zbigniewa Dtuba-
ka, Edwarda Hartwiga, Natalii LL, Andrzeja
Lachowicza, Jerzego Lewczynskiego, Joze-
fa Robakowskiego, Zofii Rydet, Bronistawa
Schlabsa czy J6zefa Szajny, wystawa przyblizy-
ta widzom twérczos¢ autoréw niemal zupet-
nie dzi$ zapomnianych, wskazujac tym samym
na ogromne znaczenie dla rozwoju polskiej
sztuki fotografii, obok powotanego do zy-
cia w 1947 roku Zwigzku Polskich Artystéw Fo-
tografikow, rowniez ruchéw fotoamatorskich



1. Zdzistaw Beksinski, Delegat, 1958, wt. MNWr
2. Zdzistaw Sosnowski, Ziemniaki, 1972

3. Wojciech Bruszewski, Autoportret, 1967

4. Bogustaw Bieganski, 1980

czy zwiazanych z fotografia stowarzyszen studenckich.
Organizatorom pokazu zalezato réwniez na zaakcen-
towaniu bogactwa podejmowanej tematyki w pracach
artystow sztuki nowych mediéw. Dlatego tez obok serii
obrazoéw reportazowych, realizacji krajobrazowych czy
portretowych, mozna byto odnalez¢ tutaj kompozycje
eksperymentalne, charakteryzujace sie zwrotem ku
abstrakcji badz, przy wykorzystaniu fotomontazu, ku
estetyce surrealizmu, a takze liczne przyktady fotogra-
fii subiektywnej czy dokumenty fotografii ekspansyw-
nej, w ramach ktérej ogét dziatalnosci tworcéw odby-
wat sie w przestrzeni publiczne;j.

Skoro wroctawski pokaz dotyczy¢ miat polskiej
sztuki nowych mediéw, a wiec zaréwno fotografii, jak
i innych nowoczesnych technik rejestrowania rzeczywi-
sto$ci, uzasadnionymi zarzutami wobec jego organiza-
toréw moze by¢ nie tylko mata ilo$¢ zaprezentowanych
przyktadow sztuki wideo, ale takze sposéb jej ekspo-
zycji. Kilka wybranych filméw, w tym autorstwa mie-
dzy innymi Zdzistawa Sosnowskiego, Ewy Partum czy
duetu KwieKulik, emitowanych byto bowiem w okre-
$lonej kolejnosci na jednym ekranie. Zwazywszy na
fakt, ze poczawszy od lat 70. wideo-art wyksztatcit na
naszym rodzimym gruncie mocng reprezentacje, za$
ten w okres polskiej twdrczosci zostat na ekspozycji
mocno zaakcentowany, tak mata ilo$¢ dziet z obrebu
sztuki ruchomego obrazu i nieodpowiedni sposéb ich
zaprezentowania, mozna potraktowac jako pewnego ro-
dzaju zaniechanie organizatoréw i jednoczesnie staby
punkt pokazu.

Wroctawska wystawa ulokowana zostata w ramach
czasowych obejmujacych okres od 1945 do 1981 roku.
I o ile poczatkowa cezura, ze wzgledu na spowodowa-
ne w gtéwnej mierze transmutacjami politycznymi pan-
stwa polskiego po Il wojnie §wiatowej, znaczace prze-
miany w obrebie catej rodzimej twérczosci wizualnej,
pozostaje zrozumiata, o tyle data konncowa moze wydac
sie widzowi juz nie tak jednoznaczna. To bowiem rok
1989, dajacy poczatek diametralnej przebudowie sys-
temu politycznego w naszym kraju, zapisat sie w po-
wszechnej $wiadomosci jako moment wrecz historycz-
nych zwrotéw nie tylko na gruncie rodzimej sztuki, ale
i catej kultury. Wraz z obaleniem komunizmu w pol-
skiej dziatalno$ci wizualnej nastat mianowicie okres
swobody twdrczej, ktéry wyksztatcit nurt sztuki kry-
tycznej, oceniajacej za posrednictwem rozmaitych me-
diéw artystycznych sytuacje spoteczng, ekonomiczng
czy polityczna kraju. Adam Sobota, kurator ekspozy-
cji, a jednoczes$nie autor towarzyszacej jej obszernej
i wnikliwej publikacji, wyb6ér momentu wprowadze-
nia w Polsce stanu wojennego jako granicznego punktu
zamykajacego wroctawska wystawe, thumaczy faktem,
iz wydarzenie to [...] na pewien czas sparalizowato pu-
bliczng aktywnos¢ artystow, ktérzy angazowali sie zaréw-
no w ksztattowanie nowego jezyka sztuki, jak i we wspie-
ranie demokratycznych przemian w kraju [ 1 ]. Innym,
dalekim juz od politycznych perturbacji, argumentem
Soboty przemawiajacym za potraktowaniem roku 1981
jako czasu przelomowego w rozwoju polskiej sztuce
nowych mediéw, jest 6wczesny kryzys postkonceptu-
alnych strategii twérczych oraz réwnoczesna ofensywa
idei postmodernistycznych, obfitujacych w niezliczong >

1 Adam Sobota, Nowe horyzonty w nowych mediach. Zjawiska sztuki
polskiej w latach 1945-1981, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 2017,s.317.
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ilos¢ estetycznych rozwigzan, ktére zaktadaly taczenie
technik, styléow czy mediéw [ 2 ]. Jakkolwiek logicznie
i przekonujaco nie brzmiatyby wyjasnienia kuratora pre-
zentacji w kwestii natozonych na nig ram czasowych, nie
zmieniajq one faktu, iz decyzja o zakonczeniu rozwazan
o rodzimej fotografii i wideo-arcie na 1981 roku, usytu-
owata prezentacje w kategoriach, co prawda interesujacej
i warto$ciowej, aczkolwiek rowniez niedokonczonej nie-
stety opowiesci o polskiej sztuce nowych mediéw.

Pokaz zaaranzowany zostat w sposob uporzadkowany
i oszczedny. Opisom wyselekcjonowanych dziet towarzy-
szyta niewielka ilo$¢ tekstu, ktéra byta w stanie przyblizy¢
odbiorcy jedynie bardzo ogélng specyfike zjawisk zacho-
dzacych na przestrzeni kolejnych dekad w polskiej sztuce
nowych mediéw. Cho¢ zabieg taki generalnie jawi sie jako
najkorzystniejsze rozwiazanie, nie zadziatat on jednak
odpowiednio w przypadku ekspozycji, ktéra porusza
tak wielka ilo$¢ rozmaitych watkéw. Widzowie pobiez-
nie obeznani w temacie polskiej fotografii i wideo-artu
XX wieku, w zetknieciu w tak duzg liczba dziet o rézne;j
tematyce, formie, tresci i pierwotnej funkcji, do tego okra-
szong minimalng ilocig tekstu wyjasniajacego kontekst
ich powstania, mogli poczu¢ sie nieco zagubieni. Nie ulega
bowiem watpliwosci, ze wylacznie na podstawie opisoéw
towarzyszacych kolejnym salom ekspozycyjnym, trudno
byto skonstruowac spdjny zarys historii rozwoju tych dys-
cyplin. Z kolei odbiorcy dobrze zaznajomieni z proble-
matyka polskiej twérczosci nowych mediéw najprawdo-
podobniej poczuli pewnego rodzaju poznawczy niedosyt.
To wtasnie do tej grupy widzéw przede wszystkim skie-
rowana zostata wydana przy okazji wystawy, obszerna,
starannie przygotowana publikacja Adama Soboty. Po
zapoznaniu sie z nig trudno oprzec sie wrazeniu, ze w rze-
czywisto$ci to wtasnie ta niezwykle warto$ciowa meryto-
rycznie ksigzka-album stanowita punkt centralny catego
projektu. Odbierajac wiec wroctawska ekspozycje w ten
sposob, fatwo mozna doj$¢ do wnioskuy, Ze funkcjonowata
ona raczej w charakterze wydarzenia dopetniajacego pre-
miere wydawnictwa czy wrecz jego ilustracji, anizeli réw-
noprawnego, autonomicznego przedsiewziecia.

Wroctawska wystawa posiadata wiele mocnych
stron, wsérod ktorych wymieni¢ nalezy chociazby takie
elementy jak schludna, uporzadkowana aranzacja, fakt
podjecia problematyki rzadko dotad obecnej w obiegu
instytucjonalnym oraz dobre opracowanie wystawy
pod wzgledem przedmiotowym, wzmocnione dodatko-
wo $wietng merytorycznie publikacja kuratora ekspozy-
cji, Adama Soboty. Z drugiej jednak strony, niekorzystnie
na odbiér ekspozycji wptyna¢ maégt fakt nakreslenia nie
do konca oczywistych ram czasowych, niewielka ilos¢
zaprezentowanych obiektéw z dziedziny wideo-art,
a nade wszystko kwestia potraktowania pokazu zaled-
wie jako ilustracyjnego dodatku do publikacji ksigzkowej
Adama Soboty, co szczegélnie wyraznie dawato o sobie
znac po zapoznaniu sie z tre$cig wydawnictwa. Wszystkie
te czynniki spowodowaty, ze pokaz, mimo iz peten poten-
cjatu, przybrat niestety posta¢ niedokoriczonej opowiesci
o polskiej sztuce nowych mediéw. m

2 Adam Sobota, Nowe horyzonty w nowych mediach. Zjawiska sztuki
polskiej w latach 1945-1981, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 2017, s.318.

NIEDOKONCZONA OPOWIESC O POLSKIEJ SZTUCE NOWYCH MEDIOW.

Zygmunt Rytka, Fotowizja, 1979

The Unfinished Story
of Polish New Media Art

ew media in the Polish art world after 1945 was in a very particular situation.

The artists using new technological tools had to deal not only with the Social-

ist economy of shortages, but also they were pressured by the government
to adhere to an aesthetic of Socialist Realism. However, the more the totalitarian system
tried to dictate to the authors their form of expression, the more likely the artists were
to direct their attention to experimentation, and to define their creative strategies as
neo-avant-garde. To showcase the rich world of Polish photography and new media art
between 1945 and 1981, The Four Domes Pavilion presented an exhibition New Horizons
in New Media as a part of the celebration of the Year of Avant-garde in Poland. Cura-
tor Adam Sobota created a publication to accompany the works. The exhibits present-
ed works of well-known artists as well as those almost completely forgotten. However,
it seems that the exhibition did not give enough attention to video art. The chosen time
frame did not give an adequate view on new media art during the crucial years after
Martial Law and until the end of Communism. All this caused the show to take the form

of a fine, though unfinished story about Polish art of new media. m
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1-2. Jean-Francois Spricigo, bez tytutu, 2014, z cyklu
,Toujours |'aurore”, contrcollage na aluminium, zrealizowane
dzieki uprzejmosci Le CENTQUATRE-Paris w ramach wystawy

,Toujours I'aurore”, 2014 LENA WICHERKIEWICZ

Swiatlo jak zorza

ean-Francois Spricigo jest belgijskim fotografem mto-

dego pokolenia (ur. 1979, Tournai), obecnie mieszkaja-

cym w Paryzu. Ma juz o znaczacy dorobek twérczy, byt
uczestnikiem licznych wystaw zbiorowych, europejskich
przegladow i festiwali fotograficznych, jak Paris Photo czy
miedzynarodowe spotkania fotograficzne w Arles. Zreali-
zowat indywidualne projekty w najwazniejszych instytu-
cjach i galeriach poswieconych fotografii, by wspomnie¢
Muzeum Fotografii w Charleroi, a takze wspdétpracowat
ze znanymi galeriami na catym $wiecie: paryskimi Ga-
lerie Agathe Gaillard i Galerie Maeght czy Louis Stern
Gallery w Los Angeles, gdzie prezentowane byty jego in-
dywidualne wystawy. Jego fotografie znajduja sie w kolek-
cjach Muzeum Fotografii w Charleroi oraz w francuskiej
Bibliotece Narodowej. Jest laureatem waznych nagréd
artystycznych, jak Prix de Photographie de I'’Académie
des Beaux-Arts de I'Institut de France, Fondation belge
de la Vocation. Ma swoim dorobku takze liczne publikacje
fotograficzne. Zajmuje sie tez filmem, jest aktorem oraz
autorem licznych utwordéw poetyckiej prozy, ktéra towa-

()] rzyszy jego fotografii. >

i e | SWIATEO JAK ZORZA
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Jean-Francois Spricigo jest autorem cykli
fotograficznych: notturno, silenzio, ici, hier,
settembre, romanza, prelude, anima. Wszyst-
kie one s do siebie fotograficznie podobne:
sktadaja sie z luzno powigzanych ze soba
obrazéw - ludzkich twarzy, wnetrz, pejzazy,
zwierzat. Poruszone, nieostre, jakby uchwyco-
ne w emocjonalnym napieciu, zachwycie, czy
smutku. Emocjonalne poruszenie zadaje sie
obejmowac zaréwno fotografowane, jak i foto-
grafujacego, w tym sensie zdjecia sg ulotnym
zapisem uczuciowego spotkania, przemijajacej
aury chwili. Odczucia te dodatkowo wzmacnia
otwarta narracja cykli, ich fragmentarycznos¢,
niedopowiedzenie.

W tym roku dwie polskie prezentacje jego
fotograficznego cyklu ,toujours I'aurore” zorga-
nizowata Flying Gallery Foundation oraz ga-
leria 104 w Paryzu we wspoétpracy ze Starg
Galerig ZPAF (styczen 2017 r.) oraz BWA w Kato-
wicach (kwiecien-czerwiec 2017 .). Kuratorkami
obu wystawa byly Clotilde Simonis-Gorska oraz
piszaca niniejszy tekst. Cykl byt pierwszy raz
prezentowany w galerii 104 w Paryzu w 2014 1.
Warto przypomnie¢, ze wystawy byty jego dru-
g3 prezentacja w Polsce - pierwsza, ukazujaca
cykl ,prelude”, pokazata w 2009 roku w Simonis
Gallery w Warszawie.

Ze wzgledu na otwarty charakter fotogra-
ficznego cyklu Jeana-Frangoisa Spricigo, a takze
z uwagi na wielko$¢ i rodzaj przestrzeni wysta-
wienniczej, kazda z wystaw miata nieco inng
dramaturgie. Warszawska - intymniejsza, wy-
dawata sie przede wszystkim podkresla¢ oso-
bisty charakter zdjec¢ Spricigo, byta rodzajem
osobistego dziennika. Na katowickiej wysta-
wie prezentowany byt caty cykl ,toujours I'au-
rore”, wybrzmiata tu jego narracyjnos¢ oraz
pojawit sie pewien rys monumentalnosci.
Fotografia jest dla Spricigo narzedziem odda-
nia nastroju chwili, duchowej aury postaci czy

SWIATEO JAK ZORZA

zwierzecia, ulotno$ci wrazenia w kontakcie
z osoba badz natura. Artysta stworzyt wlasny,
niezwykle emocjonalny i intymny jezyk foto-
grafii: operujacy nieostro$ciami, wyraznym
ziarnem, zblizeniami najbardziej wyrazistych
fragmentoéw, ekspresyjnymi ujeciami. W swojej
pracy zdaje sie bardziej kierowac¢ uczuciami niz
dokumentalng prawda. Przemijanie, melancho-
lia, ulotnos$¢ chwili i piekna, nastréj spokoju,
szczesScia, zadumy. Daleko wiecej wydaje sie
taczy¢ te fotografie ze wschodniag estetyka
niz z tradycja europejskiej sztuki i europejska
mysla fotograficzna. Sa one niczym japon-
skie i chinskie malarstwo tuszowe. Na proz-
no w nich szuka¢ ,decydujacego momentu”,

studium czy punctum. Jest zwieztos¢, sugestia,

niedokonczenie, otwarto$¢, $lad, gest, spojrze-
nie, a takze pewien rodzaj fotograficznej pro-
stoty objawiajacy sie uzyciem przede wszyst-
kim czerni i bieli oraz podejmowaniem
podstawowych, klasycznych tematéw: portre-
tu, takze charakterystycznego dla niego wize-
runku zwierzecia, pejzazu, postaci we wnetrzu.

Klasycznos$¢ fotografii Jeana-Frangoisa
Spricigo przejawia sie réwniez w konse-
kwentnym wybieraniu czarni i bieli, dla kt6-
rych uzycia podaje psychiczno-duchowe wy-
jasnienie: wedtug niego lepiej odzwierciedlaja
one poétocnoeuropejska wrazliwos¢, pozwa-
laja uzyska¢ pewien rodzaj powsciggliwosci



1-3. Jean-Francois Spricigo, bez tytutu, 2014, z cyklu ,Toujours I'aurore”, contrcollage na
aluminium, zrealizowane dzieki uprzejmos$ci Le CENTQUATRE-Paris w ramach wystawy , Toujours
["aurore”, 2014

i umiarkowania, z cieniem melancholii, bez in-
tensywnosci, jaka mogtby da¢ kolor. Chociaz, jak
mogli$my sie przekona¢ na wystawie, ten tez spo-
radycznie i rozmystem, stosuje. Po raz pierwszy
kolor pojawit sie w pracach powstatych podczas
artystycznej rezydencji w Hiszpanii, w odpowiedzi
na energie i barwnos$¢ potudniowego pejzazu. Spri-
cigo uzywa koloru powsciagliwie, zwyKkle siega tylko
po jeden lub dwa, ktére w otoczeniu czerni i bieli
zyskuja niezwykla intensywnos¢ i $wietlistos¢. I, jak
tu u niego, szczeg6lne znaczenie emocjonalne. Jesli
stosuje inscenizacje, to na etapie tworzenia odbitki:
naktada negatywy, wzmacnia kontury, wykorzystuje
solaryzacje.

Fotografie Spricigo sg zapisem emocji, pewne-
go stanu wrazen, poruszen, trudno do nich wiaczy¢
pewien aspekt teoretyczny. Dziataja przede wszyst-
kim w przestrzeni emocji. Dla tych, ktorzy chcieliby
interpretowac je postugujac sie warsztatem teore-
tycznym fotografii, niewiele moga o nich powiedzie¢.
Co zatem fotograficznie pewnego mozna powiedzie¢
o ,toujours l'aurore”, poza emocja, wrazeniem,
ulotnoscia i fragmentarycznos$cig? Dla mnie jest
to przede wszystkim cykl o $wietle, o jego inten-
sywnosci na Potudniu, o przymgleniu na Péinocy,
o btysku w spojrzeniu ukochanej i rado$ci w usmie-
chu dziecka, o stabngcym w starosci, odchodzeniu
i w ciemnosci, o jasnos$ci nadziei w poranku. =

The World as Aurora

ean-Francois Spricigo is a young Belgian photographer,

living in Paris. He has participated in many group exhi-

bitions and photography festivals such as Paris Photo.
He is also author of the lyric poetic prose accompanying his
photographs. For Spricigo, photography is a tool to capture
the mood of a moment, the aura of the spirit of an animal
or character. The artist creates his own, intimate language,
choosing black and white to reflect better North-European
sensitivity. This year, two Polish presentations of his pho-
tography cycle Toujours I'aurore have been organized by
Flying Gallery Foundation and 104 Gallery in Paris, in co-
operation with Stara Galeria ZPAF and BWA in Katowice.
The Warsaw exhibition, more intimate, stressed the person-
al character of Spricigo’s photos, becoming a kind of diary. In
Katowice, the whole cycle of Toujours I'aurore was present-
ed, revealing the narrative character of his work. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Kilka uwag o IV Biennale w Piotrkowie

TRZY POPRZEDNIE EDYCJE

Podstawowym zagadnieniem biennale, poczawszy od drugiej edycji z 2013 1. jest
stworzenie okreslonego systemu relacji filozoficznych, ktére odnosza sie do sy-
tuacji politycznej, ale takze religijnej w jej antropologicznej interpretacji. I edy-
cja zatytutowana Koniec cztowieka? jest oczywiscie tematem dyskusji trwajacej
juz od lat 60. XX wieku, stajac sie coraz bardziej popularnym problemem, ale
i trudnym, a poprzez to ciekawym do definitywnego rozstrzygniecia czy nawet
akceptacji. Jesli przyjmiemy, ze ,kres cztowieka” juz nastapil, to czym bedzie-
my w przysztosci? Mechanicznymi organizmami w formie bioartu? Oczywiscie
jako jurorzy nie okreslaliSmy i nie sugerowali$my odpowiedzi, ktéra moze by¢
zaréwno obrong wartos$ci humanistycznych, w tym o$wieceniowych, jak tez pro-
ba przyblizenia problemu ,nadcztowieka”. Przestaniem biennale z 2015 r. byto
zagadnienie W postapokaliptycznym swiecie. lluzja czy droga wyjscia/dojscia ku?
o jego zatozeniach napisatem: Temat post-apokalipsy jest w dalszym ciggu waznym
zagadnieniem artystycznym, ktéry wciqz w okreslonym czasie historycznym czeka
na swe spetnienie czy uzupetnienie stworzonego przez wieki pola artystycznego.
To nie tylko walka, zniszczenie, katastrofa, ale takze ,objawienie” i ,odstoniecie’.
Co sztuka moze nam jeszcze odstonic¢? Jakie idee przypomniec¢? Czy posiada jeszcze
moc religijng? A moze Apokalipsa jest tylko mitem literackim, ktdrego iluzja stabnie
i juz nie oddziatuje tak jak w wiekach srednich?

NOWY CZLOWIEK? STARE PRAWDY CZY NOWE MITY?

Zadaniem biennale jest poszukiwanie nowych osobowosci polskiej sceny foto-
graficznej, ktéra wydaje sie sformalizowana i pozbawiona ,prawdziwe;j” proble-
matyki filozoficznej, odnoszacej sie do najnowszej sytuacji spoteczno-polityczne;j.
Oczywiscie taka ekspozycja, jak ,PéZna polsko$¢” odnosi sie do problematyki

KILKA UWAG O IV BIENNALE W PIOTRKOWIE

filozoficznej, ale na gruncie krytyki ze strony lewicowej. Natomiast w Piotrkowie
artysSci probowali zmierzy¢ sie z ideg ,nowego cztowieka”. Jego wizja inaczej byta
tworzona w czasach Wielkiej Awangardy, kiedy byto to spojrzenie optymistyczne
i technologiczne, a inaczej dzisiaj, w dobie wszechobecnego zagrozenia wojna,
upadkiem UE, zmianami klimatycznymi. Dtugo mozna by wymienia¢ problemy
,howego cztowieka”, takze z perspektywy transhumanizmu i postkolonializmu.
Ale liczy sie przede wszystkim praktyka artystyczna, czyli prace, jakie zaprezen-
towali artysci. Ze zdziwieniem zauwazytem, ze poza ASP w Warszawie w konkur-
sie wzieli udziat nie tylko absolwenci, ale takze wyktadowcy wielu znanych uczelni
artystycznych. Wéréd nagrodzonych znalezli sie m.in. wyktadowcy i absolwenci
Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Toruniu, co jest nowa jakoscia.

Piotr Kotlicki, wyktadowrca szkoty filmowej w Lodzi, absolwent 16dzkiego ASP,
jest przede wszystkim malarzem i takze, co moze dziwi¢, w materii wideo, reali-
zowanego wbrew zasadom programu tej techniki. Jaki mit(y) pokazuje t6dzki
artysta? Jest to poszukiwanie oraz w narracji czekanie na jakie$ nadzwyczaj-
ne wydarzenie, ktére by¢ moze juz nastapito: tylko ludzie tego nie dostrzegaja.
0 tym informuje gtownie $ciezka dialogowa pracy oraz wyobrazenia malenkich
postaci, wyobcowanych i zagubionych na tle pejzazu gérskiego. Nic o nich nie wie-
my blizej, nie potrafimy zidentyfikowac¢ wersji utamkowych zdarzen. Zarysowa-
na wersja zdarzen istnieje poza miejscem i czasem. Ale praca ta jest bardzo cie-
kawa nie tylko pod wzgledem formalnym. Patrzytem na nig optymistycznie, ale
po rozmowie z artysta nie jestem juz tego taki pewny. Optymizm jest w narracji,
natomiast w ciemnym obrazie, jak z malarstwa p6znego Pietera Bruegela (star-
szego) ton pesymistyczny, lub, co najwyzej, neutralny i obiektywizujacy. Mozna
doszukiwac¢ sie odwotania do réznej ikonografii, a takze do wyobrazenia piekta.
Wszak piekto ma juz swa wyktadnie u Wergiliusza, potem Dantego i Roberta Rau-
schenberga, bedac wyobrazeniem archetypowym, ktére wciaz odzywa.



1. Beata Cedrzynska, Outsider, 2016, tryptyk

2. Ewa Kuzniar-NiemKkiewicz, Pancerz, 2016,
ceramika, metal, 105 x 60 cm

3. Malgorzata Wielek-Mandrela, Rozganiacz
chmdr na gérze wijéw, 2016, 200 x 150 cm

Zupetnie inna jest praca Kacpra Lecnima (I nagro-
da), ktoéry korzystajac z metody found footage, stara
sie wyeliminowac jakanie swych bohateréw. Wideo
posiada rytm, powtarzalno$¢ motywoéw i zaskakujaca
konkluzje, ktéra mozna interpretowac, jako swoiste
leczenie wady wymowy. Metoda pracy opiera sie na
zasadzie kina strukturalnego z lat 70., kiedy przepro-
wadzano réznego rodzaju dziatania badajac medium
filmu i wideo.

Swiat konica, majacy w sobie niepokojaca site de-
strukgji, jak Kolos Goi, przedstawita Matgorzata Wie-
lek-Mandrela (II nagroda). Interesuje ja zwtaszcza
postac ztego demiurga, ktéry w jej ekspresjonistycz-
nej wizji z kregu postsurrealizmu osiggnat bardzo
ciekawa materializacje. Drugi z przyjetych obrazéw
pt. Tarantula Deadly Cargo) dotyczy formy béstwa
decydujacego o $wiecie. Ale to ztowieszczy demiurg i w dodatku uchodzacy za ko-
gos innego. Nagrodzony obraz, w profetyczny sposéb, pokazat niszczaca site, ktéra
niestety panuje nad $wiatem pozbawionym duchowo$ci a nawet cztowieczenstwa.

Ale s3 artysci, jak Lunaris (III nagroda), tworzacy w swym indywidualnym wy-
miarze sakralny swiat, w ktérym za pomoca rytuatu odradza sie religijno$¢ Swiata
ijego duchowos¢. Dlaczego takich artystéw nie pokazuje sie na takich wystawach,
jak ,P6Zna polskos$¢”? Sa one zarezerwowane
tylko dla artystéw z tzw. klucza: okreslonych
galerii czy $rodowisk (np. Klamana). Swiadczy
to o tym, ze polska scena artystyczna nie jest
pluralistyczna, lecz sprowadza sie do waskiego
kregu tworcow.

JAKI JEST TEN ,NOWY CZLOWIEK"?
Czesto jest pozbawiony swego dziedzictwa,
bez realnego otoczenia, sprowadzony tylko
do torséw ludzkich (Juraj Gramantik) czy
nawet do postradania zmystéw. Czasami po-
jawiaja sie prace probujace na nowo okresli¢
defragmentaryzowanego cztowieka (Beta Ce-
drzynska) lub wnikna¢ w ludzka osobowos¢
(Basnik). Wystepuje tez ciagte pytanie o toz-
samo$c i kobiecos¢, jak to przedstawita w swej
instalacji z uzyciem rodzinnych fotografii i ce-
giel, tworzacych katafalk/dom, Matgorzata
Wroébel-Kruczenkow. Ciekawym problemem
jest takze samotno$¢, pokazana w réznorod-
ny sposob, takze w aspekcie starosci (Mitosz
Krajewski).

Bardzo podobato mi sie wideo Inertness
Izaeblli Retkowskiej, ktéremu przyznatem
specjalng nagrode. Nagie kobiece ciato zosta-
o zmultiplikowane, ale celem nie byt tu efekt

o

pop-artowski czy konceptualny, lecz pokazanie stanu uspienia, bezwtadnos$cii w re-
zultacie bezradnosci cztowieka.

Widoczne jest takze nieustanne zagrozenie wojng i terroryzmem przy czyn-
nym udziale dzieci, co pokazata Katarzyna Adaszewska. Rzezba, poprzez zastoso-
wanie malarstwa, o kolorystyce jak z munduréw wojskowych, jest przeznaczona
do ogladania ze wszystkich stron. Jest to takze rzadka jako$¢ wizualna w rzezbie
figuratywnej, wystepujaca roéwniez w pracach
Ewy Kuzniar-Niemkiewicz.

Ciesze sie, ze Piotrkowie pokazuja sie nie tyl-
ko klasycy i uznani, jak Andrzej Dudek-Diirer czy
Stawomir Marzec, ale bedzie to platforma do wy-
miany pogladéw wraz z mozliwoscig zwrécenia
uwagi na nowe talenty sztuki polskiej (np. Marta
Czarnecka, Pawet Basnik), bo jest to wazna funk-
cja kazdego konkursu. m

Reflections on IV
Biennale at Piotrkow

ne of the main tasks of Biennale is to find

new personalities in the Polish photogra-

phy scene, which seems to be formalized
and devoid of the 'real’ philosophical problem re-
lating to the modern social-political situation. In
Piotrkéw, artists approached the theme of new
men' from many sides, including the trans-hu-
manism and post-colonial perspective. Graduated
students and also professors from many different
art schools took part in the contest. In presented
artistic works, the 'new men' seem to be devoid
of heritage and reality, reduced to elementary
body parts. In many works, the questions of iden-
tity and femininity were explored. m
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PIOTR JAKUB FERENSKI

Konteksty Kontekstow

oszczacy w pazdzierniku br. w Polsce znany teoretyk performance Richard
Schechner, proponuje niezwykle interesujacg, ale przede wszystkim wyjat-

kowo aktualng, refleksje nad rola artysty we wspoétczesnym - targanym au-
torytarnymi rzadami, konfliktami i rosngcymi nieréwnos$ciami - $wiecie. Pyta o to,
czy dzisiejsi twércy sa w stanie wypracowac przestrzen intelektualng i praktykowac
nowy third world of art, ktéry mégtby oferowac rozwigzania dotyczace nekajacych
ludzko$¢ i planete problemow, tj. wojen, wasni etnicznych, dysproporcji material-
nych, postepujacej degradacji Srodowiska naturalnego. Amerykanin nawigzuje do
ideologiczno-politycznej koncepcji trzeciej drogi, czyli podjetej w latach 50. miedzy
innymi przez Nehru, proby zintegrowania narodéw ,niezaangazowanych”. Postuluje
jednak przy tym, by przesunac¢ idee ruchu unifikacyjnego z reprezentantéw réznych
nacji na podobnie do siebie my$lacych pracownikéw kultury, ktérzy zaproponuja
Srodki pozwalajace przeciwdziata¢ przemocy, ubéstwu i niczym niegraniczonej
eksploatacji zasobéw naturalnych przez miedzynarodowe korporacje. Chodzi wiec
o umieszczenie kluczowych, newralgicznych tematéw spotecznych XXI wieku w polu
sztuki i rytuatu, a nastepnie o wspdlne globalne, performatywne ich przepracowanie.
Oto6z pomyslatem o jego koncepcji w kontekscie Sokotowska i organizowanego
przez Fundacje Sztuki Wspétczesnej IN SITU Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki
Efemerycznej. Podjatem ten wysitek bynajmniej nie tylko dlatego, ze w roku 2017,
podobnie zreszta jak w poprzednich latach, miatem okazje uczestniczy¢ w imprezie

KONTEKSTY KONTEKSTOW

organizowanej przez donkichotki Ziemi Watbrzyskiej - czyli Bozene Biskupska, Zu-
zanne Fogt i wspotpracujaca z nimi stale Matgorzate Sady - ale tez z powodu samego
mikropolis czy mikro$wiata, jakim jawi sie sudeckie uzdrowisko. Niezaprzeczalnie
mamy w jego przypadku do czynienia z unikatowa spuscizng kulturows, ktéra jed-
noczes$nie odzwierciedla historyczne losy tej cze$ci Europy - od wiekéw targanej
konfliktami etnicznymi i klasowymi, umeczonej wojnami, ale takze dotknietej pro-
blemami zwigzanymi z postepujaca degradacja Srodowiska, nieréwnosciami spo-
tecznymi, likwidacjg zaktadéw pracy i zubozeniem ludno$ci. Zarazem jest to miejsce
o niezwyktych walorach krajobrazowych i klimatycznych. Zaréwno kulturowe dzie-
dzictwo miejscowosci (Czarodziejska Géra, dom Hauptmana, wizyta braci Lumiere,
kuracjusze z Ros;ji i cerkiew, dziecinstwo Kieslowskiego oraz kino Zdréj), jak tez
przyrodnicze otoczenie dawnego zaktadu lecznictwa dra Brehmera zostaty docenio-
ne i wigczone w obszar dziatan artystycznych przez inicjatorki festiwalu. Zwlaszcza
potozony na zboczu wzniesienia park, przylegajacy do mozolnie odbudowywane-
go - wbrew panujacym stosunkom polityczno-ekonomicznym i administracyjnym
- ceglanego sanatorium, a takze zamykajacy cato$¢ zatozenia od péinocy potok,
stanowig inspiracje dla kolejnych edycji , Kontekstow”. Czy jednak organizatorki
i kuratorki festiwalu wychodza naprzeciw bliskim Schechnerowi oraz wielu innym
teoretykom i krytykom artystycznym, oczekiwaniom dotyczacym zwiekszenia zaan-
gazowania twoérczosci na rzecz poszukiwania rozwigzan dla kluczowych probleméw



1. Ewa Partum, Cytaty feministyczne, instalacja
2. Oleksandra Maksymowa, Przedstawienie Terytoria, aneksja

spotecznych XXI stulecia? Czy spogladajac na sztuke i rytual, mysla
one w kategoriach poznawczej, ale i emancypacyjnej roli malarstwa,
fotografii, rzezby, muzyki i ruchu? [ 1]

Stowo ,sztuka” odmienia sie w Sokotowsku przez wszystkie
przypadki. Jest ono obecne w kazdym zdaniu, w kazdym kontekscie.
Kuratorkom, blizsza od schechnerowskiego konceptu unifikacji, wy-
daje sie przy tym jednak idea twoérczosci bedacej niemal catkowicie
autonomiczng dziedzing komunikacji badz ekspresji symboliczne;j.
Zdaja sobie oczywiscie sprawe z tego, Ze estetyczne wizje Swiata nie
pozostaja neutralne/wolne $wiatopogladowo, niemniej dalekie sg od
postrzegania dziatan artystycznych jako $cisle taczacych sie ze sfera
zyciowej przydatnosci, praktycznosci, tzn. z pozostatymi obszarami
i wytworami ludzkiej aktywnos$ci. Méwiac inaczej, codziennos$¢ godna
jestuwagi o tyle, o ile zycie traktuje sie jako sztuke. Ta za$ posiada wta-
sne, osobne znaczenia, sensy, wartosci, a jej ideologiczno$¢/politycz-
noé¢ wydaje sie raczej temporalng przypadtoéciag. Ow zachwyt stowem
«sztuka» ma oczywiscie swe uzasadnienie w wielkiej europejskiej
tradycji - ktdra, nieco paradoksalnie, przynajmniej cze$¢ XX-wiecznej
awangardy jedynie wzmocnita - odrzucajacej zaangazowanie sztuki
i teorii, jako zagrazajace kulturze bedacej osobng, niezalezng i niere-
dukowalna sita (tu fragment opisu imprezy z roku 2016: sztuka, bedgca
bytem niezaleznym, w istocie swej wynosi sie ponad podziaty i kategorie
przynalezne innym obszarom egzystencji ludzkiej. Warunkiem tworzenia
Jjest wewnetrzna wolnos¢ artysty. Jezeli tej wolnosci nie ma sztuka staje
sie jedynie namiastkg, substytutem tego, czym mogtaby by¢. Ograniczenia
zewnetrzne sq zawsze obecne, wyznaczajq ramy, w ktére artysta jest wpi-
sywany, ale ktére przekracza). Jezeli tworczo$¢ ma sie konfrontowac
z rzeczywistoscia, zdaniem kuratorek, musi by¢ to rzeczywistos¢ ,to-
talna”, ,zrédtowa”. Sktonne sg one przeto niekiedy odchodzi¢ od opo-
wiesci o $wiecie w kategoriach manifestacji symbolicznych i wypowia-
daja formuty o odkrywaniu czego$ niewidzialnego, niepoznawalnego,
absolutnego. Ich glosy cechuje zresztg esencjonalizm. Artyzm i czysta,
abstrahujaca od spotecznych uwiktan sztuka - to hasta, ktére w po-
faczeniu z finansowym kondotierstwem (wymuszonym wspomniang
donkichoterig) zaznaczyly sie wyraznie podczas tegorocznej odstony cyklu. Dla ja-
snosci dodam, ze przedmiotem moich rozwazan nie s tu zdolnosci managerskie czy
organizatorskie tria. Pojawiajace sie niedociagniecia ,logistyczne” nigdy nie prze-
szkadzaly mi w dostrzeganiu niezwykle pozytywnego wymiaru catego przedsiewzie-
cia. Zaréwno funkcjonujaca od lat ,, archiwalna” cze$¢ programu, jak tez performan-
ce przyjezdzajacych do Sokotowska autoréw, stanowig istotny wktad w kulturalny
pejzaz Dolnego Slaska [ 2 ]. Bez watpienia, dzieki wspélnemu wysitkowi szerokiego
grona os6b pracujacych (obecnie i w przesztosci) na rzecz IN SITU w uzdrowisku
mozna byto obejrze¢ wielu niezwykle interesujacych artystéw, ktérych praktyki
odznaczaja sie nie tylko oryginalnoscig i autentyzmem, ale takze niezaleznoscia.
Cze$¢ z nich z pewnoscig wchodzi w twérczy dialog z ideami propagowanymi przez
Richarda Schechnera.

I tak, zafascynowany miejscem i jego atmosfera Alastair MacLennan, byt
w tym roku w Sokotowsku juz po raz szdsty. Jak ttumaczy, przyciaga go styl
architektury, unikalny charakter gtéwnej ulicy z kinem, piekno $ciezek prowa-
dzacych w géry. Najwazniejsza jest wszelako dla Szkota sama przyroda. W la-
sach otaczajacych miejscowo$¢ performer znajduje spokdj i skupienie. O aurze ota-
czajacej Konteksty, méwi jako o czyms efemerycznym, o rodzaju iluzji czy imagina-
cji, o delikatnej tkaninie kultury i natury kryjacej tajemnice - o drzewach, wodzie
iruinach, ktérych gtebi w istocie nigdy nie da sie dotkna¢. Jak podkresla, zwigzkéw

1 Zadaje to pytanie, $wiadomie pozostawiajac na boku ztozong kwestie relacji performance z teatrem
i sztukami wizualnymi.

2 Kontekstem czesci retrospektywnej byt jeden z wielu zaistniatych w trakcie 7. edycji festiwalu skandali,
polegajacy na niezaproszeniu do czynnego udziatlu w Kontekstach dyrektora lubliniskiej Galerii Labirynt,
Waldemara Tatarczuka. Ten, najwyrazniej nie do konca zorientowany w zamiarach kuratorek, a przede
wszystkim w przyjetej przez nie formule wydarzen, urazony, wystapit z zarzutami dotyczacymi dotacji
ministerialnych i rozliczen finansowych fundacji. Niewta$ciwe to czasy na przerzucanie sie podobnymi
oskarzeniami, zwlaszcza gdy rzadzgca w naszym kraju partia deklaruje wstrzymywanie $rodkéw dla obcej

polityki historycznej i atakéw na polskq tradycje wytwarzanych przez beztalencia (]. Kaczynski).

jego sztuki z przestrzenig uzdrowiska i jej pofatdowanym otoczeniem, nie spo-

s6b wyjasni¢ za pomoca rozumu czy wiedzy. Nie chodzi bowiem jedynie o pewien
koncept artystyczny, ale o to, co twérca odczuwa we wtasnym wnetrzu. Poniewaz
owo do$wiadczenie wykracza poza widzialno$¢, naocznos¢, kazdy uczestnik dziatan
MacLennana, musi sprobowac wyzwoli¢ je w sobie samym. Dla szkockiego artysty
liScie poruszajace sie na delikatnym wietrze czy tez szumy gorskich potokéw, daja
poczucie czasowosci bytu (obecnosci), jednocze$nie pozwalajac na symultaniczne
pulsowanie wraz z naturg, na ,wspoizycie” z jej niezgtebionymi sitami.

Zarazem wyniesione ze Szkocji do$wiadczenie réznorodnosci jezykowej i kul-
turowej, w tym zwtaszcza pluralizmu aksjologicznego, prowadzi MacLennana takze
do pytan o historyczne Sokotowsko - o to ,gdzie jesteSmy?”. Moéwi o mikro-Swiecie
dalekim od zasztosci miedzy Polska a Niemcami, o miejscu, w ktérym dokonuje
sie synteza dawnych dziejéw i obecnej sytuacji spoteczno-politycznej. To swoiste
przejscie od opresyjnej przesztosci do terazniejszosci, przezwyciezenie uciazliwych
obrazéw. Jego zdaniem mogliby$my sie jednak znacznie wiecej uczy¢ od natury. Ro-
zum chcacy panowac nad wszystkim pragnie zdominowac réwniez sity przyrody, co
powoduje wiele zniszczen i probleméw w skali globalnej. Alastaira MacLennana wy-
stepy w sokotowskim potoku, to zatem ztozone, nietatwe w zakresie wspétudziatu
i interpretacji ekspresje, majace zrédta w gtebokich poktadach natury i kultury.
Szkot stanowi uciele$nienie rzeczonej oryginalnosci oraz bezkompromisowosci.
Autentyczno$¢ i niezalezno$¢ cechuja jednak rowniez wielu innych artystéw pre-
zentujacych sie podczas kolejnych edycji efemerycznego festiwalu. Takze i oni w spo-
séb niezwykle umiejetny i interesujacy wykorzystuja przylegajace do sanatorium
zatozenie parkowe. Do najbardziej udanych dziatan zaliczytbym tutaj zesztoroczny
performance pochodzacego z Japonii Koji Kamoji'ego - Powietrze i kamien.

Chwalac unikalne warunki otoczenia, w jakim odbywaja sie Konteksty, kurator-
ka Matgorzata Sady réwnoczesnie stale podkresla wage i walory bezposredniego
kontaktu z dos§wiadczonymi, utytutowanymi twércami, okreslanymi tu mianem
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,autorytetéw w §wiecie sztuki”. I rzeczywiscie w uzdrowisku mozna spotka¢
znane postaci - reprezentujace obecnie najstarsze pokolenie artystéw. Ich
prace bezsprzecznie miaty charakter historyczny, tj. przetomowy, dzi$ jednak
pokazywane s3 sporadycznie, a sami autorzy zdecydowanie rzadziej bywaja za-
praszani do galerii i muzeéw. Retrospektywy, wyktady, dyskusje stanowig wiec
doskonatg okazje do przypomnienia sobie dziatan z lat 60. i 70. ubiegltego stu-
lecia. Za przyktad postuzy¢ moga zesztoroczne wydarzenia zwigzane z tzw. ar-
chiwum Richarda Demarco (ktdre opisywane byto jako Totalne Dzieto Sztuki).
Szkocki kurator, przez dekady odpowiadajacy za sztuki wizualne na festiwa-
lu w Edynburgu, jest twoérca zbioréw zawierajacych unikalng dokumentacje
zdarzen artystycznych z drugiej potowy XX wieku. Efektem jego wizyt w PRL-u
w drugiej potowie latach 60., byty prezentacje polskich twércéw za Zelazng
Kurtyna. Demarco sprowadzit na Zach6d miedzy Kantora, organizujac jego
spotkanie z Beuysem w kontekscie ,zabliznienia ran wojennych”. Dla Demarco
sztuka i kryjace sie w niej idee nadal posiadaja potencjat budowania ,,mostu
dla Europy”. Solidarnos¢, jak twierdzi Szkot, byta sitg czy inspiracjg dla wie-
lu artystéw i wspoétczesnie - niezaleznie od nowych konstelacji politycznych
i ekonomicznych - tej tradycji nie mozna zaprzepasci¢. Podobnie, jak w latach
70., nadal uwaza on, ze Europa potrzebuje Polski i innych krajéow bytego blo-
ku wschodniego (Rumunii, Butgarii), w ktérych to rozwijata sie , prawdziwsza”
niz na Zachodzie, ignorujaca istnienie zimnej wojny, awangarda, i gdzie wciaz
pulsuje zrédto autentycznej kultury.

Jesli chodzi o tegoroczng edycje festiwalu, organizatorzy anonsujac insta-
lacje, realizacje dzwiekowe, projekcje filmowe, wystawy, dyskusje, warsztaty,
a takze ,dziatania nakierowane na spoteczno$¢ lokalng”, wymieniali zwtaszcza
takie postacie jako Valie Export, Zbigniew Warpechowski, Ewa Partum, Bruce
Barber, Zdzistaw Kwiatkowski, Przemystaw Kwiek, Jasmin Schaitl, Zofia Ku-
ligowska, Witalii Shulpiak, Marta Kotwica, Jagoda Kozon, Katy Connor, Igor
Stahniv, Robert Bean, Barbara Lounder, Krzysztof Zwirblis, Joanna Rajkowska,
Andreas Savvy oraz instytucje - tu przede wszystkim Galerie Entropia [ 3 ].

Niewatpliwie najwieksza gwiazda 7. Kontekstéw byta Valie Export, ar-
tystka intermedialna, akcjonistka, przedstawicielka sztuki feministycznej. Jej
prace pokazywaty takie muzea jak Tate Modern, Centre Pompidou, MoMA.
W Sokotowsku zorganizowano przeglad filméw ukazujacych tworczy rozwoj
Austriaczki. Nad Wista jest ona rozpoznawana od latach 70., kiedy to ukazaty
sie pierwsze artykuly na temat jej awangardowej dziatalnosci. Jednoczesnie
- jak podkresla sama performerka - wschodnia, a zwtaszcza polska scena
artystyczna, byta juz w tym okresie dobrze znana w Wiedniu. Artysci z obu
stron podzielonego kontynentu zaczeli poszukiwa¢ bezposrednich kontaktow
ze sobg, a nastepnie pogtebia¢ znajomosci. Gdy mozliwe stato sie podrézowa-
nie samochodem do panstw socjalistycznych, Valie Export nawigzata relacje
z przedstawicielami czeskiego srodowiska sztuki, zas w roku 1976 otrzymata
zaproszenie od galerii Labirynt. Poza Lublinem, wizytowata wéwczas réw-
niez w Lodzi. Jesli chodzi o polskich tworcéw szczegdlnie wazne byto dla niej
spotkanie z Nataliag LL. Valie podkresla, Ze feministyczne projekty wroctawskiej
eksperymentatorki staly sie inspirujace nie tylko dla niej samej, lecz takze
dla wielu innych artystéw z Zachodu. Dodaje przy tym, ze LL nadal pozostaje
bardzo popularna zagranica. Feminizm w Polsce, w kraju z rezimem komuni-
stycznym, byt odmienny niz ten w paristwach kapitalistycznych, dlatego zachodni
artysci garsciami czerpali stqd pomysty. To byly zupetnie inne realia spoteczne
i inne formy ekspresji im towarzyszqce. Export wymienia tez przy tym réwniez
E. Partum i J. Robakowskiego.

Poza filmowa retrospektywa austriackiej twoérczyni, czes$¢ ,archiwalna”
siodmej edycji Kontekstow przede wszystkim stanowita uhonorowanie osoby
i dziatalnos$ci Andrzeja Mroczka, historyka sztuki, kuratora, animatora zycia
kulturalnego, ktérego stosunek do artystéw i ich pracy nacechowany byt gtebo-
kim zrozumieniem, szacunkiem i oddaniem. Mroczek prowadzit od lat 70. wspo-
mniany wyzej Labirynt, miejsce ukierunkowane na dziatania awangardowe

3 Na osobne oméwienie zastugiwatby prezentowany w 2016 roku Katalog Entropii Sztuki, czyli projekt
polegajacy na kreowaniu struktury stuzacej klasyfikacji czy kategoryzacji danych. Za podstawe Alicji i
Mariuszowi Jodkom potozyt tu znany z bibliotek regat z szufladkami, ktérych wnetrza w miejsce kart

z nawami i numerami woluminéw, wypeiniajg zmaterializowane wizje, idee i refleksje artystow.
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i eksperymentalne. Sztuka wysokiego formatu - jak pisali organizatorzy impre-
zy - byta dla niego najwyzszq wartoscig. Osobiscie bardziej interesujaca byta
dla mnie prezentacja ,Kolekcji prywatnej” Zygmunta Rytki w holu gtéwnym
sanatorium dr Brehmera. To powstaty na przestrzeni wielu lat cykl analogo-
wych zdje¢, poddanych ekspresyjnej, plastycznej interwencji twércy. W przeci-
wienstwie do odczu¢ i formutowanych na ich podstawie zastrzezen krytykéw
sztuki obecnych na festiwalu, autorskie oprowadzanie Rytki po wystawie do-
kumentujacej zycia bliskiego mu srodowiska artystycznego lat 70. i 80., ktdrego
znacznej czesci przedstawicieli juz nie ma, byto dla mnie poruszajace.

Posrdd performance, instalacji i interwencji zaaranzowanych przez arty-
stow podczas tegorocznych Kontekstéw wymieni¢ nalezy zwtaszcza: ekspe-
ryment Blood Culture Angielki Katy Connor, ktéra w swej tworczosci bada
»poetycki” prég miedzy tym, co cyfrowe, a materialne czy fizyczne; majace
polityczng wymowe przedstawienie Terytoria, aneksja, autorstwa Oleksandra
Maksymowa z Ukrainy; dziatania Krzysztofa Zwirblisa, znanego z spoteczno-
-artystycznego przedsiewziecia Muzeum spoteczne; a takze pokaz WRO on Tour
#3 pod tytutem O nowych ciatach. Najwiecej kontrowersji powstato wokot
instalacji Ewy Partum Cytaty feministyczne oraz realizowanych w ramach
,Platformy Otwartej” dziatan Irminy Rusickiej. Okazato sie, iz w przypadku
pierwszej z wymienionych artystek, kuratorki - w obawie o publiczne dotacje
- jeszcze przed festiwalem prébowaly wplyna¢ na ksztatt pracy i jej wymowe
(chodzito o instalacje sktadajaca sie z czarnych parasolek i transparentu z ha-
stem Wy odbieracie nam wolnosc¢ decyzji, My odbierzemy wam wtadze). Jesli
chodzi o Rusicka, usunieto roztozone przez nig przy wejsciu do sali multime-
dialnej pocztéwki, na ktorych autorka demonstrowata ,gest Kozakiewicza”
przed Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Praca zatytutowana
»+Adam Rzepecki. Jak Buba Bobu Tak Boba Bubie 33 lata pdzniej” nawigzywata
do dziatan krakowskiego performera z 1983 roku. Powstata ona w 2016 w ra-
mach wspoélpracy z Galeria Kubet i byta rozsytana do oséb prywatnych i poli-
tykéw, w tym m.in. do Donalda Tuska, Jarostawa Kaczynskiego, Hanny Gron-
kiewicz-Waltz czy Krystyny Pawtowicz. Dzien przed konfiskata pocztéwek
Matgorzata Sady prébowata udaremnic zorganizowany przez Rusicka akt
protestacyjny polegajacy na wywieszeniu na Wiezy Sanatorium wielkiego
napisu VETO (w ramach akcji w obronie sadéw). Mamy tu do czynienia moze
nie tyle nawet z autocenzurg, co po prostu z brakiem elastycznosci i otwarto-
$ci w reagowaniu na rzeczywisto$¢ i twardym trzymaniem sie wizji autorskiej.
A sa to praktyki przeciwstawne do postulowanego przez Schechnera spotecz-
no-politycznego zaangazowania pracownikéow kultury. =

Contexts of CONTEXTS

erformance theorist Richard Schechner visited Poland in October, and

proposed an intriguing perspective on the artist’s role and duty in our

contemporary world. He asks if contemporary artists are able to prac-
tice a so-called third world of art, that could offer a solution, and engage with,
problems assailing humanity and our planet, such as wars, poverty and envi-
ronmental degradation. Schechner’s idea returns to me, while thinking about
Sokotowsko and CONTEXTS International Festival of Ephemeral Art organised
by In SITU Contemporary Art Foundation. Artistry, and art without entangle-
ment in social issues, seemed to be the motto of this year’s edition of the festi-
val. Among the many performances and installations, Blood Culture by Angelika
Katy Connor was distinguished by its examination of the "'poetic’ relation be-
tween the digital and the physical. One of the biggest stars in the festival was
inter-media artist Valie Export, whose work has previously been presented by
the Tate Modern and MOMA. Perhaps due to fears of funding loss for produc-
ing controversial work, the curators attempted to censor two performances:
Feminist quotation by Ewa Rusiecka, and an action that was part of Open plat-
form by Irmina Rusiecka. This auto-censorship is in opposition to the practice
proposed by Richard Schechner, and it is the least needed approach for what we
face in our time. m
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Czy jest wzor na sztuke?

rzy uzyciu wzoréw matematycznych, chemicznych, fizycznych moz-

na mierzy¢, opisywac i bada¢ $wiat wokoét nas. Ale czy wszystko mozna

uja¢ w tych ramach? Co ze $wiatem sztuki? Artysci i kuratorzy tworzacy 15
SURVIVAL (23-27.06.2017, Wroctaw) starali sie odnies¢ do haset ROZWARSTWIENIE
i MODERNIZM, ale to neon JEST CHEMIA umieszczony na budynku Audytorium
Chemii Uniwersytetu Wroctawskiego zdawat sie wyznaczac ich tworcze starania.
Metafora uzyta przez Jednostke Architektury (projekt kuratorski Marty Mnich, Pa-
tryka Kusza i Mikotaja Smolenskiego), jako hasto pobudzajace ludzi - artystow,
ale i publiczno$¢ - do przywrocenia dawnej $wietnosci nieczynnemu dzi$ budyn-
kowi, byta, jak chcieli organizatorzy przegladu, rozwarstwiana, dekonstruowa-
na, reinterpretowana.

Grupa Centrala (Simone De lakobis, Matgorzata Kucewicz, Aleksandra Kedzio-
rek) zrealizowata wszystkie festiwalowe hasta: najpierw artysci dokonali rewizji
modernistycznych budynkéw na terenie Warszawy, odtworzyli wybrane elementy,
a nastepnie dokonali ich transplantacji do modernistycznej przestrzeni wroctaw-
skiego Audytorium Chemii (Klaser powojennego modernizmu). Nie lada wyzwaniem
byto odszukanie wszystkich detali architektonicznych rozproszonych na festiwalo-
wym terenie i sprytnie wkomponowanych w bryte budynku.

Koncepcja przegladu sztuki w konteks$cie modernistycznego budynku, w ktérym
kiedy$ prowadzili badania naukowcy, sktaniata do eksperymentowania na styku
sztuki, architektury i nauki. Zachecata do wnikliwego przyjrzenia sie kwestiom re-
lacji miedzyludzkich oraz relacjom cztowiek - przestrzen. W tradycje SURVIVALU
od poczatku wpisana byta zasada przygladania sie wzajemnym oddziatywaniom
miasta na ludzi oraz ludzi na miasto.

Tegoroczny SURVIVAL byt wydarzeniem bogatym: czterdziesci pie¢ projektéw
artystycznych, oprowadzanie kuratorskie, debaty, warsztaty, pokazy filmowe. Moja
uwage przyciagneto kilka wielowarstwowych w swej wymowie projektéw: te po-
zornie proste w formie, i te rozbudowane, ale spo6jne, przemyslane. Od kilku lat na
przegladzie dominuja projekcje wideo, obiekty i instalacje, coraz czesciej pojawiaja
sie instalacje dzwiekowe, a coraz rzadziej mozna oglada¢ performances. Jednak
to performancem otworzono jubileuszows edycje.

MotyloFenyloetyloAnima w wykonaniu Moniki Koniecznej to akcja artystycz-
na, ktéra rozpoczeta sie na dtugo przed SURVIVALEM, a zakonczyta kilkanascie
dni po przegladzie sztuki. Rozciggnieta w czasie, bo podporzad-
kowana biologicznemu cyklowi rozwoju motyla i biochemiczne-
mu procesowi wydzielania sie oraz oddziatywania hormonéw
mitosci. Konieczna najpierw przygotowata go$cinng i bezpieczna
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dla gasienic przestrzen ogrodu z wyselekcjonowanymi roslinami preferowanymi
przez okreslone gatunki tajemniczych owad6w. Zaprojektowata siatki, ktorych oczka
i konstrukcja nawigzywaty do ksztattu czasteczek fenyloetyloaminy - narkotycznej
substancji chemicznej powstajgcej w organizmie cztowieka w stanie zakochania.
Podczas otwarcia festiwalu artystka pojawita sie jako leSna nimfa, a moze motyl-ko-
bieta, w ogrodzie stworzonym w holu gtéwnym budynku i uwolnita z siatek motyle.
Poruszata sie prowadzona mitosna pie$nig - w tle stycha¢ byto operowy $piew,
a uwazny stuchacz mégt uchwycié jej tre$¢: stownikowa definicje fenyloetyloaminy
(piesn skomponowat i wykonat Tomasz Leszczynski).

Nie dla wszystkich motylich kokonéw czas trwania przegladu sztuki byt wy-
starczajacy do przepoczwarzenia. Artystka zabrata poczwarki do domu, a tam
obserwowata oraz dokumentowata proces ,rodzenia sie” owadéw. A byty wsréd
nich niezwykte okazy: Rusatka Ceik, Rusatka Osetnik, Latolistek Cytrynek, Rusatka
Kratnik. W stownej grze w tytule pracy Konieczna ,,amine” zastgpita ,,animg”. Anima
to dusza, a motyl w wielu kulturach jest wtasnie jej symbolem. Dusza ludzka podob-
no rozwija sie i podnosi swoja wibracje poddajac sie sile mitosci. Alchemia mito$ci
autorstwa wroctawskiej artystki przypomniata, Ze na pozoér oddzielone porzadki
przenikajg sie: Erosowi blisko do sztuki, naturze do kultury, a nauce do sztuki. Na-
wet skomplikowane ludzkie uczucia mozna opisa¢ chemicznymi wzorami i pokazac
uzywajac uniwersalnych symboli.

Kolejnym interesujgcym zderzeniem kultury i natury byt projekt Przewodzenie
Alicji Patanowskiej i Beniamina Gluszka. Dzwiekowa instalacja zaskakiwata nie tylko
forma, ale i uwzgledniata aspekt naukowosci: artysci powotali sie na badania botani-
koéw i zinterpretowali ich wnioski w zaskakujacy sposéb. W calym przedsiewzieciu
niezbedna byta tez aktywno$¢ widza, ktéry musiat samodzielnie odkrywac sposéb
dziatania obiektow.

Instalacja stworzona przez artystyczny duet zlokalizowana byta w podziemiach
Audytorium Chemii. Zajmowata kilka pomieszczan, do ktérych dotarcie niekiedy wy-
magato przeciskania sie w pétmroku przez waskie korytarze. Wsréd pomp i tajemni-
czych urzadzen sttoczone byly pociete pnie grubych drzew, gdzie indziej za$ stawato
sie naprzeciw podwieszonych na linkach konaréw, ktérych wewnetrzne zycie mozna
byto podstucha¢ wktadajac stuchawki i stukajac w drewno. W jeszcze innym miejscu
jukki rozmawialy miedzy soba - odwiedzajacy wystawe mogli ustysze¢ ich ,mowe”,
dotykajac lisci i wprawiajac je w ruch. Konce lisci podpiete byty
do linek przetwarzajacych drgania w dzwieki styszane w stuchaw-
kach (warto poréwnac z instalacjg Olafa Brzeskiego Capriccio, V11
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Festiwal Sztuki w Przestrzeni Publicznej ,Open City”, Lublin 2015). >
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W najbardziej tajemniczej czesci piwnicy, na dwoch koncach waskie-
go tunelu mozna byto odnalez¢ przedmioty przypominajace kty jakich$
tajemniczych zwierzat. Zreszta w tle stycha¢ byto wydawane przez nie
odgtosy. Cata historia opowiedziana w dzwiekowej instalacji Przewodze-
nie mogtaby by¢ bajka, gdyby nie pewien znaczacy watek w tle.

Patanowska i Gtuszek w swoim projekcie oddali gtos drzewom i wy-
cinanej w ostatnim czasie Puszczy Bialowieskiej. Niezwykte naukowe
dowody ukazujace drzewa jako inteligentne, czujace istoty, majace
zdolno$¢ komunikowania sie na rézne sposoby (por. Peter Wohlleben,
Sekretne zycie drzew, 2016; w swojej ksiazce le$nik-pasjonat powotuje
sie na badania i opisuje wtasne obserwacje), przywotane w opisach
kolejnych czesci dzwiekowej instalacji, miaty wzmocni¢ site wyrazu
tego artystycznego protestu, a nie tylko ,zabawi¢” widza. Tajemnicze
,kty” rozstawione na po6teczkach okazaty sie relikwiami przywiezionymi
z Biatowiezy. Patanowska zebrane po wycince puszczanskich drzew ka-
watki drewna potaczyta z surowa porcelang, materiatem, z ktérym pra-
cuje najczesciej. W nieprzydatne pozostatosci po drzewach ceramiczka
tchneta zycie, przywrdécita im warto$¢, czyniac z nich obiekty sztuki,
a nawet wiecej - obiekty kultu. Relikwie, opatrzone komentarzem na-
ktaniajgcym widza do zabrania przedmiotu do domu, przypominaty:
,Co raz zetniesz, nie odro$nie!”.

W przedstawionej w instalacji opowiesci pojawit sie tez lokal-
ny watek - historia wycietych przed laty w okolicach placu Grun-
waldzkiego topoli. Drzewa, jakby przeczuwajac swoj rychly koniec, rok
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przed wycinka niczym oszalate wyprodukowaty tak wiele
nasion, ze przez kilkanascie dni przechodnie brodzili w bia-
tym puchu (Alicja Pananowska zainspirowata sie historia to-
poli z Wroctawia opowiedziang przeze mnie podczas wspol-
nej podrdzy do Nowiny koto Henrykowa).

Przewodzenie ujawnito konsekwencje ustaw zaakcepto-
wanych przez politykéw i bezmyslnie wdrazanych w zycie
przez obywateli. W kontekscie zmian spotecznych, politycz-
nych oraz sposobie ksztattowania przestrzeni dawaty wiele
do myslenia takze prace Agnieszki Mastalerz z cyklu ,Remo-
te Control”. Jej niezwykte fotografie budynkéw uzytecznosci
publicznej byty niczym innym jak utrwalonymi obrazami
z termograféw. Wida¢ na nich wyraznie, zZe to, co zawsze
byto obecne w jezykowych wyrazeniach, nie mija sie z praw-
da. Kiedy méwimy, ze urzedy sa bezduszne, mamy racje,
faktycznie bije od nich chtodem - unaocznita to Mastalerz.
Jej prace mozna uznac za dowody naukowe. Jak tu nie ufa¢
nowoczesnym urzadzeniom typu kamera termowizyjna
oraz termograf?

Sztuka nie od dzi§ stawia trudne pytania, popycha
do refleksji nad stanem naszych umystéw i rzeczywisto-
$ci wokot nas. W jakim Swiecie chcemy zy¢? Jaki $wiat budowac? Na
jakiej podstawie stawiamy siebie wyzej od innych istot, skoro jesteSmy
jak one zbudowani z wody, wegla i kilku innych prostych substancji.
O tym przypomniata survivalowa propozycja Ewy Zwarycz - Huma-
nus. Cate ,cztowieczenstwo” artystka pomiescita w kilku szklanych
naczyniach. W siedmiu akwariach znalazly sie w odpowiednich pro-
porcjach: woda, wegiel, azot, wapn, zelazo, cynk, siarka, a wszystko
to pojawito sie na tle tablicy Mendelejewa (Zwarycz swoja prace wkom-
ponowata w element stanowigcy wyposazenie dawnej sali wyktado-
wej). Tylko tyle i az tyle. Kto z nas o tym pamieta?

Dzialajag na nas sity, ktérych nawet we wspétczesnym, zdawatoby
sie cywilizowanym $wiecie, nadal nie jesteSmy w stanie zbada¢ i pojac.
Przeciez dopiero niedawno naukowcom udato sie pokazaé, w jaki spo-
s6b dziatajg fale grawitacyjne. W Sadzawce magnetycznej przypomniata
o tym Karolina Szymanowska. Jej formalnie prosta praca - wykorzy-
stujgca zastany w przestrzeni obiekt: betonowe naczynie, do ktérego
Sciekata woda z rzygacza zbierajacego jaz dachu budynku, nastepnie
zabarwiona przez artystke na czarno i poddana dziataniu pola magne-
tycznego - miata w sobie dostownie i w przenos$nosci co$ magnetycz-
nego, niepokojacego.

Co$ rownie pierwotnego i kojarzacego sie z alchemia emanowato
z pracy Wtasciwe miejsce Ewy Zwarycz. Do wykonania farby, ktéra na fa-
sadzie Audytorium Chemii malarka wykonata napis ,wtasciwe miejsce”,
uzyla ona roztartej ziemi, zabranej zreszta z donicy w holu gtéwnym
budynku. Malarstwo dewastacyjne Zwarycz nawigzywato
z jednej strony do sztuki ulicy (i w tym kontekscie zasad-
ne byto okreslenie ,dewastacyjne”), z drugiej do rysun-
kéw naskalnych. Potrzeba rysowania, zostawiania swoich
$ladow w przestrzeni jest pierwotna, naturalna, a w takim
przypadku ,dewastacyjno$c¢” trzeba poddaé w watpliwos¢.
Sztuka ulicy to nie wandalizm: czesto jest sposobem wyra-
zania pogladéw, buntu, przekazywania waznych idei, prze-
ciwstawiania sie opresji.

Kasia Proniewska-Mazurek zobrazowata niebezpieczen-
stwo unicestwienia, rozktadu, jakie zagraza ludzkim ciatom
i rzeczom, ktére cztowiek tworzy. Jej instalacja Bez tytutu
przypominata grzyby obrastajace i powoli wyniszczajace
inne zZywe organizmy oraz martwa materie, jak chociazby
$ciany budynkow. Dziwne pakle rézowego koloru kojarzyty
sie z rzezbami Magdaleny Abakanowicz, a tu juz trop inter-
pretacyjny idzie w kierunku namnazajacych sie w niekon-
trolowany sposéb komdérek nowotworowych, prowadzacych
do zagtady organizmu, do $mierci.
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1. Monika Konieczna, MotyloFenyloetyloAnima, performans, Tegoroczny SURVIVAL kolejny raz pokazat, jak inspirujgca dla tworze-
fot. Dunvael Photography nia lokalnej sztuki i tozsamosci, jak warto$ciowa dla mieszkancéw miasta
2. Karolina Szymanowska, Sadzawka magnetyczna, instalacja, moze by¢ przestrzen Wroctawia, zwtaszcza jej zapomniane, niedoceniane
fot. Dunvael Photography i niedostepne budynki. By¢ moze to odpowiedni wzoér na tworzenie dobrej
3. Audytorium Chemii, fot. Matgorzata Kujda sztuki: wtasciwy adres (JC14 - ulica Joliot-Curie 14 we Wroctawiu) plus
4. Alicja Patanowska, Beniamin Gluszek, Przewodzenie, ciekawa architektura (KMB64 - Audytorium zaprojektowali w 1964 roku
instalacja, kurator: Daniel Brozek, fot. Dunvael Photography Krystyna i Marian Barscy). =
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Is there a formula for art?

he 15th edition of the SURVIVAL Art Review was held in the Au-

ditorium of the Faculty of Chemistry of Wroctaw University (a

good example of post-war modernist architecture) and its lead-
ing themes were STRATIFICATION and MODERNISM. It opened with M.
Konieczna's performance featuring butterflies. Centrala group recreated
selected elements of Warsaw's modernist buildings and transplanted
them into the Auditorium. Conduction, a sound installation by A. Pa-
tanowska and B. Gtuszka, let the audience hear the inner life of trees. A.
Mastalerz scientifically proved that public buildings are indeed cold and
soulless places. K. Szymanowska's Magentic pool was both fascinating yet
disturbing for its use of black water set in motion by the magnetic field,
as was K. Proniewska-Mazurek's fungus installation, bringing to mind
cancerous cells, death and decomposition. Once again the organisers and
curators did find a formula for good art. m
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PAULINA BRELINSKA

Gabinet pamigtek

tan regresu artystycznego, z ktérym zawziecie walczy teraz Poznan, sprzyja

melancholijnym powrotom do dawnych lat jego $wietnosci. Tesknota za ar-

tyzmem nieuwiktanym w relacje rynkowe wyczuwalna jest przede wszyst-
kim w Srodowisku akademickim. O sztuce dla sztuki, tworzonej w zakamarkach
miejskiej tkanki krazy wiele legend. Z roku na rok historie te stajg sie coraz bardziej
odlegte od aktualnych problemoéw, ktérymi zajmuja sie twdrcy. Mimo to wizja
specyficznej enklawy oderwanej od rzeczywistosci w dalszym ciagu wzbudza wy-
razna fascynacje przede wszystkim wsréd artystéw. Tak jak i kiedys, na pewnym
etapie swojej twdrczosci odczuwaja oni potrzebe kolektywnej dziatalnosci opartej
na wzajemnym wsparciu. Méwiac o takim charakterze twérczym nalezy wspo-
mnie¢ chociazby poznanska galerie mieszczaca sie w latach 1971-1990 przy ulicy
Wielkiej 19. Pod tym adresem swoja twoérczos$¢ prezentowato miedzy innymi Koto
Klipsa czy Dziekanka.

Historie Wielkiej 19 opisata w swojej ksigzce Justyna Kowalska. Wydana nie-
spetna rok temu publikacja, cze$ciowo przeciera komunistyczny kurz, ktéry zdazyt
juz osig$¢ na opisanych w niej artefaktach i wspomnieniach. Autorka postanowita
jednak rozwing¢ swoja koncepcje i zrealizowata dwie wystawy: w poznanskie-
j:SKALI (20.01-21.02.2017) oraz warszawskim BWA (4.03-6.05.2017). Taka forma
komunikacji z widzem wpisuje sie w tematyke nostalgii. Jej specyfike trafnie wy-
jasniaja stowa Mirka Filiciaka i Alka Tarkowskiego. Uwazaja oni, ze nostalgia moze
by¢ w nas wywotana przede wszystkim poprzez dzwieki i obrazy. Oczywiscie, nie
tylko one - trudno oprzec sie jednak wrazeniu, ze czesciej niz smak magdalenki
sq to zdjecia i nagrania sprzed lat. Dzisiaj po tak znanej galerii, pozostato jedynie
dumnie i zagadkowo brzmigce $wiadectwo jej wspottworcow. Dziatajace na wy-
obraznie ksigzkowe opisy przestrzeni w niczym juz nie przypominajg dzisiejszego
zamKknietego na klucz magazynu, pokrytego prowizoryczna blacha. Niegdys przez
szklane zadaszenie, wdzierato sie delikatne $wiatto, ktére jak czytamy w ksigzce
nadawato temu miejscu niepowtarzalny charakter.

GABINET PAMIATEK

Odbierajac archiwaliom tak wazny w ich przypadku kontekst zwigzanego
z nimi miejsca, kuratorka zdecydowata sie na pokazanie ich w biatych galeryj-
nych przestrzeniach. Z jednej strony sprzyjato to kontemplacji pokazanych prac.
Z drugiej natomiast zabieg ten nadal wystawie charakter gabinetu pamiatek. O ich
pochodzeniu dowiadujemy sie bezposrednio z publikacji zbierajacej wspomnienia
autordéw dziet czy Swiadkéw komentujacych proces ich powstawania. Justyna Ko-
walska odwraca zalezno$¢ stowa pisanego i narracji ekspozycji. To dzieta artystow
podporzadkowane sa tresci ksigzki. Kilkusetstronicowy tekst i prawie dwudzie-
stoletnia historia dziatalnosci nie byta jednak w stanie zmiesci¢ sie w pomieszcze-
niach galeryjnych o tak matym metrazu. Dlatego tez pojawia sie w nich stosunkowo
niewiele artefaktow. Podkresla to charakter sztuki tworzonej w Wielkiej 19, pod-
dawanej wielu eksperymentom i przeksztatceniom, co sprawito, ze zachowata sie
ona w szczatkowych ilo$ciach. Do niesprzyjajacych czynnikéw dotaczyty rowniez
aspekty finansowe czy nietrwato$¢ materiatow.

Sterylng przestrzen odczytywatam réwniez jako symboliczny stan zawieszenia
pomiedzy minionym juz czasem a terazniejszo$cia. Na pierwszy plan wybijaly sie
niczym reprodukcje, pojedyncze prace artystow umiejscowione w estetycznym
uniwersum biatej $ciany. Nieskazitelna powierzchnia stata sie wiec wyraznym
kontrastem do historycznych obiektéw. Manifestowato to zwigzane z pamiecia
generacyjne zmiany tak tak samo z resztg jak ostatnie strony ksiagzki. Justyna Ko-
walska zawarta na nich mgliste retrospekcje 0séb, ktére juz w nie tak bezposredni
sposo6b zwigzane byly z dziatalnoscig Wielkiej 19. Maciej Kurak, Max Skorwider
czy Wojciech Bakowski zapamietali jedynie pojedyncze fragmenty tamtej rzeczy-
wisto$ci. Stopniowe przejscie od wspomnien wspéttworcéw tego miejsca do mato
znaczacych epizodéw z zycia artystow mtodszego pokolenia, zarysowaty poko-
leniowe réznice jak i odmienne punkty widzenia. Uksztattowana przez autorke
narracja ksigzki nie postawita tych stanowisk w kontrze, a ukazata je jako logicznie
nastepujace po sobie watki.



Kolektywny charakter dziatalno$ci podkreslono na wystawie konse-
kwentnym nie podpisywaniem prac nazwiskami i tytutami. Artysci skupie-
ni wokét galerii wychodzili od mtodzienczej potrzeby wspoélnoty, ksztattujac
po czasie bardzo indywidualne drogi tworcze (Piotr C. Kowalski, Mariusz
Kruk, Grzegorz Klaman czy Mirostaw Batka). Zaprezentowane prace zacie-
raja te réznice i tworza zbiér prac o bardzo zblizonej estetyce.

Kontekst miejsca mozna jednak potraktowac nieco szerzej, szczegdl-
nie w odniesieniu do Warszawy, w ktdérej w czasach aktywnosci Wielkiej
19 dziatata réwniez opisywana w ksigzce Dziekanka. Jak mozna przeczy-
ta¢ w ksigzce Kowalskiej, ze wzgleddw politycznych, Srodowiska artystycz-
ne poprzez brak swobodnej komunikacji, nie wymieniato sie regularnie
informacjami. Wiele rozpoczetych wspoélnych dziatan zrzeszajacych rézne
miasta czy narodowosci, opierato sie na kontaktach interpersonalnych.
Tak wtasnie nawigzato sie porozumienie pomiedzy Wielka 19 a Dziekanka,
ktéra niejednokrotnie wystawiata sie w tym miejscu. Pokazanie prac w war-
szawskim BWA nadaje im wiec specyficzny kontekst ideowej nobilitacji,
symbolicznego rewanzu po latach. W dzisiejszym kontekscie wydaje sie
to by¢ do$¢ przewrotne, poniewaz relacje pomiedzy Warszawa a Poznaniem
ulegly sporym zmianom. Miedzymiastowa wymiana informacjami dziata
na zasadzie rywalizacji i wzajemnych docinek.

Pozostajac przy modelu mniej oficjalnych spotkan artystyczno-towa-
rzyskich, trudno wyzby¢ sie obecnie prze§wiadczenia o ich peryferyjnosci.
W czasach dziatalnos$ci Wielkiej 19 natomiast, byta to najbezpieczniejsza
i wyzwolona forma pokazywania sztuki. Dziatajac pod szyldem uczelni,
6wczesny rektor Jarostaw Koztowski umozliwit jej aktywne funkcjono-
wanie. Wyrazna w Kksigzce nobilitacja takich dziatan nie przektada sie na
obecny charakter przypisywany dziatalnosci studenckiej. Przeswiadczenie
o ich warsztatowym, szkolnym charakterze zdaje sie wyraznie dominowac.
Historie Wielkiej 19 tworzyty rozpoznawalne juz teraz nazwiska. Nic wiec
dziwnego, ze na wernisazach w Poznaniu i Warszawie odwiedzajacy/ce zja-
wili/ly sie zaskakujaco ttumnie. Dowodzi to wyraznej potrzebie powrotéw
do dwudziestowiecznych porzadkéw, ktére jak widmo kraza nad obecnymi. m

Kuratorka: Justyna Kowalska
Artysci: Mirostaw Batka, Stefan Ficner, Costas Fotopoulos, Leszek Knaflewski, Grzegorz Klaman, Piotr
C. Kowalski, Mariusz Kruk, Piotr Kurka, Danuta Maczak, Tassos Pavlopoulos, Zbigniew Taszycki, Ewa

Twarowska, Nikos Tranos, Stan Wiezniak

Office of souvenirs

ue to the state of artistic regression, which Poznan is fighting

against, we must turn our eyes towards a melancholic re-as-

sessment of its golden years. The need of creative activities
based on cooperation and support was crucial, and in that conversa-
tion it is essential to mention Poznan gallery Wielka 19 (1971-1990).
Today the only traces of Wielka 19 are the mysterious testimony
of its creators and witnesses. Justyna Kowalska described the history
of Wielka 19 in her book, later developing the idea during two exhibi-
tions in Poznan gallery SKALA and Warsaw’s BWA. The curator choos-
es to display the archives in a white, sterile gallery space, depriving
them of the important context of their own proper space, giving the
effect that they exist in a den of souvenirs. Kowalska reverses the order
of the dependence of written word and narrative in the exhibition, and
in this case the artworks submit to the content of her book. m

1-3. Widok wystawy ,Wielka 19", Galeria: SKALA, fot. Tomasz
Koszewnik
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POTRZEBNA SZTUKA

JOANNA KOBYLT

Potrzebna sztuka

oja sztuka do niczego nie jest potrzeb-

na, w zwiqzku z tym moge robi¢ co

chce.- stwierdzit Pawet Jarodzki, tro-
che przesmiewczo, a troche na powaznie akcen-
tujac spoteczng przydatnos¢ i nieprzydatnosé
artystycznej wypowiedzi. W tym zdaniu z jednej
strony mozna odnalez¢ manifest absolutnej wol-
nosci w dziataniach artysty i brak granic w polu
sztuki. Z drugiej jednak strony autor zwraca
uwage na brak sprawczosci sztuki, i jej politycz-
ne wyizolowanie. Przewrotng wypowiedz mozna
odczytac takze jako deklaracje zmarginalizowa-
nia roli odbiorcy lub wrecz jego intencjonalne
odciecie sie od sztuki wspotczesnej. Wreszcie
moze ona stanowi¢ komentarz do systemowego
braku wsparcia ,nierezimowych” twércéw, jaka
niesie ,,dobra zmiana”.

Prowokacyjne zdanie stato sie tytutem i punk-
tem wyjscia dla wystawy pieciu wroctawskich
artystow réznego pokolenia: wspominanego
Pawta Jarodzkiego, Jerzego Kosatki, Krzysztofa
Wataszka, Antka Wajdy i Piotra Kmity w galerii
ArtTrakt. Zatozenie bylto takie, ze kazdy moze
zrobic to, co chce. Przygotowac prace dotyczace
dowolnej tematyki, w dowolnej estetyce, ale od-
noszace sie do tytutu wystawy. Z jakiegos wzgle-
du wszystkie dotyczyly aktualnej sytuacji po-
litycznej Polski lub relacji sztuki i wtadzy. Nie
zabrakto wiec odniesien do absurdu zwigzanego

z katolicyzmem-konsumpcjonizmem, antysemi-
tyzmem i otaczajaca nas, zmanipulowang rze-
czywisto$cia medialng. Kazda z prac posiadata
specyficzny tadunek przewrotnej ironii, w ktorej
pobrzmiewa potrzeba komentowania i niezgadza-
nia sie na obserwowana rzeczywistosc.

Politycy nie wejdq do Krolestwa Niebieskiego
- glosit obraz Pawta Jarodzkiego. ,Chyba, Ze zapta-
c3", mozna by dopowiedzie¢ samemu. W grozbie
tej pobrzmiewa potrzeba ukarania, a moze bar-
dziej, poboznego zyczenia sytuacji, w ktorej wpty-
wowe osoby decydujace o naszym zyciu, decyzyj-
nosci zostang pozbawione.

Jerzy Kosatka jak zwykle za 0$ zainteresowa-
nia obrat konsumpcje. Motyw przelania coca-coli
do butelki w ksztalcie Matki Boskiej z wy$mie-
wang odkrecana korona, a do butelki po popu-
larnym napoju wody Swieconej to gest z koncep-
tualnego porzadku. Szczego6lnie ze obie butelki
prezentowane sa obok nawigzania do Bfekitnego
paska Edwarda Krasinskiego. Kosatka, nadajac
tytut cyklu ,Jak przerobi¢ sztuke wspoéiczesna
na narodowa” proroczo przewiduje dalsze po-
suniecia cenzury obecnej na razie tylko w me-
diach, ale by¢ moze zaraz i w sztuce. Krzysztof
Wataszek - artysta, ktéry w swojej tworczosci
przejawia znamiona wczesnej sztuki krytycznej
i absurdalny komizm demaskujacy kolektywna
ikonosfere Polakéw zrealizowat dzieto sztuki,



bedace jednoczesnie przydatnym przedmiotem
codziennego uzytku. POST-DIZAJN - ceramiczny
model pomnika Tragedii Smolenskiej, a doktadnie
oryginalny projekt dedykowany brzozie, o kté-
ra rozbit sie stynny Tupolew moze by¢ jednocze-
$nie gustowna lampka nocna. Para harcerzy przy-
tula sie obejmujac pien drzewa, a nad ich gtowami,
zamiast korony zobaczy¢ mozemy elegancki klosz.
Brzoza jak wiadomo z lekgji przyrody na jasnej ko-
rze posiada ciemne bruzdy, totez Wataszek chcac
oddac realistycznie powierzchnie drzewa, pokryt
pomnik/lampe czarnymi, poziomymi paska-
mi rozmieszczonymi zupetnie przypadkowo. Jeden
z nich znalazt sie tuz pod nosem meskiej postaci
przypominajac tym samym historyczna ikone zta.
Antek Wajda z kolei w swoich obrazach bardziej
skupit sie na lokalnej przestrzeni publicznej i sfe-
rze wizualnosci. Na jednym z nich wroctawski ry-
nek opanowuja Zabki, Matpki i Biedronki. Wielkie
postacie - ucielesnione logotypéw popularnych
sklepéw franczyzowych z alkoholem niczym Go-
dzilla pochtaniajg miasto. Najmtodszy z catej piat-
ki Piotrek Kmita swoja refleksje skierowat w nieco
inny obszar. Jego takze zainteresowata otaczajaca
nas i aktualnie nadbudowywana kultura wizualna,
przede wszystkim jednak fascynuja go funkcjonu-
jace w niej dzieta sztuki. Odnoszac sie do pierwszej

czesci tytutu wystawy Kmita ujawnit zjawiska auto-
cenzury i autopropoagandy w wewnetrzny obiegu
sztuki. Komunikator dajacy mozliwo$¢ komentowa-
nia wypowiedzi w trakcie trwania wystawy, zawie-
rat algorytm wpisujacy zaprogramowane wczesniej
pochwaty. Odbiorca nie mégt wiec napisac tego, co
mysli, a artysta zrobit, to co chciat zgodnie z inten-
cja hasta przewodniego.

Wernisaz odwaznie zorganizowano w Noc
Muzedéw czyli wtedy gdy, najwieksza ilos¢ ludzi
zupelnie przypadkowych przetacza sie przez ga-
lerie i instytucje kultury. Tym samym komentu-
jace aktualne wydarzenia, czesto mogace zostaé
uznane za obrazliwe prace skonfrontowane zo-
staty z szerszym widzem. Cato$¢ zatem mozna po-
traktowac jako zaprojektowang sytuacje, w ktorej
testowano gtéwne zatozenie dotyczace wystawy.
Czy faktycznie sztuka nie jest potrzebna? Sadzac
po frekwencji, chyba nie. Mimo powaznej kon-
kurencji w postaci $wigtyn handlu i niestabnacej
popularnosci telewizji sztuka nadal jest polem re-
fleksji, dyskusji i sprawdzania réznych hipotez. Czy
artysta moze wszystko? W minikatalogu poswie-
conemu wystawie pojawia sie wypowiedz: Sztuka
nie jest w stanie niczego zmieni¢, ale nalezy wierzyc,
Ze moze zmieni¢ wszystko. W tym sensie artysta

musi wszystko. m

Art Needed

awet Jarodzki's provocative statement
'My art serves no purpose, therefore I can
do what I want' was a starting point for the
exhibition of five Wroctaw artists: P. Jarodzki, ]. Ko-
satka, K. Wataszek, A. Wajda and P. Kmita, which
opened in the ArtTrakt gallery in Wroctaw during
this year's Long Night of Museums. Although each

artist was free to choose the subject and artistic
style of his works, in the end they all commented
on today's political situation in Poland or the rela-
tionship between Catholicism and consumerism,
anti-Semitism and a distorted image of reality pre-
sented in the media, often resorting to irony and

provocation. m

1. Widok ekspozycji
2. Krzysztof Wataszek, POST-RZEZBA, makieta
pomnika, 59x18x13cm, porcelit szkliwiony, 2016
3. Jerzy Kosatka, Cud przemiany, obiekt, 2004

4. Antek Wajda, widok ekspozycji
Fot. 1-4 Agnieszka Smutek




1. Alina Scibor,

Dokad zmierzamy?, 2016,
technika cyfrowa,
33,5%X50Cm

2. Krzysztof Kuczynski,
Wniebowstapienie, 2015,
technika cyfrowa,

100 X 70 CM

3. Piotr Maciej Nowak,
Globalizacja 1, 2016,
technika cyfrowa,

40 X 60 CM
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EwA SONNENBERG

Noc Swiata o wystawie
»Globalizacja i indywidualnosc¢”

NOC SWIATA O WYSTAWIE ,, GLOBALIZACJA | INDYWIDUALNOSC”

u
yjemy w epoce fragmentu, kolazu

i recyklingu. Egzystujemy w $wie-

cie rewolucji technologicznych
i eksperymentéw genetycznych za-
kreslonych na szeroka skale. JesteSmy
skazani na pastwe homogenizacji kul-
tury z jej masowa produkcja débr, upo-
wszechnianiem kultury symbolicznej
i komercjalizacja $wiata. Tytul wystawy
oparty na przeciwstawnych okresleniach
,globalizacja i indywidualnos¢” jest ty-
tutem przewrotnym i prowokacyjnym.
Jak pogodzi¢ te dwa przeciwstawne po-
jecia? Na to pytania prébuje odpowie-
dzie¢ wystawa, prezentujaca Zwiazek
Polskich Artystéw Fotografikoéw Okregu
Dolnoslaskiego w kontekscie 70 lecia
istnienia. Kuratorem i pomystodawca
tego projektu jest Andrzej Dudek-Diirer.
Wystawa jest zaprojektowana tak, by
ukaza¢ réznorodnos$¢ konwencji i sty-
listyk artystycznych, tworzac zwiezta
i niebanalng narracje. Wszystko zmie-
rza w strone unifikacji. Stworzenia nie
tylko ,globalnej wioski”, ale cztowieka
globalnego, ktéry na wszystkich sze-
roko$ciach geograficznych ma by¢ taki
sam. Globalizacja sprawia, ze przekaz jed-
nostki staje sie stabszy. Artysta staje sie

bezradny wobec otaczajacego go Swiata.
Jak wiec uzyskac¢ tworcze polgczenie mie-
dzy indywidualnosciag twoércy a wspotcze-
sng cywilizacja? Metafora cywilizacji staje
sie nie tylko przedmiotem rozmyslan ale
i odniesieniem do tworzenia sztuki. Glo-
balizacja staje sie pretekstem do eksplo-
racji wyobrazni i metaforycznej narracji.
Wystawa ma przemys$lana konstrukcje
i chronologie. Poczawszy od fotografii
tradycyjnej i tradycyjnych technologii,
poprzez dokumentalizm oparty o formy
czerni i bieli az do fotografii subiektyw-
nej, skrajnie eksperymentalnej. Prace
na wystawie dopetniaja sie, uzupetniaja
i dopowiadaja wzajemnie. Mysle, Ze pra-
ca zastugujaca na uwage jest propozycja
Aliny Scibor o znamiennych tytutach:
Cywilizacja w procesie i Dokqd zmierza-
my? Pojecie procesu jest bardzo aktualne
i modne we wspoéiczesnej mysli. Juz He-
raklit z Efezu méwil, ze $wiat jest w nie-
ustannym stanie procesu. Realizacja, kt6-
ra zrobita na mnie duze wrazenie, jest
tryptyk Krzysztofa Kuczynskiego Zwiasto-
wanie, Ukrzyzowanie, Wniebowstqpienie.
Jego praca jest przejrzysta i na tyle nosna,
Ze stajemy wobec czego$ co wydarzyto
sie nie tylko w pojeciu jednostkowym,



ale w $wiadomosci zbiorowej. Nalezy tez wspomnie¢
o pracy Doroty Sitnik ToZsamosé, gdzie Sfinks egipski
jest zestawiony z twarzg azjatyckiego dziecka. To po-
droz nie tylko w czasie ale poprzez cywilizacje w po-
szukiwaniu wtasnej tozsamosci. Globalizacja jest tym
co zakt6ca nasza tozsamos¢. Nie przynalezymy juz ani
do siebie, ani do swojego narodu, stajemy sie anoni-
mowa masg, jaka$ globalng catoscig bez odniesienia
do wtasnych korzeni. Praca Chasydzi Przemystawa Pi-
wowara to obraz z dnia codziennego pewnego $wiata,
ktory wciaz jest zywy i stanowi do $wiata globalnego
opozycje. Kolejna praca, ktéra wywarta na mnie ko-
losalne wrazenie jest Globalizacja 1, 2 oraz Indywidu-
alnos¢ 1, 2 Piotra Macieja Nowaka. To metaforyczne
zestawienie $wiata natury i Swiata religii. Znamienna
praca jest fotografia Marka Maruszaka Stary drogo-
wskaz nowej rzeczywistosci i Zrujnowane niebo. Au-
tor odwotuje sie do symboli religijnych i przywotuje
je w nowych kontekstach cywilizacyjnych. Pokazuje
jak czas przeszly staje sie atrapg, fasada, rekwizytornia
na tle tego co niesie wspoétczesnos¢. Stanistaw Kula-
wiak w swojej Podrézy za dwa obole jakby uchwycit od-
dalajacy sie $wiat. Ta podroz jest symboliczna. Podréza
staje sie sam przedmiot tej podroézy, ktdry jest teraz
opuszczony i niczyj. Daria llow w Tatoo#1,2” stworzy-
1a, by nie powiedzie¢ wyprodukowata, wieloznaczno$¢
szczegb6tu w ogdlnym. To zwrdcenie sie do szczegétu
jest podyktowane wielo$cia, w ktdrej przyszto nam zy¢.
Szczegot okazuje sie idealnym medium, by skondenso-
wac znaczenia, stawiajac na kontekst znaku w global-
nym dyskursie. Prace Andrzeja Dudka-Diirera Andrzej
Dudek-Diirer zywa rzezba, performance metafizyczny,
Andrzej Dudek-Diirer zywa rzezba, performance po
Biennale Weneckim, Sztuka De-Materializacji, Sztuka
popiotu z zZywej rzezby, instalacja z Wroctawia jak za-
wsze s3 znakomite. Przypominajg mi stowa Holderlina

ktéry mowit o Nocy ludzkosci. Ta praca jakby przywotu-
je owa noc ludzkos$ci w jej najgrozniejszym wymiarze.
Stefan Arczynski na tej wystawie jest mistrzem por-
tretu. Jego prace Chiny1,2,3 oraz Arab1 sa doskonate.
Prace pomimo, ze pochodza z 1959 roku wciaz dziataja
i posiadaja w sobie olbrzymi tadunek emocjonalny.
Zenon Harasym i tytuly jego prac sg niejako odpowie-
dzia, czym jest zjawisko globalizacji: Multi-Kulti, Korpo-
racje, News. Ostatnia praca, ktorg chciatabym oméwic,
to Pasazerowie Czestawa Chwiszczuka, opisujaca niby
zwykla codziennos¢ zwyktego cztowieka. Jednak Pasa-
zerowie to metafora naszego miejsca we wspoétczesnym
Swiecie. Odbicie postawy nomadycznej i nie tylko.
Wszyscy jesteSmy pasazerami w jakims$ tajemniczym,
kosmicznym planie.

Wystawa ,Globalizacja i indywidualno$c¢” jest wy-
stawa wazng, a nawet konieczna. Uswiadamia widzowi
jego miejsce we wspotczesnym Swiecie. Mozna by mno-
zy¢ opisy prac, nie mam jednak na tyle miejsca tutaj, by
przytoczyc¢ wszystkie realizacje.

Oprdcz artystow juz weze$niej omawianych w wysta-
wie wzieli udziat: Ewa Andrzejewska, Jan Bortkiewicz,
Zdzistaw Dados, Stawoj Dubiel, Alek Figura, Tomasz
Fronckiewicz, Barbara Gérniak, Roman Hlawacz, Pawel
Janczaruk, Tomasz Jodtowski, Katarzyna Karczmarz,
Piotr Komorowski, Ryszard Kopczynski, Krzysztof Ko-
walski, Natalia LL, Jacek Lalak, Magdalena Lasota, Adam
Lesisz, Jarostaw Majcher, Ewa Martyniszyn, Marek Ma-
ruszak, Stanistaw Michalski, Tomasz Mielech, Janusz
Musiat, Janusz Moniatowicz, Mateusz Palka, Michat
Pietrzak, Wactaw Ropiecki, Andrzej Rutyna, Krzysztof
Saj, Pawet Sokotowski, Maciej Stawinski, Grzegorz Sa-
wa-Borystawski, Maciej Stobierski, Rafat Warzecha, Ry-
szard Wetnowski, Marek Wesotowski, [wona Wojtycza-
-Fronckiewicz, Ryszard Antoni Wéjcik, Jerzy Wiklendt,
Wojciech Zawadzki, Waldemar Zielinski

Wystawa ta utwierdza w przekonaniu, ze wbrew
cywilizacji silikonu i plastiku duchowos$¢ wcigz ma
swoje wazne miejsce. Indywidualnos¢ kazdej jednostki
jest jej prywatna historia do opowiedzenia. Jest to hi-
storia wrazliwo$ci i ducha, ktérych nie sposéb zabi¢
nawet przez zmasowang konsumpcyjnos¢ i totalng
globalizacje. Virillo poszedt dalej niz McLuhan, twier-
dzit on, Ze era postindustrialna eliminuje pojecie prze-
strzeni. Ziemia jako taka staje sie naszym wiezieniem.
A jednak pomimo tego wiezienia w cztowieku pozostat
zryw ku rzeczom wielkim i niepowtarzalnym. Mysle, ze
jesli celem wystawy byto osadzenie cztowieka w wy-
miarze globalizacji, to okazato sie ze globalizacja jest
jakby za szklang szyba indywidualnosci. Po jednej i po
drugiej stronie jest cztowiek. Ta szyba to wszystko, co
niezniszczalne i niepowtarzalne w cztowieku. Cos, co
przetrwa, co$, co jest ponadczasowe. m

Night of the World - on
the 'Globalisation and
Individuality' Exhibition

sitpossible to reconcile globalisation with individu-

ality? The exhibition of photos organised by the As-

sociation of Polish Art Photographers (Lower Sile-
sia branch) and curated by Andrzej Dudek-Diirer was
an attempt to answer this question. The answers came
in various artistic styles and photographic techniques:
traditional, documentary, subjective and experimen-
tal, which all complemented one another and formed
a coherent and interesting narrative. The exhibition
proved that spirituality still has an important place
despite the civilisation of silicone and plastic, and that
each person's individuality is a story worth telling. m
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PAWEL LEWANDOWSKI-PALLE

~Zbrojownia” sztuki
albo o dyplomach Akademii 2017 r.

ezon letni w wystawienniczej przestrzeni kraju AD 2017 w pewnej mie-

rze zdominowata gdanska wystawa Najlepsze Dyplomy Akademii Sztuk

Pieknych 2017. Krzysztof Gliszczynski przed rokiem pozbawit odbiorcow
ztudzen, informujac, ze w zwigzku z wieloletnim grantem Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w wystawie DYPLOMY nie moga by¢ wprowadzone
zasadnicze zmiany programowe. Dyskurs o zasadach regulaminowych tej im-
prezy jest wiec do rozwazenia w przysztosci. P6ki co, mamy to co mamy, mimo
kolosalnych watpliwosci.

Towarzyszacy wystawie szkic Zbigniewa Mankowskiego, Wszystko, co roz-
dziela, zarazem i faczy to rozwazania niejako obok wystawy, ktére jej nie po-
magaja. Czy winny pomdc? W debacie krytykéw jego autor poinformowal, ze
tekst pisany byt jako ,pogotowie ratunkowe”. Nie powiedzial: dlaczego? Tekst
o rozbrajaniu sztuki zgromadzonej w Zbrojowni Sztuki nie mégt niczego rozbroic.
Sztuka to nie sztuczki, nawet te artystyczne. Esej Manikowskiego, w ktérym przy-
tacza $wietne i mniej $wietne nazwiska, dominuje jednak kwestia ariergardy, stad
pytanie: czemu to niemozliwa staje sie niemal w ogdéle wrazliwo$¢ ariergardowa?
Rozwaza ja jako konstrukcje przedktadang nad de-konstrukcjg, a to, co utrwalo-
ne w tradycji, ceni bardziej niz nowe. Pozostawmy kondycje zmiennosci natury
ludzkiej czy ,pomytki modernistéw”, a takze pomytki postmodernistow. Jesli
hermetyzm jest murem, ktory moze jednak tqczy¢, to pozostaje wierzy¢ w taczaca
funkcje mostow. Mur jest jaka$ szansa tacznosci, ale MOST 13czy znacznie lepie;.
To, ze Swiat jest dziwny nie jest zadnym odkryciem. Mankowski pyta tez: Jaka
jest ich (mtodych przyp. PL-P) taktyka wrazliwosci, jaka strategie funkcjonowa-
nia w sztuce przyja¢ w trudnej i skomplikowanej wspétczesnosci. Jedna ze Sciezek
jest podrdz do zrédet wiodgca przez doswiadczenie sztuki. Taka droga wydaja

ZBROJOWNIA” SZTUKI ALBO O DYPLOMACH AKADEMII 2017 R.
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sie podazac: Basnik, Gabka, Kostrzewa, Krélikowska, Kubicka, Wirtel, Swierkosz,

Sosénia czy Szymkiewicz. Nie wyklucza to ,parcia na kariere” jakiej$ czesci z nich.
Twdrcza aktywnosé jest funkcjq zmiany, przypomina Mankowski. Teraz, po dy-
plomie, na te zmiane, na uwolnienie sie od wszelkich naleciato$ci uczelnianych
mtodzi absolwenci uczelni maja czas wtasciwy. Ale i tu spotkamy sie ze szczeg6lng
polityka wrazliwo$ci. Czy warto im uwolni¢ sie od Batki, Banachowicza, Bluka-
cza, A.P. Batora, Bednarczyka, az po Walczaka i Zdanowicza? Bo to oni, promoto-
rzy wybranych do Gdanska prac, w tej edycji konkursu ksztatcili z sukcesem. Czy
najlepiej? Wymiernie tak.

W tym roku po raz pierwszy na przegladzie Najlepszych Dyploméw ASP przy-
znano Nagrode Krytykow, ktérej zaistnienie z satysfakcja odnotowujemy, jako
ze to FORMAT nalezat do jej pomystodawcéw. W tym kontekscie dziwnie moze
zabrzmiec¢ refleksja, ze moze w tym akurat roku Nagrody Krytykéw nie nalezato
przyznawac. Nagroda wywotata emocje i zdominowata tegoroczna debate. Zapro-
szeni do jej przyznania krytycy nie doszli do konsensusu. Werdykt zapadt wiek-
szoscia jednego gtosu. Nie byt przekonujacy. Jego uzasadnienia wtasciwie nie
byto, cho¢ odniesiono sie do sytuacji spoteczno-politycznej. Znacznie bardziej
szto przy tym o polityke niz o sztuke. Co znacznie istotniejsze, jury krytykow
nie doszto do konsensusu w jednej z podstawowych kwestii: czym jest forma.
Przypomnijmy: rzecz idzie o SZTUKE.

Podkreslanie w debacie roli warsztatu wracajacego do task brzmi zaskakujaco,
bo 6w nigdzie nie odchodzit. Sam warsztat jednak nie wystarcza. Nie powinien
by¢ ani podrzedny ani nadrzedny, a winien by¢ integralnym elementem dzieta.
Oby:. Jesli studenta nie bedzie ksztalcic¢ sie warsztatowo, to szanse na przetrwanie

artysty i jego sztuki stajq sie prawie zadne.



1. Pawet Basnik, A.S. 1788-1860, olej

i akryl na ptétnie, 50 x 40 cm, 2017

2. Julia R. Krélikowska, Postrzeganie,
instalacja malarska, 2017

3. Agnieszka Sos$nia, Czujnos¢, olej na
ptétnie, 38 x 34 cm, 2017

Fot. 1-3 P Lewandowski-Palle

Stuchajac uczestniczacych w debacie krytykow, zarzucajacych mtodym artystom
zachowawczo$¢, mtody wroctawski malarz, laureat Nagrody Marszatka Wojewddz-
twa Pomorskiego, Pawet Basnik, ni mniej ni wiecej odpart, ze to wiasnie oni, krytycy,
postuguja sie kategoriami zachowawczo$ci, Ze sa zachowawczy. Wroctawska ASP
szczyci sie w tym roku dobrym poziomem malarstwa. Gdyby wypetnita limit czterech
dyploméw w tym medium, to powaznymi kandydaturami do nagrdd byliby takze:
Patrycja Mikotajczak, Joanna Nowinska czy Katarzyna Rutkowska. Kolejny raz racje
maja autorzy tezy, ze Wroctaw malarstwem stoi. Ba$nik zyje malarstwem, maluje
duzo czy wrecz bardzo duzo. Jego zrealizowany pod kierunkiem Lukasza Huculaka
z zakresu malarstwa sztalugowego dyplom Postmortem - obraz jako relikt osobowej
Swiadomosci, juz pokazany podczas wystawy dyplomowej we wroctawskiej Galerii
Miejskiej, zajmowat jej cata dwupoziomowa przestrzen, liczac... 80 (réznych for-
matéw) obrazéw malarskich, a towarzyszyta mu, zrealizowana pod kierunkiem
Woijciecha Pukocza, bardzo interesujaca instalacja. Niestety w przestrzeni gdan-
skiej Zbrojowni pojawita sie tylko potowa pierwszej czesci dyplomu, zaledwie 40
obrazéw. Brak miejsca nie jest argumentem, bowiem jeden z laureatéw z 2014 roku,
gdanszczanin Filip Ignatowicz, wypetnit przestrzen Zbrojowni prezentacja kom-
pletna zajmujac ok. % powierzchni pierwszego poziomu. I stusznie bo dyplom byt
catoscia. Kompletny dyplom Basnika przekonywat kolosalng jako$cig. Komentatorzy
oczekujacy wyrazistos$ci postaw mtodych artystéw znajdg wtasnie w Basniku jedna
z najbardziej rozpoznawalnych postaw studenckich ostatnich lat. Maluje emocjonal-
nie, zapewne ze §wiadomoscig wielkich poprzednikéw; ale to jego emocje. Jest w jego
obrazach to szczegdlne napiecie 25-latka na moment przed ukonczeniem studiow.
To napiecie jest tez w malarstwie Alicji Kubickiej, niedostrzezonej w Gdansku, a na-
grodzonej najwyzsza nagroda w tegorocznym konkursie ,Swieza krew”.

Wroctawscy absolwenci odniesli w tej edycji konkursu Dyploméw znaczacy suk-
ces: Maria Gogola za dyplom z zakresu szkta ,CudaWianki” zrealizowany w Pracowni
Barbary Zworskiej-Raziuk pod kierunkiem Dagmary Bieleckiej, uzyskata nagrode
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, druga pod wzgledem prestizu. Jej po-
etycka instalacja o krucho$ci tego Swiata, naszych uczu¢ i marzen frapowata tez
doskonato$cig warsztatu. Trzecia z wroctawskich laureatek, Adriana Misiek wy-
rézniona zostala za dyplom na kierunku: fotografia i multimedia ,Rozwazania po-
wszednie” zrealizowane zostaty pod kierunkiem Andrzeja P. Batora. I ten dyplom
zachwycat warsztatem. Byto w nim jednak co$ wyjatkowo sztucznego: schludnos¢
cztowieka podczas wykonywania codziennych czynnosci: obierania ziemniakow,
zagniatania ciasta, prania czy mycia naczyn. To posagowa dostojnos$¢ pracy, szacunek
dla niej, a moze jaki$ dyskurs z socrealizmem?

Najwyzsza nagroda Dyploméw pozostata po raz kolejny (czwarty) w Gdansku.
Przyznano ja instalacji Cezarego Adamowicza ,Dialog” zrealizowanej na interme-
diach pod kierunkiem Roberta Kai. Podstawa dyskursu, podobnie jak u Gogoli, jest
stét wypetniony talerzami, sztué¢cami, szktem w postaci kieliszkéw czy butelek oraz
pamiatka rodzinna - cukiernica. Po obu stronach jego dtugosci duze kolumny, emi-
tujace réznego pochodzenia dzwieki. Chodzi tu dialog miedzy materialnoscia i nie-
materialnoscia. Ale, zgodnie z towarzyszaca dyplomowi informacja, Przedmiotem
dyplomu artystycznego jest instalacja dzwiekowa sktadajqca sie ze stotu, cukiernicy,
zastawy szklanej oraz dwéch kolumn gtosnikowych emitujqcych dzwiek budujqcy nar-
racje. | oto stata sobie zastawa na brudnym od rozlanego wina obrusie. Instalacja
dzwiekowa Adamowicza nie jest forma skonczona. Jest w procesie. Wino i sztucce
sg uzupetniane. Bez dZwieku sens jest odmienny od zamierzonego.

Sposrod nienagrodzonych, niedostrzezonych przez jury dyploméw uwage
zwrdcito przede wszystkim skromne, ale $wietne malarstwo zajmujace sie frag-
mentarycznoscia, wydajace sie rozwazac niejednoznaczno$¢ istnienia, obrazy da-
lekie od bezpieczenstwa obserwatora: Mysloksztatty Agnieszki So$ni, cykl obrazéw
malarskich zrealizowanych pod kierunkiem Zbigniewa Blukacza w Katowicach
oraz Postrzeganie - instalacja malarska Julii R. Krélikowskiej zrealizowana pod
kierunkiem Andrzeja Zdanowicza w Poznaniu, niestety, nieszczesliwie ulokowane
jako wypetnienie klatki schodowej. Wiecej ekspozycyjnego szczescia miata Sosnia,
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ktérej obrazom towarzyszyta instalacja sktadajaca sie z grafik na tkaninach. Artystka
probuje uchwyci¢ $wiat nierzeczywisty, niefizyczny, duchowo$¢, transcendentalng
przestrzen. Jest w jej malarstwie moze szczegdlny obszar antydepresjonizmu, jakas
szczegdlna aura decydujaca o potrzebie zatrzymania sie przed jej malarskimi wy-
powiedziami i pozwalajaca penetrowac sygnalizowane przez nig formy. Zatrzymuje
przed tymi obrazami niepokéj. W koncu sa to mysloksztatty i mysloformy. Istotnym
zrodiem inspiracji So$ni jest stworzona w 1905 roku (Charles Webster Leatbeater
i Annie Desant) koncepcja ,mysloksztattéw” prébujaca wyttumaczy¢ pozazmystowe
fenomeny. To pojecie definiuje sie jako wibracje mentalna. Malarska forma So$ni wy-
nika z jej aury, mysli i uczu¢. Oniryczny klimat jej obrazéw, o jednak wewnetrznym
tadzie, to szansa ciekawej przysztosci malarskiej.

Wprowadzenie, po raz drugi, dwoch zagranicznych uczelni stuzy¢ ma miedzy-
narodowemu dialogowi artystycznemu. Znacznie bardziej przypomina czasy (oby
bezpowrotnie) minione, w ktérych uczestnik spoza Polski stwarzat pretekst poda-
wania podczas wernisazu alkoholu. Kolejne podejscie do wymiaru miedzynarodo-
wego wystawy jest catkowitym nieporozumieniem. Rozbraja Zbrojownie. Przestrzen
gdanskiej Zbrojowni nie ma przede wszystkim miejsca na rozszerzenie formuty do
miedzynarodowej. Podczas uroczystosci otwarcia, przedstawiciel rzadu, Sekretarz
Stanu w MKiDN, wiceminister Jarostaw D. Sellin rozwazat otwarcie sie na dyplomy
z krajow tréjkata wyszechradzkiego. Dlaczego wybiera¢ czes$¢ naszych sasiadow?
Powazna miedzynarodowa, europejska konfrontacja najlepszych dyploméw potrze-
buje miejsca i jeszcze raz miejsca. Moze jg rozwaza¢ w kontekscie jednego dyplo-
mu z kazdego europejskiego kraju, moze w sezonie jesienno-zimowym. Niech wiec
laureat Nagrody Rektoréw skonfrontowany zostanie z wybitnymi zagranicznymi
osiagnieciami. I niech to Gdansk zrobi, jesli takie sa jego ambicje. Bedzie to dos¢
trudne logistycznie, ale nie niemozliwe. Zbrojownia to wytrzyma. =

Great Arsenal of Art in Gdarisk
or 2017 MFA Diplomas

ne of the biggest events of the exhibition scene in Poland this summer was

the Best Diplomas of Polish Fine Arts Academies 2017, held in the Great Ar-

senal in Gdansk. In his introductory essay 'Everything that both separates
and unites', Zbigniew Mankowski deplorably focuses mainly on the rear guard in art,
though he asks young artists about the sensitivity and artistic strategy they adopted
to face today's challenging reality. This year art critics for the first time awarded their
own prize, yet their verdict was controversial and was reached with only one vote
to spare. The Academy of Art and Design in Wroctaw has a good reason to be proud
of its graduates: Pawet Basnik received a Marshal of Pomeranian Voivodeship Award
for his diploma in painting titled 'Postmortem - picture as a relic of a personal con-
sciousness' (supervisor: L. Huculak) and Maria Gogola received a Ministry of Culture
and National Heritage Award for her diploma in glass titled 'Wonders' (supervisor:
D. Bielecka). Regrettably, the highest award stayed in Gdansk (for the fourth time in
a row); this year it was given to Cezary Adamowicz for his intermedia installation
'Dialogue’ (supervisor: Robert Kaja). m
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O Martwej naturze w fotografii

hodzi o szczegblna cykliczng ekspozycje konkursowg ,Martwa natura w fo-

tografii”, jej pomystodawca i komisarzem jest Janusz Mielczarek, a organi-

zatorem Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie. Warto zwrdci¢ na nig uwa-
ge, gdyz jest to prawdopodobnie jedyny konkurs fotograficzny o tak $cisle ujetym
temacie.

Przeszta ona droge od imprezy ogdlnopolskiej do miedzynarodowej, i to juz
od drugiej edycji w roku 2005. Jej interwaty podlegaja zmianom, wystawy odbywaja
sie najczesciej w cyklu dwurocznym. Dotychczas byto siedem prezentacji, najnowsza
odbyta sie w 2016.

Pierwsza wystawa odbyta sie w 2004 roku w ramach Salonu Fotografii, ktéry
organizatorzy okreslili, jako festiwal twdrczosci mistrzow oraz adeptéw sztuki foto-
grafowania. Od poczatku pokazuje sie na omawianych eventach wytacznie tytutowa
martwa nature w ujeciu fotografii tradycyjnej jak i cyfrowej, co by¢ moze nadaje
catosci charakter nieco niezbornie hybrydowy, cho¢ trudno to zauwazy¢. W Cze-
stochowie tez odbywa sie inny fotograficzny konkurs Digital Art.

Widzimy wewnetrzng dynamike organizacji, wynikajaca zapewne z potrzeby
znalezienia najbardziej dogodnego rytmu dla uczestnikéw, jak i organizatoréw. Jak
to sie dzieje na otwartych konkursach, liczba ogladanych prac siega czasami blisko
dwustu, dodac trzeba, ze po wczesniejszej negatywnej selekcji nawet trzech czwar-
tych z nadestanych prac. Gtéwnej wystawie towarzysza pokazy, na ktérych przewija
sie czotéwka polskich fotografikow.

0d poczatku zaangazowany jest tez swym autorytetem Fotoklub Rzeczypospoli-
tej Polskiej Stowarzyszenie Twdrcow, a od 2011 dotaczyt patronat Miedzynarodowej
Federacji Sztuki Fotograficznej FIAP.

Komisarz i organizatorzy zaznaczaja, i niejako zastrzegaja sie, w powtarzanych
z edycji na edycje tych samych do$¢ lakonicznych zatozeniach ideowych, ze mar-
twa natura to temat w istocie malarski i klasyczny. Pamietac jednak trzeba, ze tak
jak wszystko i ten motyw ikonograficzny (zasadniczo $wiat przedmiotéw) ulegat
przemianom znaczeniowym i formalnym w historycznym, twérczym procesie opra-
cowywania wizualnego. W siedemnastowiecznej akademii byt on uplasowany najni-
zej w obowiazujacej hierarchii pieciu tematdw, co raczej moze wskazywac - wedtug
akademickich gustéw - na mato wdzieczny dla inwencji malarskiej genre tego te-
matu. A z kolei awangarda (kubizm) postuzyta sie tym rodzajem do rozbicia dzieta
sztuki, wykorzystujac w nim materiaty realne (collages), ktére prawie natychmiast
przedefiniowano w samodzielne prace artystyczne typu ready made czy asamblaze,
a dalej ambalaze. Ciekawa jest tu zatem rola gry miedzy realnym pierwowzorem
a wyborem jego konceptualno-wizualnej reprezentacji.

Martwa natura w czasach nowozytnych to zdecydowanie ulubiony motyw dla
bogatego mieszczanstwa, poczynajac od renesansowej Holandii, przy czym poza
funkcja ozdobng miat tez strukture symboliczng jako alegoria vanitas vanitatum.
W Grecji i Pompejach watki wybranych obiektéw natury, architektury i przedmio-
téw codziennych traktowano zdecydowanie dekoracyjnie, oddajac je tudzaco po-
dobnie, iluzjonistycznie, zacierajac granice miedzy realnym a wyobrazonym.

Widzimy, jak odmiennie zostato juz w historii definiowane przedstawianie réz-
nego typu przedmiotéw w sztuce. Nie ma tez w sztuce powrotu do jakiej$ ideali-
zujacej jednolitosci i jednorodnosci, jezeli uswiadomimy sobie wielo$¢ mozliwych
sposobow narracji. A takie podszyte mitotworcza i utopijng nostalgia rozumienie
przebija z katalogowych wypowiedzi.



1. Krzysztof Zajac, Big Bang
2. Jarostaw Bikiewicz, Podano do stofu

Na czestochowskich przegladach przewaza alegoryczno-metaforyczno-senty-
mentalny typ obrazowania [ 1]. Obserwuje sie paradoksalnie sktonno$¢ do malar-
skosci ksztattowania w pewnej niezgodzie z najczesciej werystyczng jakoscia imi-
tacji i oddawania $wiata w technologii fotograficznej. W zdecydowanej wiekszosci
obrazy powstate w medium chemicznym lub cyfrowym, ogladane na czestochow-
skich przegladach, obcigzone sg zapatrzeniem w straszliwie rozpowszechniona
poetyke surrealng, przy czym mniej jest przyktadow fotografii, ktore by zajmowaty
sie sednem konstruktywizmu materialowego martwej natury, jej funkcjonalnym
zastosowaniem i bardziej purystycznym traktowaniem teoretyczno-spekulatyw-
no-filozoficznym. Chociazby jak to jest w realizacjach Paula Martina. Autor widzi
odkryweczy sens techniki sztuki fotograficznej w sferze bardzo wytwornego, za-
czerpnietego z malarstwa jezyka czystej geometrii. Zestawia czy wrecz zderza roz-
nie dajaca sie rozumiec organizacje zycia z jego organiczng ideg (jajko). Rodzi sie
tu wiele ciekawych mozliwo$ci interpretacyjnych, rozciagajacych sie od tresci filo-
zofii materialistycznej ku warto$ciom metafizycznym i mistycznej transcendencji.
Moim zdaniem praca tego autora dotyka takze spraw spotecznych i politycznych,
jest przestaniem o prébach, ale i niemozliwo$ci ziszczenia roszczen systeméw tota-
litarnych. Podobna praktyke i my$lenie spotykamy w pracach Dann Olivier, nawig-
zujacych duchem werystycznej czystosci do martwych natur Holendréw (cytryny).

Najczesciej na wystawach martwej natury przewazaja jednak nieco natretnie
metaforycznie i melancholijnie uyjmowane owoce i kwiaty, odsytajace na margi-
nes mniej wdzieczny - jak wida¢ dla wiekszos$ci autoréw - filozoficzny problem
materializmu $wiata, z jego problematyka i strukturami. Zdecydowanie autorom
temat kojarzy sie z ckliwa, nader sentymentalng kolorystyka jesieni, pretensjonal-
nym nastrojem miejsc i przedmiotéw opuszczonych (odrzuconych), ktére wyko-
nuja zabiegami stwarzajacymi zamglong skale chromatyczna. Sa to sytuacje ide-
alnie wyrezyserowane i zainscenizowane juz przez samo zycie, ktére wyreczyto,
zdaje sie, artystyczny proces konstruowania. Odnosi sie wrazenie, jakby symbol
materialnej witalnosci czy vanitas brany byt za sytuacje funeralng i nihilistyczna,
stuzac wyptowiatym tesknotom i mitom romantycznym. Niestety, s3 to spopula-
ryzowane do banalnosci klisze i matryce emocjonalne, zbyt mechanicznie zamie-
niajgce wartosci estetyczne, majace epatowac brakiem brzydoty, to jest unikaniem
istotowej prawdy przedmiotéw nieupozowanych i wielowymiarowej ztozonosci
problematyki humanistyczne;.

Nasuwa sie takze pytanie o potrzebe konfrontacji z najnowszymi stanowiskami
sztuk wizualnych wobec rozproszenia i pluralizmu postaw w ich obrebie, skoro
dopuszcza sie w ramach poszukiwan tych wystaw technologie cyfrowe.

Przysztoscia tej cennej inicjatywy kulturalnej powinny by¢ ozywiajace intelek-
tualnie panele poswiecone definiowaniu granic dyscyplin, roli nowych technologii
i miejsca w tym $rodowisku fotografii w catym jej zréznicowaniu. Wazne sa takie
zagadnienia jak pierwszorzedna rola jezyka filmowego (wideo) w dzisiejszych
praktykach i przekazach artystycznych. To wszystko odbywa sie bowiem w do-
bie wyzwan pictorial turn.

Wydaje sie, ze temat Swietnie pasuje do podejmowania takze warsztatow z tech-
nologii i sympozjow o roli przedmiotu i materiatu w sztuce.

Jednak w katalogu wystawy komisarz Janusz Mielczarek zdaje sie upatrywac dla
imprezy drogi skierowanej niejako wstecz. Pisze on tyle wyniosle, co nazbyt wznio-
$le, poetycko w tonie manifestu: BgdZcie przekonani o wyjgtkowosci tego co robi-
cie. Niech zdjecia martwych natur bedq dla Was tworzeniem poezji, moze modlitwg,
a moze poszukiwaniem tajemnicy przedmiotu, ktory pragniecie pokazac¢ w sposéb
niezwykty i osobisty. To wtasnie nadaje fotogramom sity magicznej i dodaje: Czujcie
sie dumni, ze Wasze fotografie nie przystajq do tego, co panoszy sie na rozwrzeszcza-
nym targowisku, gdzie zdeptana Matka Fotografia powoli umiera. Zdaje sie, ze taka
deklaracja jest anachroniczna, co tym bardziej potwierdza potrzebe otwarcia sie
organizatoréw interesujacych ekspozycji na dyskursy wspotczesnosci. A swoja dro-
ga hipermasowe uzycie fotografii wcale jej przeciez nie szkodzi, ba, podnosi nawet
jej range kreacji wizualnej (bo az po stynny matrix symulacrum) i chyba réwniez
sama jako$¢. Fotografia i cata sztuka, ktorej ta jest wspotczesnie fundamentalng

1  Wybor ilustracji mozna zobaczy¢ na http://www.galeria.czest.pl/martwa-natura-w-fotografii
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i centralng cze$cia, zmienia sie wraz z nami. Wptywaja na to Faktory Ducha Cza-

su, ktére zmieniajg swe podporzadkowanie i wspéirzedne, nowe pozycjonowanie
tworzy nowa strukture, co proste, takze kultury wizualne;.

Ginie gdzie$ szczegdlnie wczesniej podnoszona przez organizatoréw rola
promocyjna miodych, jest to oczywiste ze wzgledu na spotkanie wielu realnych
przeszkod, w koncu lans to zdecydowanie zadanie samego artysty et consortnes.
Co jest udowodnione.

Chyba niespodziewanie dobra analize miejsca, w ktérym sie artystycznie znaj-
dujemy, zawiera wypowiedz politycznego opiekuna konkursu (patronat) prezy-
denta Czestochowy. Krzysztof Matyjaszczyk: martwa natura - jako pozornie znana,
przewidywalna, towarzyszqca ludzkosci od wiekéw konwencja twdrcza - jest nie-
ustannie aktualizowana, okazuje sie zaskakujqca, kaze nam porzucic oparte na tra-
dycji oczekiwania. Ciekawie wskazujac na skrywane znaczenia, frapujqce konteksty,
odcina sie on jednak od kulturowego momentu wspétczesnego, charakteryzujac go
jako pozbawiony uwagi, cierpliwosci i namystu stosunku do otoczenia. W konicu widzi
zastugi autoréw w unikaniu konformizmu i pustki, przy czym, zwré¢my uwage,
to sg jednak bardzo istotne i zajmujace watki dla analizy krytycznej, jak réwniez
podejmowane przez najnowsze postawy artystyczne (jak na przyktad wyzyskujace
efekty kiczu). Znajdziemy je w wielu przyktadach pokazywanych realizacji.

Zdaje sie, ze wernisazom nadano nader celebrujacy styl czerwonego dywanu,
chociaz wypada zyczy¢ organizatorom, by ta miedzynarodowa impreza zastuzyta
swa ranga na sztywna oficjalno$¢ otwarc¢ i oblezenie przez publike sal z pokazy-
wanga w nich fotografia. m

Changes of ‘Still Life in Photography’

till Life in Photography, which opened in September 2016 in City Art Gallery

in Czestochowa, was the seventh edition of a biennial event, which already in

its second year (2004) broadened its scope from the local to the international.
Around 200 works were shortlisted for the exhibition, which is roughly a fourth
of all the submitted photos, and they all centred on still life though differed in the
technique (traditional vs digital). Most of them represented an allegorical and met-
aphorical style of depiction, unfortunately too maudlin and melancholic in many
cases. Luckily, grand prix was awarded to French photographer Paul Martin, whose
preference for pure geometry was a pleasant refreshment from sickeningly senti-
mental works of other artists. In many aspects the exhibition was backward and
anachronistic (e.g. commissioner Janusz Mielczarek's foreword to the exhibition)
and in the future the event should definitely open up to change. m
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ANNA POZNANSKA

Leszek Mqgdzik w Teatrze 313

pektaklem Dotyk w rezyserii i inscenizacji Leszka Madzika

10 marca 2017 roku zainaugurowat dziatalnos¢ Teatr 313. Jest

to laboratorium naukowo - badawcze Katedry Scenografii na
Wydziale Architektury Wnetrz ASP im. Eugeniusza Gepperta. Pro-
jekt teatru, sceny wraz z wyposazeniem; podestami, podciagami,
o$wietleniem etc. zaprojektowat dr hab. Wojciech Jankowiak, prof.
ASP. Wszystko zainicjowata i organizacyjnie rzecz cata przeprowa-
dzita kierownik Katedry prof. Elzbieta Wernio.

W nowej, otulajacej czernig przestrzeni teatralnej premiere
przygotowali studenci scenografii, pracujac pod kierunkiem Lesz-
ka Madzika, ktéry prowadzit warsztat mistrzowski dla studentéw.
Wyjatkowa sposobnos¢ dla przyszitych scenograféw, aby poznac
od kulis proces twérczy i metody pracy wybitnego artysty; scenogra-
fa, rezysera, malarza, fotografika. Znamy spektakle Leszka Madzika
z wielu realizacji takze tych, ktére miaty miejsce we Wroctawiu.
Zywe obrazy przeobrazajac sie z wolna, wprowadzaja widza w wie-
lowymiarowy, tajemny Swiat i kazda kolejna odstong zaskakuja
przestrzenia teatralnej iluzji, malowanej Swiattem i barwa. Na temat
jezyka sceny plastycznej Leszka Madzika napisano wiele rozpraw.

Jak pracuje Madzik? W jaki sposéb tworzy alegorie, ktére po-
zostaja na dugi czas w pamieci widza? Jak osiaga precyzje tech-
niczng zywych obrazéw? O tym mogli dowiedzie¢ sie studenci, kto-
rzy wspottworzyli widowisko z mistrzem, grali w spektaklu jako
aktorzy, obstugiwali scene technicznie i, na koniec, poczuli dreszcz
emocji towarzyszacy premierze. Na widowni obecni byli procz
przyjaciot i znajomych wystepujacych aktoréw takze licznie repre-
zentowani przedstawiciele grona profesorskiego. Po spektaklu roz-
emocjonowani arty$ci opowiadali, w jakiej atmosferze od rana do
po6znych godzin wieczornych tworzyli widowisko, jakie elementy
spektaklu byty problematyczne, jaki klimat panowat podczas gra-
nia spektaklu... Mistrz zas podkreslit, ku satysfakcji twércéw sceny,
ze rzadko miat okazje pracowac z tak oddana grupa adeptéw sztu-
ki. W podroéz teatralna z Leszkiem Madzikiem wyruszyli studenci:
[zabela Banaszak, Klaudia Laszczyk, Marianna Lisiecka, Emilia Mro-
zinska, Magdalena Przywara, Jakub Syrkowski, Zofia Wréblewska,
Zuzanna Zajt oraz adiunkt dr Damian Banasz. Wszyscy znakomi-
cie wywiazali sie ze swych zadan.

,Dotyk” to urokliwa alegoria o cztowieku, ktory szuka szczero-
$ci, zdejmuje maski, odstania inne swe oblicza...Spektakl pokazat,
jak mozna wyczarowac magie teatru bardzo skromnymi $rodkami,
jak kreowac gtebie przestrzeni, tworzy¢ niedookreslonos¢ postaci,
jak symbole wpisa¢ swiattem w kadr, aby zaczynaly znaczy¢ wie-
cej, inaczej niz przywyklismy. Swiatto i barwy tworza jezyk tego
spektakly, jak zawsze u Madzika, kreuja coraz to inne efekty gtebi i perspektywy,
a anonimowe postacie zaskakuja wielkoScig i bogactwem transformacji.

Warto doda¢, ze spektaklowi towarzyszyta wystawa fotograficzna Leszka
Madzika. Ekspozycja prezentowana w gmachu przy Placu Polskim to reporter-
ski zapis z festiwalu teatralnego w Awinion w 2014roku. Tematem prac jest teatr
ulicy podczas trwajacego festiwalu. Fotografie nasycone ostrymi kolorami poka-
zuja $wiat inny niz ten na scenie. Bohaterami sg aktorzy sztuki ulicznej, kuglarze
przynoszacy przechodniom usmiech. Feeria barw, ostre swiatto. Twarze w cyr-
kowym lub przerysowanym teatralnym makijazu. Rekwizyty, detale, spojrzenia
zatrzymane w ulotnej chwili. Emanuje z nich rado$¢. To zatrzymany w kadrze czas
beztroski. Aktorzy bawig sie bawigc. By¢ moze sa tu aktorzy, ktoérzy wyszli z teatru,
gdzie panowat inny klimat; powazniejszy, refleksyjny. Fotografie Leszka Madzika
opowiadajg o $wiecie inaczej niz sceniczne obrazy alegoryczne, pelne zadumy:.
Zdjecia zatrzymuja w obiektywie zywiotowy moment. Patrzac na te odrebne Swiaty
nie opuszcza mnie refleksja, ze niemal kazda z przedstawionych prac mogtaby

LESZEK MADZIK W TEATRZE 313

Scena ze spektaklu Leszka Madzika Dotyk

stanowic dla Leszka Madzika punkt wyjscia do wykreowania zywego obrazu na
scene. Obraz z fotografii przetransponowany na madzikowy jezyk teatru, a wiec
zatopiony w czerni, rozostrzony dla zgubienia ostrosci obiektéw oraz postaci, ktére
statyby sie rozmyte, ikoniczne... Rzeczywisto$¢ méwitaby zapewne o radosci chwili,
ktéra whasnie przemineta, zyskujac na wielowymiarowosci i wieloznacznosci. m

Leszek Mqdzik at Theatre 313

‘Touch', a performance directed and staged by Leszek Madzik on 10" of March,
2017, inaugurated the activity of Theatre 313, a research lab in the Department
of Stage Design at The Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design.

Touch is a result of the student’s work during a master class run by Madzik. The
performance was accompanied by the director’s photographic exhibition, portray-

ing street artists during the Theatre Avignon Festival in 2014. m
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Dwudziestolecie Industrial Art

egoroczny jubileusz Industrial art moze budzi¢ gtebokie

uczucia nostalgii u wszystkich, dla ktérych scena indu-

strialnego undergroundu stata sie stylem zycia, fascynacja
ipasja. W 1997 roku Maciek Frett i Arkadiusz Baginski powotali do
zycia stowarzyszenie Industrial art. Cztery lata p6zniej zorgani-
zowali pierwsza edycje Wroctaw Industrial Festiwal, ktory przez Kabanow
nastepne szesnascie lat przerodzit sie w najwazniejszy festiwal
muzyki i kultury industrialnej w Europie. Kontrkulturowa orientacja wroctawskiego
Srodowiska zwigzanego z fenomenem wielowymiarowego, artystycznego buntu,
przez lata budowata wiez pomiedzy ludzmi, dla ktérych festiwale organizowane
przez Industrial Art, byly w tej samej mierze miejscem spotkan, co polem arty-
stycznego dialogu. W trakcie kolejnych lat, ta niezwykta otwarto$¢ przyciagata ludzi
spoza Srodowiska - poszukujacych, twérczych, skierowanych na nowe perspektywy.
Oprécz muzycznych festiwali Wroctaw Industrial Festiwal i Energia Dzwieku, Ar-
kadiusz Baginski i Maciek Frett organizujg silnie zorientowany na sztuki wizualne
festiwal Rytuat, za$ we wspotpracy z Marcinem Wiktorskim i Browarem Mieszczan-
skim, réwnie otwarty na formy artystyczne Podwodny Wroctaw. Czternascie edycji
Rytuatu i dziesie¢ Podwodnego Wroctawia pozwala wtaczy¢ obydwa festiwale w za-
kres zjawiska istotnie kulturotwoérczego w kontekscie Wroctawia. W imieniu Indu-
strial Art na wystawy towarzyszace festiwalom zapraszano takich artystow, jak: Jerzy
Kosatka, Lech Twardowski, Krzysztof Skarbek, Leon Podsiadty, Matgorzata Dajewska,
Anna Kowalska-Szewczyk, Pawet Jarodzki, Grazyna Jaskierka-Albrzykowska, Maciek
Albrzykowski, Igor Wojcik, Jacek Zachodny, Krzysztof Wataszek, Marek Grzyb, Antek
Wajda, Radek Slany, Luiza Zimerman, Yola Ponton, Anita Damas, Mitosz Flis, Piotr

Saul i setki innych nie wymienionych.

Jacek Zachodny, Gdy energia
stabnie, Swiadomos¢ oddziela
sie od ciata, festiwal Rytuat X
,Koniec Cywilizacji - Ostatnia
noc Szamandw”, fot. Natalia

Rytuat okreslaja najwyrazniej dwie istotne cechy, kté-
rych wzajemna réwnowazno$¢ i nierozerwalnos$¢ buduje czytelny
przekaz kazdej edycji. Po pierwsze, w ramach tego przedsiewzie-
cia za kazdym razem podejmowany jest problem dotyczacy czto-
wieka, jego odniesien i relacji, wzgledem innych ludzi i do $wiata.
Swiata bez watpienia wielowymiarowego, ktéry bywat ujmowany
z perspektywy sacrum-profanum, kiedy indziej w wymiarze ma-
sowej kontroli, zaré6wno medialnej, jak ekonomicznej. Wreszcie $wiata, ktéry z re-
guty okazywat sie brzemienny w pewna postac¢ traumy lub katastrofy. Rytuat w tej
samej mierze przestrzegat przed jej mozliwym nastaniem, co inicjowat dyskurs na
temat jej uniwersalnych i powtarzajgcych sie mechanizméw. Tragicznym punktem
odniesienia do katastrofy byt holokaust, podjety w 2005 roku podczas edycji Kombi-
nat zagtady. Obszernym komentarzem tego problemu byt wywiad przeprowadzony
z Zygmuntem Baumanem w 60. rocznice zakonczenia Il wojny Swiatowej, dedyko-
wany ofiarom nazistowskiego ludobéjstwa. Skutki nuklearnej tragedii ukazat film
Andrzeja J6zwika i Wojciecha Majewskiego Czarnobyl moje zycie nakrecony w ra-
mach Rytuatu rok pézniej [ 1]. Dwa lata wcze$niej, podczas drugiej edycji Rytuatu
przy okazji premiery swojego filmu animowanego Ecce Homo Arkadiusz Baginski
dokonat analizy zaleznosci cztowieka od wypaczonej postaci sacrum. Pokaz filmu,
ktory odbyt sie w koSciele $w. Marii Magdaleny, dotyczyt Scisle tematu drogi krzy-
zowej, przeniesionej w przestrzen industrialnego miasta przysztosci. W swojej wizji
autor filmu przedstawia metropolie, ktora zyje dzieki agonii konajacych, ktérych
nalezy krzyzowa¢, by czerpac satysfakcje z ogladu ich traumy. To symbol katastrofy >

1 Film zostat nakrecony w Czarnobylu, w ,zonie”, gdzie miata miejsce w 1986 roku katastrofa atomowa.
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cztowieczenstwa i zwyciestwa widowiska nad etyka. Stowem - Rytuat podejmo-

watl problematyke zagrozenia cywilizacyjnego w réznych wymiarach (media,
przemyst farmaceutyczny lub system bankowy regulujacy model zycia), w jego
przekazie odbijaly sie za$ echa przestrogi, ze nadmierne posiadanie, pogon za nie-
osiggalnym celem lub fatszywa ideg moralng prowadzi do realnych katastrof.
Druga wyrazng cechg Rytuatu jest jego otwarto$¢, dotyczaca braku kurator-
skiej korekty, ktéra dla artystéw oznacza brak $cisle programowej sugestii, w kon-
tekscie ksztattu indywidualnych propozycji. ArtysSci bioracy udziat w Rytuale wy-
wodz3 sie z réznych srodowisk artystycznych, s3 wérdd nich tak samo studenci,
jak profesorowie wroctawskiej ASP, twdrcy nie zwigzani z uczelnig oraz jej
absolwenci. Cze$¢ z nich na Rytuale debiutuje, ponadto znajduja sie tu artysci
nie identyfikujacy sie z zadnym nurtem srodowiskowym, ktérych wola wyrazu
jest wola pozasystemowsa i outsiderska. Wszyscy sg na réwnych prawach. Rytuat
to platforma dialogu tak samo pomiedzy kategorig i medium artystycznej wy-
powiedzi, jak instytucjami i Srodowiskami. Warto przypomnie¢ Bankotwory,
ktére stanely na ulicy Swidnickiej podczas edycji Recesja - retorsje - Bang. Cho¢
punktem odniesienia byto dostrzezone zagrozenie, jakie niesie za sobg predkos¢
aktywno$ci gospodarczej, ktora zwiastuje potencjalng plage bankructw, to artysci
bioracy udziat w tym projekcie odnosili sie w tej samej mierze do tematu, co do
przeksztatconych na medialnej kanwie przemyslen. Wspoétprace inicjowat literat
opracowujacy tekst do 100 znakdow, do ktérego nawigzywat artysta wizualny (vi-
deomaker), do catosci za$ odnosit sie muzyk [ 2 |. Dziatania zwigzane z Rytuatem
odbywaly sie w galeriach sztuki, przestrzeni publicznej, przemystowej i komer-
cyjnej. Mozna tu wymieni¢ Galerie Entropia, BWA Wroctaw, Mieszkanie Gepperta,
Galerie Miejska, ale tez Park Szczytnicki, Port Miejski, podworko przyszpitalne,
Elektrocieptownie, bar Mi$ czy Empik. Oproécz zapraszanych artystéw wizualnych
z Rytuatem wspoétpracowali kuratorzy zwigzani z instytucjami, tacy jak Pawet
Janicki z Centrum Sztuki WRO, Michat Duda z Muzeum Architektury czy Karol
Pecherz zwigzany z Fundacjg Tymoteusza Karpowicza. Prelegentami wyktadow

2 W rezultacie na ulicy Swidnickiej staneto dziesie¢ bankomatéw, z ich gtosnikéw i ekranéw wydobywato
sie to, co przepracowatly ze soba losowo wybrane ,tréjki” z trzech dziesiecioosobowych grup (literaci,

videomakerzy i muzycy).
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Krzysztof Skarbek podczas wystepu Potykacze Peret z Odry, festiwal
Post - Rytuat Post (edycja XIV), fot. Maciej Myrdzio

byli dr Bogustaw Bednarek z Uniwersytetu Wroctawskiego, Andrzej J6zwik z TVP
czy od lat wspoétpracujacy z Industrial Art kurator i filmoznawca Rafat Jeczmyk.
Do$¢ istotnym zatozeniem jest korespondencja idei i miejsca, bedacego poten-
cjalnym polem artystycznych realizacji wyniktych z tematu edycji. Pierwsza edy-
cja Rytuatu ,Mtodzi po stronie maszyn”, odbyta sie w monumentalnym wnetrzu
elektrocieptowni i co wazne, to pierwszy w tej skali wroctawski environment
industrialny. Do tego to edycja bez watpienia mogaca by¢ przyktadem trafnosci
kontekstu miejsca do refleksji. Sztuka jako medium prowokuje do namystu nad
otoczeniem i zjawiskiem do$swiadczanym nieco intensywniej, w tym konkretnym
przypadku poprzez sytuacje, w ktoérej maszyna i technologia ujawnia swoja nie-
znang by¢ moze dotad potencje.

Réwnie spontaniczng i otwartg inicjatywa jest organizowany przez Indu-
strial Art i Browar Mieszczanski festiwal Podwodny Wroctaw. Pierwsza edycja,
ktéra odbyta sie w 2008 roku byta w istocie glosem tworczego sprzeciwu wo-
bec odrzucenia projektéw artystycznych przez organizatoréw nieistniejacego
juz festiwalu Wroctaw Non Stop. To niezalezny festiwal charakteryzujacy sie
podobng otwartoscia jak Rytuat, podzielony tematycznie na sceny: muzyczna,
teatralng, fotograficzng, intermedialng, filmowa, mody, sztuk plastycznych, czy
literacka. Oprécz organizatoréw Arkadiusza Baginskiego, Macka Fretta i Mar-
cina Wiktorskiego, z festiwalem wspotpracujg na gruncie kuratorskim miedzy
innymi Michat Litwiniec, Matgorzata Kazimierczak, Aga Magerle czy Marzena
Krzeminska. Mozna powiedzie¢, ze obok sceny muzycznej sztuki wizualne sta-
nowig w ramach tego festiwalu relatywne i rownomierne dopetnienie. Scena
sztuki intermedialnej Matgorzaty Kazimierczak dotyczy wystaw organizowanych
nieprzerwanie przez dziesie¢ lat, czyli od poczatku trwania festiwalu. Do udzia-
tu w nich Matgorzata Kazimierczak zaprosita juz kilkuset artystow, gtéwnie zwia-
zanych z wroctawska ASP. Podwodny Wroctaw obejmuje ponadto wiele wystaw
indywidualnych i zbiorowych, zapraszani sa studenci Katedry Mediacji Sztuki,
Rzezby, Malarstwa i Grafiki ASP. Duzo miejsca poswieca sie tu rowniez fotografii,
prezentowali tu cztonkowie ZPAF zwigzani z tzw. ,szkolg jeleniogdrska”, miaty
tu miejsce przeglady dyploméw Jeleniogorskiej Szkoty Fotografii czy przeglady
festiwalu fotografii otworkowej OFFO. Wspomnie¢ nalezy ponadto o Galerii Bez-
domnej, ktéra lokowata sie w trakcie trwania festiwalu w przestrzeniach Browaru
Mieszczanskiego, umozliwiajac kazdemu chetnemu umieszczenie swoich prac
na wystawie. Najogdlniej Podwodny Wroctaw to miejsce spotkan, umozliwiajace
przezywanie sztuki w spontanicznej atmosferze. Cho¢ festiwal odbywat sie na
statkach ptywajacych Odra, w Parku Staszica, nieistniejacej juz Galerii U czy na
Dworcu Swiebodzkim, to najwiecej imprez i wystaw odbyto sie w Browarze Miesz-
czanskim. Industrialny klimat tego miejsca podsyca bez watpienia niezwykte ,tu
i teraz” Podwodnego Wroctawia, ktory jest festiwalem budzacym dos$¢ powszech-
ne skojarzenie z undergroundem, tylez niezaleznym, co oferujacym bardzo wiele
nie tylko w kontekscie sztuk wizualnych. m

20" Anniversary of ‘Industrial Art’

his year’s 20" anniversary of Industrial Art might awake a deep feeling

of nostalgia in everyone for whom the underground industrial art scene

became a lifestyle and passion. In 1997, Maciek Frett and Arkadiusz
Baginski created the Industrial Art association. Four years later, they organized
the first Wroctaw Industrial Festival, which within the next 16 years turned into
the most important festival of industrial art and music in Europe. Beside the
two music festivals, Baginski and Frett created the Ritual festival, with a focus
on visual art and its theme of human beings and their relation with each other
and the multivariate world. Characteristic of Ritual is its lack of curator control.
In a cooperation with Marcin Wiktorski and Browar Mieszanski, Baginski and
Frett organized Underwater Wroctaw festival that includes music, theatre, photo

inter-media, film, fashion and literature. m
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»POLISH DESIGN. Tomorrow is Today”
- relacja z Mediolanu

dniach od 4 do 9 kwietnia 2017 roku, w Mediolanie,

podczas najwazniejszego na $wiecie wydarze-

nia w dziedzinie designu - Salone del Mobile, mia-
ta miejsce wystawa ,,POLISH DESIGN. Tomorrow is today”.
W przestrzeni ekspozycyjnej Superstudio PIU w ramach
SUPERDESIGN SHOW zaprezentowano wydziaty projekto-
we polskich uczelni artystycznych. W wystawie uczestni-
czyto osiem polskich panstwowych uczelni artystycznych:
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie, Akademia Sztuk Pieknych im. Wta-
dystawa Strzeminskiego w todzi, Uniwersytet Artystycz-
ny w Poznaniu, Akademia Sztuki w Szczecinie, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Gléwnym organizatorem wydarzenia byto Akademickie Cen-
trum Designu z siedziba w Lodzi realizujace wystawe we wspot-
pracy z Instytutem Adama Mickiewicza dziatajacym pod marka
Culture.pl oraz Konsulatem Generalnym Rzeczypospolitej Pol-
skiej w Mediolanie.

Dyrektorem Artystycznym i autorem aranzacji przestrzeni
ekspozycyjnej byta Dorota Koziara. Wystawa cieszyta sie ogrom-
nym zainteresowaniem miedzynarodowej publicznosci i mediéw $wiatowych,
o czym $wiadczy zarejestrowana frekwencja. Wg raportu ,Design Week 2017 at
SUPERSTUDIO MILAN 4-9 April 2017” opracowanym przez Superstudio PIU eks-
pozycje odwiedzito okoto 130 tys. zwiedzajacych i 2 270 dziennikarzy. Ponad 23 609
0s6b obejrzato wystawe on-line.

W materiatach prasowych Dorota Koziara informowata: wystawa ,,POLISH DE-
SIGN. Tomorrow is today” ma na celu przyblizenie miedzynarodowej publiczno$ci
specyfiki nauczania i unikalnego podejs$cia do wspoétczesnego projektowania w Pol-
sce. To nie tylko przekrojowa wystawa prac i projektéw. To, co wyrdznia polska wy-
stawe, to konsekwentne pokazanie efektéw pracy studentéw w indywidualnym
konteks$cie charakteryzujacym poszczeg6lne uczelnie. Oryginalna aranzacja za-
projektowana przez ,Dorota Koziara Studio” opiera sie na idei otwartych ksiag
opowiadajacych historie kazdej uczelni z osobna. Prezentowane obiekty i projekty
dopetniaja dopracowane, nowoczesne prezentacje multimedialne [...]. Specjaliza-
cje, z ktorych zastynety poszczegdlne uczelnie, wiaza sie najczesciej z przemystem
i uwarunkowaniami regionalnymi, w zalezno$ci od potozenia na mapie Polski.

I tak L6dZ byta historycznie najwiekszym osrodkiem wtékiennictwa w Polsce,
Dolny Slask ze stolica we Wroctawiu jest regionem, w ktérym istniato i do dzi$
istnieje wiele hut szkta oraz zaktadéw ceramicznych, Wielkopolska i Poznan to naj-
wiekszy w Polsce o$rodek meblarski, £.6dz to tkanina i ubior, a Katowice styna
z grafiki projektowej, filmu animowanego czy projektéw zwigzanych z medycyna.
[...]. Krakéw i Warszawa to najstarsze uczelnie w Polsce z najstarszymi wydziatami
projektowania. Byty zawsze ogromnym wsparciem dla masowej produkcji prze-
mystowej w Polsce [...].I wreszcie najmtodsza, ale wyjatkowa uczelnia: Akademia
Sztuki w Szczecinie, ktéra oferuje wspdtczesne spojrzenie na studia artystyczne
i projektowe, poniewaz faczy sztuki wizualne z projektowaniem i muzyka. [...]

W ramach wywiadéw powystawowych wypowiedzieli sie przedstawiciele
organizatoréw; Dorota Koziara - stwierdzita: Jest to pierwsza wystawa w ramach
Salone del Mobile w Mediolanie, stolicy Swiatowego designu, na ktdrej prezentujemy
dokonania naszych najwazniejszych uczelni artystycznych i ich wydziatow projek-
towania, dodam panstwowych uczelni. Od wielu lat, ja sama, ale tez we wspétpracy
z Konsulatem RP, zastanawialismy sie, jak zorganizowa¢ takq wystawe. Niestety,
potrzeba zorganizowania tego typu wydarzenia nie byta rozumiana na wyzszych
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szczeblach. W ubiegtym roku, z inicjatywy Akademii Sztuk Pieknych w t.odzi powstato
Akademickie Centrum Designu i to wtasnie ACD zaprosito do projektu inne uczel-
nie artystyczne. Mysle, ze to dobra inicjatywa i dzieki takiemu zjednaniu, jesteSmy
tu, gdzie jestesmy. Mamy swietnq lokalizacje w Superstudio PIU, ktére 20 lat temu
dato poczqtek wydarzeniom zwiqzanym z Fuori Salone, bo Mediolan to zaréwno
miejsce najwiekszych targow na swiecie, zwiqzanych z projektowaniem i urzqdza-
niem wnetrz, ale réwniez okoto 700 wystaw organizowanych na terenie miasta.
JesteSmy w miejscu, w ktorym tqczy sie kultura i biznes, a w przestrzeni, ktérg do-
stalismy do dyspozycji, moZemy po raz pierwszy pokazac¢ swiatu, jak wysoki poziom
prezentujq polskie uczelnie, jak solidnie i wszechstronnie przygotowujq studentow
do zawodu. [...]

Wystawa zostata zorganizowana wedtug przyjetego klucza, poniewaz dla nas
Polakéw oczywiste jest, ze Wroctaw, to ceramika i szkto, £.6dz, tkanina i ubiér, Poznarn
meble, Gdarisk statki, a Katowice grafika. Tu nalezy zaznaczy¢, ze projektowanie
graficzne na wszystkich polskich uczelniach zawsze bardzo dobrze sie rozwijato
i efekty tych dziatan sq widoczne na kazdej z ekspozycji. Wszystkie uczelnie posiadajq
znakomicie rozbudowanq infrastrukture, laboratoria i specjalistyczne urzqdzenia.
Wroctaw dysponuje Centrum Sztuk Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci z nowo-
czesnq hutq szkta oraz wielkogabarytowymi piecami ceramicznymi, tédz ma niesa-
mowity budynek z imponujqcq przestrzeniq do przygotowywania profesjonalnych
pokazéw mody, a Katowice specjalistyczne studio nagraniowe.

Gdarisk stynie z projektowania statkéw i okretéw, podobnie jak Wroctaw, ktory
ma Swietnie dziatajgce pracownie projektowania srodkéw transportu. Wroctawscy
absolwenci zdobyli dotychczas wiele prestizowych nagrdd i pracujq dla znanych,
Swiatowych marek motoryzacyjnych. Nie moglismy jednak tych rozwiqzan zaprezen-
towac fizycznie, wiec projekty mozna zobaczy¢ w formie multimedialnej. Sq to bar-
dzo ambitne projekty. W przypadku Poznania pokazujemy réwniez architekture,
poniewaz Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, to jedyna uczelnia, ktéra ksztatci
architektow. Krakéw, jedna z najstarszych polskich uczelni, na wystawie pokazuje
przysztosciowy projekt MARS 2030, ktéry powstat we wspotpracy z Centrum Badari
NASA w Kalifornii. Najmtodsza z uczelni, Akademia Sztuki w Szczecinie, powstata >
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10 lat temu z potqczenia Szkoty Projektowania Whnetrz i Przedmiotéw i uczelni mu-

zycznej. Jest to bardzo ciekawa fuzja. Charakterystyczne dla polskiego szkolnictwa
artystycznego jest projektowanie w kontekscie sztuki. Studenci uczq sie rysunku, ma-
larstwa, rzezby, poznajq historie sztuki, historie kultury, filozofie, czesto socjologie
i taki sposob ksztatcenia tworzy znakomitq baze dla mtodego projektanta, ktory bedzie
odpowiadat na potrzeby spoteczeristwa.

Alessandro Mendini, ktory otrzymat zaszczytny akademicki tytut doktora hono-
ris causa Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, byt tutaj z nami i czut sie am-
basadorem tego przedsiewziecia, z nim tez, wiele rzeczy konsultowatam pracujqc
nad wystawq. Zapytany przez dziennikarza podczas jednego z wywiadow: ,czego
mogtyby sie nauczy¢ polskie uczelnie od miasta Mediolan?’; odpowiedziat: ,tutaj po-
winni przyjs¢ wszyscy studenci z Wtoch, ale nie tylko, rowniez profesorowie. I to oni
powinni sie uczy¢. To dla nich bedzie wielka lekcja!

Jolanta Rudzka-Habisiak - Rektor Akademii Sztuk Pieknych im. W. Strzeminskie-
go w Lodzi - stwierdzita: Najwiekszym sukcesem tej wystawy jest to, ze jest ona uwien-
czeniem kilkuletniej pracy zwiqzanej z integracjq srodowiska z wydziatéw wzornictwa
paristwowych uczelni artystycznych. Jestem przeszczesliwa, ze wszyscy, solidarnie do-
prowadzilismy wystawe do finatu i wspélna ekspozycja w Superstudio PIU, podczas
Design Week w Mediolanie stata sie faktem. [...] Polski design wyréznia pomystowos¢,
oryginalnosé idei projektowych i kreatywne myslenie a jednoczesnie szacunek dla tra-
dycji i korzeni, i przez to réznimy sie od pozostatych ekspozycji, gdzie dominuje gtéwnie
technologia. Jestesmy swietni... i zewszqd styszymy tylko znakomite komentarze.

Bogumita Jung - Prorektor Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu: [...] To me-
ble najbardziej wiqzq sie z tradycjq i staty sie naszq specjalnosciq. Preferujemy dwa
nurty w mysleniu o meblu. Jest to z jednej strony projektowanie mebla unikatowego,
z drugiej wdrozenia studyjnych projektow realizowane dzieki scistej wspétpracy z za-
interesowanymi firmami oraz zorganizowanej kooperacji, nie tylko z wielkopolskimi
producentami mebli.

Czestawa Frejlich - Wydziat Form Przemystowych, Akademia Sztuk Pieknych im.
J. Matejki w Krakowie: Mamy inng ekspozycje niz pozostate uczelnie. Wydawato sie,

ze lepiej pokazaé jakqs catos¢ niz najlepsze chocby propozycje studyjne. Prezentujemy
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projekt dr Michata Kracika, ktory byt przedmiotem badari w NASA w ramach sty-
pendium Fulbrighta. Po powrocie do kraju, dr Kracik wydat studentom temat, ktéry
dotyczyt przestrzeni i funkcjonowania ludzi w stanie niewazkosci. Prace nad projektem
byty konsultowane ze srodowiskiem naukowym NASA. Z pewnosciq ten projekt nie
zostanie zrealizowany, ale byto to fantastyczne doswiadczenie. Mnie osobiscie ta in-
stalacja bardzo sie podoba, cho¢ w zakres opracowania wchodzity réwniez konkretne
projekty np. naczyn do jedzenia i picia oraz rozwiqzania dotyczqce hodowania wa-
rzyw. Trzeba sobie wyobrazic, Ze w przestrzeni bez grawitacji zycie jest zupetnie inne.
Musimy jakos sie umyc, cos zjes¢, cos wyprac i wiczyc, poniewaz w tej przestrzeni
zanikajq miesnie. Takie postawienie problemu generuje inne myslenie. Te konstata-
cje potwierdzita Maria Dziedzic - Dziekan Wydziatu Form Przemystowych Akademii
Krakowskiej, méwiqc o randze wyzwan naukowo-projektowych stawianych przed tym
zadaniem, ktdre cieszy sie ogromnym zainteresowaniem studentéw i pracownikéw
uczelni.

Marta Wieckowska - Dziekan Wydziatu Projektowania Akademii Sztuk Piek-
nych w Katowicach: Na wystawie prezentujemy kilka dziatéw, ktore skutecznie rozwi-
Jjamy od kilku lat. Jednym z nich jest dziat dedykowany medycynie. Na ekspozycji mozna
zobaczy¢ nebulizator, urzqdzenie do inhalacji dla dzieci chorych na mukowiscydoze, od-
powiednio zaprojektowany dla mtodego uzytkownika, ktéry wymaga szczegélnej opieki,
detektor tetna ptodu, zaprojektowany dla mamy, aby mogta w czasie ciqzy monitoro-
waé rozwdj ptodu oraz wyprofilowany ergonomicznie pilot do t6zka. Te propozycje po-
kazujq rezultaty naszej wspotpracy z Fundacjq Kardiochirurgii w Zabrzu. Projektowanie
to réwniez wyposazenie wnetrz. Dobre efekty w obszarze zwigzanym z projektowaniem
mebli przynosi wspétpraca z Dobrotekq w Dobrodzieniu. |...]

Jerzy Porebski - Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie: Stychac, jak grajq barier-
ki zaprojektowane do przestrzeni publicznej. To projekt dyplomowy zrealizowany w pro-
wadzonej przeze mnie pracowni. Na wystawie pokazujemy réwniez prace studyjne z niz-
szych lat. Zestaw wydaje sie by¢ mocno zréznicowany, ale reprezentatywny, poniewaz
sktada sie zaréwno z propozycji produktowych, jak i dziatan eksperymentalnych.|...]

Marta Flisykowska - Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku: Reprezentuje uczel-
nie, ktorej lokalizacja jest Scisle zwigzana z morzem. W Superstudio PIU pokazujemy



prototypy z pracowni projektowania okretéw a takze architektu-
re, w tym meble i akcesoria wokét stotu oraz unikatowq bizuterie  pSp \Wroclaw
z bursztynu. Duze zainteresowanie zwiedzajqcych wzbudza kajak,
autorstwa Roberta Mrowca, ktory zdobyt gtownq nagrode podczas  jap poznan
Gdynia Design Days.

Anna Laszkiewicz - Dyrektor Akademickiego Centrum Designu
z siedziba w Lodzi: Zewszqd dochodzq do mnie informacje, Ze ekspo-
zycja jest bardzo spdjna, a jednoczesnie pokazuje roznorodnosc i olbrzymi potencjat,
ktory jest w uczelniach artystycznych. Jestem urzeczona tym, ze wszystkie uczelnie
majq teraz okazje, aby przeplyw potencjatu stanowit dodatkowq wartos¢. Twor-
czos¢, wzornictwo i projektowanie pozostajq w ciggtym procesie, w ktorym finalnie
liczy sie cztowiek. Kazda z uczelni ma swéj dorobek, pozycje, renome, marke i pomimo,
ze uczelnie majq obszary wspdlne, to jednak kazda specjalizuje sie w czyms innym.

Krzysztof Olendzki - Dyrektor Instytutu Adama Mickiewicza w Warszawie:
Instytut planowat zorganizowanie wystawy dorobku polskich projektantéw na
Triennale w Mediolanie od ubiegtego roku. Chcielismy zaprezentowa¢ temat ,Swia-
tto” Kiedy dowiedzielismy sie, ze Akademickie Centrum Designu z siedzibq w t.odzi
zamierza pokazac¢ w Mediolanie dokonania polskich szkét designu, przystqpilismy
do projektu. [...] Wazne z punktu widzenia Instytutu jest to, aby mtodzi projektanci
mogli prezentowa¢ swoje dokonania szerokiej, miedzynarodowej publicznosci, tym
samym uczelnie by¢ postrzegane pod kqtem mozliwosci i rozwinietej infrastruktu-
ry, co w rezultacie powinno zacheci¢ innych do kontaktéw i wspétpracy z polski-
mi instytucjami artystyczno-dydaktycznymi. Realizowany przez Instytut program
akademicki zaktada, aby mtodzi ludzie pozostawali w Polsce i tutaj tworzyli swo-
je biznesy, tutaj mieli swojq baze, rozwijali przedsiebiorczos¢ i z kraju uwalniali
ekspansje na caty swiat. Wspétpraca Instytutu z polskimi uczelniami na do tego
prowadzi¢. Instytut Adama Mickiewicza realizuje wszystkie zadania, ktore sobie
postawilismy w zwiqzku z promocjq polskiego designu. Mediolariska wystawa jest
szostq z kolei, ktérq realizujemy w tym roku. Z inicjatywy Instytutu polski design
mogta trzykrotnie obejrzec publicznos¢ podczas Design Week w Reykiaviku, nastep-
nie w Trondheim i Sztokholmie, byliSmy na totwie, w Londynie, planujemy wysta-
we w Wilnie. JesteSmy naprawde wszedzie.

Zakrojona na szeroka, ogolno$wiatowa skale promocja polskiego wzornictwa
to jeden z priorytetdw operacyjnych Instytutu Adama Mickiewicza. Design stuzy
jako platforma do prezentacji wspétczesnej polskiej kultury i promocji polskiej
kreatywnosci. Kluczem do sukcesu jest owocna wspétpraca z renomowanymi
partnerami, takimi jak: Ventura Lambrate (Mediolan), London Design Festival,
Maison&Objet (Paryz), Paris Design Week, DW! Sao Paulo Design Weekend, Inno
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Design Tech Expo (Hongkong), Business of Design Week (Hong-
kong), Istanbul Design Week, International Furniture Fair Singa-
pore, Design Trade Copenhagen, International Contemporary Fur-
niture Fair (Nowy Jork), Wanted Design (Nowy Jork), Stockholm
Furniture and Light Fair, What Design Can Do! (Amsterdam), Dutch
Design Week (Eindhoven) oraz Wallpaper* (*informacja zamiesz-
czona w materiatach prasowych wystawy)

Po sukcesie wystawy uczelni artystycznych w Mediolanie dyrektor Beijing Design
Week w Pekinie wyrazit che¢ wspétpracy na linii Europa - Azja. W najblizszym czasie
ma sie odby¢ spotkanie przedstawicieli delegacji Chin z dyrekcjg ACD, na ktérym
zostang podjete wstepne ustalenia. W przypadku zainteresowania i checig kooperacji
ze strony chinskiej tydzien designu w Pekinie odbedzie sie w 2019 roku. =

(Artykut zostat opracowany na podstawie materiatéw prasowych przygotowanych przez Dorote Koziare
- dyrektora artystycznego wystawy, rozméw przeprowadzonych przez Urszule Smaze-Gralak podczas wernisazu
wystawy ,POLISH DESIGN. Tomorrow is Today” w Superstudio PIU podczas Design Week w Mediolanie w dniu

5 kwietnia 2017 roku, oraz materiatéw udostepnionych przez Akademickie Centrum Designu z siedziba w Lodzi.)

‘POLISH DESIGN. Tomorrow is today’
- a report from Milan

n April this year, during Salone del Mobile, the most important design event in

the world, Superstudio PIU opened the exhibition POLISH DESIGN. Tomorrow is

today, featuring design projects from eight major art schools in Poland: Academy
of Fine Arts in Gdansk, Academy of Fine Arts in Katowice, Academy of Fine Arts in
Krakéw, Academy of Art in L.6dzZ, University of the Arts in Poznan, Academy of Art
in Szczecin, Academy of Fine Arts in Warsaw and Academy of Art and Design in
Wroctaw. The main organiser was the Academic Centre of Design in cooperation with
the Adam Mickiewicz Institute and Consulate General of the Republic of Poland in
Milan. About 130,000 visitors and 2,200 journalists attended the show, and more
than 23,600 people saw it online. Dorota Koziara, artistic director and author of the
exhibition, said that the aim was to make the international public familiar with the
unique style of teaching and approaching design in Poland. Each Academy excels in
something: Wroctaw is famous for its ceramics and glass, £.6dz for fabrics and clothes,
Poznan for furniture, Gdansk for ships and Katowice for graphics, and this diversi-
ty was clearly visible throughout the show. Alessandro Medini, recipient of the title
of 'Doctor Honoris Causa’ from the Gdansk Academy, summed the show up as follows:
"all students from Italy and professors should see this exhibition, and learn from it'. m
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Museum Jerke

ierwsze muzeum polskiej sztuki za granica otwarte zostato 24 kwietnia

2016 1. w Recklinghausen. W wielu aspektach jest ono zaskakujacym zjawi-

skiem. Takim byto juz samo to wydarzenie. Zainspirowato tez ono okoliczne
placéwki wystawiennicze do prezentacji sztuki polskiej. I tak w Kunsthalle w Rec-
klinghausen odbyta sie ekspozycja naiwnej sztuki z Polski, muzeum w Bochum
przedstawito dzieje awangardy wroctawskiej, a w muzeum rzezby Glaskasten
Marl wystawito sztuke polska ze swoich zbioréw.

Nowopowstate muzeum wybudowane zostato przez niemieckiego mito$nika
sztuki wlasnym sumptem i pozostaje prywatna wlasnoscia. Gromadzi polska sztuke
awangardowg dwudziestolecia miedzywojennego i czaséw powojennych. Jest to ko-
lekcja w ciggu kilku dziesiecioleci tworzona przez Wernera Jerke - lekarza-okuliste
cieszacego sie zastuzonym uznaniem i popularnoscia. Placéw-
ka powotana przez niego do zycia otrzymata nazwe Museum
Jerke i jest niezwykta pod kazdym wzgledem. Nie tylko dlatego,
ze miesci tu wylacznie sztuke polska, i to nie tatwo przystepna,
powszechnie zrozumiatg, ale awangardowg i wspétczesna. Nie-
standardowy jest tez budynek muzeum, budzacy wsréd miesz-
kancéw kontrowersyjne opinie. Usytuowany w centrum Rec-
klinghausen, przy rynku Starego Miasta, tak forma jak i barwa
kontrastuje z calym zabytkowym otoczeniem. Jego ksztatt jest
geometrycznie prostg bryta prostopadtoscianu o ostrokatnym
zwienczeniu dachowym. Sprawia on wrazenie monolitu. Ele-
wacje wykonane s3 z ciemnego granitu. Elementem ozywiaja-
cym tréjkatny szczyt fasady budynku od strony ulicy jest piekny witraz Wojciecha
Fangora w ksztalcie $cietego skosnie u gory, wydtuzonego prostokata w barwach
przechodzacych sfumato od btekitu przez zétcien do czerwieni. Autorem projektu
architektonicznego muzeum jest sam jego twoérca Werner Jerke, ktéry opracowujac
zamierzony ksztatt bryty budynku traktowat jg jako forme rzezbiarska i kierowat sie
zasadami maksymalnej oszczednosci i prostoty stosowanymi przez konstruktywi-
styczng awangarde grup ,Blok”, ,Praesens” i ,a.r”; przestrzegat przy tym proporcji
przyjetych przez Katarzyne Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego, a zgodnych z zasa-
da Ztotego Podziatu czy ciggu Fibonacciego. Museum Jerke nie jest duze. To 400 m?
powierzchni wystawowej na dwéch poziomach. W jednej z sal na pietrze, pod spa-
dzistym dachem, obrazy powieszone s3 z koniecznosci w powietrzu.

Cata kolekcja Wernera Jerke jest jednak imponujacych rozmiaréw, liczy blisko
600 obiektow i obejmuje dzieta niemal wszystkich wysoko notowanych artystow
polskich dwudziestolecia miedzywojennego (ze szczeg6lnym uwzglednieniem kon-
struktywistycznej awangardy) oraz tworcéw odgrywajacych istotng role w naszej
sztuce od 1945 roku po dzien dzisiejszy. W posiadaniu kolekcjonera znajduja sie
dwa bezcenne obrazy Strzeminskiego: stynna Konstrukcja ptaska (rozbicie czar-
nego prostokqta) z 1923 r. i niewielki obraz unistyczny z 1931 r,, oraz dwa rysunki
sprzed wojny, z cyklu ,Bezrobotni”, a z powojnia kilka prac na papierze: z cyklu
,Tanie jak btoto” i szkice do ,Zniwiarek”. Z prac pochodzacych sprzed wojny ma
Jerke w swoich zbiorach olej na tekturze i cztery heliografie Karola Hillera, prace
Mieczystawa Szczuki, Samuela Szczekacza i Teresy Zarnoweréwny. Rowniez z tego
kregu, ale juz powojenne, bogaca jego zbiory: duzej urody
Abstrakcja z lat 50. Henryka Berlewiego i dwie figuratyw-
ne rzezby Katarzyny Kobro z 1948 r. Jerkego interesowali
takze inni artysci, w poszukiwaniu nowych droég przeta-

\

mujacy zastane tradycje. Totez w jego kolekcji znalazty sie
prace takich twércéw jak Tytus Czyzewski, Leon Chwistek,
Leopold Lewicki, Stanistaw Ignacy Witkiewicz czy Jerzy
Hulewicz. Ale i ten obraz progrewywnej sztuki polskiej
byt dla kolekcjonera niewystarczajacy, skoro siegnat takze
po twoérczos¢ Polakéw nalezacych do Ecole de Paris, jak
© Ludwik Markus (Louis Marcoussis), Henryk Gotlib, Jacob

Jednak przewazajaca czes¢ kolekcji Jerkego, zaréwno ilo$ciowo jak pod ka-

Epstein czy Moise Kisling.

tem réznorodnosci, stanowi polska sztuka powojenna. Interesuja go w malarstwie
irzezbie wszelkie postawy poszukiwawcze, odbiegajace od przyjetych formut, ory-
ginalne. Zamierza tez w niedalekiej przysztosci poszerzyc¢ zbiory o realizacje arty-
stéw mtodej generacji z obszaru nowych mediéw: wideo, filmu czy interesujacych
eksperymentéw technicznych.

Wyroéznia sie w jego zbiorach powojennych nurt sztuki spod znaku geometrii
z niezwykle pieknym i symbolicznie otwierajacym te czes$¢ kolekcji, miedzianym re-
liefem z 1965 . Henryka Stazewskiego oznaczonym nr 17, u schytku lat sze$¢dzie-
sigtych eksponowanym w polskim pawilonie na Biennale w Wenecji. Jezyk geome-
trii w zbiorach Jerkego reprezentowany jest wieloma obiektami wysokiej rangi m.in.

MUSEUM JERKE



obrazami Wojciecha Fangora, Marii Jaremy, Jerzego Katuckiego, Ryszarda
Winiarskiego, Stefana Gierowskiego, Edwarda Krasinskiego, Andrzeja
Szewczyka, Janusza Orbitowskiego, Andrzeja Gieragi i Michata Misiaka.

Znaczna ilos¢ prac artystow nurtu abstrakeji geometrycznej tumaczy sie  ekspozycji
- wéréd innych przyczyn - faktem, ze przez 7 lat byt Werner Jerke spon-

sorem corocznych prowadzonych przeze mnie pleneréw dla Artystéw Postugujacych
sie Jezykiem Geometrii. Z tego kierunku twérczego myslenia brakuje w zbiorach
Jerkego godnej reprezentacji zaledwie kilku artystéw: liczonego obrazu Romana
Opatki, Jana Berdyszaka, obrazu z faz wypowiadania sie jezykiem geometrii Kajetana
Sosnowskiego oraz ktéregos z dziet (najlepiej Neutronikonu) Jerzego Rosotowicza.

Werner Jerke zadbat o zdokumentowanie powojennej sztuki polskiej nieza-
leznie od nurtéw i tendencji, gromadzac prace artystéw-poszukiwaczy wtasnych
drég, wszystkich pokolen, od zakonczenia wojny po najnowsza wspoétczesnosc. Sa
zatem w jego zbiorze prace takich indywidualno$ci, zdobywajgcych uznanie i sta-
we w latach sze$c¢dziesigtych i siedemdziesiatych, jak Magdalena Abakanowicz,
Stanistaw Fijatkowski, Zbigniew Makowski, Jerzy Bere$, Alina Szapocznikow, Tade-
usz Kantor, czy Tadeusz Dominik, a w pézniejszych latach, jak Teresa Murak, Maria
Pininska-Bere$, Jerzy Zielinski (Jurry) i Leon Tarasewicz albo Pawet Susid, sa obrazy
niegdysiejszych ,nowych dzikich” z grupy , Gruppa”: Ryszarda Grzyba, Jarostawa
Modzelewskiego, Wiodzimierza Pawlaka i Marka Sobczyka, sposrod ktérych poto-
wa zdazyta juz przej$¢ na spokojniejsze od ekspresjonizmu pozycje. Kolejny etap
powrotu do sztuki przedstawieniowej dokonujacego si¢ za sprawa nastepnego juz
pokolenia mtodych, odnotowuje kolekcja Wernera Jerke obrazami artystéw gtownie
generacji artystow urodzonych w latach siedemdziesiatych jak Rafat Bujanowski,
Agata Bogacka, Stanistaw Elzner, Marcin Maciejowski, Zbigniew Rogalski, Wilhelm
Sasnal, czy Radostaw Szlaga.

Jak w historycznym juz malarstwie sprzed wojny i jeszcze do kornca XX wieku
Jerke szukat prac twércéw znanych juz i uznanych - tak w przypadku pokolenia,
ktoére dopiero startuje, kolekcjoner kieruje sie niekiedy zdobytym przez mtodego
artyste rozgtosem, ale tez czesto podejmuje ryzyko intuicyjnego wyboru, zapewne
podpartego jedynie radami polskich przyjaciot.

Podobnie jak w obrebie nurtu geometrii, takze w czesci zbioru o charakterze
przedstawieniowym o surrealnych podtekstach, czyli jeszcze z XX stulecia, zabra-
kto reprezentacji kilku kluczowo waznych dla sztuki polskiej postaci: Tadeusza
Brzozowskiego, Wtadystawa Hasiora, Jerzego Nowosielskiego, Jana Tarasina i Jana
Dobkowskiego.

Tak czy inaczej zbiory, ktére stworzyt Werner Jerke, majg wielka warto$¢ po-
znawczg i artystyczna. Jest to kolekcja o wadze muzealnej. Pozwala przesledzic¢ pro-
cesy przemian w naszej sztuce ujawniajac jej walory odkrywcze w $wiatowej skali
i zwracajac uwage na niedoceniane, a godne uwagi, wybitne tworcze osobowosci.

Gdy mysli sie o zbiorze i muzeum Wernera Jerke trudno nie zada¢ sobie dwdch
pytan: Skad u lekarza tak intensywne zainteresowanie sztuka? i Dlaczego skierowato
sie ono ku sztuce polskiej? Wrazliwo$ci na sztuke i potrzeby obcowania z nig nie
nabywa sie; naleza one do cech wrodzonych. Jerke nie wynidst ich przeto z domu,
gdzie urodzit sie i dorastat w skromnej, niemieckiej rodzinie zamieszkujacej na

1. Muzeum Jerke
w Recklinghausen
2-3. Widok ogdlny
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Slasku. Szkota $rednia w Pyskowicach, do ktérej uczeszczat, rozwija-
jaca wiedze o kulturze i Swiadomos$¢ jej wartosci przyczynita sie do
uksztattowania w nim postawy zaangazowanego odbiorcy. Udzial w jej
dalszym rozwoju miat tez potem kilkuletni pobyt w Krakowie. W takim
miescie jak Krakéw - wspomina Jerke — gdzie w kazdym kqcie, gdzie sie
obrécié, widzi sie tylko starq, dobrq architekture i mnéstwo sztuki, z czasem nasig-
ka sie tym jak ggbka. Tu odbyt przyszly kolekcjoner studia w Instytucie Geografii
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Tu tez kupit pierwszy obiekt sztuki: pastel Witolda
Pruszkowskiego pt. Wodnik, gdzie zafascynowaty go swoja pomararnczowa $wietli-
sto$cig ksiezyc i oczy Wodnika. Kojarzyt sie mu ten obraz ze Switeziankg Mickiewicza
i zdawat mu sie¢ kwintesencjg polskiego romantyzmu.

Zamierzat dalej studiowac rezyserie i nawet zrealizowat jeden film krétkometra-
zowy, ale gdy wyjechal w 1981 1. do Niemiec podjat studia medyczne. Zainteresowanie
sztuka nie przemineto jednak i wcigz wigzato sie z Polska. Przyjezdzat tu czesto
i kupowat obrazy polskich twércéw. Byty w tamtych czasach niedrogie i pewnie
stanowito to takze jeden z argumentéw za ich nabywaniem.

Decyzja stworzenia wtasnej kolekcji sztuki polskiej narodzita sie juz po zakon-
czeniu studiéw medycznych, kiedy odkryt dla siebie - jak wspomina - twdrczo$¢
Wiadystawa Strzeminskiego. Kolekcjonujac potem przez lata sztuke polska, myslat
coraz czesciej o zbudowaniu dla swoich zbioréw budynku muzeum. Od 2014 . za-
czat te mys$l realizowac. Poniewaz, jak méwi: Dzieta sztuki nie nalezq nigdy do kogos
Jjednego. Sq one przez posiadacza tylko tymczasowo wydzierzawione. Jestem szcze-
sliwy, jesli moge je na moment zatrzymac. Decydujqce jest jednak, ze sq one wspdlng
spotecznq wtasnoscig. m

Museum Jerke

n April 24th, 2016, in Recklinghausen, there was an opening of the first

museum of Polish art to exist outside Poland. The museum was built by

ophthalmologist and Polish art enthusiast Werner Jerke. This institution is
newsworthy, not only due to its sole focus on Polish art, but also because of the build-
ing’s architecture. Located in the main centre of Recklinghausen, its form and colour
create an intriguing contrast with the surrounding historic district and has caused
minor controversy. Jerke is the author of the architectural project. His idea was
to treat the developed building as a sculpture, following the rule of maximum
economy and simplicity applied by constructivist avant-garde groups like Praes-
ens and a.r. He adhered to proportions proposed by Katarzyna Kobro and Wiestaw
Strzeminski, aligned with the golden rule. The collection is comprised of 600 art-
works by significant artists from the inter-war and post-war period. The inter-war
period is represented by such artists as Karol Hiller, Samuel Szczekacz or Teresa
Zarneréwna, however the largest part of the Jerke collection is from the post-war
period, where we can find pieces by Maria Jerema, Magdalena Abakanowicz, Jerzy
Beres, Pawet Susid, Wiestaw Strzeminski to name a few. Current plans include an
extension of the collection with works of the newest generation of artists working
in new media. m
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Gesamtkunstwerk
— gltos w obronie ,,catosci”

egoroczna, 15. z kolei edycja Przegladu Sztu-

ki Survival stata sie dla mnie pretekstem do

zwrécenia szczeg6lnej uwagi na narastajacy
problem we Wroctawiu dotyczacy zachowania cia-
glosci historii architektury, miedzy innymi z epoki
gomutkowskiej i gierkowskiej. Budynki nikng bo-
wiem na naszych oczach lub przy okazji moder-
nizacji traca pierwotng forme, gubig detal i nie
s3 juz reprezentatywnymi przyktadami architektu-
ry swoich czaséw, ktora przeciez bywata tworzona
bardzo $wiadomie.

Tym razem Survival goscit w nieczynnym
od dziesieciu lat audytorium Wydziatu Chemii
Uniwersytetu Wroctawskiego (ul. Fryderyka Joliot-
-Curie 14). Dydaktyczny budynek (wraz z 10-kon-
dygnacyjnym wiezowcem i 3-kondygnacyjnym
laboratorium) zostat zaprojektowany w ramach
konkursu na zagospodarowanie placu Grunwaldz-
kiego w roku 1964 przez Krystyne i Mariana Bar-
skich, niezwykle zdolng i pracowitg pare architek-
toéw, ktdrzy za swoje wyjatkowe zastugi w dziedzinie
projektowania doczekali sie monografii. Siedziby dla
chemikéw wznoszono na przetomie lat 60/70. réw-
nolegle z potozonymi w ich bezpos$rednim sgsiedz-
twie obiektami Instytutu Matematyki - miedzy in-
nymi audytorium, ktére otrzymato blizniacza bryte,
ciggi komunikacyjne i takie same sale wyktadowe.

Moje osobiste wrazenia, ktérymi pragne sie po-
dzieli¢ po wizycie w murach nadodrzanskiego audytorium Wydziatu Chemii, mato
zwracajg uwagi na goszczace w jego kubaturze artystyczne eksponaty, aranzacje
i performans. Uwage skupie na architektonicznym obiekcie, ktéry sam dokonat istnej
sztuki przetrwania, gdyz nie remontowany przez pie¢ dekad, w erozyjnym, cho¢
nienaruszonym stanie, $wieci przyktadem, jak w ,,survivalu” socjalistycznych lat 60.
mozna byto znakomicie i kompleksowo projektowac. Do doktadniejszego przyjrze-
nia sie audytorium chemikéw sprowokowato mnie niezbyt fortunnie dobrane hasto
tegorocznej edycji Przegladu pt. ROZWARSTWIENIE - terminu uzywanego przez
historykéw sztuki w procesie tworzenia opracowan historyczno-artystycznych dla
konkretnych dziet architektury, gdzie zabytkowy obiekt, ktéry poprzez kolejne ad-
dycje spowodowane potrzebami uzytkownika, traktaty filozoficzne oraz artystyczne
fascynacje nastepujacych po sobie pokolen, podlegatby podziatowi na style, epoki,
materiaty budowlane itp.

Kilka obiektéw dydaktycznych autorstwa Barskich wybudowanych w bezposred-
nim sasiedztwie Odry i placu Grunwaldzkiego nie miato szcze$cia przetrwac w niena-
ruszonym stanie. Ich przebudowy i modernizacje nie zdradzajg dbatosci o te wazne
dla Wroctawia zabytki architektury. Szeptano o tym z niezadowoleniem w kuluarach,
ale - jak dotad - nikt nie protestowat gtosno. Jakimi stowami okresli¢ wybitnie nie-
udang nadbudowe kondygnacji budynku Wydziatu Matematyki Uniwersytetu Wro-
ctawskiego? Audytorium matematykéw, ktoére w ostatnich latach réwniez przeszto
gruntowny remont, mato juz przypomina (zaréwno z zewnatrz jak i od srodka)
niemal identyczny budynek przeznaczony dla Wydziatu Chemii, chociaz nie zmienit
swojej funkcji. Jego oryginalny wyglad mozemy dostrzec cho¢by w albumowej pu-
blikacji poswieconej osiggnieciom projektowym rodziny Barskich, wydanym w roku
2002 przez Muzeum Architektury. Azurowe, pionowo uszeregowane, catkowicie
przeszklone $ciany dawnej elewacji zamurowano, doswietlajac wnetrze okragltymi

GESAMTKUNSTWERK — GEOS W OBRONIE ,CA+OSCI”

okienkami, bezsensownie nawigzujacymi do archi-
tektury sasiadujacych nieopodal ,sedesowcéw”,
ktérych Barscy nie byli przeciez autorami. Korytarze
i sale wyktadowe wyczyszczono z pierwotnego, jak-
ze pieczotowicie zaprojektowanego detalu. Zniknety
miedzy innymi czarno-biate terakotowe posadzki,
drewniane azurowe ostony grzejnikéw, znak luk-
susu minionych czaséw - boazerie, jakze udane
korytarzowe tawki, wewnetrzny kwietnik, zrytmi-
zowane geometryczne elementy sufitéw, zmyslnie
zaprojektowany rzygacz...

Wroctawska architektura neoawangardowa lat
60.-90. jeszcze do niedawna nie byta oczkiem w gto-
wie zadnego miejskiego konserwatora zabytkow,
co zapewne wynikato z wytycznych Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Wydaje sie, ze
to $wiat architektow jako pierwszy zaczat walczy¢
o to, aby wybrane realizacje najlepszych naszych po-
wojennych projektantéw wpisa¢ w rejestr zabytkow.
Tylko prawna ochrona sprawi, ze nie zostang wy-
burzone, ale odnowione z troska o kazdy szczegdt.
Niedawna awantura o dom handlowy ,Solpol I” au-
torstwa Wojciecha Jarzabka pokazuje, jak wiele ne-
gatywnych emocji w naszym spoteczenstwie wzbu-
dza jeden z najlepszych przyktadéw architektury lat
90. we Wroctawiu. Co$ jednak drgneto. Przyleciaty
pierwsze jaskoétki i przysiadly na od$wiezonych
elewacjach wiezowcéw przy placu Grunwaldzkim
autorstwa Jadwigi Grabowskiej-Hawrylak...

Lata 60. zdajg sie jednym z najciekawszych okreséw w polskiej architekturze
powojennej. Mozna to ttumaczy¢ polityczng odwilza. Kiedy Wiadystaw Gomutka
powrdécit w 1957 roku na polska scene polityczna, rozpoczat taktyke odprezenia
i umiarkowanych reform, dzi$ okreslana ,,0odwilza gomutkowska”. W tym czasie do
glosu doszto nowe pokolenie projektantéw, ktore niby to ograniczane przez socre-
alizm, zdobywato na uczelniach architektonicznych wiedze pod okiem przedwo-
jennych modernistéw. Swiezo upieczeni absolwenci architektury, zafascynowani
kompleksowym projektowaniem w idei Bauhausu, mieli poczucie wielkiej misji do
spetnienia. Utopijnie manifesty przedwojennej awangardy z powodzeniem przenie-
siono na polski grunt. Socjalistyczne ideaty doskonale nadawaty sie do tworzenia
neoawangardowej sztuki dla nowego cztowieka. Pie¢ zasad nowoczesnej architek-
tury wypunktowane przez Le Corbusiera, stato sie dla nich nowa Biblia.

*

Zanim pojawitam sie na wernisazu tegorocznego Survivalu, skorzystatam z oka-
zji, aby w marcu przyjs$¢ na dni otwarte w audytorium Wydziatu Chemii, umozli-
wiajace zapoznanie sie z obiektem artystom chcacym wzig¢ udziat w tej imprezie.
Chodzitam ciggami komunikacyjnymi, zagladatam w zakamarki i sale wyktadowe,
podziwiatam spatynowany, kompleksowo zaprojektowany obiekt, jakich w naszym
miescie ostato sie niewiele. To jest miejsce, gdzie powinien zajrze¢ kazdy mtody pro-
jektant!!! Mamy tu bowiem do czynienia ze sztandarowym przyktadem architektury,
gdzie forma wynika z funkcji. Obecnie, w jakze bogatszych czasach nadaremno by
szukac¢ budynkéw uzytecznosci publicznej, w ktérych architekt mogtby ,poszale¢” -
zakomponowac bryte i wnetrza jako catos¢, stworzy¢ indywidualne rysunki dla uni-
kalnych designerskich elementéw wystroju sal dydaktycznych i korytarzy, zaprojek-
towac o$wietlenie, drzwi, tawki, stoty do przeprowadzania ¢wiczen laboratoryjnych.



1,3,4. Audytorium Chemii
2. Audytorium Matematyki
Fot. 1-4 L. Dmochowska

Jakos$¢ wykonczenia audytorium Barskich, jego detal, moze bardziej
doceni¢ osoba, ktéra pamieta barchanowe czasy socjalizmu i wie,
jak trudno zdobywato sie budulec do wykanczania wnetrz. Nie wi-
da¢ w budynku luksusowych materiatéw, a raczej ich odpryski -
granitowe odtamki ptyt ze Strzelina uzyte jako elementy posadzki
ktadzionej ,na dziko”, wybrakowane tafle szarego marmuru z ka-
mieniotomoéw w Stawniowicach, czarno-biata szachownice terakoty.
Wszystkie elementy skomponowane sg jednak z wielkim smakiem.
Ukoronowaniem tej architektonicznej realizacji jest jakze pomy-
stowy rzygacz, ktéry wraz z gigantyczng cysterna zbierajaca wode
stanowi podczas ulewy zdynamizowane designerskie arcydzieto.

Zwiedzajac audytorium przed Przegladem, zastanawiatam sie
czym zainspirujg sie artysci bioracy udziat w Survivalu? Czy zada-
dza sobie trud zrozumienia definicji ROZWARSTWIENIA w architek-
turze, ktéra de facto w tym obiekcie nie istnieje, gdyz idealnie wpi-
suje sie on w dzieto totalne, czesciej okreslane w historii sztuki
niemieckim stowem Gesamtkunstwerk - rozumianym jako wspol-
nota, pomimo rozmaitosci stosowanego tworzywa. Trudno jest
przesadzi¢ kiedy doktadnie architekci zaczeli sie stosowa¢ do idei
catosci w projektowanych obiektach, nauczyli sie scala¢ kubatu-
re, detal, wystr6j wnetrz. Juz za czasé6w Michata Aniota artysci
nie rozrézniali podziatéw pomiedzy architekturg, rzezbg, malar-
stwem a nawet inzynieria. Przyktady ,petnego wnetrza”, odzwier-
ciedlajacego koncepcje Gesamtkunstwerku mozna najdobitniej
zaobserwowac ok. 1890 roku w Europie. W tym okresie wéréd ar-
chitektéw wzrosta tendencja do kontrolowania kazdego aspektu
projektu architektonicznego, a nawet konstrukcji. Idealnym przy-
ktadem spajania architektury i sztuki uzytkowej byt okres secesji,
kiedy fantazyjnym roslinnym zawijasem dekorowano suknie kobiet,
tkaniny, porcelane, meble, lampy, drzwi, klamki. Nowoczesne podej-
Scie do architektonicznego Gesamtkunstwerku pojawito sie w we-
imarskiej szkole Bauhausu w roku 1919. Zatozyciel szkoty Walter
Gropius wcielit idee projektowania z réwnouprawnieniem sztuki
i rzemiosta, gdzie przyszli architekci mieli by¢ zaréwno artystami,
jaki sprawnymi rzemieslnikami.

Wracajgc do Audytorium Chemii - bytam ciekawa, czy kto$
z artystow dostrzeze w obiekcie Barskich doswiadczenie archi-
tektéw w uzywaniu réznych materiatéw i mediéw artystycznych,
doceni nie tylko wyczucie bryty, ale tez ich talent do wzornictwa
przemystowego, zauwazy wszedobylska szachownice determinu-
jaca piony $cian i filaréw oraz poziomy posadzek, zrytmizowane
ostony grzejnikéw i szczebelkowych korytarzowych tawek albo
urok kamiennych ,dzikich” posadzek lub jakze modnych w owym
czasie transparentnych luksferéw? Moze kto$ wytuska z harmonij-
nie zaprojektowanego designu miejsca okaleczone - cho¢by owe
nieszczesne wolnostojace grzejniki, ktére zapewne niechlujnie do-
lepiono w pézniejszym okresie? OdpowiedzZ nastapita w czerwcu
i potwierdzita obawy, ze co najmniej potowa wystawiajacych sie
podczas imprezy twoércéw nie wgtebita sie w definicje ROZWAR-
STWIENIA w architekturze, a bardziej zainspirowata sie wyktada-
na w budynku chemia.

Mam jednak nadzieje, ze audytorium Barskich wtasnie dzieki
survivalowej imprezie artystycznej przetrwa jako niewatpliwe dzie-
to architektoniczne swoich czaséw i zostanie w przysztosci odre-
staurowane z pietyzmenm, jakim potraktowano wiele innych obiek-
téw wczesniej goszczacych Przeglad Sztuki Survival, a wérdd nich:
Dworzec Gléwny, Pawilon Czterech Koput czy Patac Ballestreméw.
Na wernisazu w gronie miejscowych celebrytéw pojawito sie wielu
architektéw, a co wazniejsze, ekspozycje odwiedzita nowa miejska
konserwator zabytkow. m

Gesamtkunstwerk - a Voice
in Defence of Wholeness

his year’s Survival Art Review serves as a pretext to draw

attention to the growing problem of preserving the continuity

of architecture in Wroctaw. This edition was held in the Audi-
torium of the Faculty of Chemistry of Wroctaw University, one of the
leading examples of architecture where the form serves the function,
designed in 1964 by Krystyna and Marian Barski. 'Stratification’ is
the motto of the 15th edition of the festival. It is a term used by art
historians to describe architectural forms through analysis of their
congruous elements, or strata. The motto actually is not fitting the
Auditorium very well, as it is an example of Gesamtkunstwerk -
a complete, harmonious whole. I hope that Survival will contribute
to the renovation of the Barskis' building, as was the case of other
buildings that hosted The Survival Art Review, such as the train sta-

tion and the Four Domes Pavilion. m

(4]
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OLGA ZABRON, MICHAL MISIAK

35 plenerow spod
znaku geometrii

ytut naszego tekstu nawigzuje do wydanej przez Centrum Sztuki Galeria

EL w Elblagu w 2004 roku publikacji zatytutowanej ,20 pleneréw spod

znaku geometrii”. Ksigzka ta jest niezwyklym dokumentem ukazuja-
cym wage organizowanych przez Bozene Kowalska Miedzynarodowych Pleneréw
dla Artystéw Postugujacych sie Jezykiem Geometrii. Wspominamy te publikacje,
gdyz w tym czasie nie byliSmy jeszcze uczestnikami geometrycznych sympozjow,
i bez niej nasza refleksja o tych niezwyktych spotkaniach nie bytaby peina. Bozena
Kowalska tak podsumowuje swoja wyjatkowa inicjatywe artystycznych spotkan
spod znaku geometrii: Swojq nietypowq trwatos¢ zawdziecza zapewne plener (...)
zwigzaniu go z jednq artystycznq orientacjq. Stwarza to grupie uczestnikoéw pod-
stawowq wspdlnq ptaszczyzne porozumienia. Artystéw osadzonych w jednym nurcie
poszukiwari tqczq bowiem, niezaleznie od szerokosci geograficznej, te same problemy,
te same niepokoje, wgtpliwosci i podobne obszary przemyslen [ 1].

Fenomen pleneru, co ciekawe na poczatku pomyslanego jako jednorazowe spo-
tkanie artystow bioracych udzial w organizowanej przez Bozene Kowalska wysta-
wie ,Jezyk Geometrii” w Zachecie w 1983 ., na pewno zwiazany jest ze szczeg6lnym
poczuciem wspélnoty jej uczestnikéw. Wspdlnota ta dotyczy zaréwno poszuki-
wania uniwersalnego jezyka wypowiedzi artystycznej jak i potrzeba kontaktu
z innymi twércami o podobnej wrazliwosci.

I w naszym przekonaniu ten ,prywatny” aspekt jest szczegélnie wazny. Do-
Swiadczenie pleneréw doskonale opisuje jeden z uczestnikoéw - szwedzki artysta
Anders Liden - jako efekt Czarodziejskiej Géry [ 2 |. Jerzy Trelinski komentuje: Je-
stesmy sobie potrzebni, wzajemnie konstytuujemy swe nie tylko zawodowe zyciorysy.
Bliski kontakt pozwala lepiej sie rozumiec i poznac¢ nie tylko na ptaszczyznie sztuki,
ale réwniez zycia osobistego, co ma ogromne znaczenie, nadajqc tym kontaktom cha-
rakter rodzinny [ 3 ]. Jan Pamuta wspomina: Nawet kilkudniowy kontakt réznorod-
nych osobowosci (...) stwarzat zawsze pewien rodzaj sytuacji magicznej [ 4 ]. W petni
podzielamy te odczucia. Co roku mamy nadzieje na kolejne zaproszenie i z nie-
cierpliwoscig czekamy na nastepne spotkanie. W ciggu roku utrzymujemy bliskie
kontakty, a takze wspdlnie uczestniczymy w wielu projektach i przedsiewzieciach.

Miedzynarodowe Plenery dla Artystéw Postugujacych sie Jezykiem Geome-
trii odbywajace sie kolejno w czterech miejscach w Polsce: Biatowiezy, Okunince,
Oronsku i Radziejowicach stawaty i stajg sie inspiracja oraz generatorem energii
tworczej. Wielojezyczne dyskusje po wieczornych wyktadach czy przy porannej
kawie sg zapalnikiem nowych idei i wspélnych inicjatyw. Daja tez $wiadectwo prze-
mian jakim podlega pojecie sztuki geometrycznej i pokazuja jej niestabnaca site.

W ostatnich latach plenery wzbogacaja nowe osobowosci twoércze. Kolejni
zaproszeni przez Bozene Kowalska artysci wnosza do pleneréw istotny wktad,
zaréwno swojg sztuka jak i temperamentem. Czekamy na ich autoprezentacje, na
nowe idee, na tworczy ferment. Dzieki temu kazdy plener ma swéj niepowtarzalny
charakter.

Przez 35 lat Bozena Kowalska zbudowata miedzynarodowe kolekeje sztuki ko-
lejno w Muzeum Chetmskim, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, a od o$miu lat
tworzy zbiory w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspétczesnej , Elektrownia” w Ra-
domiu. Plenery staty sie jednym z wazniejszych

inicjatyw artystycznych w Polsce. Setki dziet sztuki - obrazéw, grafik, rysun-
kow, rzezb czy instalacji, liczne wystawy i publikacje to niepodwazalny dorobek 35
pleneréw spod znaku geometrii. A miedzypokoleniowe i miedzynarodowe wiezi
tworza nieoceniong wartos¢ tych cyklicznych spotkan.

Niech trwajg! m

20 pleneréw spod znaku geometrii, oprac. B. Kowalska, CS Galeria EL, Elblag, 2004, s. 24.
Ibidem, s. 74.
Ibidem, s. 88.
Ibidem, s. 82.
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35 PLENEROW SPOD ZNAKU GEOMETRI

35 outdoor sessions under
the banner of geometry

hough initially meant as a one-time event, the International Outdoor Ses-

sion for Artists employing the language of geometry has been held for 35

years (in turn in Biatlowieza, Okuninka, Oronsko and Radziejowice). Its
longevity may be due to its focus on one artistic movement only and a natural
human desire to socialise with people representing a kind of sensitivity similar
to our own. Its fruits were gathered by organiser B. Kowalska in three interna-
tional art collections in renowned Polish art institutions. m



1. Radziejowice 2015, od lewej: Jirgen Weichardt, Mateusz Dabrowski,

Eugenia Gortchakova, Olga Zabron

2. Radziejowice 2011, od lewej: Reinhard Roy, Paulina Sztabiriska, Julian Gil,
Anna Szprynger, Dominique Chapuis, Grzegorz Sztabiriski, Istvan Hadsz

3. Dr Bozena Kowalska w otoczeniu artystow XXXV miedzynarodowego pleneru
w Radziejowicach, Galeria Delfiny

4. Oronisko 2005, od lewej w glebi: Mieczystaw Wisniewski, Ryszard Gieryszewski,
Michat Misiak, Karin Lidén, Bozena Kowalska, Tuula Niemeyer, Gerhard Birkhofer
5. Radziejowice 2016, od lewej: Majka-Dorota Holst, Barbara Sztabiriska,
Ryszard Gieryszewski, Grzegorz Sztabiriski, Leszek Oprzadek, Andrzej Gieraga,
Wtadystaw Podrazik, Matgorzata Turewicz-Lafranchi

Fot. 1,2,4,5 Michat Misiak, Olga Zabron; fot. 3 Dariusz Mlgcki

Swiatto w geometrii

od tym hastem odbyt sie w Domu Pracy Twoérczej w Ra-

dziejowicach 35 Miedzynarodowy Plener dla Artystéw po-

stugujacych sie jezykiem geometrii i trwat 10 dni od 5 do
15 wrzeénia 2017 1.

Zgromadzit 48 artystéw, w tym 28 z Polski i 20 z zagranicy:
z Austrii, Francji, Hiszpanii, Japonii, Niemiec, Stanéw Zjednoczo-
nych, Szwajcarii, Szwecji i z Wegier. Sa to artysSci réznej generacji,
od senioréw, ktérych mtodos$¢ przypadta na lata 60-te ub. wieku
- po trzydziestoparolatkdéw. Jednoczes$nie s3 to twoércy o zrézni-
cowanych pogladach na sens i cele sztuki w ogdle, a nurtu geome-
trycznego w szczegoélnosci. Tym ciekawsze bywaja dyskusje w tym
gronie i reakcje na wygtaszane wyktady i autoprezentacje, ktére
przedstawiajg artysci uczestniczacy w plenerze po raz pierwszy.

Sponsorami, dzieki ktérym odbyto sie tegoroczne Spotkanie,
byli dwaj przedsiebiorcy i znani kolekcjonerzy sztuki: Grzegorz
Krdl1iJacek Lozowski. Kazdy z nich zwyczajowo wybrat do swoich
zbioréw jeden obraz. Pierwszy z nich prace Andrzeja Gieragi Uktad
VI, drugi - obraz Jerzego Katuckiego z cyklu ,Przebiegi”.

Program jubileuszowego, 35. pleneru ,geometrystow’ byt wy-
jatkowo zintensyfikowany. Odbyty sie w jego ramach trzy otwar-
cia wystaw, do ktorych stowo wstepne przygotowata Bozena
Kowalska - kurator pleneru i wystaw. Byly to: powtdrna po zeszto-
rocznej w Warszawie prezentacja prac uczestnikéw pleneru 2016 r.
pod hastem Sztuka i wartosci ponadczasowe w Centrum Sztuki
,Elektrownia” w Radomiu, wystawa prac z pleneru 2017 r. Swia-
tto w geometrii” w Galerii Delfiny w Warszawie, oraz ekspozycja
malarstwa $wietnej malarki uczestniczacej jeszcze w plenerze
ubiegtorocznym i zmartej w grudniu 2016 . - Eugenii Gortchako-
vej. Dzieki pokazowi jej obrazéw w Radziejowicach byta wciaz jesz-
cze obecna z przyjaciétmi plenerowymi na tegorocznym Spotkaniu.

Pamie¢ o juz nieobecnych, a zwigzanych z uczestnikami plene-
ru zaakcentowaly projekcje filméw o Janie Berdyszaku i Gerardzie
Kwiatkowskim alias Jurgenie Blumie.

Program wystapien i wyktadéw byt bogaty, réznorodny i na
tyle interesujacy, ze dyskusje przeciagaty sie do nocnych godzin.
M.in. Jurgen Weichardt (Niemcy) przedstawit w dwdch wyktadach
tegoroczne Biennale w Wenecji i Dokumenta w Kassel i Atenach,
Bernard Fauchille (Francja) poprowadzit wyktad o swietle i Gru-
pie Poszukiwan Wizualnych w latach 60., Anders Liden (Szwecja)
- wyktad o pieknie, a Grzegorz Sztabinski (Polska) - dwa wyktady:
Swiatto w geometrii i Teoria i dyskurs w sztuce wspdtczesnej.

Pracowity, wyjatkowy pod wzgledem liczby uczestnikéw, jubi-
leuszowy plener zakonczyt sie wystawa, otwartg 15 wrzesnia w Ga-
lerii Delfiny w Warszawie. Uczestnicy uznali go za wazny dla nich,
inspirujacy i nie zgodzili sie, by miat by¢ ostatnim. =

Light in geometry

ight in geometry was the topic of the 35th Internation-
al Outdoor Session for Artists who employ the language
of geometry in their works. Held in September, 2017, at the
Artists' Retreat in Radziejowice, Light in geometry is also the title
of the exhibition curated by B. Kowalska, which opened the same
month in Gallery Delfiny in Warsaw. It gathered 48 participants,
including 20 foreign artists, who represented various generations
and views regarding art, and geometric movement in particular. m

SWIATEO W GEOMETRII
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JANUSZ JAROSZEWSKI

Andrzej Wieckowski i PhotoZona

seje”... niech bedzie, ze eseje, cho¢ mam $wiado-
mos¢, iz w odniesieniu do tworczosci Andrzeja
Wieckowskiego to okre$lenie brzmi jako$ nie-
adekwatnie - dretwo, topornie, trywialnie, tudziez sche-

L
-

matycznie, otdz te bezcenne teksty jawia sie, czy raczej
objawiaja... s3 przez niego objawiane (ma sie rozumie¢
,Z niebotycznych, olimpijskich wyzyn intelektu” charak-
terystycznych dla wielkich pisarskich umystéw - jak twier-
dzit nieco zwariowany, cho¢ przeciez bezsprzecznie genial-
ny, David Foster Wallace), sa objawiane od przeszto roku
nielicznemu (niestety) gronu zréznicowanych mentalnie
i intelektualnie, nie nazbyt cierpliwych i skupionych, po
czesci przypadkowych stuchaczy. Dzieje sie to przewaz-
nie w kazdy przedostatni pigtek kazdego kolejnego miesia-
ca, w niepozornym wnetrzu - biurze wtasciwie (mieszcza-
cym sie na parterze jednej z kamieniczek wroctawskiego
Rynku) przynaleznym do Dolnoslaskiego Centrum In-
formacji Kulturalnej tutejszego Osrodka Kultury i Sztuki,
z ktérym tak zwana PhotoZona (stworzona i prowadzona przez dr Agate Szube,
dzieki przychylnosci dyrektora Igora Wojcika) koegzystuje... Otéz tenze Andrzej
Wieckowski we wspomnianych ,.esejach”, a wtasciwie w swoich niewiarygodnie na-
tchnionych filozoficzno-psychologiczno-poetyckich etiudach (ze uderze teraz dla od-
miany w ton patetyczny) objawianych osobiscie (i tylko tak), a zatem odczytywanych,
czy raczej wygtaszanych z ogromnym scenicznym wdziekiem przy okazji, a takze
(w jakims$ luznym sensie) w zwigzku z prezentowanymi w tej matej biuro-galerii
foto-medialnymi wystawami foto-obrazéw i/lub innych obiektéw tak zwanej sztuki
,medialnej-multi”, jawi sie, czy raczej objawia, nie wytacznie jako banalnie tworzacy
(stwarzajacy, przetwarzajacy lub odtwarzajacy) artysta jakiejkolwiek z rozlicznych
sztuk, on to robi (objawia sie) jako artysta krytyczny, a wiec artysta kazdej z do-
wolnych sztuk, mozna by rzec - artysta totalny, artysta uniwersalny - ,docelowy”
artysta, jakim jest (to z kolei btyskotliwa konstatacja genialnego, cho¢ réwnie jak
Wallace, lekko ,szurnietego” Thomasa Bernharda) wybitny artysta krytyk - jedyny
autentyczny, bezdyskusyjny ,Demiurg Wyobrazni” - ,Ostateczna Instancja”, dogtebny,
kulturowo-$wiatopogladowy w z o r z e ¢, autorytet, autorytet totalny, a wiec catko-
wity, zgota apodyktycznie oraz autorytarnie determinujacy (dzieki niewiarygodnej
sile swojej sugestii, szalenstwu jazni, gtebi wyobrazen i perfekcji przekazu) sposéb
postrzegania tak zwanych , przecietnych” odbiorcéw, postrzegania przez nich nie
tylko obiektéw sztuki bedacych (przynajmniej w teorii) przedmiotem jego analizy,
ale wszelkich przedmiotéw, oséb, sytuacji, zdarzen, prawd, idei, mysli, mitéw... ich
kompilacji, modyfikacji, przetworzen, czyli transmutacji jakie tylko przyjda mu, z r6z-
nych zagadkowych powodéw (réwniez tych przypadkowych) w danym momencie
procesu ksztattowania artystyczno-krytycznego dzieta do jego ,eseistycznej”... niech
bedzie, ze takiej wiasnie, rozgoraczkowanej, krytyczno-artystycznej gtowy.

Andrzej Wieckowski, jako fenomenalnie przewrotny krytyk-artysta, pozornie
(i tylko tak - nie tudzmy sie, ze jest inaczej) funkcjonujacy w ramach tak zwanej
PhotoZony i prezentowanych tam cyklicznie , medialnych-multi” foto-wystaw, swoimi
intrygujacymi tekstami ujetymi w bezbtedne ciagi stéw nanizanych na niezliczone
nitki melodyjnych fraz niczym potyskujacych (w $wietle wernisazowych fleszy)
sznuréw peret lub raczej bursztynéw z zatopionymi w nich ukrytymi sensami, wy-
obrazeniami i pojeciami... takze cyklicznie, konsekwentnie i permanentnie zaprzecza
(pewnie z wrodzonej przekory lub/i filozoficznej zadumy?) istnieniu jakichkolwiek
(nie tylko fotograficznych) Zon, czyli rejondw, stref, enklaw - zamknietych obszaréw
skojarzen... zaprzecza ich istnieniu, a nawet je z metodyczng premedytacja rozsadza
- niweluje, dekonstruuje ramy prezentowanych tu obrazéw, burzy $ciany tej mikro-
skopijnej biuro-galerii, sprawia, ze to, co z pozoru niewidoczne staje sie widoczne,
a to, co pozornie widoczne gdzie$ ulatuje, znika, rozptywa sie, podlega transgresji
czy raczej transmutacji pod wptywem jego sugestywnych nad wyraz, transcendent-
nych i transoceanicznych wizji.

ANDRZEJ WIECKOWSKI | PHOTOZONA

Jego horyzont - trajektoria widzenia, w sposo6b nie-
dostrzegalny, wprost niepojety, z gruntu zagadkowy,
staje sie obowiazujacym dla reszty widzéw kanonem,
znaczy - ogladem dziet prezentowanych w Photo-biu-

=
-

ro-Zonie. Wszak usadowiona w postmodernistyczne;j
kuchni, na ergonomicznym krzesto-taborecie (na jed-
nym z foto-obrazéw), Agata Szuba, dzierzaca w jed-
nym reku néz ze stali (zapewne nierdzewnej), w dru-
gim za$ gtowe polskiej, a wiec swojskiej (jak mniemam)
kapusty, po tekscie Wieckowskiego, juz na wieki wiekow,
dla wszystkich odbiorcéw przeistoczy sie w przeSmiew-
czo-ironiczno-szyderczy, bohaterski symbol zwycie-
skiej warszawskiej syrenki. Prace innej autorki - Marii
Magdaleny Downarowicz, juz zawsze definiowac bedzie-
my (dzieki stowotworczej kreatywnosci pana Andrzeja)
jako ,tacierzyny”. Co prawda w dalszym ciggu (podob-
) nie jak wszyscy) nie potrafie jednoznacznie nazwac
swoich emocjonalnych doznan wobec wahajqcych sie
miedzy okularnikiem a zZotnierskq ochronq oczu prac Rafata K. Warzechy, ale dzie-
ki mistrzowskiemu opisowi tego, czego opisac nie sposob (zawartemu w katalogu
PhotoZony w tekscie Zabawy z tozsamosciq), wiem juz dlaczego tak sie dzieje, ot6z:
Fotony przekazujq (po prostu) kwantowe energetyczne informacje, ktore w galaktyce
oka wywotujq fizyczno-chemiczne reakcje, te z kolei zmieniajq napiecie w membranach
komdrek nerwowych i jako elektryczny impuls wedrujq przez rézne areaty kosmosu
mojego mozgu, ktory konstruuje z tego wzor, przeliczajqc i interpretujqc niezliczone
frekwencje, fale i Bég wie, co jeszcze - tak podobno konstytuuje sie obraz naszych
twarzy w naszych nieszczesnych mézgach... z czym chyba wypada sie w petni zgo-
dzi¢ (chocby przez grzecznos¢... i by nie komplikowac catej tej rzeczy). Z kolei roz-
patrujaca w fotograficznym poradniku, ktopotliwe dla wielu pan aspekty ich wy-
gladu, Matgorzata Amarowicz, i my wszyscy wraz z nig, w komentarzu do jej dziet
zatytutowanym Jak sobie radzic¢ z poradnikiem otrzymali$my niedwuznaczng odpo-
wiedz w tej wygladowej, palacej kwestii, ot6z: bezwzgledna teoria ortogenezy zakta-
da, iz organizmy zywe majq wewnetrzny ped ku rozwojowi do coraz doskonalszych,
czyli coraz bardziej urodziwych form... niestety, albowiem: Omnia natura aspirant ad
formasitas, czy sie to komus podoba, czy tez nie. Mozna, co prawda marzy¢, beztrosko
chodzi¢: Z gtowg w chmurach, jak prébowata to czyni¢ Justyna Filutowska, prébowata
(a my wraz z nig) ale tylko do czasu, gdy zostali$my ,,0$wieceni” ponurym tekstem
Chmura, w ktérym Andrzej Wieckowski jasno wykazal, iz owa beztroska jest pton-
nym ztudzeniem, albowiem: (...) ustalony i bezpieczny porzqdek jest réwnie pewny
Jjak haki mocujgce hustawke (te z obrazka Filutowskiej) white w obtoczek. A czymze
sq aksjomaty, fundamenty ludzkiego myslenia na czym sq zawieszone (zapytuje dalej
autor tej przygnebiajacej, poetyckiej prozy), nie na hakach wbitych w préznie? -
konkluduje retorycznie i miazdzaco przywodzqc nas prosto w proznie i wieszajgc na
strzepku swiata. Tak z catg pewnoscig jest, i tego nie zmienimy, ale to juz doprawdy
gruba przesada, panie Andrzeju, by o ten szekspirowski horror legnacy sie w pan-
skiej glowie posadzac te catkiem w konicu niewinng, rozmarzong, zagubiong w chmu-
rach i meandrach senséw dziewczynke w niebieskim, uroczym ptaszczyku. m

Andrzej Wieckowski and PhotoZona

ocated in Wroctaw's Rynek, in a small office belonging to the Lower Silesian

Cultural Information Centre, PhotoZona (initiated and run by Agata Szuba)

organises regular photographic and multimedia exhibitions, accompanied
(every third Friday of each month) by Andrzej Wieckowski's essays (though the term
hardly conveys the intellectual profundity and complexity of Wieckowski's writing),
in which their author comments on the displayed works. These flowery and inspired
philosophical, psychological and poetic etudes reveal their author as the total artist,
the final authority on art and an intellectual guru for average art consumers. m



Agata Szuba

1. Foodporn, fotoperformance
dokamerowy

2. Z cyklu ,,Z katalogu
czynnosci uroczystych”,
akcesoria

3. Z cyklu ,,Sztuki meskie”

TADEUSZ ZLOTORZYCKI

Sens pustki i depresji

yciem kieruje Eros prowadzac nas po rozmaicie btednych $ciezkach do swego brata Tanatosa, ktéry przenosi

dusze zmartych na asfodelowe tgki. Poczatkowa nieSwiadomos¢ tej wedréwki opisat William Hazlitt w eseju
0 poczuciu niesmiertelnosci w wieku mtodziericzym. Lecz wchodzac w wiek meski, postrzegamy otaczajaca nas
inflacje poje¢ i demoralizacje umystéw, wiec w szczytowym momencie zycia (zwanym przez starozytnych akme) zdarza
sie, ze jednoczesnie odczuwamy upadek i zatamanie sie warto$ci naszej mtodosci. Przychodza sukcesy i odchodza
bliscy, az wszystko staje sie pustka, tak jak prézna jest trupia czaszka. Do tego dodajmy powszechne mankamenty
naszej kultury; wulgarne wzorce utomnej tozsamo$ci anonimowej samotnosci, ptynna niepewno$¢ bytu i chwilo-
wos¢ przelotnych uczué, przemoc w polityce, w mediach i w zyciu codziennym, oraz plytki stosunek do $mierci
przejawiajacy sie nie tylko w komputerowych grach. DoszliSmy do zaciemnienia $wiata, wywyzszenia przecietno-
$ci, destrukeji wartos$ci ludzkich i ucieczki bogéw.
Przypominaja o tym ciekawe, nieco surrealistyczne
obrazy tukasza Huculaka wyobrazajace opustoszata
nisze, takiez dawne wnetrza kosciotéw, fragmenty
filaréw, sklepien oraz innych elementéw architek-
tury budowanej z mysla o wiecznosci. Ale nigdzie
nie pojawia sie postac cztowieka, tego chwilowego
trwania mimowolnie dazacego do niebytu.
Natomiast imaginacyjny wizerunek czaszki,

opustoszatego siedliska mysli, malowany przez L.u-

; ; ; ; LATE
kasza Huculaka w wielu wariantach i wystawiany SYMPTOMS
jako zestaw niewielkich obrazoéw, jest Swiadectwem,

Smiertelnle pewaina wystawa
ze zrodtem wszelkiej sztuki, a moze i wszelkiego du- DEATH

cha jest - wiekszy nad piramidy i wszelkie inne gro-

UL S

bowce - ludzki lek przed nicoscig i Smiercia. Lekamy

sie jej, wzdrygamy sie przed doczesnoscia i czujemy w sercach, ze Sen se Of E mp tin eéss

przeminiemy niebawem. Juz nieliczni szukajg pocieszenia w fi- =

lozofii, inni gubia sie w natezeniu rozrywek lub w wirze dzia- and DepreSSlon

fan, jedni trwaja w rozpaczy albo zastygaja w rutynie, drudzy e have reached the darkest moment
korzystaja z substancji niosagcych chwile zapomnienia, czy uda- of the world, the victory of medioc-
ja sie pod obrone religii przed cata koniecznoscig $mierci. Jest rity, erosion of values, and escape
jeszcze marzenie o transcendencji; mozna jg widzie¢ w zacho- of goods. The surrealistic paintings of Lukasz

waniu rodu, w rozgtosie stawy i wiadzy, oraz w pozostawieniu ~ Huculak remind us of the true condition of our
nieprzemijalnych Swiadectw istnienia. Tu mozna przywotac nie- own reality, depicting fragments of archi-
zwyczajng dume, a nawet pyche Horacego piszacego o wiecznej tecture, hollow churches, portraits of empty
trwatosSci swojej poezji. Jesli artysci tworza dziela, czestokro¢  spaces, and eternal landscapes without the
czynig to aby stworzy¢ cos$, co bedzie dtuzej istnie¢ niz byt po-  presence of humans. Another motive found in
szczegblny i pdzniejsze, gnijace w glebie prézne resztki czere-  Haculak’s work is the skull, seeking to inform
pu rubasznego, ktéry niczym pancerna czapeczka miekki mézg  us that the source of art is the fear of nothing-
niegdys$ otulat. ness. The late syndromes of death was exhibited
Na poczatku dwudziestego wieku rozpadaly sie monarchie  in Gallery ART in Warsaw. Another exhibition
i pojawiaty sie nowe ideologie najjasniej wyrazone przez wcigz  touching the subject of Thanatos and Eros is
obowiazujaca triade: Miasto — Masa - Maszyna. W mechanicz- The deadly serious exhibition in which almost
nym pedzie zelektryfikowanej masy nie byto i nie ma miejscaani 20 artists present their works. m
czasu na stare wartos$ci, na wzniosto$¢ oraz piekno, wiec sztuka
znalazla sie w odwrocie przewrotnie nazwanym awangarda. Fernand Léger napisat: Zycie plastyczne, obraz, sktada
sie z harmonijnych stosunkéw objetosci, linii, koloréw. One powinny wyznacza¢ dzieto sztuki. ... Nowoczesne dzieto
sztuki wychodzi wiec z zatozen gruntu przeciwnych zatoZeniom dzieta akademickiego. Dzieto akademickie wysuwa
na plan pierwszy temat, na drugim stawiajqc zalety malarskie, jesli te zalety w ogdle wchodzq w gre. [ 1] Taki zarzut
mozna postawi¢ kazdej wystawie tematycznej, w tym i Smiertelnie powaznej wystawie. Oczywiscie bardzo tatwo jest
stawiac zarzuty, a trudniej opisac tylko na podstawie katalogu wystawe, w ktdrej udziat wzieto blisko dwudziestu
artystow. Mezczyzna w czarnym trykocie z byle jak wymalowanym szkieletem byt dla mnie odlegly od powagi, na-
tomiast zdrapany obraz Piotra Korola przywotat we mnie refleksje nad losem ilu$ zeskrobanych obrazéw Vincenta
van Gogha i tym samym przypominat o nietrwatosci dzieta. I jeszcze dwoéch artystéw zwrocito moja uwage; Ceza-
ry Klimaszewski przewrotnymi ceramikami i Stawomir Toman barwnymi portretami martwych lalek. Natomiast
najwieksza ozdoba katalogu Smiertelnie powaznej wystawy jest piekny i erudycyjny esej Andrzeja Kostotowskiego
Eros i Tanatos w uscisku. m
Lukasz Huculak: P6Zne objawy $mierci, Galeria ART,, Warszawa 2016.

Smiertelnie powazna wystawa’, Wroctaw - Lublin 2017

1 Fernand Léger, Funkcje malarstwa, Warszawa 1970, s 54-55.
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MICHAL JAKUBOWICZ

Doswiadczanie matych bifurkacji

owa ksigzka Stefana Wojneckiego Doswiad-

czanie (w) fotografii zawiera wyboér najwaz-

niejszych rozwazan autora oraz przedstawia
kluczowe watki jego dotychczasowej tworczosci. Nie
jest to obszerne podsumowanie dziatalno$ci nesto-
ra wspotczesnej fotografii artystycznej, a jedynie zarys,
po czesci przypomnienie, istotnych elementéw teorii
Wojneckiego, wzbogacone komentarzami, przegladem
prac. W nowej obwolucie i layoucie przedstawione
sg reprodukcje oraz teksty teoretyczne Wojneckiego
znane z takich publikacji jak Pekniecia. Ku symulacji i Fo-
tografia. Gwiazda podwdjna kultury. Nowoscia sg ostat-
nie cykle fotograficzne artysty, fragmenty wypowiedzi
z 2015 roku (zebrane przez Magdalene Pitakowska),
szkice krytyczne Marianny Michatowskiej oraz Witol-
da Kanickiego. Pojawiajq sie niepublikowane w cyto-
wanych wydawnictwach fotografie z lat pie¢dziesiatych
i sze$¢dziesigtych, wskazujace na estetyczne korzenie
twoérczosci Wojneckiego (Bauhaus). Wszystkie teksty
tlumaczone s na jezyk angielski. Zaréwno omawiana
ksigzka Doswiadczanie (w) fotografii, jak i dwie wcze-
$niejsze, znajdujg sie poza zasiegiem ksiegarn, znacznie
zawezajac krag potencjalnych odbiorcow.

W jednym z tekstow-manifestow Y-sztuki (album
Pekniecia. Ku symulacji) Wojnecki pisze: w mys] teo-
rii katastrof, najistotniejszy jest moment / bifurkacji,
punkt rozdwajania / decyduje on o przemianach sztuki.
Autor prognozuje sytuacje przemian artystycznych na
podstawie nie tyko praktyki artystycznej (bo rzadko
pisze o dokonaniach innych artystéw), ale - co cieka-
we - nowych odkry¢ naukowych, dokonan technolo-
gicznych i praktyk codzienno$ci. Wojnecki asymiluje,
intelektualizuje i przewiduje zmiany, jakim podlega
fotografia w sztukach plastycznych, traktujac artystycz-
na galaz fotografii jako szczegélnie uprzywilejowana
do ogdlniejszego i syntetycznego ogladu. Fotografia
przeplata sie ze sztuka, technologia, naukami $cistymi,
spotecznymi, humanistyka i codziennos$cia. W prakty-
ce artystycznej Wojneckiego wspomniane mariaze
odbywaja sie z jeszcze wieksza sitg wyrazu, a rozto-
zone w czasie, kreslg mape matych bifurkacji ilustru-
jacych dynamiczny model-obraz fotografii pozbawio-
nej nienaruszalnego oblicza. Linijna struktura ksigzki
zawiera prace artysty utozone w narracje nastepstw.
Tworczos¢ Wojneckiego pokazuje jak linia sztuki
moze by¢ powyginana, poszarpana, otwarta... Zdjecia
z lat sze$¢dziesiatych wpisane w estetyke fizykalnego
obrazowania naukowego dos¢ szybko ulegaja radykal-
nemu przeformutowaniu, bifurkuja w plastyczny hiper-
realizm, historie, zagadnienia tozsamosci, pamieci, ale
tez ekologie, codziennos¢, refleksje fotomedialna, watki
surrealistyczne, intermedia, grafike komputerowa czy
komunikacje spoteczna. Duzo tego! Wojnecki jest arty-
sta wypowiadajacym sie przede wszystkim za posred-
nictwem fotografii, czyni z niej teoretyczne narzedzie
konwergencji réznych tresci spotecznych w sztuke,
jak réwniez, uzywa fotografii (chocby teoretycznie) do
diagnozowania kulturowego otoczenia. Nawet wtedy,
gdy technologia medialna przezywa swoj cyfrowy re-
nesans, Wojnecki formutuje program fotografii post-
medialnej wskazujac na wieksze potencjaty tworczych

DOSWIADCZANIE MA+YCH BIFURKAC)I

transgresji poza fotografia (niz na jej terenie), dystan-
sujac sie od recepcji sztuki intermediow lat dziewiec-
dziesiatych ubiegtego wieku (ktéra skadinad wspot-
tworzyt i promowat takze w ramach dziatalnosci na
Akademii Sztuk Pieknych obecnie Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu).

Z uwagi na przekrojowy charakter publikacji Do-
Swiadczanie (w) fotografii, pokazujacej tworczosc i re-
cepcje poznanskiego artysty w historycznie ustalonym
porzadku, nie sposéb pomina¢, ze Wojnecki przez wiele
lat wypracowywat perspektywe korelacji najwazniej-
szych dziedzin, ktére w dzisiejszej praktyce artystycz-
nej jawig sie jako niezbedne elementy wiedzy ksztat-
tujacej wrazliwos¢, konsekwencje oraz operatywno$¢
,Z" mediami i ,,wobec” mediow. Ksigzka przedstawia
teksty istotne, ktére w wiekszo$ci, mimo uptywu lat,
zachowuja intelektualny potencjat i nadaja sie do po-
lecenia nie tylko artystom, ale réwniez humanistom,
naukowcom, studentom i wyktadowcom szukajacym
naukowej oraz empirycznej refleksji nad fotografia.
W zwigzku z powyzszym, warto wspomnie¢ najwaz-
niejsze elementy fotograficznej teorii Wojneckiego,
czesto skrywanej pod subiektywizujacym okres$leniem
,moja”, ale - co najwazniejsze - nawigzujacej do kluczo-
wych elementéw wspoéiczesnej wizualnosci.

W teorii Wojneckiego fotografia jest kodem ilu-
strujacym dwa systemy, ten fizykalny opierajacy sie
na wtasciwos$ciach swiatta (tj. kierunkach, natezeniach
i czestotliwo$ciach) oraz percepcyjny (charakterystycz-
ny dla uktadu percepcyjnego ludzi i niektérych zwie-
rzat), operujacy takimi wiasciwosciami wizualnymi
jak perspektywa centralna, walory odcieni i barwa.
Fotografia zajmuje wg Wojneckiego uprzywilejowane
miejsce wsréd innych dyscyplin plastycznych, gtéwnie
ze wzgledu na mechanicznie operatywny kod kore-
spondujacy z zasadami obserwowanymi w Srodowisku
i percepcja samego obserwatora. Najwazniejsze cechy
przypisywane fotografii widoczne sa na przyktadzie
przedfotograficznego mechanizmu camery obscury
traktowanej jako 'co$' dzialajace w naturze. W tym
sensie fotografia wcale nie zostata wynaleziona, tylko
zaobserwowana i wigczona do procesu obserwacji, wy-
naleziony natomiast zostat utrwalacz jako ekstensja
ludzkiej pamieci i nieodtaczny element technologicz-
nej realizacji zdjecia. Fotografia wspéttworzy pamiec¢
ijest od niej zalezna. Przeptyw na poziomie systeméw
miedzy mediami technicznymi oraz percepcyjnymi
obrazuje koncepcja obrazéw impulsograficznych,
czyli takich, ktére skonstruowane zostaly za pomoca
impulséw-punktéw swietlnych (do tej grupy zaliczamy
fotografie, filmy, ale tez obrazy cyfrowe i wzrokowe).

[stotne stajg sie zagadnienia fizycznej ,realno-
$ci” rozpoznawanej za pomocg zmysiéw oraz ,rze-
czywisto$ci” bedacej podmiotowym (spotecznym)
konstruktem obserwatora (obserwatoréw). W tym
uktadzie fotografia petni role ,modelu rzeczywistosci”
dookreslanego wiedza, doswiadczeniami i przygoto-
waniem kulturowym uzytkownikéw. Koncepcja , mo-
delu rzeczywistosci” zaréwno tej zmystowej ksztat-
towanej wobec materii, co kreatywnej, wynikajacej
z wyobrazni fotografujacych i cyfrowych mozliwos$ci

technologicznych, jest uymowana przez Wojneckiego
jako przejaw operatywnego umystu, obserwowalnego
na poziomie indywidualnym (twérczo$¢ pojedynczego
autora) i zbiorowym (typologie fotograficzne albumoéw;,
muzedw, internetu). Zmiany widoczne w dziedzinie
fotografii wpisuja sie zatem w strategie poznawcze
cztowieka, komunikacje oraz jego dziatania przebie-
gajace w ramach systemu socjalnego.

W naukowo-artystycznym dyskursie Wojneckiego
fotografia podlega ciggtym redefinicjom z jednej strony
poszerzajacym zakres terminologiczny pojecia, z dru-
giej za$ kontekstualizujagcym dyscypline fotografia
poprzez sytuowanie jej miedzy sztuka, technologia,
codzienno$cia. Fotografia jest przez to refleksja nad
nig sama, dzieki czemu tak szybko zmienia sie i pod-
lega réznym formom hybrydyzacji. Mimo deklarowa-
nego przez autora zwigzku fotografii ze ,wspolnota
sztuk plastycznych” Wojnecki szeroko nawigzuje - co
zostato ujete na poczatku artykutu - do wspotczesnej
humanistyki, nauk spotecznych, technologii i praktyk
codziennosci, przedktadajac ,Swiadomos¢ funkcjonal-
na fotografii” nad ,medialng”. Myslenie w kategoriach
medialnych prowadzi do niezmiennych, sztywnych ujec,
do absolutyzowania i fiksacji na juz okreslonej natu-
rze medium - pisze Wojnecki. Z kolei koncentracja na
przekazie powoduje zatarcie granicy miedzy mediami
biologicznymi a technologia, naoczna percepcja a foto-
grafia lub obrazem do niej podobnym, np. wygenero-
wanym komputerowo. Uzytkownicy fotografii ucza sie
odrdéznia¢ te media doskonalac w obserwacji, jednak
perspektywa poszerzenia obszaru wyobrazni o specy-
fike elektronicznych narzedzi obrazowania jest w teorii
Wojneckiego nieunikniona. Podobnie jak wptyw ko-
munikacyjnych konstruktéw na specyfike technologii
spetniajacej role juz nie wytacznie narzedzia do wyko-
nywania zdje¢, ale réwniez selekcjonowania tego ,,co”
i,jak” moze zosta¢ sfotografowane.

Droga, jaka przeszedl Wojnecki w swojej twor-
czosci od inspiracji ,twardymi” naukami $cistymi do
inspiracji spotecznych, wplataniem ich w obszar swo-
ich rozwazan czy praktyk tworczych $wiadczy o tym,
ze pod czesto subiektywnym tonem wypowiedzi Woj-
neckiego, mamy do czynienia z préba syntetycznego
i kompleksowego ogladu fotografii, sztuki, Swiata. m
Bibliografia:

Stefan Wojnecki, Doswiadczanie (w) fotografii. Poznan 2016.

Stefan Wojnecki, Fotografia. Gwiazda podwdjna kultury. Poznan 2007.
Stefan Wojnecki, Pekniecia. Ku symulacji. Poznan 1999.

Experience of Small

Bifurcations

' Experience in/of photography', a new book by Stefan
Wojnecki, contains a selection of the author's theoret-
ical texts and presents key threads of his artistic work.

Though many of the photos and texts were published
before in 'Cracks. Towards Simulation' and 'Photography.
The double star of culture’, a new thing is Wojnecki's
latest photos and public speeches from 2015 as well as
critical texts by M. Michatowska and W. Kanicki. This
cross-cutting book gives a glimpse of changes in style
and interests in Wojnecki's art from the 1960s till now. m
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Zyrandol (Z cyklu: RozwazZania
psychoprzedmiotowe I)

$rod przedmiotéw wykorzystywanych w sztu-

ce i czesto majacych bogata symbolike do-

minuja obiekty pojedyncze, zmultiplikowa-
ne w aglomeracjach czy zestawione, jak np. w martwych
naturach lub instalacjach. NajczesSciej sa one potozone
czy utozone, a nieraz np. spietrzone, rzucone, rozbite itd.
Znacznie rzadsze s te, ktore wisza, a juz wyjatkiem bywa,
kiedy po prostu unosza sie nad nami. Krancem takiego
lotu moga tu by¢ latawce albo balony (patrz latawiec
Yayoi Kusamy z 1988 czy autoportretowy Balon Pawta
Altheimera z 2007). Szczeg6lnie ciekawymi wyjatkami
ukierunkowania na lot w zawieszeniu byty jak wiadomo
Mobile tworzone od 1931 przez mito$nika cyrku - Ale-
xandra Caldera. Jest jednak jeszcze inny do$¢ szczegdlny
typ obiektéw goérujacych (Swiecacych) nad nami, sta-
nowiacych niejednokrotnie przedmioty zdobniczej ma-
estrii a takze interpretowanych jako symbole prestizu.
Te obiekty tozyrandole. Aich aspekt fgczenia wznio-
stosci i iluminacji wzmaga uzycie w nich ozdobnych ele-
ment6w szklanych czy krysztatowych jak tez obecno$¢ lu-
ster na Scianach obok. Wiaze sie to z wazna rolg zyrandoli
przy rozjasnianiu czy o$wietlaniu pomieszczen, w kto-
rych maja by¢ dla wielu os6b wzmacniane efekty unisono. }
Szczegdlnie chodzi o wzniostos¢ lub splendor przy tak
spektakularnych wydarzeniach jak np. solennie uroczy-
ste nominacje lub akty dekorowania orderami, ale tez i wzmozenie emocji przy
zgromadzeniach bardziej ludycznych, takich jak rauty czy bale. Zyrandole spoty-
kamy od wiekdw w réznych wersjach, np. w wyposazeniach §wiatyn, klasztoréw;,
zamkow lub patacéw, a potem w innych miejscach publicznych, w ktérych maja
miejsce u§wietnienia, upamietnienia, uhonorowania czy wiwaty. Dla purystycznych
i watpiacych w role ornamentyki modernistow te zawieszane najczesciej w Srodku
sufitow czy sklepien obiekty niejednokrotnie staty sie przedmiotami krytyki. Tu klu-
czowe moze by¢ okreslenie Le Corbusiera z 1923 roku skierowane ku kontynuatorom
XIX-wiecznego eklektyzmu: Od waszych zyrandoli bolq oczy. Znikajq wiec te wiszace
,cacka” z modernistycznych budowli operujacych eksponowaniem geometrycznej
prostoty i z wcigz ulepszanymi innymi sposobami o$wietlenn wnetrz. Jednoczes-
nie w budowlach nie-modernistycznych a prestizowo waznych (sale balowe, hole,
audytoria oper i operetek, wnetrza reprezentacyjne przedstawicieli wtadzy itp., itd.)
przez caty XX wiek zyrandole przydaja sie, gdy trzeba demonstrowac patetyczno$¢.
Lubili je szczegblnie rézni satrapowie. Np. za czaséw dominacji realizmu socjali-
stycznego w ZSSR pielegnowano wnetrza z multiplikowanymi i oczywiscie bijacymi
blaskiem zyrandolami. Przynajmniej kilkakrotnie w latach 30. i 40. roz§wietlaty one
sceny wnetrz z ttumami oklaskujacymi pojawianie sie genseka (jak w czotobitnie
stalinowskich obrazach Aleksandra Gerasimowa). A jeszcze teraz, nie tak dawno
okreslano juz w Polsce XXI wieku funkcje prezydenta jako ,straznika zyrandoli”.
Ogolnie rzecz biorac, w postmodernizmie, przy skali nawrotéw i reinterpretacji nie
lekcewazy sie juz jednak takich obiektéw jak zyrandole. A u niektérych wyrdznia-
jacych sie artystow zyskuja one wrecz znaczace miejsca w ich propozycjach. Tyle,
ze towarzyszy¢ im moze ironia.

Tu przede wszystkim zwrdci¢ moze nasza uwage petna wyobrazniowej bujno-
$ci artystka portugalska Joana Vasconcelos ze swym zywo dyskutowanym dzietem
Narzeczona (2001-5). Pokazana w gtéwnej wystawie Biennale w Wenecji w 2005,
praca ta zwracata uwage $wietnym zaakcentowaniem sie w przestrzeni jako

Magda Grzybowska, Po balu, 2014

zyrandol taczacy monumentalnos¢ z delikatnoscia bieli.
Blizszy jej oglad pozwalat odkry¢ nie bez zdziwienia, ze
zbudowana jest ona z setek kobiecych podpasek. Otrzy-
maliSmy tu z jednej strony wybitng instalacje a z dru-
giej bogatg interpretacyjnie deklaracje feministyczna.
Bardziej ogoélnie, z akcentami krytycznymi wobec catej
naszej pokretnej cywilizacji konsumpcyjnej, cho¢ troche
tez i z feministycznym wydzwiekiem, koreanka LeeBul
od 2007 ukazuje serie zyrandoli, w ktérych elementy
ozdobnosci i blasku krysztatéw przyttacza chaos akcen-
téw zniszczenia i Smietnika. Jeden z wyrézniajacych sie
neokonceptualistéw - Walijczyk Cerith Wyn Evans prze-
kazuje od lat w réznych mediach wizualnie pietrowe
sfery znaczen, w ktdrych jest specjalne miejsce tekstow.
W 2006 w serii prac Astrophotography wykorzystat wie-
lobarwne zyrandole ze szktami Murano sygnalizujacymi
Swietlne inskrypcje w alfabecie Morse’a. Jednocze$nie
pokazane ekrany na $cianach pozwalaty odczytywac¢ pa-
ralelne frazy w alfabecie tacinskim. Cato$¢ obejmowata
jakby kilka sfer komunikatéw ptynacych z subiektyw-
nych repertuaréw od Williama Blake’a po Theodora Ad-
orno. Inna instalacje z zyrandolem pokazat w 2007 znany

z upolitycznienia i gltebokiego spojrzenia na los Chin, Ai
Weiwei. Komentujac niejako stan naszego stosunku do
utopii, zinterpretowat znany projekt monumentalnego
Pomnika III Miedzynarodéwki Wtadimira Tatlina z 1919 roku. Ai Weiwei zamienit
przekrzywiony ziggurat konstruktywisty w ironiczng forme zyrandola jako btyskotli-
wy Postep pracy (Fontanna swiatta). Od kilku lat pojawia sie motyw zyrandola w pra-
cach rzezbiarki Magdaleny Grzybowskiej. Laczac w swych prezentacjach elementy
instalacji z performensowymi akcentami wokalu czy tarca, rozwineta artystka bo-
gata skale wydarzen. Wiréd gry $wiatet i cieni podczas porywajacych wystepéw
performeréw jak na mitycznym ,balu $wiata”, znalazly sie obiekty nawigzujace do
patosu spektakli unisono, a wsréd nich zyrandol. Zamkniecie tej wielkiej zabawy
zakonczyta wyimaginowana katastrofa. I juz ,po balu”, po rekwizytach pozostaty
tylko destrukty. Wéréd nich znalazt sie nadpalony szkielet zyrandola. Pokazujac
go w instalacjach juz bez multimedialnosci, artystka daje jemu jednak jakby nowe
zycie z elementami niby-roslinek wyrastajacych z kikutéw ramion. Widzimy tu pew-
nego rodzaju zamkniecie kota interpretacji ekstatycznego przedmiotu: zaczyna sie
od uzytecznosci oswietlania, pdzniej jest triumf wzniostosci, a na koncu ,upadek™
z nieSmiata nadzieja na reaktywacje. To bardzo mocna idea dla sztuki konica drugiej
dekady tego stulecia. Na pogorzelisku i z ruin co$ jednak kietkuje. m

Chandelier (from the cycle:
Deliberations on Psycho-Objects I)

ingle objects are often used in art, multiplied in agglomerations or assembled,

such as in still life or installations. Most often they are affixed or arranged.

Much less often, the artist uses hanging objects, and rarer still is when they
float above us. But there is one very particular hanging object - towering and gleam-
ing, associated with prestige. The chandelier, an object that brings splendour, became
a subject of criticism by modernists. But in the postmodern era, it regains its status
as art object. Some artists, such as Joana Vasconcelos or Magdalena Grzybowska,
give the chandelier a lead role in their art. m
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Mediacja Sztuki / | stopien, Il stopieri

studia niestacjonarne > kierunki

Malarstwo / | stopien, Il stopien

WYDZIAt ARCHITEKTURY WNETRZ | WZORNICTWA / studia stacjonarne > kierunki
Architektura Wnetrz / | stopien, Il stopier

Wzornictwo / | stopien, Il stopien

Scenografia / jednolite magisterskie

studia niestacjonarne > kierunki

Architektura Wnetrz / | stopien, Il stopieri

WYDZIAL GRAFIKI | SZTUKI MEDIOW / studia stacjonarne > kierunki
Grafika / jednolite magisterskie

Sztuka Mediow / | stopier, Il stopieri

studia niestacjonarne > kierunki

Grafika

- Projektowanie Graficzne / | stopien, Il stopien

- Printmaking / studia w j.angielskim / | stopien, Il stopieri

Sztuka Mediow

- Fotografia i multimedia / | stopien, Il stopien

STUDIA PODYPLOMOWE

Malarstwo

Malarstwo - w obszarze nowych mediow

Interdyscyplinary Printmaking - studia w j.angielskim / studia bezptatne
Dyscypliny Plastyczne w Architekturze / Specjalizacja kierunkowa dla absol-
wentéw Podyplomowego Studium lub absolwentdw uczelni artystycznych

Podyplomowe Studia Mediacja Sztuki Wspétczesnej -
kurator dziatalnosci artystycznej

MIEDZYWYDZIALOWE STUDIA DOKTORANCKIE
Studia stacjonarne

- W dyscyplinie sztuk pieknych:

Malarstwo, Rzezba, Grafika i Sztuka Mediow

- W dyscyplinie sztuk projektowych:

Ceramika i Szkto, Architektura Wnetrz, Wzornictwo

KONSULTACJE PRAC DLA KANDYDATOW

Konsultacje odbywaja sie w marcu i kwietniu, w soboty
0d 10.00-14.00, w holu budynku ASP przy PI. Polskim 3/4
KURSY PRZYGOTOWAWCZE

Kursy odbywajg sie od pazdziernika do czerwca,

w soboty w budynku ASP przy PI. Polskim 3/4

Festiwal Wysokich Temperatur 22-24 czerwca 2018 | ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu ul. Traugutta 21| fot. Ewa Gracz, Matgorzata Kujda | http://festiwalwysokichtemperatur.pl

Petny opis kursow znajduje sie na stronie: www.asp.wroc.pl




