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Neo-Gothic mausoleum of baron von Lachmann-Falkenau
in Jatowiec (Wingendorf)

Wprowadzenie

Neogotyckie mauzoleum barona von Lachmann-
-Falkenau w Jatlowcu (Wingendorf) projektu Carla Jo-
hanna Liideckego (1826—1894) pozostaje wyjatkowym
dzielem w tworczosci tego architekta. Liidecke byt auto-
rem wielu mauzoleéw rodowych na Dolnym Slasku, jed-
nak tylko w zalozeniu w Jalowcu w tak niespotykany
sposob polaczona zostata architektura sepulkralna i orygi-
nalna rzezba z otaczajaca przestrzenig i zielenig towarzy-
szaca zespolowi grobowca. Tak rozbudowany program
ikonograficzny i symboliczny zatozenia przestrzennego
mauzoleum nie pojawil si¢ w innych, poza Jatlowcem, $la-
skich zespotach sepulkralnych (il. 1).

Slgskie mauzolea i kaplice grobowe
projektu Liideckego

Jednym z najbardziej znanych mauzoleéw projektu
Liideckego bylo zalozenie w Lesnej, o celowo wybranej
lokalizacji, ktora pozwalata na relacje przestrzenne archi-
tektury grobowca z krajobrazem. W latach 1880-1882
architekt przedstawit Samsonowi Wollerowi projekty
mauzoleum przeznaczonego dla rodziny tego przemy-
stowca. Poczatkowo mialo si¢ ono znajdowaé w Bolestaw-
cu (Bunzlau), a ostatecznie zostalo zbudowane w Le$nej
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Introduction

The neo-Gothic mausoleum of Baron von Lachmann-
Falkenau in Jalowiec (Wingendorf), which was designed
by Carl Johann Liidecke, remains a unique work in the
creative activity of this architect. Liidecke was the author
of many family mausoleums in Lower Silesia, but it was
only in the layout in Jatowiec that the sepulchral architec-
ture and the unique sculpture were connected with the
surrounding space and greenery accompanying the tomb
complex in such an unprecedented way. The iconographic
and symbolic program of the mausoleum spatial layout,
which was extended in this way, never appeared in any of
the other Silesian sepulchral complexes, apart from Jato-
wiec (Fig. 1).

Silesian mausoleums and sepulchral chapels
designed by Liidecke

One of the most famous mausoleums designed by
Liidecke was the layout in Le$na with a deliberately cho-
sen location that enabled spatial relations between the ar-
chitecture of the tomb and its surroundings. In the years
1880-1882, the architect presented projects of the mauso-
leum for the industrialist’s family. Initially, it was to be
located in Bolestawiec (Bunzlau), however, it was finally
built in Lesna (Marklissa). In one of the design versions,
it received neo-Gothic forms, but it was implemented in
a classicist costume [1, p. 32]. Woller’s mausoleum was
designed on the central plan as located on the leveled part
of the hill, outside the town, overlooking a small pond.
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A. Mauzoleum i obszar cmentarza/Mausoleum and cemetery area

B. Patac/Palace

C. Zabudowa folwarku/Buildings of the farm

D. Park z otwarciem widokowym na mauzoleum/Park with opening
view on the mausoleum

E. Aleja lipowa/Linden alley

F. Otwarte tereny rzeczne i zielen $rodpolna/Open river and mid-field

greenery

I1. 1. Szkic powiazan przestrzenno-osiowych
pomigdzy patacem a terenem mauzoleum i otoczeniem
(rys. S. Wroblewski)

Fig. 1. Drawing of spatial relations and main axes of views
between the palace, the mausoleum area and the landscape
(drawing by S. Wroblewski)

(Marklissa). W jednej z wersji projektowych otrzymato
formy neogotyckie, ale zrealizowane zostato w kostiumie
klasycystycznym [1, s. 32]. Mauzoleum Wollera zapro-
jektowano na planie centralnym jako potozone na zniwe-
lowanej czeSci wzgorza, poza obszarem miejscowosci,
z widokiem na niewielki staw. Cato$¢ miata niewatpliwie
odwotywac si¢ do estetyki angielskich zatozen parko-
wych, w ktorych klasycyzujaca architektura, zatopiona
w zieleni, dzigki oryginalnej kompozycji skupiata wiele
osi widokowych i otwierata si¢ na szereg perspektyw,
czerpigcych wzory ze sztuki Claude’a Lorraine’a. W przy-
padku mauzoleum Wolleréw masywne kamienne ogro-
dzenie zrealizowane rownoczesnie z grobowcem zniwe-
lowato jednak efekt swobodnego przenikania zieleni
z otoczenia do bezposredniej kompozycji zatozenia. Mur
ogrodzeniowy mauzoleum skutecznie odizolowat od kra-
jobrazu budynek, a jednoczes$nie wprowadzit §cisle osio-
wa i sformalizowang kompozycj¢ przestrzenng catosci
zaloZenia w jego obrysiel.

W innych zalozeniach sepulkralnych Liideckego krajo-
braz odgrywatl pewna rolg, aczkolwiek nie byt $cisle po-

' W innej wersji projektowej Liideckego z 2.03.1883 1., a wiec juz
w fazie wykonywania mauzoleum (archiwalia z Technische Universitét
Berlin Architekturmuseum, dalej TUBAM, sygn. 6302), ogrodzenie
miato by¢ wprowadzone w postaci muru oporowego o ptynne;j linii, bar-
dziej integrujacej zatozenie z otoczeniem. Ostatecznie wykonano mur
(z kutym ogrodzeniem od strony frontowej) niezapewniajacy widoku od
strony ,,wewnetrznego” dziedzifnca grobowca i tworzacy wrazenie pet-
nej izolacji mauzoleum od otoczenia.

The entire area was undoubtedly referring to the aesthetics
of the English park layouts, in which the classicist archi-
tecture, immersed in greenery, thanks to the original com-
position focused many viewing axes and opened to a se-
ries of perspectives drawing on the art of Claude Lorraine.
In the case of Wollers’ mausoleum, a massive stone fence
that was completed simultaneously with the tomb, how-
ever, damaged the effect of the free penetration of green-
ery from the environment to the direct composition of the
layout. The fencing wall of the mausoleum effectively
isolated the building from the landscape, and at the same
time introduced a strictly axial and formalized spatial
composition of the whole layout in its outline!.

In other Liidecke’s sepulchral layouts, the landscape
played a role, although it was not closely related to the
designed architecture. A neo-Gothic castle chapel with
a mausoleum in Zelowice (Silbitz, Strzelin county)?, be-
longing to Counts von Stillfried-Rattonitz, located on
a densely overgrown hill in the palace park, was to be
used as a chapel and soon after the construction it served
primarily as one3. The Zelowice (Silbitz) chapel-mauso-
leum was established in 1865-1866 with no clearly ac-
cented links with the surroundings, and the greenery in
free arrangements* drawn by the architect on the project’s
boards was to constitute the background and the immedi-
ate surroundings of the chapel.

Two neo-Romanesque sepulchral chapels in Rgkow
(Rankau): the von Mutius family, according to the design
from 18693, and the counts of von Harrach, according to
the design from 1873°, constituted the centre of the cem-
etery layout which was oriented similarly to both build-
ings. The area of the cemetery was filled with free green-
ery devoid of clear and formal compositional axes, and
the chapels were additionally separated by walls with
fragments of cemetery plots, which emphasized the isola-
tion of both buildings from the surroundings. In turn, in
Rudziniec (Rudzinitz)’, the architect combined the plan
of the Greek cross with the neo-Romanesque robe in the
mausoleum of the von Ruffer family. In the documenta-
tion from 1884, he designed the mausoleum already sur-

! In another design version of Liidecke of 2.03.1833, and thus in
the mausoleum execution phase (archives from the Technische Univer-
sitdt Berlin Architekturmuseum, then TUBAM, sign. 6302), the fence
was to be introduced in the form of a retaining wall with a flowing line,
integrating the layout with the surroundings more. Finally, a wall was
made (with a forged fence on the front side), which did not provide a view
from the “inner” courtyard of the tomb and created the impression of full
isolation of the mausoleum from the surroundings.

2 TUBAM Inv. Nr. 11480-11482.

3 In the case of Zelowice, the architect designed a crypt under the
chapel and introduced a unique arch with neo-Gothic arcades founded
as flanks of the chapel, opened from its two sides, in which Renaissance
tombstones transferred from other sacred objects were exposed.

4 Liidecke often drew greenery in free arrangements. In the back-
ground of architecture, spruce and fir trees usually dominated, which
was a reference to greenery appearing in the landscapes of German
painting of the Romantic age (among others: C.D. Friedrich, J.A. Koch,
L. Richter).

5 TUBAM Inv. Nr. 6053-6058.

¢ TUBAM Inv. Nr. 6049-6052.

7 TUBAM Inv. Nr. 11 19011 195.
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wiazany z projektowang architekturg. Neogotycka kaplica
zamkowa z mauzoleum w Zelowicach (Silbitz, pow.
strzelinski)?, hrabiow von Stillfried-Rattonitz, potozona
na terenie gesto zaros$nigtego wzgdrza w parku przypata-
cowym miala peni¢ i wkrotce po wybudowaniu pehita
funkcje przede wszystkim kaplicy?. Zelowicka kaplica-
-mauzoleum powstata w latach 1865-1866 bez wyraznie
zaakcentowanych powigzan z otoczeniem, a zielen w ukta-
dach swobodnych* narysowanych przez architekta na
planszach projektu stanowi¢ miata tlo i bezposrednie oto-
czenie kaplicy.

Dwie neoromanskie kaplice grobowe w Rekowie (Ran-
kau): rodziny von Mutius, wedtug projektu z 1869 1.5, oraz
hrabiéw von Harrach, wedhug projektu z 1873 r.9, sta-
nowily centrum zalozenia cmentarza, orientowanego po-
dobnie jak obie budowle. Teren cmentarza wypekniony
byl swobodng zielenia pozbawiong czytelnych i formal-
nych osi kompozycyjnych, a dodatkowo kaplice miaty
wydzielone murami fragmenty dziatek cmentarnych, co
podkreslato odizolowanie obu budynkoéw od otoczenia.
Z kolei w miejscowosci Rudziniec (Rudzinitz)’ architekt
potaczyl plan krzyza greckiego z szata neoromanska
w mauzoleum rodziny von Ruffer. W dokumentacji
z 1884 r. zaprojektowal mauzoleum juz w otoczeniu swo-
bodnie skomponowanej zieleni, ale podobnie jak w zelo-
wickim zalozeniu tworzacej raczej zwartg $ciang dla
kompozycji architektoniczno-przestrzennej grobowca.
Przed wejsciem do budynku, aby podkresli¢ tego typu
rozwigzanie widokowe, Liidecke wprowadzil przedpole
pozbawione zieleni wysokiej. To rozwigzanie w przeci-
wienstwie do kaplicy Wollerow mialo ptynnie integrowac
si¢ z otoczeniem. W projekcie z 7.02.1874 r. kaplicy gro-
bowej rodziny Treutler (Kamionek, Neu-WeiBstein)3
Liidecke wprowadzit formy kompozycji i detalu podob-
ne do tych wykorzystanych w pierwszej, neogotyckiej
wersji mauzoleum Wollerow. Miat to by¢ obiekt na pla-
nie oktogonu, z ukladem baldachimowym, o przyporach
wienczonych pinaklami i centrum zatozenia podkres-
lonym wertykalnym akcentem — iglicg sygnaturki®. Mau-
zolea klasycystyczne projektu Liideckego — rodzin von
Delden i von Hoenika w Herzogswaldau i Peterswaldau
7 1876 1.10 oraz hrabiéw von Schaffgotsch, powstate przed
1885 r. w Kopicach (Koppitz) — to obiekty potozone row-

2 TUBAM Inv. Nr. 11480-11482.

3 W przypadku Zelowic architekt zaprojektowat pod kaplica
kryptg, a takze wprowadzit oryginalny podcien o neogotyckich arkadach
zatozonych jako flanki kaplicy, otwartych z jej dwoch stron, w ktorych
to eksponowane byty renesansowe ptyty grobowe przeniesione z innych
obiektow sakralnych.

4 Liidecke czesto rysowat zielen w uktadach swobodnych. W tle
architektury zazwyczaj dominowaty swierki i jodly, co stanowito odwo-
tanie do zieleni wystepujacej w pejzazach niemieckiego malarstwa doby
romantyzmu (m.in. C.D. Friedricha, J.A. Kocha, L. Richtera).

5 TUBAM Inv. Nr. 6053-6058.

6 TUBAM Inv. Nr. 6049-6052.

7 TUBAM Inv. Nr. 11 190-11 195.

8 TUBAM Inv. Nr. 11 45811 459.

9 W dokumentacji projektowej architekt nie skomponowat ziele-
ni, brakuje rowniez danych na temat powigzan widokowych obiektu
z otoczeniem.

10 TUBAM Inv. Nr. 11078-11079 oraz Inv. Nr. 11 14011 141.

rounded by freely arranged greenery, but the one which
formed a rather compact wall for the architectural and
spatial composition of the tomb, similarly to the Zelowice
layout. In front of the entrance to the building, in order to
emphasize this type of scenic solution, Liidecke intro-
duced the foreground without high greenery. This solu-
tion, unlike the Wollers’ chapel, was to smoothly integrate
with the surroundings. In the project from February 7,
1884, the sepulchral chapel of the Treutler family (Ka-
mionek, Neu-WeiBstein)8, Liidecke introduced forms of
composition and detail similar to those used in the first,
neo-Gothic version of the Wollers’ mausoleum. It was
supposed to be an object on the plan of an octagon with
a canopy arrangement as well as with buttresses crowned
with pinnacles and the centre of the layout, which was
emphasized by a vertical accent, i.e. the spire of the ridge
turret?. The classicist mausoleums designed by Liidecke,
i.e., von Delden and von Hoenika families in Herzogs-
waldau and Peterswaldau from 18760 as well as von
Schaffgotsch counts, which were built before 1885 in Ko-
pice (Koppitz), are objects also situated in local cemete-
ries, with architectural axes of bodies and facades partly
connected with spatial layouts of cemeteries and their
topographical relief, but without spatial relations with the
landscape outside the necropolis (mausoleum in Kopice
was designed on the axis leading to the local church and
partially with the entrance to church cemetery).

Mausoleum in Jalowiec.
Designs and implementation

For the von Lachmann family, Liidecke made two,
slightly different in detail — mainly in terms of sculpture
— design documentations of the mausoleum intended for
baron Robert Karl, the only son of the property owners
in Jalowiec — Baron Karl Christian von Lachmann and
Mathilda Theodora von Lachmann-Falkenau. Robert Karl
von Lachmann-Falkenau at the age of 23 died in the battle
of Mars la Tour (16.08.1870), serving in the rank of lieu-
tenant of the 16t Regiment of Hussars Schleswig-Holstein
of the Royal Prussian Army [2]. The first of the design
versions is dated December 1870!!, which means that
it was created during the Franco-Prussian War, which was
reflected in the ideological and symbolic program of the
sculptural group (Fig. 2). The second version was created
in July 188112 (Fig. 3). Already in the first version, Lii-
decke founded the mausoleum on a rectangular plan, with

8 TUBAM Inv. Nr. 11 458-11 459.

9 In the design documentation, the architect did not compose
greenery, there is no data either on the object’s view connections with
the surroundings.

10 TUBAM Inv. Nr. 11078-11079 and Inv. Nr. 11 140-11 141.

" Erbgruft der Familie Baron von Lachmann, Wingendorf (Luban
county) TUBAM Inv. Nr. 6039-6043. The main date of the foundation
is usually said to be 1870 — the year of the project [3, p. 25], however,
the version from 1881 of the project documentation and the change of
the sculptural program by von Lachmann make the later date of imple-
mentation more probable — at the beginning of the eighth decade of the
19t century.

12 TUBAM Inv. Nr. 6044-6046.
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1. 2. Elewacja frontowa mauzoleum — pierwsza wersja projektu
Liideckego z 1870 r. (zrodto: TUBAM Inv. Nr. 6040)

Fig. 2. Facade of the mausoleum — 15! version of the design
by Lidecke from 1870 (source: TUBAM Inv. Nr. 6040)

niez na lokalnych cmentarzach, o architektonicznych
osiach kompozycji bryt i fasad powigzanych czgsciowo
z uktadami przestrzennymi cmentarzy i ich rzezba tere-
nu, ale niewchodzace w relacje przestrzenne z krajobr-
azem poza obszarem nekropolii (kopickie mauzoleum
zostato powiagzane z osiag kompozycyjna kosciota i czg-
$ciowo z brama prowadzaca na teren przykoscielny).

Mauzoleum w Jatowcu. Projekty i realizacja

Dla rodziny von Lachmann Liidecke wykonatl dwie,
nieznacznie si¢ rozniace si¢ detalem — przede wszystkim
W ujeciu rzezby — dokumentacje projektowe mauzoleum
przeznaczonego dla barona Roberta Karla, jedynego syna
wiascicieli majatku w Jatowcu — barona Karla Christiana
von Lachmanna i Mathildy Theodory von Lachmann-
-Falkenau. Robert Karl von Lachmann-Falkenau w wieku
23 lat zginal w bitwie pod Mars la Tour (16.08.1870),
stuzac w stopniu porucznika 16. Putku Huzarow Schles-
wig-Holstein Krolewskiej Armii Pruskiej [2]. Pierwsza
z wersji projektowych datowana jest na grudzien 1870 r.11,

I Erbgruft der Familie Baron von Lachmann, Wingendorf (Powiat
lubanski) TUBAM Inv. Nr. 6039-6043. Jako gtowna date fundacji poda-
je sie zwykle 1870 — rok projektu [3, s. 25], jednak wersja z 1881 r.
dokumentacji projektowej oraz zmiana programu rzezbiarskiego przez
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I1. 3. Elewacja frontowa i rzut mauzoleum — druga wersja projektu
Liideckego z 1881 r. (zrodto: TUBAM Inv. Nr. 6044)

Fig. 3. Facade and building projection of the mausoleum
— 21d version of the design by Liidecke from 1881 (TUBAM Inv. Nr. 6044)

an entrance crypt in the floor, in the first bay, intended for
four catafalques, so from the beginning, the mauso-
leum was supposed to be not only a monument praising
the young baron, but also a family tomb. The structure of
the aboveground part consisted of four pillars with but-
tresses with Greek cross projections, built of bricks and
completed with profiled sandstone blocks. In the narrow-
er sides, which constituted the axis of the spatial layout of
the whole, the entrance part with the five-degree approach
was introduced, and on its opposite side there was a four-
part tracery window overlooking a linden-tree alley. In
the longer sides, the architect introduced columns sup-
porting the cross vault from two bays (Fig. 4). The sculpt-
ed buttress of the corners introduced additional chiaro-
scuro effects in the facades. Each of the buttresses was
crowned with pinnacles whose accumulation in the cor-
ners gave the object “gothic” vertical character. In order
to make the facade composition more dynamic, Liidecke
introduced slender gables embellished with a four-leaf ro-
sette in the front and rear facades, whereas in the side
facades, with pointed arch blends (both details carved in
sandstone). Each of the gables was decorated with crock-
ets and pinnacles and ran above the sandstone attic
adorned with tracery, covering the guttering and part of
the roof. In both design versions, the drawing of the
wrought detail was slightly different in the form of a bar-
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czyli powstala jeszcze w trakcie wojny francusko-pru-
skiej, co przetozylo si¢ na program ideowo-symboliczny
grupy rzezbiarskiej (il. 2). Druga z wersji powstata w lipcu
1881 1.12 (il. 3). Juz w pierwszej wersji Liidecke zatozyt
mauzoleum na planie prostokata, z krypta o wejsciu
w podlodze, w pierwszym przgsle, przeznaczong na czte-
ry katafalki, a wigc od poczatku mauzoleum miato by¢
nie tylko monumentem stawiacym mlodego barona, ale
i grobowcem rodzinnym. Konstrukcja czgsci nadziemnej
sktadata si¢ z czterech filarow z przyporami, o rzutach
krzyza greckiego, murowanych z cegly i uzupelianych
profilowanymi blokami z piaskowca. W wezszych bo-
kach, bedacych osig zatozenia przestrzennego catosci,
wprowadzona zostata partia wejSciowa z podejsciem
o0 pieciu stopniach, a po jej przeciwnej stronie czterodziel-
ne okno maswerkowe z widokiem na alej¢ lipowa.
W dhuzszych bokach architekt wprowadzil kolumny, na
ktorych wspieralo si¢ sklepienie krzyzowe z dwoch prze-
set (il. 4). Rozrzezbienie przyporami naroznikoéw wprowa-
dzalo w elewacjach dodatkowe efekty $wiattocieniowe.
Kazda z przypér wienczona byla pinaklami, ktorych na-
gromadzenie w naroznikach nadawato obiektowi ,,gotyc-
ki” wertykalizm. Liidecke, aby zdynamizowa¢ kompozy-
cje¢ elewacji, wprowadzil wysmukle wimpergi ozdobione
w elewacji frontowej i tylnej czterolistng rozeta, a w elewa-
cjach bocznych ostrotucznymi blendami (oba detale od-
kute w piaskowcu). Kazda z wimperg ozdobiona zostata
czotgankami i fialami i przechodzita ponad ozdobiong la-
skowaniem piaskowcowg attyke, kryjaca orynnowanie
oraz cz¢$¢ dachu. W obu wersjach projektowych nieznacz-
nie réznit si¢ rysunek kutego detalu w postaci barierki
wprowadzonej w przyziemiu i na kalenicy, uzupetnione;j
na dachu iglicami z kwiatonami. Wéro6d dekoracji rzez-
biarskiej z piaskowca wyrdznialy si¢ cztery zygacze odku-
te w formie smokdw. Jako materiaty uzupetniajace oprocz
cegly i piaskowca zaprojektowano oktadzing kamien-
ng!3 w czesci nadziemnej krypty oraz tupek kamienny
jako pokrycie dachu o wysokim kacie spadkéw potaci.
W wersji z 1870 r. w partii dachu w elewacjach bocznych
narysowane zostaly dwie mate lukarny odpowietrzajace,
w pozniejszej dokumentacji architekt z nich zrezygnowat.

W obu wersjach Liideckego uktad rzezbiarski we-
wnatrz kaplicy mial inne znaczenie symboliczne niz rzez-
ba wprowadzona ostatecznie do mauzoleum. Zmarty miat
spoczywac przykryty calunem grobowym na ,,gotyckiej”
tumbie grobowej. Ale w przeciwienstwie do np. rzezby
przedstawiajacej krolowa Luiz¢ z mauzoleum projektu
Schinkla w Charlottenburgu — nie byt to raczej sen wiecz-
ny, lecz sen w oczekiwaniu na walke. Liidecke narysowat
posta¢ zmartego w catkowicie oryginalnym ujeciu — jako
$pigcego na boku, z jedng rekg pod glowa, a drugg ujmu-
jaca szable. Zmarty, przedstawiony w mundurze huzaréw,
mial oczekiwaé na wezwanie do walki. Réwniez stojaca
u wezgtowia, uskrzydlona i wyraznie kobieca posta¢ to

von Lachmannéw uprawdopodobniaja pozniejsza dat¢ realizacji — na
poczatku 6smej dekady XIX w.

12 TUBAM Inv. Nr. 6044-6046.

13 7 kamienia mialy by¢ wykonane réwniez $ciany zewnetrzne
krypty oraz ptyta fundamentowa od strony zewngtrzne;j.
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1. 4. Elewacja boczna mauzoleum — druga wersja projektu Liideckego
z 1881 r. (zrédto: TUBAM Inv. Nr. 6045)

Fig. 4. Side elevation of the mausoleum — 2" version of the design
by Liidecke from 1881 (source: TUBAM Inv. Nr. 6045)

rier placed in the basement and on the ridge, supplement-
ed with spiers with finials on the roof. Among the sand-
stone sculptural decorations there were four gargoyles
wrought in the form of dragons. As a complementary
material, apart from brick and sandstone, the stone fac-
ing!3 was designed in the aboveground part of the crypt
and stone slate as a roof covering with a high roof slope
angle. In the version from 1870, two small ventilating
dormers were drawn in the part of the roof in the side fa-
cades, however, in the later documentation the architect
resigned from them.

In both of Liidecke’s versions, the sculptural arrange-
ment inside the chapel had a different symbolic meaning
from the sculpture that was finally introduced into the
mausoleum. The deceased was supposed to rest on
a “gothic” burial tomb and covered with a burial shroud.
But in contrast, for example, to a sculpture depicting
Queen Louise from the mausoleum designed by Schinkel
in Charlottenburg — it was rather not an eternal sleep, but
sleep or dream while waiting for a fight. Liidecke de-
signed the figure of the deceased in a completely unique
concept — as a sleeping person on the side with one arm

13 The outer walls of the crypt and the foundation slab from the
external side were supposed to be made of stone.
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1. 5. Modyfikacje uktadu rzezby
Nike projektu Liideckego:

a) wersjaz 1870 r.,

b) wersja z 1881 r.

(zrodto: TUBAM Inv. Nr. 6042,
6046)

Fig. 5. Modification of
the Nike sculpture in the design
by Liidecke: a) version from 1870,

b) version from 1881

Nike niosgca dwa atrybuty zwycigstwa — wieniec 1 1is¢
palmowy!4, a nie chrze$cijanski aniol w zrealizowanej
kompozycji rzezbiarskiej. Cato§¢ miata niewatpliwie ce-
chy odwolujace si¢ do nacjonalistycznych tendencji juz
dominujacych w ikonografii sztuki niemieckiej po pierw-
szym roku wojny prusko-francuskiej — 1870 (il. 5). Lach-
mannowie ostatecznie zdecydowali o zmianie programu
rzezbiarskiego. Nowe przedstawienie powstalo w berlin-
skiej pracowni Rudolfa Siemeringa i wigzato si¢ z ikono-
grafig chrzescijanska. Niewatpliwie Siemering wykorzy-
stat kompozycj¢ szeroko znanego nagrobka réwniez
polegltego w bitwie ksig¢cia Trautsona z wiedenskiego ko-
Sciota $w. Michala, projektu Josepha Emanuela Fischera
von Erlacha i Ferdinanda Brokoffa z 1727 r. [4, s. 99] i za-
stosowatl podobne rozwigzania: zmarty nie $pi, lecz jest
$miertelnie ranny i gasnie, ma szable w dtoni, ale nie jest
gotow stang¢ do ziemskiego boju, a bron wysuwa si¢ z reki.
Niebieski postaniec pojawia si¢, aby przynies¢ pociesze-
nie i wskaza¢ mu droge. Aniot juz nie jest antyczng bogi-
nig zwycigstwa, lecz ma $redniowieczne szaty i pozba-
wiony jest atrybutow wiktorii. Dton aniota wskazuje na
Niebo, a za jego postacig — widoczna przez powigkszony
w stosunku do oryginalnej wersji projektu maswerk
okienny — otwiera si¢ perspektywa. O$ perspektywiczna
tworzona przez zacieniong alej¢ drzew konczy si¢ $wia-
ttem przestrzeni nad rzeka i staje si¢ symboliczng droga
w zaswiaty. Na postumencie rzezby znalazly si¢ dwa na-
pisy — jeden kommemoratywny: UNSERM GELIEBTEN
EINZIGEN SOHN ROBERT LIEUT IM SCHLESWIG HOLST
REGT 16 GEB 16. FEB 1847 GEFALLEN BEI MARS LA
TOUR 16. AUG. 1870 poswigcony pamig¢ci mlodego von
Lachmanna. Drugi, bedacy cytatem z Apokalipsy $w.
Jana: SEI GETREU BIS IN DEN TOD SO WILL ICH DIR

14 W obu wersjach Nike miata mie¢ te same atrybuty, ale odmien-
nie byly one prezentowane. Uktad rak Nike byt bardziej stonowany w poz-
niejszej wersji. W zrealizowanej koncepcji rzezby Aniot odwotuje si¢
gestem reki do projektu z 1870 .

(source: TUBAM Inv. Nr. 6042,
6046)

under his head and the other with a sabre. The dead per-
son, depicted in the uniform of hussars, was supposed to
wait for the call to fight. Also standing at the head,
a winged and clearly feminine figure is Nike carrying two
attributes of victory — a wreath and a palm leaf4, not
a Christian angel in a sculptural composition. The whole
undoubtedly had features referring to the nationalistic
tendencies already dominant in the iconography of Ger-
man art after the first year of the Franco-Prussian War
— 1870 (Fig. 5). The Lachmanns finally decided to change
the sculptural program. The new representation was cre-
ated in the Berlin studio of Rudolf Siemering and was
connected with Christian iconography. Undoubtedly,
Siemering used the composition of the well-known tomb-
stone of Prince Trautson — who also died in battle — from
the Viennese Saint Michael’s Church, which was designed
by Joseph Emanuel Fischer von Erlach and Ferdinand
Brokoff from 1727 [4, p. 99] and used similar solutions,
i.e. the deceased is not asleep but is mortally wounded
and passes away, has a sabre in his hand, but is not ready
to face the earthly combat and the weapon comes out of
his hand. A blue messenger appears to bring consolation
and show him the way. The angel is no longer an ancient
goddess of victory but has medieval robes and is deprived
of the attributes of victory. The hand of the angel points
out to Heaven and behind his figure — visible through the
window tracery enlarged in relation to the original version
of the project — the perspective opens. The perspective axis
which is created by the shadowed alley of trees ends with
the light of space by the river and becomes a symbolic
path to the afterlife. On the pedestal’s sculpture there are
two inscriptions — one of them is commemorative, i.c.,

14 In both versions, Nike was supposed to have the same attributes,
but they were presented in a different way. The Nike hands’ arrangement
was more subdued in the later version. In the concept of sculpture imple-
mented, the Angel refers to the project from 1870 by means of his hand
gesture.
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1. 6. Zachowane fragmenty rzezby Rudolfa Siemeringa,
w tle widoczna aleja lipowa. Stan z 2015 r. (fot. S. Wroblewski)

Fig. 6. Remains of the sculpture by Rudolf Siemering
with a linden alley in the background. State of preservation in 2015
(photo by S. Wroblewski)

DIE KRONE DES EWIGEN LEBENSGEBEN!® [2], mozna
odczyta¢ po zmianie koncepcji ikonograficznej rzezby
podwdjnie — zaréwno jako wyraz chrzescijanskiej wiary,
jak 1 jako tresci zwigzane z wiernos$cia i stuzbg panstwu,
ktéra wypehit von Lachmann (il. 6). Zmiana ikonografii
rzezby spowodowala modyfikacje tylnej cze¢$ci mauzo-
leum. Okno zostato powigkszone, a laskowanie w dolnej
czgscei zredukowane. Z powodu braku formy tumby zre-
zygnowano z dekoracji $ciany podokiennej i polaczono
parapet z kamieniarkg cokotu (il. 7).

Inspiracje i historyczne pierwowzory dla formy
mauzoleum w Jatowcu — grobowce baldachimowe

Architektura jalowieckiego mauzoleum jest na Slasku
zjawiskiem unikatowym. Liidecke $wiadom symbolicz-
nego i historycznego znaczenia przyjetych przez niego
form przetworzyl je na oryginalng kompozycje. Bezpo-
$redniej genezy projektu Liideckego mozna si¢ dopatrzy¢

IS Bqd? wierny az do smierci, a dam ci korone zywota [5, Ap. 2, 10].

1. 7. Elewacja tylna z oknem maswerkowym,
widok od strony alei lipowej. Stan z 2015 r.
(fot. S. Wroblewski)

Fig. 7. Back elevation with tracery window, view from the linden alley.
State of preservation in 2015
(photo by S. Wrdblewski)

UNSERM GELIEBTEN EINZIGEN SOHN ROBERT LIEUT
IM SCHLESWIG HOLST REGT 16 GEB 16. FEB 1847
GEFALLEN BEI MARS LA TOUR 16. AUG. 1870 dedicated
to the memory of young von Lachmann. The other being
a quote from the Book of Revelation, i.e. SEI GETREU BIS
IN DEN TOD SO WILL ICH DIR DIE KRONE DES EWIGEN
LEBENSGEBEN!? [2], can be read after the iconographic
concept of the sculpture was changed twice — both as an
expression of the Christian faith and as contents connected
with loyalty and service to the state, which was fulfilled by
von Lachmann (Fig. 6). The change in the iconography of
the sculpture caused the modification of the back part of
the mausoleum. The window was made larger and the
tracery in the lower part was reduced. Due to the lack of
the tomb’s form, the under-window wall decoration was
abandoned and the window sill was connected with the
plinth’s stonework (Fig. 7).

15 Be faithful until death, and I will give you the crown of life [5,
Ap. 2, 10].
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w s$redniowiecznych baldachimowych nagrobkach kro-
lewskich. Te z kolei wywodza si¢ z wczesnosrednio-
wiecznych baldachimowych konfesji — cyboriow wpro-
wadzanych w Italii nad grobami $wigtych, zwykle
lokalizowanych w cze¢sci prezbiterialnej, na osi w cen-
trum $wiatyni lub przed absyda. Baldachim przystugujacy
swietym przejety 1 wprowadzity do sztuki sepulkralnej
rody panujace Italii i Hiszpanii okoto XII w. Do konca
sredniowiecza nadal powstawaly grobowce tumbowe
z baldachimami dla $wigtych, niekoniecznie zwigzane
z ukladem przestrzennym kosciota (np. grobowiec §w.
Sebalda w Norymberdze, w tylnej czesci prezbiterium ko-
$ciota, ktorego patronem byt §wiety!9).

Niewatpliwie inspiracj¢ do stworzenia takiej formy
mauzoleum jak w Jatowcu Liidecke czerpal z grobowcow
Scaligerich (Arche Scaligere) z Werony. Grobowce
Mastina I1 z 1345 r., Cansignoria della Scali z 1375 r. oraz
pobliski grobowiec Guglielma da Castelbarco z 1320 r. to
grobowce baldachimowe o strukturze architektonicznej,
w ktorej tumba grobowa, sarkofag lub rzezba funeralna
nie sa bezposrednio zwigzane z konstrukcja baldachimu,
co pozwala na wigksze rozrzezbienie calosci [7]. W ten
sposob uksztattowano mauzolea krolewskie w klasztorze
Santes Creus w prowincji Tarragona w Hiszpanii juz na
przetomie XIII i XIV w., a grobowce te staty si¢ gldwna
inspiracja dla XIX-wiecznej sztuki sepulkralnej mauzole-
ow z architektonicznym baldachimem. Nagrobek Pio-
tralll zlat 1291-1307 wykonat Bartomeu de Girona, a gro-
bowiec jego nastepcy — Jakuba II i jego zony Blanki
Neapolitanskiej — Bertran Riquer w latach 1313-1315 [8].

W 1. polowie XIV w. powstaty podobne, cho¢ jeszcze
czgsto potaczone z tumba kolumnami baldachimowe
uktady grobowcow w Gloucester!”? (zaméwiony dla Ed-
warda II okoto 1330 r. przez jego syna Edwarda III) oraz
w londynskich: Westminster Abbey i katedrze §w. Pawla,
a pod koniec stulecia réwniez w katedrach w Ely i Win-
chesterze. Na zachodzie Europy kompozycje baldachimo-
we grobowcow krolewskich wprowadzono w opactwie
St. Denis w Paryzu. Dwa polskie gotyckie grobowce kro-
lewskie — nagrobek Kazimierza III Wielkiego i Kazimie-
rza IV Jagiellonczyka — prezentuja odmienne formy balda-
chiméw 1 w obu widoczne jest dos¢ pdzne wprowadzenie
odizolowanej od tumby tej formy architektonicznej. Mau-
zoleum Kazimierza Wielkiego powstato po 1371 r. i wcigz
kolumny dzwigajace konstrukcje baldachimu o bardzo
rozbudowanej partii gornej z maswerkami i pinaklami
opieraja si¢ na tumbie grobowej. W kolejnym stuleciu

16- Gotycki grobowiec z baldachimem $w. Sebalda powstat w latach
1488-1507 w warsztacie Vischerow i ma oryginalng form¢ wykonana
z metalu. Rowniez tumba grobowa, na ktorej spoczywa relikwiarz §wig-
tego, jest odlewana. W XIX w. wielokrotnie w neogotyckich grobowcach
i mauzoleach tumbowych wykorzystywano metal — zeliwo pozwalajace
na bardziej delikatny uktad maswerkow okiennych. Najbardziej znanym
przyktadem z 2. potowy XIX stulecia stato si¢ zeliwne mauzoleum prezy-
denta Jamesa Munroe na cmentarzu w Richmond w Wirginii, wzorowane
z kolei na grobowcach gotyckich z Winchesteru. Grobowiec prezydenta
powstat wedtug projektu Alberta Lybrocka i odlany zostat w 1859 r. [6].

17 Grobowiec Edwarda 11 stat si¢ z kolei inspiracja dla pierwszego
brytyjskiego pomnika poswigconego sir Walterowi Scottowi w Edyn-
burgu (1832).

Inspirations and historical prototypes for
the mausoleum form in Jalowiec — canopy tombs

The architecture of the Jalowiec mausoleum is a unique
phenomenon in Silesia. Liidecke, who was aware of the
symbolic and historical significance of the forms he
adopted, transformed them into a unique composition.
A direct origin of the Liidecke’s project can be found in
medieval canopy royal tombstones. These in turn derive
from the early medieval canopy confessions — ciboria
which in Italy were introduced over the graves of saints
and usually located in the presbytery part on the axis in
the centre of the church or in front of the apse. The cano-
py, which saints were entitled to, was taken over and in-
troduced to the sepulchral art by the reigning lines of Italy
and Spain around the 12" century. Until the end of the
Middle Ages, tomb sepulchres with canopies for saints
were still built, not necessarily connected with the spatial
arrangement of the church (e.g. the tomb of St Sebaldus
in Nuremberg, in the back part of the church presbytery,
whose patron was this saint!©).

Undoubtedly, the inspiration to create the form of the
mausoleum like in Jalowiec Liidecke drew from the Sca-
ligerich tombs (Arche Scaligere) from Verona. Mastino 11
tombs from 1345, Cansignoria della Scali from 1375 and
the nearby Guglielma da Castelbarco tomb from 1320 are
canopy tombs with an architectural structure in which the
sepulchral tomb, sarcophagus or funerary sculpture are
not directly connected with the canopy structure, which
enables a larger sculpting of the whole [7]. In this way
royal mausoleums were created in the Santes Creus mon-
astery in the province of Tarragona in Spain already at
the turn of the 14™ century and these tombs became the
main inspiration for the 19t-century sepulchral art of
mausoleums with an architectural canopy. The gravestone
of Peter III from 1291-1307 was made by Bartomeu de
Girona, whereas the tomb of his successor — James II and
his wife Blanche of Naples — Bertran Riquer in the years
1313-1315 [8].

In the 15t half of the 14t century, similar canopy lay-
outs of tombs were built in Gloucester!” but they were
often still connected with tombs by means of columns
(commissioned for Edward II around 1330 by his son
Edward IIT) and in London — Westminster Abbey and St.
Paul’s Cathedral and at the end of the century also in ca-
thedrals in Ely and Winchester. In the West of Europe
canopy arrangements of royal tombs were introduced in

16 Saint Sebaldus Gothic tomb with a canopy was constructed in
the years 1488-1507 in the Vischer studio and has a unique form made
of metal. Also, the sepulchral tomb on which the reliquary of the saint
rests is cast. In the 19 century, metal — cast iron enabling a more
delicate arrangement of window tracery — was used in neo-gothic tombs
and tomb mausoleums many times. The most famous example from
the 27 half of the 19 century was the cast iron mausoleum of President
James Munroe at the cemetery in Richmond, Virginia, which in turn was
modelled on the Gothic tombs from Winchester. The president’s tomb
was built according to the design of Albert Lybrock and was cast
in 1859 [6].

7 The tomb of Edward Il became in turn an inspiration for the first
British monument dedicated to Sir Walter Scott in Edinburgh (1832).
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Wit Stwosz i Jorg Huber z Passawy po 1492 r. w grobow-
cu Kazimierza IV Jagiellonczyka zastosowali juz odmien-
ny uktad. Kolumny, na ktérych wznosi si¢ baldachim, sa
oddalone od tumby i tworza niemal osobng form¢ archi-
tektoniczng [9]. W renesansie baldachim zaczal si¢ poja-
wiaé nie tylko nad grobami $wietych i wltadcow oraz du-
chownych, ale i nad grobami arystokracji.

W XIX w.!18 jednym z najbardziej znanych romantycz-
nych grobowcdw stalo si¢ neogotyckie mauzoleum Abe-
ralda i Heloizy na paryskim Pére Lachaise, wzorowane na
tarragonskich grobowcach krolewskich z Santes Creus!?.
Realizacja ta, rozstawiona wieloma rycinami z lat 1815—
1830, znana byta Liideckemu. On jednak zdecydowat si¢
zerwaé z masywnym baldachimem i w przypadku jalo-
wieckiego mauzoleum nadal mu bardziej wertykalne i de-
likatne formy, $cislej nawigzujace do ,,niemieckiego” ce-
glanego gotyku i bardziej odwolujace si¢ do wloskich
pierwowzorow (il. 8). Przez caly wiek XIX, a zwlaszcza
od siédmej dekady tegoz stulecia grobowce Scaligerich
stanowily bowiem inspiracj¢ wszelkiego rodzaju mauzo-
leéw 1 pomnikow o formie baldachimowej (od najbardziej
znanego Albert Memorial projektu Sir George’a Gilberta
Scotta z 1872 r., przez genewskie Brunswick Monument
poswiecone Karolowi II z Brunszwiku powstale po 1873 r.,
po mauzoleum hr. Juliusa Andrassy w Preszowie na Sto-
wacji z 1893 r. — projektu Arthura Meininga). Sam neogo-
tyk jako kostium architektury sepulkralnej pojawiat si¢
zdecydowanie rzadziej niz formy klasycystyczne. Nawet
na najwiekszych nekropolach Europy — w Paryzu, Genui,
Mediolanie, a w Polsce cho¢by w Lodzi i Warszawie neo-
gotyk — cho¢ sie czesto pojawiat w spektakularnych for-
mach — byl rzadszym rozwigzaniem od innych form sty-
lowych, np. utrzymanych w kostiumie klasycystycznym?2°,

Powigzania przestrzenne mauzoleum
— oryginalnosé¢ zaloZenia

Mauzoleum jalowieckie znalazto si¢ w centrum $cisle
osiowego zatozenia oryginalnego ,,ogrodu cmentarza”,
oddzielonego od pobliskiego patacu droga biegnaca do

I8 W Polsce do$¢ wezesnym monumentem baldachimowym byto
pochodzace z 1834 r. mauzoleum Potockich w Wilanowie projektu Hen-
ryka Marconiego, wykonane w latach 1834—1836 przez Jakuba Tatarkie-
wicza i Konstantego Hegla. Ten cenotaf w stylu neogotyku angielskiego,
o naroznikowych przyporach zwienczonych pinaklami, z dachem ukry-
tym za attyka mial podobnie jak inne ,,angielskie” formy projektow Mar-
coniego dos¢ ciezka forme.

19" Grobowiec powstat jako jedna z realizacji pierwszych neogotyc-
kich obiektow sepulkralnych po 1800 r. Alexandre-Marie Lenoir zakupit
szczatki Abelarda i1 Heloizy, wielokrotnie przenoszone w poprzednim
okresie. Udato mu si¢ naby¢ rowniez oryginalne fragmenty grobowca
Abelarda oraz gotyckie spolia z XIV w., z ktorych po uzupehieniu
powstata tumba grobowa. W uktadzie baldachimu réwniez wykorzysta-
no fragmenty gotyckiej kamieniarki z rozebranych kosciotow m.in.
z Metzu. Nie zrealizowano projektowanych witrazy (za: [10]).

20 Nawet na terenach potozonych blisko realizacji Liideckego
w Jatowcu rodowe mauzolea dolnoslaskie rzadko przybieraty formy
neogotyckie, a i to jedynie w postaci detalu, rzadziej bryly. H. Koza-
czewska-Golasz wyr6dznita jedynie cztery neogotyckie mauzolea w daw-
nym powiecie legnickim. Zadne z nich nie miato formy baldachimowej
[11], jak projektowane przez Liideckego [12].

St. Denis’ Abbey in Paris. Two Polish gothic royal tombs
— the tombstone of Casimir III the Great and Casimir IV
Jagiellon — presented different forms of canopies and in
both of them a quite late introduction of this architectural
form isolated from the tomb is visible. The mausoleum of
Casimir the Great was built after 1371 and still the col-
umns supporting the canopy structure with a very large
upper part with traceries and pinnacles are based on the
sepulchral tomb. In the next century, a different layout
was applied by Wit Stwosz and Jérg Huber from Passau
after 1492, in the tomb of Casimir IV Jagiellon. The col-
umns on which the canopy is built are distanced from the
tomb and create an almost separate architectural form [9].
In the Renaissance the canopy began to appear not only
above the graves of saints, rulers and clerics, but also
above the graves of the aristocracy.

In the 19" century!$, the neo-Gothic mausoleum of
Abelard and Héloise in Pére Lachaise (Paris), which was
modeled on the Tarragona royal tombs from Santes
Creus!?, became one of the most well-known romantic
tombs. Liidecke was familiar with this implementation,
which was made famous by means of its engravings from
the years 1815-1830. However, he decided to break with
the massive canopy and in the case of Jalowiec mausole-
um he gave it more vertical and delicate forms which
more closely refer to the “German” brick Gothic and Ita-
lian prototypes (Fig. 8). Throughout the 19th century and
particularly from the 7" decade of this century, the Sca-
ligeri tombs were the inspiration behind all kinds of mauso-
leums and canopied monuments (from the most famous
Albert Memorial designed by Sir George Gilbert Scott
from 1872, through the Geneva Brunswick Monument
devoted to Charles II from Brunswick created after 1873,
up to the mausoleum of Count Julius Andrassy in Presov
in Slovakia from 1893 — designed by Arthur Meining).
The neo-Gothic itself as a costume of sepulchral architec-
ture appeared definitely less often than classical forms.
Even in the largest necropolises in Europe — in Paris,
Genoa, Milan, and in Poland even in £6dZz and Warsaw,
neo-Gothic — though it often appeared in spectacular
forms — was a rarer solution than other stylish forms, for
example presented in a classicist costume20,

18 In Poland, a fairly early canopy monument was the Potocki
mausoleum in Wilanéw designed by Henryk Marconi in 1834 and built
in the years 1834-1836 by Jakub Tatarkiewicz and Konstanty Hegel.
This cenotaph in the English neo-Gothic style with corner buttresses
crowned with pinnacles and with the roof hidden behind the attic, had
quite a heavy form, like other Marconi’s “English” forms of designs.

19 The tomb was constructed as one of the implementation of the
first neo-Gothic sepulchral objects after 1800. Alexandre-Marie Lenoir
purchased the remains of Abelard and Héloise, which were repeatedly
transferred in the previous period. He also managed to acquire the origi-
nal fragments of the Abelard’s tomb as well as the Gothic elements from
the 14t century, which after completion were used in the construction of
the sepulchral tomb. The canopy arrangement also included fragments of
the Gothic stonework from demolished churches, inter alia, from Metz.
The designed stained glass windows were not implemented (from: [10]).

20 Even in the areas close to the Liidecke’s implementation in Ja-
towiec, the family mausoleums of Lower Silesia rarely took neo-Gothic
forms and only in the form of detail, less often of the body. H. Koza-
czewska-Golasz distinguished only four neo-gothic mausoleums in the
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11. 8. Najbardziej znane w XIX w. mauzoleum
w uktadzie baldachimowym — grob Abelarda i Heloizy na Pére Lachaise.
Widoczny uktad ,,cigzkiego” zadaszenia oraz delikatnych przypor.
Stan z 2012 r. (fot. S. Wroblewski)

Fig. 8. The most known baldachin mausoleum in the 19™ century
— Abelard and Heloise grave in Pére Lachaise.
A “heavy” baldachin and delicate buttresses are visible.
State of preservation in 2012 (photo by S. Wrdoblewski)

sasiednich folwarkéw i wsi. Cho¢ osie kompozycyjne pa-
facu i mauzoleum sg zblizone, to nie bylo bezposredniego
powiazania pomi¢dzy nimi. Samo mauzoleum bylo wi-
doczne z okien patacu, a pomigdzy rezydencja von
Lachmannoéw i grobowcem funkcjonowat w XIX w. park
patacowy (przy czym od strony fasady patacu wystepo-
wato ,,otwarcie widokowe” pozbawione zieleni wysokiej,
a drzewa flankowatly patac z dwoch stron) (il. 9). Przed
murem mauzoleum i bramg frontowa prowadzaca do za-
lozenia pozostawiono otwarte przedpole. W wydzielo-
nym niskimi, ceglanymi murami ogrodzie posadzono sze-
reg drzew wysokich w ukladzie swobodnym. Na osi od
bramy wejsciowej do drugiej bramy — o wysokich neogo-
tyckich filarach zaprojektowanej po przeciwnej stronie
ogrodzenia — w centrum zatozenia zlokalizowano mauzo-
leum. Za tylng brama powstata doskonale widoczna przez
maswerkowe okno mauzoleum aleja lipowa, podkreslaja-
ca o$ widokowa i tworzgca symboliczng droge w zaswia-
ty2! (il. 1). Zwarta grupa drzew w ,,ogrodzie $mierci”

21 Obecna aleja lipowa z 21 lipami drobnolistnymi jest zaledwie
fragmentem wcze$niejszej, w ktorej wystgpowaty, obok lip, wiazy. Na
terenie ogrodu przy mauzoleum rosto kilka gatunkoéw drzew.

Spatial connections of the mausoleum
— uniqueness of the layout

The Mausoleum in Jatowiec was in the centre of
a strictly axial layout of the original “garden of the cem-
etery”, which was separated from the nearby palace by
a road leading to neighbouring farms and villages.
Although the compositional axes of the palace and the
mausoleum are similar, there was no direct connection
between them. The mausoleum itself was visible from the
windows of the palace and the palace park functioned be-
tween the von Lachmanns’ residence and the tomb in the
19t century (from the facade side of the palace there was
a “view opening” devoid of high greenery and the trees
flanked the palace on both sides) (Fig. 9). In front of the
mausoleum’s wall and the front gate leading to the layout
there was an open foreground. A line of tall trees in free
arrangement was planted in a garden which was separated
by low brick walls. On the axis from the entrance gate to
the second gate — with high neo-Gothic pillars which were
designed on the opposite side of the fence — the mauso-
leum was situated in the centre of the layout. A linden
alley, which was perfectly visible through the tracery win-
dow of the mausoleum, emphasising the viewing axis and
creating a symbolic path to the afterlife was built behind
the back gate?! (Fig. 1). A compact group of trees in the
“garden of death” surrounding the mausoleum along with
the alley of dense trees stood out in the contemporary
landscape creating contrasts of chiaroscuro between the
open illuminated space of fields and the shadowy layouts
of greenery. The effect of chiaroscuro was best seen di-
rectly from the window of the mausoleum — the bright-
ness visible at the end of the alley was included in the
symbolic program of the sculptural group as the light of
Paradise at the end of the road to the Afterlife.

Summary

The Mausoleum in Jatowiec is a unique solution in the
ceuvre of Liidecke, in which the architect chose the solu-
tion of the family tomb in the neo-Gothic costume, draw-
ing models from numerous historical solutions. The two
project versions presented, which were preserved in the
Museum of Architecture at Berlin University of Techno-
logy (Architekturmuseum Technische Universitdt Berlin),
show that the program of the architectural composition
with the form of a canopy tomb, from the beginning was
a homogeneous vision and the presented changes con-
cerned only symbolism and constituted also a valuable
source of information regarding both the design process
in the 19th century and the creative activity of this archi-
tect. Liidecke, who was aware of the symbolic meaning of
historical and contemporary mausoleums, creatively

former Legnica poviat. None of them had a canopy form [11] as de-
signed by Liidecke [12].

21 The current linden alley with 21 small-leaved linden trees is just
a fragment of the earlier one, in which apart from lindens there were also
elms. In the area of the garden near the mausoleum there were several
species of trees.
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otaczajacym mauzoleum i gesta aleja drzew wyrdzniaty
si¢ w dwczesnym krajobrazie, tworzac kontrasty $wiatto-
cieniowe pomigdzy otwarta, roz§wietlong przestrzenig
pol a cienistymi zatozeniami zieleni. Efekt §wiatlocienia
najlepiej prezentowat si¢ bezposrednio z okna mauzo-
leum — jasno$¢ widoczna na koncu alei wpisana zostata
w program symboliczny grupy rzezbiarskiej jako $wia-
ttos¢ Raju na koncu drogi w Zaswiaty.

Zakonczenie

Mauzoleum w Jalowcu stanowi w euvre Liidecke-
go unikatowa realizacje, w ktorej architekt podjat si¢ pro-
jektu grobowca rodzinnego w kostiumie neogotyc-
kim, czerpigc wzory z rozlicznych rozwigzan historycz-
nych. Przedstawione dwie wersje projektowe zachowane
w Muzeum Architektury Politechniki Berlinskiej (Ar-
chitekturmuseum Technische Universitit Berlin) pokazu-
ja, ze program kompozycji architektonicznej, o formie
grobowca baldachimowego, od poczatku byt jednorod-
ng wizja, a zaprezentowane zmiany dotyczyly wylacznie
symboliki i stanowig rownie cenne zrddto informacji
dotyczacych zaro6wno procesu projektowego w XIX w.,
jak 1 tworczosci tego architekta. Liidecke, Swiadom zna-
czenia symbolicznego historycznych i wspotczesnych mu
mauzoledéw, tworczo przeksztalcit i zmienit akcenty w uk-
tadzie bryl i kompozycji przestrzennej oraz podkreslit
finezj¢ detalu architektonicznego jatowieckiego zespotu,
adaptujac je na potrzeby zmieniajacego si¢ gustu nie-
mieckich wyzszych warstw spoleczefnstwa nowej, ,,wil-
helminskiej” epoki.

Wyjatkowa byta kompozycja powigzan przestrzennych
i symbolicznych zatozenia, na ktére sktadaty si¢ architek-
tura obiektu, rzezba sepulkralna i zielen zespotu. W zad-
nym innym obickcie tego typu na Dolnym Slasku
w XIX w. nie powstato az tak $ciste zespolenie tych ele-
mentow z przestrzenia otaczajaca zespot grobowy, a zie-
len towarzyszaca nie podkreslata symboliki kompozycji.
Hiperrealistyczna forma zrealizowanej rzezby, przy ktorej
$wiatto otoczenia przenikajace przez arkady, okno oraz
zielen drzew dawato unikatowy ,,barokowo-oniryczny”,
niemal teatralny klimat, razem ze spektakularng forma ar-
chitektoniczna potozona w centrum wyjatkowego uktadu
przestrzennego byly jedynym takim zatozeniem na
Dolnym Slasku?2. Wcigz, mimo zniszczen powojennych?3,
stanowig $wiadectwo romantyzmu epoki grynderskiej
i sztuki ,,wilhelminskiej” tego okresu.

Ten cenny zesp6t nadal ulega powolnej dewastacji i po-
zostaje pozbawiony wlasciwej ochrony. W przysztosci, ze

22 Tak $ciste powigzania ogrodu cmentarnego i potozonego w cen-
trum mauzoleum z zielenia poza jego bezposrednim obszarem, o osiach
znikajacych w dalszych perspektywach pojawity sie na Slasku dopiero
dekad¢ pozniej np. w Warcie Bolestawieckiej (Alt Warthau — mauzo-
leum rodziny von Merveldt).

23 Uszkodzenia rzezby powstaly po latach 50. XX w. W ostatnim
czasie wyremontowano dach, jednakze jest to zalozenie tymczasowe —
juz ponownie uszkodzone — nie odtworzono dekoracji dachu i w toporny
sposob zabezpieczono attyke oraz fragmenty wimperg. Wczesniej znisz-
czone zostaty rowniez pinakle i dekoracja rzezbiarska mauzoleum. Sam
grob byt wielokrotnie profanowany po 1945 r.

1. 9. Widok zespotu mauzoleum w Jatowcu. Stan z 2015 r.
(fot. S. Wroblewski)

Fig. 9. View of the complex of mausoleum in Jatowiec.
State of preservation in 2015 (photo by S. Wroblewski)

transformed and changed the accents in the arrangement
of blocks and the spatial composition as well as empha-
sized the finesse of the architectural detail of the Jalowiec
complex by adapting them for the needs of the changing
taste of the German upper classes of the society of the
new “Wilhelmian” époque.

The composition of spatial and symbolic connections
of the layout, which included the architecture of the ob-
ject, the sepulchral sculpture and the greenery of the com-
plex, was extraordinary. There is no other architectural
object of this type in Lower Silesia in the 19" century that
would combine these elements so closely with the space
surrounding the sepulchral complex, with the accompany-
ing greenery emphasizing the symbolism of the composi-
tion. The hyper-realistic form of the sculpture implement-
ed, where the surrounding light, which permeated the
arcades, the window and the tree greenery gave a unique
“baroque and oneiric”, almost theatrical atmosphere to-
gether with a spectacular architectural form situated in the
centre of the unique spatial layout was the only layout of
this kind in Lower Silesia?2. Still, despite the post-war
damages?3, they constitute a testimony to romanticism of

22 Such close relations of the cemetery garden and the mausoleum
situated in the centre with greenery outside its immediate area and with
axes disappearing in further perspectives, appeared in Silesia only one
decade later, e.g., in Warta Bolestawiecka (Alt Warthau — the mausole-
um of the von Merveldt family).

23 Damages to the sculpture were done after the 1950s. Recently,
the roof has been renovated, but it is a temporary solution — already
damaged again — the roof decoration has not been reconstructed and
the attic as well as gable fragments have been secured in rather a crude
manner. Some time earlier, pinnacles and sculptural decoration of the
mausoleum were also destroyed. The grave itself was repeatedly pro-
faned after 1945.
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wzgledu na warstwe symbolicznag perspektyw widoko-
wych i kompozycje zieleni, nalezaloby koniecznie pod-
dac¢ $cistej ochronie rowniez przestrzen otuliny wokot
mauzoleum, aby w petni zachowa¢ koncepcje estetyczno-
-symboliczng jalowieckiego zatozenia.

the Griinderzeit (literally: “founders’ period”’) époque and
the “Wilhelmian” art of this period.

This valuable complex continues to be slowly devas-
tated and remains without proper protection. In the future,
due to the symbolic layer of the viewing perspectives and
the composition of greenery, the space around the mauso-
leum should be strictly subjected to strict protection in
order to fully preserve the aesthetic and symbolic concept
of the layout in Jatowiec.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Tematem artykulu jest neogotyckie mauzoleum w Jatowcu (Wingendorf) projektu Carla Johanna Liideckego (1826-1894), ktore pozostaje w twor-
czosci architekta wyjatkowym przyktadem potaczenia form architektonicznych i rzezbiarskich z otaczajacym krajobrazem. Oméwiono w nim dwie
wersje projektowe jalowieckiego zatozenia — z 1870 i 1881 r. — roznigce si¢ detalem rzezbiarskim, zmienionym przez rodzing fundatorow.
Zrealizowana rzezba przedstawiajaca barona Roberta von Lachmanna odeszta od pierwotnie projektowanych tresci laickich, narodowych na rzecz
bardziej zwigzanych z chrzescijanska duchowosciag. W artykule zarysowano rowniez mozliwe inspiracje oraz historyczne rozwiazania mauzoledw
baldachimowych, a takze przyblizono pozostate realizacje i projekty dolnoslaskiej architektury sepulkralnej Liideckego wraz z ich powiazaniami
z otoczeniem. Efekt Scistego zespolenia zieleni i przestrzeni wokot mauzoleum rodziny Lachmannéw z jego architektura i rzezba pozostaje do dzis,
mimo znacznych zniszczen, oryginalnym $wiadectwem estetyki epoki ,,wilhelminskiej” na Dolnym Slasku, a cato$é cennego zespotu, tacznie z oto-
czeniem, powinna podlegaé¢ ochronie.

Stowa kluczowe: mauzoleum, architektura, XIX wiek, neogotyk, rzezba

Abstract

The neo-Gothic mausoleum in Jalowiec (Wingendorf) designed by Carl Johann Liidecke (1826—1894) is a unique example of the union of architec-
ture, sculpture and surrounding landscape in the Silesian province of the 2" German Empire. Two versions of the Jatowiec project, from 1870 and
1881, varied in detail and symbolism, are discussed. Symbolic meanings of sepulchral sculpture designed by the architect had been changed by the
family of baron von Lachmann. The final sculpture representing Robert baron von Lachmann did not have as much national and secular meaning as
the design by the architect but more Christian aspects. The effect of close relations between the greenery and landscape space surrounding the
graveyard with the mausoleum’s architecture still remains, despite large destruction, being an original example of aestethics of the “Wilhelminian”
era in Lower Silesia and as such should be protected.

Key words: mausoleum, architecture, 19 century, neo-Gothic, sculpture



