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Szanowni Czytelnicy,

aktualny, 58 numer ,Formatu” miat sie ukazac pod
koniec ubiegtego roku . Niestety oddajemy go do rak
Czytelnikéw dopiero teraz. Zastanawialismy sie nad
celowoscig publikacji tak znacznie spdZnionego, w
stosunku do niektdrych relacjonowanych wydarzen,
zeszytu pisma, ale doszlismy do wniosku, ze i ranga
tamtych wydarzen, i trud ich interpretatoréw (naszych

autoréw) zastuguje na przypomnienie. W cze$ci zeszytu proponujemy

wiec retrospektywne spojrzenie jeszcze na 2009 rok, w pozostatej oferujemy

ciggle aktualng problematyke.

Szanowni Czytelnicy, przepraszamy za to opéznienie, chcemy jednoczesnie

wyjasnic, ze spowodowane ono zostato trudnosciami finansowymi, jakich,
chyba wraz z cafg sferg kultury, zaznalismy juz pod koniec ubiegtego roku.

Na szczescie problemy te aktualnie zostaty w jakiej$ mierze pokonane -

dziekujemy w tym miejscu wkadzom miasta za wsparcie finansowe - niemniej
nie wszystko uktada sie pozytywnie. Dos¢ dtugo juz trwajacy spér z naszym

Wydawcg odnosnie do ksztattu izawartosci tresciowej pisma skutkuje

potrzeba pewnych zmian, ktére zmuszeni jestesmy wprowadzi¢. Tak wiec

w tej formule jest to prawdopodobnie ostatni numer ,,Formatu”. Przysztos¢

pisma jest na razie niejasna. Pewnym zbiegiem okolicznosci tematycznie

wiasnie ten numer czasopisma jest poswiecony problematyce przysztosci

sztuki, jej przewidywaniu. Co nie znaczy, ze jest to mozliwe. Czego dowodzimy

réwniez na wiasnym przyktadzie.

Zyczymy udanej lektury w trakcie udanych wakagji...

Andrzej Saj

Str. 1 - Barttomiej Jarmoliiski, John L. — patron desperatéw, 2009, arch. BWA,
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REDAKTOR NACZELNY:
Andrzej Saj

e-mail: asa@asp.wroc.pl

ADRES REDAKCJI:

Plac Polski 3/4, 50-156 Wroctaw

tel. (071) 34 380 31 w. 209 i 239

fax (071) 34 315 58; 34 325 37

e-mail: format@asp.wroc.pl
WSPOLPRACOWNICY KRAJOWI:

Andrzej P. Bator, Bozena Czubak,

Grzegorz Dziamski, Dorota Hartwich,

Anna Kania, Andrzej Kostotowski,

Bozena Kowalska, Elzbieta tubowicz,
Mirostaw M. Ratajczak, Katrzyna Roj,

Adam Sobota, Grzegorz Sztabirski,

Marek Sniecifski

WSPOLPRACOWNICY ZAGRANICZNI:

Leszek Brogowski (Rennes), Renata Glowacka
(Paryz), Aleksandra Hotownia (Berlin),
Bogdan Konopka (Paryz), Ireneusz Kulik
(Dusseldorf) Mateusz Soliriski (Londyn)
KOREKTA:

Natalia Karnecka-Michalak, Jarostaw Michalak
LAYOUT | OPRACOWANIE GRAFICZNE:
Magdalena Fudali
magdalena.fudali@gmail.com

REDAKCJA TECHNICZNA:

Romuald Lazarowicz

OKEADKA:

Marcin Berdyszak (Homo Creator, fragment)
DRUK: Fine Grain, Kielce

TLUMACZENIE NA JEZYK ANGIELSKI:

Ryszard Sawicki

LAMANIE | PRZYGOTOWANIE DO DRUKU:
,Lena” Wroctaw

WYDAWCA:

Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu

i Fundacja im. Eugeniusza Gepperta
WARUNKI PRENUMERATY:

W prenumeracie krajowej cena 1 egz.

wynosi 16,00 zt. Prenumerate przyjmujemy
na cztery kolejne numery pisma. Kwote
64,00 zt prosimy wptaca¢ na nasze konto:
Akademia Sztuk Pieknych,

ING Bank Slgski O/Wroctaw

931050 1575 1000 0005 0269 6594
Jednoczesnie na blankiecie wptaty zaznaczajac
- prenumerata ,,Formatu”. Zamdwione
egzemplarze wysytamy na nasz koszt.
Oferujemy takze, za zaliczeniem pocztowym,
wysytke archiwalnych numeréw pisma.

W prenumeracie zagranicznej cena 1 egz.
wynosi 10 dolaréw UsA, pozostate warunki jw.
NUMER SFINANSOWANY ZE SRODKOW:

Urzedu Miasta Wroctawia. Za finansowe
wsparcie serdecznie dziekujemy.

1 '|.' =)
’

wrgciaw

2016

CENA 16,00 Z (W tym 0 % VAT)
Naktad: 2000 egz (pcJ)
Copyright © 2010 by Redakcja ,,Format”

14
17
20
22
24
26
28
32
34
37
39
42

W NUMERZE:

TEMATY

Grzegorz Sztabiniski Rola historii a prognozy dla sztuki
Bozena Kowalska Czy mozna prognozowac sztuke wspdétczesna?
Stawomir Magala Przezywanie sztuki w ruchliwych ttumach

Bogustaw Jasinski Ocalenie, czyli pytanie o przysztos¢ sztuki

WYDARZENIA

Grazyna Borowik Lustra, atrapy, teatr cieni

Karolina Golinowska Przestrzenie narodowego (nie)pokoju
Andrzej Saj Malarstwo — czy martwy jezyk?

Anna Nawrot 11. International Istanbul Biennial
Magdalena Lewoc Pomiedzy dystopig a idyllg

Agnieszka Gniotek Kryzys gatunku

Andrzej Kostotowski Duzo rysunku

Marta Raczek Czas kobiet, mtodosciieksperymentdw

Magda Komborska Difference beyond difference pomiedzy $wiatami...

Piotr Stasiowski Skad tak duzo jelonkéw?
Marta Czyz Malarstwo w nowych ramach

Andrzej Saj Co zt3 promocja?

'P\otr Kossakowski, z cyklu ,,Portrety”, 2008, ol., akr., pt., fot. K. Morcinek

FORMAT 58/2010



FORMAT #58

46
52
56
60

64
65
67
70

72
74

78
80

81

82
83
84
86
87
88
89
o1

92
95

97
98
102
104
106
108

110
111
112
114

POSTAWY

Elzbieta Koscielak Stan swiata przysztego dokonanego
Tomasz Zatuski W imie malarstwa

Marta Czyz ADHD malarstwa

Lila Dmochowska ET BER Warlikowska -
PieknaiBestia + oo

Stary Banan

Tomasz Zatuski Marzenie, wiez, utopia

Anna Markowska Jerzego Kosatki powrét do malarstwa

Anna Kania Drugie zycie

REMINISCENCIJE

Bozena Kowalska O malarstwie Eduarda Steinberga i nie tylko

Dorota Hartwich Nieobecnos¢ gracza

MOTYWY

Eulalia Domanowska W Labiryncie dzwiekdw
Alexandra Hotownia Janet Cardiff i George
Bures Miller -, The Murderof Crows”
Alexandra Hotownia Wizualne prace muzykéw

i utwory muzyczne plastykdw

KONTAKTY

Iza Franckiewicz Trzy dekady festiwalu Ars Electronica
Mirostaw Rajkowski Ars Electronica 2009

Mateusz Solinski Zrozumie¢ nature

Mateusz Soliriski Wszechs$wiat w ziarenku piasku
Alexandra Hotownia Frieze Art Fair 2009

Alexandra Hotownia Art Forum Berlin

Eulalia Domanowska Dzieje sie we Lwowie

Piotr Kosiewski PdZny Rothko

POLONIKA
Szymon Bojko KRAK

tukasz Kropiowski Ballady zagrane na suchej krakowskiej

INTERPRETACIJE

Anna Kutera ,Passing Through” w Berlinie
Renata Rogoziriska Zawsze poczatek
Mieczystaw Szewczuk Sztuka drastyczna
Stanistawa Zacharko Mapy Pamieci
Adam Sobota Poza postmodernizm

Eulalia Domanowska Zapomniane pokoje

RELACIJE
Magda Komborska X2 group specific...

Piotr Glowacki Balansujac miedzy wiezowcami
Alicja Klimczak-Dobrzaniecka Survival 7

tukasz Guzek Nurkowanie w Podwodnym Wroctawiu

Cildo Meireles, Pling Pling, 2009, inst.

116
117
118
119
120
121
122

123
124

125
128

Prace Warlikowskiej wyprzedzaja
terazniejszosc. Artystka

miksuje nasze ziemskie kultury
z kulturami z ,zaswiatow’.

Lila Dmochowska

Zofia Gebhard Rysownik Piotr Dumata

Anna Kania Galeria sztuki wroctawskiej

Mateusz Soliriski Stan rezonansu

Piotr Kardas Ztoty Glan dla Natalii Lach-Lachowicz

Bozena Kowalska Plener pod hastem ,Prognozy dla sztuki”
Magdalena Hniedziewicz VIForum Malarstwa Polskiego

Romuald K. Bochynski O koanach w ,Elektrowni”

RECENZIJE

Lechostaw Lameniski Ikona w sztuce XX wieku

Michat Haake Krytyka artystyczna po koricu krytyki?

Dokoriczenia

Profesor Witold Skulicz

FORMAT 58/2010



>
—
<
=
i
—

ROLA HISTORII A PROGNOZY DLA SZTUKI

Grzegorz Sztabinski

ROLA HISTORII
A PROGNOZY
DLA SZTUKI

Myslenie o sztuce w ciggu ostatnich
dwdéch wiekdéw zwigzane byto wyraznie
z perspektywa historyczna. Uwzgled-
niali jg zaréwno badacze twérczosci
artystycznej, jak artysci. Tym ostat-
nim, jesli nawet odrzucali dokonania
przesztosci, wiedza na temat dziejow
wiasnej dziedziny potrzebna byta jako
punkt odniesienia umozliwiajacy
dystansowanie sie do poprzednikdw.

rzemiany sztuki pojmowano jako roz-

lozone w czasie. Zasada nastepstwa

byla podstawowym sposobem porzad-

kowania dziet. Dopiero nad ukladem

historycznym starano sie ewentualnie

nadbudowywadé porzadki systema-
tyczne, czesto zreszta kwestionujac zasadnosé
wprowadzanych w nich klasyfikacji. W ostatnich
dekadach pojawily sie jednak watpliwosci dotyczace
roli historycznego myslenia w sztuce. Dotyczyto
to w pewnym stopniu réwniez sztuki dawnej, ale
przede wszystkim odnosilo sie do dziejéw najbliz-
szych. Poczatkowo zwracano uwage tylko na kom-
plikowanie sie porzadku nastepstwa. Podkreslano
wielo$¢ réwnoczesnie wystepujacych zjawisk arty-
stycznych, z ktérych wszystkie wydawaly sie jedna-
kowo wazne. Brak mozliwosci ich hierarchizacji oraz
uporzadkowania na zasadzie prekursorstwa i nastep-
czosci prowadzil czasami do przekonania o malej
donioslosci calego tego okresu w sztuce. Pisano, ze
nic istotnego w nim sie nie dzieje. PéZniej wzieto pod
uwage wielos¢ porzadkéw czasowych i starano sie
uwzgledni¢ powstajace komplikacje. Podkreslano,
ze to, co wydawalo sie przeszloscig, nagle pojawia
sie jako nowosé, a nawet przyszloscé sztuki. Zaczeto
tez dyskutowaé o koricu historii i pojawieniu sie
twdrczosci posthistorycznej. Problematyka ta nie
utracila aktualnosci. Weigz w réznych wersjach
wystepuje w komentarzach, jakimi krytycy sztuki
opatruja wielkie imprezy artystyczne. Rzadko jednak

pojawia sie w tych tekstach pytanie o konsekwencje
wspomnianych zmian, a takze kwestia, jak mozna
W tej sytuacji wartosciowac dzieta i formulowac
prognozy nie bedace tylko osobistymi zyczeniami
autoréw tekstow.

Doniostos¢ historycznego myslenia w sztuce
faczona jest zwykle z wplywem koncepcji He-
glowskiej. Zakwestionowane zostaly w niej weze-
$niejsze sposoby pojmowania sztuki oparte na za-
sadzie odtwarzania rzeczywistosci lub kryteriach
kanonicznych formulowanych przez teoretykéw
akademizmu, ktore cala tworczos¢ artystyczng
sprowadzaly do zasad, jak sadzono, ponadcza-
sowych. Niemiecki filozof zaakcentowal w sztuce
role zmian. Twierdzit, ze podobnie jak ma to miej-
sce w innych zakresach dziejow, przemiany arty-
styczne majg charakter uporzadkowany i celowy,
gdyz nastepuja wedlug sposobu przedstawiania
idei, odtwarzania zycia ducha. Sztuka w kolejnych
epokach ma odmienny charakter, jej ewolucja jest
wiec nieroziacznie zwigzana z historig. Kolejne
style wyrazaja odpowiadajacy im moment dzie-
jow w sposob oryginalny, wlasciwy sobie. Nie ma
wiecznych zasad. Zjawiska artystyczne w trzech
wielkich etapach rozwoju (symbolicznym, kla-
sycznym i romantycznym) maja odmienne cele,
ktére w rézny sposéb sa realizowane. Przeswiad-
czenia te prowadzily do koniecznosci uwzgled-
nienia aspektu dziejowego w pojmowaniu sztuki,
akcentowania zachodzacych w niej zmian, a takze
czynily donioslym pytanie o przyszloscé. (...)

Modernistyczny sposéb myslenia o sztuce
W znacznym stopniu pozostaje pod wplywem
przedstawionego tu modelu. Koncepcja po-
wszechnej historii sztuki zaklada, ze przemiany
artystyczne zachodzace na calym $wiecie dokonu-
ja sie wedlug okreslonych zasad. Zasady te mozna
zrozumiec i dazy¢ do wlaczenia sie w bieg dziejow.
Mozna tez zadawac pytania o przyszlos$é¢, progno-
zowac jg. Friedrich Nietzsche pisal: ,,historyczni
ludzie wierza, ze sens istnienia ujawnia si¢ w miare
procesu istnienia, spogladaja wstecz tylko po to, by
z rozwazan nad dotychczasowym procesem na-
uczy¢ sie rozumied terazniejszo$¢ i tym silniej po-

Ladislava GaZiova, Bez
tytutu, 2009, Prague-
biennale 4, fot. K. S3

zadac przyszlosci” [']. Przynajmniej od XIX wieku
jeste$my takimi , historycznymi ludZmi”.

Nietzsche rozrézniat trzy odmiany stosunku
do historii. Pierwszy, ktéry okreslal jako ,,mo-
numentalny”, lgczyl z poszukiwaniem w dziejach
najwiasciwszych przykladéw, nauczycieli, pocie-
szycieli. Pisal, ze ludzi on analogiami i prowadzi
do tworzenia kanonu tego, co uznamy za najdo-
skonalsze, wazne zawsze i kazdym czasie. Material
historyczny umozliwi¢ ma wylonienie go. Sztuke
aktualnie powstajgca ocenia sie z punktu widze-
nia tego zestawu arcydziel, zwykle podkreslajac,
ze pod jakimi$ wzgledami nie dorasta ona do naj-
wyzszych standardéw. Kanon doskonalosci bo-
wiem niechetnie jest rozszerzany, a czesto sadzi
sie nawet, Ze teraz monumentalnosc nie powinna
juz powstawacl>l,

Druga odmiane stosunku do historii Nietzsche
okredlil jako antykwaryczng. Charakteryzuje ja
zainteresowanie przeszloscia zwigzane z przeko-
naniem, ze warunki, jakie doprowadzily do po-
wstania terazniejszosci, mozna uznac za podstawe
ksztaltowania sie przysztosci. Méwi sie w zwigzku
z tym o ,powszechnym procesie” i wlasng epo-
ke usprawiedliwia jako konieczny rezultat tego
procesu; ujecie takie stawia historie na miejsce
innych poteg duchowych!s]. Odmiana ta laczy sie
czesto u badaczy sztuki ze sklonnoscig albo do
konserwacji, czy nawet mumifikacji przeszlosci
iskupiania sie na jej najdrobniejszych szczegdlach,
przy utracie wrazliwosci na teraZniejszosé, albo
do historyzowania i relatywizowania, rozbijania
i burzenia wszystkich fundamentow, roztapia-
nia ich we wciqz ptyngcym i rozptywajgcym sie
stawaniul+l.

Trzecia odmiane niemiecki filozof okreslit jako
krytyczng. Aby 2yc - pisal - czlowiek musi miec
site i niekiedy postuzyc sie niq dla zlamania i roz-
bicia przeszlosci: osiqga to w ten sposdb, ze po-

1 F Nietzsche, Niewczesne rozwazania, przet. M. tukasiewicz, Krakéw
1996, .93

2 Ibidem, s. 101

3 Ibidem,s. 144

4 |bidem, s. 149
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zywa jg na sqd, poddaje jq skrupulatnemu prze-
stuchaniu i na koniec wydaje wyrok skazujacy;
[...] Nie sprawiedliwosc zasiada w tym trybunale
i bynajmniej nie taska ogtasza werdykt, ale samo
2ycie, owa mroczna, dynamiczna, nienasycenie
pozqdajqca sama siebie moclsl. Nietzsche wyka-
zywal najwiecej sympatii wobec tego stosunku do
historii. Uwazal, Ze jest to préba stworzenia sobie
niejako a posteriori pewnej przeszilosci, z ktorej
chcielibysmy sie wywodzic, w przeciwienstwie
do tej, z ktdrej sie wywodzimy!el. Nie tyle liczy sie
w niej obiektywny porzadek i hierarchia faktéw,
ile nasze pragnienia stworzenia sobie genealogii
uzasadniajacej aktualnosé i wizje przyszlosci.
Przedstawione tu trzy odmiany stosunku do
przeszlosci zauwazyc¢ mozna w podejsciu do sztuki
wystepujacym w XIX i XX wieku zaréwno wsréd
jej badaczy, krytykéw artystycznych i twércow.
Rzadko pojawialy si¢ one w postaci czystej. Zwy-
kle byly taczone, a ich skladniki tworzyly zlozone
konfiguracje. R6zna role petnilo w zwiazku z tym
odniesienie do przyszlosci. W przypadku domi-
nacji postawy pierwszej (monumentalnej) twor-
czo$¢ aktualna i nadchodzaca liczyla sie tylko jako
potwierdzenie wylonionych wzorcéw doskonato-
$ci. Jezeli nowe dziela potwierdzaly je, zyskiwaly
uznanie, jednak z zastrzezeniem, ze pierwowzo-
ry byly lepsze chocby z tego powodu, ze pojawily
sie wezedniej. Dlatego, jak twierdzi Nietzsche, ci
znawcy sztuki chcieliby ja w istocie zlikwidowad,
a dokladniej zlikwidowac jej zmiany w przyszlosci,
zachowujac si¢ jak lekarze, ktérzy udzielajac po-
mocy w rzeczywistosci zamyslaja otrucie. W przy-
padku dominacji postawy drugiej (antykwarycz-
nej) wystepuje przede wszystkim cheé stuzenia
przyszlosci poprzez uwzglednienie w rézny spo-
s6b tego, co zaistniato, wykorzystania historii dla
tych, ktérzy przyjda pdzniej. To uwzglednienie
moze polegac na prostej dbalosci o zabytki, ale tez
przejawiaé sie w pytaniu o zasady rozwoju. Nie-
przypadkowo w tym kontekscie Nietzsche uzywa
wielokrotnie sformulowan nawigzujacych do filo-
zofii Hegla. Koncepcja jego byla bowiem otwarta
na przysztosé, ale rozumiana jako spetnienie sie
tego, co stanowilo zasade przemian zachodza-
cych w przesziosci. Celem postepu historycznego
jest wedlug Hegla taka postaé ducha, ktoéra jego
terazniejszos¢, jego ,tuiteraz” uzgodni z jego hi-
storig, ktora historie uczyni trescia jego aktualne-
go istnienia. Warunku tego nie jest w stanie spelnic
sztuka i dlatego nie stanowi najwyzszego wyrazu
rozwijajacego sie rozumu. Pojeciowe, systemowe
ujecie form przejawiania si¢ absolutu w dziejach,
$wiadome wiasnej rozumnosci dokonuje sie osta-
tecznie wedlug niemieckiego mysliciela w filozo-
fii uznanej za najwyzszy przejaw ducha. Prowadzi
to do przewidywanego zaniku sztuki w filozofii.
Koncepcja Hegla faczy wiec model rozwoju sztuki
z wizja jej upadku (Zerfall der Kunst). Perspek-
tywa ta nie wystepuje, a przynajmniej nie jest
uwazana za nieuchronna, w przypadku trzeciego
zwyréznionych, krytycznego stosunku do historii.
Nietzsche uwaza, ze historia uzywana jest tu dla

5 |bidem, s. 106
6 Ibidem,s. 107

potrzeb zycia. Wiedza o przesztosci nie jest tu po-
chlaniana w nadmiarze, nie wystepuje tez postulat
podporzadkowania si¢ rzekomo zelaznym prawom
dziejowym. Istnieje mozliwos¢ przeciwstawienia
sie, jak pisal niemiecki autor, ,,$lepej mocy rzeczy-
wistosci” i otwarcia nowych perspektyw. W tym
celu jednak réwniez wykorzystywana jest historia.
Przyjmowana jednak nie w sposéb bierny, a pod-
dana ,,przestuchaniu” i osadzeniu.

Schylek XX wieku przyniést postmodernistycz-
na dyskusje, w ramach ktérej istotnym watkiem byt
stosunek do historii. Najczesciej uwzglednianym
w niej punktem odniesienia byta koncepcja Hegla.
W nawigzaniu do niej sformulowana zostala przez
Francisa Fukuyame wizja ,,korica historii”. Autor
ten, biorac pod uwage upadek komunizmu stwier-
dzal, Ze nie ma obecnie alternatywy dla liberalne-
go kapitalizmu, o czym $wiadczy zakoriczenie sie
wielkich globalnych konfliktéw, ktére wyznaczaly
kolejne epoki dziejéw. Przewidywal tez zanik wiel-
kich konfliktéw filozoficznych i artystycznych, kt6-
re skladaly sie na historie tych dziedzin. W okresie
posthistorycznym - pisat - nie bedzie ani sztuki,
ani filozofii, a tylko opieka nad muzeum ludzkiej
historiil71. Przekonanie to znajdowalo potwier-
dzenie w twdérczosci postmodernistycznej lat 80.,
kiedy artysci chetnie cytowali wezesniejsze jezyki
artystyczne.

Inni autorzy, mniej radykalni, Heglowskiej
wizji powszechnej historii sztuki przeciwstawiali
koncepcje podkreslajaca role tradycji lokalnych.
Przeprowadzali krytyke uniwersalistycznego
pojmowania dziejéw artystycznych, twierdzac, ze
prowadzi ono do uproszczen i niesprawiedliwosci,
gdyz wiele zjawisk ulega wéwczas pominigciu lub
marginalizacji. Tendencje te ujawnily sie miedzy
innymi w dyskusjach prowadzonych w zwigzku
z przygotowana przez Ryszarda Stanistawskie-
go i Christopha Brockhausa w Bonn w 1994 roku
wystawa ,,Europa, Europa”. Jedna z jej intencji
bylo zwrécenie uwagi na role twércéw z Europy
Srodkowej i Wschodniej w dziejach awangardy.
Dlatego w niektérych recenzjach stwierdzano, ze
nalezy historie sztuki XX wieku napisac¢ na nowo,
uwzgledniajac pominiete wezesniej kregi poszuki-
wan. W wielu tekstach pojawialy sie jednak glo-
sy, ze historia sztuki XX wieku jest juz napisana
i wlasciwie nie da sie jej zmienic. Hierarchie zostaly
ustalone. Mozna tylko ewentualnie wprowadzic¢
pewne korekty. Wlasnie przeciw takim pogladom
wystepowali autorzy postmodernistyczni gtosza-
¢y ,humanizm lokalnosci” przeciw terrorowi uni-
wersalizmu i postulujacy rozbicie ztudzenia sztuki
miedzynarodowejl®1.

Poglady méwiace o komncu historii i kwestio-
nujace historie powszechng uwiktane byty jednak
w perspektywe teoretyczng historyzmu. Stanowity
albo zaadaptowanie wnioskéw z Heglowskiej kon-
cepcji dziejéow do sytuacji aktualnej, albo prébe
jej krytycznej modyfikacji. Takze obecnie wiele
rozwazan dotyczacych sytuacji sztuki przyjmuje
jawnie lub w ukryty sposéb zalozenia tak pojetego

7 F Fukuyama, Koniec historii?, przet. B. Stanosz, ,Konfrontacje”, 1991,
nri3
8 J.Clair, La responsabilité de I'artiste, Paris 1997, 5. 95

historyzmu. Czesto wydaje sie, ze jest to jedyny
sposéb formulowania pytan o przyszlosé twor-
czosci artystycznej. Nalezy jednak zwrdécié uwage,
ze krytyka heglizmu i jego konsekwencji w inny
sposéb prowadzona byla w tych odmianach mysli
wspolezesnej, gdzie akcentowane bylo odniesienie
do Innego. Dotyczy to z jednej strony teorii femi-
nizmu i postkolonializmu, z drugiej zas filozofii
dialogu. W pierwszym przypadku podkreslano, ze
koncepcja historii powszechnej w istocie nie to-
leruje odmiennosci. Dokonuje ona zawlaszczenia
Innego w formie wiedzy albo wlaczajac go w to-
talizujacy system, albo wyklucza, marginalizuje.
Spos¢b funkejonowania idei Historii (przez wielkie
,H”) jest wiec analogiczny do dogmatéw rasizmu
i seksizmu. Robert Young pisat, ze Hegel artyku-
tuje filozoficzng strukture przyswojenia Innego
jako formy wiedzy, ktora zadziwiajgco stymulu-
je projekt dziewietnastowiecznego imperializmu.
Konstrukcja wiedzy, ktdra operuje poprzez formy
wywtlaszczenia i wchioniecia innosci, nasladuje
na poziomie konceptualnym geograficzne i eko-
nomiczne wchioniecie przez zachdd swiata poza-
europejskiegol°]. Koncepcja teoretyczna historii
powszechnej rozwazana jest wiec nie z punktu
widzenia jej wartosci poznawczej, a jako wyraz
ukrytych intencji zwiazanych z panowaniem, pod-
porzadkowaniem jednej zasadzie tego, co odrebne.
Z punktu widzenia teorii postkolonializmu ,,In-
nym” moze by¢ przedstawiciel odmiennej rasy lub
tradycji kulturowej. Wizja historii powszechnej,
ktéra jest wynalazkiem europejskim, przewiduje
dla niego miejsce o tyle, o ile moze on zaintere-
sowac Europejczyka. Przystosowuje sie wiec od-
rebnosé do potrzeb kultury dominujacej i nadaje
temu uzasadnienie w postaci wiedzy. Dorobek
zwigzany z innymi tradycjami liczy sie tylko pod
tym wzgledem i w takim stopniu, w jakim wno-
si co$ do dziejow powszechnych, do zbiorowego
dorobku ludzko$ci w danej dziedzinie, rozpatry-
wanego jednak z perspektywy europocentryzmu.
Zabieg taki wedlug przedstawicieli postkolonialnej
teorii kultury jest zbiezny z polityka imperializmu,
ktéra polegala na zawlaszezeniu obcych terytoriéw
iludzi tam mieszkajacych rzekomo dla ich dobra,
dla ich ucywilizowania. Elementami laczacymi
podbdj kolonialny i idee historii powszechnej bylo
uksztaltowanie tego, co inne, na swéj sposéb, pod-
porzadkowanie i ostatecznie podbdj - opanowanie
w sensie politycznym lub poprzez formy wiedzy.
Zdaniem feministek analogiczne procesy
ksztaltowania stereotypdw i zniewolenia poprzez
utrwalony spolecznie wizerunek wystepowaly
w dziejach kultury europejskiej w odniesieniu do
kobiet. Tu réwniez struktury wiedzy (np. zdaniem
Hélene Cixous Heglowska dialektyka) i sztuki funk-
cjonowaly zgodnie z fallo-logocentrycznym Aufhe-
bung. Czy mozna jednak, pyta autorka, osobiscie
winic¢ Hegla za ten stan? Uwaza, ze jego ,, maszyne-
ria historyczna” oddaje tylko dzialanie systemu juz
istniejacego, funkcjonujacego od wielu lat w spo-
lecznej swiadomosci. Podkresla tez, ze w ramach
tego schematu nie ma zadnej mozliwosci dialogu
iwymiany. Dlatego jesli kobieta ma byc rozpoznana

9 R.J.C. Young, White Mythologies, New York 2004, s. 34
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jako rzeczywiscie odmienna od mezczyzny, uznana
za inna, musi by¢ przyjeta jako ,,absolutnie inna”,
poza sfera poznawalnosci, nieuchwytna z punktu
widzenia przyjmowanych struktur wiedzy[*].
Wychodzac z odrebnych zalozern podobne
wnioski formutowat Emmanuel Levinas. Zwracat
uwage, ze w dziejach filozofii europejskiej byt za-
wsze byt definiowany jako wchlanianie wszelkich
réznic w tozsamosc, badz tozsamosci w porzadki
od nich wigksze - absolutng wiedze czy Historig.
W zwigzku z tym inno$¢ nie mogta si¢ uksztaltowac.
Zachodnia filozofia - pisal - jest zbiezna z odkry-
waniem innego tam, gdzie inny, ujawniajqc sie
jako byt, traci swq odmiennos¢. Od wczesnego
dziecinistwa filozofia z niepojetq alergiq reaguje
strachem na potwornosc innego, ktéry innym
pozostaje. [ ...] Filozofia Hegla stanowi logiczny
wynik tej podskdrnej alergii filozofril 1.
Przedstawione tu przyklady stanowia odmien-
ny rodzaj krytyki koncepcji historii powszechnej,
niz przywolywane weczesniej przyklady. Fu-
kuyama, stosujac model Heglowski do czaséw
wspolczesnych, wnioskowal o koricu historii.
Clair prébowat zastgpic go lokalnymi wspdlnota-
mi pamieci. Tymczasem w teorii postkolonialnej
czy feminizmie proponowana jest zdecydowana
reorientacja myslenia. Zamiast wiaczenia w tok
historycznego rozwoju i rozwazania mozliwych
perspektyw dziejowych, pojawia si¢ tu zwrot ku
Innemu istniejagcemu obok mnie, ktérego nie na-
lezy ujmowac poprzez stereotypy, a docenié jego
odrebnos¢. Nastepuje wiec przejscie od perspek-
tywy wertykalnej, historycznej, ku horyzontal-
nej. W odniesieniu do sztuki mozna to rozumie¢
w ten sposob, ze zakwestionowaniu ulega domi-
nacja $wiadomosci historycznej. W krytyce sztuki
objawia si¢ to jako rezygnacja z ujmowania dziet
w ramach, jak to okreslat Clement Greenberg li-
nearnej ramy narracyjnej. Rama taka pozwala-
fa usytuowacd utwor w kontekscie historycznym
i w ten sposéb zrozumieé go oraz ocenic stopiert
jego nowatorstwa w stosunku do dziet wezesniej-
szych. Nastepowalo w ten sposéb rzeczywiste lub
pozorne ,,oswojenie” tego, co odmienne Takze dla
artystow przesztosc przestaje by¢ obecnie podsta-
wowa rama odniesienia. Rezygnuja oni czesto z za-
dawania sobie pytania: skad pochodze? Okreslenie
relacji do antenatéw traci znaczenie zasadniczego
momentu w samookresleniu twoérczym. Nie jest
juz tak wazne, czy nasz stosunek do przeszlosci
sztuki jest ,monumentalny”, ,antykwaryczny”,
czy , krytyczny”. Zmienia tez swéj charakter pod-
stawowe zagadnienie: dokad is¢? W XIX i XX wie-
ku rozwazane bylo ono w kontekscie czasowym.
Pojmowane bylo jako wybdér kierunku postepowa-
nia, ktéry zgodny bedzie z ,duchem czasu” i per-
spektywa jego dalszego przebiegu. Z tego punktu
widzenia formulowano wizje awangardy, jako
ucieczki do przodu - oczywiscie w czasie, oczy-
wiscie w kierunku, w jakim zmierza powszechna
historia. Trudno$¢ zwiagzana z wlasciwym ujeciem
tworczosci wspotczesnej polega byé moze na tym,

10 Por. ibdem
11 Ibidem, s. 44

ze przyjmujac historyczny punkt widzenia nalezy
stwierdzi¢ stagnacje. Stagnacja ta okazuje si¢ jed-
nak tylko pozorna przy sugerowanej tu zmianie
perspektywy z wertykalnej na horyzontalna.

Na wystapienie tej zmiany zwraca uwage Hal
Foster. W tekscie Artysta jako etnograf pisze, ze
obecnie wielu twércéw pracuje horyzontalnie,
w synchronicznym ruchu od jednego spotecznego
problemu do drugiego, od politycznej debaty do
debaty, bardziej niz wertykalnie, w diachronicz-
nym zaangazowaniu obejmujgcym wilasciwe dla
danej dyscypliny formy danego gatunku lub me-
dium!2]. Te zmiane perspektywy wiaze z praktyka
polegajaca na przejsciu od poszukiwania specyfi-
ki medium do samookreslenia poprzez specyfike
dyskursu. Podejscie wertykalne amerykanski autor
rozumie szeroko. Oprécz historyzmu jego prze-
jawy dostrzega w psychoanalizie i historii sztuki.
Uwaza, ze wszystkie te dziedziny laczy poszukiwa-
nie tego, co pierwotne. Droga do jego odkrycia jest
zrekonstruowanie wezesniejszych etapéw rozwoju.
,» To odwzorowanie pierwotnosci (the primitive)
bylo wyraZnie rasistowskie: w Zachodniej bialej
wyobrazni jej miejsce bylo zawsze ciemne. Pozo-
staje ona jednak gleboko zakorzeniona poniewaz
stanowi fundament narracji historii-jako-ro-
zwoju i cywilizacji-jako-hierarchiils1.

Ksztaltowanie sie tendencji do myslenia ho-
ryzontalnego Foster dostrzega w tworczosci mio-
dego Rauschenberga. Dokonal on przejscia od
wertykalnego modelu obrazu-jako-okna (,,natu-
ralnego” paradygmatu, ktérego przykladem jest
zamkniety rama fragment pejzazu) do horyzon-
talnego modelu obrazu-jako-tekstu (,,kulturowe-
go” wzorca, gdzie dzieto pojmowane jest jako sie¢
informacyjna). Swiadomos¢ tej zmiany ksztalto-
wala si¢ jednak stopniowo. U wielu artystéw o$
horyzontalna laczona byla z wertykalng, przeci-
nala ja. Podejmujac prébe ich wyraznego odréz-
nienia Foster powotuje sie na przyklad dzialalnosci
etnografa. Wybiera on okreslone miejsce spolecz-
ne, wchodzi w jego kulture, uczac sie najpierw
jezyka, realizuje okreslone cele badawcze, aby po
ich zakoniczeniu przeniesé sie do innego miejsca,
gdzie cykl sie powtarza. Wielu wspélczesnych ar-
tystéw pracuje w podobny sposéb, realizujgc ra-
czej okreslone projekty niz myslac o calosciowej,
obejmujacej cale zycie drodze tworczej. Ponadto
jako podobienistwo w zasadach dzialania artysty
ietnografa Foster wskazuje kierowanie sie ,,logika
przestrzenna”, ktdra polega nie tylko na odwzoro-
waniu (map) miejsca, a na mysleniu w kategoriach
zlokalizowanych tematéw (topics), ram itp. Nawet
jesli wystepuje odwolanie sie do przeszlosci sztuki,
dokonywane jest nie po to, zeby okresli¢ swa gene-
alogie, a w celu znalezienia i wyznaczenia nowych
miejsc do pracy. W zwiazku z tym wertykalne li-
nie wydajq sie czasami zagubione! 1.

Wspominalem, ze ksztaltowanie sie koncepcji
artysty jako etnografa amerykariski autor wiaze
z popartem. Jego przedstawiciele otwierajac swa

12 H.Foster, The Return of the Real. The Avant-Garde at the Eng of the
Century, Cambridge Mass. 1996, 5.199

13 Ibidem,s.177

14 Ibidem,s. 202

tworczo$¢ na obszar kultury masowej dokona-
li ruchu w kierunku poziomym, nie pionowym.
Uczynili przedmiotem zainteresowania nie ewo-
lucje w czasie dokonujaca sie w ramach okreslonej
dziedziny, a odniesienie do innych obszaréw we-
wnatrz kultury. W zwigzku z tym moze powstac
wrazenie, ze tylko, lub przede wszystkim, artysci
podejmujacy w swej tworczosci problematyke spo-
feczna czy polityczng uwzgledniaja horyzontalny
wymiar poszukiwan. Zresztg samo sformulowanie
»artysta jako etnograf” stwarza taka sugestie. Foster
ilustruje swoj tekst reprodukcjami prac takich ar-
tystéw jak Fred Wilson, Lothar Baumgarten, Silvia
Kolbowski, Mary Kelly, Martha Rosler i Allan Seku-
la. Mozna jednak zastanowic sie, czy horyzontalny
kierunek poszukiwan nie obejmowal takze innych,
mniej ,,etnograficznych” obszaréw. Przykladem jest
twdrczosé Daniela Buren prowadzacego gre z kon-
wencjami dziela sztuki w muzeum. Rozwazane pod
wzgledem formalnym prace jego nie sa ani odkryw-
cze, ani wtérne, a wiec wymykaja si¢ historycznym
kryteriom odkrywczo$ci w tym zakresie. Nie za-
wieraja tez prawdy wewnetrznej, przestania, nie
pouczaja ani nie wyjasniaja. Stanowia konfrontacje
stanowisk, pobudzajac do przeplywu refleksji. Inne
przyklady to prace zrealizowane w ramach projektu
Jana Hoeta Chambres d’Amis. Gandawa 1986. Arty-
$ci wykonywali prace w prywatnych mieszkaniach.
Mario Mertz zrealizowat stét ciagnacy sie przez
trzy pomieszczenia, a Joseph Kosuth umiescit tekst
Freuda w domu neurologa. W przypadkach tych
wystepowalo doswiadczenie obcosci dziet i poszu-
kiwanie dla nich kontekstu angazujace gospodarzy
domdow, artystow i publicznosé s,

Foster koncentruje si¢ na dostrzeganej zmianie
koncepcji artysty, sugerujac jednak, ze etnograficzny
zwrot wystapi¢ moze réwniez w przypadku kryty-
kéw sztuki. Wydaje sie to trudne, gdyz grupe te sta-
nowig w wigkszosci osoby, ktére ukoniczyly studia
historyczne i nielatwo bedzie zmieni¢ ich nawyki
myslowe polegajace na wprowadzaniu nowych fak-
téw artystycznych w zorientowane wertykalnie ciagi
nastepstw. Poza tym przyjmowane zwykle w odnie-
sieniu do sztuki podstawy wartosciowania oparte sa
na wynalazczosci, przeksztalceniach i replikacjach,
zwiazanych z linearnym uporzadkowaniem cza-
sul©l. Zasady te sg czesto trudne do zastosowania
w przypadku wspélczesnych wielkich wystaw mie-
dzynarodowych. Natomiast podejscie horyzontalne,
zakladajace, ze mamy do czynienia ze spotkaniem
zInnym, ktérego nie chcemy zawlaszczy¢ i wehlongdé
poprzez zastosowanie naszych form wiedzy, rodzi¢
moze poczucie braku satysfakeji krytycznej. Pisza-
cy o sztuce wspdlezesnej stajg wiec przed szeregiem
dylematéw. Celem tych rozwazari nie jest oczywiscie
ich rozwiazanie. Nie chce tez sugerowad rezygna-
cji z perspektywy historycznej, a tylko uswiadomic
niebezpieczenistwa zwigzane z nadmiernymi rosz-
czeniami do jej wylacznosci. @

15 Wiele przyktadow takiego horyzontalnego myslenia w przecieciu z osig
wertykalna znalez¢ mozna w ksigzce Marii Popczyk Estetyczne
przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przyrody i dziefa sztuki,
Krakow 2008.

16 Por. np. G. Kubler, Ksztaft czasu. Uwagi o historii rzeczy, przet.

J. Hotéwka, Warszawa 1970, rozdz. Ill
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Na 6. Documenta w Kassel w 1972 r. wérdd prezentacji réznych koncepcj

| dziatanl ludzkich stanowiacych inspiracje dla wspétczesnych artystow

przedstawiono dziat ,Science Fiction: Heute von gestern gesehen”

[dzisiaj widziane przez wczoraj].

yly tam obrazowo ujete wyobrazenia

artystow przeszlosci o tym, jak beda

wyglada¢ miasta XX wieku. Kilka

szkicéw architektonicznych przewi-

dujacych podziemne budowle mozna tu

bylo uznac za prawie trafng zapowiedz.
Bawily jednak naiwnoscig rysunki tradycyjnych
kamienic, nad ktérymi unosily sie, jako srodki
komunikacji miejskiej, balony o ksztaltach zwierzat.
Dziatalo to jak ostrzezenie, ze kazde, a zwlaszcza
zbyt detaliczne przewidywanie jutra, skazane jest
na porazke. Zwlaszcza, gdy brak mu wiarygodnych
przestanek.

Sztuka nalezy do dziedzin, w ktérych zmiany
zwlaszcza w ubieglym stuleciu zachodzily szybko
i niekiedy gwaltownie. Nie jest wiec latwo przewi-
dzie¢, dokad poprowadza one w przyszlosci. Tym
bardziej, ze gléwnym celem wielu artystéw, przy-
najmniej w ostatnich dziesiecioleciach i przynajmniej
w mlodym pokoleniu, stalo si¢ zaskakiwanie czyms
nieoczekiwanym i niezwyklym. Réwnoczesnie wie-
lorakos¢ poszukiwar i realizacji artystycznych jest
tak duza, ze nie da si¢ ich zreasumowac w jednolita,
mozliwg do wyrdznienia jakosc czy tendencje.

W dawnych epokach, rozwazajac sytuacje
w Europie, bylo o to znacznie latwiej. Przychodzity
iprzemijaly kolejne style i na podstawie obserwacji
i analizy kilku wiekéw, jak zrobil to Heirich Wolf-
flin[*I czy Henri Joseph Focillion[?], dostrzegato sie
prawidlowos¢ powtarzajacych sie wymiennie faz:
klasycznej i barokowej. Po spokojnej, oszczednej
i nacechowanej tadem sztuce romarskiej nastg-
pil nasycony emocja, bogaty w dekoracje i eks-
presyjny gotyk, zastapiony nastepnie spokojnym,
umiarkowanym w zdobieniach, zracjonalizowa-
nym renesansem, ktdéry ustapit z kolei ekspresyj-
nemu barokowi, po ktérym nadszed} uspokojony
klasycyzm... Opierajac si¢ na doswiadczeniach
wahadlowo powracajacych preferencji do umiaru
i ekspresji w kolejnych epokach, mozna bylo z du-

1 H. W8lfflin, Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. | wydanie Monachium
1915.
2 H.Focillon, La vie des formes, 1936.

zym prawdopodobieristwem przewidzie¢ tendencje,
jakie przyniesie przysztosé. Ale wiek XX zakldcit
oczekiwang regularnosé nastepstwa po sobie epok
o przeciwstawnych usposobieniach. Wyodrebnione
dotychczas tendencje zostaly wymieszane albo za-
czely funkcjonowaé obok siebie réwnolegle i réw-
noprawnie. Obok nich pojawiaja sie wcigz nowe
nurty dziatan i poszukiwan w sztuce nieposiadajgce
nawet niekiedy punktéw stycznych z zadng z kon-
wencji ukonstytuowanych w przesziosci.

W sytuacji tak wielkiej pod kazdym wzgledem
wielorakos$ci wypowiedzi artystycznych, gdzie
nawet nie sposéb znalez¢ jakiejkolwiek dominanty
ktoregos kierunku czy rodzaju dzialania, nie wydaje
sie tez mozliwe stawianie uzasadnionego horoskopu
dla sztuki jako zjawiska pojmowanego calosciowo,
w sensie jej ksztaltu w przyszlosci. Jedyne, co wy-
daje sie realne, to przewidywanie - wbrew wielu
wecigz sie powtarzajacym przepowiedniom o jej
koricu - Ze sztuka jednak przetrwa. Jako jeden
z pierwszych, juz w 1839 r., w zwiazku z narodzi-
nami fotografii przewidywal jej nieuchronny koniec
Paul Delaroche. Jego dramatyczna konstatacja: ,,0d

1”

dzi$ malarstwo umarlo!” przeszia o historii. Skoro
jednak ani pojawienie sie fotografii, a potem kina,
ani wynalazek telewizji i ostatnio Internetu nie
unicestwily sztuki - to wolno przypuszczad, Ze nie
przeminie ona takze w przyszlosci.

Znacznie trudniej, a wlasciwie nie jest to w ogéle
mozliwe, byloby odpowiedzie¢ na pytanie szcze-
golowe: jaka bedzie ta sztuka? Tu poszukiwanie ja-
kiejkolwiek analogii w przeszlosci czy wyciaganie
wnioskéw z dotychczasowych kierunkéw przebie-
gu proceséw przemian dokonujacych sie w sztuce,
wydaje sie bezcelowe. W tej bowiem dziedzinie nie
ma regul opartych na logice. Tu moze sie wszyst-
ko zdarzy¢: réwnie dobrze wielki zwrot do retro-
wartosci zapomnianych i odrzuconych lub jeszcze
bardziej radykalne niz w postmodernizmie odciecie
sie od wszelkich kryteriéw obowiazujacych w prze-
sztodci. Jest bardzo prawdopodobne, ze kierujac sie
nadal wzgledami koniunkturalnymi sztuka utraci
do reszty swoje dawne walory powagi i wznio-

stosci, owej Kantow- 1 Marek Grzyb, Elevator,

skiej Erhabene, a takze instalacja, Survival 7
stawiane jej niekiedy

zadania misyjne i bedzie nabiera¢ coraz bardziej
charakteru wesolych igraszek, zabawy czy szo-
kowania, co takze jest forma rozrywki. Moze by¢
takze przeciwnie. Moze, jak tego chcial Ortega y
Gasset, w obliczu upadku religii i nieuniknionego
relatywizmu nauki sztuka weZmie na swe barki
ni mniej ni wiecej, tylko zadanie ocalenia ludz-
koscils1 Albo odwrotnie, jesli chodzi o religie: ar-
tysci powracajac do wiary w Boga traktowac beda
swoja sztuke z powagg i atencja, jako tworczosé
teurgiczna, jak to okreslal Mikolaj Bierdiajew, czy-
li poprzez wspdldzialanie z Bogiem - kontynuacje
boskiego dziela stworzenia. Najbardziej jest jednak
prawdopodobne, Ze obie te postawy, podobnie jak
dzi$, i jak dzi§ w bardzo nieréwnych proporcjach,
beda wystepowac takze w przyszlosci, a pomiedzy
tymi ekstremami - pojawi si¢ wiele bardzo zrézni-
cowanych stanowisk posrednich.

Nic sie w szczegdlach nie da przewidzieé. Nic
nie da sie ze znaczna doza prawdopodobieristwa
powiedzie¢ o sztuce przyszlosci. Mozna jedynie
na podstawie faktéw z historii prébowac wywiesé
nasuwajace sie wnioski. Takie, nota bene optymi-
styczne wnioski, wysnud sie daja z dziejow sztuki
postugujacej sie jezykiem geometrii.

Ten jezyk ma przeszlo$¢ najodleglejsza ze
wszystkich. Dzi$§ nieczytelne i tylko domyslne
znaki na narzedziach pracy i walki, zapisy rytowa-
ne w formie spirali czy innych form geometrycz-
nych na glazach, we wnetrzach dolmendéw, koliste
uksztaltowanie Stonehenge czy ornamenty na cera-
micznych naczyniach naszych jaskiniowych przod-
kéw mialy formy geometryczne (ceramika grzeby -
kowa, sznurowa, wstegowa). Od tych pierwotnych,
paleolitycznych zapiséw plastycznych dokonywa-
nych za pomoca znakéw geometrycznych zaczyna
sie to, co przybralo z biegiem stuleci nazwe sztuki.
W wiekszosci dawnych i jeszcze wspolezesnie ist-

3 ). Ortegay Gasset, Dehumanizacja sztuki i inne eseje. Warszawa, 1980,
s.319.
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niejacych kultur ludéw prymitywnych formy geo-
metryczne wystepuja jako jezyk przekazéw i to naj-
czesciej przestart zwigzanych z kultem, z obrzedami

religijnymi. Jak utrzymuje Marcel Brion: Podczas

naszej wedrdwki dookota calej ziemi natykamy sie

wciqz i wszedzie na istnienie - a czasem nawet

supremacje - abstrakeji w sztuce. Dostrzegamy,
Ze abstrakcja najczesciej stanowi wyraz czynnika

religijnego albo glebokiego uduchowienia i potrafi

oddac je w sposdb najdoskonalszy. Mozna nawet

powiedziec, Ze sztuka jest o tyle bardziej metafi-
zyczna, o ile jest mniej naturalistyczna, tzn. im

bardziej jest abstrakcyjnal4l. Dotyczy to sztuki

zaréwno w kulturach pierwotnych, jak tez w re-
gionach swiata, gdzie rozwdj intelektu osiagnal naj-
wyzsze wyzyny, zeby przywolaé tu przykladowo

ornamentalng plastyke arabska. Pisze o niej Willi

Rotzler: W kregach kultury, ktdre z przyczyn re-
ligijnych zakazujq stosowania w sztuce wszelkiej

przedstawieniowosci, a przede wszystkim przed-
stawien figuratywnych, szczegdlnego znaczenia

nabierajq zasady ksztaltowania geometrycznego.
Najswietniejszych przyktadow dostarcza stqd

islam. Na plaszczyznowych dekoracjach scien-
nych i kratach w meczetach, patacach i innych

budowlach monumentalnych rozposciera sie
geometryczna ornamentyka o niewyczerpanym

bogactwie odkrywczosci. Arabowie jako spadko-
biercy antyku podniesli matematyke na zadziwia-
jace wyzyny i stali sie ojcami algebry. [...] Wiara

w czynnik boski zawarty w regutach matematycz-
nych nadaje tym geometrycznym ornamentom

islamu, z lezacymi u ich podstaw znaczeniami

liczb, range wizualnych bodZcow medytacyjnych.
W nich odzwierciedla sie matematyczny, co ozna-
cza boski porzqdek wszechrzeczy!s].

4 M. Brion, Geschichte der abstrakten Kunst. Du Mont Verlag, KéIn 1960,
s. 28.
5 W.Rotzler, Konstruktive Konzepte. ABC Verlag Z(irich, 1988 s. 14

Peter Kogler, Bez tytutu, instalacj
multimedialna, 2008, fot. S. Madejski
Czytaj: str. 78-79

Mozliwe stawianie uzasadnionego horoskopu dla sztukijako zjawiska poj-
mowanego cato$ciowo, w sensie jej ksztattu w przysztosci. Jedyne, co

wydaje sie realne, to przewidywanie - wbrew wielu i wcigz sie powta-

rzajacym przepowiedniom o jej koricu - ze sztuka jednak przetrwa

Inny przyklad stanowi starsza i glebsza od euro-
pejskiej kultura Indii. Panowalo tam przekonanie, ze
prawda moze byc poznana tylko w intensywnosci
dzialania, m.in. przez dziatalnos¢ artystyczng. Owo
poznanie wyrazala sztuka tantryczna przez naj-
bardziej abstrakcyjny symbolizm pionowych i po-
ziomych linii, punktow 1 kot - pisal Ajit Mookerjee.
Geometryczne formy opanowuja cala rozleglosc in-
dyjskiego symbolizmu zwlaszcza w tantrycznych
diagramach i formutach. W nich motywy daza do ab-
solutnej czystosci geometrycznejl¢l. Symptomatyczne
przykiady geometrii, pelne istotnych znaczen, stano-
wig ksztaltowane wedle obowigzujacych w odwiecz-
nej tradycji geometrycznych wzoréw, chiniskie, jadei-
towe $wiete krazki Pi czy japoriskie swiete bramy Tori.

Europejska sztuka, jesli ja sledzi¢ od czaséw sta-
rozytnej Grecji, a potem Rzymu, poszta droga inna,
niz mozna by sie tego spodziewac po spadkobier-
cach estetyki Platona z jego odréznianiem dwdch
rodzajéw piekna: rzeczy realnych i ich odtworzen,
co okreslal jako piekno wzgledne, i piekno linii
prostej czy kota, plaszczyzn i bryt, o ktérym sadzit,
ze jest piekne zawsze i samo dla siebiel7]. Sztuka
europejska poszla raczej droga wyznaczona przez
Arystotelesowska teorie sztuki nasladowczej, od-
twarzajacej realng rzeczywistosc.

Nie znaczy to jednak, ze tym samym geometria
zostala zapomniana czy wyparta ze sztuki. Zostala
W niej obecna we wszystkich epokach, stylach i kie-
runkach, cho¢ nie ujawniana, ale podstawowo wazna

6 A.Mookerjee, Tantra - Kunst. Paris - Wien - Mlinchen 1967, s. 11.
7 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Arkady, Warszawa 1985, s. 122.

jako szkielet konstrukeyjny obrazéw czy rzezb. I to od
tego gléwnie zalezny jest klimat emocjonalny dzie-
fa: na przykiad spokojny i nacechowany fadem, gdy
kompozycja zbudowana jest na podstawie prostoka-
ta, jak to czesto bywato w renesansie, a dynamiczny,
pelen ruchu i niepokoju, gdy uklad powstat na bazie
spirali, jak dziato sie to nierzadko w okresie baroku.
Dopiero u schytku XIX i na poczatku wieku XX
geometria zaczeta sie wyzwalac spod kryjacego ja
plaszcza scen przedstawieniowych. W polowie XX
stulecia odzyskata pelna autonomie. I znowu tym
jezykiem zaczeli artysci przekazywac wazkie prze-
stania o tresciach na tyle wyabstrahowanych i na
tyle uniwersalnych, ze mozna je wyrazic jedynie
formami réwnie abstrakcyjnymi jak one. Dlatego
obok czestych préb wykorzystywania w sztuce
nowych rejonéw eksploatacji, jak odwolywanie sie
do trywialnej codziennosci, do jeszcze niedawno
utajanych, intymnych szczegéléw anatomii i fizjo-
logii, do zabaw w ekshibicjonizm czy epatowania
réznymi formami patologii - to obok tego glosne-
go i nachalnego rozgardiaszu, wciaz istnieje i wcigz
znajduje dla siebie szlachetne miejsce w $wiecie
»piekna zawsze i sama dla siebie” sztuka abstrak-
cji geometrycznej. Dlatego zapewne bedzie nadal
trwad. I moze takze dlatego - co potwierdzaja stowa
Marcela Briona - ,,Dazenie do abstrakeji zakorze-
nione jest w glebokiej potrzebie ludzkiego ducha,
aby zniweczy¢ przemijalnosé rzeczy, gdy obdarza
on je wlasciwosciami i forma tego, co trwate, nie-
przemijalne i jest odwieczng prawda. [8] e

8 M. Brion, jw.s.16-17.
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(przestrzeri, czas i wartosc)

STRESZCZENIE

Swiat przezy¢ estetycznych jednostki powiekszyt
sie réwnie dramatycznie, co swiat dostepny kon-
kwistadorom, kupcom i misjonarzom po odkry-
ciu Ameryki i optynieciu Afryki. Od Duchampa po
Christo i od Daguerre’a po Libere artysci i przed-
siebiorczy odbiorcy (zapomnijmy o biernej masie
wygladajacej opinii ekspertéw i wtajemniczonych
krytykéw jak kanie dzdzu, bo mlyny oswiatowe
mielg bez przerwy) zajeci sa podbojem, tresura
iudomowieniem coraz to nowych przestrzeni, real-
nych i wirtualnych, relacyjnych i komunikacyjnych.
Czasowi takze nie pozwolono ani stang¢ w miejscu
,ani biec ruchem spokojnym, jednostajnym, do-
stojnym i prostolinijnym (ani nawet jednostajnie
przyspieszonym, bo ani przyspieszen ani zwolnien
nie da sie przewidzied, gdyz nie wiadomo, z jakiej
nadejda strony). Od Salvadora Dali po Andy War-
hola, od Witkacego po Wilhelma Sasnala, od Miesa
van der Rohe po Daniela Liebeskinda, zageszczamy
czas i wymierzamy skondensowanym uplywom
iskoncentrowanym przezyciom estetyczne wyroki.
Narodzinom wartosci z ducha wymiany towarzy-
sza chrzciny wyceny, zwlaszcza wizualnej kosztem
drukowanej (od Stieglitza do Sherman i od Buthaka
do Prazmowskiego) - na ile wyceniamy nasze prze-
zycia estetyczne, skoro raczej je ogladamy niz ich
wystuchujemy i kto rozstrzyga glebokosc wizualnej
przeceny dla wszystkich?

1. SWIATY SZTUKI PO DUCHAMPIE

(1 PO WARHOLU, | PO CHRISTO | PO
ZBIGNIEWIE LIBERZE); OSWAJANIE
PRZESTRZENI, CZYLI CZEGO SZUKA
DZISIAJ SZTUKA?

Czego szuka dzisiaj sztuka? Artysci szukaja nowych
form wyrazu, powiada zdrowy rozsadek, a odbior-
cy pragna wzbogaci¢ swoje przezycia estetyczne
i wyrobic sobie dobry gust. Jak sie przyjrze¢ blizej,
zaczynaja sie ktopoty: Czym jest gust? Osadem po
przezyciu estetycznym, zazwyczaj cudzym (Peter
Schjeldahl, Let’s See, 2008, 7). W obliczu klopotéw

zdobrym gustem w ogdle, a z gustem jakimkolwiek
w szczeg6lnosci, powréémy do pytania o to, czego
szuka dzisiaj sztuka?

Na tak postawione pytanie wigkszos¢ krytykow
i teoretykéw sztuki odpowiedzie¢ wprost nie ze-
chce, w obawie, Ze zostalo zadane na tak wysokim
poziomie uogélnienia, iz odpowiedZ moze miec - co
najwyzej - charakter wysoce abstrakcyjny, sche-
matyczny i spekulatywnie oddalony od tego, co ar-
tysci tworza, odbiorcy przezywaja, media przetwa-
rzaja, a kroniki odnotowuja (cuda, cuda oglaszajac).
Mozna jednak prébowac obejsc to uprzedzenie i za-
proponowacé pytanie nieco inne; w jakim kierun-
ku ida diagnozy stawiane wspolczesnej nam fazie
ewolucji klimatu kulturalnego? Ocieplenie dla mas?
Ozigbienie dla elit? Czego, zdaniem ducha epoki, Ze
tak skromnie powiem, warto szukac? Jakie z tego
wynikaja konsekwencje dla tego, co poczynaja na
rozmaitych plaszczyznach artysci? Na co mogga li-
czyd, jesli ktos ich wystawi, kto§ upowszechni, ktos
zauwazy, kto$ zareaguje?

Diagnozy, moim zdaniem, ida w kierunku wy-
kazania, ze sztuka nie jest az tak wyjatkowa, jak
sadzono miedzy Duchampem a Christo (z Warho-
lem i Beuysem po drodze) i wzruszenia estetyczne
przezywane dzieki dzialaniom artystéw poddane sa
tak samo bezlitosnym prébom wytrzymatosci jak
przemyslenia poznawcze dostarczane przez nauke
albo metafizyczne poczucie sensu zycia zapewniane
przez religie lub inng forme duchowosci (,,uducho-
wienia”?). Innymi stowy, nie tylko teorie naukowe
sa $miertelne, nie tylko dogmaty religijne wietrze-
ja (i bywaja przewietrzane, czego skutkiem moze
by¢ niebawem nieuchronne $wiecenie kaplariskie
dla kobiet w kosciele katolickim albo odrzucenie
zakrywania wloséw i twarzy przez muzulmanki),
ale i wzniosle pigkno nie zawsze, nie wszedzie i nie
kazdego zachwyca, mimo ze zachwycac - nawet po
»Ferdydurke” - powinno. Konsekwencje sg trudno
przewidywalne, cho¢ mozna niektére z nich do-
strzec golym okiem.

Pierwsza konsekwencja jest taka, Ze sztuka po-
winna przetasowac zmystowe ladunki doznan nie
patyczkujqc sie z plotami i ,,grodzeniami” instytu-

Michat Golek, Krzysztof Zukowski,
Focus oculi, proj. multimedialna,
Survival 7

cji kulturalnych (opartych na podziale zmystowych
dostaw wrazer miedzy filharmonie i muzea, kina
i biblioteki). I dlatego Jerzy Olek (piekny gest i po-
myst sprzed lat pt. ,,Kazda fotografia” czyli worek
bialych i czarnych pikseli) albo Wojciech Prazmowski
buduja dziwaczne przedmioty wmontowujac w nie
zdjecia lub ustawiajgc je na dziwacznych pojazdach.
Dlatego buduja formy przestrzenne, ktére przypo-
minaja pakiety starych zdjec¢ zwigzane sznurkiem
i ustawione jak rzezby w galerii, albo wtopione
w krajobrazy jak rzezby-instalacje Wladystawa Ha-
siora, ktore jeszcze dodatkowo mialy sobie pogwiz-
dywac z wiatrem. Prazmowski nie respektuje grani-
cy miedzy plaska fotografig a tréjwymiarows rzezba
(zreszta Libera czy Wodiczko ida dalej), tak jak Hasior
nie szanowat podzialu na filharmonie dla odbiorcy
koncertu muzycznego (melomani tedy prosze) i na
total design” otoczenia czyli swoistg galerie dla
rze7by na wzgoérzu albo miedzy kamienicami (kto
jest milosnikiem tréjwymiarowej sztuki wizualnej
w terenie - tedy prosze).

Druga konsekwencja jest taka, Ze sztuka zosta-
je zmobilizowana do wiekszej ruchliwosci w do-
cieraniu do pojedynczego odbiorcy - w pierwszej
fazie nawet z pominieciem calej ciezkiej infra-
struktury instytucji kulturalnych typu muzea,
filharmonie, pion wychowania estetycznego spo-
teczeristwa. 1 dlatego David Hockney postuguje
sie najnowsza generacjg telefonéw komoérkowych,
na ktérych maluje keiukiem (reagujacy na dotyk
poduszki palca ekran pozwala rozmieszczaé na
sobie barwne plamy) obrazy, ktore nastepnie wy-
syla e-mailem do setki przyjaciol i znajomych, nie
troszczac sie o to, co to bedzie z oryginalem, jed-
nym jedynym, niepowtarzalnym, promieniejagcym
aurg dzielem tworcey, ktére juz w powiciu istnieje
wylacznie jako digitalna, wirtualna, elektroniczna
»idea”, ,,projekt”, ,scenariusz”, ,zamyslt” przeka-
zywany do rak, oczu i uszu wilasnych, osobnych,
osobistych, prywatnych, intymnych, nieopodat-
kowanych przy mijaniu kasy obok wejscia do te-
atru, galerii albo sali koncertowej. Artysta polega
nie tylko na ,aparacie partyjnym” upowszech-

niaczy kultury (naganiajacych ludnosé do galerii =
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i muze6éw), ale i na populistycznym mobilizowa-
niu wielbicieli dzigki wlasnym nowym szansom na
bezposredni kontakt (gdyby Gombrowicz prowadzil
dzisiaj dziennik, pisalby go jako blog, a na YouTu-
be ogladaliby$my go, jak nieruchomo wpatruje sie
godzinami, niczym Beckett, w transmisje meczy
tenisowych w telewizji, zapisujac kolejno: ponie-
dzialek - ja, wtorek - jaitd. ).

Trzecia konsekwencja jest taka, ze zanika osta-
tecznie pojecie ,,aury” pierwotnego, oryginalnego,
wzorcowego dzieta sztuki, a role kluczowg w de-
finicji przezycia estetycznego zaczyna odgrywac
komunikacyjna interakcja, interaktywna komu-
nikacja migdzy twdreq a odbiorcq (mysle, ze nie-
dlugo zacznq renegocjowad zakresy swoich rdl).
Straznicy spuscizny Andy Warhola odmoéwili ostat-
nio uznania jednego z jego sitodrukéw za oryginal-
ng prace jego autorstwa, mimo ze na ramie z tytlu
napisal wlasnorecznie dedykacje dla zaprzyjaznio-
nego wlasciciela galerii. Zdaniem straznikéw jego
spuscizny (ktérzy nie maja czystego sumienia, bo
oceniajac wyzej posiadane przez siebie prace, ma-
nipulujg cenami konkurencji), nie mozna traktowa¢
podpisu jako rozstrzygajacego spor o oryginalnosc,
gdyz wazniejsze jest to, ze artysty nie bylo fizycznie
przy tym, gdy faktycznie materialnie wykonywano
to dzieto - zostawil swojej ,,fabryce” instrukcje, po-
szedl sobie, a pracownik wykonat polecenie, dajac
$wiatu nie wartego pare milionéw Andy Warhola,
lecz niewiele wartg kopie.

=

|

=

i

Hubert Bujak, Kumulacje, inst. wideo, Survival 7

2. PRZEMYSt KULTURALNY PO
DALIM | WARHOLU: SCENARIUSZE
| REZYSERIE PRZEZYC ESTETYCZ-
NYCH W CZASIE

Chyba jednak nie fotografia, ale fotografia rucho-
ma, rozciggnieta w czasie, puszczona w ruch przed
naszymi oczami, stala sie podstawa komunikacji
- a wiec to film podyktowat warunki, na jakich sie
porozumiewamy. Estetycy zwrdcili uwage na foto-

grafie, bo byla poniekad latwiejsza do bezposred-
niego poréwnania z malarstwem, a film musiat by¢
poréwnywany jednoczesnie z koncertem muzycz-
nym, z ,opowiadaniem”, czyli literacka narracja
powiesciowq i z sekwencja malarska. Ostatni film
Wajdy oparty na opowiadaniu Iwaszkiewicza ,, Ta-
tarak” jest niewatpliwie holdem zlozonym wkla-
dowi Edwarda Hoppera w ksztaltowanie wizual-
nej wyobrazni naszych czaséw (a poniekad takze
sentymentalnym powrotem wybitnego rezysera
filmowego do czaséw studenckich na Akademii
Sztuk Pieknych) i pozwala zrozumieé, ze to jed-
nak Kracauer byt blizej bijacego tetna szybkiego
porozumiewania sie nowymi - znacznie bardziej
wizualnymi ,,czcionkami” - niz na przyklad Ro-
land Barthes, fenomenologowie (Ingarden!) niz
strukturalisci (Levi-Strauss), Walter Benjamin niz
George Kubler, Andre Malraux niz Gisele Freund.
Podobnie Castells blizszy jest socjologicznego zro-
zumienia ,,spoleczenistwa przyspieszonej komu-
nikacji” oraz wizualnej ,,rozpusty”, niz Bourdieu,
ktéry weiaz jeszeze przypisywal juz sie wymykajace
jego klasowym podziatkom formy w muzyce i foto-
grafii czemus$ w rodzaju ostentacyjnej konsumpcji
estetycznej. Ostentacyjna konsumpcja estetyczna,
do ktdrej trzeba mieé wiecej kapitatu kulturalnego,
jesli sie chce zaimponowac klasom nizszym, zakla-
da pewien zastygly porzadek klasowy i warstwowy.
Paris Hilton ani Doda nie pasuja do tej porzadnie
utrzymanej promenady dla klasowo uprzywilejo-
wanych graczy w ostentacyjng konsumpcje. Badacz
zachowuje sie tak, jak gdyby klasy nizsze czekaly
potulnie, az im media w namaszczeniu i na klecz-
kach pokaza jak zyje bogatsza polowa, do czego na-
lezy dazy¢, na co nalezy skrupulatnie oszczedzad,
jak mozna podziwiaé to, co jest podziwu godne,
zeby lepszym i wyzej postawionym za bardzo w ich
szybszym, lepszym, bardziej elitarnym podziwianiu
nie przeszkadzaé... itd. Nic z tego: bogobojny szacu-
nek i unizenie komunikowana zazdrosc¢ bez granic
to nie sa jedyne postawy w repertuarze klas niz-
szych. W , Ferdydurke” ani ziemiaristwo ani bur-
zuazja nie zaznaja na dlugo spokoju. W ,,Baalu” tez
nie. Ani w ,, Teczy grawitacji”. Ma to konsekwencje
dla sztuki. Zilustrujmy je nader skrétowq przypo-
wiescia o trzech konfabulacjach.

W epoce sprzed wynalezienia druku, sprzed Re-
nesansu i Reformacji, najwazniejszy projekt, matry-
ca wszystkich projektéw pomniejszych i wtérnych,
polegal na realizacji planu zadanego przez Istote
Wyzsza, czyli miano przede wszystkim na uwadze
realizacje planu zbawienia. Objawienie mozna bylo
uchwyci¢ w przekazie metafizycznym, w rytuatach
zbiorowych spiewéw i modlitw wypowiadanych,
a nastepnie spisywanych i malowanych albo rzez-
bionych - zawsze jednak po to, by przekazac ,,aure”
odwolujaca sie do ponadmaterialnego, metafizycz-
nego poziomu istnienia ,,scenariusza” zbawienia.
Ksiegi istnialy, ale widac bylo calkiem wyraznie,
ktére byly najwazniejsze (na przyklad Biblia czy Ko-
ran byly wazniejsze od ,,Ksiecia” Machiavellego).

Wynalazek druku zmienit ten stan rzeczy: o wa-
dze ksigzki masowo, przemyslowo wyproduko-
wanej (a takze pamfletu, gazety, ulotki, itd.) mogl
decydowac kazdy, kto miat dostep do dwudziestu

paru czcionek i mégt z nich ukladad wszystkie jesz-
cze nie napisane teksty swiata. Wspdldecydowata
reakcja grup i thuméw niekoniecznie kontrolowana
przez tradycyjne wladze i sily, ktére zawsze musialy
mieé ostatnie stowo i by¢ géra. Aure religijna zasta-
pila aura estetyczna (Vermeera czy Halsa ogladamy
inaczej niz Rafaela albo Giotta, Beuysa i Rajkowska
jeszcze inaczej). Ostatecznie okazalo sie, po rewo-
lucji politycznej i w trakcie rewolucji przemysto-
wej, ze najwazniejszy projekt, matryca wszystkich
projektéw, jest wielkim planem Os$wiecenia zamiast
zbawiania, ze chodzi o to, Zeby powigkszy¢ wiedze
ludzkosci, catego gatunku ludzkiego jako podmiotu
wielbigcego wlasng wiedze i madrosé, a nie Pana
Boga jako ukrytego za scena teatru dramaturga,
scenografa i rezysera w jednej osobie. Wiedza i po-
step - dzigki temu poprawié sobie warunki zycia
moze kazdy, kazdy moze by¢ swobodniejszy, bo-
gatszy i bardziej wplywowy. W ten sposéb moz-
na marzy¢ o tym, by zastapic¢ réwnoscia wolnych
i $wiatlych obywateli coraz bardziej bezklasowego
spoleczeristwa, jednej wielkiej rodziny klasy $red-
niej - wszystko to co bylo dotychczas. Niewole
klasowo-stanowych klerykalno-feudalno-srednio-
wiecznych koszmaréw, w ktorych codziennie ging
Jankowie Muzykanci i im podobne talenty z puli
genetycznej ubogiego ludu - wymazacé z historii,
pokonacd raz na zawsze, amen.

Byloby sie moze i udalo, gdyby postep si¢ zatrzy-
matl na odkryciu Darwina, buncie impresjonistéw,
upowszechnieniu o$wiaty i higieny, otwarciu ogro-
doéw i palacéw sztuki dla mas. Ale sprawy zaszly dalej
inie zawsze lepiej. Postepowy projekt Karola Marksa
przynidst ludobdjstwo Jézefa Stalina oraz nuklear-
ne pogrozki i szantaze kolejnych wladeéw Kremla.
W sztuce wlasciwie nic - poza wykoriczeniem fizycz-
nym co zdolniejszych twércow (Majakowski, Proko-
fiew, Malewicz) albo ich psychicznym zniewoleniem
(Szostakowicz, Erenburg, Eisenstein). W sztukach
wizualnych - malarstwo, rzezba - nie ma wiasciwie
nikogo powaznego, bo trudno za takowa uznaé Wie-
re Muchine. Naturalna selekcja Darwina podsunela
narodowym socjalistom Hitlera pomyst eliminacji
calych populacji (najpierw zydowskiej, potem slo-
wiariskich, a potem by sie zobaczylo). Sztuka Tho-
raka zdobi dzisiaj wstydliwie park w Diisseldorfie
i raczej sie do niej nie nawigzuje, cho¢ architekei
czasami puszczaja perskie oko do Speera. Tak wiec
»postep” nie zawsze bywa postepowy. Czy jednak
wolny rynek (i mnozenie szkél, kierunkéw, stylow
iosobowosci tworczych) sam w sobie doprowadzi do
cudownego rozmnozenia réznorodnosci i bogactwa
wrazen wszystkich przyszlych milosnikéw zmysto-
wych przezy¢ estetycznych? Koniec opisu drugiej
narracji, poczatek opisu trzeciej i ostatniej w naszej
przypowiesci.

Nie wiadomo (czy wolny rynek plus demokracja
wystarczaja). Ale cos nieco$ juz mozna powiedzie¢,
i to na temat trzeciej wielkiej matrycy ,,narracyj-
nej”, w ktdérej wyrazimy nasze przyszle gatunkowe
pragnienia i nadzieje. Byc¢ moze nowa fala niepo-
wstrzymanej akumulacji coraz ruchliwszych ob-
razow wykorzystywanych w komunikacji oznacza
zastepowanie ,, druku” hierarchicznie uporzqdko-
wanych tekstow bardziej wizualnie wyrafinowa-
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By¢ moze nowa fala nie-
powstrzymanej akumulagji
coraz ruchliwszych obrazéw
wykorzystywanych w komu-
nikacji oznacza zastepowanie
,druku” hierarchicznie
uporzadkowanych tekstéw
bardziej wizualnie wyrafino-
wanymi formami wypowiedzi,
opartymi na ciggach rucho-
mych obrazdéw i dzwiekéw
generowanych w przemysto-
wym tempie i puszczanych

w ruch niczym coraz

bardziej obtgkany ,,taniec
digitalnych chochotéw”?

nymi formami wypowiedzi, opartymina ciggach
ruchomych obrazow i dZwiekow generowanych
w przemystowym tempie i puszczanych w ruch
niczym coraz bardziej oblgkany , taniec digital-
nych chochotow”?

Wideoklipy jako nowy wzorzec porozumienia,
discjockey jako nowy bohater uczestnictwa w kul-
turze, jako ,gatekeeper” re-miksujqgcy dZwieki,
obrazy i przezycia?

Duchamp nie byl jedyny ze swoim wyzywa-
jacym gestem w postaci standardowego pisuaru
opatrzonego podpisem i wystanym na konkurs dla
artystow. Dali wpadt na gest komercyjnie znacz-
nie bardziej oplacalny, na to mianowicie, ze trze-
ba w miare uptywu lat po prostu ograniczy¢ sie do
skladania podpisu na stosach bialych kart najlep-
szego papieru - a resztg zajma sie jego pracownicy
najemni oraz sie¢ uprzywilejowanej dystrybucji.
Warhol poszedt jeszcze dalej - od razu tak zaczal, nie
czekajac az sie zestarzeje i zamieni pedzel na prase
drukarska. Fotografowal ludzi (najezesciej niezwy-
klych) i przedmioty (najczesciej zwykle) i kazat je
sito-drukowac. Dopiero jego spadkobiercy podjeli
w roku 2009 doniostg decyzje odmawiajac uznania
za autentyk jego grafiki, przy ktérej fotograficznym
i drukarskim przygotowywaniu nie byl ani chwili
obecny. Nie pomogla autentyczna ponad wszelka
watpliwos¢ dedykacja i podpis zlozony z tylu na
drewnianej ramie - fundacja zarzadzajaca spusci-
zna Andy Warhola oglosila, ze dzielo stanowiace
wlasnos¢ zaprzyjaznionego z artystag wlasciciela
galerii - nie nalezy do kanonu uznanych auten-
tykéw. Pikanterii dodaje temu fakt, ze fundacja
sama sprzedaje wilasne zapasy i ma interes w tym,
by ogranicza¢ podaz autentykéw Warhola na rynku
sztuki. Nie zmienia to jednak faktu, ze przemysto-
wa, mechaniczna reprodukcja dziet sztuki spra-
wia, ze artysci musza spojrzec krytycznie na swoj
udzial w upowszechnianiu i ssamym materialnym
przygotowywaniu dziel, jesli nie cheg sie znalezé

w sytuacji potomnych Dalego lub Warhola, ktérych
zbiory beda poddawane rewizjom, niekoniecznie
zostawiajac poprzednie kanony i aury bez szwanku.
Moéwiac krétko; dzieki telelaczom, dzieki multi-
medialnej komunikacji, dzigki indywidualizacji za-
biegéw komunikacyjnych (juz nie cala sala kinowa,
ani nawet nie cala rodzina przed telewizorem, ale
kazdy sobie - na ekranie laptopa, komdérkowego te-
lefonu albo jeszcze innej miniskrzynki multimedial-
nej laczliwoscei - interaktywna rzepke uczestnictwa
w kulturze skrobie) i dzieki hiper-ruchliwosci ma-
terialnej (masowo wykorzystywany samolot) i wir-
tualnej (masowo stosowane polaczenia satelitarne)
doszlo do zmian w procesach ksztaltowania sie
estetycznych klimatéw i zmian pogody artystycz-
nej. Sztuka dzisiaj szuka szybcieji bardziej niespo-
kojnie niz kiedys - a dzieki Dalemu, Duchampowi
i Warholowi (ale takze Witkacemu, Wodiczce oraz
Kozyrze) wiemy, ze ewolucja nowych form wyra-
zu osiagneta punkt, z ktérego nie ma juz powrotu.
To, co Batchen napisal o ,,Camera lucida” Barthesa,
mozna powiedziec o najnowszych poszukiwaniach
artystéw, krytykow i pragnacych sie zreflektowac
odbiorcéw wspélczesnych poczynar estetycznych:
Porzuca liniowq, chronologiczng opowiesc,
zludzenie, ze da sie ogarngc wszystko, a takze
odrzuca hierarchiczne wartosci zaktadane przez
autoréw wiekszosci prac poswieconych fotografii.
Jego historia jest pisana jak proba udzielenia odpo-
wiedzi na pytanie, na ktdre odpowiedziec sie nie
da: czym jest fotografia? Wsuwajqc te ontologiczng
rozterke w samo serce swej opowiesci, Barthes nie
narzuca sobie z gory Zadnego kierunku. Czytelni-
kow zabiera sie na poszukiwanie - po trosze filo-
zoficzne rozwazania, po trosze historia spotecz-
na, po trosze kultura wizualna, po trosze powiesc
typu ,,kryminat” - a wszystko tyle o odbiorcach
(0 ,swiadomosci”), co o samej fotografii (Batchen,
Another Little History of Photography, w: Batchen,
Photography Degree Zero, 2009, 269)

Grzegorz toznikow, Polishing, inst.,Survival 7

Nie chcialbym mie¢ ostatniego slowa. Sta-
ram sig sledzi¢ to, co si¢ dzieje w literaturze, te-
atrze, filmie, muzyce, wzornictwie, architektu-
rze, w humanistycznej refleksji nad tym, w jaki
sposéb ksztaltujemy i renegocjujemy przestanki
wnioskowania o sensie i bezsensach préb uksztat-
towania rzeczywistosci, w jakiej zyjemy. Przy-
powiesc o ewolucji matryc wyszukiwania sensu,
nadawania sensu naszym zbiorowym i jednost-
kowym poczynaniom ma w tym pomdc. Wydaje
mi sie, ze pomaga. Ciekawych tej neo-ewolucyjnej
metateorii rozwoju kultury odsytam do prac tzw.
szkoly Santa Fe, zwlaszcza do We wszechswiecie
jak u siebie w domu (Kauffman, 1995). Sam prébo-
walem usystematyzowac mysli na temat dynamiki
kultury wspdlczesnej w nieco bardziej pragma-
tycznym tonie. Siegalem przy tym do sztuk wi-
zualnych. Okladki obu moich prac poswieconych
zarzadzaniu miedzykulturowemu (Magala, 2005)
i zarzadzaniu znaczeniami w organizacjach (czyli
w wiekszosci wypadkéw zawodowych biurokra-
cjach, por. Magala, 2009) zdobia wyrafinowane
dziela fotograficzne Zbigniewa Libery i Wojciecha
Prazmowskiego.
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Trudno sie dziwi¢ temu, ze w koricu

kto$ postawit to pytanie. Po ekspresowo
nastepujacych po sobie kolejnych
awangardach, po zanegowaniu samego
dzieta artystycznego na rzecz spekulacji
myslowej, po zapetlonych analizach
jezyka sztuki, nieporozumieniach

| paradoksach estetyki, bezradnosci
widzéw i obyczajowych skandalach,
rozmyciu totalnym jakichkolwiek

kryteridw i wartosci - co dalej?

to: ,,co dalej?” chyba zadaja sobie nie tylko kry-
tycy, ale takze artysci. Niby wszystko mozna, ale
to jest wlasnie najgorsza z mozliwych opcji, bo

,»wszystko”, jak po kole idac, zbyt tatwo dotyka

woweczas ,,nic”, czyli pustki, otchlani. Przy czym

owo ,,nic” dotyczy nie tylko tego, o czym sie
mowi, ale takze ,,jak”. Tu bowiem panuje dokladnie
taka sama anarchia jak w przypadku mysli. Mam
wrazenie, ze na takiej krawedzi wiasnie sie poru-
szamy, jak by to patetycznie nie zabrzmialo.

Widze wokolo zgietk i chaos, zamieszanie, jar-
mark préznosci i pychy - kto glosniej méwi (czytaj:
ma dostep do wielu mediéw), temu wydaje sie, ze
ma racje, a to, co robi rzekomo ma wartos$¢. Aby
w tym swiecie zaistniec, trzeba by¢ odpowiednio
nagto$nionym - i doprawdy jest rzeczg catkowicie
drugorzedna, co i jak sie méwi. Panuje takze pew-
na ,,poprawnosc¢” intelektualna i ,artystyczna”
w tym towarzystwie, najlepiej kiwac¢ w zasepieniu
glowa, malo pytaé, a méwic - jesli juz - to metnie.
Tak wiasnie spsial 6w Art World, catkiem powaz-
nie wprowadzony jako kategoria teoretyczna przez
estetykow.

Nawet sztuka tzw. nowych mediéw, z ktdrg
wiazano niejakie nadzieje wypala sie na naszych
oczach, albowiem po fascynacji mozliwoscia-
mi (w tym takze technicznymi), ktére stworzy-
fa, przeszla de facto w stadium analityczne, czyli
onanistyczne. Nic istotnego nie zakomunikowano,
a przezycia zostaly wykastrowane do poziomu pra-
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cy z klawiatura i joystickiem. Czy stworzono jakis
nowy jezyk artystycznej komunikacji? - Watpie
i, méwiac szczerze, szkoda czasu na teoretyczng
analize tego problemu.

Z jezyka tzw. artystycznej komunikacji sta-
rannie wykreslono slowa i pojecia, ktére moga

- nie daj Boze - przywolywac jakiekolwiek tresci

wyzsze, nie $miem powiedziec: metafizyczne. Jak
bak puszczony w salonie brzmia pytania istotne:

o racje istnienia, o prawde, dobro (jakkolwiek by
je rozumiec). Nikt nie wadzi sie nawet z Bogiem,
a tym bardziej nie deklaruje si¢, ze w niego wierzy,
chocby nie wiem jak go rozumial. Nie ma dreszczu

przezy¢ istotnych, bo wszystko jest tak samo waz-
ne, a wiec malo istotne. To tak jakby zamieszkac

w jakiej$ wielkiej bibliotece, na pétkach ktérej stoja
ksiegi opisujace wartosci i pojecia, ktére wymyslo-
no i ktérymi na co dzieri sie postugujemy. Siegniecie

po dowolna z nich jest tylko uwarunkowane moim

aktem woli, a nie wynika z jakiejkolwiek wyzszej

koniecznosci. Kazda przy tym jest tak samo praw-
dopodobna, czyli de facto przypadkowa. Moge

w dowolny sposéb nimi si¢ postugiwaé, mieszac

ze soba, stwarzajac kombinacje tak wymyslne, ze

moga zadziwié nie tylko mnie samego, ale przede

wszystkim mojego odbiorce. Oto swiat doskonale

zorganizowany na wysokosci moich oczu i podiug
mojego rozumu i wyobrazni. Tak sobie zyjemy. Szy-
je kolejny kostium na kolejny sezon, nie pytam juz

dawno: dlaczego i po co?

Oto sztuka. Mania wystawiania i pokazywania,
rytualy wernisazy, belkotliwe konferencje, ku-
powanie i sprzedawania dziel, tekstéw, idei - sie
kreci. Wbrew pozorom zawsze po co$. Dyskurs
szyje $ciegiem ladne slowa, nie ma pytan, nie ma
odpowiedzi - sie méwi. Jedni nauczaja, drudzy sie
ucza, publiczno$é na wszelki wypadek nie klaszcze,
bo nie wie, o co chodzi. Dyskurs nie dyskutuje, po-
dziwia sam siebie.

Napisatem swoja Estetyke po estetyce, bo wy-
dawalo mi si¢ przez chwile, ze by¢ moze uda sie
znalez¢ nowy jezyk i wymysle¢ nowy obszar dla
nowej sztuki. Sztuki bez przedmiotéw artystycz-
nych, ale za to kreujacej procesy twdércze, nowe
sytuacje, domagajace sie uczestniczenia, a nie tyl-
ko obserwowania - bez podgladactwa i cmokania
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ustami. Bo - tak mi si¢ rzeczywiscie wydawalo - tu
widze ocalenie czlowieka poprzez dotarcie do jego
mozliwosci i w pewnym sensie naturalnych potencji
tworezych. Bo tak rodzi sie i ocala indywidualnosc,
to jedno i niepowtarzalne zdanie w wielkiej ksie-
dze wielu zdani calego swiata. Teraz rozumiem, ze
sie mylilem. Bo 6w Art World to nie tylko sprawa
sztuki, ale takze sposobu zycia. Bez rozstrzygniecia
podstawowych kwestii filozoficznych nie da sie tu
nic na dluzsza mete zrobié.

A wiec co dalej? Nie, sztuka nie przestanie ist-
nie¢. Wprost przeciwnie, w swdj obszar bedzie
wchlaniac takze nie-sztuke i tym samym zaswiad-
czad o swej zywotnos$ci. Wszak potwierdza $wiat,
ktéry ja rodzi. Beda zatem pojawiac si¢ nowe mody
i nowe jezyki artystyczne, i beda one mialy walor
powszechnosci, tzn. beda komunikowalne teore-
tycznie dla wszystkich. Tak jak swiat caly sie to-
talizuje, tak i sztuka wraz z nim bedzie stawac sie
uniwersalna. To, przed czym ostrzegat St. I. Witkie-
wicz, stalo sie juz faktem: tzn. powstanie jednego,
wielkiego i monstrualnego Systemu, i jednoczesnie
$mierc jednostki. Nawiasem méwiac, to samo, ale
w innym jezyku méwit M. Heidegger piszac o na-
rodzinach dwdch totalitaryzméw: Zachodniego,
czyli zniewolenia konsumpcyjnego oraz Wschod-
niego, czyli zniewolenia spolecznego. W obu wy-
padkach efekt byl ten sam: uwiad indywidualnosci
i $mier¢ cztowieka. Sztuka wpisuje sie¢ w ten po-
rzadek poprzez wytwarzanie dziel, postugiwanie sie
wartosciami, ktére na gruncie Systemu sa w peini
rozumiane, a takze poprzez wrecz legitymizowa-
nie tegoz Systemu. Dzieki niemu wszak funkcjonu-
je jako sztuka. Dokladniej: sztuka jest postrzegana
jako sztuka na gruncie globalnego Systemu. Na tym
polega unicestwienie sztuki prawdziwej, cho¢ nikt
do tego nie chce si¢ przyznad. Ta klasa dziatalno-
$ci cztowieka bedzie jednak nadal trwad, a nawet
W pewnym sensie sie rozwijaé. Ale poza granice
calego Systemu nie wyjdzie. W jej granicach beda
stawiane pytania, na ktére tak naprawde juz zna-
ne sa odpowiedzi, bo te gwarantuje System. Z calg
pewnoscia bedziemy tez mogli méwic o skrystali-
zowaniu si¢ uniwersalnego jezyka sztuki, a stopiert
jego uniwersalizacji bedzie rewersem totalizacji
calego globalnego Systemu cywilizacyjnego. Przy
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czym jezyk 6w musi czynic zados¢ postulatowi in-

tersubiektywnej zrozumialosci, bo tylko tak bedzie
mogt by¢ naprawde uniwersalny. Ten §wiat to zaiste
Leibnizowska monada samoreprodukujacych sie
probleméw i rozwigzan. Przy odrobinie wyobrazni
mozna by nawet ja dokladniej pisaé¢. Cho¢ stanowi
strukture zamknieta ztozona ze skoriczonej ilosci
elementéw, to jednak stwarzaé¢ moze nieskoriczona
ilos¢ mozliwych kombinacji - to dlatego trwa, ale
sie w istotny sposéb nie rozwija. Tylko sie repro-
dukuje w swych wlasnych granicach. Generalnie
prowadzi to do uwigdu indywidualnosci i totalnego
zniewolenia, ktére jednak nie jest odbierane jako
zniewolenie. Temu stuza najrozmaitsze ideologie
stwarzane przez pomyslowych filozoféw. Przy-
chodzi mi na mysl w tym miejscu idea idealnego
wiezienia G. Benthama opisana kilkaset lat temu.
To jest wigzienie, w ktérym nie ma ani muréw, ani
krat, drzwi, zasuw i innych atrybutéw zazwyczaj
z tym pojeciem zwigzanych - de facto nie ma nic,
lecz tylko i wylacznie swiadomos$é tego, Ze jest
sie nieustannie obserwowanym. Stoje wieczorem
przed roz§wietlonymi oknami bloku mieszkalnego
i cho¢ nie mam zadnego dowodu na to, ze akurat
teraz ktos mnie obserwuje, to jednak sama $wia-
domos¢ tego sprawia, ze zachowuje si¢ nie tak, jak
bym by¢ moze na to miat ochote. Takim stadem
dopiero - jak przekonywujaco dowodzil Bentham
- mozna skutecznie kierowac i wiadac¢. N.b. dla jego
dobra i bezpieczenistwa. Do takiej postaci $wiata
wiasnie sig zblizylismy i wszystko wskazuje na to,
ze nie jest to juz wizja, lecz fakt. Efektem ubocznym
tego procesu, a w zasadzie warunkiem sine qua non,
jest zniszczenie wolnej i niezaleznej jednostki, czy-
li $mier¢ indywidualnosci. Sztuka mogta stanowi¢
ostatni bastion jej obrony, ale nie stanowi. To juz
jest jasne. Réwnolegle do tego procesu stopniowo
wykastrowywano sztuke z jakichkolwiek wertykal-
nych wartosci, na rzecz trywialnie pojetych war-
tosci horyzontalnych, wytworzonych przez rozum
czlowieka. Zamiast metafizyki mamy powszednio$é¢
ibanal. Tu Bég rzeczywiscie zmarl.

Wobec tych proceséw zacznie sie tworzyc
spontaniczny ruch oporu - zrazu anarchiczny,
ale zaraz potem $wietnie zorganizowany. W imie
obrony indywidualnosci jednostki, a takze po pro-
stu w imi¢ wolnosci. Wolne duchy w sensie do-
stownym beda wychodzi¢ poza System i tworzy¢
alternatywne spotecznosci, w miare niezalezne
od tegoz Systemu. Beda w duzej mierze samo-
wystarczalne i Swiadome swej odrebnosci. W ich
ramach rozwinie sie jakis szczegdlny typ tworczej
aktywnosci, niekoniecznie wytwarzajacej okre-
$lone przedmioty, ale na pewno odpowiadajacej
catkiem konkretnym potrzebom tych ludzi. Ja-
kim potrzebom? - Takim jak zrozumienia $wiata,
w ktérym sie zyje, potrzebie znalezienia wartosci
absolutnych i pewnych, odpowiedzi na pytania
ostateczne o przyczyne i skutek, poczatek i ko-
niec, dobro i zlo. Jednym stowem, chodzitoby tu
o pytania starannie wykreslone z Systemu, z kt6-
rego wiasnie ucieklismy. Mysle tez, ze te twoércze
manifestacje z jednej strony beda mogly wystepo-
wac zamiast tradycyjnej filozofii, ale tez i z dru-
giej beda mogly wystepowac w funkeji religii. Ta
sztuka nie chce by¢ fadna, ale wazna. Nietrudno
tez mi sobie wyobrazié, ze beda tez one zrozumiale
wylacznie w ramach tej zamknietej spolecznosci,
i wylacznie na jej potrzeby niejako tworzone. Cal-
kowicie natomiast pozostang niezauwazone jako
artystyczne przez System. Zamiast uniwersalnosci
mamy wiec lokalnos¢, zamiast postulatu intersu-
biektywnej zrozumiatosci opisanej wyzej mamy
dobrze okreslony kontekst spoleczny. Wreszcie
rzecz podstawowa: tak ma ocale¢ czlowiek i jego
indywidualnosé. A te, jak sie okazuje, sq nieredu-
kowalnymi przestankami wszelkiej metafizyki. Czy
o tym doprawdy zapomnielismy? Dlaczego?

Kilka dni temu wedrowalem nieznanym tra-
wersem wzdluz doliny Sowiej w moich Karko-
noszach. W pewnym momencie idac w kierunku
przeteczy Okraj wchodzi sie w dziwng doline. Od
poczatku stajemy zdziwieni nagle ogarniajacym
nas uczuciem: nie tylko ze ktos tu byt, ale miesz-

& Marek Zygmunt,
Labirynt A. Interaktywna
instalacja w CSW taznia.
2009, fot. D. Kula

Czytaj - str. 106.

Nawet sztuka tzw. nowych medidw,

z ktérg wigzano niejakie nadzieje wypala
sie na naszych oczach, albowiem

po fascynacji mozliwosciami, ktdre
stworzyfa, przeszta de facto w stadium
analityczne, czyli onanistyczne.

kal! To uczucie nie wiadomo skad spada nagle
na czlowieka, ale jest tak dojmujace, ze mimo
woli szukam $ladéw czyjej$ tu bytnosci. I sie nie
myle! Idac wzdtuz strumienia odkrywam ze zdu-
mieniem $lady dawnych domostw - fundamen-
ty porosniete mchem, jakies spizarnie ulozone
z kamieni, resztki kominéw, z ktérych kiedys
pewnie saczyl sie¢ dym. Kiedy? Tak, to byla kie-
dys osada - rzekomo Walonéw. Nie mozna tu byto
tatwo dojsé, a jeszcze trudniej dojechad. I teraz
dziala moja wyobraznia... Dolina jest oslonieta
od dokuczliwych wiatréw, jest woda w postaci
strumienia, a nawet widze $lady jakiejs dawnej
tamy - tak, tu mozna byto zy¢. Dlugo trzeba byto
nalazié sie po nizinach, by niczego nie znalez¢ i na
koricu odkry¢ taka mozliwosé. Czyli kiedys, raczej
dawno, tak zyli - to fakt oczywisty. Moze by za-
tem zrekonstruowadé, poddacé - jak tadnie dzis sie
mowi - rewitalizacji, takie miejsce, gdzie wszyst-
ko bylto na swoim miejscu. Oto moja sztuka poza
Systemem i poza sztuka samg - jak po spirali, jak
w triadzie dialektycznej, wracam nauczony do-
$wiadczeniem drogi - do pierwszego zachwytu
i pytania pierwszego. Z duza determinacja w swej
ostatniej ksigzce, ktéra jeszcze w tym roku sie
ukaze (,,Sztuka? - Tylko wtedy, kiedy jestem”),
tropie wlasnie te pierwsze kroki wylaniania sie
tego, co artystyczne ze §wiata mitu i eposu. Po
co? - Po to, by zrozumieé, co takiego sig¢ stalo, ze
przestalismy zadawac sobie samym te wielkie py-
tania o sens i wartos$é. O miejsce wlasne w calosci
bytu - czyli o ethos. A wiec nie chodzi w osta-
tecznosci o sztuke, ale o ocalenie. ®
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53. Miedzynarodowe Biennale Sztuki w Wenecji

egoroczne, 53. Miedzynarodowe Bien-
nale Sztuki w Wenecji dobiega wpraw-
dzie korica (7 czerwca - 22 listopada)
jednak, dzieki umowie z samorzadem
miasta, zaréwno Giardini di Castello

(miejskie ogrody) jak i Palazzo delle
Esposizioni beda udostepnione publicznosci réwniez
w kazdym innym czasie.

Historyczny Padiglione Italia, architektoniczne
dzieto Carla Scarpy, wzniesione w nowoczesnym
stylu w 1952 1., z ktérego pierwotnej bryly niewie-
le juz pozostalo, przemianowany zostal na Palazzo
delle Esposizioni mieszczac stala wystawe klasykow
awangardy z calego $wiata, biblioteke z Historycz-
nym Archiwum Sztuki Wspdlczesnej, przestrzen dla
dziatani edukacyjnych, ksiegarnie-butik i piekny,
pasiasty, czarno-bialy z blyskami ostrego koloru
bar-kafeterie autorstwa niemieckiego artysty To-
biasa Rehbergera, ktéry swoja realizacja sprawil,
ze komunikacja spoleczna nabrala wymiaru arty-
stycznego. Za ten wlasnie dizajnerski projekt Was
du liebst, bringt dich auch zum Weinen (To co ko-
chasz doprowadza cig do placzu) zostal uhonoro-
wany Ztotym Lwem dla najlepszego artysty.

W zachowanym jeszcze, zielonym patio Scarpy
mozna ogladaé, a w zasadzie bardziej odstuchac
nagrodzona, dZwiekowa instalacje Roberto Cu-

oghi. Z surowych, drewnianych plyt
wydobywaja sie wysokie tony charak-
terystyczne dla popularnych piosenek
azjatyckich.

Weneckie Biennale Sztuki w swo-
ich poczatkach skierowane bylo do
artystow wloskich. Pierwsza wysta-
wa miala miejsce 30 kwietnia 1895 r.
izorientowana byla gléwnie na sztuke
dekoracyjna.

Od roku 1907 na terenie Giardi-

Kazda kolejna edycja
Biennale wigze sie

z biciem rekorddéw co
do ilosci uczestnikdw,
wystaw, publicznosci,
towarzyszg temu
zmiany organizacyjne
I nowe inwestycje.

Tomas Saraceno, Galaxy forming along ilaments, like droplets

along the sands of spider's web, 2008, Elastic rope,
fot. A. Dudek-Durer

nistan. Weze$niej zaproponowano
pawilony Azjatom, Afryce i Ro-
mom. W 2011 r. swéj pawilon ma
miec¢ podobno Watykan.

Biennale Sztuki w Wenecji,
jako jedna z najbardziej prestizo-
wych imprez na $wiecie, jest miej-
scem rywalizacji nie tylko na polu
artystyczno-kulturalnym. Siegajac
do probleméw spolecznych, poli-
tycznych i ekonomicznych, staje

ni zaczeto instalowaé pawilony za-

graniczne. Dzisiaj jest ich 30, reszta

krajéow musi szukaé miejsca w innych czesciach
miasta. W tym roku pawilony narodowe zamy-
kaja si¢ magiczng liczba 77. Po przerwie, spowo-
dowanej IT wojna $wiatowa, Weneckie Biennale
zaczelo prezentowac przede wszystkim realizacje
wspolczesne, artystéw zwigzanych z awangardg
europejska, pozniej takze amerykariska (w 1964 r.
przyznano nagrode R. Rauschenbergowi). Od roku
1968 znaczenia nabraly wystawy tematyczne i to-
warzyszace im hasla, a prezentowani tworcy, zbiory
i kolekcje sztuki naptywaja do Wenecji z catego nie-
mal juz swiata. W tym roku dolaczyly Zjednoczone
Emiraty Arabskie, Republika Gabonu, Ksiestwo
Monako, Czarnogéra, Komory, Kurdystan i Afga-

sie elementem publicznych debat,
manifestacji i sporéw dotyczacych
nieréwnosci, krzywd, wyzysku i niesprawiedli-
wosci, ktére dotykaja pojedynczego czlowieka, ale
réowniez cale grupy i narody. Trudno by¢ artysta
zupelnie niezaleznym. Ci, ktérzy funkcjonuja na
rynku sztuki jako beneficjenci okreslonych przy-
wilejéw, wkreceni zostaja w tryby rozmaitych ma-
nipulacji zaréwno na poziomie instytuciji, jak i dys-
trybucji. Uwiklani w uklady i uzaleznienia realizuja
programy kuratoréw, menadzeréw, korporacji.
Upolitycznione Biennale podlegle naciskom
struktur finansowych, prezentujagc materialng
jakos¢ dziel, ksztaltuje sposéb myslenia o sztuce
wspdlezesnej, wyznacza kierunki, sygnalizuje prze-
mieszczenia artystycznych poszukiwan.
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Wyb6r Daniela Birnbauma na kuratora gléw-

nej wystawy mial przerwac fale krytyki, zmienié¢
oblicze imprezy, o poziomie ktdrej coraz czesciej
decydowala geopolityka.

Birnbaum, Szwed z pochodzenia, historyk sztu-
ki, filozof, nauczyciel akademicki, wspdéledytor ma-
gazynéw o sztuce, wielokrotny kurator waznych
imprez artystycznych i najmlodszy kurator w hi-
storii Weneckiego Biennale (ur. w 1963 r.), posta-
nowil pokaza¢ obraz sztuki mniej ulegly polityce,
mniej drastyczny, nie epatujacy przemocs, wolny
od przemoznego wplywu biznesu. Do swojej wy-
stawy zaprosil ponad 90 artystéw

Tytul przewodni Biennale Making Worlds/
/ Tworzenie Swiatéw thumaczy jako kreowanie nie
istniejacej wezesniej rzeczywistosci, szukanie no-
wych przestrzeni artystycznych, prezentowanie
wizji $wiata poprzez niezalezny akt tworczy do-
konujacy si¢ ponad instytucjonalnymi uwarunko-
waniami, ponad granicami panistw i kontynentéw.

W swej kuratorskiej propozycji wyeksponowat
zjawiska konceptualne i efemeryczne, mocno akcen-
tujac wkiad wielu klasykéw powojennej awangardy
o ugruntowanej juz pozycji. Tak wiec nierzadko po-
dziwiamy akt twérczy na przykladzie dziet juz daw-
no stworzonych, w latach 50., 60. czy 70.

Oryginalne badZz zrekonstruowane obiekty
zwigzane z akcjami legendarnej grupy Gutai, kté-
ra w roku 1954 zatozyt Jiro Yoshiha, przypomi-
naja o niezwykle waznym wkiadzie Japoriczykéw
W rozwoj nowoczesnego jezyka swiatowej sztuki.
Prezentowane prace prowokuja widza do aktyw-
nego wspoéluczestnictwa. Mozemy odby¢ spacer
po ruchomych ktadkach Shozo Shimamoto, postu-
chad tajemniczych dzwiekéw przyktadajac ucho do

otworu w skrzyni Saburo Murakami, poczué rézo-
wy powiew delikatnej tkaniny Atsuko Tanaka.

Tegoroczna impreza obfituje w prezentacje
retrospektywne. W pawilonach narodowych tez
dominuje powsciagliwa ostroznosc, bazowanie na
autorach znanych i sprawdzonych. Mozna odniesé¢
wrazenie, ze kuratorzy obawiaja sie ryzyka, a prze-
ciez idea Weneckiego Biennale miata by¢ promocja
eksperymentéw, wshuchiwanie sie w aktualny glos
artysty.

W §lad za preferencjami poszly nagrody, ktére
budzily zdziwienie i niezadowolenie publicznosci.
Kilka dni przed oficjalnym otwarciem znane byly
Zlote Lwy za artystyczne osiagniecia zycia. Otrzy-
mali je ex aequo Yoko Ono (ur. w Japonii w 1933 r.),
zwigzana z Fluxusem pionierka performance'u,
happeningu, sztuki konceptualnej, wypowiadajaca
sie w dzialaniach interdyscyplinarnych i Ameryka-
nin John Baldessari (ur. w 1931 1.), jeden z najwaz-
niejszych artystéw intermedialnych, ktéry laczac
w swej tworczosci wiele dyscyplin - malarstwo, fo-
tografie, teksty, sztuke figuratywna i abstrakcyjna,
wypracowal i rozwinal wlasny jezyk wizualny

Realizacje Baldessariego Ocean and Sky (with
Two Palm Trees) mozna ogladaé na frontonie Pa-
lazzo delle Esposizioni w Giardini. Przyklejony do
$ciany gigantyczny wydruk fotografii przedsta-
wia marmurowy portyk, przez ktéry otwiera sie
widok na blekit oceanu sugestywnie zaburzajacy
perspektywe ogrodéw. Indywidualna wystawa
Yoko Ono Anton’s Memory zorganizowana zostala
w Palazzetto Tito (28V - 20 IX). Zrekonstruowanym
instalacjom z réznych lat (silikonowe odlewy ko-
biecego ciata, metalowe 16zko z biblia, wypelniona
fotografiami szafa, stoliki z figurami szachowymi,

Ak
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A

1. Huang Yong Ping, Buddha's hands, 2006, inst.,
fot. A. Dudek-Durer

2. Thomas Bayrle, Chrysler-Wallpaper, 1983-85
3. ElImgreen & Dragset, ,, The Collectors”, 2009,
fot. A. Dudek-Durer

zolnierskie helmy), towarzyszyly filmy video do-
kumentujace akcje plastyczne.

Zloty Lew za najlepsza wystawe narodowg
przypad} Stanom Zjednoczonym Ameryki. Uho-
norowano tym samym ponad czterdziestoletnig
tworczosé Bruce’a Naumana (ur. w 1941 r.), ktéry
odebral nagrode w Wenecji réwniez w roku 1999.
Wieloelementowy projekt Topological Gardens
sklada si¢ z dziet juz znanych, ale réwniez nowych.
Na zewnatrz pawilonu ogladamy pulsujace kolo-
rowymi swiatlami neonowe napisy nawiazujace
do urbanistycznej struktury miejskiej aglomera-
cji. Takie skojarzenia prowokuje réwniez spiralny
neon, kopia znanego dziela z 1967 r. The True Ar-
tists Helps the Worldby Revealing Mystic Truths
(Window Or Wall Sign).

Seryjne odlewy form z zaznaczonymi ulomno-
$ciami technologicznymi stajg si¢ metafora ludz-
kiego bélu i wrazliwosci. Ogladamy zaklete kregi
niemocy, obiegi zamkniete, bezwzglednie i bezli-
tosnie konsekwentne. Migkkie odlewy rézowych
glow hustajace sie swobodnie na drutach For Pairs
of Heads, gumowe, kolorowe glowy, pojedyncze
badZ w grupach, ustawione pod $cianami, biala-
we odlewy zwierzat zawieszone na obracajacej sie
karuzeli Hanging Carousel, brazowe odlewy dloni
ulozonych parami w réznych konfiguracjach Fi-
fteen Pairs of Hands (1966) czy wreszcie fontanna
szesciu glow, z ktérych, jak z rzygaczy wylewa sie
woda, zdaja si¢ potwierdza¢ nieuchronnosc ludz-
kiego losu.

Za najbardziej obiecujaca mioda artystke uznana
zostala, osiadla w Berlinie Szwedka, Nathalie Djur-
berg (ur. w 1978). Jej to wlasnie przypadt Srebrny
Lew, przyznany przez miedzynarodowe jury pod

FORMAT 58/2010

->

| «

WYDARZENIA




LUSTRA, ATRAPY, TEATR CIENI

WYDARZENIA

1. Tamara Grci€, Att Poomtangon, Keep Something
for a Raining Day, 2009, inst., mixed media
2. Michelangelo Pistoletto, Twenty-two Less Two, 2009
3. Carlos Garacoia, Bend City, 2008, karton, plexi
4. Alesandro Diaz de Santilana, Senzatifolo, 2005-2009
5. Haegue Yang, Series of Vulnerable Arrangements
- Domestic of Community, 2009, 7 $wiecacych
rzezb, tech. mieszana

Fot.1-5 K. Szczepaniak

przewodnictwem Angeli Vettese. Skapana w mro-
ku, sugestywna instalacja Experimentet, przenosi
nas w $wiat surrealistycznego snu, gdzie czai si¢
makabryczne okrucienistwo. Gaszcz niezwyklych,
ogromnych roslin (a moze to my jestesmy mali?)
precyzyjnych w swej anatomii, wyrafinowanych ko-
lorystycznie, jakby zarlocznych, polyskliwie wilgot-
nych wprawia w zdumienie i oszolomienie. Czujemy
sie jak po drugiej, ciemnej stronie rajskiego ogrodu
rzezbionego swiatlami trzech ekranéw, na ktérych
dopelniaja sie ponure fantazje autorki. Wprawdzie
skazani jestesmy na koszmarne tresci, ale jednocze-
$nie podziwiamy wyrafinowany kunszt plastyczny
i niezwyklg wyobraznie artystki. Bohaterami ani-
mowanych filméw, utrzymanych w stylistyce basni,
sa wykonane z modeliny lalki wplatane w brutalne,
pelne szaleristwa, gwattu i przemocy narracje.
Kazda kolejna edycja Biennale wiaze si¢ z bi-
ciem rekordéw co do ilosci uczestnikéw, wystaw,

- Dokoriczenie na stronie 125
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Sposréd ponad siedemdziesieciu
pawilonéw narodowych, zaprezento-
wanych podczas tegorocznego Biennale
w Wenedji, kilka zastugiwato na szcze-
gdlng uwage. Nalezy przyznac, ze poziom
poszczegdlnych ekspozycji byt zdecy-
dowanie zréznicowany, co tez nie prze-
szkodzito w wyodrebnieniu wyrézniajace;
sie na tle pozostatych grupy artystéw.

Swoistym novum dla tegorocznej edycji Biennale
bylo przeniesienie Pawilonu Wiloskiego z prze-
strzeni Giardini do Arsenatu, co tez w duzej mie-
rze stanowilo akt konczacy dlugoletnia tradycje
wystawiennicza. Nowy obszar ekspozycji pozwolit
sprosta¢ wyzwaniom tegorocznej wystawy Col-
laudi, inspirowanej osoba Filippo Tommaso Ma-
rinettiego. Zadaniem, jakie postawili przed soba
kuratorzy - Luca Beatrice oraz Beatrice Buscaroli
- byla préba rozliczenia sie z tradycjg wloskiej awan-
gardy, wcigz obecnej we wspdlezesnej sztuce Italii.

Na uwage zastugiwala instalacja Hangar. Il Baletto
Plastico autorstwa Marco Lodowa nawigzujaca do
futurystycznej wizji mechanicznego ruchu i dyna-
miki jako formy sztuki, przedstawiajaca grupe neo-
nowych postaci zawieszonych w tanecznym ruchu.
Ciekawa propozycje stanowily takze prace Nicola
Verlato bedace polaczeniem wspélczesnych ikon
popkultury z tradycyjnym warsztatem technicz-
nym. Postaci bohaterskich kowbojéw ujezdzajacych
byka (Beauty of Failure) artysta zdecydowat sie na-
malowac za pomoca barokowej techniki malarskiej,
dysponujacej ostrym $wiatlocieniem, wyrazistym
modelunkiem postaci, nadajacej patos i dostojeri-
stwo zawieszonym w powietrzu ruchom.

Ciekawie przedstawial sie znajdujacy na uboczu
Pawilon Luksemburski. Zaprezentowana podczas
Biennale instalacja multimedialna Collision Zone,
stanowila efekt wspélpracy dwoch artystow- Gasta
Bouscheta oraz Nadine Hilbert. Wchodzac w prze-
strzen instalacji, widz na moment tracil poczucie
rownowagi. Zewszad bowiem otaczaly go obrazy
zindustrializowanej przestrzeni dominujacej nad
zlowroga i skazong natura, ktérych wyrazistosé
odbioru potegowala sciezka dZzwiekowa w posta-

Moshekwa Langa, Stage, 1997-2009,
inst., mixed media, wymiary rézne,
fot. A. Dudek-Dtrer

ci odgloséw fabrycznych czy miejskich halaséw.
Industrialne zabudowania, tereny wojskowe, po-
jawiajace sie gdzieniegdzie oddzialy policji, obez-
wladniajaca technologia, zaropiala twarz samot-
nego czlowieka - wszystko to czynilo artystyczng
wizje podobna do obrazu $wiata po nuklearnej ka-
tastrofie. Tytulowe Collision Zone to jednak zde-
cydowanie mniej abstrakeyjna rzeczywistos¢ - to
préba okreslenia relacji miedzy dwoma $wiatami
- Unig Europejska a Afryka. Odhumanizowany, wy-
jalowiony i zmilitaryzowany to bowiem, zdaniem
artystow, $wiat, ktéry Unia Europejska proponuje
Afrykaniczykom.

Duza niespodzianka okazaly sie prace Ahma-
da Askalany’ego, artysty reprezentujacego Pawi-
lon Egipski. Sposrdd zgromadzonej ekspozycji na
szczegdlng uwage zastlugiwaly prace stanowigce
niecodzienne polaczenie tradycyjnego rzemiosta
ze wspolezesnym mysleniem o sztuce. Wykona-
ne z wikliny postaci ludzkie, smuklym ksztaltem
nasuwaly na mysl egipskie malowidla bogéw czy
faraonéw, podczas gdy sytuacje, w ktérych zosta-
1y one przedstawione, byly jak najbardziej proza-

iczne i codzienne. Na wystawie pojawila sie zatem -
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zatopiona w uscisku para kochankéw, postaé palaca
fajke wodng czy tez mezczyzna jadacy na rowerze,
trzymajacy nad sobg blache pieczywa. Kontynuujac
watek wspdlezesnej twérczosei artystycznej nawig -
zujacej do szeroko pojetej tradycji, warto byloby
wspomnie¢ o jednym z dwdch artystéw, ktérego
prace pojawily si¢ w Pawilonie Brazylijskim. Wy-
konane w technice mieszanej z dominacjg akrylu,
obrazy autorstwa Delsona Uchoa dekoracyjnoscia,
wzorzystoscia i zywiolowa kolorystyka przypo-
minaly tradycyjne, brazylijskie tkaniny. Traktujac
kolor jako czynnik eksperymentalny, artysta nie
obawiatl sie czerpac inspiracji z rodzimego rzemio-
sla, czynigc z niego przestrzeni intelektualnej gry
optycznych zludzen.

Z pewnoscia nalezaloby wspomnie¢ o nagro-
dzonym na tegorocznej edycji Biennale najlepszym
pawilonie narodowym - a mianowicie Pawilonie
Amerykaniskim. Ogromng przestrzen wystawien-
nicza zespol kuratorski zdecydowat sie poswiecié
artystycznej sylwetce Bruce’a Naumana. Topologi-
cal Gardens ulokowane zostato w trzech miejscach:
Giardini, Universita Iuav di Venezia at Torentini,
oraz Universita Ca’ Foscari - przestrzeniach niegdys
prywatnych, stanowiacych doskonale Srodowisko
badawcze dla obecnego takze u Naumana konfliktu
prywatne/publiczne. Dobdr poszezegdlnych prac,
pochodzacych z réznych okreséw Zycia artysty,
determinowal tematyczny podzial. Specyfika bo-
gatej tworczosci Naumana zostala zatem oddana za
pomocg motywoéw przewodnich Heads and Hands,

Sound and Space oraz Fountains and Neons. Tak
doskonale zaaranzowana, nagrodzona wystawa
mogta jednak wzbudzaé pewne zastrzezenia. Czy
bowiem obszerna retrospektywa tworczosci arty-
sty cieszacego sie Swiatowg estyma nie stanowila
wystarczajacego powodu, aby wzbudzi¢ zaintere-
sowanie? Czy tez moze to swoista imperialnos¢ na-
kazywalaby uznanie racji najsilniejszego, z ktérym
pozostali nie mogg sie réwnac?

Na koniec warto byloby wspomnie¢ o polskim
akcencie na tegorocznej edycji Biennale, a miano-
wicie o najnowszej projekcji Krzysztofa Wodiczki
zatytulowanej Goscie. Przestrzen Pawilonu Polskie-
go zostata znakomicie zaaranzowana - wchodzace do
pomieszczenia, widz momentalnie stawal w cen-
tralnym punkcie, wokét ktérego krazyly obrazy,
plynely glosy. Problematyka projekeji koncentro-
wala si¢ na problemach spolecznych i adaptacyj-
nych emigrantéw, ktérzy porzuciwszy swoje domy,
stali sie wiecznymi gos¢mi. Ich glosy, zwierzajace
sie z prywatnych klopotéw, historie zycia, dialogi
sytuacyjne docieraly do odbiorcy ukryte za iluzo-
rycznymi oknami. Kontury postaci, a wlasciwie ich
cienie rozmywaly sie, podobnie jak mgliscie i nie-
widocznie jawig sie oni mieszkaricom krajéow, do
ktérych przybywaja. Ich glosy atakuja swiadomosé
odbiorcy, lecz czy posiada on wystarczajaca cierpli-
wo$¢, aby sie w nie wstuchac i je zrozumiec¢?

Praca Krzysztofa Wodiczki stanowila jeden z ar-
tystycznych gloséw podejmujacych tematyke dyle-
matéw natury spolecznej. Do owego kregu wpisy-

Na tegorocznym Biennale nie
pojawit sie Pawilon Romski, ktéry
po inauguracji swojej dziatalnosci
w 2007 roku zostat zamkniety
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waliby sie takze artysci reprezentujacy chociazby Pawilon
Cypryjski, Gruziniski, Brazylijski, Wegierski, Meksykariski
czy Belgijski. Zaangazowanie w sprawy spoleczne i kryty-
ka szeroko pojmowanej niesprawiedliwosci, wyplywajace
z prac artystow, celowaly w duzej mierze w koniecznos¢
uswiadomienia sobie okreslonych probleméw i préb wyj-
$cia z sytuacji opresyjnych. Czy jednak mozna powiedziec,
ze odczucia te obecne s na gruncie samego Biennale? Po-
jecie ,,pawilonéw narodowych” niejednokrotnie nabieralo
charakteru politycznego, stajac sie czynnikiem wrecz anta-
gonizujacym. Wystarczy wspomnie¢ bowiem o paradoksie
Wysp Brytyjskich, z ktérych Irlandia Potudniowa, Irlandia
Péinocna i Wielka Brytania jako ,,0sobne narody” posiadaly
odrebne przestrzenie wystawiennicze. Nie stanowiloby to
moze razgcej sprawy, gdyby nie fakt, Ze myslenie o nacjach
zaowocowalo innym fatalnym skutkiem. Na tegorocznym
Biennale nie pojawil sie Pawilon Romski, ktéry po inau-
guracji swojej dzialalnosci w 2007 roku zostal zamkniety.
Informacja ta wzbudzila szereg protestéw w srodowiskach
cyganskich, ktérych przedstawiciele zdecydowali sie stwo-
rzy¢ Perpetual Gypsy Pavillone, (http://perpetualpavilion.
org). Na stronie wiecznego pawilonu ,,wieczni goscie” do-
magaja si¢ uznania wilasnych praw, sprzeciwu wzgledem
dyskryminacji, ktdrej jeden z efektéw stanowi niemoz-
liwos¢ udzialu na Biennale. W ramach przedsiewzietych
dzialani rozprowadzane sg takze kartki pocztowe, dostep-
ne w niektérych pawilonach narodowych, opisujace sytu-
acje Roméw wraz z prosba o wstawiennictwo w sprawie.
Krzywda i niesprawiedliwo$¢ krytykowane przez artystow
wdarly si¢ zatem tylnymi drzwiami na Biennale. Ktz teraz
podejmie sie krytyki? ®

1. Jan Fabre, From the Feet to the Brain, fragment inst., 2008
2. Shaum Gladwell, Interceptor Surf: Daydream Mine Road, inst., fragment, 2009, Pawilon

Australijski
3. Jussi Kivi, Fired Rescue Museum, 2009, fragment inst., Pawilon Firnski
4. Krzysztof Wodiczko, Visitors, 2008/9, wideoprojekcja, Pawilon Polski
Fot. 1-4 A. Dudek-Drer
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MALARSTWO - CZY MARTWY JEZYK?

1. Giuseppe Veneziano, The Secret of Hitler, 2008, akr., pt.,
80x100, z kolekgji pryw. Milano

2. Lidia Krawczyk, Wojtek Kubiak, bez tytutu, 2007, ol., pt.

3. Martin Melicher¢ik, | want You, 2008, artworks, emalia na
blasze

Andrzej Saj

MALARSTWO
- CZY MARTWY JEZYK?

Giancarlo Politi i Helena Kontova

- kuratorzy kolejnego, juz czwartego

Prague Biennale (05. - 07. 2009.)

- konsekwentnie propagujg malarskie
wartosci sztuki. Swojg najnowszg propozycje
wystawienniczg, ponownie pomieszczong

w poprzemystowych przestrzeniach Karlin
Hall, poprzedzili tym razem dyskusjg na
tamach redagowanego przez siebie ,,Flash
Artu”. Refleksje nad kondycja wspdtczesnego
malarstwa zainicjowali pytaniem:

czy malarstwo jest martwym jezykiem?

Pytanie to stalo si¢ tym samym
swoistym mottem calego przed-
siewziecia, za$ argumentacji do-
wodowej mialaby dostarczy¢
wiasnie ostatnia ekspozycja pra-
ska. Czy dostarczyla ? Otéz, wy-
daje sie, ze problem zywotnosci
albo aktualnosci we wspdlezesnej
sztuce takiego tradycyjnego srod-

Fun m Iwm ka wypowiedzi artystycznej jakim
_ jest malarstwo, staje si¢ w dzisiej-

szej rzeczywistosci, wyraznie juz
zdominowanej przez nowe media i kulture popularna, tematem

niejako dyzurnym, stale - przynajmniej od przelomu postmoder-
nistycznego z lat 70. XX w. - powracajgcym na fali naprzemiennie
oglaszanych kryzyséw lub ,,powrotéw” malarstwa. Zreszta tzw.
symptomy kryzysowe w tej dyscyplinie twoérczej aktywnosci byty
juz wielokrotnie dostrzegane w sytuacji ekspansji nowych me-
diéw, przynajmniej od czaséw wynalazku fotografii, a i pdzniej,
w XX wieku , przywolywane przy okazji réznych awangardowych
eksperymentéw w sztukach wizualnych. Zas argumentacji prze-
ciwnych - na rzecz zywotnosci malarstwa - z kolei dostarczaty ini-
cjatywy artystow przywracajace w sztuce range wypowiedziom
ekspresyjnym, przeciwstawiajace spontaniczne malarstwo ,,wy-
kalkulowanym” realizacjom nowomedialnym ( np. w neoekspresji
i postmodernistycznym ,,renesansie” tradycji malarskich w XXI w.)

Jedli jednak kuratorzy praskiego biennale zamierzali broni¢
malarstwa, a wskazuje na to intencja ich dzialania, wsparta
wystawa zdominowang przez malarskie prace i to gléwnie miodych
autoréw, to jednoczesnie zastanawia fakt znacznego rozszerzenia
zawartosci ekspozycyjnej biennale o bogata reprezentacje prac
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fotograficznych. Faktycznie fotografii poswiecono
sporo osobno zaaranzowanej przestrzeni wystawien-
niczej, nadto zaznaczajac ten fakt w oferowanym
wydawnictwie odrebng czescig katalogowsa (Pra-
gue Biennale Photo 1). Nadto okazuje sie, ze z tego
zderzenia malarstwa z fotografig wylania sie obraz
niezbyt pocieszajacy dla dokonan sztuki manualnej,
ustepujacej tu ,,pola” technice.

W zestawie prezentowanych prac malarskich
brakuje jakiejs dominujacej tendencji, odrebnosci
stylistycznej np. takiej jaka wypracowata neoek-
spresja lat 80. i 90. Zastanawia ostroznos¢ w eks-
perymentowaniu z tzw. ,granicami” malarstwa,
w wychodzeniu poza konwencje; rowniez od strony
tematyki nie pojawily sie - poza paroma przykladami
ironicznych, wrecz groteskowych przedstawien -
jakie$ poruszajace obrazy. Najciekawsze wydawaty
sie propozycje Koreariczykéw (np. Kibong Rhee,
Kyungah Ham, Kira Kim), mlodego czeskiego
malarstwa o postkonceptualnych korzeniach,
a takze polskie obrazy malowane w nawiazaniu do
fotografii (np. Krawczyk & Kubiak). Ta czes¢ eks-
pozycji, zapowiadana hastem Expanded Painting 3,
gromadzgca prace m.in. z Wioch, Czech i Stowacii,
Polski, Wegier, Rumunii, Albanii ,Niemiec, Bosni
i Hercegowiny, a takze z Afryki Pldn. ,dalekiej
Azji oraz Meksyku itd., podobnie jak to juz bylo na
poprzednich edycjach biennale, bardziej zastanawiata
iloscia wyodrebnionych sekeji oraz ich kuratorskim
opracowaniem, niz efektami zaskakujacych doko-
nan. Stad poczucie stagnacji, ktére tym bardziej
uwyrazniala czes¢ prezentujaca fotograficzne obrazy
ujmujace realnosé, chod jeszcze czesciej jej fikeyjna
nadbudowe. Zestawy prac fotograficznych przygo-
towane np. przez kuratoréw z Opawy T. Pospecha
i V. Birgusa, potwierdzily wysoka pozycje fotografii
czeskiej, a w tym réwniez europejskiej (z udzialem

m.in. Stowacji, Wegier i Polski). Dodatkowo nowe

prace Stowakéw oraz eksperymenty miodej fotografii
z Nowego Jorku wzbogacily ekspozycje o intrygujace
realizacje, poswiadczajace range swiadomosci (a nie
narzedzia) w kreacji osobnego artystycznego (izaan-
gazowanego kulturowo) przeslania.

Tak wiec pytanie o aktualnosc jezyka wspoélcze-
snego (mlodego ) malarstwa moze by¢ nadal stawiane
i ciggle odpowiedz na nie bedzie ,,nieodpowiedzig” ,
awiec zawierzeniem raczej teorii niz praktyce... chyba
ze pojawi sie kolejna perspektywa rozszerzenia. ®

MALARSTWO - CZY MARTWY JEZYK?

4. Cui Jie, Puzzles Narcisius, 2007, ol., pt., 160x200

5. Alison Brady, Untitled, 2008, fot. cyfrowa,
37,5x63,5 cm, wh. Massimo Audiello, New York

6. Eva and Franco Mattes, Im still here, 2008

7. Kibong Rhee, A Slow Passage - to the Lower,
2009

Fot.1-7 K. S3j
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11. INTERNATIONAL ISTANBUL BIENNIAL
WHAT KEEPS MANKIND ALIVE?

Na potrzeby 11. Stambulskiego Bien-
nale chorwacki kolektyw kuratorski
What? How? and for Whom? siegnat po
brechtiariski postulat zaangazowania
sztuki w zmiane spoteczng i stworzyt
najbardziej polityczne ze Swiatowych
wydarzer artystycznych ostatnich lat.

12.09-8. 11. 2009 Antrepo 3, Ferikdy Greek School,
Tobacco Warehouse, Stambut

uratorki z zelazna konsekwencja méwia

o politycznej wymowie tegorocznego

Biennale. Podczas krétkiego wystapie-

nia na konferencji prasowej powotuja

sie na Réze Luksemburg, na oficjalnym

otwarciu teatralnie pochrzakujac
i zgniatajac kolejne zadrukowane kartki, wykrzy-
kuja do mikrofonéw lewicowy manifest, a w tekscie
kuratorskim podkreslaja zlozonos¢ sytuacji ekono-
micznej, ktéra popycha marginalizowane mniejszo-
$ci do dzialan terrorystycznych. Otwarciu Biennale
towarzyszyly panele dyskusyjne traktujace o moz-
liwosciach i ograniczeniach sztuki jako narzedzia
pozytywnej zmiany spolecznej, a zamiast katalogu
zostal wydany zbidr tekstow, ktérych autorami sa
miedzy innymi Slavoj Zizek i Alain Badieu. Zarliwos¢
politycznej agitacji sprawia, ze nasuwa sie pytanie
o poziom merytoryczny ekspozycji. Niestusznie.
Kuratorki pokazuja bowiem dobre prace i w bardzo
interesujacy sposdb zestawiaja je w narracje o $wiecie
isztuce, a lewicowosc calego obrazu, dzieki temu, ze
stroni od nachalnej i ociezalej demagogii, jest Swieza
inaturalna.

Na pytanie What Keeps Mankind Alive?, bedace
tytulem tegorocznego Biennale, Brecht odpowia-
da w Operze za Trzy Grosze w nastepujacy sposob
- to, ze miliony sa codziennie torturowane, uciszane,
karane, poddawane opresji. Udawanie, ze to nie ma
miejsca, jest zachowaniem ponizej ludzkiej godno-
$ci, takze ponizej godnosci artysty. Te konstatacje
kuratorki wziely bardzo powaznie. Zasadniczy urok
tegorocznej wystawy lezy w jej etycznej czystosci.
Gotowos¢ do przyznania sie do wspétodpowie-
dzialnosci za losy swiata, w tym takze za jego nie-
doskonalos¢, wyzwala tworceza energie i mobilizuje
inwencje, dzieki czemu przekroczenie ograniczeri
staje sie mozliwe. Spektrum poruszanych tematéw
$wiadczy o politycznym zaangazowaniu wystawy:
konflikty zbrojne, dyktatury, stabosci demokracji,
ekonomia wolnorynkowa i obecny kryzys, nieréw-
na sytuacja kobiet oraz ambiwalencje dziedzictwa

kulturowego.

Oficjalna wystawa Stambulskiego Biennale
rozmiescila si¢ w trzech budynkach - zamienio-
nym na typowa neutralng przestrzen ekspozycyjna
magazynie portowym Antrepo 3, dwéch dawnych
magazynach tytoniu i opuszczonej greckiej szkole.
Wspdlny tytul, pomyst kuratorski i jednolity prze-
wodnik po wszystkich przestrzeniach odwodzi od
pomystu analizowania oddzielnie kazdej z nich.
Rozproszenie pozwala jednak pracom zaznaé tro-
che wiecej przestrzeni, a zwiedzajacym zapewnia
spacer i urozmaicenie, co bardzo pomaga w odbio-
rze poteznej grupy 141 dziet tworzacych tegoroczna
wystawe.

aldl

Lol

I

Shahab Fotouhi, Study for Nuclear Bomb Shelter, inst

Sposréd prac komentujacych ekonomiczne
status quo czasu globalnego kryzysu, najciekawiej
prezentuja sie metafora kapitalizmu jako iluzjonisty,
ktéremu wlasnie skoriczyly sie sztuczki Zanny Begg
iblyskotliwy projekt wystawienia na aukcji krajéw
Bliskiego Wschodu Oraiba Toukana, na ktéry skia-
daja sie m.in. katalog aukcyjny, porady specjalistow
z dziedzin dyplomacji, rynku nieruchomosci, au-
kejiiPR oraz plakaty reklamowe. Ale to nie jedyne
dobre prace. Rozliczajaca sie z wizualnymi ikonami
zimnej wojny Lisi Raskin, $ledzacy niezauwazane
narzedzia kontroli na przykladzie satelitéw nad
Stambulem Trevor Paglen, rozwazajacy idee granic
francuski kolektyw Société Réaliste czy proponuja-
cy podyplomowe studia w branzach przestepczych -
streczycielstwa, handlu narkotykami oraz napadéw
z bronia w reku SiniSa Labrovic przedstawiaja dziela

ciekawe z punktu widzenia konstrukcji i dalekie od
publicystycznego banatu.

Zapada w pamiec takze kilka prac komentu-
jacych niejasny status dziedzictwa kulturowego.
MOAA - Museum of American Art zestawia archi-
walne informacje o wystawach sztuki zza oceanu
prezentowanych w Europie w czasie zimnej wojny
z anonimowymi, monochromatycznymi kopiami
prac Pollocka czy De Kéninga. Ta instalacja ukazuje
narzedzia polityki kulturalnej, ktére splycaja sens
produkciji artystycznej i stuzg propagowaniu jed-
nostronnej wizji historii. Parabasis Simona Wach-
smutha za pomocg fotografii i instalacji zwraca
uwage na ubytki w materialnych sladach dawnej
sztuki, ubdstwo i mizerna kondycje dziedzictwa
kulturowego, ktére jest konstytutywne dla tozsa-
mosci ludzkiej. Natomiast z ambiwalentnym sto-
sunkiem Iranu do spuscizny kulturalnej Zachodu,
tkwigcym w centrum politycznych i tozsamoscio-
wych dylematéw Irariczykow od czaséw Rewolucji
Islamskiej, konfrontuje si¢ w bardzo ciekawych
kolazach Jinoos Taghizade.

The President’s Platform Mariny Naprushkiny
(doskonale pasujacy do niedawno goszczacej w Lo-
dzi wystawy Political/Minimal) przez interesujaca
minimalistyczng bryle daje poznaé absurdalng me-
galomanig Aleksandra Fukaszenki, natomiast Study
for Nuclear Bomb Shelter Shahaba Fotouhiego jest

Otwarcie deklarowany wrecz
prowokacyjnie polityczny
charakter wydarzenia poczatkowo
budzi opdr, z czasem jednak
okazuje sie oczyszczajacy.

bardzo trafnym komentarzem do niejasnej, pelnej
napied, ambicji i komplekséw polityki nuklearnej
Iranu. Obie prace czynig widocznymi naduzycia
wiadzy dyktatorskiej. Przejmujaco pietnuje prak-
tyki syryjskiego rzadu Hrair Sarkissian, fotografujac
puste, pozbawione przechodniéw miejsca publicz-
nych egzekucji w cyklu Execution Squares.

Kazda z prac zdaje sie przepracowywac jakas
traume, jakis wstyd i bél ludzkosci. Juz samo wy-
dobycie problemu z mroku milczenia czyni go nie-
watpliwie latwiejszym do ogarniecia i mniej prze-
razajacym. Zacheca do refleksji i dyskusji. Nigdy nie
zapominaj, Zze ludzie tacy jak ty cierpiq, wiec teraz
nie zamykaj oczu i nie uciekaj - zdaja si¢ mowic
do nas, parafrazujac Brechta, kuratorki wystawy
- ucz sie uczyc i sprobuj zrozumiec, w jakim celu
sie uczysz. Sztuka jest zaangazowana w tym ro-
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Zasadniczy urok tegorocznej wystawy lezy w jej etycznej czystosci. Goto-

wos¢ do przyznania sie do wspdétodpowiedzialnosci za losy $wiata, w tym
takze za jego niedoskonatos¢, wyzwala twércza energie i mobilizuje
inwencje, dzieki czemu przekroczenie ograniczen staje sie mozliwe

zumieniu i jednoczes$nie wytwarza w odbiorcach
ozywcza aktywnosé poznawcza, ktéra moze inspi-
rowac do tworczego dzialania. Jest spulchnieniem
gruntu pod pozytywna zmiane spoleczng.

W tej kategorii mieszcza si¢ tez prace komen-
tujgce pamiec o konfliktach zbrojnych, ktéra pod-
dawana jest rozmaitym maipulacjom. Trzy bogate
archiwa - plakatéw propagandowych wojny do-
mowej w Libanie (Zeina Massri), przetworzonych
malarsko informacji prasowych z ubieglorocznej
wojny w Gruzji (Lado Darakhvelidze) oraz drobia-
zgowa rekonstrukeja faktéw dotyczacych wojny
batkariskiej (Marko Peljhan) sa wyrazem pragnienia
wolnosci i prawdy w rzeczywistosci zaciemnianej
przez propagande. Perspektywy spojrzenia na woj-
ne na tegorocznym Biennale sa réznorodne i pozba-
wione moralizatorstwa. Kilka bardzo dobrych prac
koncentruje si¢ na wplywie przemocy na codzien-
nos¢ i rozwéj jednostki (Larissa Sansour, Avi Mo-
grabi), takze w kontekscie seksualnosci (Ruti Sela
i Maayan Ami). Rabih Mroué natomiast akcentuje
skrajnie wyjalowione i pozbawione empatii relacje
miedzy wladza a jednostka w paniistwie wyniszczo-
nym przez wojne. Dwie bardzo dobre prace pale-
styniskich artystéw - decolonizing.ps i Qualandia
2087 analizuja role architektury baz wojskowych,
osiedli i obozéw dla uchodzcéw w dlugofalowych
konsekwencjach konfliktu z Izraelem. Oba projekty
snuja wizje ponownego, tym razem cywilnego i shu-
zacego wspolnocie, uzycia architektury kojarzacej
sie z przemoca i okupacja. Dzigki temu sa nama-
calnym swiadectwem nadziei, dzi§ mozliwej chyba
wylacznie w sztuce, Ze eskalacja przemocy na Bli-
skim Wschodzie moze zostac przerwana, a trudne
dziedzictwo konfliktu przepracowane i ponownie
przyijete.

Watek kobiecy jest jednym z najszerzej repre-
zentowanych, ale réwniez najbardziej rozmytym.

Tu takze sporo jest dobrych realizacji jak turecka
wersja Raportu Sanji Ivekovic i grupa udanych li-
rycznych studiéw nad cielesnoscia i tozsamoscia
wsrod opresyjnych stereotypéw (Doa Aly, Canan
Senol, Vlatka Horvat, Ioana Nemes). Zgodnie z po-
stulatami trzeciej fali feminizmu, wymowa tych
prac dryfuje w kierunku intymnych przezy¢ wy-
kraczajacych poza doswiadczenie plei, ale jest dosé
trudno uchwytna. Od widza zalezy, czy odbierze to
rozlanie i niejasnosé jako trafny obraz rzeczywistego
stanu rzeczy, czy tez jako nieudolnosc i niedostatek
warsztatu.

Na Biennale mozna obejrzec¢ prace dwdjki pol-
skich artystéw - Artura Zmijewskiego i Zofii Kulik.
Prace redaktora artystycznego Krytyki Politycznej
pasuja jak ulal do ramy merytorycznej zapropono-
wanej przez WHW. Wychodza poza akademicka
sztuke i przygladaja sie kulturze w szerszym spo-
tecznym rozumieniu. Skupione na ulicznych rytu-
alach Demokracje zdecydowano sie podzieli¢ na
pojedyncze manifestacje, z ktérych 15 pokazano
symultanicznie na oddzielnych ekranach. Pomyst
jest ciekawy, bo poteguje wieloglosowsg strukture
pracy i czyni ja bardziej spektakularna, troche jed-
nak traci ze wzgledu na typowy dla biennale tlok,
nieduza sale i koniecznos$¢ ogladania na stojaco.
Zaréwno Demokracje jak i Dwa pomniki, film po-
kazujacy mierzacych sie z dyskryminacja polskich
emigrantéw zarobkowych w Irlandii, znajduja sie
na axis mundi oficjalnej ekspozycji. Inaczej rzecz
sie¢ ma z Dzialaniami z Dobromierzem KwieKulik.
Zdjecia dziecka artystéow w niekonwencjonalnych
stylizacjach pokazane w opuszczonych pomieszcze-
niach szkolnych wygladaja z poczatku jak zagubiony
fragment zupelnie innej wystawy. Emancypacyjna
wymowa pracy, polegajaca na prébie uwolnienia
sie spod hegemonii stereotypowego banatu, nie od
razu staja si¢ czytelna. Sadze, ze Dziatania z Do-

& Kwiek/Kulik, Dziatania z Dobromierzem

N Artur Zmijewski, Projekcje

bromierzem sa potrzebne na Biennale po to, zeby
zaskakiwacd i dzieki temu podkresli¢, ze stawka,
o ktéra tu idzie, nie sq dorazne polityczne cele, ale

inwencja, otwartos¢ i zmyst krytyczny. Niemniej,
nie jest to szczegdlnie $wieza praca i pasuje raczej

do historycznego watku wystawy, w ktérym ku-
ratorki chceialy pokazac kilku zaangazowanych ar-
tystéw ubieglego wieku i obronié teze o trwalosci

lewicowych tendencji w sztuce, krytycznych tak
wobec kapitalizmu (KP Brehner), jak i komunizmu

(Vyacheslav Akhunov).

Wystawa zaprezentowana na 11. Stambulskim
Biennale okazuje sie nie tylko wyrazem zaangazo-
wania kuratorek, lecz bogatym zestawieniem prac
z coraz szerszego nurtu sztuki wspolczesnej, ktory
cechuje duza spoteczna wrazliwosé. Otwarcie de-
klarowany wrecz prowokacyjnie polityczny cha-
rakter wydarzenia poczatkowo budzi opér, z cza-
sem jednak okazuje sie oczyszczajacy. Dzieje sie tak,
jak sadze, z dwoch powodéw. Po pierwsze, inaczej
niz w przypadku podobnie ukierunkowanych, ale
mniej radykalnych wystaw, szczegdlnie tej Rober-
ta Storra na 52. Weneckim Biennale, tu wyrazista
koncepcja kuratorska nadaje ekspozycji sp6jnosc,
ulatwia do niej dostep i zwieksza przyjemnosc ogla-
dania. Po drugie, WHW odczarowuje demoniczny
obraz sztuki spolecznie nieobojetnej, ktéra weiaz nie
jest wolna od pietna totalitarnej przeszlosci i pogar-
dliwych zarzutéw o latwosé i artystyczng miernote.
Dla wszystkich watpigcych w sztuke zaangazowa-
ng, 11. Biennale w Stambule, ze wzgledu na poziom
pokazywanych prac, to pozycja obowigzkowa. Ale
nie tylko dla nich. Jest ono bowiem wydarzeniem
przekraczajacym ciasne granice $wiata sztuki. Je-
$li zechcemy podjac tropy, ktére nam proponuje,
Biennale moze skutecznie odegrac role vademecum
wspolczesnego intelektualisty. Wazkie pytanie: Jak
byc odpowiedzialnym obywatelem w czasach kry-
zysu? jest w Stambule dyskutowane i znajduje po-
wazng, przemyslang odpowiedz. I chociaz pewnie
nie kazdemu przypadnie ona do gustu, juz sama za-
cheta do wziecia udzialu w szerszej sSwiatopoglado-
wej polemice jest godna uwagi. W koricu o niewielu
wspolezesnych wydarzeniach kulturalnych mozna
powiedziec to samo. @
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Adel Abidin, Tasty (Smaczne), wideo
instalacja, 2007. Fot. A.Pietak

Magdalena Lewoc

POMIEDZY DYSTOPIA A IDYLLA

8. Baltyckie Biennale Sztuki Wspdlczesnej w Szczecinie

Damir Niksi¢, If | wasn't a Muslim (Gdybym nie byt
muzutmaninem), wideo, 2008. Fot. archiwum artysty

¥ Ponizej: Tomasz Mréz, Objawienie, wideo-
instalacja, 2007. Fot. A. Pietak

d kilku edycji szczeciniskie biennale

realizuje program kuratorski pro-

mujacy model sztuki rozumianej

jako rodzaj konstruktywnego zatargu

i zywej reakcji na paradoksy, niecig-

glosci i kolizje obserwowane na styku
idei, fantazmatéw i rzeczywistosci. Dynamika jego
tegorocznej edycji wydobywala sprzecznosci ujaw-
niajace sie pomiedzy spolecznymi realiami i politycz-
nymi wizjami organizujacymi zbiorows wyobraznie
wspolczesnej Europy.

W wystawie skonfigurowanej wokot problema-
tyki europejskiej tozsamosci i tego, co nieeuropej-
skie, obce, Inne, wzieli udziat artysci, dla ktérych
napiecia powstajace na styku kultur i idei stanowig
zasadniczy impuls dla aktywnosci twérczej. Wysta-
we zdominowaly spolecznie sensytywne realizacje
ujawniajace niektére z paradokséw powstajacego in
statu nascendinowego, kulturowego i politycznego
porzadku.

Zygmunt Bauman w Europie - niedokoriczonej
przygodzie (2005) sugeruje, ze Europa jest przy-
goda. Jesli tak, to z pewnoscig przygoda obarczong
dzi$ spora doza ryzyka, ktdrej sceneria jest pole
bitwy, zlokalizowane juz nie w obrebie dawnych
zamorskich kolonii, ale w samym centrum Starego
Swiata, tu gdzie obecnie ujawniaja sie aporie jego
symbolicznego kapitalu. Pozorny paradoks sprawit,
ze kontynent, ktéry przez stulecia w ramach ,,mi-
sji cywilizacyjnej” intensywnie eksportowal swoj
system wartosci, jest obecnie najmniej spéjnym
kulturowo obszarem na swiecie.

Odpowiedzig na zmieniajacy sie pejzaz Europy
jest promowana od kilku dekad doktryna multikul-
turalizmu. W ostatnich latach w obliczu nasilaja-
cych sie miedzykulturowych konfliktéw obserwu-
jemy jej wyrazny kryzys. Europe nadal nawiedza
widmo fundamentalizmu.

Efekty ,,zderzenia kultur” w obrebie biennale
ujawniaja m.in. realizacje Damira Niksi¢ia, Sejli
Kamerié, Adela Abidina, Tomasza Mroza czy Joan-
ny Rajkowskiej. Niksi¢ (If [wasn’t a Muslim, 2008)
i Kameri¢ (Red, 2008) odwoluja sie do $wiata spo-
lecznych interakeji i ich namacalnych rezultatow
w ogarnietej konfliktem etnicznym Bo$ni. Reali-
zacje Adela Abidina (Tasty, 2007) i Tomasza Mroza
(Objawienie, 2007) bazuja na religijnych znakach
iich mocy modelowania zbiorowej wyobrazni. Raj-
kowska (Azyl dla uchodZcow w Uhyst, 2008; Cam-
ping Dzenin, 2008) wchodzi w epicentrum sporéw
angazujac sie w projekty mediacyjne z udzialem
0s6b i spolecznosci ulegajacych retoryce nieprze-

zwyciezalnej kulturowej réznicy, ktérej efektem

jest ksenofobiczne poczucie zagrozenia i wrogosc.
Na kapitale leku generowanym na bazie kultu-
rowej odmiennosci kietkuje spoleczne przyzwole-
nie na eskalacje prewencyjnej przemocy i wdraza-
nie nowych systemow bezpieczenistwa, bedacych
w istocie coraz bardziej wyrafinowanymi metodami
inwigilacji. W ten zawoalowany sposéb dochodzi
do realnego zagrozenia obszaru, ktéry w dyskursie
europejskim zawsze uchodzil za priorytetowy i nie-
podwazalny: domeny osobistych swobdd, cielesnej
nienaruszalnoscii prawa do prywatnosci. Najbar-

dziej efektywnym narzedziem kontroli staje sie
technologia gwarantujaca nieomal nieograniczone
mozliwosci pozyskiwania, przetwarzania i dystry-
buowania danych. Jej dwuznaczny potencjal jako
problem natury etycznej laczy zainteresowania Jo-
hana Muyle’a (We are under Surveillance, 2008)
iRoberta Aliaj Dragot (6080K 3101, 2009) - artystéw
poddajacych wiwisekeji sposoby wizualizacji i este-
tyzacji przemocy obecne we wspélczesnej kulturze
ewoluujacej w kierunku kultury nadzoru.

Na dystopijny obraz rzeczywistosci bazujacej
na konflikcie, modelowanej przez emancypujaca
sie technologie, naklada sie optymistyczna wizja
zjednoczonej Europy, w unifikacji poszukujacej

Na kapitale leku generowanym na
bazie kulturowej odmiennosci kietkuje
spoteczne przyzwolenie na eskalacje
prewencyjnej przemocy i wdrazanie
nowych systemdw bezpieczeristwa,
bedacych w istocie coraz bardziej
wyrafinowanymi metodami inwigilacji.

metody na wyegzorcyzmowanie kulturowych
partykularyzméw. Administracyjnym procedurom
naturalizacyjnym i coraz bardziej restrykcyjnemu,
konserwatywnemu prawu, z jakimi stykaja sie imi-
granci pragnacy osiedli¢ sie w obrebie Festung Eu-
ropa przyglada sie Petja Dimitrowa (Neo-Citizens,
2006-08). Integracja obywatelska w tym wydaniu
oznacza standaryzacje mowy, norm zachowari oraz
kulturowych, a zarazem religijnych wartosci.
Nachalna polityczna promocja jednolitosci
czesto prowokuje do obywatelskiej i artystycznej
kontry. Realizacje Kasparsa Goby (Seda. People of
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Armando Lujal, Czas poza czasem,
wideo, 2006. Fot. arch. artysty.
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Joanna Rajkowska, Camping Dzenin, wideo-
dokumentacja warsztatéw w Dzenin (Palestyna),
2008. Fot. L. Dryer

the Marsh, 2004) i Danieli Kostovej (Body with-
out Organs. Bulgarian Bar, 2006), ktére powstaly
w kraricowo odmiennych kontekstach (peryferyj-
na lotewska Seda i Nowy Jork) w istocie portretuja
podobne zjawisko - wywrotowy opor przeciwko
uniformizacji i absorpcji niepokornych mikro-spo-
tecznosci przez kulturowy i polityczny mainstream.

W filmowym dokumencie Goby mieszkarncy
Sedy (do roku 1991 obszar ZSRR, obecnie terytorium
Lotwy) neguja potrzebe narodowej afiliacji i euro-
pejskiej integracji, kreujac rodzaj eksterytorialnej
zony, w ktérej réznice etniczne ustepuja miejsca
poczuciu przynaleznosci do lokalnej spotecznosci.
W podobnym sensie eksterytorialne i wywrotowe
jest Bulgarskie Centrum Kultury w Nowym Jorku
z filmu Kostovej. Miejsce anarchistycznie podszy-
wajace si¢ pod oficjalna nazwe rzadowych agend
promujacych kulture bulgarska za granica, otwar-
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Michale Blum, The Three Failures (Trzy porazki),
wideoinstalacja (detal), 2006. Fot. A. Pietak

te na réznorodna publicznosé, w kté-
rym zywiol muzyki umozliwia trans-
gresje indywidualnych kulturowych
koordynatéw. W obu przypadkach
dochodzi do kreatywnego przekro-
czenia réznicy, ktdra traci swéj anta-
gonizujacy potencjat, bez konieczno-
$ci jej biurokratycznego niwelowania.

Szanse outsideréw na utrzyma-
nie status quo w starciu z zywiolem
globalizacji i ,turbokapitalizmem”
sa niewielkie. Utrata socjalnego
bezpieczenistwa i bezbronno$¢ ludzi
w konfrontacji ze skutkami szerszych
ponadlokalnych proceséw, ktére
zmieniaja ich w ludzkie odpady, to
jeden z najbardziej dotkliwych pro-
bleméw Europy uchodzacej za oaze
dobrobytu. Twdrcza walka o prze-
trwanie jest tematem czesto powraca-
jacym w realizacjach Adriana Pacii Armando Lulaja.
Spotecznosé unieruchomiona lokalnymi wiezami
pojawia sie jako zbiorowy bohater w monumental-
nych wideo-projekejach obu artystow (Paci, Turn
on, 2004, Lulaj, Time out of Joint, 2006) zyskuja-
cych sile poteznych metafor.

Na podobnej umiejetnosci intensyfikacji sily
przekazu przez zakodowanie go w niemal sta-
tycznym obrazie bazuje Christian Niccoli. W filmie
Splash (2007-08), operujac w calkowicie odmien-
nym otoczeniu (wspolczesne cosmopolis), odwoluje
sie do podobnego w swojej istocie zjawiska - utraty
poczucia bezpieczeristwa. Bohaterowie filmu Nic-
coli sa duchowo i materialnie uniezaleznieni od
miejsca, w ktérym przebywajg. Teoretycznie to
beneficjenci spolecznych przemian, w rzeczywisto-
$ci rozbitkowie dryfujacy w oceanie niepewnosci,
w otoczeniu, w ktérym tradycyjne wiezi rodzinne,
wspoélnotowe i przestrzenne ulegly erozji.

Logika rozpadu dotyka takze ideologicznych
,wynalazkéw” organizujacych mentalny i poli-
tyczny pejzaz XX -wiecznej Europy. W Trzech po-

razkach (2006) relacjonujacych lub wieszezacych
upadek kolejnych politycznych systeméw - ko-
munizmu, socjaldemokracji i kapitalizmu, Michael
Blum odslania ich mniej lub bardzie jawne me-
chanizmy, przewrotnie sugerujac, ze ideologiczna
przygoda Europy z pewnoscia nie zostala jeszcze
domknieta a Charles Fourier by¢ moze nie powie-
dzial jeszcze ostatniego stowa...

Postmodernizm co prawda uwolnit sztuke od
nadmiernych zobowigzan - od zmieniania swiata
iludzi, lokujac ja w sytuacji, w ktérej niczego juz
ostatecznie nie rozstrzyga, wcigz jednak sztuka
pelni role czulego barometru i strefy wezesnego
ostrzegania, ,partyzantki” w sferze symbolicznej
komunikacji. Jesli nie rozwigzuje juz problemoéw
i nie niweluje antagonizméw, to przynajmniej
kreuje obszar, w ktérym ich ekspresja i konfron-
tacja jest mozliwa. W tak rozumianej przestrzeni
zblizonej do promowanej przez Chantal Mouffe
koncepcji agonu, w obrebie ktérego pojawiaja sie
kwestie, jakie dominujacy consensus tlumi, zy-
skuja sens wypowiedzi prezentowanych w ramach
biennale artystéw.

W przestrzeni agonu ,,europejski idiom” pojawia
sie jako jedna ze wspdlzawodniczacych jakosci, na
dodatek ngkanych wewnetrznymi sprzecznoscia-
mi i niekonsekwencjami, ktére eksponowaly re-
alizacje prezentowane w obrebie biennale. Jesli ma
w nim odegrac znaczaca role i kontynuowac swoja
przygode powinien - wedlug Baumana - ponow-
nie skonsolidowa¢ sie wokdét swoich zasadniczych
wartosci: racjonalnosci, sprawiedliwosci, demo-
kracji i wolnosci, poszukujac eksperymentalnych
sposobéw ich urzeczywistnienia w dynamicznie
zmieniajacym si¢ otoczeniu. @

,Dystopian Realms / Idyllic Meadows” (Dystopijne rzeczy-
swistos¢i / Idylliczne f3ki). 8. Battyckie Biennale Sztuki
Wspotczesnej w Szczecinie, 15.05-12.07.2009. Muzeum
Sztuki Wspétczesnej oddziat Muzeum Narodowego

w Szczecinie, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie.
Kuratorki: Magdalena Lewoc, Marlena Chybowska-Butler
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KRYZYS GATUNKU

Agnieszka Gniotek

KRYZYS
GATUNKU

Rzezbiarskie medium jest obecnie na etapie poszu-
kiwan. W Polsce dostrzegamy to moze nieco slabiej,
bo w naszym kraju w rzezbie dzieje sie niewiele. Na
ulicach straszy pomnikomania, a w galeriach rzez-
ba pojawia si¢ rzadko, nieliczni tez sa poszukujacy
jej kolekcjonerzy. Dlatego istotna jest orientacja
w najnowszych trendach swiatowych. Taka okazjg
jest Miedzynarodowe Triennale Rzezby w Pozna-
niu. ,Miedzynarodowe” nie tylko z nazwy, cho¢
z widocznym skrzywieniem pro-francuskim, daje
dobre pojecie o tym, z jakimi problemami mierza
sie artysci rzezbiarskiego medium obecnie, gdzie
szukaja inspiracji i jakie towarzysza im rozterki.
Tegoroczna edycja imprezy zrealizowana zo-
stala pod hastem ,,Kryzys gatunku”. Motto dobrze
dobrane, choc¢ sugerowalabym znak zapytania na
koricu frazy. Patrzac na prezentowane wystawy,
zwlaszeza na trzy: ,Wspodlezesni rzezbiarze i ich
galerie”, kuratorowana przez niezaleznego krytyka
i historyka sztuki Laurence d’Ist; ekspozycje kon-
kursowg oraz przygotowane przez Roberta Sobo-
ciniskiego ,,Indywidualnosci wspdélczesnej rzezby”,
ma sie wrazenie sytuacji moze nie kryzysowej, ale
czego$ na ksztalt ekspedycji poszukiwawcze;.
Nowe media, szczegdlnie te ,zimne” wiele
zmienily w rzezbie. Instalacje, wideo, net-art, in-
terfejsy komputerowe - wszystko to mialo bardzo
silny wplyw na artystéw rzezbiarzy. Chetnie i pet-
nymi garsciami czerpali z mozliwosci technicznych
poszerzajac granice rzezby, ale czesto tez zachly-
stujgc sie nowinkami i wykorzystujac je tylko na
poziomie prezentacji, a nie reprezentacji. To jeden
z powoddéw , kryzysu gatunku”. Innym jest post-
modernizm, a moze juz post-post modernizm:
wszystko juz bylo, znalezienie wiasnej drogi jest
bardzo trudne, kazda niemal kreacja jest w jakimg
stopniu eklektyczna, nie ma zadnych regul i ry-
goréw, wolno czerpaé inspiracje zewszad, cyto-
wadé, powtarzaé¢, nabudowywacé i nadbudowywac.
Wszyscy poszukuja nowosci i oryginalnosci. Czesto
na site. Wszyscy - i twoércey, i odbiorey, odczuwaja
zameczenie. R6zne sg na nie lekarstwa: mozna sie
nurza¢ w chaosie i nim upajaé, eskalujac mozliwo-
$ci technicznych ,,blyskotek”, mozna szukaé rygoru
w geometrii, powracac do klasyki, mozna wreszcie
- co widaé najwyrazniej w koncepcjach francuskich,

Dominik Dlouhy, bez tytutu, 2007, Polska, zywica
epoksydowa, tkanina

Na tegorocznym Triennale brakuje ol$nieri i super

wyrazistych osobowosci to catosciowo przeglad jest
istotnym, ciekawym raportem o rzezbie, w ramach
ktdérego kazdy znajdzie cos, co przykuje jego uwage.

Laurence Drocourt & Aurélie Foutel, Fanographe,
1999, Francja, drut, silnik

tworcow. Tlem dla ekspozycji kon-
kursowej jest indywidualna retro-
spektywa klasyka - Francesco Mari-
no Di Teana. Ten wybitny rzezbiarz,
architekt i filozof swoimi pracami na

czerpac ze sztuki etnicznej, pierwotnie autentycz-
nej; mozna tez kontestowac albo interpretowac
wspotczesna cywilizacje w duchu eco lub pop.

Mozna wszystko, a taki brak zasad czesto pro-
wadzi do kryzysu. Kryzys zazwyczaj jednak, czy
to w ekonomii czy w sztuce, prowadzi do eskalacji
kreatywnosci. Czesto jest zarodkiem zaskakuja-
cych, swiezych, interesujacych prepozycji. Z cha-
osu predzej czy pdzniej zawsze wylania si¢ nowa
jakosé. W tej chwili widaé w rzezbie, ze do momen-
tu tego wylonienia minie jeszcze troche czasu. Nie
jestesSmy jeszcze na etapie krystalizacji koncepcii,
a ciagle w fazie poszukiwan. I cho¢ na tegorocz-
nym Triennale brakuje ol$nien i super wyrazistych
osobowosci, to calosciowo przeglad jest istotnym,
ciekawym raportem o rzezbie, w ramach ktdére-
go kazdy znajdzie cos, co przykuje jego uwage. To
$wiadczy o wysokiej randze poznariskiej imprezy.

Dodatkowo buduje ja przestrzeri Centrum Kul-
tury ,,Zamek”. Trudna i wymagajaca, czesto narzu-
cajaca nielatwe do pokonania bariery wystawien-
nicze poprzez swoja monumentalnosc i ramujace
sztuke klasyczne tlo, daje rzezbie konieczny oddech
i dystans. Fakt, ze spotkanie z rzezbg odbywa sie
w Zamku nie tylko w jego salach ekspozycyjnych,
ale takze na korytarzach, klatkach schodowych,
w zamkowym ogrodzie i przed wejsciem do bu-
dynku - w plaszczyZnie uczeszezanej licznie przez
poznaniakéw ulicy $w. Marcin, stwarza szanse na
bardzo dobry kontakt widzéw z tym wymagajacym
medium.

Warto przypatrzeé sie wystawom Triennale
szczegotowo. Spotykamy na nich prace ponad 90

trwale wpisal sie w histori¢ rzezby
europejskiej. Jego twoérczosé jest monumentalna, bo
jak twierdzi sztuka nie jest tylko zwyktym pacnie-
ciem pedzla w obraz ani bibelotem na pianie. Ma-
rino Di Teana stworzyl teorie ,,logiki trzech jedno-
stek”, wedtug ktérej koncept podstawowy ,,1+2=3”"
wyjasnia, ze przestrzen miedzy dwoma formami
jest réwnie wazna, jak te dwie formy same w sobie.
Przestrzenn wewnetrzna i zewnetrzna uwypukla
warto$é struktury i jest dostrzegana w calosci dziela.
Jego wychodzace w kierunku architektury, a moze
nawet bardziej w kierunku urbanistyki kreacje,
silnie osadzone w konstruktywizmie, sa wyznacz-
nikiem pewnych rygoréw, ktérych wspélezesna
rzezba jednoczesnie unika i poszukuje.

Gléwna czescig Triennale jest oczywiscie wy-
stawa konkursowa. Stale rosngcy udzial rzezbiarzy
réznych pokoleni, ktérzy chea poddaé sie w Po-
znaniu pod osad jury potwierdza range Triennale.
Na biezaca edycje wplynelo 400 zgloszeni z calego
$wiata. Czlonkowie rady artystycznej: Sylwester
Ambroziak, Mariusz Bialecki, Gertjan Evenhuis,
Anna Hryniewicka, Laurence d’Ist, Agata Jaku-
bowska, Monika Matkowska i Robert Sobociriski do
prezentacji zakwalifikowali 40 z nich. 10 % stawki
wskazuje na rygorystyczna selekeje, ale pozwala tez
zapoznad sie z najlepszymi propozycjami, o ktérych
ogodlnie mozna powiedziec¢ - réznorodne. Jury nie
mialo latwego zadania. Obradowato pod przewod-
nictwem Christiana Noorbergena. Nagrode gléw-
na przyznato Rathowi Geberowi Attili z Wegier za
umiejetne potraktowanie ciezkiej materii kamienia,
zapanowanie nad cyrkulacja energii w rzezbie, za-
skakujaca delikatnosc uzyskana przez fragmenta-
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ryzacje bryly. Przewodniczacy jury stwierdzil, ze
praca Attilii to: apoteoza tego, co od wiekow jest
kwintesencjq rzeZbiarstwa - trwatosc i poezje ka-
mienia. Przyznano réwniez dwa wyrdznienia: dla
Ronena Raza zIzraela za dystans do sztuki i samego
siebie oraz catkowicie indywidualne podejscie do
materii, oraz dla Danieli Krytyny Jatkiewicz za silny
wyraz artystyczny uzyskany poprzez forme prosta,
a zarazem szlachetng. Wyrdznienie dla mlodego
artysty do 35 roku zycia oraz nagrode w postaci
wystawy indywidualnej w CK ,,Zamek” otrzymali
réwnorzednie: Rafal Janiec oraz Maciej Wierzbicki.
Wsréd ,,Indywidualnosci wspétczesnej rzezby”
znalezli sie takze autorzy w réznym wieku. Prace
wielu z nich znamy z poprzednich dwdch edycji
imprezy. Tym razem rezygnujac z konkursu po-
zwolili zaprosi¢ sie udzialu w ekspozycji, ktéra
zgodnie z zalozeniem nie ma wspdlnego mianow-
nika, a zaprezentowala bardzo odmienne podejscie
do rzezbiarskiego medium, choé¢ z pewnym wyraz-
nym odniesieniem do klasyki, co uznaé nalezy za
efekt preferencji kuratora, ale zarazem za aspekt
pozytywny, porzadkujacy pokaz i dajacy poczucie
patrzenia na prace uksztaltowanych, dojrzalych
osobowosci twérczych. Arnaud Cohen, Dominik
Dolouhy, Gertjan Evenhuis, Aliska Lahusen, Uwe
Schloen, Michael Schoenholtz, Mateusz Sikora,
Francois Weil i Florentin Tanas to tylko czes¢ na-
zwisk wspottworzacych te ekspozycje. Wréd nich
najmocniej zaistniala Ludwika Ogorzelec, kt6-
ra uplotla swoja przestrzenng instalacje na klatce
schodowej Zamku, nadajac jej niezwykly wyraz
zaréwno estetyczny, jak i symboliczny.
Laurence d’Ist zaprosila ponad 20 uznanych
artystow rzezbiarzy pracujacych w Europie m.in.
Bernarda Pagesa, Bjorna Norgaarda, Barthelemy’ego
Toguo, Erica Liota, Maike’a Freessa, Steve’a Gibsona,
Laurence Drocourt-Aurélie Foutel, Ursa Twelmanna,
Axela Cassela, Gabriele Morawetz, Nicolasa Alquina
iLouise Giamari. Kuratorka za punkt wyjscia swojej
wystawy przyjeta podejscie autoréw do ciata ludz-
kiego. Jest to jednak dla niej konkretnie postawiony
problem, a nie tylko odwzorowanie. Dlatego spo-
tykamy sie tu z réznymi wymiarami ekspresji, cza-
sem estetyzowanej, a czasem brutalizowanej, obok
niej napotykamy na warstwe symboliczna, a nawet
mistyczna, czy tez na koncepcje organiczne. Wiele
prac, poprzez nowe media, kwestionuje i podwaza
definicje rzezby.

Matym, ale bardzo znaczacym pokazem, jaki
mial miejsce w ramach Triennale byla , Niedo-
koriczona wystawa” przygotowana przez Bozene
Chodorowicz w holdzie jej mezowi, niezyjacemu
od kilku miesiecy Olivierowi Billiardowi, kté-
ry mial by¢ giéwnym kuratorem Triennale, ale
niestety nie zdazyl. Billiard, dyrektor artystycz-
ny kilkunastu edycji Targéw Sztuki w Strasburgu
,»St-Art” i w Lille we Francji, autor ,,BILL’ ART” -
przewodnika po galeriach, aktualnych pradach
i tendencjach na rynku sztuki we Francji byt ko-
neserem rzezby obdarzonym wyjatkowym sma-
kiem i zmystem krytycznym. Do przygotowywane;j
przez niego wystawy ,,wciggniete” mialy zostaé
najwazniejsze galerie europejskie prezentujace
rzezbe wspolczesng, ktére do udzialu w ekspozy-
cji zapraszaly wspoélpracujacych z nimi artystow.
Na przygotowanej przez Chodorowicz ekspozycji
znalazly sie na prace autoréw, ktérzy jeszcze nie-
dawno wspoétpracowali z Billiardem, a ktérzy za-
pewne wzieliby udzial w przygotowywanej przez
niego wystawie gldwnej: Vincent Batbebat, Xavier
Dambrine, Guy Ferrery, André Hofmann, Denis
Monfleur, Francoise Petrovitch i Ousman Saw. Ta
ekspozycja wykazala kuratorska odwage, trafnosé
wybordéw i szerokie zainteresowania Oliviera Bil-
liarda. @

Miedzynarodowe Triennale Rzezby ,Kryzys gatunku”,
Poznan, Centrum Kultury Zamek. listopad 2009 .
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1. Urs Twellman, Serie of limitree-spheres, 2005,
Szwajcaria, drewno

2. Guy Ferrer, T.0.L.E.R.A.N.C.E., 2007, Francja, braz

3. Marino di Teana, Désintégration du circle, 1980, stal

4. Ludwika Ogorzelec, z cyklu , Krystalizacja przestrzeni”,
2008, Francja; celofan, kij bambusowy
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DUZO RYSUNKU

Andrzej Kostotowski

DUZO
RYSUNKU

ysunek towarzyszy nam od wiekéw

i trudno wyobrazic sobie, by przestat

miec¢ znaczenie, nawet jesli postepy

technologii beda wciaz przyspieszac.

Na przestrzeni stuleci, tysigcleci,

rysunek wyksztalcil swéj charakter
zgodnie z tym co mozna wykonac reka zaopatrzona
w pidro, wegiel, oléwek, pedzelek, kij, rylec, puszke
z farbg areozolows czy jakiekolwiek inne narzedzia
zaznaczajace $lady na papierze, tekturze, ziemi,
$cianie, szybie itd. Jesli w malarstwie mamy mozli-
wos¢ nieustannego poprawiania i doprowadzenia do
finalnej formy, to rysunek jest w jakims sensie czyms$
wlasciwie zawsze niedokoriczonym '], W rysunku
mamy ,,hamletyzm”: widzimy trakty linii wraz z ich
bledami i niepewnoscia. Dlatego tez przez wieki
utarlo si¢ uznawaé szkicowos¢ rysunkéw i trakto-
wacd je jako wstepne koncepcje, projekty, niezobo-
wigzujace zapisy, wizualne notatki, przymiarki itd.
W ostatnim czasie rola rysunku ulega jednak zmianie,
na co zwracamy tu uwage.

Calg mase form uzycia rysunku na przestrzeni
dziejéw daloby sie przedstawié¢ w formie piramidy
czy stozka. Na samym dole takiej bryly, mozna by-
loby usytuowac szeroka sfere rysunku utylitarnego,
czyli wykonywanego przez wieki dla wielu okre-
$lonych celéw: od tych magicznych i religijnych po
zapisy calkowicie wyspecjalizowane. Nieco wezsza
warstwe usytuowang wyzej okresli¢ mozna jako
obszar rysunku bezinteresownego, tj. tego, ktory
obejmuje zapisy traktowane swobodnie i wyply-
wajace li tylko z wewnetrznych impulséw. Dopiero
na szczycie wykresu zaistnialaby jako pewna szpica
- sztuka rysunku. Wyrastajac z poprzednich sytu-
acji, w swym aktualnym zréznicowaniu czerpataby
soki zywotne z bogactwa tego, co w wielu innych
wersjach i na kolejnych etapach historycznych
w sferze tej dokonano i co dalej weigz istnieje.

Pytajac o rysunki utylitarne, otwieramy wielki
obszar notacji. I cho¢ widzimy w nich raz po raz
fascynujgce formy sztuki, nie dla swobodnie arty-
stycznych, ale bardzo praktycznych celéw byly isa
tworzone. Z rozlicznych przykladéw wybierzmy
kilka. Znany od wiekéw rysunek portretowy ma
do dzi§ swa jarmarczno-magiczng mutacje, np.
w formie wykonywanych ,, wiernie” na kartonach
portretach, rysowanych ad hoc. Budza one wciaz
zainteresowanie gawiedzi zadziwionej zdolno$cia-
mi portrecistow. Docenit je takze Oskar Dawidzki
prezentujac w 2003 roku serie ,,Portretéw ulicz-
nych”, ktére wykonali jemu przygodni ,,specjali-
$ci” z réznych miast. Rysunki te ukazujg wprawdzie

1 E.Drexler, Vitamin D. New Perspectives In Drawing; Phaidon; London,
New York 2005, s. 005

rysy twarzy lecz sg zadziwiajaco zréznicowane co
do skali upsychicznienia modela. Jakby w nega-
tywnej korespondenciji z fotografia, rozwinal sie
rysunek sagdowy. Stal sie on np. w USA duza dzie-
dzing, poniewaz nie mozna w tam w sadach wyko-
nywac zdjec. Zwracajgc uwage na inne utylitarne
formy rysunkow, nie nalezy tez zapominac o ich
roli w psychologii i psychopatologii. Naleza tu tez
weale imaginatywnie rozbudowane wykresy sta-
tystyczne, a takze np. kadry rozrysowywane przez
rezyserow filmowych. Wsréd wielu takich form,
mozna wybrac jeszcze przyklad rysunkéw ,,wo-
jennych”. Bedac przedluzeniem tematu batalisty-
ki, zyskaly znaczenie w obu wojnach $§wiatowych,
szczegolnie tam gdzie nie docierali fotoreporterzy.
W takim duchu ponurej wiernosci wykonywane sa
sa przypominajace szkice frontowe, melancholijne
rysunki wojenne wspélczesnego artysty litewskiego
- Mindaugasa Lukosaitisa.

To, co mozna uznacd za sfere rysunku bezinte-
resownego, jest dos¢ duzym obszarem. Sg tu m.in.
ornamentalne i symboliczne zapisy na skérze w for-
mie trwalego tatuazu czy zmywalnej henny. Nieba-
gatelna role odgrywal i odgrywa tez caly wachlarz
najrozniejszych bazgroléw i bohomazéw jak tez
i programowy wandalizm: od wycietych symboli
i inicjaléw na drzewach czy monumentach (do-
wod: ,,ja tu bylem”), poprzez obsceny w toaletach
oraz zlodliwie retuszowane plakaty wyborcze po
duzy nurt pélkryminalnych graffiti czy ,,stencil
art.”. Sztuka ulicy, jaka sg graffiti, tworzona przez
Lwriters” (pisarzy) poczatkowo w latach 60. XX w.
rozprzestrzeniala sie w kregach amerykanskich
gangéw i aktywistéw politycznych. Cornbread
z Filadelfii ze swoim charakterystycznym ,,tagiem”
(sygnatura wykonang markerem lub sprayem) jest
jednym z prekursoréw. Z kregéw grafficiarzy wy-
lonili sie wybitni artysci (Keith Haring, Michael Ba-
squiat czy ostatnio Banksy, a w Polsce np. Truth).
Graffiti budzi zainteresowanie swg agresywnoscia
i monumentalizmem, a udane dziela dla ludzi z ich

subkultur to ,,bombs” czyli bomby 2. Do rysunkéw

prawdziwie bezinteresownych naleza tez znacznie
skromniejsze, te , konferencyjne”. Czesto zgeome-
tryzowane i z elementami powtdrzen, cyzelowane
bywaja podczas nudnych wykladéw czy zebran,
a wykorzystuja je niejednokrotnie tacy artysci jak
np. Michat Jedrzejewski. Gdzies na szczegdlnym
miejscu zashugiwalyby tez na uwage wypeknione
obrazkami chusty rezerwistéw i rysunki oraz szy-
fry wiezienne.

W pewnego rodzaju sferze posredniej miescityby
sie np. przykiady ze sfery satyry. Na bazie zartobli-
wych rysunkéw ksztaltuja sie pod koniec XIX w.
opowiesci komiksowe. Chodzi o ,,narracje lub serie
powiazanych anegdot o wecigz wracajgcych, okre-
$lonych postaciach, opowiedziane poprzez kolejne
rysunki z dialogami w dymkach... i ze zminima-
lizowanym tekstem opowiesci” [#]. Na pograniczu
zapisu bezinteresownego i sztuki nalezaloby jeszcze
wymienic rysunek dzieciecy, ktéry przez Maurice
Merleau-Ponty’ego okreslony zostat jako szczegol-
nie ciekawy sposéb przekroczenia pulapki czasu
przez ,elipsy graficznej narracji” [4]. Maja tu takze
miejsce przyklady sztuki surowej z kregéw: ama-
toréw i réznych outsideréw. Autor terminu ,,I’art
brut” (1945), Jean Dubuffet okresla, ze ,jest to sztu-
ka manifestujaca wylgcznie wynalazczosé i nie ma
cech sztuki kulturalnej, ktére charakterystyczne sa
dla kameleona i malpy” [s1.

Przy rysunku zdecydowanie traktowanym jako
sztuka, mozna przyjac¢ przynajmniej dwa punkty
odniesienia z czaséw ksztaltowania sie nowocze-
snosci. Jeden zawarty jest w wypowiedzi Waltera

2 H.ChalfantiJ. Prigoff, Spraycan Art, Thames and Hudson, London 2006,
s.12

3 J. Canaday, Foreword, (w:) The Smithsonian Collection of Newspaper
Comics, red. B. Blackbeard i M. Williams, Smithsonian Institution Press,
New York 1977, 5.12

~

M. Merlau-Ponty, Ekspresja i rysunek dzieciecy, ,Teksty”, 1978, Nr 4
(40),5.96

5 J.Dubuffet, Crude Art. Preferred to Cultural Art (1949), (w:) Art in
Theory, red. Ch. Harrison i P. Wood, Blackwell Publishing, Malden

- Oxford - Carlton 2003, s. 607
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Pytajac o rysunki utylitarne, otwie-
ramy wielki obszar notacji. | cho¢
widzimy w nich raz po raz fascynujace
formy sztuki, nie dla swobodnie
artystycznych, ale bardzo praktycz-
nych celdéw byty i s3 tworzone.

Benjamina z 1917 roku, w ktérej wybitny mysliciel
zapoczatkowuje rozwijane pdézniej przez innych,
uwagi o wyrdzniajacej sie cesze rysunku, tj. o tym,
ze dukt czy linia graficzna jest do zdefiniowania
w kontrascie do tla, czyli sfery, ktéra jest zaréw-
no wizualna, jak i metafizycznal®l. Przyjaciel Ben-
jamina, Paul Klee poszerzyt owa podwdjnosé ku
mocniejszej transmisji (uzewnetrznieniu) przez
rysunek glebi psyche. Pisal: Rysunek nie jest osta-
tecznie tylko rysunkiem, bez wzgledu na to, jak
samodzielny charakter by mu sie nadato. Jest
symbolem, a im glebiej linie projekcyjne powsta- =

6 za: E. Drexler; tamze, s.005

1. Tomasz Chudzik, dyptyk, Nagroda Prezydenta Miasta Wroctawia
2. Sandy Sykes, Wyréznienie

3. Andrzej Wectawski, Grand Prix

4. Patrycja Wojtczak, Nagroda Rektora ASP
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te w wyobrazni wnikajqg w wyzsze wymiary, tym

lepiejl7]. Trysunki takich twércow jak z jednej stro-
ny Witkacy czy surrealisci (tj. np. Henri Michaux),
a z drugiej prekursorzy informelu (Wols) stosujac

zapisy wyrzucane na zewnatrz z glebi (takze jakby
iz trzewi) raz po raz ,,uwalniaja sie” od balastéw,
ale tez i analizuja wlasne stany. W ten sposéb ich
prace nie sa pozbawione waloréw psychoanalitycz-
nego testu. Bowiem jest tak, ze enigmatyczny dukt
rysunkowych linii, nawet jesli wydaje si¢ bohoma-
zem, jest w tajemniczy sposéb polaczony z nerwami
W nas, a przez nie otwiera sie na symbole ludzkiej

egzystencji. W ostatnich latach granica zapiséw jest
nieoczekiwanie dalej przekraczana np. w ,,wybu-
chowych” (z dostownym uzyciem ognia i dynami-
tu) rysunkach chinskiego artysty Cai Guo-Qianga.
Jeszcze ponad 40 lat temu Tadeusz Kantor zaryso-
wat inne przedarcie sie przez schematy w ,, Wysta-
wie popularnej”(1963). Zestawiajac wlasne notatki

rysunkowe gromadzone przez lata, ,,zniewazyl” je

poprzez rozwieszenie na sznurach do bielizny i oto-

7 PKlee, Z,Dziennikéw" (1898-1918), (w:) Artysci o sztuce, red.
E. Grabska i H. Morawska, PIW, Warszawa 1963, s. 290

-lo-_.-;l-
o

BT &

. 3

czenie scenografla odrzucenia: gazety, rézne zuzyte
przedmioty itd. Uczynil w ten sposéb znaczacy gest,
lokujac rysunek, jako gléwny element instalacji.

Zgodnie z przedstawionym w ,,piramidzie ry-
sunku” wyrastaniem nowych form tej dziedziny
z wielkiego repertuaru zapisow, ktére towarzysza
nam w réznych sferach zycia, artysci poczawszy od
lat 60. rozwijaja ciekawe nawigzania. A nie przestaje
to by¢ aktualne i dzisiaj. Zwréémy uwage na kilka
subiektywnie wybranych przykladow. W mysle-
niu bliskim komiksowemu ciekawa jest twérczo$é
kontrkulturowego Norwega Haritona Pushwagne-
ra - bujna w multiplikowaniu opowiesci od lat 70.,
a zwlaszcza w nieskoniczonych niemal wariantach
,Dnia w zyciu rodziny Mann”. Inni rozsnuwa-
ja w ostatnich latach obrazkowe narracje, dzielac
je jednak mocniej na kadry. Eskimoska z Kanady
Annie Pootoogook zderza w swych opowiastkach
zastygly $wiat ludzi Pélnocy z inwazja wyrafino-
wanych mediéw. Na granicy graffiti i wizualnych
ekwiwalentéw muzyki typu heavy metal wyry-
sowuje swe sekwencje Daniel Guzmadn, a $§mietnik
i paradoksy transformacji ukazuje Jacek Szewczyk
w duzych formatowo rebusach z mikroskopijnymi

4

detalami. Graffiti sa przedmiotem bezposrednich

komentarzy na arkuszach papieru i $cianach u Anny
Sigmond Gudmundsdottir, a tatuaz zaréwno w sen-
sie praktyki, jak i artystycznego przetworzenia
wykorzystuje Meksykanin ,,Dr. Lakra”. Specjalne

miejsce moga mie¢ wykonywane ,,wszedzie” ba-
zgroly Dan Perjovschi, a nie od rzeczy byloby tez

przywolaé , grafficiarska” gre z krasnalem - boho-
mazem Pomarariczowej Alternatywy we Wrocla-
wiu w latach 80. Na granicy sylwetowych zapiséw
ilustracyjnych, komikséw i gazetowych reportazy
pracuje Kara Walker z motywami afroamerykari-
skimi oraz William Kentridge, przenoszacy swe ry-
sunki w sfere animacji. Plodna gre relacji rysunek/
animo mamy w Polsce np. u Piotra Dumaly oraz

w dzielach zanarchizowanego niby-prymitywnego,
lecz wielce wynalazczego Wojciecha Bakowskiego.
W pracach nawiazujacych do rysunku dzieciecego

jest autentycznie niedorosly Peter Friedl oraz przez

siatke mangi pokazujacy bolesne sekrety najmtod-
szych Yoshitomo Nara. Rysunek sztuki surowej (art

brut) z tak ,,klasycznymi” przykladami jak dziela

Barona de Ravallet czy Adolpha Wolfli ma wcigz

nowe nawigzania, np. u Simone Shubuck.
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1. Pawel Warchot, Nagroda
Marszatka Wojewddztwa

3. Jeffrey Sippel

4. Joanna Janowska-
Dolnoslaskiego -Augustyn
Wyrdznienia: 5. Wiestaw Gotuch

2. Jarek Grulkowski

Skala upsychicznienia wypowiedzi rysun-
kowych jest nieustannie przedmiotem ekspery-
mentéw: od nasyconych seksualnoscia wyobrazen
przedmiotéw u Lee Lozano z lat 60. przez analizy
,wlasnego tba” u Eugeniusza Geta-Stankiewicza,
pelne aluzji motywy lilii, bykéw czy drzew Pawla
Frackiewicza az po abstrakcyjne linie nawigzujace
do religijnosci Sufi w subtelnych dzietach Nareen
Mohamedi. Wielu artystéw skupionych jest na
relacjach osobowosci czy stanéw psychiki z mo-
tywami ludzkiej twarzy. Fizjonomista Roland Fle-
xner w swych niby-marmurkowych strukturach
rozpryskiwanych kropelek tuszu, przez metafory
fizycznych dolegliwosci takich jak paraplegia czy
tumory, ukazuje dramaty emocji. U Krystyny Pio-
trowskiej, w jej rozlicznych, gleboko upsychicz-
nionych twarzach sa ,,odbicia portretéw” [#] jak
maski czasu, nie bez aluzji do Holokaustu. Frene-
tyzm fragmentarycznych zapiséw Silvii Bachtli ma
kontrapunkt w ironicznym weryzmie Johna Curri-
na, ktéry subtelnie ukazuje zabawne anomalie oso-
bowosci. Portrety i polityczne komentarze Marleny
Dumas maja ptynnos¢ przejsé¢ miedzy lawowanymi
wyobrazeniami twarzy ludzi réznych ras, co daje
zaprzeczenie podzialom miedzy nimi.

Przelamywanie starej konwencji rysunku po-
przez krytyke jego granic nastapilo m.in. dzieki
takim dzialaniom jak przesmiewcze prace Piero
Manzoniego (programowo mechanicznie wykona-
ny rysunek linii o dlugosci 7.200 m). W pézniejszych
latach duza role w zmianie roli rysunku odegrat kon-
ceptualizm i tendencje pochodne. Jesli w wymienio-
nych powyzej przykiadach niejednokrotnie artysci
zaczynaja od nawiazan do jakichs repertuaréw i po-
tem rozwiazuja nowe zadania, to w konceptualizmie
poczatkiem pracy jest najczesciej punkt zero a potem
nastepuje stopniowanie opowiesci z odniesieniami
do zaistnialych wezesniej wzoréw. Sol Le Witt nie
stronit od wykreséw geometrycznych, Hanne Dar-
boven pracowala wykorzystujac forme modeli sta-
tystycznych. Najczesciej jednak jest w tej tendencji
préba zmiany paradygmatu, tj. kwestionowanie do-
tychczasowych tzw. zelaznych zasad rysunku. Jaro-
staw Kozlowski zaprzeczajac hastom odnosnie tego,
ze rysunek ma zjawiac sie na jakims tle, faktycznym
tlem rysunku czyni cale jego otoczenie w instalacji,
gdy on sam jest tylko jednolicie zamalowanym sla-
dem przedmiotu. Poza rysunkami mierzacymi swe
wiasne linie, Zdzistaw Jurkiewicz proponuje zapisy
wirtualne lub efemeryczne (zmywany przez wode
rysunek w wannie - Lazienka, 1972). Neokoncep-
tualisci poszerzaja w ostatnich latach te opowiesci.
Mark Lombardi wyrysowywat bardzo imaginatywne
siatki polaczen réznych pojeé politycznych, praso-
wych newséw, fabularnych wymystéw. Nedko So-

8 P Krakowski, Wroctawskie Triennale Rysunku, ,Dekada Literacka”,
1992, Nr 10 (42)

lakov tworzy fikcyjne gry odnoszace sie do sytuacji
politycznych i psychospotecznych. Bardzo §mieszne,
czgsciowo obrazkowe grafy i wykresy proponuje Si-
mon Evans (np. w precyzyjnie ponumerowanej serii
,1000 usmiech6w” z 2003 r.). Niezwykle ciekawe jest
tez w ostatnich latach odkrywanie rysunku poprzez
odnajdywanie dla niego nowych miejsc. Np. Kai Al-
thoff i Lutz Braun w seriach rysunkéw sprawdza-
ja narzedzia zapisu w obrebie instalacji. Czynia to
tez tacy polscy artysci jak Jarostaw Koztowski czy
Andrzej Peploriski. Bywa tez traktowanie rysunku
jako formy dokumentacji ,,post”, zamiast szkicéw
»przed” (patrz Romana Onddka rysunki pokazujace
weczesniejsze instalacje artysty). W szeregu wypad-
kéw, w duzych projektach na granicy wielu dys-
cyplin, rysunki ,,wchodza” jako integralne czesci
dzialan. Jeszcze inne sa postawy okreslone jako takie,
w ktoérych catosc oeuvre widzie¢ mozna jako ,,forme

rysunku” o] jak jest to u wielkiego klasyka sztuki

ostatnich dziesiecioleci - Bruce'a Naumana.

Jako pewna konkluzje powyzszych rozwazan
przyja¢ mozna uwage, ze w wielkiej mglawicy ry-
sunkowych dzialan i odniesieni, z ktérych podalismy
subiektywnie wybrane przykiady, gléwnej roli nie
pelni juz prawie weale rysunek-szkic do czegos in-
nego (obrazu, rzezby, grafiki). Teraz jest raczej albo
wprzegniecie rysunku w rozbudowane propozycje
instalacji czy multimediéw, albo tez potraktowa-
nie calej artystycznej dzialalnosci w taki sposdb, ze
rysunek ma w niej swq nadrzednosé. Bardzo cze-
sto, mimo tych zmian rél, wspélczesnosé zdaje sie
wiele czerpac z catego duzego repertuaru zapiséw
koniecznych i pelnych wyobrazni: tych funkcjonal-
nych i uzytkowych oraz takich, ktére sg jak bezin-
teresowne gesty. ®

9 E.Drexler,jw.,s.006
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- Paulina Bartnik, Poland 490.2 Akt IV,
digital print 70x100 cm

N Dorota Nowak, Skad przychodzimy, kim
jestesmy, dokad idziemy - Kobieta 9

Marta Raczek

CZAS KOBIET,
MEODOSCI
| EKSPERYMENTOW

czyli kilka uwag na marginesie ubiegto-
rocznej edycji Miedzynarodowego
Triennale Grafiki - Krakéw 2009.

Miedzynarodowe Triennale Grafiki zgodnie ze swo-
ja nazwa dawno juz przekroczyto nie tylko granice
miasta Krakowa, lecz pokonuje takze granice Polski,
zroku na rok poszerzajac liczbe zagranicznych part-
neréw, zarowno poprzez prezentowanie laureatéw
$wiatowych imprez - jak ubiegloroczna wystawa,
ktéra przybyta z odleglego Tajwanu do Muzeum Na-
rodowego w Krakowie - jak réwniez poprzez eks-
portowanie prac nadestanych na wystawe gléwna
najpierw do Wiednia i Oldenburga, a ostatnio takze
do hiszpanskiej miejscowosci Cuenca. W Polsce
wokol Triennale powstal prawdziwy festiwal grafiki
trwajacy niemal przez okragly rok. Nadal epicen-
trum stanowi Wystawa Gléwna prezentowana we
wrzesniu w krakowskim Bunkrze Sztuki i naste-
pujace po niej pazdziernikowe Grand Prix Mlodej
Grafiki Polskiej. Jednak w ostatnich latach dolaczyly
do nich wystawy organizowane w Katowicach pod
wspdlnym haslem Festiwalu Arsgrafia (Triennale
Grafiki Polskiej, Miedzynarodowe Triennale Grafiki
Printart - Katowice 2009, cykl wystaw ,,Bieguny”,
wystawy indywidualne i zbiorowe, prezentowane
w calym regionie), lubelskie Miedzynarodowe Bien-
nale - Wschodni Salon Sztuki czy Graficzny Bialy-
stok, na ktéry sklada sie kilka sporej wielkosci po-
kazéw zaréwno indywidualnych, jak i zbiorowych.

Z tej wielosci tworzonej przez ponad osiemdzie-
sigt wystaw, obejmujacych tysigce prac nadestanych
z kilkudziesieciu krajéw na calym swiecie, wylania
sie przede wszystkim niezwykle bogactwo rozwia-
zan formalnych, zréznicowanie tematyczne proble-
matyzujace najwazniejsze kwestie spoleczne, filo-
zoficzne i artystyczne wspoélezesnosci. Krakowskie
Triennale mozna analizowac na tysigce sposobéw,
wyciggac z niego za kazdym razem inny problem,
czerpac rozmaite przyjemnosci: estetyczne, intelek-
tualne, emocjonalne. Wobec ogromu imprezy kazda
interpretacja jest uprawomocniona i kazda mozna
zilustrowac sporg liczbg przykladéw.

Podczas ubieglorocznego Triennale mojg uwage
przykuly dwie kwestie: niewatpliwy powrét figu-
ratywizmu jako jezyka zdolnego przekazac¢ najwaz-

niejsze problemy zajmujace aktualnie grafikéw na
calym swiecie, a takze znaczny udzial mlodych arty-
stéw, a przede wszystkim artystek zaréwno w gru-
pie wystawiajacych, jak i nagradzanych. Poniewaz
pierwsza kwestig zajetam sie juz w innym miejscu,
tym razem skorzystam z okazji przyjrzenia si¢ temu
drugiemu zjawisku.

Od kilku juz edycji gléwny laur Triennale zdo-
bywaja graficzki. Tak bylo w roku 2003, gdy Grand
Prix otrzymata Davida Kidd, podobnie w 2006, gdy
gléwng nagrode przyznano Ingrid Ledent, nie ina-
czej stalo sie i w roku 2009, gdy miedzynarodowe
jury wyréznilo Joanne Piech. Jednoczesnie I Nagro-
de - ufundowang przez Prezydenta Miasta Krakowa
- otrzymala Marta Pogorzelec, ktéra moze rok 2009
zaliczy¢ do najbardziej udanych w swojej krétkiej
karierze. Zaczelo sie na poczatku roku, gdy odbie-

Vg e

rala Grand Prix na poznanskim Biennale Grafiki
Studenckiej, potem przyszia krakowska nagroda,
a dzien pézniej jedna z réwnorzednych nagréd na
Triennale Grafiki Polskiej. Zwiericzeniem tego pasma
w pelni zastuzonych sukceséw byla indywidualna
wystawa artystki zorganizowana podczas grudnio-
wego Graficznego Bialegostoku.

Podczas Triennale wyraZznie zabrzmialy takze
glosy innych artystek. Miedzynarodowe Centrum
Kultury w Krakowie zorganizowalo indywidualng
wystawe Ingrid Ledent, ktéra pokazala wielos¢ swo-
ich zainteresowan i r6znorodnosé mediéw, wyko-
rzystywanych przez nia do tworzenia graficznych
komunikatéw. Swoje prace w ramach projektu
,Bieguny” w Galerii Engram zaprezentowala Mal-
wina Niespodziewana, konfrontujac sie¢ i dialogu-
jac z Mariuszem Patka. W chorzowskiej Galerii MM
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Magdalena Bak

Ewelina Malysa, Pi

swoje najnowsze prace pokazata Katarzyna Dziuba

- laureatka Nagrody im. Hamano. Nie sposéb bylo
przejsc obojetnie obok prac Malgorzaty Warlikow-
skiej (wystawa ,, Konfrontacje. Krakéw - Wroclaw”
w Klubie Pod Jaszczurami w Krakowie), Eweliny
Malysy (TGP w BWA w Katowicach, Grand Prix
Mtodej Grafiki Polskiej), Doroty Nowak (TGP w BWA
w Katowicach, Grand Prix Mlodej Grafiki Polskiej),
czy Agnieszki Cholwinskiej (TGP w BWA w Kato-
wicach, ,,Energia. Projekt Multimedialny ” w cze-
ladzkiej Galerii Sztuki Wspolczesnej Elektrownia).
Warto postawic pytanie, o czym opowiadaja nam

dzisiaj graficzki? Wyczerpujaca odpowiedz zajetaby
wiele stron, lecz mozna ja prébowacé sprowadzic do
gléwnych zagadnien, takich jak bogactwo i zlozo-
nos¢ wspoltczesnego swiata, ktéremu z uwagg i za-
interesowaniem, acz nie bez dozy krytycyzmu, sie

druk cyfrowy 80x200 cm

Matgorzata Warlikowska, Angel,
serigrafia, 100x70 cm, 2008

Deena de Rioux, /dentity Theft
22,2008, fot. druk cyfr.

przygladaja. W przeciwienistwie do swoich kolegéw
artystki traktuja rzeczywistosc bardziej empatycz-
nie, mniej technokratycznie. Cho¢ korzystaja z naj-
nowszych osiagnie¢ technologicznych (wydruki
cyfrowe, multimedia, dzialania interaktywne), to
poruszane przez nie tematy zawieraja znaczna doze
humanizmu. Pytaja o przemijanie (Marta Pogorze-
lec), o pamiec (Ingrid Ledent), o tozsamos¢ (Dorota
Nowak, Malwina Niespodziewana), a jednoczesnie
analizuja $wiat nowych technologii (Deena de Rio-
ux), wspolczesng ikonosfere (Malgorzata Warlikow-
ska), igraja z nasza percepcija i tradycyjnymi sposo-
bami tworzenia i prezentowania grafiki (Agnieszka
Cholewiriska), zachowujac przy tym niezwykla
wrazliwos$é emocjonalng.

Innym waznym rysem Triennale 2009 byto pod-
jecie przez wielu mlodych artystéw decyzji o prze-
kroczeniu tradycyjnej dwuwymiarowosci graficznej
odbitki. Wida¢ to w rozmaitych sposobach anek-
towania przestrzeni galeryjnych (wystawa Teodora
Durskiego ,,Ad Extra” w Galerii Bielskiej w Bielsku-
Bialej, wystawa Grzegorza Hariderka ,,Powierz-

Katarzyna Dziuba, Zawidziane w yellow space,

chownos¢” w Galerii Pietro Wyzej w Gornoslaskim

Centrum Kultury w Katowicach) oraz w laczeniu

starych i nowych mediéw, ktére prowadzi do prze-
ksztalcenia grafiki w dzielo multimedialne, w kt6-
rym istotng cechq staje sie ruch (Jarek Janas prace

z cyklu ,,Skany przestrzeni”, Monika Blaszczyk
Energia ciala - obie prace prezentowane w ramach

projektu ,,Energia”, multimedialne projekty Ksawe-
rego Kaliskiego prezentowane na wystawie gléwnej

w Krakowie).

Znaczny udzial przedstawicieli najmiodszego
pokolenia grafikéw, odwazne podejmowanie eks-
perymentéw formalnych o transmedialnym cha-
rakterze, a jednoczesnie zachowanie doskonatosci
warsztatowej w ramach tradycyjnych technik, po-
zwala z optymizmem patrze¢ w przysziosc, a takze
z niecierpliwoscig i ciekawos$cia oczekiwaé kolej-
nych edycji wielkiego graficznego swieta, ktérego
epicentrum znajduje si¢ w Krakowie promieniujac
izataczaja coraz szersze kregi, ozywiajac kontakty
zaréwno w polskim, jak i miedzynarodowym sro-
dowisku graficznym. e
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DIFFERENCE BEYOND DIFFERENCE POMIEDZY SWIATAMI. ..

Maciej Kurak, Artysta i krytyk, inst., fot. K. Saj

Iza Tarasewicz, Dirty Bomb

,Difference beyond difference” nie byta
wystawg podsumowujaca. Zaprezento-
wata wspoétczesne miejsce sztuki, ktére
jest mobilne, przemieszcza sie, odnawia
i funkcjonuje w realiach rzeczywistego
swiata. To zbidr prac dyskwalifikujgcy
podziat na mtody/stary, powiewajacy
Swiezoscig i aktywnoscia... miejsca.

Magda Komborska

DIFFERENCE BEYOND DIFFERENCE

POMIEDZY SWIATAMI..

Lyotard widziat potrzebe poszukiwania ,,nowych idiomdéw"...,,nowych przejs¢”
miedzy réznymi dyskursami, ktdre nie naruszatyby samej réznicy.

Wystawa retrospektywna 90-lecia Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu przedstawita 40 réznych po-
staw artystycznych, twércéw bardzo dojrzatych
i tych dopiero oczekujacych kolejnych efektow.
Plaszczyzna estetyczna, filozoficzna prac dotyczy
przemian w polskiej sztuce prawie calego wie-
ku, jednak czas jest tu pojeciem wzglednym, jest
ujednolicony, nie rézni... Dziela brzmig jednym
glosem, jako jedna scalona koncepcja wystawy
i kolekeja. Zalozeniem tej prezentacji bylo wg Aga-
ty Rogos$ przekazanie odbiorcom relacji pomiedzy
odmiennymi rzeczywistosciami i Akademia Sztuki,
rynkiem sztuki i galeriami prywatnymi.
Interesujacy dla mnie problem tej wystawy to
przemierzanie wskazanego miejsca sztuki, ozywia-
nego przez jej przechodniow i uczestnikéw. Miejsce
to znajduje sie pomiedzy detorializacja i retorializa-
cja, historia i posthistoria, ukierunkowuje wbrew
podzialom. Gdzie Deleuze i Guttari wprowadzaja
pojecie rhisomy, laczenia, bez naruszenia réznic,
unikajac monotematycznodci. Cata aranzacja funk-
cjonowata jako nomadyczne dzielo sztuki, noma-
dyczna instalacja klacza. Rozpoczynala sie ptynna
forma malarska polaczona z video Wojciecha La-
zarczyka, ktéra odpowiadala konstrukeji rzezbiar -
skiej Jerzego Katluckiego. Bylo to zreczne i tajemne
»Wprowadzenie do przestrzeni wymyslonej” (wy-
stawa premierowa w Galeria Depolma w Diissel-
dorfie, 1990, Jerzego Kaluckiego) obu dziel, przez
ich wzajemne oddzialywanie/przemieszczanie sie
ich, az po rekonstrukcje i odczuwanie obrazu- or-
ganizmu wewnetrznego. Czarne video - fresk Do-
minika Lejmana Bieznia, zapetlony kadr z filmu
definiujacy biegacza, filmowy twor ciala, stanowit
przejscie do mandali P.C. Kowalskiego. Naturalnej
trasy- okregu, utworzonej przez owoce opadajace
na plétno, przymocowane do pnia drzewa. Byla
ona zapisem regeneracji i degradacji zywej struk-

tury, jej kondycji. Inng strone natury i spotecznych
zaleznosci sugeruja prace Jarostawa Koztowskiego
i Macieja Kuraka. Artysci montujac réznego cha-
rakteru sytuacje i budowle, znajduja wspdlny mo-
ment dla swoich prac.

Alternatywne terytorium sztuki, instalacja ar-
chitektoniczna Tranzyt J. Kozlowskiego méwi nie
tylko o separacji miejsca i mieszkarica ( jak w jego
poprzedniej pracy Gravity Room). Zamalowane
tykajace budziki majg by¢ chwila braku kontaktu,
porozumienia... Zamykaniem wspomnien, zazy-
tych miedzyludzkich relacji. Nieustanna sytuacja
zawieszenia, podrézy i pokonywania odleglosci
znajduje sie i w cielistej instalacji Macieja Kuraka.
Artysta i krytyk to silikonowe bliZzniacze modele,
nierozlaczne, identyczne, ale sprzeczne, zapo-
mniane, a moze tez niezauwazalne wobec siebie,
odlegle... Odmieniong strukture ciala ilustruje
rzezba Izy Tarasewicz Dirty Bomb. Tarasewicz
nietypowa, zdeformowana estetykq gender wizu-
alizuje kobieca sylwetke za pomoca masy smalcu,
przypisang nadmiarowi, bezuzytecznosci czy bez-
funkcyjnosci. Obok znajdujaca sie gladka, miekka
forma Powracajqcej fali Marii Piniriskiej-Bere$
jest odwrotnoscia tej pracy. Erotyka wysublimo-
wanej rzezby przywoluje prawdziwe odczucie fame.
Przechodzac przez dwoistg forme wystawy styka-
my sie wiec z wspélnymi punktami tematycznymi
iich niby lustrzanymi obiektami w tymczasowym
,»kolekcjonerskim” pomieszczeniu, zywej kolekcji...

Kolekcja ta blyszezy sztampowymi nazwi-
skami Mirostaw Batka, Jan Berdyszak, Natalia
LL, Magdalena Abakanowicz, jak i z mlodszego
pokolenia, czyli Hubert Czerepok, Karolina Wy-
socka, Honza Zamojski. Sytuuje si¢ ona pomiedzy
$wiatami, pomiedzy pokoleniami, mloda nosna
sztuka, a muzealnym przedstawieniem. To zbidr
prac dyskwalifikujagcy podzial na milody/stary,
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1. Maria Pininska-Beres$, Powracajgca fala
2. Piotr Kowalski

3. Jarostaw Koztowski, Tranzyt, inst.,

fot. K. Saj

powiewajgcy Swiezo$cig i aktywnoscia... miejsca.
Odmiadza historyzm, pokazuje nowoczesnosé
przez pryzmat wspomnien. To bardzo wysmako-
wane i nowoczesne spojrzenie na spory przedziat
czasowy. Stelazem staje sie sztuka o naturze uzyt-
kowej, funkcjonalnej i estetycznej - architektura,
(ktéra, nie zapominajmy, jest jednym z najbardziej
rozbudowanych wydzialéw na poznariskiej akade-
mii). Architektura tymczasowa, obecna jako nie-
odigczna czesc tej wystawy, spetnila role spéjnika
i podkreslita dzisiejszy obraz sztuki jako idealiza-
cji komercji, uzytkowosci dla mas, sztuki w peini
publicznej i powszechnej, aktywnej. Kilkubarwna
architektura wystawy stala sie jedna nierozlaczna
caloscig - konstrukeja twérezg z nowymi pracami
i lokalizacja mobile-site-construction.

,Difference beyond difference” nie byla wysta-
wa podsumowujgca. Zaprezentowata wspoélczesne
miejsce sztuki, ktére jest mobilne, przemieszcza sie,
odnawia i funkcjonuje w realiach rzeczywistego
$wiata, nie pozostaje w ramach przeszlego czasu,
starych budowli, systeméw, spotecznych, politycz-
nych i kulturalnych uwarunkowarn. Nie. Jest stale
czytelnai maswdj punkt, pomiedzy, nie przyjmuje
rozroznienia na mlodosc i starosé, sztuka still on
live/site live...?

Nierozréznialno$¢ prac, uniwersalna kolory-
styczna przestrzen wpisujaca sie¢ w kazde prawie
miejsce, nawigzuje do stéw Derridy, méwiacego
o rézni i wielosci, o tym, ze nie ma jednego korica
ijednego poczatku, oraz réznicy Deleuze’go, ktéra
odnosi sie do procesu powtarzania sie. Zyczmy, aby
ta znaczna rocznica powtorzyla sie z tak wykwint-
nym gronem artystow. @

,Difference beyond difference”, kurator: Agata Rogo$

Stary Browar, Poznan 3-15.11.09
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39. BIENNALE MALARSTWA
,BIELSKA JESIEN 2009

pod patronatem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 6 listopada - 29 grudnia 2009
36 fot. K. Morcinek

1. Andrzej Cisowski,
Przy stole, 2008, olej,
ptétno, 130 x 150 cm

2. Barttomiej Jarmolinski,
Santo Subito - Pablo,
2008, Archiwum GB BWA

3. Eliza Danowska, Polo-
nia, 2007, ol., deska, 110
x 110, Archiwum GB BWA

4. Joanna Wowrzeczka, 7

cyklu ,, Zdominowani”
(Szewc), 2008, 56 x 62,
Archiwum GB BWA

5. Malwina Rzonca, Auto-
portret — Chinnamasta,
2008, akr., tech. wt.,
Archiwum GB BWA
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Piotr Stasiowski

SKAD TAK DUZ0
JELONKOW?

BIELSKA JESIEN

Kolejna edycja konkursu Bielskiej Jesieni
zostata rozstrzygnieta. Nagrody zostaty
rozdane, ekspozycja obrazéw wisi

na scianach galerii, nowiutki katalog

z reprodukcjami prac rozsytany jest

w rézne miejsca catego kraju. Moze
warto sie zastanowic¢, jakie konkretne
skutki przyniesie on w zyciu arty-

stéw, ktérzy wzieli w nim udziat.

Bielska Jesieni, jak wiemy, nie jest jedynym konkur-
sem w Polsce. Organizowana od 1962 roku impreza
ma natomiast za soba tradycje i prestiz, ktéremu
niejeden z nich chcialby sie rownad. Silg rzeczy,
pisanie o bielskim konkursie jest dla mnie swe-
go rodzaju wyzwaniem i trudnoscig jednoczesnie.
Od dwéch edycji jestem wspétkuratorem innego,
znaczacego w kraju konkursu, dedykowanego
malarstwu. Z jednej strony wiec nie moge pozby¢
sie natretnych mysli o poréwnaniach, poszukiwa-
niach mocnych i stabych punktéw jego regulami-
nu. Z drugiej zas staram sie zrozumiec rozterki oséb,
ktére dopuszczaja prace do konkursu, jak réwniez
decyzje jury o przyznaniu wyrdznieri najlepszym
malarzom. Paradoksalnie, moze wlasnie taka per-
spektywa pozwoli mi pehiej zrozumie¢ pobudki
i przestanki, ktére wplynely na tegoroczna edycje.
Sila, a jednoczesnie staboscia tego konkursu jest
konsekwencja, z jaka trzyma sie utartego schematu
prezentowania prac stricte malarskich, w denisow-

1 Piotr Kossakowski, Josef F., z cyklu ,Portrety”, 2009,
100x70 cm, fot. K. Morcinek, Archiwum GB BWA

skiej praktyce postrzegania tego medium. Wybie-
rajac sie na ekspozycje w Bielsku-Bialej bedziemy
mieli pewnos¢é, ze na $cianach ujrzymy starannie
rozwieszone réznych formatéw plétna, bez wtretéw
w postaci dodatkowych instalacji, rzezb, dzialari czy
proceséw. Tchnie z takiego postepowania pewnego
rodzaju satysfakcja i ufnosé, ze w dobie masowo-
$ci chociazby prac wideo, nieruchomy, plaski ko-
munikat ma jeszcze szanse odnalez¢ swoje miejsce
w stechnicyzowanym i multimedialnym $wiecie
sztuki. Czy jednak skupienie si¢ na okreslonym
formacie doswiadczenia sztuki nie jest tez pewnego
rodzaju naiwnoscia, wynikajaca z niezrozumienia
wolnosci w jej wyrazaniu sie? Do konkursu zglosito
sie blisko czterystu tworcéw, z ktérych wyselek-
cjonowanych zostalo trzydziestu siedmiu uczestni-

1. Aleksander Laszenko,
Nowa Opera, 2008, akryl,
olej, ptétno, 150 x 100

cm, fot. K. Morcinek

2. Pawet Matyszewski,
Zespdt serotoninowy, 20009,
akryl, ptétno, 84 x 86 cm

kéw. Wskazéwka do tego, jak mozna bylo odnalezé
w trakcie dwuletniego interwatu bielskiego bienna-
le az tylu artystéw parajacych sie malarstwem jest
brak ograniczenia wiekowego oraz mozliwosé po-
nownego startowania w konkursie, zawarte w jego
regulaminie. Zaiste zadziwiajace moze si¢ wydawac,
jak wielu rodzimych twércéw poklada wciaz wia-
re w sile malarstwa. To zdziwienie mija w chwili,
gdy zmierzymy sie z ekspozycja nominowanych
do konkursu prac. Jak kazdy duzy konkurs Bielska
Jesient zmagad si¢ musi z dos¢ znaczna iloscia prac
$rednich badz slabych, ktére sprawiaja, ze poziom,
jak zwykle w takich przypadkach, bedzie nieréw-
ny. Nieréwnosc konkursowych prac staje si¢ swego
rodzaju truizmem, na ktéry coraz mniej zwraca-
my uwage, a z ktérym poradzi¢ mozna by sobie
w o wiele prostszy sposéb. Mozna by bowiem do
konkursu zaprosi¢ jedynie pieciu, badz dziesieciu
uczestnikéw, ktérzy naprawde maja cokolwiek do
powiedzenia w malarskim jezyku. To nie przytyk.
Podobny problem widze sam we wspomnianym
wezesniej konkursie, ktérego jestem wspéttworea.
Czym jednak mozna by byto wéwczas zapelic duza
powierzchnie metrazowg galerii? Wszak widzowie
mogliby poczud sig oszukani, placac za bilet wstepu
do galerii, w ktérej wisialoby pie¢ (mimo ze swiet-
nych) plécien na krzyz.

Zostawiajac rozterki natury organizacyjnej do
dyskusji, skupmy sie jednak na najciekawszych
pracach, pokazanych na tegorocznej, 39. juz edy-
cji Bielskiej Jesieni. Duza sympatie wyrazona przez
redakcje az trzech pism poswieconych sztuce zy-
skat sobie Jerzy Kosatka. Wyrézniony przez Format,
Obieg i Artluk wyjezdzal z gali zwyciezcéw bez na-
grody pienieznej, ale z satysfakeja, ze dostrzezono
jego baczng, krytyczng uwage dotyczaca szalen-
stwa towarzyszacego konkursom artystycznym.
Jego trzy fotorealistyczne plétna przedstawialy
zwycigskie prace uczestnikéw poprzednich edycji
jesieni. Na cykl zatytutowany ,,Bardzo dobre obra-

zy” zlozyly sie plétna o ironicznych tytulach: Filar, -
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Fortepian i Okno, ktére wskazywaly na miejsca
ekspozycji prac laureatéw. Punkt widzenia zalezy
od punktu siedzenia - kolokwialnie powiedziatby
Kosatka, dystansujac sie od bardzo ludzkiej, cho¢
czesto krzywdzacej fascynacji réznego rodzaju ran-
kingami, ocenami i warto$ciowaniem réznorodne-
go rodzaju doswiadczen.

Wsréd wyréznienn fundowanych przez firmy
prywatne, przyznanych decyzja jury, na uwage
zashuguja dwie artystki. Malwina Rzonca, absol-
wentka krakowskiej ASP, performerka, a prywatnie
réwniez joginka fascynujaca sie kulturg Dalekiego
Wschodu na konkursie pokazala trzy obrazy: ,,Chin-
namasta”, ,Kali”, i, Durga”, w ktérych przemyci-
fa swoje autoportety stylizowane na hinduistyczne
kobiece béstwa. Konwencja tych obrazéw przypo-
mina nasycone kolorystycznie ilustracje do ksiazek
o hinduizmie. Dodatkowym ich efektem s fluore-
scencyjne i diodowe elementy, ktére pojawiaja
sie w chwili wygasania §wiatla w pomieszczeniu
ekspozycji. Ta zlozona technika sklada sie na do$¢
kiczowaty charakter plécien, ktéry lezat w zamie-
rzeniu twoérczym artystki. Dystans do siebie samej
i ironia, z jaka traktuje swe przedstawienia jako
feministyczne bdéstwa - idole kobiecej witalnosci
i walecznosci zyskuja sympatie widzow. Bez prze-
sadnej emfazy, dowcipnie interpretuje poprzez nie
swoja fascynacje odmienng kultura i kwestie swo-
jej kobiecosci. Cykl ,,Zdominowani” Joanny Wow-
rzeczkizderza w pomystowy sposdb to, co prywat-
ne, ze sprawami natury ogdélniejszej, bo spoleczne;j.
Na powigkszonych do rozmiaréw plétna kartach
kalendarza, na ktérych zawarte s notatki autorki
dotyczace spotkarni, spraw do zalatwienia, zamiesz-
cza ona réwniez malarskie szkice przedstawiajace
portety w rézny sposéb wykluczanych z zycia spo-
tecznego ludzi. Zlomiarze, puszkarze, schorowana
emerytka z wnukiem czy puste sportowe boisko
w Czeskim Cieszynie przewijaja sie przez codzien-
nie sprawy. Ledwo zauwazane w metliku zdarzen
stanowig nieme tlo Srodowiska, w ktérym artystka
sig¢ porusza. Ta, w pewien sposéb liryczna wypo-
wiedz dotyczaca rzeczy, ktérych nie zauwazamy,
badz nie chcemy zauwazad, spieszac si¢ na kolej-
ne spotkanie czy do pracy, przeniesiona zostata na
malarskie ptétno. W tym miejscu jednak rodzi sie
we mnie watpliwosé. Po co udawac obraz nabity
na blejtram, skoro i tak karty kalendarza na nim sa
nadrukowane maszynowo? Czy taki kompromis byt
konieczny, skoro niewielkie malarskie szkice mogty
by¢ wykonane bezposrednio na kartkach prawdzi-
wego kalendarza? By¢ moze takie rozwigzanie uje-
loby od$wietnemu charakterowi plétna, ale wlasnie
poprzez to malarskie szkice Wowrzeczki nabralyby
pewnej realnosci.

Pawel Matyszewski, zdobywca IIT nagrody zda-
je sie wpisywac w obecne nurty myslenia o malar-
stwie wéréd debiutujacych twoércéw. Oniryczna
atmosfera jego prac, surrealny dobér elementéw,
traktowana na poly figuralnie, na poly abstrak-
cyjnie forma przenosi widza w swiat jego fantazji,
mysli, marzen. Zoomorficzne formy, nasuwajace
na mysl skojarzenia z ozywiona i nieozywiong na-
tura niepokoja niedopowiedzeniem, dekoracyjnym
nieraz traktowaniem faktury elementéw ozywionej

natury. Wyrastajgce z osobistych pobudek malar-
stwo posiada sile oddzialywania bezposrednio na
wyobraznie widza, pozornie jedynie nie niosac ze
soba komentarza do otaczajacej go rzeczywistosci.
II nagroda jest pewnego rodzaju niespodzianka.
Jej laureatem zostat artysta, ktéry dopiero po latach
odnajduje nalezne mu miejsce w polskiej sztuce.
Andrzej Cisowski, niegdys student warszawskiej
Akademii koniczyl studia w pracowni A.R. Pencka
w 1990 roku. Stylistycznie jego twdrczosé opierata
sie dotychczas na doswiadczeniach malarskich No-
wych Dzikich. Przypomniany ostatnio na wystawie
Krzysztofa Stanistawskiego ,,Nowa Ekspresja. 20 lat”
Cisowski zaskoczyl na Bielskiej Jesieni bardzo do-
pracowanymi obrazami, w ktérych echa dzikiego

v Karolina Komorowska, Kredens w skali 1do 1, 2007,
akryl, ptyta mdf, 148x171 cm, fot. K. Morcinek

malarstwa sg ledwo wyczuwalne. Dwa plétna: Przy
stole i Adalen 31, odnosza sie do historii sttumione-
go przez policje strajku robotniczego w szwedzkim
Adalen. Sceny przeniesione ze starych, pozétklych
fotografii ukazuja robotnikéw rozmawiajacych ze
sobg przed wszczeciem strajku. Napiecie, ktére
emanuje z tych wlasciwie pamigtkowych zdjeé,
stalo si¢ inspiracja dla artysty, ktéry starat sie od-
da¢ moment nerwowego oczekiwania i thumio-
nego gniewu robotnikéw tuz przed wybuchem
rozruchéw. W Kklasycznej konwencji malarskiej
kompozycji zachowuja weigz ten sam emocjonalny
potencjal, historia buntu wcigz zatacza kolo.

Kamil Kuskowski, zdobyweca I nagrody na wy-
stawie pokazat w sumie dwa, pomalowane na bialo,
dosc¢ duzych formatéw obrazy. Tylko tyle. I az tyle.
Kuskowski, dzi$ pedagog na t6dzkiej ASP, znany jest
publicznosci nie od dzis. Zdobywca wielu nagréd
i wyrdznien przyzwyczait nas do tego, ze nie nale-
zy literalnie odezytywad tego, co odkrywa naszym
oczom. W jego mysleniu o dziele daja znac¢ wyraz-
ne konotacje z doswiadczeniem konceptualnym.
Malarska materia, ktérej wyznawcg si¢ deklaruje,
jest dla niego jedynie punktem wyijscia do bardziej
ogolnej problematyki, ktéra wigze sie z naszym po-
strzeganiem $wiata i zlozonosci problemoéw, jakie
$wiat nam serwuje. Pod bialg farba, na ptétnach

Kuskowskiego przeswituja niedbale i goteskowo
wyrysowane antysemickie hasla, jakie odnalez¢
mozna na niejednym murze zapuszczonych ulic
miast. Zamalowywanie, zamiatanie pod dywan to
jedna z najczeszych praktyk wspdlezesnego politi-
cal correctness. Gléwne pytanie, jakie jednak zdaje
sie zadawac ta praca Kuskowski, to pytanie o sile
iznaczenie artystycznego gestu w walce o sprawie-
dliwosc i transparentno$cé w spoleczeristwie. I moze
wlasnie poprzez to przeniesienie dyskursu w sfe-
re nierozstrzygalnych dylematéw Scierajacych sie
intereséw artysty i uczestnika demokracji te dwa
obrazy staly sie na tyle wazne na wystawie, Ze jury
postanowito przyznac im laur zwycigstwa.

Tyle o zwyciezcach, cho¢ nie o wszystkich.
Wspomnialem jedynie o tych, ktérzy w jakis spo-
s6b zaintrygowali mnie swoja prywatna wizja tego,
jak dzi$ moze funkcjonowac tradycyjne medium.
Jest na wystawie jeszcze kilka obrazéw, o ktérych
jeszcze warto wspomniec. Ciekawie zapowiadaja sie
obrazy Malgorzaty Wielek-Madreli, z ich wiwisek-
cyjnym drazeniem wglab postaci i figur, az po same
serca czy ukryte struktury mézgéw lub cial. Jeler
namalowany na dekoracyjnym, zdobionym w réze
plétnie w przekroju poprzecznym prezentuje mie-
siel sercowy ociekajacy krwig. Jest to by¢ moze
najciekawszy jelert na wystawie, a trzeba zauwa-
zy¢, ze pojawilo sie ich kilka, w pracach réznych
artystéw. Jelenie znaleZ¢ mozemy tez na plétnach
Jerzego Kosalki, Elizy Danowskiej, Mai Maciejew-
skiej i Marty Piérko. Przemystaw Przepidra stosuje
stylistyke rodem z pop artu - na reprodukc;ji karty
ze sredniowiecznego kalendarza, wydrukowanej
bezposrednio na plétnie pojawia sie wielkie czer-
wone BUM, ktdre zakléca przyjemnosé odczytania
symboliki obrazu. Do stworzenia tego malarstwa
Przepidra nie uzyl z pewnoscia pedzla, a jesli tak,
to jedynie do naklejenia krzyczacej nalepki. Pra-
com Jana Dziaczkowskiego przygladam sie juz od
kilku lat i widze ewolucje w jego twdrcezej drodze.
Narracyjne, figuralne przedstawienia zainspi-
rowane zostaly tym razem podréza po Ameryce
Pélnocnej i wedlug sléw autora, stanowic¢ maja
malarskie wydanie kina drogi. Ja podziwiam jego
obrazy za bardzo charakterystyczne stosowanie
$wiatla, ktére sprawia wrazenie, jakby wszystko
skapane bylo w blasku zachodzacego, goracego
storica. Reszte prac innych artystéw - juz gdzies
widzialem... Szczerze. Samotne smutne dziewczy-
ny siedzace w kucki; obrazy odnoszace si¢ do ustug
telefonii komdérkowej jako patent na ,,aktualnosé¢”
problemu obrazu; superbohaterowie wycieci ze
stron komikséw i celebrities jako zakotwiczenie
w masowej produkcji kultury wizualnej, tekstury
stolowych cerat, dzierganych obruséw to tylko nie-
ktére z powtarzanych rok w rok na akademickich
dyplomach motywdéw. Na poczatku tych rozwazan
zadalem pytanie o skutki konkursu dla poszczegdl-
nych jego uczestnikéw. Nasuwa sie mysl, ze takim
powodem, dla ktérego warto konfrontowac swoje
prace z cudzymi, jest to, ze zeby by¢ malarzem, nie
wystarczy miec sporej do tego checi. W malarstwie
trzeba troche czasem pomysled, a nie tylko czud.
Konfrontacja z tym, co robia w malarstwie inni,
moze byc réwniez inspirujaca. @
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Agata Biskup, cykl
LStill frames”, 2008~
-2009

Marta Czyz

MALARSTWO
W NOWYCH RAMACH

Na 9. Konkursie im. Eugeniusza
Gepperta, organizowanym od 20

lat w trybie biennale we Wroctawiu,
zaprezentowanych zostato kilkadziesiat
propozycji, wsrdd ktérych obser-
wujemy znaczny, w odniesieniu do
poprzednich edycji Konkursu, zwrot ku
tradycyjnemu pojmowaniu malarstwa.

A jednak to nie one i nie ich twércy zostali laureata-
mi tegorocznego przegladu, wywolujac tym samym
niezadowolenie i krytyke duzej czesci publicznosci.
Dlaczego tak trudno pogodzi¢ sie nam ze zmiang
sposobu postrzegania malarstwa?

Glosy krytyczne towarzysza wroclawskiemu
Konkursowi Gepperta, a zwlaszcza jego wynikom,
juz od dwoéch poprzednich odston wydarzenia.
Przeglad, ktérego celem od samego poczatku byto
przedstawienie najbardziej aktualnych tendencji
we wspolczesnym, mlodym malarstwie i ktéry
odbywa sie pod patronatem wybitnego polskiego
malarza i pedagoga - Eugeniusza Gepperta - ata-
kowany byl za to, ze, paradoksalnie, mato na nim
malarstwa... Instalacja, wideo, zonglerka konwen-
cjami i technikami oraz zabawa, jakiej mozliwo$c¢
daja dzisiejsze media i technologia, wszystko to na
konkursowych wystawach zajmowato swoje zna-
czace miejsce, pozostawiajac klasycznemu plétnu
pokrytemu plamami barwnymi niewiele przestrze-
ni. I tak jak zwyciestwo Olgi Lewickiej i jej ,,zywy
obraz” w 7. edycji Konkursu byto pewnego rodzaju
przelomem w historii konkursowych werdyktow,
a realizacje artystki docenili w koricu nawet naj-
bardziej zagorzali przeciwnicy zmian, tak kolejna,
6sma odslona przegladu wyraznie zarysowata dwa
przeciwstawne obozy: zwolennikéw i zdecydowa-
nych przeciwnikéw kierunku, w jakim konkurs
ewoluuje. Krytykowano dysproporcje miedzy sta-
ba reprezentacja ,,klasycznego”, warsztatowego
malarstwa a dominacja nowych mediéw, w tym
przede wszystkim sztuki wideo; rozprawiano nad
zasadnoscig zaproszenia do konkursu konkret-
nych oséb i dziel; sugerowano nawet porzucenie
idei Konkursu poswieconego malarstwu na rzecz
kolejnej plastycznej imprezy o blizej niesprecy-
zowanym profilu. Przede wszystkim, zarzucano
jednak 6smej edycji mizerny poziom konkursowej
wystawy, gdzie tytutowy ,,Prad zmienny” nie dos¢,
ze nikogo nie ,,kopnat”, to nawet nie polechtal.

Z perspektywy tych sprzecznych emocji i to-
warzyszacych im dyskusji, obecna wystawa prac

nominowanych do 9. Konkursu im. Eugeniusza
Gepperta powinna zadowoli¢ dotychczasowych
pesymistéw. Przewidujac rézne reakeje odbiorcow,
kuratorzy konkursu (Wojciech Pukocz, Patrycja Si-
kora, Michat Sikorski, Piotr Stasiowski) postanowili
zostawic sobie, artystom i ekspertom nominujacym
otwartg furtke, nadajac dziewiatej edycji przegla-
du podtytut ,,Malarstwo. Bez Ram”. Jakby troche
na przekor podtytulowi, wéréd dwudziestu pigciu
propozycji wiekszos¢ kultywuje klasyczng defini-
cje malarstwa, jak najbardziej w ramach wiasnie.
Duzo tu plécien lub innych dwuwymiarowych po-
wierzchni pokrytych farba czy rysunkiem, wiele
odwotani do historii gatunku i dawnych jego tech-
nik, ciekawe i nowatorskie pomysly na podjecie
tematéw znanych i wielokrotnie eksploatowa-
nych nie tylko w malarstwie, jak krajobraz, por-
tret lub scena rodzajowa. Mam tu na mysli przede
wszystkim takie realizacje jak powrét do malarstwa
figuratywnego Aleksandry Czerniawskiej (nomi-
nowanej do Konkursu przez Stacha Szablowskie-
go), malarskie ujecie fotografii i rozlozony niemal
na piksele $wiat codziennych sytuacji, jakie za-
proponowal Bartlomiej Siegmund (nominowany
przez Pawla Leszkowicza), tworzone za pomoca
przeksztalceni obrazu z komputera kobiece portrety
Kordiana Lewandowskiego (nominowanego przez
Bogne Burska), realizm w przedstawieniu natury
Aleksandry Bujnowskiej (nominowanej przez Jaro-
slawa Modzelewskiego) czy nieludzka wrecz prace,
jaka w swoj cykl malarski wlozyta Magdalena Bicz
(nominowana przez Jana Gryke).

To tylko wybrane przyklady z kilkunastu poka-
zanych na wystawie prac, ktérych autorzy zdecy-
dowanie opowiadaja si¢ za kontynuacja i zaufaniem
dla tradycyjnego obrazu. Tuz obok, przedstawienia,
ktére choé poza dwuwymiarowosé wychodza, sila
uzytych srodkéw technicznych i zabiegéw per-
spektywicznych budzg nieodparte skojarzenia
z malarstwem klasycznie pojmowanym. Wsréd
nich warto wspomniec o instalacji Nieswoje cialo
Anny Wybieraly (nominowanej przez Pawla Lesz-

kowicza) i projekeji wideo Edge Feather Jasminy
Metwaly (nominowanej przez Dominika Lejmana).

Jednak nie wymienione wyzej ani te stylistycz-
nie im pokrewne, ale w przewazajacej mierze pra-
ce, ktérych twérey zdecydowanie ,,wyltamali sie”
z ram, zebraly prestizowe laury 9. Konkursu Gep-
perta. Ale nie ten najwazniejszy.

Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego oraz nagrode pieniezng w wysokosci 30
tysiecy zlotych otrzymal bowiem Stawomir Czaj-
kowski ZBK (nominowany przez Wojciecha Ko-
zlowskiego) i jego malarska instalacja All the drugs
in this world won’t save us from ourselves. Monu-
mentalnych rozmiaréw dzielo, zajmujace w catosci
jedng ze $cian galerii, to rozbudowany znaczeniowo
mural, wywodzacy swa forme ze sztuki ulicy. Czaj-
kowski jest dzi$ jednym z najbardziej charaktery-
stycznych twércow szeroko pojmowanego graffiti.
Wezesniejsze jego realizacje nadal mozemy ogladaé
we Wroclawiu jako poklosie organizowanej przez
BWA Awangarda zeszlorocznej wystawy ,, Artysci
zewnetrzni. Out of Sth”, ktérej byt notabene ku-
ratorem. To, co w jego tworczosci najciekawsze, to
to, Ze jest to sztuka wysoce intelektualna, przy ca-
tym swym formalnym rozmachu mocno skupiona
na merytorycznym przekazie dziela. Nawigzujac
do dzisiejszych klasykéw muralu, jak Meksykanie
Diego Riviera czy Clemente Orozco, oraz §wiadectw
politycznych i religijnych walk w Irlandii Péinocnej,
Czajkowski obnaza i ostro punktuje najwazniejsze
problemy wspdlczesnej cywilizacji. Méwi o nich
w sposob zdecydowany i czytelny dla widza, ko-
rzystajac przy tym w sposob swiadomy z szeregu
znakéw, symboli i odniesiert dzisiejszej popkul-
tury. Instalacja, jaka zaprezentowat w Konkursie
Gepperta, to z pewnoscia jedno z jego najlepszych
do tej pory osiagniec i nowatorskie wprowadzenie
street art’u do galeryjnego, zinstytucjonalizowa-
nego wnetrza. Skonstruowane w formie swoistego
tryptyku malowidlo podejmuje tym razem temat
wszechobecnych, latwych do zdobycia narkoty-

kéw, ktére, przewrotnie, nie sg dzis najwigkszym -
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niebezpieczeristwem. Gléwnym zagrozeniem dla
nas jesteSmy my sami, bez namystu i opamietania
czerpigcy z wyobrazonego Drzewa Dobrego i Zle-
go oraz symbolu Krzyza, lamiacy wszelkie bariery
iograniczenia. Nikt i nic, nawet wszystkie narkoty-
ki $wiata, nie sa w stanie nas przed tym upadkiem
powstrzymac.

Drugim, obok wyjatkowej sily przekazu, ele-
mentem potwierdzajacym celnosé¢ przyznania
nagrody gléwnej Konkursu jest fakt, iz Stawomir
Czajkowski ma szacunek dla tradycji malarstwa
i Swiadomos¢ jej sily. Liczaca sobie juz niemal sto
lat historia muralu siega przeciez duzo glebiej,
do tradycji sakralnego i $wieckiego malarstwa
freskowego. Ta swiadomos¢ dziejéw malarstwa
u Czajkowskiego widaé i artysta potrafi Swietnie ja
wykorzystaé przy konstruowaniu wiasnej, bardzo
osobistej i rozpoznawalnej, jakosci estetycznej.

Podobng do Czajkowskiego site przekazu, choé
przy wykorzystaniu calkowicie wykraczajacego
poza tradycje malarstwa medium, uzyskat Piotr
Wysocki, laureat Nagrody Prezydenta Miasta Wro-
clawia. Instalacja wideo ZbliZzenie to przedstawiona
na kilku ekranach postaé Ireny Zieliriskiej, starszej

Po wystuchaniu decyzji Jury zostat
pewien niedosyt, nieokreslone
poczucie matej niesprawiedliwosci
I mnéstwo pytan. Bo czy naprawde
zadna z przywotanych na poczatku,
korespondujacych z tradycyjnym
malarstwem lub wiernych mu
realizacji, nie zastuzyta réwniez na
nagrode w Konkursie Malarstwa?

kobiety z porazeniem mézgowym, ktéra recytu-
je przed kamera swoje wlasne wiersze. Obiektyw
czulym okiem chwyta osobe opowiadajacej, skupia
sie na jej zywych oczach i grze emocji widocznej na
jej twarzy. W tym filmowym portrecie to nie stowa
maja wartoscé nadrzedna, ale sposéb ich wypowia-
dania, dzwigk glosu i walor estetyczny przedsta-
wienia decyduja o jakosci catego dziela. Ogromna
w tym zastuga samego artysty, ktéry, jak uzasad-
nial nominujacy go Stanistaw Ruksza, jest tworca
silnie skoncentrowanym na pracy z innymi ludZmi
i wyrdzniajacym sie duza wrazliwoscia spolecznag.
Ta wrazliwos¢ i empatia jest w Zblizeniu doskonale
widoczna. To praca godna nagrodzenia, choé moze
nie na konkursie malarstwa.

Pozostate wyniki 9. Konkursu Gepperta przyno-
sza spore rozczarowanie. Nagrodzona przez Rekto-
ra Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu Justyna
Sztela (nominowana przez Grzegorza Sztwiertnie)
pokazala na wystawie instalacje przestrzenna Szaf-
ka Czerwonego Pajgka. Pomyst oparty na pocho-
dzacej z korica lat szesédziesigtych notce prasowej
okazal sie zupelnie nietrafiony. Skonstruowana
przez artystke szafka, wypelniona krwawymi ry-

. Pawet Dunek, Uczfowieczenie, 2009,
ol. pt., 30x30 (fragment z cyklu)

2. Magdalena Bicz, bez tytutu, 2006,
akr., pt., 30x30

3. Jakub Czyszczon, bez tytutu 6,
2009, mixed media, kolaz

N

sunkami autorstwa seryjnego mordercy, robi bo-
wiem zdecydowanie mniejsze wrazenie niz sama,
zdawaloby sie bezduszna, notka wycieta z gazety,
ktdérg umieszczono na scianie jako czes¢ instalacji.
Rozrzucone po podlodze i kipigce czerwienig kart-
ki oraz zakrwawiony, lezacy miedzy nimi néz, nie
wzbudzaja kompletnie ciekawosci, a tym bardziej
podziwu dla kunsztu autorki.

Kolejne niemile zaskoczenie to nagroda Dyrek-
tora Galerii BWA Awangarda Wroclaw przyznana
Szymonowi Kobylarzowi (nominowanemu przez
Stanislawa Ruksze) za skonstruowang przez niego
pracownie artysty-wynalazcy Jonolot, wersja fake.
Wypelnione przeréznymi malarskimi i ,,naukowy-
mi” akcesoriami wnetrze ma byé w zamysle twércy
symulacja, atrapa rzeczywistej pracowni wynalaz-
cy jonolotu, nowoczesnego urzadzenia dziatajacego
w powietrzu dzieki zjawisku wiatru jonowego. Ta
drobiazgowa i na pewno pracochlonna instalacja
nawiazuje do slynnej, baudrillardowskiej teorii
symulakréow, ktérej celem jest poddanie w watpli-
wosc¢ pozornie prawdziwych, realnie istniejacych
obiektéw i relacji, a co za tym idzie, wskazanie po-
tencjalnych niebezpieczeristw, jakie owe ztudzenia
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1. Jasmina Metwaly, Edge Feather,
2009, wideoproj., 350x120

2. Aleksandra Czerniawska, Wesele,
2008, ol., pt., 200x300
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3. Stawomir Czajkowski, mural; z prawej: fragment nagrodzonej instalacji, BWA Wroctaw

niosa. Przed czym ostrzega nas lub na co wskazuje
Szymon Kobylarz? A przede wszystkim, jak ma sie
do tego samo malarstwo? Odsylam do uzasadnie-
nia werdyktu, tylez pieknie sformutlowanego, co
enigmatycznego.

Przyznam, ze po wystuchaniu decyzji Jury zostat
pewien niedosyt, nieokreslone poczucie malej nie-
sprawiedliwosci i mnéstwo pytan. Bo czy naprawde
zadna z przywolanych na poczatku, korespondu-
jacych z tradycyjnym malarstwem lub wiernych
mu realizacji, nie zastluzyla réwniez na nagrode
w Konkursie Malarstwa? Czy wysoki warsztatowy
poziom wykonania, swoboda i fantazja kompozycji
oraz nierzadko po prostu ciekawy pomyst na obraz,
nie sa podstawa dla zauwazenia i docenienia przez
komisje oceniajaca? A moze po prostu nie wypada
dzi$ nagrodzic dziela tradycyjnego?

Péki co pytania pozostaja bez odpowiedzi, ale
po pierwszych utyskiwaniach i niezadowoleniu
przychodzi swiadomo$¢ nieuchronnego. Zmian
W pojmowaniu malarstwa nie jesteSmy w stanie,
anawet nie powinni$my chciec zatrzymac. Pytanie,
przed ktérym dzis staje mtody malarz, a nastepnie
nominujacy go i oceniajacy w Konkursie Gepperta
eksperci, nie jest pytaniem o zgodnosc konkretne-

4. Szymon Kobylarz, Jonolot, 2008,
akr., deska, 42x31

5. Aleksandra Bujnowska, Atrament
w fontannie, 2009, ol., pt., 140x160

T
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go dzieta z jego usankcjonowana kil-
kusetletnia historia definicja. Chyba
nawet nie jest pytaniem o mozliwosé,
0 merytoryczne i warsztatowe przy-
gotowanie do wykonania wiasnie ta-
kiego, klasycznego, obrazu. To raczej
préba odpowiedzi na pytanie, czym
jest malarstwo dla mnie? Malarstwo
dzisiaj? Gdzie potrafie je zobaczy¢ i jak potrafie sie
nim podzieli¢? Robiac film wideo, budujac wie-
loplaszczyznows instalacje, pokrywajac farbami
plétno, kreslac na ulicznym murze? To tylko kilka
z wielu dostepnych mozliwosci.

Medium malarstwa si¢ zmienia, tak jak zmie-
niaja sie jego tworcy. Tak jak zmienia sie ich
otoczenie, inspiracje, przestrzenne rozwigzania
i technologie, na ktérych uzycie chea i moga sobie
pozwolié. I tak naprawde to nie szereg mniej lub
bardziej udanych przedstawien, ktére ogladamy
podczas kolejnych odston wroctawskiego Konkursu
Gepperta jest tutaj najwazniejszy. To nie malarstwo,
w sensie fizycznie obecnych na wystawie obiektéw,
jest jej gtéwnym bohaterem. Najbardziej istotnym
jest bowiem obecny w kazdej edycji, bez wzgledu
na jej wynik, zauwazalny, inspirujacy i arcycieka-

- i
i
1 a5 -

Ty

[%0 1

wy proces zmian $wiadomosci malarstwa wsrod

miodych artystéw. Oni nie nadaja mu symbolicz-
nych ram. Przeciwnie, wyzwalajg z nich obraz,
pozwalajac mu istnie¢ na wielorakich plaszczy-
znach, w zmiennym otoczeniu, na réznorodnych
no$nikach. Dobér prac do Konkursu, w tym roku
bardzo réznorodnego, $wiadczy o tym, ze orga-
nizatorzy i kuratorzy Konkursu ten proces do-
strzegaja i wychodza mu naprzeciw. Obiektywnie
staraja si¢ wylonic¢ i zaakcentowaé kazdy, nawet
pozornie nieznaczacy jego etap. W momencie jed-
nak, gdy wynikami konkursu wyréznione zostaja
jedynie $cisle okreslone, bardzo pokrewne prze-
jawy i $wiadectwa tych zmian, powoli zaczynamy
tworzy¢ malarstwu nowe ramy. Takie, w ktérych
dwuwymiarowe piétno rozpigte na blejtramie juz
sie nie miesci... ®
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W tegorocznej edycji konkursu Grand Prix przypadt
Halinie Treli (Wrocfaw), Il Nagrode Prezydenta
Miasta Legnicy otrzymata Klaudia Kaczmarek
(Katowice), Srebrna Ostroga - przypadta Agacie
Bajszczak (L4d7) za$ Nagrode , Exit” - otrzymata
Halina Trela, 2 ,Formatu” - Agata Bajszczak.
Wyréznienie honorowe otrzymaty: Magdalena
Melin (Gdansk) i Joanna Widurska (Cieszyn).

Halina Trela, Portret, olej na
ptétnie, 205 x 205 cm, 2008
(Grand Prix, Nagroda EXITu)

Andrzej Saj

COZTA
PROMOCJA?

W kraju organizowanych jest co
najmniej kilka, preferujgcych
mfode malarstwo, konkurséw.

bok takich przedsiewzieé, ktére
z definicji (w zalozeniach regulami-
nowych) odwoluja sie do twérczosci
malarskiej, jak wilasnie legnickie
,Promocje”, konkurs im. E. Gepperta
we Wroclawiu, czestochowskie Trien-
nale Mlodego Malarstwa im. Michalika czy - w pew-
nym zakresie - doroczny konkurs ,,Bielska Jesien”,
organizowane sa réwniez wystawy zbierajace malar-
ski dorobek polskich artystéw, w tym uwzglednia-
jacy prace wielu mlodych autoréw. Szczegdlnie
bogate pod wzgledem ilo$ci zorganizowanych takich
ekspozycji byly lata 2006 - 2007. Wniosek z tej skré-
towej argumentacji moze by¢ taki, ze oto malarstwo
uparcie broni sie przed opinig o jego wyczerpaniu
badz nieuchronnosci doglebnych zmian formalno-
-warsztatowych (odejscia od malunku).

Broni sie takze rzesza mlodych, gtodnych suk-
ceséw adeptéw szkét artystycznych - corocznie
przybywajacych absolwentéw malarstwa z aka-
demii i innych inicjatyw edukacyjnych. Niewat-
pliwie pobudzajaco wplywa na aspiracje mlodych
artystow takze komercyjny sukces malarzy z bylej
grupy ,,Ladnie”.

Nie znaczy to, ze malarstwo ma sie komfor-
towo w obecnej rzeczywistosci wystawienniczej.
Oto bywa ono ,,bezradne” wobec aspiracji czesci

0s: «dle Rokutnicze

eriysziosc”

Joanna Widurska,
Osiedle Robotnicze
Przysztos¢, olej

na desce, 70 x

100 €M, 2007

krytyki, wobec niektérych kuratoréw niejako ,,od
srodka” (bo podejmujacych sie promowania ma-
larstwa) deprecjonujacych te tradycyjna technike
tworczosci. A wiec pod hastem ,,rozszerzonego ma-
larstwa”, ,,malarstwa bez ram” itp. konsekwentnie
preferuja oni techniki z malarstwem niewiele maja-
ce wspdlnego. Takiego przykladu dostarczyt wiasnie
werdykt jury ostatniego, z 2009 r., Konkursu Ma-
larstwa im. E. Gepperta (oméwienie na str. 39-40),
nagradzajacego realizacje filmowe i instalacje.
Rozgoryczenie artystéw wobec juroréw mozna
zniwelowa¢ tylko w jeden sposéb - poprzez igno-
rowanie uczestnictwa w tego rodzaju inicjatywach.

Ale wtedy potwierdziloby si¢ przekonanie krytyki
o kryzysie malarstwa. I tak oto kolo si¢ zamyka.
Z drugiej strony, ktéry mlody artysta nie pragnie
nagrod, rozglosu, a wiec czy moze odrzucié oferte
weksperta”, ktéry nominuje go i zaprasza do kon-
kursu, gtosno reklamowanego jako malarski? Czy
przeczuwa, Ze zostal wmanipulowany w swoistg gre
wplywéw i zaleznosci, jakie buduja, instytucjonal-
nie uprawomocnieni, kuratorzy, krytycy, dyrek-
torzy galerii itd.?

Pisze to ze sSwiadomoscia krytyka i wielokrot-
nego jurora konkurséw malarskich; wiem, z jakimi
subiektywnymi uwarunkowaniami facza sie decyzje
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Klaudia Kaczmarek, Ku
przeistoczeniu - Snieg 2,
olej na desce, 79,5

X 79,5 Cm, 2009

dotyczace rozstrzygnied i jakie kontrowersje zawsze
one wzbudzajg - szczegdlnie u pominietych w na-
grodach. To takze jest zrozumiate i nieuchronne
wobec narzuconych konkursem warunkéw rywa-
lizacji i ich akceptacji z chwila poddania sie proce-
durze wspélzawodnictwa. Niemniej, zawsze roz-
strzygajacy w tym wzgledzie winien by¢ regulamin
konkursu, oraz potrzeba jednoznacznosci i jasnosci
narzuconych kryteriéw i zasad nagradzania.

Czy wiec wyréznienie na konkursie (z nazwy)
malarskim prac wykonywanych w innych techni-
kach jest usprawiedliwione? Oczywiscie, w szcze-
gélnych sytuacjach ma uzasadnienie wskazanie
propozycji nowatorskich, poszerzajacych ,,granice”
konwencji, doceniajacych eksperymenty formalne
itre$ciowe... bez takich decyzji nie byloby zmiany,
a sztuka zasklepialaby sie we wilasnych ogranicze-
niach. Tylko, ze muszg istnie¢ réwniez (wyrazone
formulg konkursu) jakies ,,granice” dla wyboréw
juroréw; bo jesli w konkursie malarskim nagradza
sie (skadinad interesujace) propozycje filmowe lub

Anna Karwowska,
Vagina dentata 2,
akryl na ptétnie, 150
X 200 Cm, 2008
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Iwona Banaszewska, bez tytutu,
akryl na ptétnie, 150 x 120 cm,
2009 (nagroda Galerii Migjskie]

BWA w Bydgoszczy)

instalacje ( z przedmiotéw gotowych) to uczeiwosé
wobec ,,umowy” miedzy stronami (organizatora-
mi i uczestnikami inicjatywy) pozostawia wiele
do zyczenia. Cho¢ wiemy, Ze zawsze mozna uza-
sadnic istnienie cech malarskich (czy malarskosci)
w kazdej technice - w filmie, fotografii, instalacji
itp. Organizujmy wiec konkursy na ,,malarskosé”,
anie malarstwo.

Wiadomo jest réwniez, ze we wspolczesnej
(postmodernistycznej) tworczosci coraz czesciej
dochodzi do przenikania si¢ réznych mediéw, ze
granice sztuki sg plynne - stad i wybory z koniecz-
nosci staja sie trudne, dyskusyjne. W przypadku
legnickich ,,Promocji” raczej rzadko dochodzi do
zdecydowanych sporéw kompetencyjnych, tu zwy-
kle - z wyjatkami - doceniane jest solidne warsz-
tatowe przygotowanie malarskie, akceptowane
sa postawy uksztaltowane przez Akademie Sztuki
(bo taka jest formula konkursu dopuszczajaca do
udziatu tylko absolwent6éw uczelni artystycznych).
Co nie znaczy, ze konkurs nie przezywa klopotéw,

i to zaréwno natury ideowo-programowej (pisano
o tym w ,,Formacie” nr 51) oraz natury organiza-
cyjno-finansowej. Te pierwsze wynikaja wlasnie
z tytulu ,,zamknietej” formuly dopuszczania do
konkursu i stad pewnego dystansu wobec nowosci
krajowej sceny artystycznej, drugie - oczywiscie
z racji probleméw z jakimi boryka sie cala niedo-
finansowana sfera kultury.

W kazdym razie ,,Promocje” nadal staraja si¢
promowa¢ mlode malarstwo (i za to chwala jego
organizatorom), ale tez promuja je z coraz wieksza
trudnoscia. Te trudnosci to - z jednej strony wlasnie
problem z identyfikacja medialna sztuki i wynikajg-
cymi z tego kontrowersjami, a z drugiej - z kiepska
sytuacja instytucjonalna, a raczej jej niedostatkami
i stabosciami we wspieraniu i promowaniu miodej
sztuki. No bo co faktycznie daja mlodym tego ro-
dzaju konkursy?

Gléwna nagroda w ,,Promocjach” zapewnia
laureatowi szanse zorganizowania wlasnej wy-
stawy z katalogiem, oméwienie i promocje na -
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Agnieszka tapka, Bez tytutu, olej
na ptétnie, 150 x 180 cm, 2008

Zuzanna Filon, Bez tytutu (Krowi feb),
olej na ptétnie, 65 x 50 cm, 2009

A Szymon Teluk, Kino,
pigment, emalia, olej,
105 X 220 CM, 2007

& Sylwia Wozniczka,
Dom kultury w Rze-
szowie, olej na ptdtnie,
160 X 140 cm, 2009

famach pism artystycznych, w tym w formie osob-
nej publikacji w ,,Exicie” i ,,Formacie”. Czy to malo?
Na pewno nie, ale czy to oznacza natychmiastowe
przelozenie na rynek (na co licza artysci) albo sprzy-

1 Alicja Wator, ja zwiekszonemu zainteresowaniu innych osrodkéw
Pochdd, tempera, wystawienniczych czy srodkéw opiniotwdrczych?
olej na ptétnie, 110 Rzecz w tym, ze bywa réznie; ,,mechanizmy” popu-
X 140 cm, 2009 larnoscei (sukcesu) s3 u nas ciagle nierozpoznane, a ra-

czej stabo uksztaltowane. Ale tez trzeba pamietac, ze
& Anna Janowska, laureatami ,,Promocji” w poprzednich edycjach byto
Moje stoneczniki, wielu dzi$ juz uznanych artystéw, wielu jednak znik-
akryl, olej na nelo w ,,zaslonach” komercji badZ wskutek wlasnej
ptétnie, 150 x niedyspozycji artystycznej. Chodzi o to, by wiecej
130 cm, 2008 bylo tych pierwszych. @
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Agata Bajszczak, z cyklu ,Portret rodzinny

we wnetrzu”, tempera, kredka, wegiel, 130 x
120 cm, 2008/09 (Il nagroda Galerii Sztuki

w Legnicy - srebrna ostroga, Nagroda FORMATU)

Agata Bajszczak, z cyklu ,Portret rodzinny

we wnetrzu”, tempera, kredka, wegiel, 130 x
120 cm, 2008/09 (Il nagroda Galerii Sztuki

w Legnicy - srebrna ostroga, Nagroda FORMATU)

Agata Bajszczak

Studia w latach 2003-2008 na Wydziale
Edukacji Wizualnej Akademii Sztuk
Pieknych w todzi. Dyplom w 2008 r.

Udziat w wystawach zbiorowych
w latach 2008-2009.

Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem,
fotografig i grafika projektowa, projekto-
waniem opakowar i grafik wydawnicza.
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STAN SWIATA PRZYSZ+EGO DOKONANEGO

Cizbets Koscielsk
MARCIN BERDYSZAK

STAN SWIATA
PRZYSZLEGO
DOKONANEGO

d dyplomu z malarstwa w pracowni

prof. Wiodzimierza Dudkowiaka oraz

rzezby w pracowni prof. Macieja Szari-

kowskiego w PWSSP w Poznaniu w 1988

roku postawa Marcina Berydszaka (ur.
1964) jest wyrazista i analizujaca graniczne obszary
sztuki. W poszukiwaniu wlasnego jezyka artystycz-
nego, a takze autonomii twérczej swoich dzialan
realizacje M. Berdyszaka przechodzily metamorfozy,
zawsze byly to jednak realizacje totalne. Nie odnosily
sie do jednego problemu, ale do wielu synchronicz-
nych zagadnien, najczesciej na pograniczu dyscyplin,
form wyrazu, az do pogranicza istnienia kultury
inatury.

Jego mlodziericze realizacje nosily $lady fascyna-
cji land artemi arte povera, ale dopiero pojawienie
sie refleksji nad relacja pomiedzy tym, co naturalne,
itym, co sztuczne nadalo jego twérczosci rys cha-
rakterystyczny i odrebny.

Symbolem witalnosci i naturalnosci staly sie
owoce: jablka, cytryny, banany. Falliczny ksztalt
banana potegowal jego symbolike, jako pra-ele-
mentu zycia, istoty natury wchodzacej w relacje
z kultura, czesto przez nia zniewolonej. Banan stat
sie tez ,,znakiem rozpoznawczym” realizacji Marci-
na Berdyszaka na poczatku lat 90. (1993). Uzywane
w instalacjach owoce byly naturalne lub byly to ich
plastikowe czy obszyte powlokami materialowymi
atrapy. W serii prac z owocami artysta przywoluje
jednak za kazdym razem inny wymiar symbolicz-

ny owocu utrwalony w kulturze. Stuza mu one, by
mowic o zyciu i $mierci, przemijaniu, o prawdzie
ifalszu, o iluzji i rzeczywisto$ci. To wlasnie ta seria
prac prowadzi artyste w strone metarefleksji nad
kultura, a takze do analizy historii sztuki swiata
zachodniego, pokazujac powtarzalnos¢ jej form,
ale tez zamkniecia, w jakie uwiklala sie, realizujac
mimetyczny paradygmat sztuki renesansu. Na tym
etapie tworczosci dzielo Marcina Berdyszaka ma
wyraznie postmodernistyczny charakter.

W 1998 roku artysta realizuje prace pt. The United
Elements of Still Live skladajaca sie z przedmiotéw
codziennego uzytku, jak stél zastawiony talerzami,
owocami, sztuécami, lampka i butelka. Te zwyczajne
przedmioty zostaly powleczone pokrowcem - tka-
nina o fakturze wojskowej panterki. W ten sposéb
M. Berdyszak mnozy poziomy konotacyjne oddala-
jace proste polaczenia symboliczne. To juz nie tylko

,model” martwej natury bedgcej przedmiotem ado-
racji artystow malarzy Europy Zachodniej, ale ostrze-
zenie przed czyms, co moze by¢ grozne, przed czym
nalezy sie ukry¢ badz co nalezy ukry¢. A moze zuni-
fikowac, poddac¢ homogenizaciji, jak cata kultura po-
pularna, a w konsekwencji kultura $wiata globalnego.

Artysta poza ,,kostiumem kulturowym” czy od-
wolaniami do mitéw oraz archetypéw kultury (np.
jablko jako symbol grzechu pierworodnego) zwraca
uwage na naturalny proces przemijania, jakim pod-
lega wszystko, co organiczne, w tym sami ludzie
w ich materialnej powloce. Pozostawione w sa-

~ Marcin Berdyszak, Homo Creator, Muzeum Ziemi
Lubuskiej, galeria Nowy Wiek, Zielona Géra-2008.

Vtasnos¢ Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

lach wystawienniczych owoce gnija lub wysychaja.
Zmienia si¢ ich ksztalt, wyglad, zapach. Zapach jest
najpierw przyjemny, pézniej odrazajacy, a kiedy
wyschng pozostaje delikatna nuta przyjemnego
zapachu, bedaca jedynie wspomnieniem czaséw
$wietnos$ci natury owocu.

Prezentacja twdrczo$ci Marcina Berdyszaka
nieuchronnie prowadzi w strone analizy kontekstu
kulturowego zaréwno dzieta sztuki, jak tez sztuki
samej. Wydaje sie, ze krytyka artystyczna oraz na-
ukowa refleksja nad dokonaniami artystycznymi
epoki wspélczesnej przyswoily juz takie kategorie
jak ,transkulturowosc¢”, ,globalizacja”, , multi-
kulturowos¢” oraz inne pojecia z obszaru nauk po-
krewnych, ktdre jeszcze niedawno budzily zgroze
w szeregach ortodoksyjnych historykéw sztuki, tak
jak brak jasnych kryteriéw oceny tego, co sztukag
jest, a co juz nie miesci sie w jej coraz szerszych i co-
raz bardziej rozmytych granicach.

Juz modernizm, a nawet przede wszystkim
modernizm, wielokrotnie oglaszal ,,Smierc sztuki”
w kolejnych odstonach. Postmodernizm 6w ,,ko-
niec sztuki” usankcjonowal w praktyce kulturowe;.
Ponadnarodowa awangarda XX wieku wyzwolila
sztuke z kontekstéw kultury etnicznej, a kulturowy
nomadyzm ery globalizacji przetworzyt elitarnosé
awangardy w egalitarng transkulturowy estetyke
spoleczeristwa masowego.

Nie ma podziatu na sztuke narodowsq i obca, nie
ma sztuki wysokiej i niskiej, nie ma sztuki religijnej
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Marcin Berdyszak, Narzedzia kultury/

The Tools of Culture, 2008

i $wieckiej, do czego paradoksalnie przyczynit sie
sam Kosciol nie dajac sztuce awangardowej (poza
nielicznymi wyjatkami) prawa istnienia w $wiaty-
niach. Sztuka przestata by¢ takze domeng piekna.
Piekno umiejscowilo sie w naturze, w designie, na-
bralo subiektywnego i relatywnego charakteru.
Tworczosé Marcina Berdyszaka jest odczuciem
(czy moze raczej przeczuciem) ewoluowania prak-

Banan stat sie tez ,,znakiem rozpoznawczym”

realizacji Marcina Berdyszaka na poczatku

lat 90’. W serii prac z owocami artysta przy-
wotuje jednak za kazdym razem inny wymiar

symboliczny owocu utrwalony w kulturze.

Na panterce rozrzucone sg misie - zabawki dziecie-
ce obleczone ta sama tkaning maskujaca. W tle, na
Scianie zawieszony jest transparent o tresci: W cza-
sie pokoju szyjemy mundury, aby nasze dziecino-
sity je w czasie wojny. Litery napisu zrobione sg
z czerwonej widczki na drutach. Ta bardzo pacyfi-
styczna i sarkastyczna zarazem instalacja w swojej
konstrukcji formalnej odwoluje sie do dwuznaczno-
$ci pojecia ,,perspektywa”, w tym do
podstawowego wyznacznika odrodze-
niowego paradygmatu sztuki - per-
spektywy centralnej, odkrycia ktére
mialo umozliwi¢ uchwycenie tréj-
wymiarowosci (3D) na plaszezyznie
(2D). Tluzorycznosé tego zabiegu jest
réwna absurdalnej, a przeciez do bélu

tyk artystycznych, ktére lacza wspélczesny stan
sztuki $wiata zachodniego z obszarem sztuki poj-
mowanej jako naturalny atrybut czlowieczeristwa.
Instalacje M. Berdyszaka s3 w réwnym stopniu
krytyka zastanej sytuacji, co jej afirmacja, komen-
tarzem do istniejacych faktéw i walkq o nowe ro-
zumienie funkcji sztuki, a takze o zmiane zastanych
sytuacji kulturowych, spolecznych czy politycz-
nych w realnym $wiecie.

Monumentalna instalacja Obiecana perspekty-
wa (2008) to rozpostarta na stelazach panterka woj-
skowa, pokryta tg sama materia maszyna do szycia
iobrotowy stolek - stanowisko pracy dla szwaczki.

realnej prawdzie zawartej w hasle wy-
pisanym na transparencie. Zabieg uzycia powloki
jako kostiumu, kolejnego pokladu informacyjnego,
pokroweca na tresc¢ pierwotng jest podkresleniem
sztucznosci sytuacji, a jednoczesnie zwrdéceniem
uwagi na wielowarstwowosc¢ kazdego przekazu
podanego w dowolnym systemie znakéw, a szcze-
goélnie w systemie znaczen i symboli sztuki.

Praca ta odwoluje si¢ takze do wartosci gende-
rowych w kulturze. Podzialy na obszar ,,typowo
zenski”, ktérego atrybutem sg nici, szycie, wiécz-
Kka, rob6tki reczne (archetyp Penelopy) i ,,typowo
meski”, ktérego symbolem jest wojna, panterka
wojskowa, konfrontacja sily zostajg zaburzone, ale

nie zredukowane. Pomiedzy tymi dwoma katego-
riami istnieje naturalny przedzial, jakim jest ,,dzie-
cinstwo”, ktére pojawia sie expresis verbis w hasle
oraz w symbolicznym uzyciu zabawek.

Instalacje i obiekty M. Berdyszaka sa aktywnym
tekstem kultury. Struktura tekstu jest otwarta na
interakcje. Granice pomiedzy artystg a odbiorca nie
zostaja zredukowane, chociaz nie s3 wyznaczone
arbitralnie. Marcin Berdyszak jest spadkobier-
cg awangardy. To ona stanowi kontrapunkt jego
wypowiedzi artystycznej. Drugim biegunem jest
natura. Artysta prowadzi dialog z terazniejszoscia
z pozycji przyszlosci, majac w obszarze swojego
artystycznego dyskursu zdobycze awangardy XX
wieku, ktérych nie komentuje, lecz obnaza ich bez-
radnos¢ wobec $wiata wspolezesnego. Awangarda
jako szczytowe osiagniecie przemian sztuki w kul-
turze europejskiej, a w pewnym sensie przyczyna
jej degradacji, sztucznosci i przegranej wobec relacji
wkultura/natura”, staje si¢ mniej wazna od ,,genu
przetrwania” w kulturze, czy raczej mimo niej.

W pracy Awaria, jako nastepstwo grzechu
pierworodnego (2008) centralnym elementem in-
stalacji jest pozbawiony glowy homoidalny ksztalt
o nieco nadnaturalnych wymiarach, przypominajg-
cy tez mumie lub sarkofag. Zamiast glowy z tulowia
wystaja setki kolorowych splatanych drutéw. Ten
nibyczlowiek lezy na piedestale, ale moze to by¢
takze stél operacyjny albo prosektoryjny. Sugeruje
to lampa stojgca na statywie, jak w sali szpitalnej.

FORMAT 58/2010

>

| «

POSTAWY

47



| «

POSTAWY

48

STAN SWIATA PRZYSZ+EGO DOKONANEGO

Postawa tworcza Marcina Berdyszaka jest antro-
pocentryczna. Nawet jesli w instalacji nie jest obec-
na postac ludzka, to czlowiek jako twdrca i uczest-
nik kultury jest w nich obecny zawsze. W ostatnich
pracach artysty pojawia sie tez naturalnej wielko-
$ci odlew postaci. Sg to na przyklad figury ludzkie
odlane w poliestrze - kopie ciala autora prac, jak
w cyklu ,,Kultura zawlaszczania nieoczekiwanego”
(2006-2008).

Nawigzanie do mimetycznych tradycji sztuki,
ale takze do antropocentrycznej i humanistycznej
postawy artysty w pelni ujawnia sie¢ w pracy Homo
creator (2008). Gléwnym elementem tej instalacji
jest manekin o wymiarach naturalnych, stojacy
w lekkim rozkroku imperatora, trzymajacy glowe
w rekach. To kolejny w pracach M. Berdyszaka an-
tropomorficzny ksztalt pozbawiony glowy - siedli-
ska idei, inteligencji, madrosci. Mézg - najwaznie;j-
szy organ, jaki wyksztalcil w drodze ewolucji homo
sapiens, ktéry rézni go od pozostatych ssakow, jest
obecnie w stanie przejScia w inny obszar. Obec-
ny stan zbiorowej $wiadomosci nie moze okreslic,
czy etapem nastepnym bedzie progres czy regres
gatunku ludzkiego. Jest raczej pewne, ze bedzie
to (jest?) regres $wiata zachodniego, a wiec takze
dziedzictwa artystycznego, ktérego jestesmy spad-
kobiercami.

Homo creator M.Berdyszaka jest syntezg ka-
nonu piekna i proporcji, jaki w kulturze masowej
utozsamiajg manekiny sklepowe patrzace na nas
z witryn ekskluzywnych galerii handlowych i ma-
tych sklepikéw w prowincjonalnych miasteczkach.
Jego ubidr jest zas syntezg autorytetéw i doktryn
tworzacych wielowiekowa historie kontynen-
tu europejskiego. Mundur, w ktéry ubrany jest
Homo creator to mundur wojskowy, ale insygnia
isymbole naszyte na mundurze to symbole religii
chrzescijariskiej. Postac stoi na macie przypomina-
jacej fragment mapy, ktéra pokryta jest tysigcem
walczacych plastikowych Zomierzykéw. Wszystkie
atrybuty tej sytuacji nie sg jednak wylgcznie cytata-
mi czy symbolicznymi odniesieniami, nie s3 nawet
konotacyjnymi znaczeniami przedstawionych re-
lacji. Czlowiek twdrczy, kreatywny, a jednoczesnie
niszczacy i samounicestwiajgcy jest metatekstem.
Tylez w nim krytyki, co podziwu, basni, mitu, le-
gendy, tylez wiary w upadle autorytety, co pogardy
dla nich. Autor buduje wielopoziomowsa sytuacje,
ktora jest nowa jako$cia w obszarze sztuki, negujac
jednoczesnie dotychczasowe wyznaczniki istnienia
artefaktu.

Strukturalizm wyzwolit nas od klopotliwych
pytant o geneze kultury. Marcin Berdyszak ze
struktur kultury czyni materie sztuki. Przenosi
sztuke w pierwotne miejsce jej istnienia, siega jej
korzeni. Sekcja zwlok dawata artystom Odrodzenia
informacje o prawdzie budowy anatomicznej czlo-
wieka. M. Berdyszak, szukajac informacji o istocie
sztuki, znajduje informacje o prawdzie czlowieka
w kulturze.

Na wystawie ,, Tozsamos¢ sztuki” (Marcin Ber-
dyszak & Zafos Xagoraris, Muzeum Narodowe
we Wroclawiu, kurator Elzbieta Koscielak, 2009)
Marcin Berdyszak prezentowal poza instalacja
Homo Creator instalacje Narzedzia kultury (2006).

Marcin
Berdyszak,
Kompleks,
2007

W sterylnej sali wystawowej artysta umiescit sprze-
ty kojarzone z dotychczasowym rozumieniem in-
stytucji i wytworéw kultury wysokiej. Sg to statywy
nanuty, instrumenty smyczkowe, kapcie muzealne,
w ktorych jeszeze kilkanascie lat temu zwiedzajacy
przemierzali sale muzealne w Polsce, na $cianach
wiszg obrazy bez wizerunkéw, niedbale obszyte
bialg tkaning. Takim bialym, niedbale uszytym po-
krowcem pokryte sg wszystkie ,,narzedzia kultury”.
Niedbalosc obszycia, jego tymczasowos¢é przypomi-
na catun, ktérym na chwile obleka si¢ umarte ciata.
To kolejna praca, w ktdrej dokonuje sie pochowania
i przechowania jednoczesnie tego, co pozostalo po
erze ,,calodci zorganizowanych”, ktére wydawaly
sie by¢ nieskoriczone trwale.

Marcin Berdyszak prowadzi tez otwarty dia-
log z dokonaniami wybitnych twércow starszej
imlodszej awangardy XX wieku. Praca Po Jaspersie
Johnsie (2008) to nawiazanie do kultowego motywu
prac Jaspera Johnsa - flagi USA uzytej, jak puszka
zupy Campbell przez Andy Warhola, jako pomost
miedzy kulturg popularng i wysokg. W nowej
sytuacji geopolitycznej ten sam motyw odczyta-
ny ponownie pokazuje globalna hegemonie USA,
zaréwno polityczng, jak kulturows. Paralelnie do

flagi amerykaniskiej funkcjonuje symbol Zjednoczo-
nej Europy - okrag zéltych gwiazd na niebieskim
tle. Ten komentarz quasi polityczny dotyczy takze
wtérnosci dokonan najnowszej sztuki europejskiej
i przypomnienie o tym, ze po Il wojnie $wiatowej
to Nowy Jork ukradl sztuke Paryzowi. Forma pracy
nie jest jednak zamknieta, a umownos¢ i paralelizm
konstrukeji obiektéw daje wrazenie, ze osrodek
ciezkosci wladzy i dominacji kulturowej nie jest
wspdlczesnie realnie okreslony.

Trudno o podsumowanie tworczosci Marcina
Berdyszaka w chwili obecnej, jest ona bowiem w fa-
zie bardzo intensywnego rozwoju. Jako jeden z nie-
licznych przedstawicieli swojego pokolenia nie pre-
zentuje czystej postaci ,,sztuki krytycznej”, chociaz
jego instalacje zdradzaja sympatie dla tej formuly
wypowiedzi artystycznej. Artysta odwaznie wcho-
dzi w dyskurs (czesto sp6r) nie tylko z autorytetami
epok minionych i czaséw wspélczesnych, ale kruszy
renesansowy paradygmat sztuki, ktérego zaledwie
opozycja byla awangarda. Przez ten fakt obnaza efe-
meryczno$c jej dzialan i naskérkowo$¢ przemian.
Chociaz moze wlasnie dzieki awangardzie mozliwa
jest alokacja w czasie i przestrzeni podstawowych
wzoréw kultury i sztuki europejskiej. ®
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Marcin Berdyszak,
Po Jaspersie
Johnsie/

After Jasper Johns,
2008
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W CIASIE POKOJU SZYIEMY
MUNDURY ABY NASZE DZIECI
NOSILY JE PODCIAS WOINY

&

R

1. Marcin Berdyszak, Obiecana perspektywa/
The Promised Perspective, 2008

2. Marcin Berdyszak, Awaria jako nastepstwo
grzechu pierworodnego/ A Breakdown as
a Consequence of the Original Sin, 2008
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Marcin Berdyszak, Konstytucja/Constitution, inst., 2009
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W IMIE MALARSTWA

Kamil Kuskowski, Obraz V
z cyklu ,,Antysemityzm
wyparty”, 2009,

fot. K. Morcinek,
Archiwum GB BWA

Tomasz Zatuski

W IMIE
MALARSTWA

Od blisko dekady twérczos$é Kamila Kuskowskiego
rozwija sie w nieustannym dialogu z tradycjg ma-
larstwa zachodnioeuropejskiego, w szczegdlnosci
zas z nurtem dwudziestowiecznej abstrakeji geo-
metrycznej. Jest to dialog ,,pomystowy”, oparty na
refleksyjnym, ludycznym, czasem wrecz dowceip-
nym koncepcie. Obejmuje on przywolanie histo-
rycznych form malarstwa i przeksztalcanie ich sensu
w zmienionych kontekstach. Dzieki wpisaniu ,,cyta-
tow” z historii sztuki malarskiej w nowe, starannie
przemyslane relacje, artysta kazdorazowo urucha-
mia otwarta, cho¢ réwnoczesnie precyzyjnie okre-
$long gre znaczen. Jej stawka, a przynajmniej jedna
z gléwnych stawek, wydaje sie by¢ pytanie o dalsze
istnienie malarstwa, o jego wspotczesnosc: o to, jaka
jego posta¢ mozna dzi$ jeszcze odkry¢, po tym, jak
tylekroc¢ przezywalo ono swéj wiasny ,,koniec”.

Nie sposéb nie dostrzec konsekwencji, z jaka
Kuskowski eksponuje w swych pracach calg serie
parergonalnych uwarunkowari sztuki: tego, co
z obrzezy zakresla granice sztuki i wyznacza pole
jej mozliwosci. Za opis niech postuza tu stowa Ja-
cquesa Derridy z Prawdy w malarstwie. Moglyby
one pehic role programowego manifestu sztuki
artysty, ktéry sytuuje swe dzialania w przestrzeni
wokdl malarstwa, [...] w bliskich mu rejonach|...],
rozpoznajqc i obejmujqc je jako obszary otaczajqce
dzielo, a co najwyzej jego obrzeza: obramowanie,
tytul, sygnatura, muzeum, archiwum, reproduk-
cja, dyskurs, rynek. Krotko mowiqc - wszystkie
te miejsca, gdzie przez zaznaczenie granicy usta-
nawia sig prawo do malarstwa (rozstrzyga, co jest,
a co nie jest malarstwem) '],

Kuskowski eksponuje te zaleznosci, w jakich po-
zostaje sztuka, nie neguje jednak ich istnienia ani nie

1 J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, stowo/obraz
terytoria, Gdarsk 1999, .18

podwaza ich koniecznosci. Nie dostrzezemy u niego
zadnych gestéw antyinstytucjonalnych ani aktéw
transgresji. Pojawia sie za to préba przeksztalcenia
konkretnych postaci, jakie uwarunkowania sztu-
ki zyskaly w historii, wyznaczajac jej specyficzne
pole i okreslajac granice jej widzialno$ci. To proba
poszerzenia obszaru widzenia, rozszerzenia pola
tego, co postrzegalne w sztuce, w taki sposdb, aby

sztuki. O ile wierzy¢ Clementowi Greenbergowi,
praktyki te zrodzily si¢ wraz z malarstwem mo-
dernistycznym i na trwale okreslily jego proces
rozwojowy. Jak bowiem wiadomo, Greenberg utoz-
samial modernizm z intensyfikacjq samokrytycz-
nej tendencji, ktdra rozpoczela sie wraz z filozofiq
Kanta. Kant jako pierwszy poddat krytyce same
srodki krytyki i dlatego uwazamy go za pierwsze-

Czy do prac Kuskowskiego daje sie w ogdle odnosi¢ okreslenie ,malarstwo”,

nawet jesli bedzie to ,,malarstwo rozszerzone”? Czy nie lepiej bytoby tu mdwic

np. o ,instalacji” badz tez ,(post)konceptualnej refleksji nad malarstwem”?

wraz z samym artystycznym obiektem - a czasem
wrecz zamiast niego - objeto ono tez sam ,,aparat
podstawowy” i ,,dyspozytyw” sztuki.

Okreslenia te pochodza z dyskursu filmoznaw -
czego. Wspdlnie oznaczaja one caloksztalt aparatury
technologicznej, zespét mechanizméw, proceséw,
procedur, konwencji i kontekstéw wytwarzania,
projekcji oraz percepcji filmu. Bywajg tez wyko-
rzystywane do opisu praktyk z kregu tzw. expan-
ded cinema - kina rozszerzonego. Jednym z jego
gléwnych celéw byla prezentacja wszystkich tych
elementow i kontekstow sytuacji kinowej (np. ma-
terialnosci tasmy filmowej, obecnosci projekto-
ra, ekranu do projekgji, sali kinowej, kontekstow
spoleczno-politycznych jego odbioru itd.), kté-
re umozliwiajac w klasycznym kinie prezentacje
i percepcje filmu, same jednak prezentowane nie
byly i nie podlegaly percepcji widzéw. W analogii
do tak pojetego , kina rozszerzonego”, realizacje
Kuskowskiego mozna by nazwac¢ , malarstwem
rozszerzonym”.

Tak rozumiane, ,,rozszerzone malarstwo” Ku-
skowskiego daje si¢ usytuowaé na szerszym, hi-
storycznym tle malarskich praktyk samokrytyki

go prawdziwego moderniste. Istota modernizmu
tkwi[...] w zastosowaniu charakterystycznych dla
danej dyscypliny metod do krytyki tej dyscypliny,
ale nie po to, aby jg zanegowac, lecz po to, by le-
piej rozpoznad i umocnic obszar jej kompetencjil?].
Wynika stad, ze modernizm miat si¢ postugiwac
krytyka immanentng, wyprowadzang z wnetrza
tego, co krytykowane. Owa , krytyka” miala wiec
polegac na tworzeniu realizacji artystycznych, ktére
eksponowalyby swe wiasne uwarunkowania. Gre-
enberg mocno zawezal wszakze zakres tego rodzaju
dzialari, zamykal je w granicach obiektu artystycz-
nego i sprowadzat do wydobywania czystosci mate-
rialnych, ,,esencjalnych” determinant jego medium.
Ow obiekt za$ - pod wplywem tego, co nalezaloby
okresli¢ mianem ,,teologiczno-estetycznych” zalo-
zen jego teorii - niezmiennie postrzegal jako wyizo-
lowany, zabsolutyzowany i samo-obecny.

To dlatego Jacques Ranciere mégl stwierdzié, ze
Greenbergowskie pojecie modernizmu artystycz-
nego stuzylo ,,przestonieciu” faktycznych mecha-
nizméw konstytuujacych to, co on sam nazywa

2 C.Greenberg, Malarstwo modernistyczne, w: tegoz, Obrona
modernizmu, przet. G, Dziamski, M. S’p\kazwamska, Universitas,
Krakéw 2006, s. 47
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Kamil Kuskowski, Uczta
malarstwa, 2007

Kamil Kuskowski, D2,
z cyklu ,,Cycki”, 2005

LEELILE]S

Kamil Kuskowski, FF1,
z cyklu ,,Cycki”, 2005

FORMAT 58/2010

| «

POSTAWY

53



| «

POSTAWY

54

W IMIE MALARSTWA

yestetycznym rezimem sztuk” porzadkiem
opartym na specyficznym sposobie istnienia i po-
strzegania dziet sztuki. Idea nowoczesnosci jest
dwuznacznym pojeciem, ktdre ma za zadanie
zrekonfigurowac ztozony uklad estetycznego
rezimu sztuk i utrzymac zerwania, obrazobur-
cze gesty itd., oddzielajqc je jednak od kontek-
stu, ktory nadaje im autorytet i znaczenie: od
uogdlnionej reprodukcji, interpretacji, muzeum,
dziedzictwa...” 3],

Dazenie do samo-krytycznego oznaczania
i eksponowania tego wlasnie szerszego kontekstu
sztuki mozna dostrzec w praktykach artystycz-
nych oraz dyskursywnych wielu artystéw neo-
awangardowych. Postacia szczegdlnie pod tym
wzgledem wyrazista jest Daniel Buren. Wskazywat
on na konieczno$¢ poszerzenia pola widzialnosci
w praktykach ,,malarskich”, tak by objeto ono sy-
tuacyjno-instytucjonalny sposéb istnienia obiektu
artystycznego oraz zwigzane z nim konteksty spo-
feczno-polityczne. Tego rodzaju samo-krytyczna
ekspozycja ,,szerszych” uwarunkowan praktyki
artystycznej byla traktowana jako gest polityczny,
jako swiadoma odmowa prostej transgresji granic
sztuki. Jak pisal Buren, udawac, ze sie wykracza
[poza scisle okreslone granice, w ktérych sztuka jest
zamknieta w spoleczeristwie burzuazyjnym - T. Z.],
to umacniac dominujqcq ideologie, ktdéra oczeku-
je od artysty dywersji. [...] Potrzebna jest analiza

formalnych i kulturowych granic [ ...], w ramach
ktorych sztuka istnieje i walczy. Jakkolwiek do-
minujqgca ideologia i zwiqzani z niq artysci pro-
bujq je ukryc na wiele sposobow i jakkolwiek jest
jeszcze za wczesnie - nie ma jeszcze odpowiednich
warunkdw - aby je rozsadzic, to nadszedt jednak
czas, aby je zdemaskowac 4], Ten mocno upoli-
tyczniony ton dyskursu Burena wydaje sie stopnio-
wo zanikaé w latach 90. Wtedy tez w jego praktyce
twdrczej gore bierze aspekt ,,artystyczny”: dazenie
do potraktowania granicznych czynnikéw warun-
kujacych sztuke jako przestrzenno-optycznego
,materiatlu”, ktéry poddawany jest artystycznej
transformacji i re-kreacji.

W sztuce Kuskowskiego eksponowanie uwarun-
kowan sztuki niewatpliwie nie zyskuje tego jawnie
,krytycznego” i politycznego charakteru. Artysta
zdaje sie traktowad parergonalna sfere sztuki jako
rozszerzone pole i potencjalnie ,,plastyczny” ma-
terial tworczosci artystycznej. Jego realizacje nie
pozostaja jednak na poziomie tego, co formalno-
przestrzenno-optyczne. Czesto projektuje on ele-
menty wizualne swych realizacji w taki sposéb, by
oscylowaly migdzy forma a znakiem. Nie pozostaje
to bez zwigzku z obecnoscia wspomnianego juz ele-
mentu gry. Odnajdujemy ja w sugestii wielorakiego
inierozstrzygalnego statusu tworzonych obiektéw,
w procesie zlozonej, aktywizujacej widza komuni-
kaciji, jak tez w uzywanych przez artyste strategiach

3 J.Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. M.
Kropiwnicki, J. Sowa, korporacja halart, Krakow 2007, s. 84-87

4 D.Buren, Critical Limits, (w:) tegoz, Five Texts, John Webber Gallery and
Jack Wendler Gallery, New York 1973, s. 2

Kamil Kuskowski, Uczta

malarstwa, Atlas Sztuki,
tddz 2007

ludycznych. Kuskowski $mialo siega po skojarze-
nia, cytaty i mechanizmy popkulturowe, upatrujac
w nich ryzykownych, ale nieuniknionych srodkéw
uwspolczesnienia malarstwa oraz narzedzi ulatwia-
jacych zawiazanie si¢ wstepnej komunikacji miedzy
dzielem a widzem. W konsekwencji, parergonalne
czynniki, warunkujace praktyki artystyczne, ule-
gaja w jego sztuce spektakularyzacji, zyskuja wy-
smakowang, designersko-sensualna postaé, a sam
sposéb ich eksponowania jest z zasady oparty na
dowcipnym koncepcie, przez co wyzwala spore
dawki przyjemnosci.

Czy ,rozszerzone malarstwo” Kuskowskie-
go daje sie wigc zasadnie odnosi¢ do przywolanej
wyzej tradycji samo-krytyki sztuki? Nie ulega
watpliwosci, ze praktyki artysty nawiazuja do niej
przynajmniej o tyle, o ile wciaz wykorzystuja srod-
ki samej sztuki do eksponowania konstytuujacych
ja czynnikéw i mechanizméw. O tyle tez stanowig
wspdlezesna mutacje ,,samo-krytycznej” tenden-
cji w sztuce. Jest to wszakze mutacja ambiwalentna.
Mozna dopatrywac sie w niej przejawdéw estetyzu-
jacego zawlaszczenia samo-krytyki sztuki przez
jej instytucje, ktdra rozrasta sie do tego stopnia, ze
jest w stanie objac, czy tez wrecz ,,wchlonaé”, swe
wlasne granice oraz parergonalne obrzeza. Mozna
tez jednak dostrzegac¢ w niej jedna z wielu metod,
za pomoca ktérych dzisiejsza sztuka dokonuje sa-
mo-ekspozycji. Istniejac za$ jako ,,rozszerzona”,
,rozwarta”, ,wyeksponowana na siebie”, by¢ moze
uparcie poddaje sie swej transformacji. Jesli bowiem
Ranciere’owski ,,estetyczny rezim sztuk” jest w sta-

FORMAT 58/2010



W IMIE MALARSTWA

Kamil Kuskowski, Martwa
natura, z cyklu ,, Tematy
malarskie”, 2002.

Kamil Kuskowski,
Rousseau, z cyklu
,Dekonstrukcje”, 2000

nie czynic¢ widzialnym - zmyslowo postrzegalnym
- swe uwarunkowania, oznacza to, ze sam zaczal sie
juz z wolna przeradzac¢ w cos innego.

Watpliwosci moze budzi¢ kwestia zasadnicza:
czy do prac Kuskowskiego daje si¢ w ogéle odno-
si¢ okreslenie ,,malarstwo”, nawet jesli bedzie to
»,malarstwo rozszerzone”? Czy nie lepiej bytoby tu
mGéwic np. o ,,instalacji”, badz tez ,,(post)konceptu-
alnej refleksji nad malarstwem”? Czy sam Kuskow-
ski ma prawo postugiwac sie nazwa ,,malarstwo”?
Wielu chetnie odméwiloby mu tego prawa. Artysta
bywa wszak nazywany ,,antymalarzem”, ironista
negujacym tradycje malarska i burzacym jej funda-
mentalne wartosci. Wida¢ jednak, ze Kuskowskie-

Kamil Kuskowski,
Picasso, z cyklu
»Dekonstrukcje”, 2000

mu zalezy na ,,malarstwie” - tak na samej rzeczy,
jak i na samej nazwie. Dlatego tez w jego dzialaniach

jest zawsze co$ z ,,polityki nazwy”. W swych reali-
zacjach usiluje on redefiniowac koncept aktywno-
$ci malarskiej oraz poszerzac i przeksztalcac jej pole,
w jednostkowy sposéb renegocjowac i wciaz na

nowo ustanawiac¢ prawo do malarstwa - prawo de-
cydujace o tym, co mozna dzi§ nazwac malarstwem,
a czego nie sposdb za nie uznacé. W imie malarstwa

iw jego imieniu, Kuskowski weigz uparcie ponawia

pytanie o prawo do przeksztalcania sensu samego

pojecia ,,malarstwa”. W przypadku jego tworczo-
$ci termin ten odnosi sie do praktyk artystycznych,
w ktorych tradycyjna sztuka malarska, wykraczajac

daleko poza siebie, przestaje si¢ rozpoznawac. e
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Anka Mierzejewska XY,
seria ,NIE BO NIE ja sie
nie znam na sztuce”,
60x130 cm technika
wiasna na aksamicie
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- Ja jestem tu klaunem, ktéry puszcza
piteczki w ruch i dla kazdego wyczarowuje
nowe ksztatty. W ten sposéb osmieszam sama
sztuke i siebie jako autora, ale tez prowokuje
swoich widzéw do bardziej przemyslanego

kolejnym elementem dekoracyjnym, . . , L,
i duchowego jej odbioru. To tres¢ malarska

ADHD MALARSTWA

Z XY Anka Mierzejewska nie da sie
spokojnie porozmawia¢. Co chwila
zmienia miejsce, wstaje, odchodzi,
nie pozwala skupi¢ mysli. Podobnie
jest z jej obrazami, ktére wybuchowa
mieszanka kolordéw i pulsujaca tuz
pod warstwg farby energig potra-

fig niezle namieszac¢ w gtowie.

Zwtaszcza w glowie nieprzygotowanego do ich od-
bioru, nieswiadomego czyhajacej w nich prowokacji
widza. Bo nie pasuja przeciez do tapety, bo w ogéle
nie sa ani fadne ani radosne, bo portrety nie oddaja
prawdziwego uroku modela, bo wiasciwie to za co
tu placi¢? Za kilka kresek otéwkiem i dwa chlap-
niecia farba?

Anka Mierzejewska, znana réwniez jako malarz
XY, nie boi sig tej konfrontacji sztuki z jej odbiorca.
Przeciwnie, rozmyslnie burzy oczekiwania poten-
cjalnych klientéw. Prowokuje do nowego spoj-
rzenia na obraz, ktéry z jednej strony nie chce by¢

z drugiej - nie ma ambicji opowiadaé
konkretnej historii ani by¢ plastyczng

jest dla mnie najwazniejsza, nie temat

wykladnia jakiejkolwiek tresci. Przy-
czyng jego powstania jest raczej wynik sponta-
nicznej emocji i gry skojarzen; forma mocne plamy
koloru i gwaltowna, niespokojna kreska, a celem -
zmuszenie widza do réwnie spontanicznej reakeji:

zachwytu lub odrzucenia. Sita malarstwa XY po-
lega jednak nie tylko na odwaznej i spontanicznej

manifestacji wlasnych uczud, ale tez na wyborze

niecodziennych motywow i zabawie z wybranym

na modela przedmiotem.

Herbert Kiithn, jeden z twércéw pojecia ekspre-
sjonizmu w sztuce, twierdzit, ze ,,w przypadku eks-
presjonizmu, miedzy tym, co ma by¢ przedstawione,
a samym przedmiotem istnieje gleboka przepasé”. -
Wiem, czego chcesz, i ja ci tego nie dam - wtéruje
mu wyraznie autorka cyklu obrazéw ,,NIE BO NIE”.
I skrupulatnie notuje na pldétnie wszystkie uwagi,
zastrzezenia i sugestie odnosnie swojej sztuki. Wia-
$nie po to, by uczynic z nich haslo kolejnego obrazu.
Paint something nice - rozkazuje samej sobie. I have
nothing to say - przyznaje po chwili. I idzie w tej
samokrytyce jeszcze dalej: I know nothing about
art. A pézniej pokazuje je w galeriach i przedstawia
kolejnym potencjalnym nabywcom, budujac w ten
sposob nowy zestaw pomocnych uwag i cennych
wskazéwek odnosnie swojej tworczosci.

Dowecipny ton namalowanych na plétnie cy-
tatéw i towarzyszace im karykatury ludzi, pséw,
Myszki Miki, nie majg jednak zabawnego przesta-
nia. Przewrotnie i ironicznie komentuja dzisiejszy,
raczkujacy w Polsce rynek sztuki, na ktérym wciaz
malo jest miejsca na odwage, bezkompromisowosc,
swobodny potok mysli i gestu.

A wiasnie te cechy sa dla XY najwazniejsze. I taka
droga podaza ona konsekwentnie w kazdym nowym
cyklu obrazéw. Inspiracje w tym wyborze stanowi
od lat tworczos$¢ Antoniego Tdpiesa, Joan Mitchell,

Ryszarda Grzyba oraz cala Swiatowa sztuka ekspre-
sji. Zwlaszcza dzielo kataloriskiego malarza i mistrza
sztuki informel znaczy tu swéj ogromny wplyw. Po-
dobna, niecierpliwa i dynamiczna kreska i podobna
oszczednos$c koloru. Z amerykariska ekspresjonistka
Joan Mitchell Anke laczy fascynacja malarskim two-
rzywem, zabawa formg i wewnetrzne napiecie dziela.
Ze znakomitym malarzem Ryszardem Grzybem - gro-
teskowy ton, Smiato$c i lapidarnosé¢ wypowiedzi oraz
podobna poetyka obrazu. Nie sposéb réwniez nie za-
uwazy¢ w malarstwie Mierzejewskiej jego fotograficz-
nosci. Wiele ujec i skrotow perspektywicznych, zanim
znalazlo si¢ na obrazie, zostalo utrwalone na fotogra-
ficznej kliszy. - Nigdy nie wiem, jakie elementy tych
zdjed umieszcze pézniej na ptétnie - méwi artystka.
- Czasem prosze dzieci o zagranie przed obiektywem
jakiejs sceny, ktéra zauwazytam wezesniej.

Migawkowsa ceche fotografii maja miedzy in-
nymi obrazy ,,z ulicy”, ujete w cykl pod tytulem
,Street”. Odblaskowe pomarariczowe i zdlte pasy,
migoczace swiatla, nattok jaskrawych koloréw i in-
formacji - to tlo tych przedstawieri. Na pierwszym
planie zawsze postaci, ktére XY przypadkowo spo-
tyka, ktérych historie sobie wyobraza i ktérym do-
pisuje wiasny cigg dalszy. ,, Kocha z premedytacja”,
,Grzeczne niekoniecznie”, ,, Kody pozawerbalne”
to przedstawienia o wyraznej, cho¢ niekoniecz-
nie ulubionej i rzadko prowadzonej przez malar-
ke narracji. Podobnie jest z cyklem ,,One week in
London”, gdzie napotkani ludzie i sytuacje tworza
wspdlnie wyczuwalna, dynamiczng tkanke miasta.
Miedzy portretami oséb i miejsc pojawiaja sie... buty
- ogromna pasja XY. Cykl nazywa sie ,,Pulapka na
kobiety”, o ktérej XY wie i na ktéra daje sie zlapac.
Sama ma szafe pelna szpilek, ktore jak méwi, kupita
»dla sztuki”. Ale nie jest w stanie ich nosic.
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Anka Mierzejewska XY,
dark picture .... popo

To nie jedyne rzadko goszczace w malarstwie

motywy, jakie artystka postanowila wykorzystac¢

WS pracy. W 2006 roku na pokazanych we wrc

clawskiej Galerii Miejskiej ptétnach zaprezentowaly
sie bowiem koparki, betoniarki, walce i wywrotki.
Zaobserwowane podczas zabaw z dzieckiem potez-
ne maszyny budowlane, XY ,,zamienila” na sv
obrazach w przyjazne i kolorowe samochodziki.
Umieszczone na neutralnym, jaskrawym tle i same
obdarzone mo

gladaj

wzrok i frapuja swym ksztaltem oraz przeznaczeniem.
WA
Awangarda we Wroclawiu, gléwnym bohaterem

W 2008 roku, podczas wystawy

obrazéw zostal natomiast pomidor. Bardzo deko-

racyjny i zblizony w swej stylistyce do ornamen-
tu. T
dziecigcej zabawy w ,,pomidora” i

ponowna vokacja XY, nawiazujaca do
mierzona
w absurdalne oczekiwania wobec sztuki. Wedlug
nich, obraz ma by¢ dekoracja i musi do wszystkie-
go pasowac. Dlatego XY pokazala zestaw biatych

pomidoréw. Bialych, bo to kolor, ktéry do wszyst-
kiego pasuje. W dodatku tytulowe pomidory moz-
na powiesi¢ w pionie, w e, osobno lub ze-
stawione razem po 2, 3 lub 6 ptécien.
- ,Pomidory” to Zonglerka malarstwem i ocze-
kiwaniami wobec niego - opowiada autorka.

- Ja jestem tu klaunem, ktory puszcza pileczki
ztalty.

W ten sposdb osmieszam samq sztuke i siebie jako

w ruch i dla kazdego wyczarowuje nowe k

ADHD MALARSTWA

autora, ale tez prowokuje swoich widzow do bar-
dziej przemyslanego i duchowego jej odbioru. To
tres¢ malarska jest dla mnie najwazniejsza, nie
temat - dodaje. I udowadnia, ze taka tres¢ moze
mied nie tylko malarstwo, pojmowane klasycznie
jako przedstawienie wykonane farbg na pldtnie.
Moga mie¢ ja proste vlepki, instrukcja jedzenia
Star
1-majowy. Wazne, by bylo to szczere, 7

o Banana czy zainscenizowany pochdd

riolowe,

niezalezne od czyichkolwiek oczekiwan i wlasne.

Pulsujace tg sama, co w artyscie, energia.
Instrukeja jedzenia Starego Banana zostala przy-

wolana w tym miejscu nieprzypadkowo. Malarst

nie jest bo

em w stanie pochtonac calej sily tw

czej XY. Solidng jej porcje otrzymuje pozamalarska
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Anka Mierzejewska XY, seria ,,ONE WEEK IN LONDON”
100x100 cm technika wiasna na piétnie | e

¥
Anka Mierzejewska XY, seria ,,ONE WEEK IN LONDON” IJ o T
100x100 cm technika wiasna na ptétnie B0 L4

dzialalnos¢, ktorej wynikiem jest powolanie z przy-
jaciélka, artystka Malgorzata ET BER Warlikowska,
grupy STARY BANAN. Zaczelo sie od akeji wlepiar-
skiej, przeprowadzonej w BWA Awangarda podczas

wystawy ,,Inne media - cd.”, ktérej celem bylo znie-
sienie sztucznego podzialu na szlachetne i bezwarto-
Sciowe materialy malarskie. - Zawsze uwazatysmy,
Ze to nielogiczne, i2 jak cos jest namalowane na

pldtnie, to ma wartosc. A jak na przyktad na ka-
watku gazety, to nie ma na co patrzec - opowiada
,poldwka” Starego Banana. - No i namalowatysmy

cos na vlepkach, a potem umiescitysmy je w catej

galerii jako przyklad rownoprawnego dziela sztuki.
Pézniej przyszed! czas na udzial w pochodzie 1-Ma-
jowym jako dwuosobowa grupa artystéw czynnych

zawodowo, wywiad dla TVP, w ktérym dziewczyny

il '.r_".
Eas e

: l‘lﬁ“‘“‘ =

przyznaly, ze boja si¢ wszechwladnej mocy kryty-
kéw sztuki, strajk i odejscie od pedzli, zamach na
wroclawska kolekcjonerke sztuki Lile Dmochowska
oraz Dzienl Dziecka, czyli naklanianie spotkanych
0s6b do komplementowania obrazu namalowanego
wspdlnie przez obie dziewczyny. - Ta akcja miata na
celuwyzwolic¢ w ludziach inicjatywe, zmusic ich do
spojrzenia na obraz jako na obiekt pozqdany, taki,
o ktory nalezy walczyc - tlumaczy XY. - Wymysli-
tysmy wiec konkurs: kto sie bardziej postara, powie
trafny komplement, ten dostanie nagrode! W ciggu
dwdch godzin odebralysmy 74 kartkiz komplemen-
tami, na kazdej byt numer telefonu. Zadzwonitysmy
iodebrali mlodzi ludzie. Przyszli, dostali ten obraz
i byli bardzo zadowoleni. Udato sie nam, zmienity-
smy choc na chwile czyjes myslenie!

STARY BANAN,
przemalowanie 2009

Anka Mierzejewska XY,
seria ,,ONE WEEK
T IN LONDON",
10%'x1:00 cm, technika
wiasna na ptétnie

e

Temat stabego rynku sztuki powraca tu raz
jeszcze w postaci akeji ,,Pompowanie Rynku Sztu-
ki”, kiedy XY i ET BER postanowily nawzajem
kupowac swoje dziela oraz wystawy ,,Nie moze-
my sig¢ rozebraé, bo nie mamy plecéw”, podczas
ktdrej artystki namawialy gosci do bezkrytycznej
i bezinteresownej milosci dla swojej sztuki oraz
udowadnialy, Ze nie trzeba skandalu, by zaistniec¢
narynku. - Nie malujemy prac zaangazowanych
spolecznie, nasze spotecznikowskie zaangazowa-
nie wyrazamy w akcjach - deklaruja dziewczyny
ze STAREGO BANANA. I podobnie jak ma to miej-
sce w przypadku materialnych dziet obu artystek,
ich energia, bezkompromisowosc i zywiolowosé
towarzyszy tej konceptualnej twdrczosci. ®
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ADHD MALARSTWA

Anka Mierzejewska XY, PLAYGROUND 3,
100x150 cm, akryl na ptétnie

Anka Mierzejewska XY, PLAY-
GROUND 6,100x150 cm
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Lila Dmochowska

ET BER
WARLIKOWSKA -
PIEKNA | BESTIA £ oo

Czy ktos, kto zapoznany jest z twor-
czoscig ET BER, mdgtby odgadnac, ze
jej pasja byta kiedys matematyka,

a ona chciata studiowac ten kieru-
nek? Z pewnoscia bytoby to trudne.
Wykonane przez nig prace w niczym
nie przypominaja konceptualnych
dziet Winiarskiego albo Drézdza.

,Istota matematyki zawarta jest w jej wolnosci” - to
definicja Georga Cantora. Wlasnie w niej mozna
odnalez¢ milos¢ Warlikowskiej do matematycznych
ciagéw i ched do stawiania tez i ich udowadniania
w ramach przyjetych zalozen. Taka definicja daje
duze mozliwosci wypowiedzi. Pozwala artyscie wy-
raza¢ uczucia. W jej sztuce widac emocje, doskona-
fe rzemiosto i tytaniczng prace. To, co tworzy, jest
mocne, pelnokrwiste i kolorowe. ET BER wypra-
cowala wlasna estetyke i konsekwentnie naznacza

rele-mabe in China

jej pietnem wszystkie galezie sztuki, ktéra tworzy.
Trudno uwierzy¢, ze autorka tego imponujacego
dorobku artystycznego jest jedna osoba- kobieta.
Malgorzata ET BER Warlikowska (dla przyjaciot
BERET), pochodzi z Gdariska, ale to z Wroclawiem
zwigzala sie zawodowo i emocjonalnie. Jak sie wy-
daje, nie jest to milos¢ odwzajemniona. Wroclawskie
galerie i muzea rzadko pokazuja jej prace, a i sama
artystka malo o to zabiega. Jej znak rozpoznawczy
ET BER i tworczos¢ - tak wlasnie sygnowana, bar-
dziej znane s3 zagranicznym kuratorom wystaw
w calej Europie niz naszym rodzimym, ktérzy do
znudzenia proponujg weigz Nowe Media. Jej koledzy
z Akademii Sztuk Pieknych maja problem z ustale-
niem, czy jest ona bardziej grafikiem, ceramikiem,
czy moze malarka? Dla rzezbiarzy jest ceramikiem,
dla ceramikéw rzezbiarka. Graficy czesto traktuja
jej graficzne prace jako blizsze malarstwu, a mala-
rze méwia, ze jej obrazy to jednak bardziej grafiki.
Wszystko dlatego, ze prace te nie s klasycznie czy-
ste - tworzone wedlug uznanych kanonéw. ET BER
pracuje w niekonwencjonalnych technikach. Wymy-
$lone przez siebie haslo ,,technologia kontra tech-
nologia” konsekwentnie wciela w zycie. Artystka
w zdumiewajaco perfekcyjny sposéb opanowata
warsztat kilku odrebnych dziedzin sztuki. Pozwa-
la jej to rzezbid, na grafikach laczy¢ linoryt z seri-
grafig, pokrywac ceramike grafika, zamalowywac
farbami olejnymi weczesniej zadrukowane pldtna,

s |
lh Matgorzata Warli_kpﬁ:E'

na pleksi drukowac witraze... Jesli dodamy do tego
mistrzowsko opanowana grafike komputerows, to
naprawde co niektérzy moga popas¢ w kompleksy.
7Zeby wyczerpad temat, wspomne jeszcze tylko jed-
nym stowem o jej znakomitych prébach pisarskich,
ktére zapewne kiedys dotra do szerszego odbiorcy.
W pracowni Warlikowskiej powstaja prace rézno-
rodne, ktére moim zdaniem bledem jest pokazywac
oddzielnie. Sg bowiem jak konstelacja stworzona
jedna reka i zlaczona ze sobg wspdlng ideq i estetyka.
Idea tych dziel, to temat rzeka. O kazdym ze

stworzonych artystycznych obiektéw mozna mo-
wic i pisa¢ w nieskoriczono$c. Jej prace na pierwszy
rzut oka nie zdradzaja, ze wykonala je kobieta. Bo-
haterami przedstawieri w przewazajacej wiekszosci

sa mezczyZni. Stworzone przez ET BER obiekty sa
w swoim przekazie mocne, a formalnie migsiste,
duze i ciezkie. Zakompleksieni panowie z syndro-
mem szowinisty lepiej jednak niech nie wglebiaja sie

w zawarte w nich szczegéty. Odnajda tam bowiem

komentarze do $wiata inteligentnej kobiety.

Nie odwazylabym sie jednak stwierdzi¢, ze

ET BER jest nawiedzona, fanatyczng feministka.
Pomimo, ze chcialaby mie¢ meskiego stuzacego,
widze w niej przede wszystkim cztowieka, ktéry
jest kobieta. Swoim przykladem i wlasna sztuka

walczy o to, by swiat byl lepszy. W stworzonych

pracach miksuje idee, religie i kultury. ET BER

ubiera swoje przestania w najbardziej odpowied-
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N Malgorzata Warlikowska,
Dziecigtko Mao

- Malgorzata Warlikowska

nig dla nich forme. Czes¢ formalna dziela tworzy z
idea nierozerwalna calosé. Pokazuje, ze skoro zgod-
nie i harmonijnie funkcjonuja w jej sztuce, to moga
teziw zyciu. Jest ciekawg $wiata oredowniczka jak
dotad utopijnych idei.

Czasami mysle, ze ET BER pochodzi z jakiejs
innej planety. Cho¢ zrodzona przez ziemska matke,
to jednak ma jakas nadludzka energie i site. Pozwala
jej ona prowadzic zajecia ze studentami, malowac,
tworzy¢ grafiki, pisa¢, przenosic¢ gory... materia-
16w do rzezb i ceramik, pokonywac kilometry, aby
je wypali¢, potem z nimi wracaé- oklejac grafika
iznowu wypalac¢. Tak réznorodna i tytaniczna praca,
ktoéra przeklada sie na ilosé i jakos¢ powstalych dziet
nasuwa pytanie: jak i kiedy je zrobila? Zastanawia
réwniez estetyka, w ktérej tworzy - nieprzyréwny -
wana do zadnego trendu ani stylu. Widac to przede
wszystkim w wykonywanych przez nig rzezbach
i ceramice. Artystka zdaje si¢ miesza¢ obraz na-
szego ziemskiego §wiata z jakimi$ nieznanymi nam
mutacjami zwierzat i typami antropologicznymi
rodem z ,,Gwiezdnych wojen”. Jej sztuka to kanon
sam w sobie, chociaz rozwazajac to w kategoriach
ziemskiej historii sztuki - blizsza jest w swej este-
tyce mrocznym czasom prehistorii i kulturze Dale-
kiego Wschodu niz antykowi.

Prace Warlikowskiej wyprzedzaja terazniejszosc.
Artystka miksuje nasze ziemskie kultury z (wy-

myslonymi?) kulturami z ZASWIATOW. Niczym
wieszczka przygotowuje nas mentalnie na nieunik-
nione kontakty z Kosmosem. Wdziecznymi odbior-
cami jej sztuki sa przede wszystkim ludzie bardzo
mlodzi. To do nich trafia najcelniej ideg i estetyka
swoich prac. ET BER ma oddanego wielbiciela

Matgorzata Warlikowska,
Fireman

- 5. 62-63
Matgorzata
Warlikowska, Collage

cydentami. Zaproponowano jej projekt i realizacje
rzezby w przestrzeni miejskiej Rzeszowa, a kon-
kretnie formy rzezbiarskiej, na terenie tamtejszej
wyzszej uczelni. Widzialam te projekty. Wszystkie
byly ciekawe i na zadany temat. Mialabym trud-
na decyzje, ktéry wybraé. Oni jednak nie wybrali

Prace Warlikowskiej wyprzedzajg terazniejszosc¢. Artystka
miksuje nasze ziemskie kultury z (wymyslonymi?) kultu-
rami z ZASWIATOW. Niczym wieszczka przygotowuje nas
mentalnie na nieuniknione kontakty z Kosmosem.

miedzy innymi w moim 16-letnim synu Tymonie.
Mysle, ze roczniki najbardziej zainteresowane jej
tworczoscig dopiero sie urodzily. Na dzieri dzisiejszy
najlepszym gruntem do odbioru tej sztuki bylyby
wielkie kosmopolityczne swiatowe metropolie.

Cieszmy sie zatem, ze artystka tego formatu
chce mieszkad i tworzy¢ w naszym kraju. Wierze,
ze w konicu zostanie tu nalezycie doceniona. Péki
co, otwiera swoje kolejne zagranicznej wystawy.
Niedawno wrdcila z Lublany, a juz wybiera sie do
Niemiec...

My niestety nie dorosliSmy jeszcze do sztuki,
ktdra ona konsekwentnie nam proponuje. Przykla-
dem na to moze by¢ niedawny epizod artystki z de-

zadnej propozycji. Mam wrazenie, ze skladajac jej

oferte wspdlpracy kierowano si¢ doradztwem ludzi

kompetentnych, ale nie skonfrontowano jej sztuki

z mentalng rzeczywistoscig prowincjonalnego mia-
sta. Nie zrobila tez tego sama artystka. Zapropono-
wala bowiem projekty z wielkim szacunkiem dla

zamawiajacego. Potraktowala to zlecenie zbyt rze-
telnie. To samo zaproponowalaby do Central Parku

w Nowym Yorku. Mieszkaricy Rzeszowa beda kiedy$
zalowaé. Sama autorka jednak nie zatuje. Bardziej by
sie wstydzila, robigc uklon w strone zamawiajacego,
proponujac prace w stylu wiersza Witkacego ,,Do

przyjacioét géwniarzy”, ktérego refren zaczyna sie
stowami Tak sobie wyobrazam Kielce... ®
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STARY BANAN

STARY BANAN

(eng. STAR & BANANA)

Sktadniki: Malgorzata ET BER Warlikowska | XY Anka
Mierzejewska

Sposdb przyrzadzania:

- taczy¢ co kilka minut na sieciach do uzyskania
wrzenia.

- STARY BANAN dochodzi ciggle mieszajac.

- Po godzinie klaruje sie.

- Efekt koricowy bedzie wida¢ w przestrzeni
miejskiej niedtugo po.

STARY BANAN 13 AKCJI

T R

s
it » i -

B

Uwaga: sktadnikifatwopalne.
Wartos¢ energetyczna: oba sktadniki posiadajg
podobng wartos¢ energetyczna.

STARY BANAN - grupa, w ktdérej dziataja Matgorzata
ET BER Warlikowska i XY anka mierzejewska — maja
podobng wartos¢ energetyczng, dzienna produkcja
pomystéw dochodzi do granic - na granicy
spotykaja sie i dodaja ciag dalszy, i budujg akcje

w przestrzeni miejskiej.

Akcje:

1.10.2006 - akcja wlepiarska - dlaczego sztuka na
materiale takim jak papier jest warta mniej niz olej
na ptétnie - z Agatg Gwizd - BWA Awangarda Nowe
Media - Cigg Dalszy

2.05.2007 - 1 maja - pochdéd 1 majowy - Stodkie jest
7ycie ze sztuki - apoteoza naszego zawodu- Swid-
nicka, Wroctaw

3. 04.2008 - Krytykom méwimy kategoryczne krrrrr -
wywiad dla tvp na temat: po co s3 krytycy

4.02.2008 - STARY BANAN rzuca pedzle - co sie
stanie jak rzucimy sztuke, czy kto$ bedzie po nas
plakal? (dofgczyty$my sie do strajku bibliotekarzy)

5.03.2008 - Zamach na kuratora, kryptonim , Lila”
- porywamy dla siebie wybitna kolekcjonerke
wroctawska, znawce sztuki i wielbicielke naszej
twdrczosci na wystawie - terroryzujemy ja bana-
nami - Muzeum Miejskie, Wroctaw

6. 01.06.2008 - Dzieri Dziecka STAREGO BANANA
- nakfaniamy przechodniéw do sktadania

komplementdw naszemu obrazowi - najlepszy
komplement zdobywa obraz, Swidnicka, Wroctaw

7. 04. 2008 - Instrukcja jedzenia STAREGO BANANA -
Szkolenie Bananowych Instruktoréw - zabawa jak
sie za nas wzig¢ - sztuka musi by¢ zabawa, trzeba
by¢ dzieckiem, by j3 uprawia¢

8.11.2008 - Pompowanie rynku sztuki - kupujemy
od siebie nawzajem - zeby pobudzi¢ stojacy Rynek
Sztuki

9. 07.2008 - Sezon ogdrkowy — akcja jest brak akgji

10. film - ktdry sie dzieje

11. 30.01.2009-14.02.2009 - nie Mozemy sie
rozebra¢, bo nie mamy plecéw - wystawa Zacheta
Konduktorownia, Czestochowa

12. 21.06.2009 - bedzie kasa + 15 minut stawy
- Mironalia, Warszawa

13. 1.11.2009 - STARY BANAN PL - akgja ,patriotyzm
- nacjonalizm” plus akcja ,,robimy flage” - wywiad
dla tvp na temat: patriotyzm w sztuce

Nie mozemy sie
rozebrac¢ bo nie mamy
plecéw

Uprawianie sztuki to praca w samotnosci,

samotnosci wyrywanej z codziennego zgietku.
Stres odizolowanego tworzenia i potrzebe absurdu
odreagowuja dziataniami w grupie.

Nie faczy ich estetyka, taczy je determinacja.
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R Agnieszka Chojnacka, Wszystko
bedzie dobrze, instalacja, 2006

Trzy motywy: marzenie - wiez — utopia. To wiasnie ich konfiguracje, sploty oraz punkty przeciecia

okreslaja charakter dotychczasowych praktyk tédzkiej artystki Agnieszki Chojnackiej.

akkolwiek Chojnacka nie gosci jeszcze

zbyt dlugo na scenie artystycznej - ukon-

czyla 16dzka ASP w 2004 roku - to dala sie

poznac jako osoba o wyrazistej postawie

i konsekwentnie rozwijanych zaintereso-

waniach. W swych dzialaniach nie waha
sie odrzucad, albo przynajmniej silnie redukowac
materialno-wizualnych znamion sztuki, aby tym
silniej stymulowadé ,,ukryta sztuke” wyobrazni. Cze-
sto pracuje na delikatnej materii Zyczen, pragnien,
ludzkich marzen i obietnic szczescia, koncentrujac
sie na tym, ku czemu ludzka egzystencja pozostaje
nieuchronnie napieta. Dotyka tez cisle patetycznego
wymiaru tego wszystkiego, co od poczatku czyni
egzystencje wspolistnieniem z innymi. Poszukuje
weciaz figur i sytuacji, w ktérych dochodzi do glosu
to, co wigze ludzi ze sobg, co wprawia w ruch pro-
cesy jednoczenia oraz identyfikacji, a takze oferuje
,emocjonalno-sentymentalne” poczucie dzielonej
wspdlnoty. Zarazem jednak z minimalistyczng suro-
woscia formatuje te charakterystyczna dla poczucia
wiezi i wspdlnoty uczuciowosé, a takze wpisuje
W nig swoisty ,,grawitacyjny” kontrapunkt: to, co
réwnie nieuchronnie narzuca nam sie jako ,,cigzenie
egzystencji”.

Juz na wezesnym etapie swoich dziatart Chojnac-
ka odnalazla ascetyczng, redukeyjna poetyke, ktéra
w duzej mierze decyduje o sposobie interpretowania
podejmowanych przez nia tematéw. Jest to formal-
no-skojarzeniowa poetyka bieli, spacji, rozsuniecia,
naruszajgcego kontinuum miejsca osobnego, puste-

go badz réwnomiernie wypelnionego i bezgranicz-
nego. Manifestacyjnie daje ona o sobie zna¢ w pracy
Srodowisko (2004), zrealizowanej z Wiktorem Pola-
kiem. Jest to seria video stills, ktére w nocnej sce-
nerii 16dzkich ulic ukazujg - wcigz w tym samym

miejscu w ramach kadru - puste, podswietlone

powierzchnie reklamowe, w jakie wyposazone sg
przystanki komunikacji miejskiej. Wbrew pozorom

nie wydaje sie tu tak bardzo chodzi¢ o zmieniajacy
sie kontekst, co o wrazenie istnienia sieci osobnych,
»odsunietych” od rzeczywistosci i ,,sekretnie” ko-
munikujacych sie ze soba miejsc - pustych ekranéw
dla wyobrazniowych projekeji. W czystej i ,,do-
stownej” postaci wspomniana poetyke mozna tez

dostrzec w pracy Grawitacje (Biennale L6dZ, 2004).
Chojnacka stworzyta tu symulacje sterylnej, wizu-
alnie ,,dusznej” przestrzeni poczekalni medycznej.
Sciany, drzwi, krzesta, wieszak, szafka zumywalka,
kosz - wszystko to pokryte biela, zdajaca si¢ od-
dzialywaé réwniez na zmyst powonienia. Sytuacje
te przelamuje obraz wideo, dyskretnie emitowany
na ekranie LCD, ukrytym w umywalce: ukazuje

on ruch w bezmiernej, ,, kosmicznej” przestrzeni,
wsrdd iskrzacych sie gwiazd.

Istotnym dopelieniem poetyki bieli i spacji
jest dzwiek. Pojawia sie on w akcji Niekoriczaca
sie opowiesc (2006), zrealizowanej w 16dzkiej ASP.
W tym komentarzu do ksztalcenia akademickiego
Chojnacka siegneta po fragment sciezki dZzwigko-
wej z kultowego w latach 80. filmu o tym samym
tytule, opowiadajacego o starciu Swiata Fantazji

z destrukeyjna silg Nicosci. Przy dzwiekach z fil-
mu, ilustrujgcych te momenty, gdy wiatr Nicosci
niszczy Fantazje, kazdy, kto przyjal zaproszenie
artystki do partycypacji, mial za zadanie przy po-
mocy kartki papieru oraz dostarczonych otéwkow
i kredek, stworzy¢ prace wolna od wszelkich na-
rzuconych akademickich i artystycznych zasad,
a'w ten sposéb zabrad glos i wyrazi¢ swoj sprzeciw
wobec ,,odgloséw Nicosci”. Drugim etapem byla
prezentacja wszystkich powstalych w ten sposéb
prac - ,ludyczno-nihilistycznych”, a zarazem silnie
wspdlnotowych w swej ,,szaletowo-bazgrotowej”
tematyce i estetyce - w studenckiej galerii w ASP.
Przy calej sSwiadomosci ryzykownego charak-
teru tego sformutowania mozna by powiedzieé, ze
Chojnacka prébuje odrzucic obraz wizualny na rzecz
imaginacyjnego. By¢ moze jest to jeden z powo-
déw, dla ktérych obok dZzwieku siega ona réwniez
po stowo méwione. Innymi powodami moga by¢:
charakterystyczna dla doswiadczenia fonicznego
immersyjnos¢, wrazenie bliskosci stowa, wyobrazni
i emociji, a takze poczucie wiezi z méwiaca osobg
- az po identyfikacyjna sugestie ,,méwienia jednym
glosem”. Wszystko to mozna odnalez¢ w audioin-
stalacji Stabat mater, przygotowanej na wystawe
zbiorows ,,Griinewald 2” w 2006 roku. Z dwdéch
glosnikéw, a dokladniej z pojedynczej, dwukana-
towej sciezki, osobno, w przestrzennym rozsunie-
ciu, plyna glosy dwu bliskich artystce kobiet. Przez
pryzmat swego odmiennego wieku, dos§wiadczen

i emocjonalnosci, opisuja one, co moglyby odczué, -
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Jakiu bycia srcresiwg,

1. Agnieszka Chojnacka, Krétka historia latania,

3
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zmystowo i emocjonalnie, gdyby wkroczyly w ma-
larski $wiat oltarza z Isenheim Griinewalda. Mimo
tego, ze sie nie znaja i dzialaja niezaleznie, mimo
tego, ze opisuja rézne obrazy, mimo odmiennosci
ich jednostkowych charakteréw i temperamentéw
(czy tez dzieki niej?) mozna doswiadczy¢ zawiazu-
jacej sie miedzy nimi, sekretnej wiezi i wspdlnoty.
W rozbudowanej postaci do§wiadczenie to powra-
caw pracy Wszystko bedzie dobrze, zrealizowanej
na drugim Biennale £.6dZ w 2006 roku. Chojnacka
kontrastuje w niej ciezki, swidrujacy dzwigk ka-
piacego prania (dajacy sie potraktowacé jako figu-
ra wszelkich ,,grawitacji” codziennej egzystenciji),
jaki zewszad uderza odbiorce w pofabrycznej hali,
z czterema (emitowanymi w stuchawkach) zapisa-
mi dZzwiekowymi, odsylajacymi do sentymentalne-
go, skrycie wspdlnotowego wymiaru swiata réz-
norodnych ,,malych radosci”, ,,magicznych chwil”,
,»obietnic i przeblyskéw szczescia”.

Kwestia utopijnego wektora, jaki okresla wspol-
note, zostaje w inny, bardziej ,,suchy”, konceptu-
alny, a zarazem nieco juz chyba ironiczny sposéb
podjeta przez Chojnacka w pracy in situ Wiadomosci
(2007), umieszczonej w jednej z ulicznych gablotek
w Lodzi, w ramach zbiorowego projektu ,,My Space”.
Zawierala ona komunikat Wszystko bedzie dobrze,

ktéry w swym absurdalnym powtdrzeniu i kombi-
natorycznych wariacjach wypetniat szpalte popu-
larnej gazety. Wewnetrzne rozsuniecie wspélnoty
oraz konstytuujace ja napiecie miedzy wymiarem
utopijnym i zgoda na to, co ,tu i teraz”, daje o so-
bie z kolei zna¢ w niezwykle czystej koncepcyjnie
i formalnie, a zarazem otwartej kontekstowo oraz
»zdarzeniowej” w swym ostatecznym ksztalcie akcji
Przekaz (2008), zrealizowanej w ramach zbiorowe-
go projektu ,,My”. W samolocie prowadzonym przez
pilota z lokalnego aeroklubu Chojnacka przeleciata
kilkakrotnie nad placem Wolnosci w Lodzi, zrzucajac
dwa rodzaje ulotek: umieszczony na jednych napis
glosit ,,TAM LEPIEJ”, na drugich zas ,,TU LEPIEJ”.
Upadajac w réznych miejscach w Lodzi (m.in. plac
Wolnosci, ulica Wschodnia, Park Sledzia, podwérka
kamienic, osiedla mieszkaniowe, ASP, cmentarz...),
zestawienie tych ulotek uzyskiwalo za kazdym razem
odmienny, czesto zgola nieoczekiwany sens.
Swoistym podsumowaniem wielu innych
dziatan i realizacji artystki, dotykajacych moty-
wow ,,marzenia”, ,wiezi” i ,,utopii” byla indy-
widualna prezentacja Over the Rainbow, zreali-
zowana pod koniec 2008 roku w lédzkiej Galerii
Manhattan. Z jednej strony Chojnacka stworzyla
tu audioinstalacje, pozwalajac odbiorcy wstuchac

sie w kilkanascie wersji utworu Over the Rainbow,
wykonywanego pierwotnie przez Judy Garland
w klasycznej ekranizacji opowiesci o czarnoksiezni-
ku z krainy Oz. Poszczegdlne, czasem zadziwiajace
w swej egzotyce - i ledwo uchwytnym podobieni-
stwie - ,,covery” tego utworu zostaly zaczerpniete
z portalu YouTube. Z drugiej strony, artystka wziela
,ha warsztat” sama figure ,,teczy”, wraz z wpisana
w nig ,,infantylna” emocjonalnoscia, jak réwniez
dziecigece marzenie o przejsciu po teczy do krainy
szczescia. I tak wchodzgcy na wystawe widzowie
»roznosili” po calej galerii teczowy brokat; ogladali
fotomontaz, ukazujacy artystke przygotowujaca sie
do przejscia po teczy, wizualnie spajajacej dwa od-
dalone od siebie lédzkie wiezowce; wreszcie, z za-
skoczeniem, a takze rozbawieniem obserwowali
kilkunastoletnia dziewczyne, ktéra na wernisazu
podawala sie za artystke i ja zastepowata. Calosci
dopelnial Krdtki film o lataniu (2006), sucha im-
presja z wypelionych wypchanymi ptakami sal
strasburskiego Muzeum Zoologicznego, na tle kt6-
rej rozgrywa sie wieloglosowa opowiesc o doswiad-
czeniu latania - dzieciecym, utopijnym marzeniu,
powracajacym czasem w doroslym zyciu w snach.
Co ciekawe, okazuje sie, ze r6znym osobom wydaje
sie wtedy $ni¢ to samo. @
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JERZEGO KOSALK]
POWROT DO
MALARSTWA

czyli co wyniklo po latach z ucieczki
z Katowic do Wroctawia

Jerzy Kosatka, absolwent wydziatu
malarstwa wroctawskiej Pwssp, znany
jest jako twdrca obiektéw, makiet,
performance, neodadaistycznych
zartéw, gtéwnie na temat otaczajacej
rzeczywistosci, ale takze malarstwa
(najego Damie z fasiczkg - reprodu-
kowanej na oktadce pisma ,sztuka.
pl" w grudniu 2008 - futrzane zwie-
rzatko uciekto spod koscistej dtoni
Cecylii Gallerani na rame obrazu).

oze zatem dziwié, iz artysta zostat
ostatnio nagrodzony na 39. Bien-
nale Malarstwa BIELSKA JESIEN
2009 az czterema wyréznieniami.
Oprécz nagrody pisma ,,Format
dostal nagrody dwdéch innych

”»

periodykéw: poznanskiego ,,Artluka” i warszaw-
skiego ,,Obiegu”, a ponadto nagrode specjalna
przyznana przez hotel ,,President” w Bielsku Bialej.
Czy nagrodzenie w jednym z najbardziej prestizo-
wych konkurséw malarskich artysty, ktéry wia-
$ciwie nie malowat od dyplomu w latach 80. nalezy
uznac za nieporozumienie? Wszak jedna z jurorek
konkursu, zmartwiona tak niefortunnym dla niej
obrotem sprawy, napisata w katalogu, ze Kosaltka
podjal nieudana prébe powrotu do malarstwa,
a dowodem na to jest jego ,,powazna technika
realistyczna” nie wspolgrajaca z lekko$cig zar-
tobliwego przekazu. Gdybysmy chcieli podwazy¢
sens podjecia malarskiego medium - idac tropem
»powaznej techniki” - zadaé nalezaloby artyscie
raczej inne pytanie: czy 6w spektakularny come
back jest aktem rejterady, powrotem nawréco-
nego do postmodernistycznego konserwatyzmu,
nawrotem do porzadku?

Oczywiscie nic z tych rzeczy; przelom w sztu-
ce XX wieku byl nieodwracalny i nie da si¢ po nim
powrdcié poki co - jak gdyby nigdy nic - do ,,praw-
dziwego malarstwa”. Malarstwo Kosalki nie jest juz
ani sladem-sygnatura geniuszu, ani nie poszukuje
obsesyjnie nowosci, autentycznosci czy oryginalno-
$ci. Co jednak rézni te ptétna od wigkszosci innych
analitycznych i pomalarskich dziet tworzonych
wspolczesnie, to brak spleenu i wyczerpania oraz
niechecd do autorytarnego wypowiadania si¢ na te-
mat kluczowych kwestii tego §wiata.

A zatem, jakiez to obrazy wywotaly tyle wrza-
wy? Artysta przedstawil w ,,powaznej technice
realistycznej” cykl trzech obrazéw ,,Bardzo dobre
obrazy”, ktére powstaly na podstawie zdje¢ wy-
konanych wezesniej na wernisazu ekspozycji na-
grodzonych obrazéw z ,,Bielskiej Jesieni” 2007. Na
obrazie Filar widzimy fragment pokonkursowej
wystawy, gdzie pomiedzy stropem u gory i tytuto-
wym filarem po prawej stronie, wisza na neutralnej
bialej $cianie dwa efektowne obrazy, ktérym przy-
znano Grand Prix. Sa to plétna B. oraz I. i L. Woj-
ciecha Kubiaka i Lidii Krawczyk z cyklu ,,Gender-
queer”. Obraz Kosalki pt Fortepian przedstawia
z kolei fragment sciany, na ktérej powieszono pra-
ce Agaty Biskup I co ja teraz zrobie? oraz Pingwin,
wykonane w wysublimowanych szarosciach i wy-
réznione II nagroda. Kosatka tak skadrowat widok,
ze rozpoznajemy tez spory fragment wnetrza gale-
rii wraz z tytulowym instrumentem muzycznym.
Natomiast na plétnie Okno rozpoznajemy wiszace
obok siebie obrazy Stefana Mac¢kowiaka (Milos¢
inienawisc oraz W poszukiwaniu szczescia), lau-
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Jerzy Kosatka w czasie
pracy nad Studium znaku
drogowego (2009)
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Malarstwo Kosatki nie jest juz ani

sladem-sygnaturg geniuszu, ani

nie poszukuje obsesyjnie nowosci,
autentycznosci czy oryginalnosci. Co
jednak rézni te ptétna od wiekszosci
innych analitycznych i pomalarskich
dziet tworzonych wspétczesnie, to brak
spleenu i wyczerpania oraz nieche¢ do
autorytarnego wypowiadania sie na
temat kluczowych kwestii tego swiata.

reata Il nagrody. Poniewaz obrazy Kosalki zostaly
faktycznie namalowane niezwykle realistycznie,
nabral si¢ na to nawet internetowy portal ASP we

Wroclawiu (asp.wroc.pl), ktéry sadzac, iz dostar-
czono mu zdjecia wnetrza galerii z obrazami artysty,
przycial obrazy tak, by widac bylo tylko namalowa-
ne przez artyste obrazy Kubiaka i Krawczyk. Wzieto

zatem obrazy Kubiaka i Krawczyk za obrazy Kosaiki,
a namalowane przez artyste tlo - wnetrze galerii

- za nieistotny fragment zdjecia. Sptatanie psikusa

zawodowcom jest jednym z najstarszych malar-
skich zartéw; juz przeciez Pauzaniasz opowiadat

o konkursie miedzy dwoma malarzami, w ktérym

nie zwycieza ten, ktéry nabiera ptaki, zlatujace sie
do namalowanych owocéw, ale ten, kto maluje

zaslone tak, ze kolega-malarz pragnie ja odslo-
nic. Oszukanie zawodowego grafika z Akademii to

zatem i duza frajda, i niefrasobliwe nawiazanie to

tradycji antyczne;j.

Sprébuje w artystycznych i zyciowych do-
$wiadczeniach artysty poszukac uzasadnienia spe-
cyficznej formy tego malarstwa, w ktdérej sprawna
technika nie jest wirtuozeria, a obraz jest wlasciwie
obiektem site-specific, bez uniwersalnego prze-
slania poza konkretnym czasem i miejscem. Jerzy
Kosalka, cho¢ z pochodzenia jest tzw. gorolem
(urodzonym w Bedzinie), juz od czasu uczeszcza-
nia do licem plastycznego w Katowicach zetknat sie
ze specyficzng tradycja malarska Gérnego Slaska.
W liceum historii sztuki uczyl bowiem sam Henryk
Waniek, ktéry nalezal wéwcezas do ezoteryczno-
mistycznej grupy Oneiron. Poprzez Warika miody
Jurek poznat tez Andrzeja Urbanowicza - wéw- >
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Jerzy Kosatka, Oryginati kopia (2009),
obiekt malarski, akryl na drewnie sosnowym

czas hippisa z najdtuzsza broda na Slasku - i jego

pracownie - , kopule na strychu” - na szczycie

kamienicy przy Korfantego (wowczas Armii Czer-
wonej). W szarym, brudnym Slasku z éwczesng
predylekeja do sztuki abstrakeyjnej w szarosciach

ibrazach, i z dominujacym racjonalizmem mark-
sistowskim jako ekwiwalentem gérniczych hatd

i eleganckich, wyrafinowanych kompozyciji, ze-
tknigcie z artystami malujacymi kolorowa, wrecz

jaskrawa psychodelie, zmienilo si¢ szybko w fascy-
nacje. Byla to bowiem nie tylko inna propozycja ar-
tystyczna, ale takze zyciowa; catkowicie odmienny
ilepszy $wiat; niezmierzone duchowe uniwersum,
z obietnica i nadzieja na inne, kolorowe zycie.

Choé malarstwo Oneironu bylo transgresyjne, to
postulowalo tradycyjne srodki malarskie, opieralo
sie na klasycznym warsztacie. W tym czasie Kosalka

- sam zresztg syn gérnika - zapoznal sie tez z ezote-
rycznym i samorodnym malarstwem goérnikéw sku-
pionych przy Domu Kultury w kopalni ,, Wieczorek”

- z Erwinem S6éwka, Teofilem Ociepka i Pawlem Wré-
blem. Oni takze doskonalili klasyczny warsztat ma-
larski i stanowili dla mlodego, poszukujacego swojej
drogi zyciowej adepta sztuki ogromng fascynacje.
Przyjazd do Wroclawia na studia w latach 70. to ko-
lejne otwarcie horyzontéw: jest to bowiem z jednej
strony czas postkonceptualizmu, negujacego samo
dzielo sztuki i koniecznosé jego fizycznego zaistnie-
nia, a z drugiej okres nie tylko dzialalno$ci Jerzego
Grotowskiego w miescie, ale takze wspanialych im-
prez Miedzynarodowego Festiwalu Teatru Otwartego,
organizowanego przez Bogustawa Litwirica. W 1975,
kiedy Kosalka przyjezdza do Wroclawia na stu-
dia, juz na jesieni okazuje sig¢, ze miasto zyje jeszcze
odpryskami rewolucji 1968 roku, kontrkulturowego
przelomu, z ogromnym otwarciem na nows sztuke
teatralng. Artysta mial szczescie, Ze zetknat sie z wy-
stepujaca akurat we Wroclawiu czoléwka teatralnej
alternatywy: Bread and Puppet, Living Theatre,
Comuna Baires, a takze z Walfare State. Ten ostatni
teatr plastyczny aranzowal przestrzenie przy pomocy
studentéw Akademii. Studenci wraz z zagraniczny -

fot. K. Morcinek

mi artystami zorganizowali wspdlnote i przy pomo-
cy tej dziwnej komuny zbudowali potezna instalacje

plastyczna w parku przed Akademia. Wykonali ra-
zem m.in. posta¢ Golema z lodu, ktéra zawiesili na

drzewie przed szkola i w czasie spektaklu podpalili

pod nim ognisko. Wykonywali tez wspdlnie wspa-
niale zamki z kartonu, wbijali w ziemie rzedy kij-
kéw z kolorowymi wstazkami, ktére polewane woda
rytmicznie sie poruszaly. Ze wspdélnotami komuni-
stycznymi artysta miat co prawda juz do czynienia
- w nieco innym wydaniu - juz na Gérnym Slasku,
przy okazji obserwacji przymusowych okoliczno-
$ciowych dziatari Slaskich Technicznych Zakladéw
Naukowych. Do dzialajacej przy Zakladach szkoly
$redniej Kosatka zostal przyjety, zanim - w tajemnicy
przed ojcem - nie zdal do liceum plastycznego. Przy

okazji jakiej$ komunistycznej imprezy propagando-
wej z lat 70. uczniowie STZN - wraz z nastolatkami

przywiezionymi na te okazje z calego Slaska - uczyli

sie najpierw w czasie wspdlnego ,,spontaniczne-

Jerzy Kosatka, Studium zboza
(2009), akryl na stomiance

go” skandowania (,,Gierek”, ,mlodziez”, ,,Partia”)
w odpowiedzi na przemdwienie I sekretarza wygla-

szanego na probie spektaklu przez jego zamiennika.
Szok kulturowy pomiedzy wspdlnota w sensie jaki
nadawal jej zachodni komunizujacy teatr awangar-
dowy, a wspdlnota-komuna, jaka chciano utworzyc
z uczniéw szkét srednich dla potrzeb propagando-
wego spektaklu na cze$¢ Edwarda Gierka, zaowoco-
wal jakis czas pdZniej kolejng wspdlnota - grupa Lu-
xus, w ktorej artysta byt jednym z filaréw, powstalg
juz wlatach 80. w specyficznych uwarunkowaniach
politycznych - stanie wojennym.

To, co sie dzialo we Wroclawiu w formotwor-
czych dla Kosatki latach 70. byto zupelnie wyjatko-
we. Spektakle awangardowych teatréw to pierw-
sze instalacje i dzialania w przestrzeni publicznej,
z jakimi sie zetknal - czegos takiego z pewnoscia
artysta nigdy nie zobaczylby na Gérnym Slasku. Ale
przyznad tez trzeba, ze juz w rodzinnym Bedzinie
jako mlody chlopak zetknat sie z innym fenome-
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Prace nagrodzone m.in. przez ,,Format”
na Bielskiej Jesieni 2009
fot. K. Morcinek

Jerzy Kosatka, Okno (2009),
z cyklu ,,Bardzo dobre obrazy”,
olej, akryl, ptétno

Jerzy Kosatka, Filar (2009),
z cyklu ,,Bardzo dobre
obrazy”, olej, akryl, ptétno

& Jerzy Kosatka, Fortepian
(2009), z cyklu ,,Bardzo dobre
obrazy”, olej, akryl, ptétno

nem -Teatrem Dzieci Zaglebia Jana Dormana, z ar-
cyciekawa, bo biedna i pobudzajaca fantazje dziecka,
scenografia. Niekiedy szczotka, durszlak i garnek
bywaly jedyna oprawa plastyczng, a stanowilo to

prawdziwe wyzwanie dla mlodziezy, gdy rekwizyty
te mialy zagrad na przyklad w bajce o koziotku Ma-
totku. Dorman organizowal niezapomniany festi-
wal Herodéw - nie tylko klasyczne jasetka, ale tez

»happeningowe” dzialania, nieomal w stylu karna-
watu brazylijskiego. Z kolei w klubie Ethiopus, za-
lozonym w Bedzinie przez starszych kolegéw z te-
atru Dormana, Kosatka poznal m.in. pdZniejszego

kompozytora Mieczyslawa Litwiriskiego (wéwczas

grajacego w grupach ,,Zakazany owoc” i ,,Fobia”,
a dzi$ grajacego muzyke kosmiczno-etniczng). Na

ostatniej Warszawskiej Jesieni (2009) Litwiriski pre-
zentujgc utwdr Somnium, doprowadzil przy jego

realizacji do spotkania si¢ starych znajomych: Ko-
salka z dawnym belfrem, a dzis przyjacielem Hen-
rykiem Warikiem, zaprojektowal scenografie.

Miedzy dzialaniami w przestrzeni, wspdlno-
towg partycypacja w dziele a tradycyjnym malar-
stwem teoretycznie nie ma zbyt wiele zwiazkow.
Jednak w zyciu Kosalki ezoteryczno-mistyczna
tradycja malarska Gérnego Slaska i zywiolowe
kontrkulturowe dzialania neowangardy to dwa fi-
lary, ktére stworzyly jego sztuke. Dlatego chyba nie
powinno nas dziwi¢, ze w wywiadzie udzielonym
Mirostawowi Ratajczakowi dla ,,Odry”, wydruko-
wanym jeszcze w lipcu 2009, artysta powaznie thu-
maczy, ze porzucil malarstwo, by narodzi¢ sie jako
artysta, a w listopadzie dostaje kilka niezaleznych
nagréd za malarstwo na prestizowym konkursie.

Wyjazd w latach 70. z Katowic do Wrocta-
wia poréwnac¢ mozna do ucieczki artystéw NRD
do Zachodnich Niemiec; artysci o podwdjnym,
wschodnim i zachodnim do$wiadczeniu nigdy
juz nie traktowali medium malarskiego jako na-
turalnego przekaznika tradycji. Przeciwnie, pod-
wazali jego i demaskowali - na przyklad przez

niekoherencje stylistyczna, analize srodkéw ar-
tystycznych, podejrzliwosé co do ideologicznych
przestanek niesionych przez wizerunki tworzone
farbg i pedzlem, a uzywane przez systemy totali-
tarne do podtrzymywania wladzy. Dla nich ma-
lowane obrazy nigdy juz nie beda niewinne. Ko-
salka jako malarz nie wierzy wiec w malarstwo
jako uniwersalny przekaz (bo kamufluje realne
stosunki wladzy), jako ekspresje wlasnej wyjat-
kowosci i sposéb budowania autorytetu (bo widzial
ideologiczne podstawy tej symbolicznej przemocy).
Schiadzajac wlasne ego pokazuje wszakze kontekst
- $wiat sztuki z jego przekonaniami i mitologiami.
Cykl ,,Bardzo dobre obrazy” w nienagannej gor-
noslaskiej ,,powaznej technice” malarskiej zawart
dolnoslaski dystans do wiladzy i nadzieje na zbu-
dowanie innej niz narzucana przez wiladze, a wiec
znacznie weselszej, samoorganizujacej sie oddolnie
wspolnoty. Nie podrézuje sie bezkarnie z Katowic
do Wroclawia. @
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DRUGIE ZYCIE

DRUGIE 7YCIE

W poprzedniej edycji konkursu mtodego
malarstwa w Legnicy - Promocje

2008 - redakcja ,,Formatu” wytonita
swojg doroczng laureatke. Jest to
wyrdznienie w postaci prezentacji na
tamach pisma. Zostata nig wroctawianka
Joanna Patys, ktérg jury nagrodzito
réwniez Grand Prix konkursu.

To wiasnie dyplomowy cykl ,,Pejzaz postindustrial-
ny”, charakterystyczny dla obecnej postawy arty-
stycznej Palys, zostal doceniony przez jury konkur-
su. Cykl ten jest kontynuowany i rozwijany przez

artystke w kolejnych realizacjach. Artystka prezen-
tuje tu rodzaj malarstwa kontemplacyjnego, sprzy-
jajacego przezywaniu otaczajacej nas rzeczywisto-
$ci, a wlasciwie jej fragmentéw, ktérymi sa niegdys
tetnigce zyciem, a dzi§ opuszczone przestrzenie
terenéw pofabrycznych. Obiekty poprzemystowe,
zniszczone latami eksploatacji, zdewaluowane wraz
z postepem techniki - znajduja wspélezesnie swa
ponowng szanse przydatnosci. Odnawiane i adop-
towane do nowych funkeji uzytkowo-ustugowych
(jako lokale gastronomiczne, mieszkania lub sale
wystawiennicze) zasluguja na jakby ,,drugie zycie”.
Ale obiekty te ze wzgledu na swoja ,,naturalng” uro-
de - przez uplywajacy czas odcisniete slady zuzycia
i zniszczen; piekno przemijania, aure tajemniczo-
$ci i rodzaj nastroju, jaki wywoluja... sa inspiracja
dla artystéw: staja sie tematem ich sztuki. To takze
,drugie zycie” tych obiektéw; trafiaja do obrazéw,
fotografii, filmu, kontynuujac swoja egzystencije juz
w innym wymiarze; w ramach sztuki, tejze stuzac
jako tlo lub element kompozycyjny badz jako gléw-
ny temat dziela. Tak sie stalo w przypadku obrazéw
Joanny Palys - odkrywajacej i przedstawiajacej ma-

Joanna Patys konsekwentnie zmierza
w wytyczonym przez siebie kierunku,

podejmujac nieustannie dialog
z przestrzenia poprzemystowa

gie miejsc przemijajacych, a jednoczesnie pobudza-
jacych wyobraznie artystyczng.

Joanna Palys maluje pejzaze najczesciej wielkich
formatéw postugujac sie przy tym niekiedy wyko-
nanymi wczesniej fotografiami. Jej prace sa zwykle
monochromatycznymi przedstawieniami prze-
myslowej architektury na jednolitym tle. Ciemne
budowle, a raczej ich fragmenty dominuja w rozle-
glej przestrzeni obrazu, wykraczajac zazwyczaj poza
jego ramy. Nie ma w nich postaci ludzkich, niczego,
co kojarzy sig z zyciem. Pozostaje tylko wrazenie
przerazajacej pustki i ciszy narzucajacej ogladaja-
cym nastrdj refleksyjny, kontemplacyjny. Drama-
tyczny wyraz prac osiggany jest kolorystyka tych
przedstawien; obrazy utrzymane sa w szarosciach
z dodatkiem rdzawego brazu. Pojawia sie tu wra-
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JOANNA PALYS

Urodzona w 1981 r. w Swidnicy
artystka skoriczyta studia na ASP
we Wroctawiu, gdzie obronita
dyplom w pracowni Stanistawa
Korytki oraz projektowania malar-
stwa w architekturze w pracowni
Wojciecha Kaniowskiego.

W latach 2007/2008 byta
stypendystka Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego oraz
Prezydenta Wroctawia w dziedzinie
Kultury i Sztuki, a w roku 2008
zostata laureatka konkursu na
Dyplom Roku Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu.

Ma na koncie udziat w wielu
wystawach, m.in. w wystawie
»Promocje 2008” w Legnickiej
Galerii Sztuki (listopad 2008),
wystawie bedacej czescia Wroctaw
Industrial Festival, Browar Miesz-
czanski (listopad 2008); wystawie
indywidualnej ,,Pejzaz Postindu-
strialny” w Galerii na Solnym we
Wroctawiu (wrzesieri/pazdziernik
2008) Jej wystawa dyplomowa
»Pejzaz Postindustrialny” miata
miejsce w Galerii Miejskiej we
Wroctawiu (lipiec 2008); uczestni-
czyta takze w wystawie Podwodny
Wroctaw w Browarze Mieszczari-

skim we Wroctawiu (lipiec 2008)
oraz w International Art Exhibition

entitled Nord Art.,08. Blidelsdorf/
Rendsburg, Germany, (maj-
-czerwiec-wrzesieri 2008).

zenie niedostepnosci, przy jednoczesnej potrzebie
glebszego wnikania w te prace. Juz inaczej, w sensie
emocjonalnym, moga by¢ odbierane kolejne prace
Joanny Palys, a mianowicie murale zrealizowane
we wroclawskim Browarze Mieszczaniskim - ktéry
przeistoczyl sie jaki$ czas temu, wlasnie z opusz-
czonej przestrzeni poprzemystowej, w miejsce dla
sztuki. Poprzez wprowadzenie w obraz w tym wy -
padku z6lci i czerwieni oraz namalowaniu latwego
do identyfikacji obiektu, jakim jest Most Grun-
waldzki, artystka stworzyta dzieto budzace przyja-
zne wrazenie czegos bliskiego i oswojonego. Murale,
podobnie jak cykl ,,Pejzaze postindustrialne” byty
czescia pracy dyplomowej, ktéra stanowila autor-
ska prébe dotarcia do szerokiego kregu odbiorcéw
poprzez zaistnienie w przestrzeni miejskiej.

Trzeba przyznad, ze Joanna Palys konsekwent-
nie zmierza w wytyczonym przez siebie kierunku,
podejmujgc nieustannie dialog z przestrzenia po-
przemyslows, a ogdlnie pojmowany pejzaz miejski,
ktéry ja fascynuje, wydaje sie by¢ niekoriczacym sie
Zrédlem inspiracji. Znalazla tu autorka i dla siebie
podwojone zycie artystyczne. ®

- Joanna Palys,
Obiekt 3

- Joanna Palys,
Obiekt 1

& Joanna Palys, pejzaz
postindustrialny IIl,
150x100, technika
mieszana, akryl, 2008

J Joanna Palys,
z cylku pejzazy obiek-
tywnych 2-mini

DRUGIE ZYCIE
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O MALARSTWIE EDUARDA STEINBERGA | NIE TYLKO

Bozena Kowalska

O MALARSTWIE
EDUARDA
STEINBERGA

| NIE TYLKO

Wrze$niowe (z 2009 r.) wystawy
malarstwa Steinberga w Muzeum Sztuki
w todzi i w Galerii Piotra Nowickiego

w Warszawie byty wydarzeniem. Artysta
do korica lat osiemdziesiatych zaliczany
do radzieckiego undergroundu, pdZniej
prowadzony przez Galerie Claude Ber-
narda z Paryza, dopiero po raz pierwszy
zostat zaprezentowany w Polsce.

Muzeum lédzkie przedstawilo obszerna jego re-
trospektywe od wezesnych obrazéw z lat siedem-
dziesiatych do prac z ostatniego okresu. Sa to dziela
niezwykle, przesycone mistycyzmem ikon i twor-
czo$cia Malewicza. Juz przed dwudziestu laty pisa-
fam, i nie stracilo to aktualnosci, ze Steinberg jest
jedynym prawomocnym duchowym spadkobierca
autora ,,Czarnego kwadratu na bialym tle”.
Piekne, medytatywne obrazy Steinberga od
1970 r. do potowy lat osiemdziesiatych sg nieskon-
czenie przestrzenne i jasne. Ich przestrzenie s tak
$wietliste, ze choc¢ dotkniete kolorem, barw tych nie
da sie nazwac czy opisa¢. Immaterialne, eterycz-
ne niebieskosci, zielenie, zlociste ugry czy srebrne
szarosci sa raczej $wiatlem niz kolorem. Mozna je
traktowac jako ekwiwalent symbolicznego zlota -
$wiatla w bizantyjskich ikonach. Albo moze jako
zblizenie sie do owej mistycznej przestrzeni - bieli,
o ktorej pisati ku ktdrej zmierzal Malewicz. Zawie-
szone w tych steinbergowskich, rozswietlonych
oddalach, nieokreslone przedmioty, zazwyczaj
nikle i malo czytelne - moze muszle, a moze ka-
mienie, skorupy slimaka, a moze ptaki - nawiazuja

& Eduard Steinberg, Kompozycja, 2007, olej, ptétno,
131X100

do symbolicznych znaczeri z ikonografii rosyjskiego
symbolizmu.

Juz jednak wkrétce, po roku 1971 miejsce tych
obiektow zajely formy geometryczne, réwnie sub-
telne, ulotne i trudne do zdefiniowania, czesto po
prostu delikatne kreseczki, krétkie, proste lub sfe-
rycznie wygiete. Czasem tworzyly one krzyz. I nie
byl to przypadek. Na sztuke Eduarda Steinberga
istotny wplyw mialy nie tylko malarstwo i rozwa-
zania o duchowosci i sztuce Kazimierza Malewicza,
ale tez pisma rosyjskich filozoféw chrzescijan-
skich - Solowiowa, Floreniskiego, Bierdiajewa czy
Czadajewa - i przyjazn z jednym z nich, Jewgie-
nijem Schiffersem. Artysta przyjal nawet chrzest
w obrzadku prawostawnym. Wnikliwa obserwacja
pozwala dostrzec w jego obrazach wiele z tresci
owych pism metafizycznych myslicieli, czytanych
przez Steiberga z tak zarliwym zainteresowaniem.
Gdy oglada sie w jego plétnach delikatne, niewielkie
formy geometryczne - owe kreski, tréjkaty, kotka
czy romby - wtopione w rozlegle przestrzenie od-
dychajace mglistym tchnieniem barwy, nie odbiera
sie ich jako obiekty sytuowane w tle. Te ogromne,
jasne przestrzenie jednocza wszystkie elementy ob-
razu miedzy soba i z soba. To jakby wizualizacja idei
Solowiowa, jego dazenie do scalania, a nie podzia-
16w, do osiagniecia wszechjednosci, czyli jednosci
doskonalej, w ktorej poszezegdlne czesci zachowuja
autonomie. W swoim znanym juz szeroko liscie, na-
pisanym we wrzes$niu 1981 r. do Malewicza, zamie-
$cil Steinberg znamienne zdanie: analizowac twor-
czos¢ przy uzyciu jezyka struktur artystycznych
- to oznacza powiedziec bardzo malo albo general-
nie nie powiedziecd nic (...) Z pewnosciq urodzit sie
Pan, zeby przypomniec swiatu o jezyku geometrii,
jezyku zdolnym wyrazic tragiczne milczenie. Je-
zyku Pitagorasa, Platona, Plotyna i wczesnych
katakumb chrzescijariskich. Chociaz dla mnie ten
jezyk nie jest wszechswiatem, to wciela teskno-
te za Prawdq i za tym, co transcendentalne.!*1 Ta

1 E.Steinberg, List do Kazimierza Malewicza z 17 wrzesnia 1981r. (w:) H.P.
Riese, Eduard Steinberg Monographie. Wienand Verlag. K6In1998. S. 40.

/ Eduard Steinberg, Fisa z Semjonowa, dyptyk, 1987,
olej, ptétno, (70x60)x2, fot. E. Nadulska

wypowiedz Steinberga dowodzi, Ze jego malarstwa
nie mozna pojmowac inaczej, jak tylko jako istot-
ne, uniwersalne przeslanie. Nie trzeba zresztg na
to sléw. Wystarczy zobaczy¢ i przezy¢ jego obrazy.
Moje niezapomniane, pierwsze spotkanie
z Eduarddem Steinbergiem miato miejsce w 1987 r.
w Moskwie. Bylam tam jako czlonek zespotu redak-
cyjnego ,,Projektu”, zaproszonego przez zwiazek
plastykéw radzieckich. Wbrew intencjom redakto-
ranaczelnego, zamiast spedzac czas na przyjeciach
irozmowach z socrealistami z oficjalnego zwigzku
plastykow, staralam sie wykorzystac ten pobyt na
penetracje artystycznego podziemia Moskwy. Po
nawiazaniu kontaktu z jednym z twércéw under-
groundu mozna juz bylo trafi¢ do wszystkich. Od-
wiedzilam pracownie kilkunastu artystéw: Oskara
Riabina, Ilji Kabakowa, Wladimira Jankielewskiego,
Francisko Infante, Aleksandra Julikowa, Wladimira
Jakowlewa i wielu innych. Dotarlam tez do Eduar-
da Steinberga. On sam otworzyl mi drzwi, a gdy
sie przedstawitam jako krytyk sztuki z Warszawy
oswiadczyl, ze 0sob tej profesji nie wpuszcza przez
prog domu. Nie pamietam juz dzi$, co wtedy po-
wiedzialam. Ale po chwili bylam juz w jego nader
skromnie urzgdzonym mieszkaniu i patrzytam na
te Swietliste, przestrzenne obrazy budowane z form
geometrycznych, ktére mialy sile przejmujacych,
ezoterycznych znakéw - symboli. Bylo to swego
rodzaju ol$nienie. Tak nieomylne doznanie wielko-
$ci sztuki, tak intensywna nig fascynacje przezylam
zaledwie dwa czy trzy razy w moim dlugim zyciu.
Po powrocie do kraju napisalam artykut o tym
niezwyklym artyscie, rozpoczynajgc go stwierdze-
niem: Sztejnberga traktowac nalezy jako jednego
z najgodniejszych sukcesorow dziedzictwa rosyj-
skiej awangardy czasow rewolucji pazdzierniko-
wej; zwlaszcza zas duchowego i artystycznego
testamentu Malewicza. Jego malarstwo jest bar-
dziej rosyjskie niz ktoregokolwiek z konstruktywi-
stow lat dwudziestych. Jeszcze bardziej mistyczne
i kontemplatywne niz Malewicza, a przy tym mniej
nowoczesne niz obrazy zachodnioeuropejskich
czy amerykarskich tworcow wspotczesnych ten-
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dencji zerowej. Wprawdzie artysta mowi o La-
rionowie 1 Kandinskim, Malewiczu i Morandim
jako o swych nauczycielach i ojcach duchowych,
i choc¢ w jego twdrczosci blgkajq sie echa mysli
artystycznej tych czterech wielkich antenatow - to
przeciez tak dalekie, ze nie mozna ich nazwac ani
wplywami, aniinspiracjq. Sztejnberg jest w swym
malarstwie jeden, wlasny i niepowtarzalny. [2]
W obszernym artykule o sztuce radzieckiego under-
groundu opublikowanym w niemieckim pi$mie ar-
tystycznym ,,Das Kunstwerk” Steinbergowi, uzna-
jac go za najwybitniejszego z twdércéw tamtejszego
podziemia, poswiecilam najwiecej miejsca. [3]

Bardzo mi zalezalo na utrzymaniu z nim kontak-
tu. Poniewaz za$ co roku, od przeszto ¢wieré¢wiecza,
organizuje miedzynarodowe Plenery dla Artystéw
Postugujacych sie Jezykiem Geometrii, regularnie
wysylalam do Steinberga zaproszenie do uczestnic-
twa w tych spotkaniach. Nigdy jednak nie dostalam
na nie odpowiedzi.

Minely 22 lata. W styczniu 2009 otrzymalam
wiadomosé, ze w t6dzkim Muzeum Sztuki odbe-
dzie si¢ we wrze$niu wystawa Eduarda Steinberga,
a w zwigzku z nig ma by¢ wydany obszerny ka-
talog. Artysta prosil, bym to ja napisala do niego
wstep. Potwierdzil tez swoje uczestnictwo w te-
gorocznym plenerze w Radziejowicach. Miat go tu
przywiez¢ swoim samochodem Piotr Nowicki. Gdy
zawiadomil mnie, ze sg juz niedaleko, wyszlam, by
powitac tak dlugo oczekiwanego artyste. Spacero-
walam pomiedzy kolumna palacu a brama wjazdo-
wa w oczekiwaniu na to spotkanie, pelna nadziei
i obaw. Poznalam go 22 lata temu jako przeslado-
wanego przez radziecki rezim, zyjacego w skrajnej
biedzie i nikomu nie znanego malarza. Przyjezdza

2 B.Kowalska Eduard Szternberg. Projekt 1989, nr 2/185, s. 48
3 Tasama Zeitgenossische Kunst In der Sowjetunion. Das Kunst werk
1989, nr 2, Juni, s. 28 - 45

fiopins

Kolekcja prywatna

paryzanin, tworca stawny i bogaty. Czy to bedzie
ten sam czlowiek? Skromny, lecz pelen godno-
$ci, pochloniety problemami transcendencji i po-
szukujacy dla nich w sztuce wlasciwych srodkéw
przekazu, daleki od spraw powszechnej codzien-
nosci i lekcewazgcy wszelkie wartosci materialne,
bezinteresowny, otwarty, przyjacielski. To byt ten
sam Eduard Steinberg. Totez uczestnicy pleneru
byli pod wielkim wrazeniem nie tylko malarstwa,
ale i osobowosci artysty. Podobnie taka sama, co
przed przeszlo dwudziestu laty pozostata tez jego
zona, pisarka, Gala Manewicz. Steinberg zdradzit
na jednej z plenerowych dyskusji, o czym nie wie-
dzialam, ze mdéj artykul w ,,Projekcie” sprzed dwu-
dziestu laty byl pierwszym, jaki si¢ o nim ukazat.

Skoro nie zmienit si¢ czlowiek - nie mogla sie
zmienic jego sztuka.

W drugiej polowie lat siedemdziesiatych zwré-
cil sie Steinberg do tematyki zwiazanej z wsia Po-
gorietka, gdzie kupit dom i spedzat letnie miesiace.
Tak powstat ,,Cykl wiejski”, w ktérym pojawily sie
motywy przedstawieniowe: chat w oddali, postaci,
symbolicznych przedmiotéw i znakéw, jak krzyz,
zapalona $wieca, néz, ryba czy ptak - wszystko
skrétowo ujete, uogdlnione, ale czytelne. Uzupel-
nialy te kompozycje pod wzgledem plastycznym
i znaczeniowym odrecznie pisane inskrypcje. Byly
to najczesciej imiona szkicowanych postaci albo na-
zwy przywolywanych pamieci miejsc. Tu odniesienia
sakralne nie byly watlejsze niz w obrazach metage-
ometrycznych, ale obrazy te byly bardziej wyraziste
ilatwiejsze w odbiorze. Stanowily tez dalszy dialog
artysty z autorem Bialego kwadratu na bialym tle,
tyle ze z jego obrazami z péZnych lat dwudziestych
ipoczatku trzydziestych - charakterystycznymi ma-
lewiczowskimi wizerunkami chlopéw.

Do swojej czystej metageometrii powrdcil Ste-
inberg ok. 1990 r. I nie jest prawda, co imputuja mu

Eduard Steinberg, Wiosna, 1991, olej, ptétno, 140x140,
fot. E. Nadulska

zachodni krytycy, ze nowe obrazy stracily na glebi

metafizycznej i zblizyly sie do sfery profanum, zy-
skujac za to na dojrzalodci estetycznej. Nadal sens

jego sztuki, jej cel i zawartos¢ jej przeslania zosta-
ly niewzruszone, przesycone tym samym duchem

transcendencji i tym samym, co w poczatkach jego

tworezosei i w cyklu z Pogorielki, nostalgicznym

czarem rosyjskiego liryzmu. Wprawdzie od 1989 r.
w swych plétnach, operujacych czysta geometria,
stosuje Steinberg jakby przejete z ,,Cyklu wiejskie-
go” ciemne barwy: czerni, brazu, zieleni czy czer-
wieni jako dominanty obrazu. A miejsce niklych,
ulotnych i lekkich elementéw geometrycznych

wystepujacych w obrazach z lat siedemdziesiatych

ido polowy osiemdziesigtych zajmujg formy bardziej

skonkretyzowane, wypelniajace sobg pole kompo-
zycji i mocno w niej osadzone. Nie jest to jednak
regula ani trwala zmiana, bo réwnoczesnie z opisa-
nymi powstajg plétna budowane podobnie do tych

przestrzennych, subtelnych w kolorze i emanujacych

blaskiem. Repertuar znaczacych form geometrycz-
nych i innych elementéw symbolicznych w latach

dziewiecédziesiatych i obecnym dziesigcioleciu nie

ulegl takze zmianie w stosunku do alfabetu znakéw
stosowanych w latach siedemdziesiatych i osiem-
dziesigtych. Wzbogacit si¢ jedynie o symboliczne

pojmowanie cyfry: najczesciej wystepujacg jedynka
- symbol niepodzielnej jednosci i Najwyzszej Istoty,
dwdjka oznaczajaca w symbolice chrzescijaniskiej

dwa Testamenty, dwie Tablice Prawa i dwie natury
Chrystusa, czy tréjka - wg pitagorejczykéw ozna-
czajaca caly $wiat i wszystko w nim zawarte, a wedle

chrzescijan symbol Tréjcy Swietej.

Tworczosé Steinberga jest najwyzszej proby.
W czasach Zelaznej kurtyny artysta nie poddat sie,
jak wielu nonkonformistéw, wplywom modnych
iatrakeyjnych nowin artystycznych przedostajacych
sie do undergroundu radzieckiego z Zachodu. Potem,
mimo ze wigkszos¢ jego kolegéw z podziemia podjela
w swej sztuce poszukiwang za granica, wiec intrat-
ng, tematyke polityczng, Steinberg odrzucit wszelkie
do niej nawiazania. Wedlug niego, podobnie jak dla
Malewicza, sztuka powinna by¢ doskonale czysta,
nasycona problematyka uniwersalng, oderwana od
jakichkolwiek spraw ,,tu i teraz”. Powinna by¢ dialo-
giem z Absolutem. Bowiem zgodnie z filozofia Miko-
laja Bierdiajewa, z ktérego pogladami artysta czesto
sie identyfikowal, czlowiek zostal stworzony w tym
celu, aby stac sie tworceg, by kontynuowac boskie
dzielo stworzenia. Bowiem 6w akt tworzenia na-
daje sens ludzkiemu zyciu. Takze mieszkajac juz we
Francji i stykajac sie z nielicznymi dzietami wspdt-
czesnego nurtu sztuki geometrycznej nie ulegl ani
na chwile wplywom ktdéregos z najwybitniejszych
przedstawicieli tej orientacji.

Obrazy Steinberega sklaniaja do medytacjiisg
wielkiej urody, ale nie dzieki przyjetym normom
estetyki ani podobieristwu do czegos juz znanego
i oswojonego. Przeciwnie. Dzieki ich odrebnosci
iautentyzmowi. Bo jak to juz kiedys stwierdzilam:
Steinberg jest w swym malarstwie jeden, wlasny
iniepowtarzalny. @
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nie

to

co jest

a

to

czego nie ma
jest bardziej
niz

to

co jest
(Stanistaw Drézdz, Miniatury)

Stanistaw Drézdz, choé byl jednym z najwybitniej-
szych twércéw poezji konkretnej, jej propagatorem
i teoretykiem, twodrca ,,pojecioksztaltéw”, do korica
kroczyl wlasna $ciezka, z dala od gléwnych traktéw,
ktérymi z jednej strony podazali konkretysci, z dru-
giej —przedstawiciele sztuki pojeciowej. Korespon-
dencja z nurtem poezji konkretnej jest czesciowa
- w dziele Drézdza, zgodnie z definicjg tej dziedzi-
ny, materializuje si¢ stowo, unaocznia sie znak, nie
dajac sie jednak - co niezwykle istotne - przemie-
ni¢ w przedmiot. Tworczos¢ Drézdza w niewielkim
stopniu przylega takze do definicji konceptualizmu
(jakkolwiek bywaja one réznorodne)*}; nie zgadza sie

z zalozeniami dematerializacji dziela, postprzedmio-
towosci, deestetyzacji. Ukuty przez artyste termin
»pojecioksztalty” odnosi sie do pojecia, ale w szcze-
golnym znaczeniu - jako idei (80 - w jej greckim
rodowodzie), kwestii niedanej nam bezposrednio,
nieprzynaleznej fizykalnej rzeczywistosci, Zrédlowej,
o ktdrag zapytuje od zarania filozofia.

Na poczqtku bylto stowo - ten cytat nigdy nie byt
obojetny artyscie. Wierny i do korica oddany stowu,
uwalnia je od znaczenia i przenosi w obszary poza-
jezykowe, by tam je ujrzec jako odrebny byt. Skon-
frontowany ze $wiatem danym tu i teraz, w ktérym
wszystko cigzy ku ukonkretnieniu, urzeczowieniu
lub przynajmniej wyobrazeniu urzeczowienia, ar-
tysta siega w strone tego, co jest poza, czego nie
ma, lecz jest bardziej niz to, co jest. Pozostawiajac
dogmat istnienia w zawieszeniu, dzielo Drézdza
zdaje si¢ rozpychad granice $wiata dostepnego, tego,
ktéry uznajemy za mozliwy do objecia rozumem,
zmystami, intuicja, wyobraznig.

K

jug - jeszcze - juz

gdy byc zaczyna
-tojuz

gdy jest

- to jeszcze

gdy byc przestaje

- to juz

(Stanistaw Drézdz, Miniatury)

1 Roznice, jakie dzielg twérczoé¢ Stanistawa Drozdza od sztuki
konceptualnej, analizuje Elzbieta tubowicz w tekscie Rzeczywistos¢
jest tekstem. O, pojecioksztaftach” Stanistawa Drézdza (w:) Stanistaw

Drézdz. Poczatekoniec. Pojecioksztatty. Poezja konkretna. Prace z lat
1967-2007 - katalog wystawy w Muzeum Narodowym we Wroctawiu,
Wroctaw, 2009.

bez tytutu (Zegary), 1978

Poczgtekoniec!?!, Na poczqtku jest koniec!s!
- powiada Stanistaw Drézdz. Koniec jest juz w po-
czatku, a jednak brnie sig dalejt+], twierdzi Hamm
w Koricowce Samuela Becketta. Czas to nieustanne
koriczenie. Wszystko, co sie zdarza, jest kresem cze-
g0s. A jednak koniec - jak w koricéwee Koricowki
Becketta, jak u Drézdza - w zloZonej z 82 plansz
pracy Czasoprzestrzennie (OD-DO) z lat 1969~
1993, w Continuumz 1973 r., w Bez Tytulu (Przyby-
wanie ubywania, ubywanie przybywania) 1973 1.
- nie jest ostatecznym kresem, wygasnigciem dzie-
jow, nastapieniem nicosci. W koniec wpisany jest
bowiem poczatek, zaczynanie si¢ od nowa, nowej
formy bycia, w nowym ksztalcie i konfiguracji.

W jakim kierunku zmierza 6w proces odnawia-
nia poczatku w koricu i korica w poczatku? Jaka
ma by¢ kolejna koriczaco-zaczynajaca koricéwka?
U Becketta, w $wiecie braku nadziei, cierpienia,
bdlu i szyderstwa, horyzont wypelnia mrok i mil-
czenie, bogowie sa nieobecni (Hamm: ,,Drari! Nie
istnieje!” Clov: ,,Jeszcze nie.” [s]). Swiat ,,opisy-
wany” przez Drézdza to takze $wiat przepelniony
dramatyzmem, niezaludniony, pozbawiony gracza.
To uniwersum o zdegradowanych wspétrzednych,
gdzie nie ma poczatku i korica, a jednostka jest
fragment, wycinek. Pozbawione zdan znaki inter-
punkcyjne, wykastrowane, zawieszone w prézni
przyimki i spéjniki wykrzykuja nieobecnosé rze-

2 Stanistaw Drozdz, Bez tytutu (poczatekoniec) - praca z lat 1971-1995.

3 Stanistaw Drézdz, Na poczatku jest koniec - wiersz dedykowany
rodzicom, lata 60.

4 Samuel Beckett, Koricéwka, przet. Zbigniew Libera (w:) Samuel Beckett,
Dramaty, wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw, 1995, s. 159-160.

5 Samuel Beckett, Koricéwka, op. cit., s. 151.
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3

czyl¢l. Te dramatyczna nieciaglosc ,, komunikujg’

nie tylko stowa, jak w pracy Bez tytutu (trwanie)
z lat 1968-1969, ale i przedmioty - nietekstowe,
tréjwymiarowe realizacje artysty, wsréd nich tzw.
klamki (Bez tytutu z 1999 roku), seria niedokoriczo-
nych drzwi, ktére - jak méwil sam Drézdz - moga
otwierad sie na ,,nie wiadomo co”, ,,prowadzg do-
nikad” 7] czy tzw. zylki (Bez tytulu z 2002 roku).
Swiat Drézdza to $wiat z krawedzi, z ,,poza” [#]
iz ,,miedzy”[°], skad przebija glebokie zwatpienie
w kategorie podmiotowosci, w jej trzon - pojecie
»ja”. Artysta podwaza zwlaszcza jego jezykowy
wyraz; pierwsza osoba liczby pojedynczej, zaimek
»ja” ulega wewnetrznemu rozbiciul*l. C6z bowiem
oznacza ,ja”?

jest

cos

czego
niema
nie byto
nie bedzie
cos

co

jest

bylo

6 Stanistaw Drozdz, Bez tytutu (przyimki: przed, po, za), 1996;
Czasoprzestrzennie (OD-D0), 1969-1993; ,,i” (fragmenty), 1970-1997.

7 Stanistaw Drézdz w rozmowie z Elzbietg tubowicz (w:) Stanistaw
Drozdz. Poczatekoniec..., op. cit., s. 222.

8 Stanistaw Drozdz, Bez tytutu (poza), 1971-1981

9 Stanistaw Drozdz, Bez tytutu (miedzy), 1977.

10 Stanistaw Drézdz, Bez tytutu (ja), 1998.

noczatekoniec

bedzie
co
(Stanistaw Drézdz, Miniatury)

»Ja” - zdaje sie méwic Stanistaw Drézdz - to nie
naczynie, w ktérym zastyga zestaw indywidual-
nych cech i kategorii, formujacy okreslona, nieza-
lezna i autonomiczna tozsamosé. To raczej rodzaj
kolektora, przez ktéry nastepuje ciagly przepltyw
zmiennych skladowych - fragmentéw tozsamosci,
ulegajacych nieustannym wplywom, przemianom
imetamorfozom. Uzywanie ,,ja” jest zatem niczym
nieuprawomocnione i pozbawione sensu. Te prawde
wynosi ze swego doswiadczenia Krapp z Ostatniej
tasmy Becketta czy zanurzone w egzystencjalnym
niepokoju glosy z trylogii irlandzkiego autora (Mol-
loy, Malone umiera i Nienazywalne), rzucajace
radykalne wyzwanie jezykowi, prébujace w sto-
wach (a raczej w slowotoku) same sobie wytropic
iodnalezé.

W dziele Stanistawa Drézdza podmiot jest wy-
cofany, ukryty, prawie nieobecny. Czuje sie aure
zawieszenia, permanentnej dezorientacji i skrajnej
niepewnosci, a pod nogami - obsuwajacy si¢ funda-
ment["]. Dr6zdz, cho¢ operujacy systemami, ma-
tematycznym algorytmem kombinacji i permutacji,
zdaje sie - jak Wittgenstein (tez poszukujacy prze-
ciez rozwigzan systemowych) pyta¢: Na czym mam
polegacé?[2], W de-narcyzujacej (méwigc za W.H.
Audenem i Tadeuszem Slawkiem) poezji Drézdza
proces wymazywania posuniety jest skrajnie dale-

11 Stanistaw Drézdz, Niepewnosc¢ - Wahanie - Pewnosc, 1967.
12 Ludwig Wittgenstein, O pewnosci, przet. Matgorzata i Wojciech Sady,
Biblioteka ALETHEIA, Warszawa 1993, s. 98.

Poczatekoniec, 1971-1995

ko - niemal unicestwiony zostaje nie tylko podmiot,
takze przedmiot jawi sie ledwie mgliscie, do korica
pozostajac efemeryda.

Tekst jak Tkanina; dotqd jednak uznawalismy
zawsze te tkanine za wytwor, gotowgq zastone, za
ktéra stoi bardziej lub mniej skryty sens (praw-
da), teraz podkreslamy, w tkaninie, ptodnq idee:
tekst tworzy sie, wypracowuje przez nieustanne
splatanie. Zatracony w tej tkaninie - teksturze
- podmiot rozpada sie, jak pajgk rozkladajqcy sam
siebie w konstruktywnych wydzielinach wlasnej
sieci.

(Roland Barthes, Przyjemnos¢ tekstu! ™))

W tak kraricowej sytuacji niewiele pozostaje - je-
dynie stowo... Jednak préby uchwycenia jego istoty,
wytropienia senséw czy - jak powiedziatby prof. Ta-
deusz Stawek - wydarcial*lich swiatu sg skazane
narozczarowanie i porazke. Towarzyszy im przeciez
gleboka swiadomosé nieprzezroczystosci stowa, roz-
padu przestrzeni przedstawiania, zwodniczej natu-
ry opisu. Stowo nie moze juz by¢ instrumentem na
ustugach ludzkiego umystu. To okruch rozstepuja-
cego sie $wiata, ale okruch zywy, jak tkanka, ktéra
ulega permanentnej przemianie, przechodzac nie-
ustannie ze stanu degradacji i obumierania w stan
regeneracji, rozwoju i tworzenia. Stlowo daje sie

13 Roland Barthes, Przyjemnosc tekstu, przet. Ariadna Lewariska,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 92.

14 Tadeusz Slawek, Przy (- )stowie. Stanistawowi Drézdzowi in memoriam
(w:) Stanistaw Drézdz. Poczatekoniec..., op. cit., s. 41.
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stawiad, ale nie unieruchomié; pozostajac w bezu-
stannym ruchu, pulsuje zmiana. Raz peka wewnatrz,
rozmywajac i zatracajgc znaczenia, czasem jednak,
Swg sprawcza mocg, scala i otwiera horyzont kolej-
nych mozliwosci. To zapewne dlatego - $wiadom
tych wartosci - Drézdz zawsze podkreslal, ze nie ma
,hic wspdlnego ze sztuka, tylko z poezja” ['s].

Slowo, cho¢ niewdzieczne, jest dla artysty jak
klejnot; obchodzi sie z nim z troska i pieczolowi-
to$cig. Wyizolowuje je, wydobywa poza jezyk, by
podjac probe zblizenia sie do jego istoty, w ode-
rwaniu od struktury, z dala od halasliwosci i chaosu
systemu. Wyklucza przy tym opcje relacji mistrz
a instrumentarium; nie postuguje sie stowem, raczej

,»na postuge” sie oddaje['¢]. Slowo pozostaje dla nie-
go jedyng mozliwoscia, ratunkiem i nadziejg. Bierze
je w calej jego nagosci, redukuje do czystego znaku,
by wejrzeé w jego prawdziwosc. Stowo jest pierwsze
imacierzyste; artysta igra z nim, jak pisarz w opisie
Rolanda Barthesa, co bawi sie jezykiem jak ,,cialem
matki”, ,gloryfikuje je i upieksza albo ¢wiartuje

15 Stanistaw Drézdz w rozmowie z Matgorzatg Dawidek-Grylicka (w:)
Stanistaw Drozdz. Poczatekoniec..., op. cit., s. 220.
16 Ja nie czuje sie autorem swoich prac. Jestem tylko narzedziem w reku
Boga. To jak slusarz i obcazki. Czy obcazki wiedzg do czego stuzg?
- Stanistaw Drézdz w rozmowie z Elzbietg tubowicz (w:) Stanistaw
Drézdz. Poczatekoniec..., op. cit., s. 222.

idoprowadza na skraj tego, co mozna w nim z ciala
rozpoznadé...” 7],

Musisz zwazac na to, Ze gra jezykowa jest, ze
tak powiem, czyms nieprzewidywalnym. Rozu-
miem przez to: jest pozbawiona podstaw. Nie jest
rozumna (czy nierozumna). Jest tu - jak nasze
2ycie.

(Ludwig Wittgenstein, O pewnoscil®])

Gra ze stowem w przypadku twérczosci Stani-
stawa Drézdza nie ma nic z ludycznosci. Reguly sa
Sliskie, gramy materig bez stabilnej podstawy, bez
protekcji. Stowo, pozornie oblaskawione, zawsze
jednak na nowo staje sie obce. Jest jak udomowio-
ny zwierz, ktérego dzika natura nigdy nie daje si¢
do korica okielznaé. Wynik gry zawsze jest zagad-
ka, a stawka jest wysoka - chodzi o wyjscie przed,
o otwarcie, o mozliwos¢. Jezyk jest grq, ale nie
w potocznym tego stowa znaczeniu, jak gra w bry-
dza czy w pokera, czy w szachy albo w siatkdwke.
W grze, prosze Pani, nie ma zartow. To jest rosyj-
ska ruletka- moéwi artysta w jednej z rozmow!( 1.

17 Roland Barthes, Przyjemnosc tekstu, op. cit., s. 44.
18 Ludwig Wittgenstein, O pewnosci, op. cit., s. 107.
19 Stanistaw Drézdz w rozmowie z Malgorzatg Dawidek-Grylickg (w:)

bez tytutu, (Pormiedzy), Wroctaw, 2009

Gra, jaka podjal Stanistaw Drézdz, obarczona
byla ryzykiem. Podejmowana byta jednak konse-
kwentnie, z pelna jego sSwiadomoscia tego ryzyka,
przez cale trudne, wypelnione cierpieniem, zycie.
Byla jedyng droga, nie bylo od niej odwrotu. Linia
horyzontu, inaczej niz w przypadku postaci z dra-
matéw i tekstow Becketta, miala tu jednak wyrazny
zarys, o$wietlony jasnoscia nadziei. To dzieki na-
dziei Stanistaw Drézdz wcigz z tak samo nieuste-
pliwa uporczywoscia tworzyl nowe sploty w swo-
jej tkaninie. Zdany na to, co zastaje, w co zostat
wrzucony, szed} za wyzwaniem, swiadom braku
gwarancji osiggniecia celu, pogodzony z tym, ze co
niepojmowalne i nienazywalne, takim prawdopo-
dobnie pozostanie. ®

0d 26 pazdziernika do 6 grudnia 2009 r. w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu prezentowana byta wystawa
,STANISLAW DROZDZ. Poczatekoniec. Pojecioksztatty. Poezja
konkretna. Prace z lat 1967-2007" - pierwszy tak obszerny
pokaz twdrczosci artysty, w ramach ktérego prezen-
towanych byto ponad 40 dziet od pierwszych utwordw
poezji konkretnej powstatych w 1967 roku do najnowszej
pracy z roku 2007. Wystawie towarzyszyt obszerny katalog
- pierwsza monografia twérczosci Stanistawa Drézdza -
zawierajacy wszystkie prace pokazane na wystawie.

Stanisfaw Drézdz. Poczatekoniec..., op. cit., s. 221.
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A Bez tytutu (biate warcaby), 2007, fot. M. Koch
- Bez tytutu (klamki), 1999, realizacja ekspozycji
w Muzeum Narodowym 2009, fot. M. Koch

M KRO

™ Mikro-Makro, 1971
- Klepsydra (byto, jest, bedzie), 1967, realizacja
w Muzeum Narodowym 2009, fot. M. Koch

S

B
o <)
Y

i

=

-
Ao

Lo

1 Zycie - Smierc, 1969

> Alea iacta est, 2003, o
Biennale w Wenedji, i, O T g *—E“a
fot. A. Swietlik i | T PR, PS T i,

FORMAT 58/2010

w

| «

REMINISCENCIJE

7



&

MOTYWY

W LABIRYNCIE DZWIEKOW

Eulalia Domanowska

W LABIRYNCIE
DZWIEKOW

Wystawa , Inwazja dZzwieku” w war-
szawskiej Galerii Zacheta byta jednym

z najciekawszych artystycznych wydarzen
minionego roku. Ten wielki multimedialny
pokaz przygotowany przez dwoje kura-
toréw: Agnieszke Morawiriskg i Francuza
Francois Quintina, prezentowat rézne
projekty wizualno-dZwiekowe i rézne style
muzyczne: od barokowe] opery po hip-hop.

STRUKTURA KLACZA

Projektanci ekspozycji wprowadzili nas w rodzaj
labiryntu, gdzie widza zaskakujg coraz to nowe
propozycje, gdzie bladzac wsréd ciemnych sal,
roz$§wietlanych przez monitory badz ekrany, moze
odkrywac obrazy, instalacje i projekcje video ponad
30 zaproszonych artystéw. Bezkierunkowa kompo-
zycja z wieloma zautkami data publicznosci szanse
wielokrotnego wyboru, sprawita, ze - oprécz prac
- samo zwiedzanie stalo si¢ atrakcja wystawy. Do
jej sukcesu przyczynia sie tez temat relacji muzy-
ki i sztuk wizualnych, ukazujacy rézne zwiazki,
sytuujacy sie w obszarach granicznych - kultury
elitarnej i popularnej, obrazu i dzwieku, koncep-
tu i emocji, historii i wspélczesnosci, ktére czesto
sa nie tylko interesujace, ale i prowokujace nowe,
nieprzeczuwane jakosci.

Kuratorzy zastrzegali, ze wystawa nie pre-
tenduje do ukazania calo$ciowego obrazu zja-
wiska. Wskazuje raczej na wlasnie wspomniane
stany graniczne, w ktérym ocierajq sie o siebie
rozne rodzaje ekspresji muzycznej, rézne swiaty
estetyczne i rézne kultury, wchodzqc w dialog
i wzajemny konflikt. '] Dziela ukazuja, opowia-
daja, odstaniaja, przypominajg réznorodne kon-
teksty - kulturowy, historyczny, spoteczny, poli-
tyczny. Bogactwo mozliwosci i odniesiert akcentuje
Agnieszka Morawiniska, wymieniajac rozmaite
konwencje stosowane przez artystow, ktorzy,
tworzgc swoje dziela, siegaja nawet do gatunkéw
literackich, takich jak groteska, melodramat, bajka
czy felieton. Wedlug niej muzyka i dZzwiek bywa-
ja uzywane jako wehikul pamieci, jako metafora
kultury albo procesu doskonalenia si¢ czy nawet
jako $rodek ksztaltujacy alegorie zycia. Bardzo
trafnym wydaje mi sie tu przywolanie przez Qu-
intina struktury klacza - zlozonej, niedomknig-
tej struktury zdefiniowanej przez Felixa Guattari
i Gilles Deleuze’a. Wedtug tego otwartego modelu
zaprojektowano ekspozycje, ktéra daje rozmaite
mozliwosci kontynuacji i tropéw.

1 Francois Quintin, Powietrze z Paryza. Pomiedzy muzyka a widzialnoscia,
katalog wystawy , Inwazja dzwieku”, s. 14.

DAWNE ZWIAZKI

Temat zwigzkéw obrazu z muzyka od wiekéw fascy-
nuje artystéw i teoretykéw. Jak wspomina w katalogu
dyrektorka Zachety, zajmowat sie tym problemem juz
Leonardo da Vinci, ktéry uznawat jednak prymat ma-
larstwa. Barokowa tradycja spopularyzowala przed-
stawienia pieciu zmystéw. Stuch symbolizowaly za-
zwyczaj instrumenty muzyczne. Temat przenikania
sie réznych dziedzin sztuki, a zwlaszcza umuzycz-
nienia poezji i malarstwa nabiera wagi w epokach,
ktérych tworey pragna zjednoczenia sztuk, mysla
o dziele w kategoriach calosci, jak na przyklad w ro-
mantyzmie, odwolujacym sie do potegi ducha i emociji,
uznawanych za charakterystyczne cechy muzyki czy
w secesji, w ktérej przenikanie sie wielu sztuk ula-
twialo tworzenie calosci jednolitych stylowo. Z tego
okresu pochodzi pokazywany na wystawie tryptyk
»Muzyka” Jacka Malczewskiego z 1906 roku. Autor
wielokrotnie umieszczal na swoich obrazach instru-
menty i odwolywal sie do muzyki, ktéra pojawia sie
u niego w formie symboli i aluzji. Malczewski tworzy
glebokq perspektywe psychologiczna, wymagajgcq
definicji roznych sktadnikow - zauwaza Jacek Szer-
szenowicz - Muzycznosc nie jest dla niego synoni-
memnastroju (jak dla romantykéw; przyp. aut.) ani
tez porzqdkiem kompozycyjnym alternatywnym
wobec logiki rzeczywistosci. Jest narzedziem prze-
ksztatcania znakdw ikonicznych w symbole - po-
przez wiqczenie w porzqdek natury instrumentow
nalezqcych do swiata mitologii i sztuki.” (2]

Zwigzku obu sztuk szukali pierwsi malarze
abstrakeyjni - Mikolaj Konstanty Ciurlionis, Vasilij
Kandinsky, a p6zniej takze Paul Klee, ktérzy studio-
wali obie dziedziny, aby wybra¢ malarstwo w péz-
niejszej drodze zycia, nie tracac jednak zaintereso-
wania muzyka. Nie ma ich obrazéw na wystawie,
zapewne z powodu trudnosci w sprowadzeniu dziel,
ale ich przypadki i twdrczosé sa szeroko opisane
w katalogu towarzyszacym projektowi.
Dzi$, kiedy rozwdj technologii dal artystom

o wiele wiecej sSrodkéw kreacji niz mieli kiedykol -

2 Jacek Szerszenowicz, Inwazja i infekcja, katalog wystawy, s. 22

Robert Kusmirowski, R-35, 2008-2009, inst. Zacheta,
2009, fot. S. Madejski

wiek w historii sztuki, ich obrazy ozyly dzieki tech-
nice filmowej i ,,rozbrzmialy”. Maja oni prawie nie-
ograniczona mozliwos¢ wyboru z wielkiej kolekeji
kultury i czesto siggaja do mediéw oddziatujacych
na wiecej niz jeden zmyst. Formy teatralne, perfor-
mance, a przede wszystkim sztuka video pozwa-
la uruchomic poklady odczud i znaczeri na rézne
sposoby. Czasem widz zostaje zanurzony w dzie-
fo, otoczony bodzcami, ktére wrecz przenosza go
w inng rzeczywistos¢ zaprojektowana przez arty-
ste. Tak dzieje sie¢ w przypadku instalacji wizualno-
-dzwiekowej Petera Koglera, zainstalowanej w jed-
nej z sal Zachety. Obrazy generowane elektro-
nicznie wypelniajg calg przestrzen wokot widza;
przelewaja si¢ na powierzchniach $cian, odbija-
ja na podlodze, tworza plynne iluzje zwijajacych
si¢ i rozwijajacych organicznych wzoréw, ktére
W pewnym momencie zmieniajg si¢ w geometrycz-
na kratownice. Widz zostaje symbolicznie schwyta-
ny w wirtualna pulapke, ktérej towarzysza dZzwie-
ki elektronicznej muzyki skomponowanej przez
najstawniejszego DJ-a Wiednia Franza Pomassla.
Ich niskie, ,,siegajace trzewi” tony przypominaja
gardlowy $piew buddyjskich mnichéw, majacy
terapeutyczny, relaksujacy wplyw na stuchaczy.
Austriaccy twércy przy pomocy obrazu i dzwigku
przenosza nas w wyimaginowany autonomiczny
$wiat tworzac dzielo totalne, jakiego pozazdrosci-
liby im romantycy.

PAMIEC | BAJKOWE HORRORY

Muzyka jako nosnik pamieci zostala wykorzysta-
na w performance Mariny Abramovic¢ Bohater. Na
ekranie widzimy postac samej autorki siedzacej nie-
ruchomo na bialym koniu i trzymajacej bialg flage.
Z ekranu plyng dzwieki jugostowiariskiego hymnu
z czasow Tito, ktéry ma przypominad czasy mlodo-
$ci jej rodzicéw. Patriotyczna piesni zostala napisana
przez stowackiego autora, ktérego zamystem byto
stworzenie czego$ panslowiariskiego do muzyki
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1. Andrzej Bienkowski, Ostatni wiejscy muzykanci,
1985-2005, wideo, fot. z lat 1985-2007

2. Stefan Madej, 1998, akr., pt., Zacheta 2008,

3. Rodney Grahan, Trzech muzykdw, 2006, Zacheta
2009

4. Katarzyna Kozyra, Letnia opowies¢, 2008, wideo,
Zacheta 2009

Fot.1-4 S. Madejski

Mazurka Dabrowskiego. Abramovi¢ wykorzystuje
dobrze znany w historii sztuki wizerunek pomni-
ka konnego i dZzwigk bedacy nosnikiem narodowej
ideologii i tozsamosci. Jej film Bohater wywotuje
mieszane uczucia, bo jest naladowany ambiwalent-
ng symbolika: zaréwno pozytywna jak i negatywna.
Pozytywna zwiazana jest z osobistg historig autorki.
Jej ojciec poznal jej matke w czasie II wojny $wiato-
wej i uratowal unoszac na biatym koniu. Lecz jugo-
slowianiski hymn kojarzy sie takze z nacjonalizmem
i tragedig Balkanéw lat 90. Muzyka przywotuje
obrazy z przeszlosci. Artur Zmijewski w Naszym
spiewniku prosi polskich Zydéw mieszkajacych
dzi$ w Izraelu, a wywodzacych sie z przedwojennej
Polski, o przypomnienie melodii mtodosci. Ludzie
w podeszlym wieku nuca jakies strzepy prostych
piesni i piosenek. Jedna ze staruszek nie bardzo ma
ochote na zaspiewanie polskiego hymnu. Pewnie
przywoluje zbyt bolesne wspomnienia.
Zachowaniu sladéw pamieci o wiejskich muzy-
kantach Andrzej Bierikowski poswiecil kilkadziesiat
lat zycia. Fotografie, namalowane na ich podstawie
portery i filmy wideo tworza wielkie archiwum
czas6w, ktore odeszly. Charakterystyczne linie
melodyczne, nuty zydowskiej czy orientalnej mu-
zyKi przewijajace sie przez wiejskie melodie (cho¢
zazwyczaj wykonawcy nie uswiadamiaja sobie ich

pochodzenia) sa no$nikiem zbiorowej i indywidual-

nej pamieci. Zapamietane obrazy i odczucia poma-
ga nam przywola¢ w swojej instalacji dZzwiekowej
Cztery pory roku Krzysztof Knittel, ktéry nagrat
dzwieki natury znamienne dla réznych por roku:
odglosy zwierzat, ptakéw, atmosferycznych zjawisk
ipolaczyl je z brzmieniem ludzkich czynnosci wpi-
sujgc sie w zaréwno malarska, jak i kompozytorska
tradycje obrazowania cyklicznosci przyrody.
Muzyka jako jeden z atrybutéw tozsamosci to
réwnie czesty motyw w twdrczosci artystycz-
nej. Najdobitniejszym przykladem sa dwa filmy
Katarzyny Kozyry stworzone w ramach wielo-
czesciowego cyklu ,,W sztuce marzenia staja sie
rzeczywistoscia”, ktéry zapoczatkowala decyzja
autorki nauczenia sie operowego spiewu. Od wielu
lat jest ona pilna uczennica Mistrza Grzegorza Pitu-
tej - $piewaka opery klasycznej, bedacego, oprécz
berliriskiej drag queen Glorii Viagry, stala postacia
wystepujaca w ostatnich dzielach artystki. Film
Kastrat ukazuje naturalistycznie tytulows akcje
odgrywang w konwencji barokowej opery. Tlum
poinagich mlodzienicéw zebranych na widowni
obserwuje proces okaleczenia, ktéry daje mozli-
wos¢ zachowania daru cudownego glosu i stuzy
do odspiewania piesni Ave Maria. Przedstawiony
tu swiat sztuki jest skonwencjonalizowany, ko-

stiumowy), koturnowy i okrutny!®!, podobnie jak
w drugim filmie Letnia Opowies¢ zrealizowanym
w konwencji niemieckiej bajki, w ktérej Kozyra
kreuje pozornie mily beztroski $§wiat karlic zyja-
cych w czarodziejskim kolorowym ogrodzie pelnym
kwiatéw. W uroczych domkach pelnych jasnych
pokoi, kwiecistych zaslon i pelargonii mieszka
piec jasnowlosych, ubranych w schludne fartusz-
ki, pracowitych kobiet. W ich nierealnym $wiecie
pojawiaja sie niespodziewanie trzy postacie - $pie-
waka, Glorii Viagry i samej autorki, ktdre zakldcaja
ustalony porzadek tego wymarzonego raju. Urocza
wizja artystki zakorzeniona jest w mitologii i litera-
turze. Przywodzi na mysl Tajemniczy ogrdd Fran-
ces Hodgson Burnett, hobbitéw Tolkiena czy idee
biblijnego raju. Za zaklécenie ustalonego porzadku
tego idyllicznego, cho¢ od poczatku ,,skazonego”
innoscig $wiata, przyjdzie $piewakowi i drag queen
zaplacié¢ najwyzsza cene. Wiosenny swiergot pta-
kéw i radosna muzyke zastepuje horror koszmarnej
zbrodni. Konwencje i normy nie tolerujg obcego. To
wspaniale, niezwykle profesjonalne dzielo Katarzyny

- Dokoriczenie na stronie: 126

3 Agnieszka Morawiriska, Asocjacje, przenikanie i kontrasty, Katalog
wystawy, s. 12
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JANET CARDIFF | GEORGE BURES MILLER - THE MURDER OF CROWS

Cardiff/Miller, The Murder of Crovs, inst.,
2009, © Anna Maderlechner.

Alexandra Hotownia

JANET CARDIFF

| GEORGE BURES
MILLER - THE
MURDER OF CROWS

Do korica maja 2009 w berlifiskim Muzeum Sztuki
Wspétczesnej, Hamburger Bahnhof mozna byto
podziwia¢ instalacje dzwiekowa The Murder of
Crows, autorstwa kanadyjskich artystéw, Janet
Cardiff i George'a Bures Millera. Zorganizowany

w ramach Festiwalu Marz Musik pokaz, otwarfa
szefowa Dokumenta 13, Carolyn Christov-Bakargiev.
Obecnos¢ kuratorki ujawnita jej upodobania skupione
wokdt sztuki Fluxusu i Minimal Artu. Wychowani na
dokonaniach ruchu Fluxus Cardiff/Miller naleza do
pokolenia reprezentujacego poszerzone pojecie
sztuki. Za swoje wizualno-dzwiekowe, akustyczne
aranzacje zdobyli w roku 2001 nagrode Weneckiego
Biennale. Praca The Murder of Crows powstata

w roku 2008 na zamdwienie Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary, dla Bienale w Sydney i jest do tej
pory najwieksza realizacja pary. Instalacje tworzy

98 glosnikéw wiszacych na réznych wysokosciach
oraz 20 wzmacniaczy. Stét z tubg starego gramofonu
stanowi centrum instalacji. Odbiorcy moga usigs¢ na
rozmieszczonych dookota stotu brazowych, skfada-
nych krzestach, na ktérych po czedci rozmieszczone
s3 réwniez gtosniki. Widzom wolno siedzie¢, stac¢ lub
spacerowac pomiedzy gtosnikami. Pét godziny trwa
ten wyjatkowy koncert perfekcyjnych dzwiekdw.
Precyzyjne i bardzo plastyczne oddziatywanie gtoséw
ma w catej sali takg samg jakos¢. Ogromna czerwona
kurtyna dzielgca przestrzer wystawienniczg od
strefy wejsciowej wprowadza publicznos¢ w Swiat
imaginarnego teatru. Pod wptywem styszanego
dzwieku powstaja w wyobrazni odbiorcéw obrazy.

Surrealng atmosfere stuchowiska buduja potaczone
ze sobg Spiewy, opowiadania, odgtosy: wichury,
szybkiego oddechu, kaszlu, zadyszki, kapania wody,
szeleszczenia lisci, otrzasania, drapania, trzepotania
skrzydet, swistania, krakania wron i mew. Strukture
spektaklu tworza trzy sny Janet Cardiff. Autorka
czyta swe teksty ztamanym, przestraszonym gtosem.
Pierwszy opowiada o obozach koncentracyjnych,
przemystowym zabijaniu, o morderczych maszynach
przerabiajacych mate kotki na mielone. Elektroniczne
dzwieki symuluja odgtosy tych aktéw przemocy.

Drugi sen przedstawia wizje mtodych zakutych w kaj-

dany ludzi. Ryzyko ucieczki wigze sie dla nich z per-
spektywg amputacji nég. Styszymy rosyjskie marsze
i rewolucyjne piesni, krakanie wron i szum morza.
Trzecia historia méwi o obcietej nodze, znalezione;

w t6zku pewnego nadmorskiego kurortu. Surreali-
styczna logika snéw wprowadza $pigcego do krainy
potwordw i zjaw. Artystdw zainspirowat klimat grafiki

Francisco Goi Gdy rozum spi, budzg sie demony. Tytut

The Murder of Crows pochodzi od zwyczaju prakty-
kowanego przez wrony. Podobno, gdy jedna z nich
zdechnie, to inne kraczg przez 24 godziny. W kulturze
angielskiej krakanie symbolizuje nieszczesciel']. Aura
instalacji miata przypominac filmy Alfreda Hitchcocka
albo Davida Lyncha. Dawac¢ do zrozumienia, ze
zgodnie z cytatem filozofa Ludwiga Feuerbacha, ucho
jest organem strachu. Niestety, moim zdaniem, staba
dramaturgia spektaklu nie spetnita postawionego
sobie zadania. Absurdalne, wylewnie patetyczne
stuchowisko raczej rozémiesza naiwnym tekstem, niz
napawa groza.

- Sopran: Gdzie jest moja noga, gdzie jest?

- Chdr: Ona zgubita swoja noge. Gdzie jest noga? Ona
potrzebuje nogi, oddajcie noge z powrotem. Bomba
urwata nogel?!

- W dobie dzisiejszych, okrutnych zbrodni wojennych,
kiedy np. dzieci w Ruandzie grajg pitke obcietymi

1 Musikwerke Bildender Kiinstler, The Murder of Crows, mix media sound
installation- Katalog, tekst Carolyn Christov- Bakargiev, str.7
2 Materiaty prasowe, cytat w tlumaczeniu autorki.

Artystéw zainspirowat klimat gra-
fiki Francisco Goi, Gdy rozum $pi
budzg sie demony. Tytut The Murder
of Crows pochodzi od zwyczaju
praktykowanego przez wrony.
Podobno, gdy jedna z nich zdechnie,
to inne kracza przez 24 godziny.

gtowami kolegdw, wizja kalectwa w postaci braku
koriczyny mato przeraza. Mimo to The Murder of
Crows ma kilka udanych momentéw. Dobra aran-
zacja przestrzenna sali, jak i fascynujgca akustyka
wywierajg wrazenie. Sny Kasandry s3 przepowiednia
nadchodzacych katastrof. Natomiast sny Cardiff pod-
sumowuja tragedie XX wieku. Artysci uwazajg swa
prace za ,requiem dla starego $wiata”. Wrony kracza
nad przesztodcia, nad minionymi bitwami, rzeziami,
masowymi zagtadami, meczarniami, wyzyskiem,
uciskiem, zniewoleniem kultur, przemoca, ogtasza-
niem standw wyjatkowych. Lecz rozprawa z dawng
epoka nie pozwala uwierzy¢ w lepsza przysztos¢, bo
skierowane przeciwko terrorystom krwawe agresje
XXI wieku, napedzaja tylko koto powtdrek.

- Janet Cardiff urodzita sie w 1957, Brussels, Ontario
w Kanadzie. Studiowata w Queen’s University in
Kingston, dyplom w 1980 i w Alberta University Leth-
bridge, dyplom 1983 w Kanadzie. Mieszka i pracuje
w Berlinie i w Grindrod, British Columbia w Kanadzie.

- Georg Bures Miller urodzit sie w 1960 Vegreville
w Kanadzie. W 1986 skoriczyt Ontario College of Art.
Mieszka i pracuje w Berlinie i w Grindrod, British
Columbia w Kanadzie.

- Duet artystyczny Cardiff/Miller odnosi sukcesy, par-
tycypujac w licznych wystawach miedzynarodowych.
Miedzy innymi w roku 2008: w The Fruitmarket
Gallery w Edynburgu, 2007 w Muzeum Sztuki
Wspdtczesnej w Barcelonie, 2006 Muzeum Sztuki
Wspdtczesnej Luisiana, Humlebaek w Danii, 2005
Public Art Fund w Nowym Jorku. e
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Lucier wynalazt dzwieki,

jakich nikt nigdy nie styszat.
Szukajacy nowych srodkéw
wyrazu, wydobyt brzmienia

z przedmiotéw nie majacych

. . o 81
nic wspélnego z tradycyjnymi

Instrumentami muzycznymi.

/N Alvin Lucier, Opera with Objects,
performance 1997, materiaty prasowe
J Mirz Music 2009, fot. K. Bienert

Alexandra Hotownia

WIZUALNE PRACE
MUZYKOW I UTWORY
MUZYCZNE PLASTYKOW

Alvin Lucier - abstrakcyjny minimalista

rwajacy od 20 do 29. marca 2009, w Berlinie
Festiwal Muzyki Aktualnej Marz Musik, przypo-
mniat amerykanskich twdrcéw abstrakcyjnego
minimalizmu: Roberta Ashleya, Johna Cage'a,
Alvina Luciera i Stev Reich. Odkryli oni w latach 60.
muzyke konceptualng i minimalng. Eksperymentowali,
przekraczajac granice w sztuce. Podobnie jak przed-
stawiciele ruchu Fluxus dazyli do potaczenia wszelkich
sztuk. Ci nowatorscy kompozytorzy najchetnie
prezentowali swe dokonania w galeriach sztuki wspét-
czesnej, miedzy innymi w The Showroom w Londynie, -
takze w galerii Rene und Ursula Block w Berlinie. ']
Na berliriskim festiwalu urzekto mnie petne humoru
wystapienie 78-letniego Amerykanina, Alvina Luciera.
W przedstawionym filmie Roberta Ashleya Music
for Solo Performer 1965" ogladamy przygotowania
Luciera do koncertu. Wizazystki pudruja mu twarz,
maluja oczy, fryzuja wiosy. Ucharakteryzowany muzyk
w stroju Indianina, siedzi za perkusja, ale na niej nie
gra. Akcja rozciaga sie w czasie. Jedno, jedyne uderze-
nie pateczka w perkusje koriczy performance. Takze

http://www.artrabbit.com/all/events/event/9706/
a_necessary_music_an_evening_with_robert_ashley
http://www.klangmuseum.de/kl_material/klanginstallationen/

sonambiente/stereo_action_club.html

wykonanie innego utworu Luciera: In Memoriam John
Higgins dla A- Klarnetu i Sinus-Generatora z 1984/87
roku powalito berlifiska publiczno$¢. Przez 14 minut
klarnecista Anthony Burr trzymat w rekach klarnet
przystawiony do ust. Juz za chwile miat zacza¢ utwdr.
Owa chwila jednak trwata i trwata. Klarnecista nady-
mat usta, lecz zadnego tonu nie wydat. Publicznos¢
podziwiata gtos ciszy. Pod koniec stychac byto tylko
cichy pisk generatora, ktéremu przez utamki sekundy
wtérowat klarnet.

Alvin Lucier urodzit sie w 1931 roku w Nasha, New
Hampshire. Studiowat na Uniwersytecie w Yale (New
Haven) i na Uniwersytecie Brandeis w Bostonie.

W roku 1966 z wraz z Robertem Ashleyem, Davidem
Behrmanem i Gordonem Mumma zatozyt Sonic

Arts Studio. Muzycy koncerowali wspdlnie w USA

i Europie. Od roku 1969 naucza na Wesleyan
University w Middletown,w Connecticut. Nazwany
pionierem abstrakcyjnego minimalizmu sytuuje swa
twdrczos¢ pomiedzy muzyka a sztukami pieknymi.
Ten konceptualny kompozytor, wizualny performer,
autor instalacji bada zachowania i nosnos¢ fal
dzwiekowych. Lucier, wynalazt dzwieki, jakich nikt
nigdy nie styszat. Szukajacy nowych srodkéw wyrazu,
wydobyt brzmienia z przedmiotéw nie majacych

nic wspélnego z tradycyjnymi instrumentami
muzycznymi. Artyste interesuje prosta konfiguracja
przestrzeni i proste srodki wyrazu. Najchetniej
pracuje z glosami otaczajacej przyrody, gdyz, jak
maowi, s one bezinteresowne, a swoim istnieniem
wnosz3 jednoznaczne informacje. Akustyka
dzwiekéw ma dla niego uniwersalne znaczenie i jest
w mniejszym stopniu przypisana kulturze niz muzyka.
Lucier w swych kompozycjach zaniechat rytmu,
tempa i melodii. Takze unikat znanych dotychczas
struktur muzycznych, mogacych odwréci¢ uwage
stuchaczy od fenomenu dzwiekowego. Partytury
zapisywat i nadal zapisuje w postaci prozy. Czasami
notuje je takze w formie rysunkdw i szkicow. Jak
kazdy prekursor, miewa problemy z akceptacjg swej
tworczosci. Bywato, Ze interpretatorzy nie chcieli gra¢
jego utwordw, a publiczno$¢ nie chciafa ich stuchac. -
Pewien profesor z Kolorado stwierdzit, ze moja muzyka
szkodzi stuchaczom. Ale ja uwazam, Ze jego zdanie nie
przeszkadza mojej muzyce, 2] méwit awangardowy
muzyk, ktérego twérczos¢ znalazta wielkie zrozumie-
nie i poparcie wéréd wizualnych artystéw, kuratoréw

i krytykéw sztuki wspétczesnej. ®

2 Film Roberta Ashleya Music with Roots in the Aether - Landschaft mit

Alvin Lucier”
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TRZY DEKADY FESTIWALU ARS ELECTRONICA

1. Jriz Paabo (HAAKI)
2. Antoine Schmitt

i Jean-Jacques Birge,
NABAZ'MOB

Iza Franckiewicz

-
TRZY DEKADY
FESTIWALU ARS
fLECTRONICA &

rs Electronica to jeden z najstar-

r

szych festiwali dedykowanych

mediom elektronicznym. Formula

wydarzenia, ktérego pelna nazwa

brzmi Ars Electronica. Ein Festi-

val fiir Kunst, Technologie und

Gesellschaft, od lat laczy sztuke
z technologia i spoleczeristwem. Kazdej edycji przy-
$wieca temat gléwny. W tym roku mottem imprezy
byla natura ludzka (Human Nature). Ars Electronica
goscita w Linzu juz po raz trzydziesty. Rocznica ta
zbiegta sie z wyrdznieniem, jakie stalo sie udzialem
calego miasta. Linz zostal bowiem wybrany Euro-
pejska Stolica Kultury 2009 roku.

Tematy wiodace kolejnych edycji festiwalu za-
wsze problematyzuja istotne, biezace kwestie ze
styku sztuki, nauki i spoteczeristwa. Jubileuszowe
motto prowokuje do namystu nad przeobrazenia-
mi natury ludzkiej dokonujacymi sie pod wplywem
nauki i technologii. Cztowiek ingeruje nie tylko
W otaczajace go Srodowisko, ale - za posrednic-
twem takich dyscyplin jak na przykiad biotechno-
logia czy inzynieria genetyczna - réwniez w siebie
samego. Problem ten zostat podniesiony w ramach
odbywajacej sie podczas Ars Electroniki serii wy-
kladéw i w pracach eksponowanych podczas festi-
walu. W ramach wystawy ,,Human Nature ” zapre-
zentowano rozne perspektywy ingerencji ludzkiej
w szeroko rozumiang nature. Wsréd wystawianych
prac znalaz} si¢ miedzy innymi Anatomic Flesh
Shoe Adama Brandejsa - ,,zyjacy” but z logo jednej
z najpopularniejszych na rynku firm sportowych,
uszyty z lateksowego odlewu uformowanego ze
skory artysty. W ten dobitny wizualnie sposéb ar-
tysta obrazowat zwiazek rynku masowego z trudem
ludzkiej pracy. Nieco mniej radykalna, ale réwnie
intrygujaca byta kolejna praca Brandejsa Genpets
Series 01. Tym razem skladaly sie na nig zapakowa-
ne niczym zabawki z supermarketu ,,zyjace istoty”:
produkowane masowo, biogenetycznie generowa-
ne, zapakowane i gotowe do dyspozycji odbiorcy.
Obie niezwykle intrygujace, nieco upiorne prace,
budzily niepokdj, wrecz odraze. Przy czym lek ten
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nie sprowadzat si¢ do cyberfobii, obawy o odczlo-
wieczenie $wiata, a wprost przeciwnie wynikat
ze zhumanizowania czy tez przehumanizowania
technologii. Poza pracami o wydzwieku raczej de-
fetystycznym, pojawily sie i te z nadzieja patrzace
na ingerencje nauki w srodowisko naturalne. Za
przyklad moze postuzy¢ projekt Marieke Staps
Soil Clock - zegar, ktdéry energie czerpie z proce-
séw metabolicznych zachodzacych w glebie. Na
uwage zasluguje praca Lawrence Malstafa Shrink,
ktéra w warstwie wizualnej stanowila konstrukeja
zzamocowanym transparentnym materialem PCV,

Ekspozycja 30 Jahre Ars Electronica,
mocno osadzona w terazniejszosci,

raczej taczyta historie z przysztoscia,
niz gloryfikowata te pierwsza.

ktéry w ramach performance'u stawat sie préznia
opakowujaca artyste. Shrink odnosi sie do daz-
nosci wspolczesnego spoleczeristwa do poczucia
bezpieczenistwa, przy jednoczesnym nieustannym
leku o przetrwanie. Wystawa ,,Human Nature” nie
starala si¢ narzucac gotowych odpowiedzi odnosnie
do naszej przysztosci, nie moralizowata. Chodzito
raczej o podniesienie problemu i to w sposéb ra-
czej lekki i przyjemny, czasem pelen dowcipu, jak
w przypadku The Earth Angel catkowicie przyja-
znego Srodowisku wibratora. Jubileusz to takze czas
refleksji, wyraZznego dostrzezenia zmian. Prace po-
kazane w ramach wystawy ,,Human Nature”, cho¢
zazwyczaj ujete w przystepna, atrakeyjna forme, na
przyktad obuwia sportowego, wzbudzaly niepokdj,
podnosily istotne wspétczesne problemy.
Obchody jubileuszu trzydziestolecia nie zdo-
minowaly festiwalu. Przez wiele lat historia sztuki
multimedialnej w duzej mierze pisana byla wlasnie
w Linzu. Goscily tu prace, ktére przeszly do kanonu
sztuki wspoétczesnej. Ci, ktérzy liczyli na obliczona
na duzg skalg retrospektywe, mocne odniesienie do
przeszlosci, zawiedli sie. Ekspozycja ,,30 Jahre Ars
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Electronica”, mocno osadzona w terazniejszosci,
raczej faczyta historie z przysztoscia niz gloryfiko-
wala te pierwsza. Rocznica stala si¢ dobrym pre-
tekstem do zwrdcenia uwagi na projekty stuzace
archiwizacji sztuki, wydarzen artystycznych. Pro-
jekt Mapping the Archiva: Prix Ars Electronica po-
zwalal penetrowad historie festiwalu, az do potowy
lat osiemdziesigtych. W ramach wystawy prezen-
towany byl réwniez projekt GAMA Gateway to Ar-
chives to Media Art. Refleksja nad trzema dekadami
festiwalu przyswiecala serii dyskusji w ramach Hi-
story Talk. Wszelkie projekty dedykowane rocznicy
festiwalu bardziej anizeli podkreslaé jego duga tra-
dycje, wskazywaly, ze to trzydziesci lat otwartosci,
poszukiwan, nastawienia na to, co nowe. Jubileusz
nie zdusit futurystycznego ducha festiwalu.

Przechodzac do tego, co nowe wiasnie, warto
przyjrzec sie wystawie ,,Cyberarts 09”. Instalacja,
ktéra zdobyla Golden Nica (gléwna nagroda festiwa-
1u) w kategorii interactive art, jest praca Lawerence'a
Malstafa Nemo Observatorium. Malstaf przy uzyciu
niespecjalnie skomplikowanych technologicznie
Srodkéw stworzyl przestrzeri niewyobrazalnych
doznari zmystowych. Odbiorca pracy Nemo Obse-
rvatorium wkracza w oko cyklonu, w miejsce ab-
solutnie ciche i spokojne, podczas gdy wokét niego
narasta nawalnica. Przestrzen skladajaca sie na pra-
ce ma forme walca wykonanego z przeswitujacego
tworzywa, po srodku ktérego stoi fotel. W jego wne-
trzu umieszczone sa wiatraki, ktére uruchomione
przyciskiem w fotelu, podnosza i wprawiaja w ruch
kawaleczki styropianu - rozpetuja burze, ktéra sta-
nowi metafore zmieniajacego sie¢ w niewiarygodnym
tempie Swiata. Ciekawe w omawianej kategorii byly
réwniez prace In the Line of Sight Daniela Sautera,
Fabiana Winklera i Double-Taker (Snout) Golan Le-
vin stworzony we wspolpracy z Lawrencem Hayhur-
sta, Stevenem Bendersem i Fannie White. Sporym
mankamentem ekspozycji prac nagrodzonych byt
fakt, ze szereg wyrdznionych projektéw interak-
tywnych dostepnych bylo jedynie w formie doku-
mentacji wideo, co w zasadzie kidci si¢ z sama ideg
sztuki interaktywnej.
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W kategorii Hybrid Art Golden Nice za Natu-
ral History of the Enigma otrzymal Eduardo Kac,
ktérego grafiki mieliSmy okazje w tym roku zo-
baczy¢ w gdariskiej Lazni. Artysta stworzyl nowa
istote Edunie, wszczepiajac petunii gen pochodza-
cy z wlasnego DNA. Jak co roku, nagrody rozdano
réwniez w kategorii Digital Music, w ktérej gléwna
trafifa do Billa Fontany i Digital Communities - te
wygral projekt HipperBarrio. Tradycyjnie konkurs
rozpisany byt réwniez na animacje i u19, czyli prace
najmlodszych.

Tegoroczna wystawa prac nagrodzonych przy-
¢miona zostala nieco przez sasiadujaca z nig, zor-
ganizowang z niebywalym rozmachem, w ramach
projektu Linz - Europejska Stolica Kultury wystawe
,Hohen Rausch”. W jej ramach zobaczy¢ mozna bylo
m.in. $wietnie wystawione i jak zawsze pelne magii
video Pipilloti Rist, czy przepelnione absurdalnym
humorem prace Romana Signera i Leonida Tishkova.

Na sam koniec zostawiam wystawe ,,See this So-
und”, ktéra stanowila wisienke na jubileuszowym
torcie Ars Electroniki. Zorganizowane tematycznie
prace stanowily retrospektywe dzialan eksploru-
jacych - na przestrzeni kilkudziesieciu lat - relacje
audiowizualng. Wymagajaca poswiecenia kilku go-
dzin wystawa skupiala m.in. dziela artystéw blizej
lub dalej zwigzanych z Fluxusem, takich jak John
Cage, Yoko Ono, Young Le Monde, Nam June Paik,
Steina Vasulka, czy tworcow pierwszej i drugiej
Awangardy Filmowej. W tym zaszczytnym gronie
nie zabraklo rodakéw: Jézefa Robakowskiego i Ry-
szarda Waski. Trudno znalez¢ nazwisko znaczace
dla historii sztuki z obszaru visual music, ktérego
zabraklo by w ekspozycji ,,See this Sound”. Po-
zwolila ona zobaczy¢ w jednej przestrzeni muzeal-
nej prace, o ktérych do tej pory wielu z nas mogto
jedynie styszed.

Ars ElectRonica to blisko tydzien niezliczonych
wystaw, sympozjow, performance'éw, koncer-
téw i projekeiji, ktére trudno nawet wymienié. Dla
znalezienia sie w oku cyklonu i zobaczenia dZzwieku
warto bylo Linz odwiedzic. @

Mirostaw Rajkowski

ARS ELECTRONICA 2009

GLOWNE NAGRODY NA ARS
ELECTRONICA W ROKU 2009.

Animacja HAAKI nagrodzona Ziotg Nike
w kategorii Animacja Komputerowa jest
ekspresjonistycznym filmem kétkometra-
zowym, ktérego obraz i $ciezka dZwiekowa
zostaly stworzone jednoczesnie. Autorka Iriz
Paabo (CA) uzywa terminu ,,animbits”, aby
opisac stownik kinematograficzny, ktérym
obrazuje mecz hokeja na lodzie. Aczkolwiek
sama nie jest fanka tego sportu, to pozwa-
la inspirowac sie przez Erica Nesterenko,
gwiazde hokeja w latach 60. Rezultatem jest
cudownie nieortodoksyjna, synestetyczna
interpretacja kanadyjskiego sportu narodo-
wego, z ktérym wiekszos¢ Kanadyjezykow
ma co$ wspdlnego, a jeden z poetéw nazwat
go czyms$ pomiedzy baletem i morderstwem.
Autorka wyznala, ze chociaz chodzi na mecze
hokeja, to bardziej interesuje ja nie gra, ale
»pejzaz akustyczny”, ktéry jej towarzyszy.
HAAKI zostal.

Pierwsza nagroda w kategori Digital
Music to nowa wersja kompozycji ,,Speed of
time” Billa Fontany (USA) bedgca rzezbiar-
ska mapa dzwiekowq dzwondéw londyriskie-
go Big Bena. Sie¢ mikrofonéw, rozpoczyna-
jaca sie od zegara na wiezy i przechodzaca na
otaczajace poddasza i tarasy dookota Parla-
ment Square, réwnoczesnie wyznacza kon-
tury czasowego deformowania dzwieku
dzwondéw. Szybkos¢ dzwieku wynosi 3,3
km/sek. Kiedy uswiadamiamy sobie dystans
polozenia wszystkich mikrofonéw i dzielimy
te odleglosci przez szybkosé dzwigku, otrzy-
mujemy w rezultacie sekwencje naturalnego
akustycznego opdznienia kreujacego multi-

Clapin Jean-Francois Sanazin

wymiarowy ,,obraz dZzwigkowy” Big Bena,
ktérym jest aktualna, zywa mapa dZwiekowa
tej czesci Londynu.

W kategorii Hybrid Art zwyciezyla Natu-
ral History of Enigma, ktdra jest artystycz-
nym wkiadem Eduardo Kaca w krélestwo
roslin. Artysta wyodrebnil gen ze swego
DNA i uzyl go do zastapienia tego samego
typu genu w kwiecie petunii. Rezultatem tej
transplantacji genéw jest nowa forma zycia:
EDUNIA, cos$ pomiedzy czlowiekiem, a pe-
tunia. Aby zrealizowad ten genetyczny test
Eduardo nie wybral jakiegokolwiek genu,
wybral ten odpowiedzialny za identyfikacje
obcych cial. Fakt, ze w nastepstwie trans-
plantacji genu nowy element zostal rozpo-
znany jako samodzielny organizm, podkresla
fakt, ze zostala stworzona nowa forma zycia.

Instalacja THE NEMO OBSERVATORY
urzeka w sposéb, ktéry jest jednoczesnie
draznigey i hipnotyczny. L. Malstaf (B) uzy-
wa pieciu wentylatoréw i cylindréw PVC,
od sztucznej biezni do stworzenia symulacji
traby cyklonu. Tysiace drobin polistyrenu
lata w powietrzu wokdl obserwatora usytu-
owanego dokladnie w centrum burzy. Nie
wazne czy widz bedac w srodku cylindra
koncentruje sie na molekulach krazacych
dookola, czy oglada symulacje wichury
z zewnatrz, efekt zywiotu zostaje osiagniety.
Ten spektakl wysokich energii powietrznych
nagle staje si¢ jednorodnym, oczarowujacym
doznaniem zmyslowym dla uczestnika. Ta
praca z powodzeniem osigga walor mocnej
alegorii - adekwatnej symbolicznej repre-
zentacji naszego wcigz szybciej zmieniajace-
go sie Swiata i jego tempa oraz nasze wysitki
opanowania naturalnego zywiolu burzy. e
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Ekspozycja ,Radical nature. Art and
Architecture for Changing Planet 1969-
-2009" (,,Radykalna natura. Sztuka

| architektura w stuzbie przeobrazajacej
sie Planety 1969-2009"), otwarta od 19
czerwca do 18 pazdziernika 2009 roku
w Barbican Art Gallery w Londynie, to
pierwsza tak obszerna prezentacja,
ukazujaca czotowych artystéw i archi-
tektow, ktérzy w ciggu ostatnich 40 lat
podejmowali temat wzajemnych relacji
taczacych swiat technikii przyrody.

Londyrniska wystawa prezentowala twoércze posta-
wy i komentarze, dotyczace nasilajacej sie od koni-
ca lat 60. degradacji sSrodowiska przyrodniczego.
Dokumentacja spolecznie i politycznie zaangazo-
wanych ,,interwencji” miesza si¢ z propozycjami
nowych architektoniczno-technologicznych roz-
wiazan wykorzystujacych energie naturalng. Po-
miedzy 25 prezentowanymi twoércami, znajduja
sig¢ zaréwno uznani artysci, jak np.: Joseph Beuys,
Richard Buckminster Fuller, Hans Haacke, New-
ton Harrison, Helen Mayer i Robert Smithson oraz
przedstawiciele mlodszego pokolenia, m.in.: Anya
Gallaccio, Heather i Ivan Morison oraz Simon Star-
ling. Wystawe uzupelniaja pokaz filméw Wernera
Herzoga (Aguirre, gniew Bozy, Cobra Verde, Spo-
tkania na kraricu swiata, Fitzcarraldo, Czlowiek
Grizzli) oraz spotkania z artystami, architektami
i naukowcami oraz miejskie parady, koncerty,
warsztaty i liczne sesje dyskusyjne.

Pierwsza kondygnacja ekspozycji poswiecona
jest w przewazajacej mierze utopijnym projektom,
ktére usituja przywrdcic utracona bliskosé¢ pomiedzy
czlowiekiem a natura. Praca grupy A12, instalacja
w postaci niewielkiego pomieszczenia zbudowane-
go z luster oraz wypelnionego ogrodowa roslinno-
$cia, to namiastka zielonej enklawy w przestrzeni
miejskiego zgielku. Zielony pokdj (taki tytul nosi
dzielo) to, jak zauwazaja tworey, proba rozbudze-
nia naszej wyobrazni i zwrdcenie uwagi mozliwosci
nowoczesnych architektoniczno-urbanistycznych
rozwigzan. Problem efektywnego, ekonomiczne-
go i jednoczesnie twérczego zagospodarowywania
przestrzeni mieszkalnej porusza réwniez dzielo Ri-
charda Buckminstera Fullera (1895-1983). Przedsta-
wiciel konstruktywizmu oraz pionier architektury
hi-tech jest twoérca kopuly geodezyjnej budynku,
ktérego pélsferyczny szkielet wypetiony tréjkatami
réwnobocznymi cechuje si¢ niezwykla wytrzyma-
loscia i stabilnoscia w potaczeniu z niskimi kosztami

produkcji. W prezentowanym na ekspozycji filmie
Modelling universe (,,Modelujac wszechswiat”) filo-
zof iwynalazca (autor 25 patentéw) wyjasnia, w jaki
sposdb przyroda inspirowala i pobudzata jego prace.
Tomas Saraceno (ur. 1973), podazajac droga poszuki-
wan wyznaczong przez Fullera, projektuje powietrz-
ne miasto, fantastyczna wizje samowystarczalnego
systemu, zlozonego z poteznych balonéw. W jednej
z wersji podniebnego portu, symbolu ponadnaro-
dowego zjednoczenia calej ludzkosci, Amerykanin
wykorzystuje Tillandisie, rosling, ktéra wszelkie
niezbedne do zycia skladniki pobiera z powietrza.

Znacznie mniej utopijne wizje prezentuja gru-
py projektantéw Ant Farm, R&Sie(n) oraz Philippe
Rham Architects. Legendarna grupa amerykanskich
architektéw Ant Farm (dzialajaca w latach 1968-
78), znana miedzy innymi z ,,Rancza Cadillakéw”
(rzedu samochodéw pionowo zakopanych w zie-
mi), przedstawia projekty ,,Ambasady delfinéw”
- budowli, w ktérej wspdlnie mogliby mieszkaé
ludzie i morskie stworzenia. Duzo mlodsze fran-
cuskie biuro R&Sie(n) proponuje wykorzystanie
naturalnych wilasciwosci otaczajacego nas krajo-
brazu. Zaprezentowane na fotografiach budynki,
przywodzac na mysl realizacje Hundertwassera,
wtapiaja sie w okoliczny pejzaz i w rezultacie, za
sprawg naturalnych proceséw biologicznych, staja
sie niewidoczne dla przypadkowego intruza. Do
,rozmyecia sie” czy tez swoistej dyfuzji, aczkolwiek
w nieco innym, bardziej psychologicznym wymia-
rze, dazy w swoich propozycjach Philippe Rham
(ur. 1967). Szwajcarski artysta, wykorzystujac na-
turalne oddzialywanie warunkéw atmosferycznych,
zmiany temperatur i klimatu, kreuje przestrzenie
i wnetrza majace przede wszystkim pobudzac pra-
ce naszej wyobrazni. Analizujac relacje miedzy tym,
co wewnetrzne i zewnetrzne, Rham zastanawia sie
nad ludzka percepcja przestrzeni i jej twdrcza rola
w ksztaltowaniu naszej psychiki.

Prace Wolfa Hilbertza (1938 - 2007) oraz New-
tona i Helen Mayer Harrisonow przybieraja forme
praktycznych, proekologicznych dziatari. Malzeri-
stwo Harrisonéw realizujace swoje projekty od 1969
roku skupia sie wokdt szeroko rozumianej ochrony
$rodowiska naturalnego. Ich prace, jak prezentowa-
ne na ekspozycji ,,Full farm” (,,Kompletne gospodar-
stwo”) z 1974 roku, mialy na celu nie tylko ukaza¢
konkretne architektoniczne i techniczne rozwiaza-
nia ulatwiajace codzienna miejska egzystencje, ale
przede wszystkim obudzi¢ w odbiorcy ekologiczng
$wiadomosé. ,,Full farm”, miniaturowy fragment
ekosystemu, to jednoczesnie naukowy warsztat,
ukazujacy funkcjonowanie podstawowych proceséw
biologicznych swiata fauny i flory. Hilbertz, wyna-
lazca materialu zwanego biorock - formy naturalne-
go cementu, prezentuje projekt podwodnego mia-

-> Agnes Denes,
Wheatfield - A Con-
frontation, 1982

sta, utrzymywanego przez naturalne zasoby energii

otrzymywanej z morza i powietrza. Niemiecki na-
ukowiec swdj pomyst oparl na wieloletnich doswiad-
czeniach, ktére doprowadzily m.in. do odtworzenia

licznych zdewastowanych raf koralowych na calym

$wiecie i ich naturalnego ekosystemu.

Kolejny ,,zespol” prac dotyka problemu wza-
jemnej nieprzystawalnosci czy tez obcosci §wiata
przyrody i ludzkiej jednostki. Mobile Wilderness
Unit - Wolf (,Ruchomy Obiekt Dzikiej Puszczy -
Wilk”) przedstawiajacy kukle wilka ustawiona na
przyczepie samochodowej, autorstwa Marka Dio-
na (ur. 1961) to krytyka ,,oswajania” $wiata natury
idopasowywania go do naszych potrzeb. Podobnie
Simon Starling (ur. 1967) szydzi z wlasciwej czlo-
wiekowi tendencji do klasyfikowania i porzadko-
wania wszelkich otaczajacych go zjawisk. Inspira-
cja dla Island for weeds (,,Wyspy dla chwastéw”),
unoszacej sie na wodzie niewielkiej konstrukeji
pokrytej rododendonem, byla historia tej kwie-
cistej rosliny. Rododendon (rézanecznik) w XVIII
wieku zostal celowo sprowadzony z Hiszpanii do
Szkocji. Po blisko trzystu latach, podczas ktérych
blyskawicznie si¢ rozprzestrzenit w caltym regionie,
traktowany jest jako pospolity chwast.

W pracach CLUI (The Center for Land Use Inter-
pretation), Anya Gallaccio, Lothara Baumgartena
oraz Mierle Laderman Ukeles dochodzi do drastycz-
nego obnazenia przemocy zadawanej naturalnemu
ekosystemowi. CLUI, organizacja zajmujaca sie ana-
liza réznych sposobéw wykorzystywania naturalne-
go podloza, ukazuje dokumentacje instalacji najdtuz-
szego rurociagu olejowego w Stanach Zjednoczonych.
Anya Gallaccio (ur. 1963) skupia sie wokol pojecia
tzw. poprawnosci i zwigzanej z nig przemocy. Przy-
troczone do podloza, $cian i sufitu galerii, za pomo-
cg metalowych lin, potezne drzewo, urasta do rangi
symbolu podstepnie okielznanej potegi sil natury.
Fotografie wykonane przez Lothara Baumgartena (ur.
1944) na przelomie lat 60. i 70. w bezposredni sposéb
ukazuja materialne dowody dewastacji naturalnego
srodowiska. Katastrofalny dla ekosystemu charak-
ter funkcjonowania miejskiej aglomeracji podkresla
jeszcze bardziej film Ukeles (ur. 1939) z lat 1977-84,
przedstawiajacy proces wywozu i utylizacji odpadéw.

W dzialaniach Tue Greenforta (ur. 1973) problem
przykrego zderzenia $wiata przyrody i techniki nabie-
ra nieco humorystycznego i ironicznego tonu. Artysta
interwencji i procesu, jak sam o sobie méwi Greenfort,
prezentuje serie fotografii ukazujacych préby, jakie
buszujacy w podmiejskich regionach lis, podejmuje,
aby wydoby¢ pokarm z zastawionej na niego pulapki.

Swoista kulminacje czy tez spotegowanie dys-
proporcji i réznic miedzy swiatem natury a cywili-
zacja, znajdujemy w dziele Henrika Hakanssona (ur.
1968). Realizacja szwedzkiego artysty przedstawia-
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Mark Dion, Mobile Wilder-
ness Unit - Wolf, 2006

jaca ,,wycinek” tropikalnego lasu umieszczony na

16 metrowym kwadracie przechylonym pod katem
90" do galeryjnej posadzki, stanowi obraz absurdu
ludzkiej ingerencji. Oczywistym staje sie, iz wszelka
aktywnos¢ czlowieka w przyrodzie musi przenikac
duch ekologii.

Sztuke ziemi (land art) reprezentuja prace Rober-
ta Smithsona (1938-73) oraz Agnes Denes (ur. 1931).
Na krétkometrazowym filmie mozemy przesledzic
proces powstawania najstynniejszego dziela Amery-
kanina Spiral Jetty (,,Spiralnej grobli”) z 1970 roku.
Grobli na Wielkim Slonym Jeziorze w Utah, jednej
z kluczowych realizacji dla historii land artu, towa-
rzysza fotografie dokumentujace Yucatan Mirror
Displacements (1-9). Zdjecia ukazuja niewielkie

prostokatne lusterka, umieszczone w dziewieciu
roznych, znacznie oddalonych od siebie miejscach,
w meksykariskiej dzungli na Jukatanie. Denes, jedna
z pionierek environonmental art (sztuka otoczenia),
zaslynela z artystycznych interwencji polegajacych
na rozsiewaniu réznego rodzaju roslin w miejscach
nie zawsze przeznaczonych do tego celu. Na londyri-
skiej ekspozycji mozemy zobaczy¢ fotografie, plany
irysunki dotyczace akeji: Wheatfield - A Confron-
tation z 1982, podczas ktdrej artystka zasiala dwa
akry pszenicy w Battery Park Iandfill w Nowym
Jorku oraz Tree Mountain - A Living Time Cap-
sule - 11,000 Trees, 11,000 People, 4,00 Years z lat
1992-96, ukazujacej proces obsadzania wzgdrza na
terenie Finlandii spirala jodel. Specjalnie dla potrzeb

wystawy artystka stworzyla w okolicach stacji me-

tra Dalston Kingsland niewielkie pole pszenicy, ktére

zarazem stanowi zaopatrzenie dla stworzonego przez

grupe architektéw EXYZT mlyna napedzanego wia-
trem. Praca Agnes Denes oraz Dalston Mill (,Mlyn

Dalston”) to jednocze$nie dwie prace, ktére wycho-
dza poza przestrzen galeryjnych sali.

Dzialania o wyraznym, spoleczno-politycznym
podtekscie reprezentuje dzielo Josepha Beuysa (1921-
1986). Niemiecki artysta znany ze swojego zaanga-
zowania w sprawy polityki (byl twérca m.in. Nie-
mieckiej Partii Studenckiej [1967] oraz Organizacji

Dokoriczenie na stronie: 127
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Mateusz Soliriski

WSZECHSWIAT
W ZIARENKU

PIASKU

,Heaven and earth” (,Niebo i ziemia”), ekspozyc;
czynna na przetomie czerwca i wrze$nia 2009
roku w galerii Tate Britain w Londynie, przypomina
juz ponad 40-letni dorobek jednego z czotowych
twércéw sztuki ziemi (land art) Richarda Longa
(ur. 1945). Obejmujaca 10 sal wystawa, ukazuj

w chronologicznym porzadku najbardziej
znamienne realizacje brytyjskiego artysty.

edna z pierwszych prac Longa, zwigzana rodza-

ca sie ideg sztuki ziemi (prezentowana réwniez

na ekspozycji), ,,A Line Made by Walking” (,,Li-

nia utworzona na skutek chodzenia”), powstala

w 1967 roku w Dartmoor. Dzielo to przedsta-
wia, zgodnie ze swoim tytulem, prosta, biala linie na
trawiastym polu, wyznaczajaca trase odbytej przez
artyste wedréwki. Praca mlodego absolwenta St.
Martin School of Art w Londynie, wpisujac sie w nurt
land artu, stanowila, obok dziel Roberta Smithsona,
Waltera de Marii czy Michaela Heizera, wyraz buntu
wobec skostniatych w swojej formie i pozbawionych
wszelkiej oryginalnosci oraz autentyzmu dzialan
spod znaku ready-mades. Tworey sztuki ziemi,
wody i nieba, wykorzystujac bogactwo swiata na-
tury zrezygnowali z uzycia dotychczas stosowanych
mediéw. Przeciwstawili sie zjawisku komercjaliza-
cji twdrczoscei artystycznej poprzez zwrdcenie sie do
form jak najbardziej pierwotnych i podstawowych.
Realizujgc swoje, czasem monstrualne w wymiarze
przestrzennym oraz czasowym, dzialania na tonie
natury, zakwestionowali dotychczasowq role galerii
czy tez muzeum. Sztuka ziemi, postugujac sie czesto
bardzo efemeryczna i nietrwala materia, bliska byla
dzialaniom stricte konceptualnym.

Sciezka wytyczona na polach Dartmoor w 1967
roku zrodzila nowa idee, realizowana przez Longa
do dnia dzisiejszego. Przebyta pieszo droga, w sen-
sie przestrzennym oraz czasowym, wraz z towa-
rzyszacymi jej zdarzeniami oraz samym fizycznym
dzielem - forma rzezby - powstalym podczas po-
drézy, staly sie dla artysty swoistym rodzajem aktu
twdrczego. Cheialem wykorzystac pejzaz w nowy
sposdb - wyjasnia Richard Long. - Rozpoczalem
od rdznorakich prac na tonie natury, uzywajqgc
naturalnych materiatow, takich jak trawa czy
woda. Te dzialania zrodzily idee rzeZb tworzonych
poprzez czynnosc chodzenia (...) moim zamiarem
bylo zainicjowanie nowej formy sztuki, ktora
stanie sie jednoczesnie nowym rodzajem pieszej

wedrowki: wedrowki jako sztuki. Realizowane

przez Longa dzialanie nie oznaczalo tylko prostej
czynnosci przemieszczania si¢ z jednego miejsca
w inne: Kazdy krok byl rezultatem mojej wlasnej,
unikalnej trasy, wytyczonej dla konkretnego celu.
Kazdy krok, choc nie byt dzialaniem czysto kon-
ceptualnym, realizowal okreslong idee. Piesza
wedrdwka oznaczata dla mnie badanie oraz od-
krywanie zwigzkow i zaleznosci tqczqcych czas,
fizyczny dystans, geografie danego miejsca oraz
pojecie miary. Dzieto Longa z 1967 roku, podob-
nie jak inne dokonania twércéw land artu, dalece
efemeryczne i nietrwale, mogly zaistnie¢ w swia-
domosci szerszej rzeszy odbiorcéw tylko dzieki
odpowiedniemu zapisowi w postaci fotografii,
filmu, map czy tez tekstu. Stworzona dokumenta-
cja, jak podkresla artysta, nie pelnita nigdy roli ani
substytutu, ani rzeczywistego dzieta. Jej zadaniem
jest rozbudzenie wyobrazni widza, sprowokowa-
nie go do tworczego wysiltku. Artysci spod znaku
sztuki ziemi, realizujac swoje dzialania w najréz-
niejszych zakatkach naszego globu, pragneli prze-
famaé ograniczenia jakie narzuca czas i miejsce.
Odwrdcic¢ uwage widza od materialnego wytworu
(ktory przewaznie ulegal naturalnej destrukeji po
krétszym lub dluzszym czasie) i skupic ja na idei
przyswiecajacej dzietu. Ich prace, czesto mozliwe

A Richard Long, A Line in the Hima-
layas, 1975, Copyright the artist

< Richard Long, A Line in Scotland,
1981, Copyright the artist

do obejrzenia tylko za sprawg ocalalej dokumentacii,
przeciwstawiaja si¢ jednoczesnie merkantylnemu
charakterowi tradycyjnych obiektéw sztuki.
Dziatania Longa, zapisane w postaci fotografii,
wpisuja sie w kilkuwiekows tradycje sztuki pejzazu.
Oryginalnos¢ i nowosé pracy brytyjskiego artysty
polega na wejsciu w bezposredni kontakt z obiek-
tem swojej tworczosci. Long, obcujac z otaczajaca
go przyroda podczas wielogodzinnych czy tez wie-
lodniowych wedréwek, staje sie, w pewien sposéb,
jej integralng czescig. Jego dzialania, ograniczajace
si¢ czesto do pozostawienia ledwie zauwazalnych
$ladéw, badz do samego faktu wedréwki, natych-
miast stajg si¢ ,,elementem” krajobrazu i podda-
ne zostaja catkiem przypadkowym silom natury.
W przeciwieristwie do analogicznych w swojej formie
obiektéw stworzonych np. przez Inkéw czy prehi-
storyczne plemiona Bretanii, w postaci dziwnych
,»paséw startowych” w Nasca czy ,,szlaku menhiréw”
w Carnac, ktérych celem bylo wielowiekowe trwa-
nie wbrew zmiennosci przyrody, Long ,,poddaje”
swoje prace dzialaniu czynnikéw atmosferycznych,
pozostajac uwaznym obserwatorem otaczajacego
go krajobrazu. Dokonuje wyeksponowania czy tez

Dokoriczenie na stronie: 128
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FRIZE ART FAIR 2009

Alexandra Hotownia

FRIEZE ART
FAIR 2009

0Od 15 do 18 pazdziernika 2009 roku trwaly w Lon-
dynie, sponsorowane przez Deutsche Bank, 7. mig-
dzynarodowe targi sztuki wspélczesnej ,,Frieze Art
Fair”. Wzielo w nich udzial 165 galerii z 30 krajéw.
Dzigki nowo powstalemu projektowi Frame swoje
propozycje moglo réwniez wystawic 29 mlodych ga-
lerii, ktérych egzystencja nie przekroczyla szesciu lat.
Jak co roku, ,,Frieze Art Fair” przyswiecala prezen-
tacja rzezb w otwartej przestrzeni Regent’s. Space-
rujacy na $wiezym powietrzu odbiorcy napotykali
12 wolnostojacych rzezb autorstwa, miedzy innymi:
Louisa Bourgeois, Vanessy Billy, Paula McCarthy, Evy
Rothschild, Erwina Wurma. Kolejna atrakeje stano-
wil przygotowany przez Daniela Baumanna i Sarah
McCrory (kuratorzy), pokaz ,,Frieze Projects” z na-
groda The Cartier Award.

Polka, Monika Sosnowska zostata jedng z osmiu
twércéw zaproszonych do udzialu w ,,Frieze Pro-
jects”. Jak informowaly materialy prasowe oraz
wszelkie ogdélnodostepne prospekty, Sosnowska
miala przedstawic¢ metalowa strukture, ktérej forme
zapozyczyla z modelu warszawskiego Palacu Kultury,
bedacego darem Zwiazku Radzieckiego dla ludnosci
polskiej. W ten sposéb poruszyla temat zwigzany
z narzucaniem estetyki przez silniejsze paristwa.

Ogdlna regresja i londyriski kryzys spowodowaly,
ze w tym roku zainteresowanie kuratoréw, kolek-
cjoneréw oraz publicznosci dopisalo gorzej niz w la-
tach ubieglych. Mimo to juz w pierwszych minutach
trwania targéw zaczeto zglasza¢ milionowe trans-
akcje. Nic dziwnego, czolowe galerie przywiozly na

,Frieze” prace najbardziej renomowanych artystow.
Galeria Michael Werner wystawita duzoformatowy
obraz, With Potemkin the Villages pedzla Sigmara
Polke za dwa miliony dolaréw. A galeria Hauser &
Wirth oferowala wiszaca rzezbe Louise Borgeouis
za trzy miliony euro. Taniej, bo tylko za pél miliona
dolaréw Hauser & Wirth sprzedal stojaca w Regent’s
Park rzezbe Paula McCarthy'ego Henry Moore Bound
to Fail (2004). Galeria Zwirner pozbyla sie malarstwa
Luca Tuymansa za 1,4 miliona euro. Do najdrozszych
na ,Frieze” nalezala pokazana przez londyriska ga-
lerie White Cube instalacja Damiena Hirsta Night of
the Long Knives (2008). O nabycie tej wypelnionej
chirurgicznymi przyrzadami, przeszklonej witryny,
w cenie pieciu milionéw funtéw, walczylo az trzech
kolekcjoneréw. Poza tym Jay Joplings z White Cube
sprzedat na pniu fotografie¢ Andreasa Gurkyego, za
750 tysiecy dolaréw. Londyniskiej galerii Gagosian
milionowe dochody przyniosly trzy prace Japori-
czykaTakashi Murakami, zaliczanego obecnie wraz
z Jeffem Koonsem i Damienem Hirstem do tréjki
najdrozszych tworcow $wiata. Obraz londyniskie-
go malarza Glena Browna Gagosian sprzedala za 1,5
miliona funtéw, a prace Mika Kelly za 600 tysigcy
funtéw. Natomiast wystawiony w galerii Miro sied-
miometrowy dywan scienny, ilustrujacy polaczenie
krytyki konsumpcji z tradycyjng sztuka ludows,

- Erwin Wurm, Pumpkin, 2009, Galeria
Thaddaeus Ropac, park rzezb

J Monika Sosnowska, Untiteld, 2009,
Galeria Fundacja Foksal
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wykonany przez laureata brytyjskiej nagrody Tur-
ner z 2005 roku, Garysona Perry, kupil za 48 tysiecy
funtéw, znany angielski architekt Sir Norman Foster.
Charakterystyczne, ze galerie Gagosian, i Michael
Werner nigdy nie podpisuja eksponowanych przez
siebie prac. Nie widnieje zadna informacja dotyczaca
nazwiska, tytutu, roku powstania ani techniki wy-
stawionych dziel. Zeby dowiedzie¢ sie czegos wiecej,
trzeba wejs¢ w kontakt z wystawca.

Na ,,Frieze” dobrze wypadli w tym roku Polacy.
Polske reprezentowaly dwie warszawskie galerie:
Fundacja Foksal i Raster. Lecz takze liczne galerie
zagraniczne handlowaly pracami polskich artystéw.
Wilhelma Sasnala reprezentowala zaréwno Funda-
cja Foksal, jak i galeria Hauser & Wirth. Ta ostatnia
pokazala obraz $pigcej zony Sasnala zatytulowany
Sleeping Anka (2004).Fotorealistyczna, malowang
w popartowskim, lekko kubizujacym stylu, piekna
Anke, kupil prywatny kolekcjoner za cene 30 tysiecy
euro.(1) Galeria Fundacja Foksal sprzedala serie zna-
komitych rysunkéw Pawla Althamera i grupy No-
wolipie za 28 tysiecy euro. Prawdziwa polskg gwiaz-
da ,Frieze” byl Mirostaw Batka. Tuz przed targami
otwarto jego gigantyczna realizacje w Tate Modern.
Na ,,Frieze” Balka handlowaly az trzy miedzynaro-
dowe galerie: White Cube, Gladston, Aizpuru. Przy
czym galeria Gladston (Nowy Jork-Bruksela) sprze-
dala rzezbe Balki za 45 tysiecy euro. Najdrozszym pol-
skim artysta okazat sie zamieszkaly w Nowym Jorku
Piotr Uklariski, za jego akryl galeria Massimo de Carlo
z Mediolanu zadata 150 tysiecy euro. Galeria Bucholz
sprzedala maloformatowy olej Pauliny Olowskiej za
9 tysiecy euro. Juz pierwszego dnia galeria Capita-
in z Kolonii pozbyla si¢ rzezby Aliny Szapocznikow
Lampe(1970). Gisela Capitain nie chciala zdradzi¢
kwoty, jaka otrzymala za Szapocznikow. Tylko akwa-
rela Szapocznikow Human Landscape, o wymiarach
24x32 cm wisiala dalej w galernianym boksie, dostep-
naza1s tysiecy euro. Obraz Marcina Maciejowskiego
Two barmaids from Piegkny Pies Pub on Starkow-
ska Street in Cracow (2009) udostepniala londyriska
galeria Wilkinson, w cenie 36 tysigcy funtéw. Male
czarno-biale portrety Maciejowskiego wiederiska
galeria Meyer & Kainer, proponowala w cenie 14 ty-
siecy euro. Rzezba zamieszkalej w Londynie polskiej

artystki, Goshki Macugi stala do nabycia na stoisku

galerii Kate MacGarry za 28 tysiecy funtéw. Rok rocz-
nie londyriska Tate Modern dokonuje na ,,Frieze” za-
kupéw do swej kolekcji.

W tym roku wyboru dla Tate dokonat duet mie-
dzynarodowych kuratoréw w osobach dyrektorki
warszawskiego Muzeum Sztuki Wspélczesnej Jo-
anny Mytkowskiej i Hou Hanaru z San Francisco
Art Institut. Kuratorzy dysponujacy budzetem 120
tysiecy funtéw zaproponowali szes¢ prac mlodych
miedzynarodowych artystéw, w tym dwdch Po-
lakéw: Zbigniewa Libery i Artura Zmijewskiego.
Zatem pokazana w warszawskiej galerii Raster wi-
deoinstalacja Zbigniewa Libery How to Train Lit-
tle Girls (1987 ), podobnie jak wyswietlany przez
szwajcarska galerie Peter Klichmann film wideo
Artura Zmijewskiego Democracies (2009) w przy-
szlosci bedzie mozna zobaczy¢ w londyniskim mu-
zeum. W usytuowane centralnie galerii Fundacji
Foksal, nie mozna bylo pominaé¢ pomalowanych
zielona farba, tfawek Moniki Sosnowskiej. Jak sie
okazalo ten stalowy stelaz, zdobyt sobie wielu ad-
oratoréw. Uwiodta mnie skromna praca wyglg-
dajqgca jak szkole tawki, enigmatyczna, i petna
wymowy, moéwil o Untitled 2009, Sosnowskiej,
dyrektor Henry Moore Foundation Richard Calvo-
coressi.(3) Nobilitowane, miedzynarodowe targi
sztuki Frieze stanowia nie tylko platforme kupna
i sprzedazy, drogich milionowych dzietl ale réw-
niez stuza jako miejsce prowokacji i eksperymentu.
Londyriska galeria Seventeen irytowala odwie-
dzajacych rozrzuconymi bezladnie po podlodze
starymi, zuzytymi listwami i deskami, autorstwa
Susan Collins, w cenie od 5 do 15 tysigcy za wybrana
sztuke. Galerie ,,Hauser & Wirth” wycenila na 20
tysiecy Euro lezaca na podiodze, pare zwinietych,
czarnych, starych, sportowych skarpet, zdjetych
ze stop szwajcarskiego artysty Christopha Buchela.
,,Frieze” warto odwiedzi¢, chocby dlatego, ze daje
szanse delektowania sie sztuka droga, tania, zwa-
riowang i jak najbardziej wspélczesng. @

Przypisy:

1.The Art Newspaper/Frieze Art Friday 16 October 2009.

2.The Art Newspaper/Frieze Art Fair Daily, Thursday 15 October 2009.

3.The Art Newspaper/Frieze Art Fair Daily, Weekend 17-18 October 2009 S.5
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Fot. S. Hofler

ART FORUM BERLIN

Alexandra Hotownia

ART FORUM
BERLIN

28 wrzesnia 2009 roku Art Forum Berlin
zaprezentowaty sie w odswiezonym
wydaniu. Wykreowany przez Eve-Ma-
rie Haeuser i Petera Ventscha nowy
wizerunek berlinskich targéw sztuki
wywotat powrét lokalnych prestizowych
galerii, jak Hetzler i Klosterfelde.

Pochodzacy z Bazylei dyrektorzy zrezygnowali
z organizowanego przez ich poprzedniczke, Sabine
van der Lay, programu dla kolekcjoneréw i VIP-6w.
Umozliwili réwniez handel klasyka. Przez 13 lat Sa-
bina van der Lay akceptowata tylko sztuke powstata
po 1980 roku.

Zmiana szefostwa spowodowala, ze szwajcarska
galeria Haas pokazala wreszcie pochodzace z 1930
roku malowidlo Christiana Schadsa Fraulein Mu-
lino von Kluck, a takze obraz Philipa Pearlsteina
Lying Female Nude on Purple Drape z 1968 roku.
Natomiast Galeria Achim Moeller z Nowego Jorku
zaoferowala retrospektywe skandynawskiego ek-
spresjonisty Gunnara Orna. Galerie Mai 36 z Zuri-
chu zdobit John Baldessari z 1961 roku, a berliriska
galeria Lohrl wystawila prace z dorobku Josepha
Beuysa. Wprowadzenie licznych zmian spowo-
dowalo nieprzewidziane sytuacje. Zdrozaly bilety
wstepu, byé moze z tego powodu hale wystawien-
nicze swiecily pustkami. W ciagu pieciu dni trwania
imprezy przyszio tylko 40 tysiecy odwiedzajacych.
Poza tym wiele znaczacych, mlodych miedzynaro-
dowych galerii, jak Podnar (Lubljana/Berlin) czy
Regina (Moskwa) zrezygnowalo z Berlina. Cho¢
prasa niemiecka propagandowo wychwalata te-
goroczne ,,Art Forum”, podkreslajac, ze targi zor-
ganizowano juz na poczatku sezonu artystyczne-
go, czyli o poltora miesigca wezedniej niz w roku
ubieglym, co dato czasowa przewage nad paryskim
Fiac i londyniskimi , Frieze Art Fair”. W ten sposéb
spekulowano, Ze Berlin jako pierwszy przyciagnie
kolekcjoneréw, ktérzy wiasnie tu wydadza swoje
pieniadze. Ale miedzynarodowy jet set nie przyje-
chat do Berlina, a po targach krazyli raczej lokalni
kolekcjonerzy. Niestety, zubozala stolica Niemiec
nie jest miejscem wielkiego biznesu. Do tego w Ber-
linie pojawito sie mniej wystawcéw niz w Londynie
(w ,,Frieze Art Fair” uczestniczylo 165 galerii) i Pa-
ryzu (w targach sztuki Fiac wzielo udzial 210 galerii).

- Robin Rhode, Soap and water,
2007, Foto A. Hotownia

J Robert Kusmierowski,
Foto A. Hotownia

Polska sztuka trzyma sie mocno i ma
licznych sympatykéw. Polacy wielokrotnie
potrafili wzbudzi¢ zainteresowanie swymi
oryginalnymi, nowatorskim pomystami.

W 2009 roku na ,,Art Forum Berlin” zakwalifikowaty
sie 133 galerie, w tym 65 z Niemiec i 68 z innych
krajow. Nie widzialam Zadnej galerii z Polski. Nie
przyjechala nawet od lat odwiedzajaca berliriskie
»Art Forum” krakowska galeria Zderzak. Mimo to
wielu polskich artystéw przygarnely galerie zagra-
niczne. Na tegorocznych targach praca najczesciej
cytowang w niemieckich mediach byta niewielka
instalacja Tomasza Kowalskiego, wystawiona przez
berliriskg galerig Cariel/Gebauer w cenie 6 tysiecy
euro. Zauwazylam stalowa rzezbe Miroslawa Balki,
ktorg galeria Nordenhake proponowata za 16 ty-
siecy euro. Wiszacy réwniez na przedniej $cianie
stoiska Nordenhake duzoformatowy obraz Leona
Tarasewicza byl do kupienia 38 tysiecy euro. Obiekt
Roberta Kusmierowskiego stal w berliriskiej galerii
Johnen dostepny za 12 tysiecy euro. Galeria Kugler
z Insbrucka umiescila na $rodku swej ekspozycji
stalowy garnek z podwieszona pokrywka, autor-
stwa Anny Kolodziejskiej, do nabycia za 3 tysiace
euro. Niebieskq linie Edwarda Krasiniskiego gale-
ria Klosterfelde trzymata na zapleczu za 30 tysiecy
euro. Obrazy Agnieszki Brzezariskiej prezentowata
berliriska galeria Kamm za 12 tysiecy euro. Duza po-
pularnoscia cieszyly sie indywidualne pokazy tylko
jednego twércy, tak zwane one man show. Nobili-
towana galeria Max Hetzler wystawila kilka insta-
lacji Arturo Herrera. Umieszczona centralnie prace

/" Joana Vasconcelos

Herrera, zatytulowana
Blueberry, - cotton, Walk Hetzler wycenita
wykonanie reczne, na 51 tysiecy euro. ROw-
malowany i glazurowany  niez galeria Klosterfel-
fajans, Foto A.Holownia de zwizualizowata swa
ekspozycje wylacznie

kolazami Nadera Arhi-
mansa. Galeria Hans Mayer z Diisseldorfu chciala
420 tysiecy euro za obraz z gwozdziami, wykonany
przez Guintera Uckera. 400 tysiecy euro kosztowal
wystawiony przez berliniska galerie Kicken, pocho-
dzacy z 1923 roku, kolaz fotograficzny Moholy-Na-
gy. Galeria Thadeus Ropac z Salzburga proponowata
fotografie Gilberta & Georga za 150 tysiecy funtéw.
Zgromadzone na Art Forum wielkie, stawne na-
zwiska, jak i ciekawe prace satysfakcjonowaty oczy
najwybredniejszych milosnikéw sztuki. Mozna byto

podziwiac¢ wybitnych polskich artystéw w osobach

Pawtla Althamera, reprezentowanego przez galerie

Neugerriemschneider, czy Cezarego Bodzianow-
skiego, wzmacniajacego sktad mediolariskiej galerii

Zero. Nie zabraklo wspétczesnej $wiatowej czotléwki

gwiazd: Andreasa Gurkyego, Olafura Eliassona, An-
thonyego Gormleya, Arnulfa Reinera, Diethera Ro-
tha, Georga Baselitza, Paula Theaka i wielu innych.
Mimo stabej pozycji Berlina w sztuce oraz zmagan

z wszechobecnym kryzysem galerie Eigen + Art czy

Mehdi Chouraki mialy milionowe obroty.
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DZIEJE SIE WE LWOWIE

Eulalia Domanowska

DZIEJE SIE
WE LWOWIE

Setki ludzi z catej Ukrainy przyjechato na
Tydzien Sztuki Wspétczesnej do Lwowa.
Artysci, krytycy, kuratorzy, dzienni-
karze, muzealnicy i galerzysci chcieli
zobaczy¢, co dzieje sie na najwazniejsze]
imprezie w roku. Na dziedzificu starej
zabytkowej fabryki powidet ktebit

sie ttum stuchajacy transgranicznej
muzyki przy lampce wina, ogladajac

i oceniajac pokazane tam projekty
artystyczne, instalacje, malarstwo, filmy
wideo, performance itp. Nikt nie chciat
przegapic¢ tak waznego wydarzenia.

od koniec sierpnia 2009 r. miasto zamie-
nilo si¢ na dwa tygodnie w artystyczng
Mekke. Twérey z Kijowa, Charkowa,
Iwano-Frankowska, Uzgorodu, Lwowa,
a takze zagraniczni z Polski, Bialorusi,
Litwy, USA, Rosji, Austrii, Szwajcarii,
Australii i Serbii zaprezentowali swoje projekty
w réznych punktach miasta. Festiwal odbywa sie
juz po raz czwarty. Dwie pierwsze edycje odbyly sie
w Kijowie. Jednak rok temu - wobec pogarszajacej
sie sytuacji w stolicy - przeniesiono go do Lwowa.
Jego zadaniem jest krzewienie i rozwijanie wspot-
czesnych form sztuki na Ukrainie, niezaleznie od
konserwatywnego stanowiska wladz. Powodzenie
imprezy opiera sie¢ w duzej mierze na entuzjazmie jej
organizatoréw. Ten entuzjazm i energia animatoréw
wytworzyly znakomitg atmosfere, w ktdrej licza sie
nie tyle efekty artystyczne, co mozliwo$c spotkania
sie i wspdlnego dzialania twdércéw. Umieszczenie
gléwnej czesci pokazu w zakurzonych i zdewasto-
wanych pomieszczeniach dziewietnastowiecznej
fabryki o historyzujacej architekturze bylo swiet-
nym, aczkolwiek nieoryginalnym posunieciem.
Sytuacja we Lwowie bardzo przypominala te
z lat 80. w Nowym Jorku czy 16dzka ,,Konstrukeje
w procesie”. Ponad 50 uczestnikow festiwalu i licz-
nie zgromadzona publicznos¢ sprawily, ze Tydziert
przemienil siec w wielka radosna fieste, na ktdrej
spotykano sie, pracowano, tworzono i bawiono.
Gléwni organizatorzy - artystyczne Stowarzy -
szenie ,,Dzyga” ijego lider Wladko Kaufman, ktéry
od ponad 20 juz lat jest animatorem zycia kultu-
ralnego we Lwowie nie narzucali twércom zadnego
konkretnego tematu. Zaproponowali wydarzenie
»beztytutu”, zaoferowali przestrzen, w ktérej nasza
wyobraznia mogla improwizowac, region, gdzie

- Andriej Sahadokovsky, Krawiec,
z cyklu ,Szczesliwe zycia”,ol., pt.
Muzeum Etnograficzne, Lwdw,
Foto E. Domanowska

{' Andriej Sahadokovsky, z cyklu
,Szczesliwe zycia” Muzeum Etnogra-

ficzne, Lwéw, Foto E. Domanowska

cos nowego, niekonwencjonalnego, nieadekwat-
nego, nieoczekiwanego/ i wszystkie inne mozliwe
,nie” mogly sie wydarzyd. '] Wystawom towarzy -
szyly warsztaty artystyczne, dyskusje, wyklady,
prezentacje, a nawet ,,okragly stol” (najwyrazniej
Ukrairicy przejeli polska terminologie polityczna).
Zaprezentowano wznowiony magazyn artystycz-
ny ,Kiniec Kincem” (Koniec Koric6w) wypelniony
rozmowami z najwazniejszymi tworcami Ukra-
iny przygotowany przez dwdjke artystow z Iwa-
no-Frankowska, Rostistawa Koterlina i Anatolija
Zwizinskiego. W organizacji wydarzenia pomogt
Instytut Polski, dzigki ktéremu odbyly sie warsz-
taty performance prowadzone przez Janusza Bal-

Festiwal odbywa sie juz po raz czwarty. Jego

zadaniem jest krzewienie wspdtczesnych
form sztuki na Ukrainie, niezaleznie od
konserwatywnego stanowiska wtadz.

wraz z sytuacja w nazistowskich Niemczech i so-
wieckim Zwigzku Radzieckim oraz wspélczesnym
problemem prostytucji.

W Muzeum Etnograficznym otwarto wysta-
we malarstwa jednego z najciekawszych artystéw
Ukrainy, Andrieja Sahajdakowskiego zatytulowana
»Szezesliwe zycia”. Ekspresyjne, syntetyczne obrazy
namalowal artysta na niezwyczajnych podlozach -
dywanach, tkaninach i nieoprawionych plétnach,
co nadaje im rys zgrzebnosci i tymczasowosci.
Usmiechajace sie bezzebne niemowlg namalowane
szarymi farbami na ciemnym tle niepokoi dysonan-
sem kolorystycznym; lezacy na trawie zadowoleni
mezczyzni, ktérym towarzyszy napis ,,Papieros po
pracy” przypominaja socrealistyczne
obrazy z lat 50.; Smiejace sie szeroko,
pelng buzig kobiety umieszczone na
tle blekitnego nieba, wygladaja ka-
rykaturalnie z ostro uszminkowanymi
ustami i drapieznie blyszczacymi ze-

dyge i Szwajcarke Sybil Omlin, Muzeum Idei i jego
pomyslodawca - Oles Dzyndra i wiele innych
mniejszych i wiekszych galerii i instytucji Lwo-
wa. Centrum Urbanistycznej Historii Wschodnio-
Centralnej Europy i kurator Bogdan Szumilowicz
przygotowali wielki przeglad filméw video i cyfro-
wych z calej Europy pod nazwa ,,MediaDepo”, gdzie
znalazly sie projekcje z austriackiej ,,Ars Elektro-
nica”, wroctawskiego ,,WRO” czy petersburskie-
go ,Media Art Laboratorium”. W Centrum mozna
tez bylo obejrze¢ swietnie przygotowang z muze-
alniczego punktu widzenia wystawe ,,Eros i sek-
sualnos¢” przedstawiajaca historyczng panorame
tematu w Galicji i Srodkowo-Wschodniej Europie,

1 http://dzyga.com/tam/index.php?lang=en

bami. Formalnie przypominaja obrazy
wspolezesnych chiriskich malarzy grajacych z pro-
pagandowymi kodami swojej kultury. Malarstwo

Sahajdakowskiego ekspresyjne i syntetyczne, o do-
skonale zaplanowanych kompozycjach, wywiera na

obserwatorach spore wrazenie. Artysta sSwiadomie

uzywa réznych kodéw malarskich, takich jak ma-
nieryczna, ciasna i plytka przestrzen, niejasno okre-
$lone tlo, ktdre nie pozwala nam zdefiniowac oto-
czenia bohateréw i umiejscowic ich w konkretnej

przestrzeni. Znakomity wizerunek operowej divy
czy obraz Krawiec sa godne skrétowego stylu Luca

Tuymansa.

W gléwnym miejscu festiwalu - fabryce powidet

mozna bylo znalez¢ kilka interesujacych prac, jak
np. Polaka Jarka Perszko, Patricka Bailly-Cowella
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DZIEJE SIE WE LWOWIE

z Francji, Oleny i Maksa Afansiewiczéw oraz Olek-

sandra Judina, tworzacych grupe , Totem”, czy
Siergieja Petluka ze Lwowa. Perszko wykonal in-
stalacje site specific, wykorzystujac blekitny kolor
lamperii pojawiajacy sie we wszystkich pomiesz-
czeniach budynku. Artysta dodat do niego delikatny
76ty pyt tworzac ulotng ukrainiska flage. Ascetyzm
i efemeryczno$c tej instalacji sprawiala, ze nie kazdy
widz ja zauwazal, , nie kazdy zdawat test na patrio-
tyzm”. Wspomniana grupa Totem z Chersonu za-
proponowata trzy instalacje wygladajace jak minia-
turowe makiety budowy z koparkami-zabawkami.
Towarzyszylim refleksyjny napis: Pracowatam caly
dzien. I co? Projekt moze wyrazac¢ zaréwno niewia-
re w tworcze sily artysty, jak i podwazac etos mo-
notonnej fizycznej pracy.

Patrick Bailly-Cowell zaprojektowal zabawng
interaktywng instalacje zatytulowang Eggspress

1. Grupa Totem: Olena i Maks Afansiewicz, Oleksandr Judin, inst.,

Fabryka Powidet we Lwowie
2. Wotodko Kaufman, performance Szachownica, 2009, Lwéw

3. Erwin Redl, inst. $wietlno-dZzwiekowa Speed Shift, Klasztor

Bernardyndw, Lwéw

4. Sergij Petluk, Sny o Europie, wideoinst., Fabryka Powidet we Lwowie

Fot. 1-4 E. Domanowska

Yourself. Element gry stlownej zawartej w tytu-
le rozbawial uczestnikéw, ktérych poproszono
o rzut jajkiem w pole czarnego prostokata i na-
pisanie na surowej piwnicznej $cianie jakiegos
slowa zawierajacego wyrazenie ,egg” (jajko).
Publicznos$é mogta wyrazi¢ swoja ekspresje za
pomoca rzutu i lingwistyki. Przy czym ,,obrzu-
canie” jajkami bedace tradycyjnym symbolem
krytyki i niezgody zostalo tym razem poddane
kontroli autora. Mlody artysta lwowski, Sergij
Petluk rozprawit si¢ za$ z ukrainskimi stereoty-
pami o Europie i europejskimi o Ukrainie, doty-
czacymi pragniert symbiozy tego paristwa z Unig
w pieknej, poetyckiej instalacji wideo Sny o Euro-
pie. - To projekt o idealizacji nie oglgdanego, nie
odczutego i nie przezytego” - wyjasnia artysta.
Jedno z pomieszczen wylozono poduszkami, na
ktdére rzutowane sg trzy projekcje przedstawia-

jace lezacych, ,,$piacych” ukrairiskich tworcow,
wymieniajacych nazwy stynnych europejskich
muzedw i galerii, imprez typu Biennale w We-
necji czy Documenta w Kassel, znanych miejsc
sztuki, w ktérych pragneliby zaistnie¢. Na razie
moga tylko $nic o nich. Wypowiadaja nazwy jak
mantre lub modlitwe, w ich mniemaniu - jedy-
na mozliwg forme osiagniecia celu. Czy jednak ta
bierna postawa przyniesie sukces?

PowyzZsze pytanie nalezaloby zapewne posta-
wi¢ ukrairiskim wladzom odpowiedzialnym za
rozwdj kulturalny panstwa, ktére poki co nie-
chetnym okiem spogladaja na sztuke wspdlczesna.
Wypada nam jedynie wspierac wysitki ukrainiskich
artystow i animatoréw, ktérzy potrafig w tej sy-
tuacji organizowac tak interesujace i energetycz-
ne inicjatywy jak Tydzieri Sztuki Wspdlczesnej we
Lwowie. ®
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POZNY ROTHKO

POZNY ROTHKO

W 2009 r. w londynskiej Tate Modern,

a nastepnie w Kawamura Memorial
Museum of Art w Sakura mozna

byto ogladac wystawe Marka Rothko.
Poswiecono jg péznym dzietom artysty.

Centralnym punktem ekspozycji uczyniono styn-
ne Seagrams Murals, cykl malowidel wykona-
nych przez artyste dla restauracji Cztery Pory Roku
w wiezowcu zaprojektowanym przez Miesa van der
Rohe przy nowojorskiej Park Avenue, bedacym
jednym z czolowych osiagniec¢ architektury tego
czasu. Obraz Rothki przeznaczono do wnetrza za-
projektowanego przez innego wybitego architekta
- Philipa Johnsona. Propozycja wykonania malar-
skiej dekoracji padia wiosng w 1958 roku. Rothko
zapisal w opublikowanej niedawno notatce, ze byla
to realizacja marzenia, ktdre zawsze miatem. Za-
mowienie dawalo szanse - podkreslal - by mégt sam
okresli¢ sposéb umieszczenia w nim swoich pldcien,
narzucié relacje zachodzace migedzy nimi a widzem.

Artysta pracowal nad muralami dla budynku
Seagrama przez kolejny rok, szczegdlng uwage
przywiazujac do ich przyszlego rozmieszczenia.
W jego pracowni powstala nawet specjalna symu-
lacja pomieszczenia, do ktérego byly przeznaczone.
Poszczegdlne plétna mialy sie zlozy¢ w calosé, zo-
sta¢ wpisane w okreslona wezesniej architekture,
a jednoczesnie oddzialywac swq masa. W cytowanej
juz notatce pisat takze, ze ma nadzieje, iz namaluje
cos$, czego inni nie bedq w stanie zniesc. Z kolei
Werner Haftmann wspominal: Rothko powiedzial
mi o wielkim i cudownym zadaniu, ,, ktore zosta-
to mu powierzone”. Artysta podkreslat - dodawat
niemiecki krytyk i kurator - Ze , Seagrams Mu-
rals” to punkt kulminacyjny w jego twdrczosci
iw ,swoim monologu nie wahat sie moewic o Ka-
plicy Sykstyriskiej”.

Jednak ostatecznie Rothko wycofal si¢ z za-
mowienia (juz w kontrakeje zagwarantowal sobie
mozliwosé odkupienia prac). Artysta deklarujacy
lewicowe przekonania czut dyskomfort pracujac na
dekoracjg przeznaczong do komercyjnego pomiesz-
czenia. Ostatecznie 9 muraléw znalazto sie w Tate
Gallery. W 1970 roku otwarto specjalna sale im po-
$wiecong. W tym przypadku takze sam artysta za-
projektowat sposéb ich rozwieszenia - przygotowa-
na przez Rothko makiete pomieszczenia pokazano
na wystawie. Kolejne 7 Seagrams Murals znalazto
sie Kawamura Memorial Museum. Teraz mozna bylo
zobaczy¢ je razem.

Artysta wykonal cykl plécien na planie prosto-
kata, czasami zblizajacego sie do kwadratu. Wiek-
szos$¢ z nich liczy sobie ponad 2,5 metra wysokosci.
Podstawa to od 2 do 4,5 metra. W tych monumen-
talnych dzietach dominuja odcienie czerwieni, bra-
zu i czerni. Stalym, powtarzajacym sie elementem
w kazdym z pldécien jest wpisany w plétno mniej-

szy prostokat czy kwadrat otoczony ,,wewnetrzna
rama”.

Uklad zastosowany w Seagrams Murals przy-
woluje - jak przyznawal sam artysta - podzial Scian
florenckiej Laurenziany. Michatl Aniol zastosowat
w niej rytmiczny uklad $lepych okien-nisz, jednak
zbyt plytkich, by zostaly wypelnione rzeZzbami. One
tylko cos zapowiadaja, sugeruja. Projekt Biblioteki
Medycejskiej przetamywal zasady przejete od sta-
rozytnych. Michat Aniol znajac te klasyczne reguly,
jak pisal Giorgio Vasari, pracowat ,,nieco inaczej”,
tamal je. Proponowal - postugujac sie okresleniem
Johna Shearmana - intelektualng gre z widzem,
ktéry podzielal erudycje architekta i znal obowig-
zujace prawidla.

Podobny zabieg mozna zaobserwowaé w przy-
padku Marka Rothki. Jego plétna, chociaz sprowa-
dzone do najprostszych form, byly osadzone w do-
$wiadczeniu jego poprzednikéw. Sam czesto méwit
o wzorach, jakie zaczerpnal z malarstwa renesansu.
Po otrzymaniu zaméwienia dla budynku Seagrama
zanotowal: natychmiast sobie wyobrazitem refek-
tarz San Marco z obrazami sciennymi Fra Angelico.
W czerwceu 1959 roku byt we Wiloszech. Zwiedzat
Laurenziane. Byl tez we florenckim klasztorze fran-
ciszkanow.

Rothko w wielu przypadkach siegal po dziela
innych, po ktérych w jego plétnach ostatecznie
pozostawaly tylko §lady, najbardziej podstawowe
elementy konstrukeji. W przypadku jego twdr-
czosci mozna wrecz mnozy¢ odwotania do sztuki
dawnej. Jest tu i Powolanie sw. Mateusza Cara-
vaggia, ale tez skromny rysunek Georgesa Seurata
Promenada, ktéry sam wyglada jak ciei, delikatny,
subtelny zapis zobaczonej niegdys$ sytuacji. Innym
wreszcie skojarzeniem przywolywanym przy oka-
zji obrazéw Rothki sa filmy, wyrwane z nich kadry,
nieostre, rozmywajace sie obrazy, jak z Psychozy
Alfreda Hitchcocka.

W Seagrams Murals - niczym w Laurenzia-
nie - obrazy narzucaja ogladajacemu swoisty rytm.
Zawieszone obok siebie, pojedynczo, z watkiem
dwdch, najbardziej podluznych, od samego po-
czatku przeznaczone do umieszczenia jeden nad
drugim. Same tytuly niewiele méwia: Black on
Maroon, Red on Maroon. Obrazy to nakladajace

sie na siebie plaszczyzny, horyzontalne i wertykalne

ukiady. Namalowane precyzyjnymi pociggnieciami

pedzla, nakladanymi na siebie cienkimi warstwami

farby. Chociaz o ograniczonej, ciemniej kolorystyce,
przebija si¢ przez nie $wiatlo. Piszgc o nich czesto

uzywa sie slow: spokdj, tad, milczenie. A jednak co$

w nich niepokoi, a nawet drazni. Nie przypadkiem

pojawily si¢ psychoanalityczne interpretacje jego

dziet, w ktérych zwraca si¢ na przygniatajace po-
czucie, jakie stwarzaja jego plétna, stan zamkniecia,
osaczenia. Przywoluje si¢ doswiadczenie przebywa-
nia w ciele matki.

Nawet, jezeli uznac te interpretacje za przesad-
ne, to w plétnach Rothki przez caly czas mozna
odnalez¢ $lady ludzkiej obecnosci, odwotania do
realnego, widzialnego $wiata. Zdaja sie by¢ oczysz-
czonym z nadmiaru zapisem znanych artyscie dziel
poprzednikéw. Mimo swej radykalnosci wpisywat
sie w dawna tradycje. Dzis$ to wida¢ chyba nawet
lepiej niz przed laty. W pierwszej odslonie stalej
ekspozycji Tate Modern Seagrams Murals poprze-
dzaly Nenufary Claude’a Moneta. Ten pézny obraz
francuskiego impresjonisty, pochodzacy z 1916
roku, w ktérym woda, kwiaty, odblyski swiatla byty
zredukowane do najprostszych znakéw - pozostat
po nich niemalze abstrakcyjny zapis - byl swietnym
wprowadzeniem do obrazéw Rothki.

Dalsza czes¢ wystawy wyznaczaly kolejne se-
rie wykonywane przez artyste w latach 60. W 1960
roku artysta przyjmuje zaméwienie dla zaprojekto-
wanego przez Josepa Lluisa Serta The Holyoke Cen-
ter na Uniwersytecie Harvarda. Cztery lata pdzniej
pojawia sie kolejna propozycja. Dominique i John de
Menil zamawiaja u Rothka cykl obrazéw do kaplicy
University of Saint Thomas w Houston. Tym razem
prace nad obydwoma cyklami zostaly doprowa-
dzone do korica. W 1964 roku zainstalowano plétna
w The Holyoke Center. 18 obrazéw zamdéwionych
dla Houston zawieszono w dopiero w 1971 roku.

Obu cykli zabraklo na wystawie. Sa tu jedynie
niewielkie szkice wykonane oldwkiem na czar-
nym papierze dla kaplicy w Houston, w ktérych
delikatne, srebrne kreski wydobywaja ksztalty

Dokoriczenie na stronie: 128
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KRAK

Kasia Czerpak-Weglinski, Medytacja szara,
technika mieszana 36x36 in

- Szymon Bojko

KRAK

Grupa artystéw z polskim rodowo-
dem wchodzi na scene europejska

prezentuje Szymon Bojko, krytyk sztuki, pedagog,
Warszawa (takze Providence, R.l.)

GENEZA.

Nieco informacyjnych odwolan do historii liczacej

blisko 30 lat. Niewielka grupa artystéw polskich

zamieszkalych i dzialajacych w rejonie Los Ange-
les, postanowita przyja¢ nazwe KRAK, podkresla-
jaca ich rodowdd etniczny. Stalo sie to w 1980 roku

z okazji wystawy ,,Polish Art and Culture” w Mu-
zeum Nauki i Przemystu w Los Angeles. U jej pod-
loza legla podswiadoma, zapewne biologiczna sita

przyciagania. Potrzeba zespolowych wystapien, la-
czenia sie pod historycznie i stowiarisko brzmiacym

znakiem stownym. Ow link, uzywajac terminolo-
gii cyfrowej, w kierunku ,,swojskosci” objawiony
w typowo amerykariskim miescie-metropolii Ka-
lifornii, wymagat odwagi i ryzyka przegranej. Juz

samo otoczenie urbanistyczne moglo zniechecic

przybylych. Bywalem tam wielokrotnie i za kazdym

razem ogarnialo mnie uczucie zadumy. Oto szczo-
dre piekno poludniowej przyrody, zaklécone brzy-
dota monotonii tego, co czlowiek dokonal. Wielo-
kilometrowa ulica-aleja-trakt, biegnaca wzdiuz

osi z licznymi skrzyzowaniami. Ponetne nazwy na

kierunkowskazach: Hollywood, Pasadena, Beverly
Hills... pozwalaja oderwac sie myslowo od nijakosci

wizualnej. Obecnosé stawnego Uniwersytetu UCLA,
do ktérego mnie nieraz zapraszano oraz Los Ange-
les County Museum gdzie goscitem w roli eksperta

awangardy rosyjskiej, sprawiaja, ze KRAK moze

spelni¢ w tym miescie role cywilizacyjna, pobudza-

jaca wyobraznig, chociazby w skromnym zakresie.
Przywolajmy na moment wizerunek kabrioletu,
w nim nasza rodaczke Helene Modrzejewska (Mo-
djeska), ktora te trase odbywala (w tym roku mija
100 lat od Jej zgonu). Dzi$ pamiec o stynnej aktor-
ce podtrzymuje w Los Angeles Modjeska Cultural
Art Club. Kalifornia ma szczescie do znakomitosci,
uczonych, poetéw, noblistéw. Wszak w roku zato-
zenia Grupy, nagrode Nobla w dziedzinie literatury
otrzymat Czeslaw Milosz przebywajacy wéwczas w
campusie Berkeley University. Zaiste, szczypta me-
tafizyki zdarzen. Na tym tle, artysci z polskim ro-
dowodem rysuja sie jako wrazliwe estetycznie jed-
nostki obdarzone tadunkami energii. Przestrzennie
oddaleni od siebie. By¢ moze niekiedy towarzysko
samotni. Rozproszeni, wrastajacy w nowe kultu-
rowo, obyczajowo i jezykowo otoczenie. Wnosza
do niego wlasng tozsamosé, wartosci, zachowania.
Takze temperamenty i inteligencje.

Poeta pisze o takim stanie:

Zupelne déracinement, wykorzenienie,

jest sprzeczne z nasza naturg

irodlina ludzka raz z gruntu wyrwana,

stara sig¢ zapuscic korzenie

w ten grunt, na jaki ja

IZucono.

Czestaw Mitosz, Widzenie nad zatokg San Francisco
Wtéruje mu malarz i poeta (dwujezyczny) z Los An-
geles, Andrzej, Andrew Kolodziey

Dziecko w jasnej koszulce biegnie

o $wicie brzegiem mgiet

Zbudzone fale Pacyfiku wykonuja

leniwie poranne przysiady

Na niebie mewa niesie dziecko
Dziecku wyrastaja skrzydla

Leci w kierunku portu
Andrzej Kotodziey, Sen, fragment wiersza

W tymze czasie, w 1980 roku, przybylem z Rho-
de Island School of Design, gdzie prowadzilem za-
jecia, do Los Angeles. Podréz w zwigzku z wystawa
konstruktywizmu w Rosji, zorganizowana przez
Los Angeles County Museum. Wéwczas, od mojego
wieloletniego przyjaciela, grafika i pedagoga w Pa-
sadenie, Leonarda Konopelskiego dowiedzialem sie
o powstaniu grupy artystycznej. Wymienil nazwi-
sko artysty malarza, Andrzeja Kolodzieja, wspol-
zalozyciela KRAK -a (artysci z Krakowa podrzucili
nazwe). W ten sposéb KRAK znalazl sie w mojej
publikacji monograficznej[']) o artystach amery-
kariskich polskiego rodowodu (1900-1980) Ksigzka
(dwujezyczna) ukazala sie dopiero w 2007 roku. Od
tej pory nawigzalem kontakt pisemny (Internet byl
w powijakach) z Grupg, za posrednictwem Andrze-
ja Kolodzieja - Kolodziey. Jego styl korespondencji
- lakoniczny w stowach, za to smakowity kaligra-
ficznie, polubilem. Uznal mnie za Opiekuna Grupy,
chociaz niewiele uczynitem dla tej wysepki Polonii
z Los Angeles. Kolekcjonowalem jego pocztéwki

1 Z polskim rodowodem. Artysci polscy i amerykariscy polskiego
pochodzenia w sztuce Stanéw Zjednoczonych w latach 1900-1980".
Wyd. Oficyna Wydawnicza Kucharski, Toruri 2007

FORMAT 58/2010



KRAK

Wspdlnym rysem charakteryzujagcym
Grupe, jest jej akademickie, solidne,
profesjonalne przygotowanie

z zyczeniami od KRAK -a, na rézne okazje, nawet
koperty, bowiem przekazywaly ,,dusze”, czego nie
ma w komputerze. Jedng wyslang na Merry Chri-
stmas 2008 od Grupy otrzymalem, gdy cierpialem
po zlamaniu kosci udowej. Przyszia we wlasciwym
momencie, udzielil mi sie jej humor i forma. Do
grupowej fotografii pozowalo 10 artystéw obojga
plei; wszyscy pieknie usmiechnieci. Na glowach
filuterne czerwono-biale czapeczki, ktdre recznie
wymalowatl intrygujacy mnie artystycznie Witold
,,Vito” Wajcik. Dotyk reki obdarzonej wyobraznig
izmyslem humoru, joie de vivre (zalaczam).

BILANS DZIALALNOSCI

Wspdlnym rysem charakteryzujacym Grupe, jest jej

akademickie, solidne, profesjonalne przygotowanie.
Dobre, uznane uczelnie artystyczne, réznorodnosé
szkot estetycznych i archetypéw, zachecajaca do

blizszej znajomosci poza ,,witryna” (za wyjatkiem

Konopelskiego, prace znane mi wylgcznie z Inter-
netu). Dostrzegam indywidualnosci autorskie, ostro

zarysowane - dajace sie rozpoznad. Jako senior,
obarczony pamiecig sztuki XX wieku, kierujacy sie

wyrdznikiem generacji, odnajduje obecnos¢ awan-
gardy europejskiej, co wydaje si¢ naturalne. Nato-
miast mojg ciekawos¢ zaspokoilo, co z satysfakeja
stwierdzam, samodzielne przezycie amerykanskiej

awangardy. Abstract Expressionism - Rothko, Wil-

lem de Kooning, Pollock. Niekiedy, ku mojej radosci, ->

Witold
(vito)
Wojcik,
Chair 1, ol.,
pt., 30x40
cali, 2009

Andrew Kolodziey, Pacific
Coast 66, ol., pt., 25x30 cali
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echo malarskich fotomontazy Roberta Rauschen-
berga, jedynego amerykariskiego Kantora. Wiem,
o czym mowie, zaprzyjaznilem si¢ z nim w Aspen
w 1973. Krok Grupy w kierunku zapuszczenia no-
wych korzeni na przyszlosé. Obiecujaca krzyzowka.
Udana préba integracji z zachowaniem europejskich
naczyn polgczonych. Nie wymieniam nazwisk,
skupiajac sie¢ na zbiorze zycioryséw. Jeszcze jed-
no uogolnienie, raczej znak zapytania. Jak reaguja
artysci Grupy na rozpowszechnione tendencje od-
chodzenia od plaszczyzny obrazu zawieszonego na
$cianie, utozsamiane ze sztuka nowej awangardy?
Jesli to swiadoma rezerwa - uznalbym jg za cno-
te, jakkolwiek jezyk wideo Ewy Swider staje sie
réwnorzednym partnerem w sztuce naszego czasu
iKRAK-a.

Bilans za minionych 25 lat dostarcza materiatu
do refleksji. Wytworzyl sie mocny rdzeni, emanujg-
cy na zewnatrz. Odchodzacy i nowoprzybyli spoza
rejonu Los Angeles, Nowy Jork,

Chicago, San Francisco, ale takze promieniowa-
nie do Kanady, Paryza, Lyonu, Norymbergi i mala-
rza z Kolbuszowej! KRAK niczym magnes zgarnal
kilku poetéw (chcialoby sie rzec: dal nam przy-
klad Bonaparte...czyli Mr Kolodziey..). Przeplyw
trwa, o czym chyba $wiadczy obecnosc logotypu
Emotionalist Artists Group na plakacie do wystawy

,East&West” w Asto Museum of Art. w Los Angeles,
w tych dniach otwarte;j.

Przeslane mi fotografie daja wyobrazenie
o ,twarzy” tej grupy po 25 latach na publicznej
scenie. Rozpoczne od plakatu. Jego autor, Leonard
Konopelski, ktérego twérczosé graficzna, a ostat-
nio takze malarska obserwuje od bardzo dawna,
napawa mnie radoscig, ze jest ona coraz dojrzalsza
madroscia doswiadczenia. Kolejny ,,weteran”, An-
drzej Kolodziey, malarz z instynktem kolorystycz-
nym, przestrzennym, linearnym, takiej klasy, ze

1. Leopold Konopelski,
Pomiedzy, 2009, ol.,
pt., 44x56 cali

2. Jan Sytnik, Hot day,
2005, ol., pt, 34x26

—— cali
. 3. Tomasz Misztal,
— Przebaczenie, 2009
4. Joanna Fodczuk,
. JF1,2009,0l., pt,
&l
iﬁ 30%46 cali

moglby zaistnie¢ w reprezentacyjnych salach wy-
stawowych jak Museum of Modern Art. (MOMA)
w Nowym Jorku.

Do druzyny I ligi KRAK-a wybralbym, jako
ewentualny kurator: prace Tomasza Misztala, z mi-
stycznymi The Miserere, Krzesta Witolda ,,Vito”
Wojcika, barwne kolaze na plétnie Ani Gajewskiej,
Jana Sytnika, wychowanego na kabaretowej le-
gendzie ,,Piwnicy pod Baranami” - artysty dziala-
jacego w rozkroku miedzy KRAK -iem i studiami
filmowymi w Holywood, malarstwo Kasi Czer-
pak-Wegliniski realizowane w antycznej techni-
ce enkaustyki, ktérej spoiwem jest wosk pszczeli,
prace Joanny Fedczuk, Natalii Finch i Waldemara
Mitrowskiego. W takiej ekipie nie moze zabrakna¢
fotografika-artysty Darka Banasika. e

Zycze kolejnego zwarcia w Museum of Contemporary Art
w Los Angeles. Znana w $wiecie MOCA zastyneta rekon-
strukcja genialnego dzieta Welimira Chlebnikowa Zangezi
(1987) i innymi inicjatywami na styku sztuki i teatru
awangardy.
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tukasz Kropiowski

BALLADY ZAGRANE
NA SUCHE]
KRAKOWSKIEJ

Wszystko moze wiec byc mitem? Tak wilasnie sq-
dze, gdyz swiat jest nieskoriczenie wyzywajqcy.
To stlowa Rolanda Barthesa, ktére zawart w swych

Mitologiach. Mysle, ze moglyby one staé sie mot-
tem rozwazan o sztuce Adama Niklewicza. Tak jak
punktem wyjscia francuskiego interpretatora kul-
tury do sledzenia réznego rodzaju ,,mitéw”, w naj-
ogdlniejszym znaczeniu tego stowa, staly sie nawet
najbanalniejsze sprawy: reklama proszku do prania,
striptiz, nowy model citroéna, podobnie dla Adama

Niklewicza nie ma rzeczy zbyt drobnych, by staly sie

pretekstem do refleksji nad rzeczywistoscig. Artysta

poddaje analizie niemal wszystkie sfery zycia, znaj-
dujac ukrytg wielo$¢ znaczen, mysli czy metafizyki

w najzwyklejszych przejawach codziennosci: tek-
$cie otrzymanego e-maila, zadrapaniach na bialej

$cianie czy spozywanym posilku. Nie poprzestaje

na obnazaniu mitéw, w swoich pracach ironicz-
nie je trawestuje, demontuje, rozbija ich zlozone

struktury na podstawowe elementy i wykorzystuje,
konstruujgc wlasne ,,mity” o nowej jakosci - po-
zbawione patosu i bezinteresowne, gdyz jedyna ich

intencja jest refleksja nad wybranym zagadnieniem

lub wieloplaszczyznowe rozwazania probleméw
nawet bardzo od siebie odlegtych.

Zlozono$¢ rozwazan pociaga za soba niejed-
nokrotnie zlozonos¢ formy. Artysta tworzy wie-
loelementowe instalacje, w ktérych laczy bardzo
odlegle watki i inspiracje. Prace te stanowig amal-
gamat wspomnien z dziecifistwa, fikeji, odniesiert
artystycznych, demotycznych, onirycznych i inspi-
racji codziennoscia - usltyszanych tekstéw piosenek
lub zdjec¢ zobaczonych w prasie. Poprzez polaczenie
wszystkich tych ,,bodZzcéw” rzeczywistych i fikeyj-
nych stwarza zupelnie nowe legendy, wylacznie na

Adam Niklewicz, Tiesa, obiekt

potrzeby wlasnej pracy. Przykladem takiego pro-
cesu moze by¢ instalacja Ballada o Pszczelarzach
Blizniakach (The Ballad of the Twin Beekeepers):
na tle jaskrawo czerwonej ,, kurtyny”, z prawej stro-
ny zdobionej poteznym $ladem zebow (ugryzienie
jest czestym motywem w konceptach artysty) po-
jawia sie pasieka zielonych uli, spowita lagodnym
zapachem miety. Po ornamentalnie kretej Sciezce,
w scenerii 730 kaluz - pozostatosci po przetocze-
niu sie nad okolicg letniej burzy, kraza nierozlaczne,
biale postaci pszczelarzy braci-syjamskich. Zolte
zatyczki do uszu tworza plastry miodu, urzadze-
nie lagodzace skutki choroby morskiej uspokaja
pszczelarzy, pszczoly przysiadle na ulach ukladaja
sie w ksztalt mapy Filipin, a nad wszystkim unosi
sie nurek glebinowy, ktérego sylwetka wykonana
jest z martwych pszczol. Przy okazji dowiadujemy
sie, ze znamie na glowie Michaila Gorbaczowa ma
ksztalt zarysu mapy Filipin, a wspdlna fotografia
Salwadora Dali i Federico Garcii Lorki, ktdra stala
sie punktem wyjscia formy sylwetek syjamskich
pszczelarzy, zostala zrobiona w tym samym roku,
co tragiczne wydarzenie w Pszczelej Woli, gdzie
r6j pszczét zaatakowal, ze skutkiem $miertelnym,
grupe urlopowiczéw. Logika jest zbyt skromnym
$rodkiem, by udzwigna¢ takie nawarstwienie
watkéw - elementem laczacym je staje sie poetyka,
ktéra pozwala, by praca zadziwiata spéjnoscia naj-
odleglejszych poréwnari i asocjacji.

Artyste czesto inspiruja stany podswiadome.
Nawigzuje do wydarzenia z dzieciristwa, kiedy jego
kuzyn, przy pierwszym w zyciu upojeniu alkoho-
lowym mial wizje matych postaci chodzacych po
jego twarzy. To wydarzenie, ktére zapewne stalo
sie jedng z zabawnych rodzinnych anegdot, zostaje
transponowane na prace o bardzo silnym oddzialy-
waniu wizualnym - kontrastowe zestawienie bia-
tej twarzy i kolorowych, umundurowanych figurek
zagladajacych do jej ust i metaforycznym - atmos-
fera rezimowego zniewolenia, w ktérego czasach
artyscie przyszio spedzi¢ dzieciristwo i psychozy
wszystkich mieszkaricéw ,,spoleczenistw socjali-

Adam Niklewicz urodzit sie w 1956 r. w Hrubieszowie.
W 1983 r. wyjechat do Standw Zjednoczonych. Studia
ukoniczyt na Washington University w Saint Louis i na
Uniwersytecie Stanu Nowy Jork (SUNY Purchase) Jest
laureatem Nagrody Miedzynarodowego Centrum Rzezby
(2006 1.). Jego prace byly prezentowane w Muzeum
Sztuki Amerykariskiej w New Britain, Muzeum w Stam-
ford, Real Art Ways, Grounds For Sculpture, Galerie ftr
Landschaftskunst (Hamburg, Niemcy) oraz w Polsce:
w warszawskiej Zachecie i Galerii Sztuki Wspotczesnej
w Opolu. Wspétpracuje z nowojorska Black & White
Gallery. Zyje i pracuje w USA.

Zwykta kietbasa w uzyciu artysty zmie-
nia sie w obiekt poetycko-ironiczny,
refleksyjny i staje sie Zzrédtem wyjscia do
rozwazan kulturowych i duchowych.

stycznych” spowodowanej widmem inwigilacji.
Inna z prac artysty nawigzuje do snu, a wlasciwie do
momentu przebudzenia, o czym informuje w tytule:
Pewnego styczniowego ranka obudzitem sie z rekq
w gorze. Uniesiona reka symbolicznie zmieniona
zostaje w latarnie morska, jednak pomimo trans-
cendentalnego wydzwieku ,,wskazéwki” pozostaje
w odzieniu kraciastej pidzamy. Charakterystyczne
dla Niklewicza jest to laczenie rozwazan trudnych,
glebokich z humorem, tym, co banalne i zwyczajne.

Gromadzenie wycinkéw rzeczywistosci, ba-
danie przypadkowosci, mieszanie historii z fikcja,
tego, co elementarne z niezwyklosdcia, laczenie
elementéw z pozoru sprzecznych staje sie bardzo
specyficznym sposobem realizacji surrealistycz-
nego postulatu poszukiwan rzeczywistosci nie-
antynomicznej. Tworczosci Niklewicza nie mozna
oczywiscie nazwacd surrealizmem, jednak jego prace
nawiazuja do manifestéw André Bretona, ktéry za-
strzegal, Ze latwiej surrealizm zrealizowad na grun-
cie poezji niz poprzez sztuki wizualne. Twdrca jest
wiasnie w ten bardzo specyficzny sposéb poetycki
w swoich konceptach - odwolujac si¢ raz jeszcze
do stéw Barthesa: Znak poetycki probuje uobec-
nic caly potencjal signifié w nadziei, ze uda mu
sie w konicu dotrzec do transcendentnej jakosci
rzeczy, do jej naturalnego (a nie ludzkiego) sensu.

Artyste cechuje umiejetnosé zadania podstawo-
wych pytan w formie fascynujacej gry prowadzonej
z przedmiotami, polegajacej na zestawianiu dycho-
tomii i paradokséw. Rzeczywisto$cé rozwaza jakby
w odwrotnym kierunku niz bieg logicznego rozu-
mowania - trafne konstatacje znajduje w $nie, a sen
w rzeczywistosci, metafizyke w materii, a w kazdej
metafizyce nieodwotalng fizykalnosc. Zwykla kiel-
basa w uzyciu artysty zmienia si¢ w obiekt poetyc-
ko-ironiczny, refleksyjny i staje sie Zrédlem wyjscia
do rozwazan kulturowych i duchowych. Brzmi to
jak zart, wiec przytocze dwie prace wykorzystujace
wspomniany produkt: Tiesa to kielbasa w ksztal-
cie symbolu nieskoriczonosci, zamknieta w szkla-

nym stoju. Znéw cos prostego, wrecz ordynarnego, -
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1. Adam Niklewicz, Barszcz, 2009
2. Adam Niklewicz, Fala, obiekt

3. Adam Niklewicz, Romantycznos¢, 2002, sucha kietbasa

W ujeciu artysty zamienia sie w rozwazania eschato-
logiczne. Druga praca jest Romantycznosc, w ktorej
artysta konstruuje instrument (flet) z ,,suchej kra-
kowskiej”. Obiektowi towarzyszy nagranie polo-
nezéw, wykonanych wiasnie na tym instrumencie.
Niklewicz groteskowo przywoluje epoke wielkich
wieszczow, wspomnienie Chopina i chlubg polskie-
go kietbasnictwa.

Artysta takze w innych pracach ironicznie na-
wiazuje do ,,polskosci”, do naszej dumy narodowe;j
sklonnej czasem do mitomanii. Polskie legendy
ulegaja w jego pracach amplifikacji - sa mnoZone,
nakladanie na siebie, albo hiperbolizacji (Pomnik
barszczowi). Zwielokrotnianie i przeskalowanie
tego, co charakterystycznie polskie, nieuchronnie
zmierza do absurdu. Jednak ironicznie nie znaczy
tu zlodliwie. Niklewicz daleki jest od kontestator-
skiej agresywnosc - nie uprawia sztuki krytycznej
ale swego rodzaju fenomenologie. Ukazuje pewne
zjawiska, interpretuje je i stawia pytania. Zreszta
w jego pracach odczuwalny jest takze sentyment,
a czasem nieskrywana nostalgia, czego przykladem
moze by¢ Okno, ktére artysta zainstalowat w swo-
jej pracowni, rozéwietlajace sie, kiedy w ojczyZznie
$wita i gasngce kiedy zmierzcha.

Ironia przybiera u niego ksztalt lagodnie alu-
zyjny i jest jakby oniryczna. Wiele z realizacji sta-
nowi co$ na ksztalt poetyckiego konceptualizmu,
o czym swiadcza same pomysly: oddychajaca
ksiazka, jajko unoszace si¢ na tasmie mierniczej,
przytulny dywanik zamieniajacy sie¢ we wzburzo-
na fale, miniaturowe statki zeglujace po ludzkiej
glowie. Mimo pewnej sklonnosci do niezwyklosci
iabsurdu, jego sztuka nigdy nie jest pretensjonal-
na. W postawie twércy wyraznie widoczny jest
dystans, wywazenie nie pozwalajace atakowac
tematu wprost. Podejmuje najtrudniejsze za-
gadnienia w sposéb nieschematyczny i stroni od
przesady, balansujac miedzy tym, co najprostsze,
a zaskakujace i fantastyczne.

Ironia przybiera u niego ksztatt
tagodnie aluzyjny i jest jakby
oniryczna

Kazda z prac artysta rozwaza jako osobny pro-
blem, dla rozwigzania ktérego nalezy wypracowac
odpowiednie, optymalne rozwigzanie formalne
- czasem wymagajace stworzenia zlozonego sys-
temu przedstawien, a czasem formy ascetycznie
ograniczonej, a nawet wprost minimalistyczne;j.
Jednak nawet najskromniejsze formalnie realizacje
nie traca nic z wieloplaszczyznowosci i zawieraja
W sobie réwnie rozlegly obszar rozwazan jak wie-
loelementowe instalacje. Niewielki czarny punkt
pojawiajacy sie rytmicznie na $cianie galerii nosi
tytul Rézaniec (artysta zmierzyl czas odmawiania
modlitwy) i stanowi kolejny etap analizy elementu
fizykalnosci, wymiernosci w mistycznej kontem-
placji, rozwazanie nad zalezno$ciami ciala i du-
cha. Potezna $ciana utworzona z zatyczek do uszu,
blokujaca wejscie do muzeum, staje sie punktem
wyijscia dociekan o wspdlezesnym natloku obra-
z6w i informacji, nie wspominajac artystycznych
nawigzan, aluzji i ciekawej formy powstatej poprzez
multiplikacje niewielkich okragltych moduléw o ja-
skrawo zottej barwie.

Stosujac proste zabiegi, Niklewicz ujawnia réw-
niez wielowarstwowe mechanizmy psychiki. Jedng
z form, poprzez ktéra odkrywa poklady pytan i zna-
czen jest tekst na $cianie (wall text) - przykladowo
inspiracja jednej z prac stala sie popularna niegdys
piosenka Mieczyslawa Wojnickiego ,,Kaczuszka
imak”. W tekscie szlagieru artysta odnajduje: nie-
stychany konceptem romansu pomiedzy rosling
i ptakiem, moralitet, dajgcy sie zinterpretowac
jako przestroga przed tamaniem konwencji oby-
czajowych, a przy okazji zauwaza, ze nadarza sie
tez okazja do reinterpretacji, bo w starym tekscie
figurujg nazwiska, a raczej przezwiska, oséb bar-

dzo dzis aktywnych na scenie politycznej. Rozwaza

przyczyny popularnosci utworu - czy jest zastuga
jedynie wpadajacej w ucho melodii, czy przyczynit
sie do sukcesu réwniez fakt, ze tekst opowiada sie
za konformizmem? Symptomatycznym jest réwniez
fakt, ze praca prezentowana byla w Opolu - ,, mie-
$cie festiwalu”, gdzie utwoér byt promowany.

Adam Niklewicz to artysta, ktéry podjal gre
z rzeczywistoscia, nie bojac si¢ jej wielowymia-
rowosci, sprzecznosci, przepasci miedzy trywial-
noscia i metafizyka, a przede wszystkim natloku
réznego rodzaju ,,mitéw” i konwencji. Pracuje,
laczac rézne dziedziny bytu i buduje z nich wila-
sne paradoksalne systemy, uciekajac od wszelkich
ograniczen schematami artystycznymi, a nawet,
w bardzo naturalny sposéb, nie pretendujac do in-
terdyscyplinarnosci na polu sztuk wizualnych, za-
przega do swej tworczosci pozostate zmysly - stuch,
smak, wech, dotyk. Vladimir Nabokov we wstepie
do powiesci Splendor (Glory) wyjasnial, ze tytul
ksiazki podkreslat dreszcz emocji i blasku, jakie
bohater znajdowat w najpowszedniejszych przy-
jemnosciach, a takze w pozornie btahych przygo-
dach. Mysle, ze w podobny sposéb Niklewicz po-
strzega cale, rozdrobnione i skomplikowane w swej
zlozonosci zycie, znajdujac 6w blask nawet w jego
najdrobniejszych przejawach. @
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i uktadat na podtodze. ,Wyciete”
fragmenty okazaty sie fotogra-
ficznymi obrazami powierzchni
wody z odbiciami syren.

Johanna Smiatek - | KEEP

OUT” - to uwaga dla widza by
patrzyt na rzezbe z daleka, gdyz
z bliska wida¢ ze napis wykonany
jest na ptaszczyznach utozonych
pod réznymi katami i jest nie
czytelny.
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»PASSING
THROUGH"
W BERLINIE

- 0d 11lipca do 8 sierpnia 2009 roku
przez Galerie Kunstpunkt w Berlinie
»PRZEWINELO” sie miedzynarodowe

grono artystéw zaproszonych przez Anna Kutera zaprezentowata nowy
Ryszarda Wasko i Ann Noél, artystéw performance , ZGLEBIANIE": z wiel- |
zwigzanych ze Stowarzyszeniem koformatowych pieciu autoportretéw
Muzeum Artystow w todzi, (réwniez (wykonanych w czasie co 10 lat) spie-
w wiekszosci uczestnikéw kolejnych tych w jeden plik wycinata nozykiem
edycji wystaw , Konstrukcja w procesie”):  kolejno twarze ze zdje¢, ujawniajac Anka Lesniak zaprezentowata swoj film ,,TOP MODELS" , gdzie kreuje wiasnym
Erick Andersen, Henning Brandis, Terry coraz to miodsze swoje wizerunkiazdo  ciatem (pomalowanym w barwne plamy) w uktadach przypominajacych znane
Buchholz, Mimmo Catania, Michelle 1972 roku. historyczne dzieta sztuki.
Charles, Yaacov Chefetz, Jimmie Durham,
Ginevra Godin, Laszko Kerekes, Adam kulturalnym lipca w Berlinie przez galerii schodzili sie artysci, przyjaciele byty refleksja nad kondycja fizyczng,
Klimczak, Romuald Kutera, Anna Kutera,  opiniotwdrczy miesiecznik ,,Citty”. Ann Noél i Ryszarda Wasko, przynoszac  psychiczng i moralna wspdtczesnego
Wojtek Leder, Anna Lesniak, Milovan - Wystawa ta przypomniata idee zor- swoje prace lub materiaty, z ktérych spofeczeristwa, stawiaty pytania o kie-
Markowic, Tomasz Matuszak, Trevor ganizowanego przez Ryszarda Wasko wspolnymi sitami powstawaty nowe runek globalizmu i bolesnie odczuwane
Morgan, Markus Muf3inghof, Meredith w1990 roku (nie majacego precedensu  dzieta sztuki. Spontaniczna inicjacja skutki wojen, nie tylko tych odlegtych,
Nadler, Dineke Oosting, Ben Patterson, na $wiecie) ,Muzeum Artystéw w to- dzieta sztuki sprawiata wiele zabawnych  jak Il wojna $wiatowa. Jak uptyw czasu
Grzegorz Pleszyniski, Doron Polak, Marga-  dzi - miedzynarodowa prowizoryczna sytuacji i wszyscy Swietnie sie bawili. wypala nasze wizerunki z fotografi
ret Raspé, Dodi Reifenberg, Karla Sachse,  wspdlnota artystyczna”, muzeum Podczas wspéinego budowania instala-  (pamieci), pokazuje zestaw obrazéw
Ward Shelley, Johanna Smiatek, Natalija utworzonego przez artystéw dla arty- cjiiaranzacji do performance ustalany  Ryszarda Waski; jakie uwiktania ludzkie
Struve, Anja Teske, Dagmar Uhde&Maria  stéw, manifestujacego niezaleznos¢ od byt przez Ann Noél harmonogram wy-  spowodowato tempo przyspieszenia
Wasko. artbiznesu i zinstytucjonalizowanej sieci  stapieri na caty wieczér. cywilizacyjnego - antyhumanistyczne,
- Niezwykita formuta ekspozycyjna, muzedw i galerii, spontaniczng akcje - Realizacje w duchu postkonceptualnym, antykulturowe, antyhumanitarne. Ar-
polegajaca na sukcesywnym wiaczaniu  ktdra trwa, w procesie niekoriczacego lekkos¢ i swoboda kreacji tworczej, tysci ujawniali konteksty wskazujace na
sie artystow w zycie wystawy, zmiany sie show artystycznego, w duchu gru-  a zwlaszcza poruszane w wystapieniach  nieprzystosowanie zycia jednostki do
prezentowanych prac, kolejne wspélne  py ,,Fluxus”. Muzeum to zgromadzito tematy i idee byly wieczorami omawia-  systemu globalnej anonimowosci.
wieczory spotkan, dyskusji, prezentacji  wybitne dziefa sztuki artystéw, ktérzy ne, a dyskusje trwaty do péznych godzin- Wystawa ta wyrazita niezwykig magie
filméw wideo, performance i instalagji uczestniczyli w kolejnych edycjach wy-  nocnych. Wspaniata tworcza atmosfera  t3czaca wspélnote artystyczna: stata
- codziennie innych artystéw, sprawita, staw, z cyklu , Konstrukcja w procesie”,  sprzyjata zawigzywaniu przyjazni ar- sie proba rozluZnienia granic egzysto-
ze przez miesiac galeria naprawde poczawszy od 1981 roku w todzi. tystéw z réznych stron $wiata. Ema- wania artysty w spoteczeristwie. Nie
tetnita zyciem od potudnia do péznych - Ton wystawie berlifiskiej nadawali nowata rados¢ z mozliwosci spotkania  postawione byty zadne granice i wy-
godzin nocnych. Zapowiadane w prasie  artysci Fluxsusu - Ann Noél z Wielkiej sie w jednym miejscu tylu wspaniatych  magania z zadnej ze stron (whasciciel
i Internecie oraz poczta pantoflowa Brytanii i Eric Andersen z Danii, budujac  0sob. Ani przez moment nie zadziatata  galerii - artysta). Ta nowa formuta
kolejne spotkania sciggaty thumy widzéw  nastréj swobodnej aktywnosci twérczej  zimna rywalizacja. Tematy poruszane sprawita odrodzenie sie poczucia wiezi
i artystéw berlifiskich. Wystawa zostata i wigczajac w ten niezwykty festiwal w dzietach bynajmniej nie byly z gatun- i sity tkwigcej wewnatrz spotecznosci
ogloszona najciekawszym wydarzeniem  sztuki innych artystow. Od potudnia do  ku lekkich i frywolnych. Przepetnione artystycznej. @
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Mariusz Mikolajek w Browarze Mieszczarskim

Okreslenie ,, wystawa multimedialna”,
jakkolwiek pojemne i zmieniajace sie
z uptywem czasu, jest powszechnie
odbierane jako synonim ekspozycji
nowoczesnej, prezentujacej sztuke,
ktéra wyraza nowe podejscie do ota-
Czajacej nas rzeczywistosci, wynikajace
z mozliwosci, jakie otwierajg przed nami

nowe technologie.
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Zapewnia wystawie szerszy obieg artystyczny, bu-
dzi zainteresowanie zwlaszcza u mlodszej, bardziej
»progresywnie” nastawionej publicznosci, wycho-
wanej juz w czasach medialnej eksplozji. Nic zatem
dziwnego, ze po nowe techniki przekazu wizualne-
go siegaja takze tworcy wezesniej ,,monomedialni”,
wzbogacajac tradycyjne srodki wyrazu wlasciwe
rzezbie, grafice, czy malarstwu o dziatania z pogra-
nicza sztuk, o ruchomy obraz, film, dZzwiek, tekst,

czy $wiatlo.

Takim wlasnie multimedialnym wydarzeniem,
anektujacym duza przestrzen ekspozycyjna (ponad
1000 m. kwadratowych), byla ostatnia wystawa
tworczosci Mariusza Mikotajka w Browarze Miesz-
czariskim we Wroclawiu (15-30 X. 2009). Jej tytul
»Zawsze poczatek” sugerowal, ze malarz nie spoczat

Mariusz Mikotajek, Karuzela, 2009, akr., pt., 150x130

na laurach, nie powiela dotychczasowych pomy-
stéw, lecz nieustannie poszukuje czego$ nowego.
Jak mozna bylo przekonac sie juz na wystawie, nie
ma to jednak nic wspélnego z imperatywem bycia
w awangardzie przemian, nadgzaniem za dyktatem
$wiata sztuki. Artysta pozostajac w kregu bliskiej
sobie problematyki egzystencjalnej, osadzonej na
bazie doswiadczen i inspiracji religijnych poszu-
kuje dla niej nowych form wizualnych oraz korzy-
sta z blizszych wspdlczesnosci technik przekazu,
udowadniajac, ze laczenie malarstwa sztalugowego,
instalacji rzezbiarskich, performance oraz nowych
mediéw jest czyms naturalnym, zarazem wzbogaca
iintensyfikuje autorski przekaz.

Organizujgc obszerng wystawe o ambicjach mo-
nograficznych, Mariusz Mikolajek sam byt sobie ku-
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Widok ogélny ekspozycji (Lezakownia), od prawej: Zrddfo, 1998; Trzy osoby, 2005; Narodziny, 2004; Druga przestrzeri, 2005, Poczekalnia, 2006

ratorem, aranzerem, wykonawcg. Urzadzenie eks-
pozycji w dziewietnastowiecznych pofabrycznych

budynkach o poteznej kubaturze, bardzo przy tym

zréznicowanych pod wzgledem wielkosci, ksztaltu,
charakteru, w dodatku stabo przygotowanych do

celéw wystawienniczych, stanowilo nie lada wy-
zwanie. Mozemy tu bowiem spotka¢ wewnetrzne

place, kameralne zaulki, mury pokryte brudem,
liszajami tuszczacej sie farby i radosna twérczoscia
graficiarzy, pomieszczenia mroczne, zimne niczym

lochy z filmu grozy, a za chwile wejsc w przestrzen
»przyjazng” i cieplq, wypetniong drewnianymi

stropami i podlogaq, z duzym nasyceniem swiatta

dziennego. '] Przystosowanie ich do ekspozycji

wigzalo si¢ nierzadko ze zmiana koloru scian oraz

wprowadzaniem dodatkowych podzialéw i stelazy
skonstruowanych przez artyste.

Mikolajek wystapil wiec, jak powiedziano, nie
tylko w najbardziej typowej dla siebie roli malarza,
lecz zarazem stat si¢ designerem artefaktu o wielkiej
sile wizualnego dzialania. Przyrodzona dynamika
jego wielkoformatowych obrazéw, niemal roz-
sadzanych przez zywiolowos¢ malarskiego gestu,
grube poklady farby, nasycona, kontrastowsa kolo-
rystyke swietnie wytrzymywala browarowa ,,hus-
tawke” klimatéw. Rygorystyczni purysci, ceniacy
formalna prostote i sterylna czystos¢ przekazu, za-
rzuca by¢ moze artyscie nadmierng sklonnosé do
teatralizacji, do epatowania ,,efektami specjalnymi”
jakby rodem z horroru. Przemiana jednego z po-
mieszczern w komore grobowa z rzedami kamien-

1 http://independent.pl/browar _mieszczanski

nych sarkofagéw, na ktérych spoczywaly ludzkie

truchla, a innego w miejsce krwawej egzekucji, ze

zwisajacym z sufitu strzepem ludzkiego ciata - oce-
niana z takiej wlasnie perspektywy - mogla wyda-
wacd sie zabiegiem ryzykownym, a nawet - wobec

popularnosci fantastyki grozy - ocierajacym sie
o banal. Widziana jednak w kontekscie calej eks-
pozycji oraz dotychczasowej twoérczosci, wszak od

poczatku sytuujgcej sie na antypodach formalnego

ascetyzmu, przebogatej w efekty pikturalne i dra-
maturgiczne, jawi si¢ jako logiczna, konsekwentna,
w dodatku znakomicie osadzona w specyfice miej-
sca. Stanowi przy tym wyraz nowych doswiad-
czen artysty w dziedzinie rzezby. W tej wlasnie

czesci wystawy doszla najsilniej do glosu jej nar-
racja dramaturgiczna, budowana przez tradycyjna
antynomie elementéw statycznych i dynamicz-
nych, ciemnodci i $wiatla, ciszy i wzmagajacego sie

dzwieku spadajacych kropli wody. Tak czy inaczej,
zwiedzajac wystawe mozna bylo sie przekonad, ze

odwieczny topos marnosci (vanitas), ktéry zrobit

furore w czasach baroku, nadal posiada moc inspi-
rujaca i przynosi réwnie bogate i niepokojace efek-
ty. Zgodnie ze swa istota nie obiecuje ukojenia, lecz

skloni¢ ma do refleksji nad najbardziej mrocznymi

stronami istnienia. Wszakze dopiero pelna §wiado-
mos¢ wlasnej cielesnosci i przemijalnosci umozliwia

uwolnienie si¢ z kregu nieautentycznych wartosci

iosiggniecie egzystencjalnej pelni osoby.

ZACZNIJMY JEDNAK OD POCZATKU.
W pierwszej czesci wystawy artysta pokazat obrazy
z wezesniejszego okresu tworcezosci, z korca lat 8o.

i dekady nastepnej. Znalazlo sie w niej kilka scen
z niemieckiego obozu zaglady, malowanych pod
wplywem wizyty w Oswiecimiu-Brzezirice oraz
obrazy o tematyce religijnej, przede wszystkim pa-
syjnej. Tworzyly one swego rodzaju fryz malarski,
na ktérym rozgrywat sie odwieczny dramat $mier-
ciiodkupienia, pozbawiony przy tym realistycznej
dostownosci. Malowane zywiolowo, na potly abs-
trakeyjne, dzialaja sklebiong magma kolorystyczna,
ruchliwym rytmem $wiatel i cieni, bogata faktu-
ra i intensywna chromatyka. Znani bohaterowie
pasyjnego dramatu funkcjonuja tu jako zaledwie
czlekopodobne ksztalty, ktére nasz wzrok wylo-
wid musi z impulsywnie uformowanego otoczenia.
Pierwszoplanowg role gra pelna ekspresji, ,,namiet-
na” tkanka malarska, ktérej powierzyt artysta swe
traumatyczne przezycia i glebokie doswiadczenia
religijne.

Kolejny fragment ekspozycji mial juz odmienny
charakter. Skladaly sie na nig multimedialne po-
kazy dziatan plastycznych, ktére Mariusz Mikotajek
organizowal w réznych miejscach i czasie. Reje-
strujg one wieloletnig i kontynuowang do tej pory
prace z mlodzieza z doméw dziecka oraz dzialania
w kolejnych przestrzeniach ludzkiej bezdomnosci
- w osrodkach resocjalizacyjnych, na dworcu ko-
lejowym, wiezieniu, podejmowane indywidualnie
badZz we wspélpracy z innymi twércami. Dla artysty
traktujacego swa sztuke w kategoriach misyjnych,
byly one okazja do ewangelizacji, rodzajem terapii,
rozrywka, a jednoczesnie prébg uwrazliwienia na
sztuke wspdlczesng. Na osobna uwage zastugiwat
material filmowy rejestrujacy paraartystyczne
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happeningi o nazwie PKP (1992) oraz Na styku
(2000-2001). Organizowane wspdlnie z wroclaw-
skim artysta - Christosem Mandziosem, odbywaly
si¢ na Dworcu Giéwnym we Wroctawiu, w osrod-
ku Monaru i wigzieniu. Artysci wigczali widzéw do
wspdlnych dzialari polegajacych na spontanicznym
malowaniu obrazéw, na sianiu zboza w czasie po-
przedzajacym Swieta Wielkiej Nocy, na tworzeniu
Grobu Pariskiego czy wreszcie dzieleniu si¢ chlebem,
wypieczonym w ksztalcie postaci ludzkiej, niosg-
cych ze sobg przezycia nie tylko natury estetyczne;j.
Warto dodaé, ze rowniez podczas wystawy w Bro-
warze Mieszczariskim zaplanowane byly spotkania
i warsztaty z mlodzieza, traktowane przez Mikolaj-
ka jako integralna cze$c projektu.

TURPIZM, REALIZM, MISTYCYZM

Pozostale pomieszczenia Browaru zostaly zago-
spodarowane przez malarstwo, projekcje filmowe
i wspomniane instalacje rzezbiarskie, powstate juz
w ostatniej dekadzie twérczosci. Choc sposéb ma-
lowania artysty ulegl znaczacej metamorfozie, to
jednak wiekszos¢ obrazéw nadal stanowi wyraz
zainteresowania problematyka eschatologiczna,
tchnie nastrojem katastrofy i grozy. Wsréd nich
uwage przyciagaly obrazy, ktére powstaly w dia-
logu z Francisem Baconem. Nie jest to dialog pole-

miczny, lecz raczej twdrcza kontynuacja pewnych
watkéw i motywoéw ikonograficznych obecnych
w malarstwie brytyjskiego artysty, ktéry przeszedt
do historii jako czolowy przedstawiciel egzystencja-
listycznego nurtu w sztuce, czy tez - jak chea inni
- XX-wieczny ilustrator Ksiegi Hioba.!?! Zaréwno
w tych, jak innych plétnach z polowy dwutysiecz-
nego roku (W kregu, 2006, Granica, 2004, Swit
11, 2005) Mikolajek ujawnia nieledwie rzezbiar-
skie widzenie formy. Kompozycja staje sie jednak
bardziej spokojna, statyczna, przejrzysta. W wie-
lu z nich odstepuje od praktykowanego wezesniej
réwnorzednego traktowania calej powierzchni
obrazu, wypelnionej gesta materiag malarska. Na
przestronnym tle pokrytym plasko polozong farba,
niekiedy sugerujacym nieokreslone przestrzenie
o zaburzonej perspektywie, umieszcza silnie zde-
formowane, okaleczone sylwety ludzi, oddane przy
pomocy nieregularnych nawarstwien bardzo grubo
kladzionej farby. Nie poprzestaje przy tym na su-
gestii ciala widzianego od strony powierzchni, lecz
decydujac sie na rodzaj wiwisekeji, kieruje sie ku
wnetrzu, ku temu, co w nim krwawe i ,,miesne”,
co w szczegolnie dosadny sposéb daje wyraz osta-

2 ). Marciniak, Francis Bacom(w:) tenze, Paradoks artystéw, Poznan
1994, 5. 151

tecznemu unicestwieniu, rozpadowi. Niezwykle
bogata i wysmakowana faktura ujawnia dwojakie,
pelne sprzecznosci dzialanie. Z jednej strony wabi
spojrzenie efektowna gra zréznicowanych barw,
tonéw, przetard, nawarstwien, zadrapan, z dru-
giej - sugerujac cialo odarte ze skéry - wywoluje
dreszcz przerazenia. Bezmierne okrucieristwo cie-
lesnego wymiaru cierpienia i §mierci uwigzione zo-
stalo w gaszczu koloréw i niezwyklej materii farby.
Powstale w ten sposéb napiecie miedzy etycznym
a estetycznym wymiarem dziela - (wstrzgsaja-
ca) trescia i (efektownym) ksztaltem malarskim
staje sie pierwszorzednym czynnikiem drama-
turgicznym. Inwencja plastyczna, objawiajaca sie
w skomplikowanych ukladach barwno-fakturalno-
$wietlnych nie tylko nie unieszkodliwia okrutnego
porzadku $wiata, lecz daje mu wyraz o wyjatkowej
intensywnosci. Z kolei obecne réwniez w tej gru-
pie przedstawien odwotlania do ikonografii pasyjnej,
choé pozbawione oczywistosci, nadaja cierpieniu
wymiar eschatologiczny, otwieraja na perspekty-
we wiecznosci. Paradoksalnie wiec, w radykalnym
rozbiciu harmonijnego obrazu swiata, obecnos¢ Ab-
solutu objawia si¢ z nie mniejsza sugestywnoscia,
anizeli w widoku nie zaburzonym zadnym aktem
destrukcji. Nie sa to zreszta jedyne paradoksy tej
sztuki. Bedac wyrazem trwogi i niezgody na zycie

FORMAT 58/2010



ZAWSZE POCZATEK

Mariusz Mikotajek

1. Seksa, 2009, z cyklu ,Hand
Made Indigo Art”, tech. wi.,
198x147

2. Gimnastyka, 2009, z cyklu
»Hand Made Indigo Art”,
tech. wi., 130x150

3. Husawka, 2009, z cyklu
»Hand Made Indigo Art”,
tech. wi., 150x130

Instalacja z TV, performance
M. Sikorskiego do projektu

M. Mikotajka ,,Ruchome - Nie-
ruchome obrazy”, 2009

skazone przemijaniem i $miercig, wyrasta zara-
zem z przeswiadczenia o jego glebokiej wartosci
i nadprzyrodzonym statusie. Turpisci - o ile rozu-
miem nas, turpistow, dobrze - nawet w najdalej
posunietym akcie buntu (...) wyrazajq ostatecz-
nie postawe afirmatywng - napisal niegdys Sta-
nistaw Grochowiak w tekscie Turpizm, realizm,
mistycyzm, odpierajac oskarzenia o efekciarstwo,
kierowane pod ich adresem - Zaden turpista nie
przeraza tylko po to, by przerazac, zaden nie krzy-
czy, aby ustyszano, jakima silny glos. 31 Podobnie
dzieje w przypadku sztuki Mikolajka, tez na swéj
sposéb turpistycznej, obfitujacej w obrazy brzydoty,
choroby, kalectwa, uptywu czasu, lecz wolnej od
nihilizmu. Jakkolwiek wiec niejedno z dziel wro-
clawskiego artysty moze w pierwszej chwili jawic¢
sie jako wyraz odbdstwienia §wiata - krélestwa
alienacji, pograzajacego czlowieka w poczuciu winy,
samotnosci, niespelnienia, to w istocie pozostaja
one gleboko zakorzenione w chrzescijaristwie, we
wiasciwej mu wizji zycia przebiegajacego w sferze
metaksy. Znaczy to, ze ludzka egzystencja rozpieta
jest miedzy transcendencja i immanencja, niebem
iziemis, zwatpieniem i nadzieja, rozpacza i radoscia,
zyciem i $miercig, szpetotg i pigknem.

Réwnie przejmujace tresci przywoluje cykl
»czarnych” obrazéw powstalych juz w ostatnim
roku (Instalacja czesciowa, 2009) zaprezentowany
w kolejnej sali. Malowane tym razem na ciemnogra-
natowym dzinsie inicjuja ostatnia faze twoérczosci.
Artysta rezygnuje w nich z bogatej, nieledwie rzez-
biarskiej faktury i ogranicza palete koloréw, two-
rzac w istocie rodzaj barwnych rysunkéw. Pierw-
szorzednym srodkiem wyrazu staje si¢ linia, ktorg
z whasciwym sobie rozmachem kresli kontury po-
staci. Potraktowane bardziej niz dotad anatomicznie
inasycone wieksza doza zmyslowosci, nadal prezen-
tuja ekstremalne stany egzystencjalne. Ich zmagania
z przeciwnosciami losu znalazly dramatyczna pointe
iréwnoczes$nie wieczny spokdj w jednym z sasiadu-
jacych pomieszczen - dawnej lezakowni, pomystowo
przeksztalconym w mroczna krypte.

3 Wspotczesnosc, 1963/2

Sposréd niespodzianek, jakie czekaly na wer-
nisazowych gosci, szczegdlnie godny odnotowania
byt wystep mima - Mariusza Sikorskiego, ktéry
zaprezentowal przejmujacy mimodram inspiro-
wany tworczoscia Mariusza Mikolajka. Z wielkim
wyczuciem jej charakteru, wcielal si¢ w kolejne
dramatis personae, poddawal swoistej reinterpre-
tacji charakterystyczne dla nich pozy gesty. Dzieki
elokwencji ciala performera mozna bylo odniesc¢
wrazenie, ze zmartwychwstaly ze §miertelnego le-
targu, wyszly ze scian wystawy, nie po to jednak,
aby cieszy¢ sie zyciem, lecz odegraé przed nami
ostatni taniec samotnosci, bélu, $mierci. W ten oto
sposob zawarta w sztuce Mikolajka wizja ludzkiego
losu przestala by¢ jedynie fantasmagoria, lecz za-
czela sie spelniaé, a sam artysta urdst do roli de-
miurga, wladajacego wykreowanym przez siebie
$wiatem. Poruszajaca i pickna pantomima, modelu-
jaca przestrzeri wokol siebie i zarazem modelowana
przez otaczajace obrazy, zostala zarejestrowana na
tasmie filmowej i przez czas trwania wystawy byla
udostepniona widzom w postaci filmu video oraz
ruchomego obrazu na duzym ekranie.

HAND MADE INDIGO ART

Wspélpraca Mariusza Mikolajka z firma Ameri-
canos - znanym producentem i dystrybutorem
odziezy dzinsowej, zaowocowata nie tylko zmiana
kolorystyki obrazéw, malowanych teraz na tkaninie
zwanej denim o barwie indygo, z wykorzystaniem
fabrycznych barwnikéw do dzinsu. Co wazniej-
sze, sklonila artyste do podjecia nowych tematéw
i motywdéw, jakby rodem z ksiazki. K. T. Toeplitza
Kultura w stylu blue jeans, a w nastepstwie spo-
wodowata dalsze przeobrazenia formalne. Niestab-
ngca popularnosc odziezy jeansowej to przeciez juz
klasyczny przyklad zawlaszczenia i komercjalizacji
kontrkultury przez kulture masowa. Obszerny cykl
denimowych obrazéw Mikolajka zatytulowany, no-
men omen, ,,Hand made indigo art.” znalezZ¢ mozna
bylo na pietrze Browaru, w pomieszczeniach - jak-
by na zaméwienie - szczegdlnie obskurnych, zde-
wastowanych zabiegami graficiarzy i lokalnych
wandali. Odwotania do kultury masowej, ,,sztuki

niskiej” wilasciwej reklamie i komiksom, do naszego
komercyjnego otoczenia, ikonosfery fitness clubéw
i peep-shopdéw, jakkolwiek moga budzi¢ pewne
skojarzenia ze sztukq pop-artu, to w istocie wyra-
staja z innych pobudek i niosg odmienne przestanie.
Dla samego artysty znuzonego $Smiertelng powaga
swej dotychczasowej twdrczosci, mialy staé sie
okazja do wejscia w obszar akcesoriéw i motywoéw
codziennosci o mniejszym ,,ciezarze gatunkowym”.
Tymczasem réwniez i w tej czesci wystawy nie bylo
weale zabawnie ani szczegdlnie frywolnie. Krzykli-
we kolory, wyuzdane pozy, paradoksalne zestawie-
nia, gotowe przedmioty (wklejone spodnie marki
Americanos), a takze widoczny ,,luz” w tworzeniu
(,,pranie” namalowanego juz denimu ,,na sucho”-
zgodnie z fabrycznymi standardami) i ksztalcie
obrazéw, nie sa (jak w pop-arcie) forma sprzeci-
wu wobec partykularyzmu i elitarnosci sztuki, lecz
przeciwnie - wyrazem dezaprobaty dla konsump-
cyjnego stylu zycia, kultu pienigdza, seksu, ciala.
W kazdym razie takie sprawiajg wrazenie. Przed-
stawione postacie - idole mody, sukcesu, reklamy
sa najwidoczniej udreczone tortura zmudnych
éwiczenn w sitowniach (Gimnastyka, Sitownia)
i wyczekiwaniem na klientéw w witrynie burdelu
(Sexa). Dostepne dzis powszechnie salony rozrywki,
choé potraktowane przez tworce z przymruzeniem
oka, jawia sie jako nowa forma zniewolenia (Statua),
a obraz Karuzela czyta¢ mozna jako metafore dro-
gi do nikad. Tkonografia rodem z kultury masowej
staje sie wiec w istocie ,,metajezykiem banalnosci”,
wskazuje na calkowite ,,odczarowanie” §wiata, wy-
zutego z wyzszych cel6w i senséw.

Wkroczenie Mariusza Mikotajka w obszar
kultury masowej i tradycji pop-artu, jakkolwiek
przyniosto nowe efekty wizualne i odmienilo iko-
nografie, nie uwolnilo jego sztuki od egzysten-
cjalnych klimatéw. Przeszkodzil mu w tym bagaz
dotychczasowych doswiadczen, tak artystycznych,
jak $wiatopogladowych. Szczerze méwiac trudno
wyobrazié sobie, by mogto by¢ inaczej, spodziewac
sie po artyscie obrazéw pop-banalnych, wyzbytych
metafizycznych sankcji, skupionych na trywialnych
przejawach codziennosci. Prac tego typu pojawito
sie zreszta w ostatnich latach az nadto. ,,Marzenie
prowincjonalnej dziewczyny” stalo sie nie tylko
tytulem jednej z wystaw, lecz takze znakiem fir-
mowym pokolenia artystéw urodzonych w latach
70., przynoszac w efekcie banalizacje i infantylizacje
rozleglych obszaréw twdérczosci. Maria Janion pi-
sala wtedy o koricu paradygmatu romantycznego
w polskiej kulturze.

Czas pokaze, jakie jeszcze niespodzianki przy-
niesie ze soba sztuka Mikolajka. Wszak dla autora
wystawy ,,Zawsze poczatek” nie tylko kazdy kolej-
ny cykl, lecz takze kazdy nowy obraz, happening,
rzezba sa - jak ujal to niegdys Eduard Manet - jakby
skokiem w przepasé. Pozwole sobie jednak wyrazic¢
nadzieje i zarazem przeswiadczenie, ze nie stanie sie
nigdy banalna, lakoniczna, sprowadzona do tego,
co widac na powierzchni. Ze odkrywajac coraz to
nowe obszary rzeczywistosci i wciagajac w swoja
orbite kolejne media, pozostanie metafizyczna -
czyli taka, ktdra stara sie wyrazi¢ cos z doswiad-
czenia istoty/glebi zycia. @

FORMAT 58/2010

| «

INTERPRETACIJE

101



(SN )
U
<
—
w
o
o
o
L
—

102

SZTUKA DRASTYCZNA

Mieczystaw Szewczuk

SZTUKA DRASTYCZNA

Wielka wystawa monograficzna , Zby-
lut Grzywacz 1939-2004" w Muzeum
Narodowym w Krakowie (ktorej

towarzyszyt réwnie obszerny katalog),

zorganizowana w 5. rocznice smierci
artysty to wydarzenie wyjatkowe.

Zbylut Grzywacz, Tytem do przodu, z cyklu ,Lalki”, 1973, akr., pt, 189x65, wk. Muzeum im. J. Malczewskiego, Radom

utorzy koncepcji - Joanna Boniecka,
Tadeusz Nyczek, Jacek Waltos -
zaprzyjaznieni z artysta, starali sie

te tworezosé pokazac najobszerniej.
Przedstawi¢ dzielo i osobowos¢.
Nie mial dotad Zbylut Grzywacz
w rodzinnym Krakowie retrospek-
tywy ani innej wystawy, ktdra
pokazataby range tej sztuki. W §wiecie sztuki krakowskiej byt
postaciag wazng.

Malarz, pisarz, pedagog, wspoéltworca (nigdy formalnie nie
ogloszono jej powstania) grupy Wprost, uczestnik jej wystaw
1966-86. Najblizszy nauczycielowi uczert Adama Hoffmanna. (Jak
powiedziala podczas sesji towarzyszacej wystawie Anna Barano-
wa, drugiego z ,,ojcéw zalozycieli” powojennej sztuki Krakowa,
obok Tadeusza Kantora). Grzywacz, zaprzyjazniony przez lata
z Hoffmannem, podazal jednak innymi niz nauczyciel drogami.
(Hoffmann byl konsekwentny; wybral jedna dziedzine - rysunek
- ijedna technike, dzieki ktdérej stworzyl sugestywna opowiesé
o relacjach miedzy ludZmi: postaci mezczyzn i kobiet rysowat
weglem, tlo malowal czarna tempera).

Zbylut Grzywacz w malarstwie korzystal z réznych konwen-
¢ji - realizmu, weryzmu, indywidualnych stylistyk malarzy no-
wej figuracji. Prowadzil dialog z mistrzami przesziosci. Wzorce
wykorzystywal do wlasnych celéw, czasami radykalnie zmieniat
sens uzycia pewnej formy (z ironia postugiwal sie forma Bacona
w obrazach politycznych). Czasami tworzyl rzezby - dziela reali-
zowane z niezwykla swoboda, nowatorskie. Arcydzielem artysty
i wystawy jest cykl pieciu rzezb, odlewoéw gipsowych ,,Utrwa-
lone”; przy czym poczawszy od trzeciej zrezygnowat z wykona-
nia formy i tworzyl od razu negatywy, co zapewne zdecydowato
o wrazeniu biologicznosci i spotegowaniu napiecia. Jako rzez-
biarz byt odkrywczy takze pdzniej, w pracach z papier-maché.
Sporadycznie powstawaly tez (w latach 60., 70. 1 80.) znakomite
akwaforty; powielal w nich wczesniejsze obrazy. Zgodnie z pro-
gramem wprostowcow, ktérzy chcieli, by ich sztuka docierala
do wielu ludzi.

Jego twdrczosé opowiada przede wszystkim o kobietach, ich
uwarunkowaniach biologicznych, spotecznych, politycznych. Po-
czawszy od cyKlu ,,Orantki” (21965 r.), w ktérym jest tez intym-
nos¢, az po punkt kulminacyjny watku, alegorie ,,Siedem etapéw
zycia kobiety” (1985). Cialo deformuje biologia, ale tez Zycie
w spoleczeristwie (Odwrdécona z cyklu ,,Lalki”, 1973). Drugim
waznym watkiem jest rzeczywistos¢ PRL-u. Przedstawiana réw-
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Zbylut Grzywacz, Kolejka wciaz trwa, 1973, ol., pt.,

wt. Muzeum Narodowe w Krakowie

Zbylut Grzywacz, Autoportret, z cyklu ,,Cztowiek bez
jakosci”, 1971, ol., pt., 92,5x65, wt. pryw.

nie drastycznie. Metaforg sytuacji kobiety byta ko-
lejka po mieso; mezezyzna jest Rozpiety (1972-74)
na transparencie albo Zmigty i odprasowany (1971~
-72) - upokorzony stuzy propagandzie (Dla arty-
sty wychowanego w rodzinie o lewicowej, PPS-
owskiej tradycji sytuacja ludzi lewicy nie mogla
by¢ tylko przedmiotem drwiny; bylo tez wspot-
czucie).

Jedna z najwazniejszych dla artysty ksiazek
byla ,,Podréz do kresu nocy” Celine’a. Przelom lat
60.170. to w polskiej sztuce wazny czas w procesie
naruszania tabu; sztuka Grzywacza (i wprostow-
c6w) odegrala tu wazng role. Zaréwno wtedy, gdy
przedstawial kobiety: ,,Orantki” (Orantka, 1965,
z trupia czaszkg w brzuchu), ,,Utrwalone” (1966,
z odkrytymi wnetrznosciami), piekna dziewczyne
- kaleke z protezami zamiast ndg (Lalka I, 1967),
werystyczne akty kobiet (ze sladami zniszczenia
ciala przez uplywajacy czas), ale tez w obrazach
politycznych. Gdy szydzac z propagandy, przed-
stawial naga, otyla kobiete obejmujaca migso, tusze
wolowa (Porwanie Europy II, 1978) czy Corride
(1977) - mezczyzne w garniturze drazniacego (ga-
zetg) rozsierdzonego, czerwonego byka, a wla-
$ciwie mieso (za nimi szary, bierny tlum Kkolejki).
Przekraczat granice ,,dobrego smaku”, popraw-
nosci, malowal krzykliwe, prymitywne obrazy,
uznawane za kicz. Tre$¢ byla jak krzyk, kryteria
malarskie stawaly si¢ drugorzedne.

Jest Zbylut Grzywacz jednym z najwazniejszych
twoércéw malarskich metafor rzeczywistosci PRL-u;
jego sztuka - waznym dokumentem tamtych cza-
séw. Teraz intryguje jego widzenie rzeczywistosci.

Dwdch przyjaciél z grupy Wprost, méwiac,
piszac o Zbylucie Grzywaczu, zwraca uwage na
dwa rézne obszary jego swiadomosci. Dla Macieja
Bieniasza wyrdznikiem sztuki Grzywacza wsréd
wprostowcow jest temat cierpienia. Jacek Waltos
w zamieszczonym w katalogu tekscie Ziemia w tle
obrazdw zwraca uwage na inng perspektywe wi-
dzenia rzeczywistosci przez Grzywacza; z perspek-
tywy kolekcjonera kamieni skale uplywajacego cza-
su wyznaczajg geologiczne warstwy, ktére zapisaly
historie materii.

W latach 80., po internowaniu, po cyklach
,»Rekolekcje wisnickie” oraz ,,Wiosna’82”, wrdcit
do swoich miodziericzych zainteresowan natu-
ra. Stworzyl profesjonalna kolekcje mineralow
i skamienialosci (3000 obiektéw), ktéra podaro-
wal Muzeum Przyrodniczemu PAN w Krakowie
i zorganizowal jej ekspozycje (Gdyby zdarzylo sie
tak w biografii artysty mtodszego pokolenia, by¢
moze takie dzielo wpisano by na liste twérczego
dorobku).

Watek cierpienia zapisany jest w tej sztuce nie
tylko przez doswiadczenia ciala, upokorzenie przez
sytuacje spoleczng, polityczna, takze przez dialog
z Griilnewaldem. Zamyka ten watek obrazz 2004 r.,
malowany kilka miesiecy przed $miercia. Metafi-
zyka i mieso- z ludowa rzezba ukrzyzowania na
pierwszym planie. Za nig namalowal unoszacy sie
w przestrzeni kawat miesa, troche podobnie jak
malowat tusze wolowe. Tu jest znakiem cierpienia.
To kaze zastanowic¢ sie, czy w tych wezesniejszych,
najstynniejszych obrazach - odarty ze skéry, z od-
rabanymi nogami - wél byt tylko znakiem kupowa-
nego w sklepach migsa. Moze takze wtedy znaczyt
po prostu mieso ciala, otwarta na wszystkie stro-
ny rane. Malujac mieso, tworzyt Grzywacz zawsze
materie zywa, a ludzie, jednostki czy thum, wydaja

sie w jego obrazach pozbawieni istotnego czynnika
zycia. Za zycia pétmartwi.

Tematy sztuki Grzywacza - cialo, sytuacja ko-
biety, uwarunkowania biologiczne i spoleczne,
propaganda i polityka - dzi$ budzg wéréd artystéw
i krytykow wieksze zainteresowanie niz w latach
60. i 70. Podjeli je mlodzi artysci nowych mediéw
w latach 90., podejmuja teraz kolejni mlodzi. Powo-
tuja sie na inne tradycje, czesto nie znaja lub unikaja
wskazywania poprzednikéw. Czemu nie wskazu-
ja Grzywacza? Byl zbyt wierny XIX-wiecznym
konwencjom malarskim i ich kolorystyce. Zwykle
ciemnej, takze wtedy gdy w obrazie uzywat - dla
kontrastu - dwéch réznych konwencji budowania
formy i kolorystyki. (Zdarzaja sie obrazy jasniejsze,
z bigkitami i rézem, ktére malowal w kolorystyce
blizszej wspolczesnej figuracji. Ale sg marginesem.
Jakby nie wierzyt w ich sile).

Wielka wystawa Zbyluta Grzywacza jest zapo-
wiedzig - planowanej przez Muzeum Narodowe
w Krakowie - wystawy grupy Wprost. Ich sztu-
ka byla prekursorska wobec wielu zjawisk sztuki
aktualnej, szczegdlnie w zakresie problematyki.
Wystawa ukaze wybitne osobowosci - tworcow
zaangazowanych w sprawy otaczajacego swiata
(naiwnoscig jest mysled, ze sprawy te byly aktualne
tylko w PRL-u). Stale podnoszacych kwestie etycz-
ne. Siegajacych zaréwno po dyscypliny i techniki
tradycyjne, jak tez poszukujacych z inwencja no-
wych technik (takze w tej dziedzinie prekursoréw).
Wiele wybitnych dziel. Drugi nurt sztuki krakow-
skiej, wywodzacy si¢ od Adama Hoffmanna. @

Wystawa ,,Zbylut Grzywacz 1939-2004", Muzeum
Narodowe w Krakowie 13.03.-31.05.2009; potem mniejsza
wersja: Miejska Galeria Sztuki w todzi, Osrodek Propa-
gandy Sztuki 25.06.-16.08.2009.
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MAPY PAMIEC]

LA

Odkrywam pewne nowe
prawdy o samym sobie.

»Mapy pamieci” - wystawa malarstwa i grafiki Je-

rzego Kolacza, znakomitego, polsko-kanadyjskie-
go artysty malarza i grafika, zostala zorganizowa-
na przez Osrodek Kultury i Sztuki we Wroclawiu
w ramach Dolnoslaskiego Festiwalu Artystycznego
i udostepniona, w kolejnych ekspozycjach, Miej-
skiej Galerii Sztuki w Lodzi, Muzeum Slaskiemu
w Katowicach, Galerii Sztuki w Legnicy, Muzeum
Archidiecezjalnemu w Warszawie i - na korcu -
Muzeum Narodowemu w Kielcach.

Obszerng tworczos¢ artysty reprezentuja 42
wielkoformatowe obrazy z lat 1970-1990 i 2004~
-2007 oraz liczne grafiki o satyrycznym charakterze.
Zapewne nie okreslaja one wyczerpujaco wszyst-
kich jej watkow, ale w pelni pozwalaja docenic bo-
gactwo zainteresowan i inspiracji artysty oraz jego
plastyczng wszechstronnosé.

Kielecka aranzacja wystawy autorstwa Iwony
Rajkowskiej nieco zatarla chronologie twdrczo-
$ci, podkreslajac w zamian jej plastyczna spéjnosc.
Dlatego tez, aby podrézowac przez przestrzen eks-
pozycji zgodnie z wektorami czasu powstawania
kolejnych obrazéw, warto skorzystac z przewodni-
ka - znakomicie wydanego katalogu wystawy, z ob-
szernym wstepem autorstwa kuratora Andrzeja Saja.

we Wroctawiu w ramach Dolno$

Rozpatrzone w chronologicznym ukladzie cykle
prac wyraznie wskazuja kierunki ewolucji malarstwa
Jerzego Kolacza: od wzmozonej ekspresji, zaréwno
form, jak i materii, do lekkoscii niewymuszonego
spokoju, od gwattownego ruchu asymetrii do zréw-
nowazonej statyki, od mniej lub bardziej dostownych
sugestii figuratywnych do czystej abstrakeji. To tak-
ze okreslenia sposobéw prowadzenia dialogu artysty
z materig malarska - dialogu, ktéry wydaje sie by¢
istota jego sztuki. Zacytowane we wstepie do katalo-
gu (s. 8) stwierdzenie artysty: ogladajqc swe obrazy

- odkrywam pewne nowe prawdy o samym sobie,
potwierdza istnienie w tym dialogu, w trakcie aktu
tworzenia, elementéw intuicyjnego wydobywania
iréwnie intuicyjnego plastycznego nazywania pod-
$wiadomych emocji, skojarzeri, archetypicznych
przeczud, niejako ich wizualizacji w przestrzeni obra-
zu, materializowanie na krawedzi $wiadomosci. Ten
rodzaj tworzenia z jednej strony wlacza te twoérczosé
w szeroki nurt malarstwa materii, czesto o zabarwie-
niu metaforycznym, lecz z drugiej podkresla indywi-
dualnosé i niepowtarzalnosé autorskiej ekspresji, oraz
jej osobisty wymiar. To i autentyzm kreacji sprawia,
iz mimo ze w ekspozycji brak obrazéw z lat 1990-
-2004, tworzy ona spdjna calosc.

Najstarsze na wystawie obrazy: Na sceniez 1970
i Krajobraz z 1974 roku sa bodajze i przygnebiaja-
co najciemniejsze. Utrzymane w kolorach ziemi,
przykuwaja wzrok rozjarzonymi zimnym swiatlem

,Mapy pamieci” - wystawa malarstwa i grafiki Jerzego Kotacza, znakomitego, polsko-
kanadyjskiego artysty malarza i grafika, zostata zorganizowana przez Osrodek Kultury i Sztuki
askiego Festiwalu Artystycznego i udostepniona, w kolejnych
ekspozycjach, Miejskiej Galerii Sztuki w todzi, Muzeum Slgskiemu w Katowicach, Galerii Sztuki
w Legnicy, Muzeum Archidiecezjalnemu w Warszawie, i Muzeum Narodowemu w Kielcach.

nielicznymi, bielami rozjasnionymi elementami.
W nastepnych, powstatych od 1988 roku, autor
znacznie rozjasnil palete i poszerzyl skale koloréw,
rozpisanych na wysmakowane walory. Tak namalo-
wane sa metafory ,,powietrznych”, sugerowanych
w tytulach, doznan: spadania, unoszenia sie. Zawie-
szone w malarskiej materii drobne, twardo i prze-
strzennie namalowane formy wychodza optycznie
w trzeci wymiar iluzyjnym konkretem. W podobny
sposéb, w ktérym malarska, spontanicznie, szero-
kim gestem rozmalowana warstwe tla kompozy-
cji artysta dopelnia enigmatycznymi, budzacymi
rézne skojarzenia niby-przedmiotami, zbudowa-
na jest pézniejsza, z 1990 roku, czesé prac z cyklu
,Eksploracje”. Weczesniejsze, z 1989, podobnie jak
obrazy zatytulowane Bohater i Straznik, zawieraja
wyrazne odniesienia figuratywne. Skale ich emo-
cjonalnego zaangazowania okreslaja nasycone ko-
lory, niespokojny zapis niezatartych sladow pedzla,
znaczny stopien deformacji i charakterystycznego
,okaleczania” rysunkiem czlekoksztaltnych form.
W pozostalych kompozycjach tego okresu artysta
stosuje podobng metode ,,wciggania” widza w glab
obrazu: przykuwa jego uwage drobnym, intry-
gujacym, tudzacym pozorna rozpoznawalnoscia
elementem, a potem prowadzi ciggiem skojarzen
wytyczonych tytulem, tak jak w obrazach Polow
(1989) czy Ziemia Obiecana (1990). Wsréd prac
tego okresu zwraca uwage spokojem, réwnowa-
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ga horyzontalnych podzialéw, lekkoscig miekko

na powierzchni ptétna roztartej farby i walorowo
zréwnowazonymi barwami znakomita kompozycija,
zatytulowana Skandynawskie wakacje.

W obrazach z okresu wytyczonego latami 2004~
2007 wydaje sie by¢ znacznie wiecej spokoju, dys-
cypliny formalnej - i jeszcze wiekszego zawierzenia
intuicji. Odnosi sie wrazenie, Ze artysta nie walczy juz
z materig, nie usituje podporzadkowywac jej swojej
koncepcji w zmudnym procesie nakladania kolejnych
warstw farby, w réznorodnosci sposobéw ksztatto-
wania powierzchni obrazéw. Otwiera sie raczej na
inspiracje wychodzace z jej strony, jej wiasciwosci fi-
zycznych, sensualnych, naturalnych barw. Ogranicza
$rodki wyrazu. Obrazy czesto malowane s3 jednym,
dominujacym kolorem. Nasycona, gesta czerwienia
w kolorze krwi, podbitg czernig, emanuje niepoko-
jacy Wysoki kaplan (2004) i senne Deja-vu(2004),
a takze, oba z 2006 roku, Sanktuariumi Czerwona
rzeka. Pomimo emocjonalnego symbolizmu czerwie-
ni, niemal centralna kompozycja dwéch pierwszych
ihoryzontalna drugich, daja stabilne uczucie réwno-
wagi. Z kolei kolorystyczna doskonalosé¢ Akwarium
(2006) tworzy zderzenie ciemnej, szmaragdowej,

chlodnej zieleni z rozjarzonymi cie-

plymi oranzami i zélcieniami drobnymi
formami o ksztaltach ryb.
Lekkos¢ rozbielonych cieni barw,
mistrzostwo spontanicznego gestu
ijednoczesnie doskonalos¢ rozwigzan
kompozycyjnych cechuje liczne obrazy z cyklu ,,Ha-
iku”, powstate w latach 2005-2007. Ich materialna
zmystowosc artysta wzmacnia elementami kolazu,
réznicujac monochromatyczne powierzchnie plasz-
czyznami wysmakowanych struktur. Pojawiajace si¢
w nich czeste elementy skrzyzowanych linii, form
ulozonych w syntetyczny zarys rozpietych ramion
(Haiku 35, Haiku 30 - Polgczenie, Haiku 30B - Po-
laczenie), ich monumentalna symetria, wioda od-
czucia odbiorcy w strone obszaru sacrum. Najprost-
szy - a jednoczesnie jeden z najdoskonalszych z nich
- to rozmalowany jednym, zdawaloby sie, gestem
w jednolitej niemal bieli, Haiku 35 (2007). Czysto-
$cia i klarownoscia nadrzednych geometrycznych
podzialéw skupiaja uwage takze znakomite Haiku 23
- Renowacjai, Haiku 24- Ustawienie 11” z 2006 roku.
Potrzebe pelnego panowania nad materia
wyrazaja podporzadkowane rygorowi prostych
geometrycznych podzialéw kompozycje ,,Piazza
11" i ,,Piazza 30", oraz, najbardziej konsekwentny
znich ,,Postep” - wszystkie powstale w 2007 roku.
Dos¢ ciemne, z dominujacymi brazami i szaroscia-
mi, spod ktérych przeswituja zgaszone beze i zie-
lenie. Jedynie w kompozycji ,,Postep”, pozioma

Jerzy Kotacz

1. Eksploracja 5,1990, tech.
miesz. na pt., 137x137

2.Potéw, 1989, tech. miesz. na
pt., 144x144

3.Indiariskie lato, 2007, tech.
miesz. na drewnie, 167x183

4.Diura, 2005, tech. miesz. na
drewnie, 122x122

5.Déja-vu, 2005, , tech. miesz.
na pt, 167x182

6.Unia Europejska, grafika

idzielgca obraz na dwie réwne czesci ciemna linia
rozzarza sie, jakby wskutek przedzierania sie przez
oporng materie, w $wiatlo jaskrawej czerwieni.

Wystawe tworczosci Jerzego Kolacza dopelnia
prezentacja wyboru jego grafik i ilustracji - tej cze-
$ci dzialalnodci artysty, z ktdra polski widz spotykat
sie najczesciej. Znakomite pomysty i skondensowa-
na tresé, wyrazone w charakterystycznej dla nie-
go, drapieznej i ekspresyjnej formie, rozrysowane
zdecydowana kreska i dopelnione malarskim mie-
sem, potwierdzaja ogromny talent, inteligencje
i wszechstronnosé tego znakomitego artysty.

Wydaje sie ze malarstwo, w ktérym skupia sie
on na penetrowaniu glebi cztowieczenistwa w wy-
miarze jednostkowym, swoim wlasnym, i czesé
graficzno-ilustracyjna jego tworczosci, w ktorej
obserwuje i gorzko komentuje nietadne stereotypy
miedzyludzkich zachowan, to awers i rewers jego
sposobu zglebiania natury ludzkiej. A efekty tych
rozwazan, wyposazone w odpowiednia dla kazdego
znich forme plastyczna, zawarte sq w jego pracach.

To znakomicie przygotowana wystawa znakomi-
tego artysty - zlozona z réwnie znakomitych jego
dziel. ®

Tekst ten dedykujemy pamieci artysty.

Jerzy Kolacz zmarl 15 czerwca 2009 roku.

Redakcja
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POZA POSTMODERNIZM

Adam Sobota

POZA
POSTMODERNIZM

Marek Rogulski, jako kurator
zbiorowej wystawy ,,Zwiadowca”,
zrealizowat kolejny etap swojego
artystycznego programu nazwanego
,Poza postmodernizm”,

ktéry kontynuuje od 1999 roku.

ystawa ,,Zwiadowca” zo-

stala pokazana w CSW

Laznia w Gdarisku (27

lutego - 5 kwietnia 2009)

i Galerii Bielskiej w Biel-
sku-Bialej (17 kwietnia - 10 maja 2009), a przy tej
okazji ukazat sie obszerny album-katalog, w kt6-
rym Marek Rogulski wszechstronnie przedstawit
rozwdj i cele swojej strategii sztuki. Chociaz traktuje
ja bardzo osobiscie, to stale zaprasza do wspdt-
pracy innych artystéw i sam bral udzial w wielu
waznych zbiorowych akcjach. W latach 1988-89
wspottworzyt w Gdarisku grupe twércza ,,Pam-
pers Maxi”, ktéra miata swoj udzial w wystawach
prezentujacych dokonania ,,nowej ekspresji” lat
osiemdziesigtych. Czlonkowie grupy przyjmowali
nieco odmienne postawy niz te, jakie dominowaly
w Owczesnej nowej sztuce, gdyz byli krytycznie
nastawieni do przewazajacej tam zywiolowej emo-
cjonalnosci i politycznych odniesier. W nastepnych
latach Marek (Rogulus) Rogulski brat zywy udzial
w dzialaniach srodowiska gdaniskiego (programy
galerii Wyspa i Laznia), ale staral sie przede wszyst -
kim wyartykulowac wilasng postawe, w oparciu
o prowadzone przez siebie galerie Auto da Fe i Spiz
7, autorski program Osrodka Badan Przestrzeni
Wewnetrznej, a nastepnie projekt ,,Poza postmo-
dernizm”.

W jego ocenie recepcja postmodernizmu w Pol-
sce byla nie tylko spéZniona, ale i nazbyt dogma-
tyczna, a ponadto polska sztuka byta w tym czasie
nadmiernie uwiklana w dyskurs polityczny. Jego
zamierzeniem bylo zréwnowazenie tych tenden-
cji, koncentrujac sie poprzez sztuke na rozwoju
wewnetrznej swiadomosci istnienia i poszerzaniu
tym samym swiatopogladu. W rozwazaniach nad
ta kwestia Marek Rogulski w daleko idacy sposéb
korzysta z filozoficznych koncepcji Kena Wilbera
i Wolfganga Welscha, ktérzy interpretuja nowo-
czesnosc jako przejaw organicznej ewolucji zmie-
rzajacej do osiagania przez czlowieka coraz wyz-
szych pozioméw jazni. W $lad za Wilberem, Marek
Rogulski konstatuje, Ze jadrem postmodernizmu sa
konstruktywizm, kontekstualizm i pluralizm, na-
tomiast jesli chodzi o sztuke postmodernistyczna,
to uwaza, ze jej tres¢ i forme stanowi krytyczna
refleksja nad soba, osadzona w kontekscie do-

Marek Rogulus
Rogalski, Totalizator
(inst. po perfor-
mance), 2009, fot.
A. Dudek-Durer

konujacych sie przeobrazen. Pod tym wzgledem
artystyczny postmodernizm nie rézni sie wiec
zbytnio od modernizmu, gdyz intensyfikuje tylko
niektdére aspekty wezesniejszych praktyk. Ponad-
to, jak stwierdza Rogulski, postmodernizm nadal
rozwija wilasciwy dla dziejéw nowoczesnosci typ
dyskursywnego myslenia, a kluczowym wspdélnym
mianownikiem modernizmu i postmodernizmu jest
poszukiwanie tozsamosci bycia podmiotem. Post-
modernizm co prawda krytykuje modernistyczne
koncepcje tozsamosci podmiotu, ale stara sig je tyl-
ko zrelatywizowac i utrwali¢ model pluralistyczny.
W efekcie jednak prowadzi to sztuke do wtopienia

Celem sztuki powinno by¢ przesu-
niecie konceptu tozsamosci na plan
nowego stanu samos$wiadomosci,
opartego o doswiadczenia nad-
psychiczne i transpersonalne.

sie w mechanizmy polityki i marketingu. Natomiast
celem sztuki powinno by¢ - zdaniem Rogulskiego -
przesuniecie konceptu tozsamosci na plan nowego
stanu samoswiadomosci, opartego o doswiadcze-
nia nad-psychiczne i transpersonalne. Wymaga to
przekroczenia pryncypiéw poznawczych przy uzy-
ciu szerokiego repertuaru srodkéw angazujacych
zaréwno umysl, jak i cialo, gdyz nie ma dowodu,
ze to poznanie umyslowe jest kresem ludzkiej $wia-
domosci. Takie w skrécie sa zalozenia programu
,Poza postmodernizm” i tego jego etapu, jakim jest
wystawa ,,Zwiadowca”. W intencji kuratora miala
ona przywolywac perspektywe kosmocentryczna,
a wiec taka, w ktérej celem jest duchowosé, a nie
walka poprzez sztuke o dominacje spoleczng. Uza-
sadnieniem dla takiej perspektywy jest przekonanie,
ze rozwoj czlowieka winien zasadniczo dokonywaé
sie w sferze psychicznej, a nie poprzez techne.

Jest jednak faktem, ze artysci bioracy udzial
w wystawie ,,Zwiadowca” obficie korzystaja z naj-
nowszych urzadzen technicznych, co mozna uznaé
za wyraz akceptacji przekonania - gloszonego juz
przez wczesng awangarde - iz technika rozszerza
pole naszej wrazliwosci zmystowej, a wiec rozwi-
ja swiadoma percepcje rzeczywistosci. Najsilniej

przejawilo sie to w pracach opartych na instala-
cjach wideo. Michal Brzeziniski przedstawil trzy
takie prace. Jedna z nich to projekcja nakladajacych

sie na siebie obrazow, jakie autor znalazl w Inter-
necie po wpisaniu do wyszukiwarki stowa ,,pasja”.
Uzyskal w ten sposéb efekt zderzenia glebi tego

pojecia z powierzchownoscig jego manifestowania

sie w srodkach komunikacji. Z kolei w filmie AV
artysta wykorzystat podobnie znajdowane obrazy
dla tworzenia z nich zbitek przybierajacych regu-
larne formy graficzne, ktére przemieniaja si¢ bly-
skawicznie w intensywnej 20 minutowej projekcji.
Kontrastuje z tym wolne tempo trzeciej realizacji vi-
deo nazwanej Mnemosyne, gdzie obrazy rozmywaja
sie i konkretyzuja w rytmie swobodnej medytacji.
Pawel Anaszkiewicz takze postuguje sie video, a jego

prace opieraja si¢ na zestawieniach réwnoleglych

projekeji obrazéw na sasiadujacych ekranach. Autor
stara sie uswiadomic nam fakt, ze zdarzenia nie sa
tozsame co do przebiegu i sensu, kiedy zmienimy
punkt widzenia, a tym samym poznawcze nasta-
wienie. Zaskoczeniem dla zwiedzajacych wystawe
na samym wejsciu byla interaktywna instalacja
Labirynt A Marka Zygmunta, ktéra wymagata od
wchodzacego wydania dZzwieku o czestotliwosci
440 Hz (oznaczanego w skali muzycznej jako A1),
co sprawialo, ze dopiero wtedy czujnik uruchamiat
oswietlenie w ciemnym labiryncie wprowadzaja-
cego korytarza. Wyraznym przestaniem tej pracy
bylo uswiadomienie odbiorcom, ze dla uzyskania
realnego efektu poznawczego w kontakcie z dzielem

sztuki konieczne jest tez wlasne zaangazowanie.

W wieloznaczny sposéb sfere techne traktuje
Marek Rogulus Rogulski. Dla tej wystawy skonstru-
owat zagadkowe urzadzenie z metalowych czesci,
przypominajace podstawe dziala, osadzone na ob-
rotowej osi i wyposazone w silnik elektryczny. W to
wmontowany byt dodatkowo model czaszki i klow
mamuta. W trakcie otwarcia wystawy autor wykonat
performance nazwany ,,ujezdzaniem rzezby”. Jego
cialo zamocowane bylo w tej konstrukeji tak, ze
zachowywal mozliwos¢ ograniczonego sterowania
jej ruchami. Obroty urzadzenia powodowaly prze-
mieszczanie ciala performera w niezwykle pozycje
i okrecanie go tasmami, ktére byly podlaczone do
maszynerii, co zmuszalo artyste do walki o zachowa-
nie kontroli nad sytuacja. Natomiast w czasie trwania
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wystawy konstrukcja petnila funkcje interaktywnej

rzezby. Realizacja ta wpisuje sie¢ w stosowany przez
Rogulskiego typ dzialani konfrontujacy energie biolo-
giczng i umyslows ciala ludzkiego z logikg konstruk-
cji mechanicznych i energiami wykorzystywanymi
w sferze technicznej. Artysta pragnie w ten sposéb
poszerzyc¢ zdolnos¢ odczuwania uniwersalnej ener-
gii i udoskonali¢ jej wyobrazeniowy model. Wiele
innych wezesniejszych akeji Marka Rogulskiego po-
legalo na umieszczaniu wlasnego ciala w konstruk-
cjach, czasami w ryzykowny sposob, gdzie stawat sie
kims posrednim pomiedzy operatorem a ofiara. Bylo
to metaforg tych fizycznych i psychicznych uwarun-
kowari czlowieka, ktére powoduja, ze cialo i umyst
staja sie jego wiezieniem.

Innym artystg zaproszonym do wystawy ,,Zwia-
dowca”, ktéry stawia znak zapytania nad potoczng
koncepcja osobowosci, jest Andrzej Dudek-Diirer.
Jego gléwna praca, w formie wielkiego banneru,
zajmowala tam poczesne miejsce, a skomponowana
byla z wielu fotograficznych autoportretéw, ktore
czesciowo przenikaly sie, tworzyly hybrydyczne
zwigzki, a ostatecznie byl to jakby ekran stanowiacy
pole przeksztalcen. Inng praca tego artysty byt ze-
staw z cyklu Sztuka butow, czyli fotograficzne do-
kumentacje obecnosci artysty w réznych miejscach
$wiata, ukazujace jego buty na pokrywach ulicznej
kanalizacji. Dla Andrzeja Dudka-Diirera fundamen-
talnym zalozeniem jest przeswiadczenie o nieustan-
nym krazeniu energii zyciowej, ktéra konkretyzuje
sie w osobach i zdarzeniach, oraz wiara w zjawisko
reinkarnacji, na mocy ktérego jest obecnie wciele-
niem Albrechta Diirera.

Problemem tozsamosci zajmuje si¢ tez Car-
men Feliu, artystka z Hiszpanii, ktéra od kilku lat
wspolpracuje z galeria Spiz 7 w Gdarisku. Jej praca
Rozpraszanie to barwna fotografia modelki o ciele
pomazanym ciemna substancjg, ktéra siedzi w zde-
wastowanym wnetrzu. Fotografia umieszczona zo-
stala w light-boksie z woda powodujacg powstawa-
nie rosy na szybie oprawy, co stanowi dodatkowy
filtr dla oka obserwatora. Artystka zazwyczaj w swo-

ich pracach pozbawia widza mozliwosci zdefiniowa-
nia ukazywanej sytuacji, a wiec i ustosunkowania sie

do niej, co moze wywolywaé pewien niepokdj. Z ko-
lei dla artystycznego duetu Tatiana Czekalska i Leszek
Golec najczestszg inspiracja sa zazwyczaj subtelne

aspekty rzeczywistosci czy konfrontowanie kultury
z procesami w naturze. Wystawili oni fragment starej

drewnianej rzezby przedstawiajacej $w. Franciszka,
w ktorej zagniezdzilo sie wiele drobnych owadéw.
Artysci zaakceptowali te sytuacje jako wlasciwy na-
turze stan rzeczy, ktory zreszta w tym przypadku

koresponduje z ideami milo$ci wobec zwierzat, jakie

glosil $w. Franciszek. Obiekt wyjety ze sfery este-
tyki, a wiec umierajacy jako dzielo sztuki, staje sie

zarazem w ten sposéb obiektem zywym. W innym

ujeciu - jak to pokazala praca Agaty Michnowskiej

Samobdjstwo w muzeum - to wlasnie przestrzen za-
rezerwowana dla przezycia estetycznego, przestrzen

muzeum, sprawia, ze wszystko staje sie tam martwe.
Artystka zrealizowala projekcje wideo, gdzie ukazana

jest postac lezaca nieruchomo u wejscia do muzealnej

sali, a obrazowi towarzyszy kobiecy glos méwiacy
o umieraniu i budzeniu sie do zycia.

Lédzka grupa Wspdlnota Leeezed, ktorej liderem
jest Andrzej Miastkowski, zrealizowala instalacje
wypelniajaca cale pomieszczenie, gdzie zwiedza-
jacy ze wszystkich stron otoczony byl psychode-
licznymi wielobarwnymi formami wzmocnionymi
ultrafioletowym o$wietleniem. Jej tytut Zarodnia-
Sala spotkan miedzyplanetarnych przywolywat
idee rozwoju ludzkosci poprzez mozliwe kontakty
z pozaziemskimi cywilizacjami. Dadaistyczna forma
tej instalacji lgczyla elementy zabawy z powaznie
potraktowanym postulatem otwarcia si¢ na nowe
zakresy doznan.

Argumenty Marka Rogulskiego o potrzebie
wyijscia poza postmodernizm zastuguja na powaz-
ne potraktowanie, gdyz otwierajg szerokie pole do
dyskusji nad tym problemem. Nietrudno zauwazy¢,
ze sztuka postmodernistyczna sytuuje sie przede
wszystkim w kontekscie kultury masowej i me-
diéw, przez co w daleko idacym stopniu podlega

N Leszek Golec i Tatiana Czekalska, Anobium, sw.
Franciszek - 100% rzezby; kuratorzy Czekalska

+ Golec. Instalacja, rzezba, 2009. Fragment. Fot.
A Dudek-Durer

& Andrzej Dudek Diirer, Autoportret zmultiplikowany
Metafizyczno-telepatyczny, fotografia/baner
1994/2009, fot. A. Dudek-Direr

stosowanym tam manipulacjom. Przezwycigzanie

wezesniejszych ograniczen kultury poprzez proce-
sy globalizacji ma takze swoje slabe strony, cho¢by
z powodu biurokratycznej schematyzacji tego pro-
cesu. Natomiast zachowanie poczucia tozsamosci,
poszerzanie $wiatopogladu czy poglebiona swiado-
mosc, to wartosci, ktére moga by¢ osiggane tylko

W oparciu o autentyczna prace nad sobg. Stad tez

wyijscie poza postmodernizm moze by¢ rozumiane

zaréwno w sensie futurologicznym, jak i w sensie

odnajdywania klasycznych wartosci sztuki. W istocie

zaréwno w historycznych przejawach modernizmu,
jak i postmodernizmu, mozna znalezé wiele przy-
kladéw podobnych postulatéw obrony duchowych

wartosci sztuki. Oficjalny jezyk nowoczesnosci spy-
chal je jednak na drugi plan, forsujac mechanizmy
wartosciowania zwigzane z technologia i ekonomis.
Spowodowane to bylo takze tym, Ze odziedziczona

po romantyzmie koncepcja duchowosci byla anty-
techniczna i anty-racjonalna. Obecnie nie da si¢

jednak utrzymac takich podzialéw, czego swiado-
my jest Marek Rogulski oraz inni artysci na wystawie
»Zwiadowca”. Zaréwno nowe media, jak i koncep-
tualna tradycja sztuki sa dla nich silnym punktem

oparcia w poszukiwaniu rozwigzani adekwatnych do

wyzwan wspolczesnosci. Pytanie, czy mozliwe jest
powszechne osiagniecie nowego jakosciowo etapu

kultury, czy tez w kulturze utrwali si¢ schizofre-
niczna sytuacja réwnoleglego rozwoju sprzecznych

strategii, jest obecnie trudne do rozstrzygniecia.
W latach osiemdziesigtych XX wieku pojawilo sie
przekonanie, ze postmodernistyczny etap kultury
jest posthistoryczny, w sensie zgody na catkowita
dowolnos¢ i brak ukierunkowania, i ze to pozostanie

juz trwalg jakoscig kultury (pisal tak np. Arthur Dan-
to). Ten rodzaj przekonania jest raczej obcy Marko-
wi Rogulskiemu. Wierzy on w kreatywnos¢ ludzkiej

natury i spoglada na $wiat od strony jej wnetrza. @

Wystawa ,,Zwiadowca” - projekt Poza postmodernizm
- re:re: rekonstrukcja. CSW taznia, Gdarsk. 27.02 -
05.04.2009; Kurator: Marek Rogulski.
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ZAPOMNIANE POKOJE

Eulalia Domanowska

/APOMNIANE
POKOJE

Zapomniane pokoje, przebtyski
przesztosci, pamiec¢ zapachéw domu
babci, stoneczne lato i tyle tajemni-
czych zakamarkéw do odkrycia.

Nasze dzieciristwo postrzegamy zazwyczaj jako kra-
ine beztroskiego szczescia, rodzaj raju. Z fragmen-
téw prébujemy ukladac puzzle, zrekonstruowacd
miniony czas, ktéry co prawda juz nie powrdci, ale
byl wazny. Niedojrzalos¢ doskwiera nam caly czas,
jest podszewkq wszystkiego, co robimy, pisat prof.
Jerzy Jarzebski.! Wywiera decydujace znaczenie na
cale zycie, na uksztaltowanie naszej osobowosci. Na
poczatku mozemy wszystko. Mamy marzenia i wie-
rzymy, ze si¢ spetnia. To kolejne wybory i koleje losu
determinuja potem ksztalt naszej egzystenciji.
Historia, region, klimat, tradycje, religia, lu-
dzie spotkani na drodze zycia - wiadomo, ze to
wszystko ksztaltuje nasza tozsamosé. Kazdy ma
inne doswiadczenia i inne wspomnienia. Na nieba-
nalnej wystawie o dzieciistwie pokazanej w Galerii
u Jezuitéw w Poznaniu, zorganizowanej w ramach
17. Biennale Sztuki dla Dziecka, kilkunastu artystéw
pokazalo réznorodne projekty tworzone w réznych
mediach, wyrazajace ich refleksje i odczucia z dzie-
ciristwa i o dzieciristwie. Justyna Ryczek wspdlor-
ganizujaca wystawe, podkreslala, ze ... moze ona
byc zardwno wspomnieniem, koszmarem, chwi-
lg teraZniejszq, a takze zapowiedziq przyszlosci.
Dlatego réwniez gromadzi réznorodne osobowosci
artystyczne, odmienne spojrzenia i wielos¢ kon-
tekstow. Wszystkie oscylujqg wokdt minionego,
ktore nieustannie pozostawia swdj slad, kreujqc
stan obecny.? Pokoje to nasza przestrzen prywat-
na, schronienie przed §wiatem, azyl wypoczynku
iwizytéwka. To teren, ktéry mozemy ksztaltowac
i wypelniad sprzetami, fotografiami i pamigtkami.
Moze tez oznaczac symbolicznie bezpieczng kapsule
wypelniona naszymi wyobrazeniami i myslami.
Ekspozycja uklada sie w pewien cigg narracyjny,
rozpoczynajacy sie od niewinnej zabawy, a koricza-
cy na filozoficznych refleksjach. Lekkos¢, zabawe,
radosny nastrdj niesie ze soba film Anny Tyczyri-
skiej, pokazany na wstepie projektu. Na ekranie wi-
dzimy niebo, chmury, pilke i rece kogos, kto chce
jej dosiegnaé. Oprdcz tego pojawia sig, nie wiadomo
skad, swietlisty punkt - ktéry poczatkowo wydaje
sie by¢ swiatlem padajacym z tylu ekranu, co szyb-
ko okazuje si¢ by¢ pomytka. Tajemniczy, wkracza
do gry, troche jak zjawa z przeszlosci. Pewna nie-
zobowiazujaca poetyka jest doskonalym wpro-
wadzeniem do nastepnych przestrzeni wystawy.
W kolejnej sali oddycha futro na filmie Agaty Mi-
chowskiej, a obok widzimy stopy autorki unoszace
sie w blekitnej wodzie jak w niewinnej bajce, jak we
wspomnieniach z dzieciistwa. Antropomorficzne,

»ozywione” futro moze by¢ synonimem ulubionego

pluszaka, ktéry pozostaje w zakamarkach pamiegci.
Obok wita nas uroczy maly chtopczyk - podobny
barokowym aniolkom - autorstwa Roberta Kotwisa.
Juz jesteSmy pewni, Ze znalezliSmy sie we wznioslej,
dobrze nam znanej konwencji sztuki, gdy spostrze-
gamy, ze chlopczyk nosi pampersa z nadrukiem
firmy Triumf i jest raczej ironicznym obiektem
dziecigcosci. Towarzyszy mu cieni, bedacy cieniem
kobiety. Czyzby chlopiec byl hermafrodyta? A moze
to jakas gra z wlasnym odbiciem, narcystycznym
drugim ja albo przekonanie, ze w mezczyZnie tez
mozemy dopatrzy¢ sie pierwiastkow Zeriskich?
Ostatecznie, jak wiemy z badan, ple¢ w duzym
stopniu jest sprawa kulturowego treningu. Cieni
mozna réwniez interpretowac jako opieke i nadzér
matki i odczytywac obiekt w aspekcie psychologii
rozwoju osobowosci.

W tej samej sali, na tle wielkiego okna stoi
przewrotny, nieco surrealizujacy obiekt Jacka Ja-
gielskiego - lawka transformujgca sie¢ w krzesto na
biegunach ustawiona na fredzlowatym czerwonym
dywanie. Hybryda budzi liczne skojarzenia. Lawka
moglaby by¢ koscielna albo taka, na ktérej wysia-
dywaly przed domem wiejskie gospodynie, krzesto
to mebel biurowy lub domowy bedacy forma dla
ludzkiego ciata. Jeden przedmiot zmienia sie w inny
jak w surrealistycznym $nie. Obro$niety jest kul-
turowymi i personalnymi kodami. Obiekty Jacka
Jagielskiego sa czyms miedzy abstrakcja a rzeczy-
wistodcig, czyms miedzy zrozumialym a jedynie
odczuwanym. Méwig kategoriami nam znanymi,
mowia o nas - nie obrazujac nas. Ta mowa przed-
miotéw porusza tym bardziej, ze nie jest literalna.
Przedmioty zdaja sie wytwarza¢ dystans mie-
dzy soba a widzem. Trzeba mie¢ duzo wyobraz-
nii,otwartego umystu”, aby obcowac z nimi na
wyzszym poziomie. Popularne, a jednak elitarne.
Zbudowane z réznych czesci, podlegajace fanta-
smagorycznej transformacji, ztozone z okruchéw
wspomnieni, jednoczesnie fascynuja zimnym dy-
stansem i obcoscig. [1]

Obiekt Marcina Berdyszaka zbudowany jest
z niebieskich klecznikéw obciggnietych tkaning
z kwiatowym wzorkiem ustawionych w okrag.
W jego Srodku umiescit artysta miekkie zabawki,
buciki, komunijng sukienke, kwiat lilii, obszyte
takim samym materialem jak kleczniki. To towa-
rzysze dzieciecych zabaw, $lady beztroski i niewin-
nosci zamkniete w magicznym religijnym kregu bez
wyjscia. Ta praca traktuje wlasciwie o dorostosci,
ktdra zostawila dziecifistwo za soba, spowazniala
i stracila niewinnosé. Nie ma powrotu do nieodpo-
wiedzialnej wolnosci. Klecznik moze by¢ symbolem
modlitwy, a takze pokuty. Nieodlgcznym motywem
doroslego zycia jest poczucie winy i brzemie tro-
ski. Praca zostala skomponowana na bazie prze-
ciwstawnych wartosci i cech, ktére laczy jednak
jednolity material i jasnoniebieski kolor - kolor
wyblaklych wspomnien.

Viola Tycz przy uzyciu oryginalnej techniki
graficzno- malarskiej wykonala cykl zatytulowa-

1 Eulalia Domanowska, ,Fizyczna magia”, katalog wystawy Polska
Niemcy 4:6, Galeria Sztuki BWA w Katowicach, 2009, s. 42

ny ,,Dziecko/Dorosly”. Za pomoca nowoczesnego
(cyfrowego) obrazowania pokazuje sceny z luna-
parku, Zoo lub domowego pokoju. Jej prace budza
niepokdj. Na jednej z nich widzimy siedzace na
pierwszym planie dziecko, wpatrzone w ogromny
ekran telewizora, wypelniajacy cala powierzchnie
kompozycji. Co zahipnotyzowalo to dziecko, ze nie
mysli juz o swoich zabawkach czy spacerze? Prze-
ciez ekran $wieci pustka. By¢ moze sama obecno$c
elektronicznego medium jest wystarczajacym
powodem tej hipnotycznej fascynacji. Badacze
stwierdzili, ze wlasnie kwadratowy lub prostokat-
ny ksztalt najbardziej nas absorbuje. Otoczylismy
sie¢ duzg iloscia gadzetéw, czerpiac z nich wie-
dze i rozrywke, ale jednoczesnie odizolowalismy
sie od rzeczywistego $wiata. Znamy tylko to, co
zostanie nam podane za posrednictwem mediéw.
Dzieci i doro$li nie potrafig sie juz bawic inaczej niz
za pomocg gotowych, stworzonych do tego celu
sprzetéw, na przyklad samochodzikéw w luna-
parkach. Autorka poddaje nasze konsumpcyjne,
medialne spoleczenistwo ostrej krytyce. Jej prace
przypominaja formalnie romantyczne i surreali-
styczne obrazy, na ktérych pojawia sie okno jako
facznik z zewnetrznym swiatem, jak na przyklad
w obrazie G. Friedricha. Tylko ze okno telewizora
nie prowadzi juz do poznania wilasnych stanéw
wewnetrznych, jak w przypadku romantycznego
malarstwa, ani do twérczego rozwoju wyobrazni,
jak w przypadku surrealizmu. Przedstawia nam
pozor prawdy. Raczej produkuje standardowych
odbiorcéw gadzetéw - idealnych klientéw. Zatra-
camy zdolnos¢ kreatywnej zabawy. Podsuwanie
dzieciom gotowych zabawek jest zabijaniem ich
wyobrazni i kreatywnych zdolnosci. Z tezka w oku
mozemy wspomina¢ zabawy w Indian czy piratéw,
gdzie przy uzyciu zwyklych przedmiotéw czy ga-
tezi wyczarowywalismy dzieciece magiczne $wiaty.

Piotr Kurka pokazuje stare, czarno-biale zdjecie
chlopca wykonane pewnie kilkadziesiat lat temu.
Oprawia je w owalna rame podobna do tych spo-
tykanych na cmentarnych nagrobkach. Cala jego
praca jest rodzajem wspomnienia - kogos, o kim
nie wiemy nawet, czy jeszcze zyje. Postac na zdjeciu
pojawia sie jak duch. Na tej marzycielskiej wystawie
nastrdj nagle sie zmienia, robi sie nostalgiczny czy
wrecz nokturnowy. Przerzucamy sie od niewinnej
wesolosci w egzystencjalne problemy przemijania
i pamieci.

Dzieci i ich potrzeby zaczeto dostrzegaé dopie-
row XVIII wieku. Wezesniej byly wykorzystywane
badz pomijane, w bogatych rodzinach ubierane jak
doros$li w niewygodne, sztywne stroje. Bajki za-
czeto dla nich pisa¢ dopiero w Wieku Rozumu. Ich
kreatywnos¢ i wspanialy swiat wyobrazni psycho-
logia docenita na poczatku XX wieku. Twérczosé
najmiodszych stala si¢ jednoczesnie odkryciem
i Zrédlem inspiracji dla artystéw, takich jak Joan
Mir¢ czy Jean Dubuffet. Dzi$ nie do pomyslenia
sa muzea czy galerie, gdzie nie byloby warsztatow
dla dzieci. Ta idea byta kanwa bardzo interesuja-
cej interaktywnej pracy Dawida Szafraniskiego.
Mama przechowywala w szufladzie jego rysunki
z dzieciristwa. Niedawno przekazala je synowi jako
dar z przesziosci. Przyjal go zapewne z rozrzew-
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ZAPOMNIANE POKOJE
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Pokoje to nasza przestrzer prywatna,
schronienie przed swiatem, azyl
wypoczynku i wizytéwka. To teren,
ktdry mozemy ksztattowac i wypetniac¢
sprzetami, fotografiami i pamigtkami.
Moze tez oznacza¢ symbolicznie
bezpieczng kapsute wypetniona
naszymi wyobrazeniamii myslami.

nieniem i zaciekawieniem. Mdgl sam sie przeko-
nac, ze wybdr zyciowej drogi artysty byt zupelnie
nieprzypadkowy, a rysowanie interesowalo go
od poczatku. Chyba juz w dziecifistwie rozstrzy-
gnely sie jego dalsze losy. Cho¢ moze to zupelnie
inna opowiesc¢. Moze jest to historia o kreatywnej
naturze dzieci, ktéra pdézniej jest zazwyczaj gdzies
gubiona w trakcie lat edukacji. Autor sfilmowat
rysunki i pokazal je w formie projekcji na $cianie.
Na naszych oczach przesuwaja si¢ sylwetki samo-
lotéw, statkéw, krajobrazéw, jak animowany film
o wyobrazeniach i fascynacjach dziecigcego $wiata.
Na podlodze galerii autor ulozyl mnéstwo pigknych
kolorowych kredek, co dzieci odwiedzajace wysta-
we uznaly za zaproszenie do twdérczosci. Biel $ciany,
na ktérej odbywatla sie projekcja, zapehita sie ko-
lorowymi rysunkami wspélczesnych pociech. Czas
terazniejszy stopil sie z przesztym. Ciaglos¢ zostata
zachowana. Dzi$ dzieci s3 réwnie tworcze jak 20 czy
30 lat temu, mimo oglupiajacego wplywu telewizji
sklaniajacej do biernosci. Tego typu projekty in-
spiruja je do aktywnego wykorzystania wlasnych
zdolnosci. Co ciekawe, autor za pomoca prostego
sposobu nawigzat pozapercepcyjny dialog z widza-
mi. Stworzyt przestanki pewnej sytuacji i czekat, co
sie wydarzy. Podjeta przez malych bywalcow Gale-
rii u Jezuitéw interakcja z artysta, a wlasciwie - jego
tworczg wizja, na pewno napetnila go duma i po-
zwolila uwierzy¢, Ze jeszcze nie wszystko stracone.

W ostatniej sali Galerii u Jezuitéw umieszczono
réwnie interesujace prace dwdéch autoréw: Stawo-
mira Tomana i Ryszarda fugowskiego. Pierwszy
z nich zajmuje si¢ malarstwem. Uzywa réznych
konwencji zwigzanych z tendencjami postmo-

1. Rafat Kotwis, obiekt, 2009 3
2. Marcin Berdyszak, Klecznik, obiekt,
2003

3. Viola Tycz, TV Screen, obraz

dernizmu, jakimi sa cytaty z dawnej
sztuki czy innych mediéw. Rokokowe
figurynki ukazane na jego obrazach
we wdziecznych pozach i pastelo-
wych kolorach, ocierajg si¢ o kicz,
podobnie jak postacie, namalowane
w zywych kontrastowych barwach,
rodem z animowanych kreskéwek w rodzaju ja-
poriskiej manghi czy disneyowskich Myszek Miki,
jakie serwuje si¢ dzieciom na dobranocki. Ich banal-
nosé i kiczowatosé psuje smak od zarania naszego
zycia. Wychowuje pokolenia, ktére bedzie na ich
wzor ksztaltowaé swoje otoczenie. Autor poréw-
nuje rokokowsa pustke nostalgicznej przyjemnosci
z fatwa i kiczowata estetyka utworéw dla dzieci
spopularyzowanych w Stanach Zjednoczonych
iJaponii. A warto by siega¢ do lepszych wzoréw -
doskonalej artystycznej jakosci rosyjskich bajek czy
pomystowosci ksigzek skandynawskich.

Instalacja Ryszarda Lugowskiego sklada sig
z dwdch projekeji video, na ktérych ogladamy po-
wierzchnig ksiezyca, skomplikowanego systemu
lunet i drobnego elementu, ktéry - umieszczony
z dala - wydaje sie nie naleze¢ do catosci. Spogla-
dajac przez lunete oczekujemy zobaczenia jakiegos
astronomicznego widoku. Tymczasem pojawia sie
w nich 6w wspomniany drobny element - gléwka
konia, co$ zupelnie nieistotnego w poréwnaniu
z wielkos$cig wszechswiata. Czyzby, mimo skom-
plikowanych technologicznych systeméw, nie je-
ste§my w stanie ogarnaé caloscir Instalacja wydaje
sie by¢ gra matego chlopca, ktéry jest nam w stanie
nadal robi¢ psikusy albo ulatwié¢ zobaczenie cze-
gos istotnego. Projekt mozna wielorako interpre-
towaé. W pracach Ryszarda LEugowskiego czesto
pojawia sie kon na biegunach - zabawka z dzie-
cinistwa, podczas ktérego marzymy o gwiazdach
iczesto zdarza nam sig patrzy¢ w niebo, podobnie
jak pdézniej, bedac zakochanym. W Kosmosie znaj-

duje si¢ mglawica zwana Ebem konia, niemozliwa

do zobaczenia bez precyzyjnych teleskopéw. I oto
juz wiemy, po co artysta ustawia skomplikowany
system obiektywow - aby umozliwi¢ nam zoba-
czenie niewidzialnego.

Praca Lugowskiego zamyka wystawe, ktéra
rozpoczynala sie od ,,lekkiej”, zabawnej projek-
¢ji video z prébami schwytania pitki, a korczy
przewrotnym zakretasem kazacym watpi¢ we
wlasne zmysly. Kazdy z uczestnikéw wystawy
zaprezentowal nieco inny aspekt dzieciristwa na
tej niebanalnej, poetyckiej wystawie, ktéra unik-
nela pulapek prostolinijnego traktowania tema-
tu, a przyniosta réznorodne projekty i sposoby
rozumienia dzieciristwa, ale i doroslosci. Tytul
»Zapomniane pokoje” sugeruje odwolanie sie do
pamieci i przeszlosci, ale traktuje o terazniejszo-
$ci twéreow, o stanie obecnym, o dzieciristwie
...do ktdrego zabiegani w codziennosci nie za-
wsze chetnie zaglgdamy. - pisze Justyna Ryczek
- (...) Dzieciristwo jest zaiste obszarem wartym
nieustannej uwagi. Totez wystawa ,,Zapomniane
pokoje” wydata mi sie¢ wazna, nie tylko ze wzgledu
na interesujacy dobdr artystéw i urzekajacy po-
etycki wymiar, ale takze wachlarz réznorodnych
aspektéw przedstawionych w zaprezentowanych
pracach. e

1 Wszystkie cytaty stéw prof. J. Jarzebskiego pochodzg z tekstu
Gombrowicz, buntownik z wielu powoddéw, wydrukowanego
w ,,Gazecie Wyborczej” 25-26 lipca 2009.

2 Cytaty stéw Justyny Ryczek pochodzg z tekstu towarzyszacego
wystawie.
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X2 GROUP SPECIFIC...

Jacek Jarczewski,
kompozycja haptyczna

A a, technika wiasna, ptyta
polistyrenowa, zaprawa
klejaca, 200 x 100 cm,
2008/09 .

Magda Komborska

X2 GROUP
SPECIFIC...

Wroclaw-Poznan

MBWA w Lesznie to galeria funk-
cjonujaca ponad 30 lat. W swojej
kolekcji wystaw prezentowata juz

prezne osobistosci Swiata sztuki.

Jest galerig ciagle inwestujaca, rozwijajaca swéj pro-
fil. Zréznicowany bardziej niz dotad cykl z ostatnich
kilku lat realizacji, podsumowuje jej zmienny i nie-
jednorodny rytm. Wystawa ,, Wyprzedaz (na)sztuki”
(maj 2008), prezentowatla mloda, znang twoérczosé
Jakuba Czyszczonia, Kamila Strudziriskiego, Anny
Duszy podobnie jak 15. Prezentacje - konkurs coraz

mocniej przywigzany do nowych postaw w sztuce

wspdlezesnej, a organizacyjnie z ASP w Poznaniu.
Jako galeria, miejsce sztuki, MBWA ma specyficz-
ne polozenie i zwigzang z nim dzialalnosc. Lokalny
charakter, obejmujacy nie wielkomiejska kulture,
ale ta rozgraniczong pomiedzy dwoma wigkszymi

polis. Galeria nawigzala z nimi wspdlprace, starajac

sie utrzymac charakter lacznika, swoistej rezyden-
cji. Wznowila i uruchomita wazng sfere kontaktu

i sztuki funkcjonujacej pomiedzy, jako sytuacje

przelamywania pewnych utartych przekonan spo-
fecznych. MBWA dazy w kierunku miedzymiejskiej

rezydencji artystycznej, jest spoiwem i motorem

nowych idei i tworczej aktywnosci. To przyszly
model centrum akademii.

Realizacja X2 byla zdecydowanym krokiem

w tym kierunku. Dwie Akademie Sztuk Pieknych,
wroclawska i poznariska, znane z odmiennego pro-
filu i charakteru dzialan, podjely wspdlny dialog.
Justyna Ryczek w tekscie Academia x 2 méwi o klu-
czu wzajemnego porozumienia. Jacek Jarczewski

(ASP Wroclaw) zorganizowal juz kilka Miedzyna-
rodowych Spotkan Artystéw Akademickich w Ra-
wiczu i Rokosowie, nawigzat tez ostatnio kontakt
z ASP w Poznaniu, ktéra przez osobe Joanny Imiel-
skiej wytyczyla poczatek wspdlpracy. Pierwszym

Anna Kowalska-Szewczyk, Praformy Il, 2009, ol., pt.

- Piotr C. Kowalski,
z cyklu obrazy prze-
jezdne i przejéciowe
- Poznan,2007,$lady

samochoddw z jezdni

na ptétnie,205x60

wspolnym spotkaniem stala si¢ X2 w Lesznie. Fakt
ten otworzyl nowe spojrzenie na akademie sztuk
pieknych, ktdére znane s zzamknietych, elitarnych
srodowisk. Ta negatywna wizja szkolnictwa arty-
stycznego zostala wiec przerwana. Kolejne plany
galerii, np. plenery miedzy akademickie by¢ moze
o miedzynarodowym zasiegu, nowe pola artystycz-
nych ekspansji, ale przede wszystkim dialogu, mo-
glyby stworzy¢ art’s place, ktoére staloby sie miej-
scem umozliwiajacym powstawanie grupowych
realizacji artystycznych, tymczasowych teamdéw
formulujacych jedno zalozenie, akt twoérczy bar-
dziej no$ny i trwaly niz indywidualne przekazy. No-
madyczne, podréznicze miejsce sztuki site specific
ma kontynuacje w akademickiej ,,group specific”.
Grupie o wlasnym kodzie, zmiennym, a zwlaszcza
otwartym docierajacym w swym dzwieku, smaku,
wizualizacji, zapachu, stowach...

Tajemnicze i niepokojqce hieroglify, nad kto-
rymimozna medytowac, albo subtelne, pachnqgce
symbole, z ktorych wdychac mozna oszatamiajqce
zapachy, kwiaty, ,,oczy ziemi” [...] nie tylko rosli-
ny i zwierzeta, ale rowniez ziemia zanurzona byta
w gestej atmosferze zmystowych relacji, w splocie
niepodwazalnych harmonii i niewyobrazalnych
konfliktow!'le

X2 WROCLAW - POZNAN,
MBWA, GALERIA W RATUSZU, LESZNO, 10. 2009
KURATORZY: JOANNA IMIELSKA, ANNA SZEWCZYK

1 Piero Camporesi, Laboratoria zmystéw, w:) Hieroglify rozkoszy. Symbole T Jag|EISk|v Przejscie
roslinne, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2005, s. 33, 34
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Piotr Glowacki

BALANSUJAC MIEDZY
WIEZOWCAMI

(Wystawa ,,Under the Dubai Sky,
Creating Balance by Jotka)

Wydaje si¢ to nieprawdopodobne, ze europejskie-
mu rzezbiarzowi stworzono bezprecedensows
okazje pokazania ponad 30 rzeZb w centrum mu-
zulmariskiego miasta. Dlaczego? Dlatego, Ze jest to,
jak wiemy, kultura, w ktérej nie wolno udostep-
niac¢ podobizn zadnych zywych istot. Wyréznienie
Kedziory jest tym wigksze, Ze jego plenerowa wy-
stawa towarzyszyla Tygodniowi Kultury i Biznesu
i odbywala sie z jednoczesnie trwajacymi [drugimi
co do wielkosci w $wiecie] targami sztuki Art Dubaj.
Spektakularne i zwiericzone sukcesem wlaczenie sie
rzezbiarza w przestrzen hipernowoczesnego srodo-
wiska postprzemyslowego polegalo m.in. na zainte-
resowaniu wielu mediéw i zaproszeniu go do nowej
aranzacji z okazji otwarcia najwyzszego budynku na
$wiecie (818 m) w dniu 4 stycznia 2010. Artysta pro-
wadzil ponadto warsztaty na Uniwersytecie Ame-
rykanskim i dal rzezbe, ktéra byla wspéttworzona
przez studentéw, do licytacji przez Dom Aukeyjny
Christie’s na cel charytatywny. Osiagnigta kwota
to 30.000 dolaréw.

Przekonany jestem, ze wybdr tego autora byt
podyktowany bardzo staranna wiedza o charak-
terze jego rzezbiarskich instalacji. Bowiem zdaja
sie one doskonale przystawac do tego zurbanizo-
wanego centrum miejskiej aglomeracji XXI wieku.
Dubaj - z jednej strony, z jego $cisle okreslona tra-
dycja, a z drugiej, na wskros nowg modernistyczng
i postmodernistyczng architektura - moze wzbu-
dzac podziw. Artysta te wizyjna architekture dopet-
nienil poetyckimi akcentami wizualnymi. Zapro-
ponowane sylwety balansujacych rzezb stanowily
istotne zamkniecie réznych, odmiennych perspek-

Jerzy Kedziora, z serii ,,Balansujace I, Dubaj, DIFC, 2009

tyw widokowych, zadziwiajaco trafnie wpisujac sie
w $wiatlo wolnej przestrzeni tworzone przez kla-
rowne profile wiezowcéw, wchodzac w idealnie
uzupelniajace sie relacje prospektéw i pozioméw
architektonicznych. Inna sytuacja pojawia si¢ noca,
kiedy rzezby dyskretnie dominuja fluorescencyjng
zlota poswiata na tle neutralnych kolorystycznie
mekranow” fasad, ktérych powierzchnia niejako
akompaniuje im, emitujac jednolitg zielonkawo-
-lazurows aure.

Organizatorzy wydarzenia, uzasadniajac wybor
polskiego artysty, podkreslali gléwne uniwersalizm
symbolicznego i etycznego wymiaru jego realizacji.
Czym wiec zachwycaja prace Kedziory? Wspomniec
tu nalezy o watkach etycznych, ktdre biora sie za-
pewne ze wspolczujacego rysu jego ouvre. Oddaje
on odczucia i stany duchowe ludzi, ktérzy tak jak
mieszkaricy Dubaju, znaleZli sie w sytuacji wyjatko-
wo ciekawej, ale jednoczes$nie niepewnej, bo zrywa-
jacej z dotychczasowymi bardzo $cistymi kanonami
czy wrecz tabu. Te sytuacje o bardzo dynamicznej
tektonice doswiadczen jego realizacje doskonale
symbolizujg dyskomfortem koniecznego stalego
utrzymywania stabilnosci; réwnowagi miedzy tym,
co juz odchodzi, a tym, co umozliwia otwarcie na
to, co jeszcze jest niesprawdzone. W swej istocie po-
stacie te sg takze pewnymi symbolami napie¢ wyni-
kajacych ze spotkania odleglych sobie kultur, czyli
odmiennych zapatrywar, przekonar i zwyczajéw,
ale rowniez skutkiem nastroju przygnebienia spo-
wodowanego kryzysem. W opresyjnie dziejacej sie
rzeczywistosci rzezby Kedziora sa wigc wyrazem po-
trzeby znalezienia wyzszej harmonii, po$wiadczajg-
cej koniecznos¢ dystansu wobec przeszlych zdarzen
i pokazujace mozliwosci nowych szans i rozwigzan.
Sa zatem te realizacje swoistym efektem egzysten-
cjalnego katastrofizmu w postawie artysty.

Szczegdlnie w tak sterylnym, minimalistycznym,
oschlym i niemal nieludzkim $rodowisku archi-
tektonicznym gigantycznego miasta - gdzie nawet
niebo jest jednostajnie bezchmurne - rzeZby artysty
wnosza swymi narracyjnymi elementami i niepew-

na statyka ozywecze odniesienia, przykuwajac uwa-
ge i domagajac sie odpowiedzi. Zaskakujaco acza
sie w tych pracach, wydawaloby sie, antynomiczne
tendencje: abstrakeji i przedstawienia, chaosu i tadu,
obojetnosci i uczucia, rozumu i natury.

Skala przestrzeni, z ktéra musial sie zmierzyc
artysta, byla nie lada wyzwaniem, ale pozwalata na
sprawdzenie sie¢ w praktyce. Co idealnie udalo mu
sie zrealizowac na zasadzie refleksyjnego dialogu,
bez krzykliwego czy agresywnego wpisywania sie
w te przestrzen. (...)

Kedziora przyznaje, ze doswiadczyl w swym
dzialaniu calkiem niecodziennego zderzenia kul-
tur. Nalezy pamigtaé, ze wystawa miala miejsce
w najbardziej liberalnym muzulmanskim szejka-
nacie Zjednoczonych Emiratéw Arabskich. A i tak
$wiadczyla ona o odwadze oséb organizujacych
taka figuratywna ekspozycje. Wiadomo réwniez,
ze w tych krajach nie ma tradycji rzezby, dlatego
wystawa ta byta dla gospodarzy swego rodzaju szo-
kiem kulturowym.
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SURVIVAL 7

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka

SURVIVAL 7

Kolejny SURVIVAL (2009), kolejne
ekstremalne warunki dla sztuki, kolejne
przemyslenia po festiwalu. Zdanie to
moze wydac sie banalne, bo w koricu
zatozeniem tego przegladu jest zmusze-
nie do myslenia poprzez umiejscowienie
go w nietypowej i trudnej przestrzeni.
Pokusze sie o stwierdzenie, ze tym
razem kuratorzy zadali mocny cios,
wybierajac Pawilon Czterech Koput

na miejsce siédmej edycji imprezy.

O ile okolice Opery Wroclawskiej czy Dworca
Gléwnego (poprzednie miejsca, w ktérych odbywat
sie SURVIVAL) umozliwialy w miare bezbolesny
kontakt przecietnego odbiorcy ze sztuka najnowsza,
to od inauguracji poprzedniej edycji zaczelo robi¢
sie ciepto. Wydarzenia podczas pokazu w Dzielnicy
Czterech Swiatyi (usuniecie pracy Huberta
Czerepoka) spowodowaly fale dyskusji o kwestiach
narodowosciowych, mniejszosciowych, religijnych,
historycznych. Jednoczes$nie zwrdcily uwage na
problem zaniedbania tego niezwykle atrakcyjnego
dziejowo i architektonicznie fragmentu miasta.
Tym razem wroclawianie musieli zmierzy¢ sie
z innym, réwnie palacym, a moze i nawet bardziej
wstydliwym problemem: stosunkiem do wlasnej
przeszlosci.

Dawna $wiatynia sztuki miala okazje przebu-
dzic sie i przez chwile pelni¢ dawna role. W Pa-
wilonie Czterech Kopul ponownie zaroilo si¢ od
artystéw, raz jeszcze tworczo$¢ - tym razem nie

tylko filmowa - miala okazje zaistnie¢. Niczym
W noc oscarowg, przed wejsciem do wytworni fil-
mowej Kinga Nowak i Bogna Podbielska rozwinely
czerwony dywan, tworzac co$ w rodzaju przejscia
pomiedzy ,,dzi$” a ,dawniej”. Na jedno popotu-
dnie widz wkroczyl w mityczng przestrzen - dla
wiekszos$ci oséb byta to pierwsza i jedyna w zyciu
wizyta w tym miejscu. Niejako ciggiem dalszym
inauguracyjnej pracy jest zapis video z ceremonii
wreczenia nagrody Charliemu Chaplinowi (Humor
i czlowieczeristwo Maksa Cieslaka). Konfronta-
cja rejestracji historycznej chwili dla Hollywood
i opuszczonego, zawilgoconego studia, ktdre ,,gra-
o” w najwiekszych polskich filmach przywodzi na
mysl podstarzalg i zapomniang gwiazde filmowa
wspominajaca swoje najlepsze lata.

Zeitgeist Tomasza Bajera i Joli Bielariskiej urdst
niemalze do hasla przewodniego SURVIVALU.
Duch epoki - duch miejsca, dzieki obecnosci sztuki
najnowszej zostal raz jeszcze wskrzeszony. Wilasci-
wa artystom surowa estetyka militarna wskazuje na
role, jaka pelnila architektura pawilonu i Hali przez
pierwsza polowe XX wieku - stuzyla manifestacji
sily, najpierw Prus, pézniej III Rzeszy, a na koricu
Polski Ludowe;j.

O lekach Prawdziwych Polakéw opowiada Jerzy
Kosatka. W ,,zabawkowej” konwencji przedstawit
inwazje niemieckich Zolierzykéw na postawiong
w1948 1. Iglice - symbol piastowskich Ziem Odzy-
skanych i zarazem przeciwwage do pruskiej Jahr-
hunderthalle. Za pomoca miniaturowych drabin
i wielkich narzedzi z Lidla dokonuja oni ataku, tym
samym urzeczywistniajgc najgorsze scenariusze.
Jest to zaréwno komentarz do koszmaréw pierw-
szych wladz powojennej Polski - wszak nie bylo do
korica wiadomo, czy Dolny Slask na zawsze pozo-

1. Piotr takomy, Buff, 2009, malarska ingerencja
w przestrzeri publiczng

2. Tomasz Bajer & Jola Bielariska, Zeitgeist, 2009,
inst.

stanie ,,nasz”. Na oczach wspélczesnych rozgrywa
si¢ ciag dalszy tej absurdalnej historii - aktualne
wiadze méwia o ,,zniemczeniu” Wroclawia. Czyzby
zatem miasto zostalo juz zaanektowane?

Bardziej subtelnie, ale réwnie dobitnie straszy
widzoéw Patrycja Orzechowska swojg liryczng in-
stalacja. Nagromadzenie kilkudziesieciu szkieletéw

Kuratorom SURVIVALU 7 nalezg sie
wyrazy uznania. ldea przewodnia
okazafa sie bardzo przemyslana,

a artysci sprostali nietatwemu
zadaniu jej realizacji.

abazuréw w jednym miejscu tworzy interesujacy
design, z drugiej strony za§ wymownie podkresla
pustke hal filmowych, w ktérych smetnie migo-
cze stabe swiatlo, straszac niewyraznymi zarysami
dawnych lat. Z ta praca koresponduja Kumulacje
Huberta Bujaka: polamane resztki kaloryferéw,
sterczace w ciemnym zautku niczym kosci zwierzat
glosza wspolczesne memento mori.

W miare przemieszczania si¢ po budynkach wy-
tworni, coraz bardziej obnazany jest jej zalosny stan.
Agnieszka Stochaj i Agnieszka Krupiericzyk mocno
zainterweniowaly w obiekt, agresywnie oblepiajac
go czarno-zotta tasma ostrzegawcza. Dlonie Pawla
Jarodzkiego prébuja wskazac¢ wlasciwy kierunek
zwiedzania, ale w rzeczywistosci blednie prowadza
widzéw po zapuszczonym budynku, by na koricu
zalamacd nad nim rece. Nowa warstwa parkietu i bo-
azerii Moniki Koniecznej prébuje wstydliwie ukry¢
to, co znajduje sie pod spodem, ale historii nie da
sie wymaza¢. Grupa Gruba Najgorsza pozwala sobie
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SURVIVAL 7

na ,,czysta fantazje”, przemalowujac caly obiekt na
rézowo.

Bardzo wymowna prace zaprezentowal Marcin
Mierzicki (,,Mauzoleum”). W jednej z apsyd umiescil
kafelkowy tron, ktéry przywodzi na mysl miejsce be-
dace niegdy$ centrum wszystkiego, dzis opuszczone
izapomniane. Podobna site ma instalacja Michata Wa-
siaka, bedaca préba chwilowego powrotu do czaséw
$wietnosci: kto§ nerwowo przeszukiwal pudetka
i pozostawil skoltunione tasmy filmowe, jak gdyby
chcial raz jeszcze siegnac do przeszlosci miejsca.

Gdzie$ ponad tym wszystkim unosi sie aura cza-
s6w sprzed pierwszej wojny swiatowej. Od strony

ogrodu, gdzie pawilon przypomina raczej podber-
liriski palacyk, przechadzaja sie duchy Maxa Berga
i Hansa Poelziga, budowniczych tego kompleksu.
Kama Sokolnicka umozliwita widzom podejrzenie
ich z ukrycia, chwilowe przeniesienie si¢ w czaso-
przestrzeni.

Kuratorom SURVIVALU 7 nalezg sie wyrazy
uznania. Idea przewodnia okazala sie bardzo prze-
myslana, a artysci sprostali nielatwemu zadaniu jej
realizacji. Ich prace - mimo ze tak rézne - tworza
dos¢ jednolita i konsekwentna Sciezke narracyjna.
I chociaz bogaty program, urozmaicony awangar -
dowa sceng muzyczng i cyklem pokazéw filmo-

3. Agnieszka Stochaj, Agnieszka Krupieni-
czyk, Wali sie, inst.

4. Tomasz Drewicz, Know-body, inst.
malarska

5. Tomasz Opania, Dokument, inst.

6. Patrycja Orzechowska, Szkielety, inst.

7. Marcin Mierzicki, Mauzoleum, inst.

Fotografie: K. Paluch, K. Kondratczyk

wych dostarczyl naprawde sporej porcji rozrywki
i zaspokoil wszelkie oczekiwania, to pozostawit
po sobie duza nostalgie. Miejsce stuzace niegdys
demonstracji sily kolejnych wladz popadlo w za-
pomnienie, az w konicu uleglo degradacji. Dopie-
ro interwencja w postaci agresywnego wdarcia
sie sztuki najnowszej pozwolila ponownie odkry¢
prawdziwg istote obiektu, jego znaczenie i nie-
zmienng warto$¢. SURVIVAL wskazal konkretny
problem oraz sprowokowal pewien proces my-
Slowy, ktéry weciaz trwa i rozwija sie. W koricu
to kuratorzy powiedzieli Nie tkwic w dniu ani
w miejscu... ®
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NURKOWANIE W PODWODNYM WROCLAWIU

tukasz Guzek

NURKOWANIE
W PODWODNYM
WROCLAWIU

,Sztuka intermedialna ...pomiedzy...
percepcjg a kontekstem”

Ulotka zapraszajaca na wydarzenie o tytule: ,,Sztuka
intermedialna ...pomiedzy... percepcja a kontekstem”
informuje jaka sztuke zobaczymy na wystawie: in-
stalacje, obiekty, video projekcje, performance, ak-
cje. Dalej dowiadujemy sie, kto w niej bierze udziak:
Wystawa zbiorowa najbardziej charakterystycz-
nych, zaangazowanych i indywidualnych arty-
stow srodowiska tworczego Wroctawia, twdrcow
o charyzmatycznych osobowosciach realizujgcych
swoje idee artystyczne na wielu ptaszczyznach, nie
przynalezqe do dyktatu Zadnego medium tworzq-
cych swa sztuke ... tworzqc... pomiedzy... W ten
sposéb kuratorka, Malgorzata Kazimierczak, scha-
rakteryzowata ideg¢ wystawy i jej uczestnikéw.

Recenzent niewiele ma tu do dodania. Moze,
ewentualnie, potwierdzi¢ badz zaprzeczyc. Po-
twierdzam!

Dla zrozumienia koncepcji artystycznej wy-
stawy jako kluczowe zostato wskazane stowo ,,in-
termedia”. Termin ukul Dick Higgins w roku 1965.
Odnosit si¢ on do wtedy powstajacej sztuki, ktéra
tworzyla nowe formy z polaczenia happeningéw,
nowej muzyki Cage’a, form konceptualnych, eks-

perymentéw literackich i nowych mediéw. Inter-
media powstaja poprzez nakladanie si¢ obszaréow
wyznaczonych przez juz uprawiane dyscypliny
artystyczne. Z czasem artystom przybyly nowe
mozliwosci i weigz przybywaja nowe. Ilo$é¢ ob-
szaréw intermedialnych stale wzrasta. I tylko od
indywidualnej wyobrazni i inwencji zalezy, jakie
polaczenia miedzydyscyplinarne i migdzymedialne
zostang wybrane w procesie tworzenia. Przyklady
takich prac, czesto niezwykle interesujacych, pre-
zentuje ta wlasnie wystawa.

Jednak, jak to sig¢ stalo, ze we Wroctawiu byla
mozliwa taka wystawa? Kuratorka, a zarazem ar-
tystka, podkresla, iz jest ona owocem wieloletnich
przyjazni. Oto klucz do tej wystawy - Artystka-ku-
ratorka kocha i rozumie przyjacict artystéw, arty-
$ci kochaja sztuke. Malgorzata Kazimierczak daje
temu wyraz w filmie - instalacji Video-notatnik
idei, w ktérym zwraca si¢ do wybranych artystéw
z pro$ba, by odniesli si¢ do czegos, co jest niezwykle
trudne do zdefiniowania i przekazania, mianowi-
cie: indywidualnego wewnetrznego imperatywu
twdrczego. Film, zrealizowany w surowej estetyce
cz-b., prezentowany byl na scianie w gléwnym po-
mieszczeniu wystawowym. Pojawiajace si¢ kolejno
w jednakowym kadrze twarze wroctawskich twor-
c6w jak gdyby patronowaly z géry temu przedsie-
wzieciu, wywolujac wrazenie, jakby artysci byli
wecigz obecni. Ogladajac wystawe, sltyszymy saczace
sie ich twércze mysli.

Pod ekranem znalazla si¢ polityczna w wyrazie
instalacja Marka Sienkiewicza Domek dla kazdego
polskiego ptaka”, gdzie linie podziatu wyznaczaly

Fragmenty wystawy w Browarze Mieszczafskim

czerwienn i biel, oraz horyzontalny podzial
pomieszczenia.

Na wystawe mozna bylo wejs¢ przez interak-
tywna rzezbe Tomasza Opani, rodzaj wrét albo tuku
tryumfalnego, ktérego konstrukeja zmusza do pod-
niesienia rak do géry w symbolicznym gescie radosci
i chwaly. Nastepnie spotykalismy inny jego obiekt
- instalacje Sztuczne oddychanie, ktdra straszyla
wydobywajacym sie z niej niespodzianie halasem
zasysanego powietrza. Jednak zaraz dzieki temuz ar-
tyscie mogliSmy zbadad swoja psyche, zapoznajac sie
z praca-testem oferowanym przez tajemnicze bry-
tyjskie stowarzyszenie Lekarzy (ze strony www do-
wiadujemy sie, ze raczej interesuja je ubezpieczenia).
Tekst jest umieszczony na pieciobocznej, sugerujace;j
ksztattem trumne powierzchni lustrzanej, w ktorej
odbijamy sig, czytajac np. pytanie, czy aby nie mamy
poczucia, iz nasze cialo gnije.

Idac dalej, natrafiamy na budzacg niepokdj rzez-
be Karoliny Szymanowskiej. Na podlodze zacheca
do spoczynku poduszka, ale nad nig wisza groznie
wygladajace zaostrzone kolki. To jej Przestrzen in-
tymna-inicjacja. Po drodze mijamy jeszcze krzy-
czaca o jakim$ dramacie instalacje-fontanne pt:
Jestem catosciq psycho-fizyczng Beaty Olszew-
skiej. Sklada sie na nig fotografia twarzy artystki,
z ktdrej oczu leje sie strumieniem woda do baseniku
o ksztalcie muszli wypelnionym piana, co sugeruje
mitologiczne odniesienie do narodzin Venus. Ar-
tystka wykonala na otwarciu takze akcje Klatka-
postrzyzyny (i tak przeciez niemal lysego) Pawla
Jarodzkiego, ktéry w tym czasie czytal surrealnie
brzmiaca poezje.
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Nad przestrzenia wystawy, jakby obejmujac ja
w opiekuriczym gescie, wiszg gigantyczne obiekty -
dlonie Pawla Jarodzkiego, wykonane w komiksowej
konwencji. Tytut brzmi jak przestroga: Sq najpraw-
dopodobniej rzeczy wieksze i wazniejsze.

Na $cianach, z jednej strony czytamy, ze Polacy
to artysci (Krzysztof Walaszek), na co dowodem sa
ceramiczne bialo-czerwone muchomorki i czerwo-
ne pieski (Elzbieta Walaszek). Sa one tak ustawiane,
by sugerowaly ludzkie zachowania, np. jeden piesek
jest zwrdécony w innag strong niz pozostate. Ponizej
Lech Twardowski ustawia starg budke telefoniczna,
ktéra dzisiaj moze juz uchodzié za symbol tradycyj-
nych kontaktéw miedzyludzkich i oglasza czarno na
czarnym, malujac na czterometrowych blejtramach
olbrzymi napis: Klauni sztuki - Czarna skrzynka.

Na przeciwleglej $cianie Krzysztof Skarbek
prezentuje Pozytywne przenikanie kultur - klatke
wypelniona ruchomymi zabawkami charaktery-
stycznymi i typowymi lalkami dla réznych regio-
now swiata. Witold Liszkowski ustawit instalacje
malarska szeScian Struktur osobistych, a Tomasz
Domariski w pod$wietlonym boksie umiescit zdjecie
rentgenowskie wlasnej klatki piersiowej i wiszacy
kamien. Tytul pracy Prawda czasu prawda ekra-
nu brzmi w tym kontekscie bardzo wieloznacz-
nie. Obok znalazt sie wizerunek Swietej rodzinki
autoportret artystow (Migacz+Czapczyriski) oraz
réownie rodzinny plakat Gdzie dobrze tam ojczy-
zna (K. Walaszek).

Zaangazowany w problematyke spoleczna To-
masz Bajer zaprezentowal swdj obiekt - pudto
pomalowane w znaki UE, do ktérego wchodzi sie

przez okragly otwér jak do psiej budy, co zade-
monstrowat. Wewnatrz oprécz legowiska znajdo-
wala sig specjalistyczna lampa do zabijania bakterii
iinsektow.

W centrum wystawy zostal umieszczony spe-
cjalnie dedykowany jej tematowi i tytutowi obiekt
Piotra Jedrzejewskiego - kubik bedacy ,,1 m? sztuki
intermedialnej, ktéry w dodatku sie poruszal. Nad
naszymi glowami ,latala” mechaniczna industrial-
na Wrona, drugi mobil tego artysty.

Osobne pomieszczenie dzielili Anna i Romuald
Kuterowie oraz Andrzej Dudek-Diirer. Przestrzen
zdominowaly motyle i inne owady Anny Kutery,
unoszace sie w przestrzeni przy dzwiekach mu-
zyki jazzowej i migoczace w §wietle dyskotekowej
lustrzanej kuli. Artystka interesuje si¢ motylami ze
wzgledu na przewrotnosé ich losu, ktéry moze sta¢
no$na sie metaforg - motyle sa piekne, ale zarazem
szkodza ekonomii upraw rolnych i dlatego musza
zginad tam, gdzie swoja dzialalnos$¢é prowadzi czlo-
wiek.

Instalacja Romualda Kutery Brama oceanu zlo-
zona z kilkunastu pionowych zerdzi pomalowanych
na jednakowe poprzeczne pasy czarno biate, na
ktére wyswietlana jest projekcja filmowa plynacej
wody i usytuowanego ponizej basenu peliacego
role lustra. Instalacja odzwierciedla wewnetrzne
rozdarcie, ktérego doswiadcza jako zapalony ze-
glarz: Siedzqc w domu, tesknie za morzem. Gdy
jestem w rejsie, tesknie za domem.

Natomiast Andrzej Dudek-Diirer tytulows ideg
»--pomiedzy... percepcja a kontekstem” zrealizowat
za pomocyg instalacji multimedialnej laczacej obraz

NURKOWANIE W PODWODNYM WROCLAWIU

AMEDIALNA
vystawie

wideo i wielkoformatowy wydruk Sztuki butdw na
tle napisu Vratislavia. Calos¢ zatytulowana Przeni-
kanie czasoprzestrzeni... wobec Apokalipsy dnia
powszedniego (2004-2008) to, jak pisze artysta:
rodzaj filozoficznej refleksji nad czasem trwa-
niem - przemijaniem, reinkarnacjq, zmiennosciq,
powtarzalnosciq i unikatowosciq; zasada losowo-
sci ukazuje wzajemne oddziatywanie relacji cza-
sowo-medialnych.

Jerzy Kosalka w swoim Performance z interak-
tywnym udziatem publicznoscizniknal pod ,,Czap-
ka niewidka”, o czym nas lojalnie poinformowat
w tekscie umieszczonym na wystawie.

Podobnie ,,i inni” (Mira Boczniowicz i Andrzej
Urbariski), jak to maja w zwyczaju, ukryli swoja
prace wideo 2 miliony cos tam na terenie Browaru,
poza terenem wystawy, ktéra trzeba bylo odnalezé,
do ktérej mogl nas doprowadzic szept odliczania.

W dniu otwarcia zaangazowany performan-
ce Cross wykonat Jacek Zachodny, ktéry strzelat
z tuku do ekranu, na ktérym pojawialy sie obrazy
krzyza nagrobkowego z napisem ,,za rope”, ,,za mi-
tos¢”, ,,za ojczyzne”, ,,za pieniadze” itp.

Wystawa byla czescia festiwalu ,,Podwodny
Wroclaw” (Zeby nie powiedzie¢ ,,podziemny™). Jed-
nak bioracy w nim udziat artysci raczej nie sa na of-
fie , a bardziej w mainstreamie sztuki wspdlczesnej,
legitymujacy sie budzacym szacunek dorobkiem.
Nazwe Festiwalu mozna wigc odczytad jako rodzaj
manifestu $rodowiska swiadomego swego zna-
czenia i dostrzegajacego koniecznosc zajecia przez
sztuke odpowiedniej, czyli wolnej i niezaleznej od
nikogo i niczego pozycji w kulturze miasta i kraju. ®
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RYSOWNIK PIOTR DUMALA

Zofia Gebhard

RYSOWNIK PIOTR DUMALA

Jest rysownikiem. Przede wszystkim, najbardziej. Wedtug niego obraz daje wigksza

autentycznos$¢ przezycia niz stowo. Bo jest pierwotny. Ale rysunek jest nieruchomy,
wpatruje sie w ciebie jak oko ptaka. A on chciat, zeby ptak Iatat. | zeby oko Swiecito.

iedy sie oglada te rysunki... balansujgce na
granicy realizmu i fantasmagorii, zamienia-
jace groze transformacji w czarny humor,
groteske, absurd, to jakby sie uczestniczyto
w seansie spirytystycznym. Wywotywanie duchdw,
tak, wywotywanie duchdéw.
Te obrazy s3 mroczne nie tylko dlatego, ze dominuja
w nich cienie i ciemnosci, wsrdd ktdrych pojawiaja sie
rozjasnione miejsca uwagi, przejscia, z ktérych cos sie
wytania. S3 mroczne, bo opowiadajg o mrokach duszy,
niepokojach, lekach, traumach, psychozach. O tym, co
placze sie nam w podswiadomosci, co nakreca nasze
dziatania, co bywa naszym objawieniem albo prze-
kleristwem. Przesladowaniem. O tym, co w nas jest,
a nie wiemy, nie chcemy wiedzie¢, ze jest, ale z czego
tworzymy literature i obrazy — moc i niemoc, dobro
i zto, czutos¢ i agresja. Mysle — jak by to byto, gdyby
te rysunki, te filmy dziaty sie w blasku storica... Czy
storice, jak woda $wiecona, przepedza demony? Czy
- przeciwnie — sprowadza szalefistwo? Jest taki jeden
rysunek zanurzony w stoficu, ktéry o tym opowiada:
tors konia — konia? — zamiast oczu ma wygiete rogi...
A wiec skrobie te swoje rysunki, fotografowane w film,
na gipsowych tabliczkach. Czasem jest to bliskie
monochromatycznemu malarstwu, w przynaleznym
starej fotografi, bardziej nawet dagerotypowi
(podobna wielkos¢) nastroju sepii. Lezy przede mna
taka ptytka — Sonia po obrocie; zblizenie - nad frag-
mentem profilu R. (Raskolnikowa) - wida¢ nos, jedno,
wpatrzone we mnie oko, jak oko mewy wpatrujacej
sie w ciebie na plazy, kiedy siedzisz wystarczajgco
nieruchomo; ucho tonie juz w pétmroku, usta
i broda chowajg sie za jasna rysa oddzielajaca
kawatek tfa, ktory jest jednoczesnie kawatkiem
ubrania - kotnierzem? rekawem? Nad przecietg
ptasko gtowa R. zagtebienie czerwieni, mrocznej jak
zaschnieta krew - to tkanina sukienki wokaét dekoltu,

1

nad ktérym wznosi sie na szyi- todydze gtowa Soni,
lekko z profilu. Sonia wpatruje sie w co$ ciemnymi
oczami. Ptytka jest cala posiekana - to faktura tia,
ruchliwa, jak na matrycy graficznej. A wiec: rysunek,
malarstwo, grafika, fotografia. | ten kawatek gipsu. To
s3 te drzwi do innego $wiata. Swiata snu? Wyobrazni?
Literatury? Mysle, ze najbardziej do $wiata pamieci.
Te wydtuzone postacie przypominajg cienie. Ale nie
cienie z platoriskiej jaskini tylko cienie wspomnieri.
Bo i nastrdj jest tutaj - w filmach, na rysunkach - jak
we wspomnieniach wiasnie, realno - nierealny.
Kazdy, kto pisze o sztuce Piotra Dumaty dotyka

tego problemu - pogranicza realnosci i nierealnosci,
pogranicza snu i jawy. Bo tez na to najczesciej uwage
zwraca sam artysta, wywodzac swojg sztuke od Kafki
piekielnie realistycznego, bardziej realistycznego niz
samo zycie i od Dostojewskiego, ktdrego swiat przy

wszystkich pozorach realnosci utkany jest z niereal- -

nej materii, ale przyznajac sie tez do inspiracji snami,
ich poetyka, sposobem toczacej sie w nich narracjj,
specyficznym charakterem przestrzeni i montazu,
jakiego dokonuje wtedy nasz umyst (umysR). W roz-
mowie 0 wzajemnym przenikaniu sie snéw i filmdw,
jakie tworzyt, Tadeusz Sobolewski skomentowat to:
sen jako warsztat pracy. A Piotr Dumata méwit mu
wtedy, ze kazdy film, i autorski, i animowany jest
nasladowaniem czego$ innego - tego czegos, co

ma swoje zycie i swoja narracje w naszym umysle,

w naszej wyobrazni i w naszych snach. Gdy zamkne
oczy widze pomysty do swoich filméw - powiedziat.
Proces tworzenia animacji jest zmudny. Piotr Dumata
pracuje chyba jeszcze wolniej - wspomina, ze
trwajacy szesnascie minut film rysowat dwa lata, po
okoto dziesie¢ godzin dziennie. Méwit w ktoryms
wywiadzie, ze powstajacy przez godzine rysunek trwa
1/24 sekundy. Mysle, ze w takiej pracy najwazniejszy
jest chyba sam proces rysowania, ktéry moze stac¢

sie rodzajem kontemplacji albo transu - ,,petne

odczucie istnienia otéwka bytoby odczuciem catego
wszechswiata”; pracujesz dwa lata nad filmem, ktdry
trwa szesnascie minut - jakie zageszczenie czasu tu
nastepuje! Tym bardziej ze animujac, autentycznie
mam do czynienia z tkaniem czasu - kazdy rysunek,
nad ktdrym siedzisz nawet przez godzine zamienia
sie w 1/24 sekundy - jakbys$ budowat szose pod
mikroskopem - wyznat.

A przeciez méwiti to, ze wszystko jest improwizo-
wane, wymyslane podczas, wpasowywane w ogélny
zamiar - i kiedy sie pomyli, musi zaczyna¢ od nowa,
bo przeciez tutaj nie ma poprawek. Rysa to rysa, nie
wytrzesz gumka. Ale bywa i tak, ze btad popetnia

kto inny - kiedy$ w laboratorium unicestwiono jego
dwadziedcia dni pracy, sto metréw negatywu. Juz nie
powtdrzyt tego filmu, ocalate sceny wigczyt do innego.
Cnotg filmu animowanego jest animowanie; to
znaczy nadanie zycia przedmiotowi pozbawionemu
zycia albo rzeczom posiadajacym Zzycie nadanie zycia
innego typu. Rezultatem jest metamorfoza - pisat
Erwin Panofsky. Tak, to dlatego Piotr Dumata, rysow-
nik, rysownik realistyczny, detalista, chociaz wiele

z tych detali ginie w mroku, zapragnat fotografowac
swoje rysunki, da¢ im metamorficzne zycie, $wietli-
stos¢, ktdra sie jarzy i gasnie, stworzyc z nich cienie
$wiata - $wiata cieni? Zeby nie tylko wpatrywato sie
w nas oko ptaka, ale zeby ptak tez pofrunat. Bo to jest
cudowne i pierwotne. ®
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Anna Kania

GALERIA SZTUKI
WROCLAWSKIEJ

Wroctawskie Muzeum Miejskie
wzbogacito sie w ubiegtym roku

0 nowe pomieszczenia ekspozycyjne,
zlokalizowane w siedzibie dawnego
Patacu Krdlewskiego.

Obiekt ten, zbudowany w poczatkach XVIII w.
dla barona Spaetgena, odkupiony w 1750 r., stat
sie wroctawska rezydencja kréla Prus - Fryderyka
Wielkiego. Obecnie zlokalizowano tu niezwykle bo-
gaty zbiér (ponad 3 000) eksponatéw ilustrujacych
dzieje miasta, jego gospodarczy, militarny i kultu-
rowy dorobek. Wystawa pt. ,,1000 lat Wroclawia”
gromadzi zachowane i uratowane przed wojennymi
zniszczeniami pamiatki z przesztosci miasta, wzbo-
gacone o eksponaty odnoszace si¢ do wazniejszych
zdarzen z jego historii, wypozyczone ze zbioréw
europejskich.

Zespol pracownikow Muzeum, kierowany przez
Macieja Lagiewskiego, zrealizowal tu - podzielang
przez wielu twéreéw kultury - pasje przedstawienia
Wroclawia (i jego historii), jako szczegélnego miejsca,
w ktérym przez wieki kumulowaly sie spoteczno-
-polityczne problemy Europy Srodkowej. Tak wiec
w koncepciji stalej ekspozycji usystematyzowano
zlozone i powiazane ze soba warstwy zdarzen,
ktére i dzi§ rzutuja na obraz miasta, decydujac
o0 jego specyficznym klimacie, co takze wplywa na
rodzaj powstajacych tu nowatorskich inicjatyw
artystycznych. Nie sposéb jednak w krétkiej nocie
oddac bogactwa kilkunastu dzialéw ekspozycyjnych,
chronologicznie i tematycznie prezentujacych zbiory
- od zrekonstruowanych wnetrz palacu po kolekcje
militariéw, rzemiosla i dziel sztuki.

Wiasnie zebranym dzietlom sztuk wizualnych
nalezatoby poswieci¢ osobna uwage - kolekcja ta
gromadzi bowiem prace z ponad 150 lat; z okresu
przedwojennego i te powstale juz od 1946 roku
(wraz z aktywacja wroclawskiego srodowiska pla-
stycznego).

Galeria  Sztuki
w pierwszej czesci dziela z lat 1850-1945, ktérych

Wspélczesnej prezentuje
autorami sg artysci pochodzacy ze Slaska (wiek-
szo$¢ przez pewien czas tworzyla dla Wroclawia
lub ksztalcila sie we wroctawskich szkotach arty-
stycznych). Najwazniejsza z nich byla Krélewska
Szkota Sztuki zalozona w 1791 roku, w 1911 pod-
niesiona do rangi Paiistwowej Akademii Sztuki
i Rzemiosla Artystycznego, rozwigzana w 1932 r.
Galeria ta powstala w czasie ostatnich kilkunastu
lat i w odréznieniu od podobnych galerii w Europie,
nie jest spadkobierczyniag dawnych muzealnych
kolekeji. Zbidr dziet artystéw zwigzanych z Wro-
clawiem powstat dzieki wielkiemu zaangazowaniu
Muzeum w pozyskiwanie depozytéw rozmaitych

Fragmenty ekspozycji,
od lewej: K. Skarbek,
M. Mikotajek, Z. Nitka,
P. Frackiewicz,

S. Wysocki (rzezba)

instytucji oraz wiascicieli prywatnych, a takze
w duzej mierze rozwijanej poprzez wlasne zakupy.

Jej poczatki siegaja roku 2000, kiedy utworzono
pierwszy oddzial Muzeum o charakterze artystycz-
nym, czyli Muzeum Sztuki Mieszczaniskiej (majacy
swa siedzibe w Starym Ratuszu). Pod wzgledem
tematyki w kolekeji dominuja widoki Wrocla-
wia oraz pejzaz gorski inspirowany pobliskimi
Karkonoszami i Sudetami, a takze, w mniejszej
ilosci, martwa natura, pejzaz, akt, portret i sceny
rodzajowe. W muzealnej kolekcji pejzaz zajmuje
szczegdlne miejsce, poniewaz reprezentuje bardzo
szeroki wachlarz ujeé¢- od akademizmu do awan-
gardy, a wsréd pejzazystéw na szczegdélng uwage
zastugujg prace Adolfa Dresslera oraz Carla Ernsta
Morgensterna. Max Wislicenus, Fritz Erler, Eugen
Spiro, Willy Jaeckel, Heinrich Tischler - to kolejni
W prezentowanym zbiorze malarze zwigzani ze
stynnymi ugrupowaniami artystycznymi éwcze-
snych Niemiec. Do ich grona trzeba tez zaliczy¢
malarki: Gertrude Staats oraz Clare Sachs - godne
docenienia ze wzgledu na utrudniony dostep do
nauki malarstwa w éwczesnych czasach. Na uwage
zastuguje tez wszechstronny rzezbiarz Theodor von
Gosen, réwniez Paul Schulz czy miodszy Robert
Bednorz - przedstawiciel tamtej awangardy. Eks-
pozycje zamyka niewielki zbiér rysunkéw i grafik
wykonanych przez takich twércéow swiatowego
formatu, jak Adolf von Menzel czy Ludwig Meidner.
Calo$¢ wiericzy zbior grafik z widokami wybitnych
dziel architektury Wroctawia - Hugo Ulbricha
i Siegfrieda Laboschina.

Stworzona niemal od podstaw, w ciagu kilkuna-
stu lat, kolekcje obrazéw prawie trzydziestu malarzy
zwigzanych z dawnym Wroclawiem dopetniaja
dokonania wspélczesnych artystéw wroctawskich,
w tym absolwentéw i profesoréw miejscowej ASP.
W Galerii Sztuki po 1945 roku zestawiono wiec
dominujace w $rodowisku nurty i tendencje,
prezentujace palete wroclawskich dokonan, choé
ciagle jeszcze wymagajaca uzupeknien i opracowan.
Zamieszczone w salonach Palacu prace wyznaczaja
pewne punkty orientacyjne na mapie wroclawskiego
zycia artystycznego, uwypuklajac to, co bylo dotad
wazne dla miasta, ale takze okreslaja imaginacyjne
kierunki rozwoju zbioru.

Kolekeje otwiera zbiér prac Eugeniusza Gep-
perta, malarza uksztaltowanego w tradycjach
krakowskiego

romantyzmu, zdecydowanego

zwolennika koloryzmu. Jego prace poczatkowo

powstawaly w manierze postimpresjonistycznej,

typowej dla srodowiska paryskiego, by pdzniej,
ewoluowaé twoérczo poprzez ekspresjonizm ku
wilasnej stylistyce. Geppert byl réwniez pionierem
organizujgcego sie wéwczas we Wroctawiu szkolnic-
twa artystycznego. Na wystawie znalazla si¢ takze
w2umowna” kolekeja prac socrealistycznych, powsta-
lych w okresie ideologicznego obcigzenia, bardziej
sygnalizujgca problem, niz powaznie reprezentujgca
ta tematyke (np. prace Waldemara Cwenarskiego,
Stanistawa Kukli, Hanny Krzetuskiej).

Kolejne watki kolekeji wypelniaja prace kolory-
stéw oraz artystéw identyfikujacych sie z tzw. Szkola
Wroclawska, m.in. Stanistawa Kopystyniskiego, Zofii
Krokowskiej-Zastawnik, Aleksandra Jedrzejew-
skiego, Karola Stobieckiego, Marii Dawskiej czy
Zbigniewa Karpiniskiego. Prezentuja oni gléwnie
sceneri¢ miejska, pokazujac miasto optymistycznie
odradzajace si¢ z wojennych zniszczen. Nastep-
nie zgromadzono prace powojennego pokolenia
malarzy, ktérzy daja bardzo réznorodng formalnie
tworczosé: od tradycyjno-figuratywnej po abs-
trakcje. Zestawiono tu prace przedstawiajace Anny
Szpakowskiej-Kujawskiej, Michala Jedrzejewskiego,
Jana J. Aleksiuna, Janiny Zemoijtel, Stanistawa Kor-
tyki czy Andrzeja Klimezaka-Dobrzanieckiego oraz
bardziej eksperymentujace - Alfonsa Mazurkiewi-
cza, Jozefa Halasa, Konrada Jarodzkiego czy Krzesi-
slawy Maliszewskiej, a takze wizualno-strukturalne
poszukiwania Wandy Golkowskiej, Jana Chwalczyka
iJerzego Rosolowicza.

Kolekcje wroclawskiej sztuki zamyka wybodr
prac artystéw rozpoczynajacych swa tworeza
dzialalno$¢ w latach 70. i pdzniejszych. Zna-
komita wroclawska grafike reprezentuja prace
Eugeniusza Geta-Stankiewicza, Jacka Szewczyka,
Pawla Frackiewicza czy Przemka Tyszkiewicza,
a przyklady wroclawskiej neoekspresji wypel-
niajg prace Krzysztofa Skarbka, Zdzislawa Nitki,
Bozeny Grzyb Jarodzkiej, Pawla Jarodzkiego czy
Mariusza Mikolajka. Wystawa prezentuje takze,
na razie skromny, wybdr rzezb Antoniego Mehla
i Stanistawa Wysockiego oraz prace m.in. Krystyny
Cybinskiej (ceramika), Zbigniewa Horbowego
(szklo) oraz Malgorzaty Dajewskiej (szklo).

Prezentowana kolekcja to zaledwie czastka
spuscizny artystycznej twércéw zwiazanych z Wro-
clawiem i Dolnym Slaskiem, Muzeum Miejskie zas
zmierza ku pokazaniu sztuki Wroctawia w calej jej
zlozonosci i réznorodnosci. @
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STAN REZONANSU

Galeria Autorska (od 2007),
fot. K. Solifski

STAN REZONANSU

30 lat Galerii Autorskiej Jana Kai
I Jacka Solinskiego w Bydgoszczy!")

a przelomie 2009 oraz 2010 roku

w Muzeum Okregowym im. Leona

Wyczotkowskiego w Bydgoszezy zostala

zaprezentowana wystawa upamietnia-

jaca jubileusz 30-lecia istnienia Galerii

Autorskiej Jana Kai i Jacka Soliriskiego.
Ekspozycja, przygotowana pod opieka kuratorska
Barbary Chojnackiej, ukazujac wybrane publikacje
oraz druki bydgoskiej galerii, przypomniala sylwetki
44 artystow zwigzanych z jej dzialalnoscia.

Galeria Autorska powstata 16 czerwca 1979 roku.
Para absolwentéw liceum plastycznego, Jan Kaja
i Jacek Soliriski, wystawa wlasnej tworczosci, na
poddaszu przy ulicy Dworcowej 98 w Bydgoszczy,
zainaugurowala dzialalnos¢, drugiej woéwczas w Pol-
sce, prywatnej galerii. Niedostepnosé zinstytucjona-
lizowanych form zycia kulturalnego, a moze bardziej
miodziericzy bunt sprawily, iz artysci zdecydowali
sie rozpocza¢ catkowicie niezalezna, prowadzona
na wlasny koszt inicjatywe. Pamietam doskona-
le lipcowe popotudnie tegoz (1979 - przypis M. S.)
roku, gdy po raz pierwszy zajrzatem do nich - dwaj
nieco wystraszeni chtopcy, zauroczeni konceptu-
alizmemimodnymiwdwczas ideami tak zwanych
galerii niezaleznych, prezentujqcy manierycznie

1 Galeria Autorska Jana Kai i Jacka Solifskiego w Bydgoszczy powstata
w1979 roku. Pierwsza jej siedziba miescita sie przy ul. Dworcowej 98
(do 1983), druga przy ul. Chocimskiej 5 (1983 - 2007), trzecia
i aktualna (od 2007) znajduje sie przy ul. Pomorskiej 48. Twércy galerii
Jan Kaja (ur. 1957) i Jacek Soliriski (ur. 1957) zajmuja sie malarstwem,
grafik, fotografia oraz krytyka plastyczna. Charakter dziatari galerii
miesci sie w formule przenikajgcych sie dziedzin: plastyki, fotografii,
konceptualizmu, poezji, literatury i filozofii. W ciggu 30 lat dziatalnosci
Galerii Autorskiej odbyto sie ok. 600 wystaw, dziata, pokazow,
instalacji i spotkar. Swoja twdrczos¢ przedstawito tu 200 autoréw
(malarzy, grafikéw, rzezbiarzy, fotografikéw, konceptualistow, pisarzy,
poetdw, krytykéw sztuki, muzykow, filozoféw i aktoréw), m.in.: Anna
Bauer, Grzegorz Bednarski, Horst Bienek, Leopold Buczkowski, Bogdan
Chmielewski, Kazimierz Hoffman, ks. Franciszek Kamecki, Krzysztof
Karasek, Wojciech Kass, Andrzej Kostotowski, Janusz Kryszak, Krzysztof
Kuczkowski, Ryszard Milczewski-Bruno, Yach Paszkiewicz, Andrzej
Przybielski, Leszek Przyjemski, Leon Romanow, ks. Antoni
Siemianowski, Janusz Styczen, Henryk Waniek oraz Anastazy
Wisniewski. Dziatajgce przy Galerii Autorskiej wydawnictwo ma na
swoim koncie ponad 150 publikacji (katalogéw do wystaw, unikatowych
ksiazek autorskich, tekstow krytycznych, esejéw, tomikéw poezji,
prozy, ksiazek filozoficznych i albuméw monograficznych).

ek Solifiski, fot. K. Nowaczyk

Galeria od poczatku swojego istnienia pozo-
stawata poza oficjalnym nurtem powszechnie
panujacych trenddw artystycznych. Bunt wobec
»skostniatych™ instytucji wystawienniczych

stat sie z czasem obrong tego, co zwykto sie
okresla¢ mianem wartosci tradycyjnych.

ekspresyjng tworczosc wlasng, otoczeni ttumem
rowiesnikow szukajqcych niecierpliwie kontaktu
z czyms, co byc moze zawarte jest takze w sztuce,
ale czego nie sposcb znaleZ¢ w instytucjach ofi-
cjalnie prezentujqcych dokonania artystyczne! 1.
Jak ujac w calosc obecnos¢ tak wielu osob, z kto-
rymi spotykalismy sie w twdrczych ekspozy-
cjach? Autorzy wystepujgcy w Galerii Autorskiej
reprezentowali czesto odmienne i skrajne posta-
wy. A jednak wszystkich tqczylo zaangazowanie
w poszukiwaniu wartosci nadrzednej. Przez caly
okres naszej dzialalnosci staralismy sie z tych wy-
staw, dziatan, pokazow, wyktadow, spotkan oraz
wydawnictw ukladac wspolny kierunek myslenia -
podrdzy, w ktdrej przez moment dane nam bylo byc
razem, odczuc wzajemnosc rozumienia. Reszta - to,
co dokonuje sie pdzniej - nie zalezy juz od nas! 31 -
pisali zalozyciele galerii.

Galeryjna praca Jana Kai i Jacka Soliriskiego da-
leka od upraszczajacej dostownosci w sferze pro-
pagowanych wartosci, prezentujgc bardzo szeroki
wachlarz odmiennych postaw i ,,rozumieni”, byla
(i nadal jest), jak podkreslaja ,,galernicy”, poszu-
kiwaniem tego, co stale i niezmienne. Galeria od
poczatku swojego istnienia pozostawala poza ofi-
cjalnym nurtem powszechnie panujacych trendéw
artystycznych. Bunt wobec ,,skostniatych” instytucji
wystawienniczych stat sie z czasem obrona tego, co
zwyklo sie okresla¢ mianem wartosci tradycyjnych.
,Galeria Autorska jako zjawisko spoteczne nadal

2 MarceliBacciarelli, Bydgoszcz, ul. Chocimska 5, (w:) ,Fakty”, 40/88.

3 Jacek Solinski, Chwile obecnosci, (w:) Chwile obecnosci, Galeria
Autorska Jana Kai i Jacka Solifiskiego, wybor materiatéw i redakcja J.
Kaja i J. Solifiski, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2004, s.7.

w moim odczuciu pozostaje czyms osobliwym;
stanowiqc czgstke tego organizmu, czuje naszq
nieprzystawalnosc do tego, co zwyklismy nazy-
wad (oczywiscie w duzym uproszczeniu) wspol-
czesnoscig. Mam tu na mysli postmodernistyczng
nawalnice z jej ,nowym” porzadkiem. (...) Moze
2yjemy w wymyslonych przez siebie realiach nie-
przystajagcych do obecnych czasow? Moze nasza
mata republika ztudzen jest tylko chwilg zaurocze-
nia? Jakkolwiek jest - jest dobrze, bo nie porusza-
my sie w cudzej fikcji i Zyjemy naprawde, czujgc
materie tej rzeczywistosci. Aby ta enklawa zacho-
wata niepodleglosc i autonomie, aby pozostajqc
na uboczu byla wolna od cywilizacyjnego zgietku
ibezpieczna, potrzebna jest wiara i upor. Ufam, iz
brak zdolnosci asymilacyjnych, czyli umiejetno-
sci chodzenia za reke z ,,duchem czasu” to nasze
wybawienie. Dystans wobec zmian obyczajowych
i kulturowych nie jest przeciez, w tym wypadku,
wynikiem ignorancyji, ale przejawem swiadomego
wyboru i hotdowania zasadzie wstrzemigZliwosci
w stosunku do wszelkich mdd i trendw” (4],
,Galernicy” starali sie¢ pozostawac poza obsza-
rem zmiennych, spoleczno-politycznych wydarzen.
Przez caly okres swej dzialalnosci konsekwentnie
dbali o artystyczng, jak i finansowq niezaleznosé.
W perspektywie doby upadajacego socjalizmu szcze-
golnie cenne zdajg sie byc publikacje towarzyszace
kolejnym wystawom, spotkaniom autorskim czy tez
innym galeryjnym wydarzeniom. Zaproszenia w for-
mie biletéw komunikacji miejskiej, map topograficz-

4 Tenze, Stan rezonansu, (vv:) Stan rezonansu 1979-2009. Galeria
Autorska Jana Kai i Jacka Solifiskiego, Galeria Autorska, Bydgoszcz 2009
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ZtOTY GLAN DLA NATALII LACH-LACHOWICZ

Galeria Autorska
(1984-2007),
fot. A. Maziec

nych, znakéw drogowych, znaczkéw pocztowych oraz
wielu innych przedmiotéw codziennego uzytku, pla-
katy, grafiko-ksiazki oraz katalogi to nie tylko wyraz
niczym nieskrepowanej twoérczej wyobrazni, ale przy-
kiady artystycznego kunsztu. Wykonywane, jeszcze do
polowy lat 90. w tradycyjnych technikach graficznych
druki charakteryzuja sie bogata, momentami nieco
oniryczng symbolika.

Kaja i Soliniski, z poczatku samotnie ,,rzucajac wy-
zwanie” oficjalnym instytucjom wystawienniczym
i skupionemu wokét nich srodowisku artystycznemu,
z czasem sami stali sie osrodkiem ogniskujacym grono
licznych twéreéw. Jednak tym, co pozwolito zblizy¢,
czesto bardzo réznych od siebie artystéw, nie bylo
miejsce czy tez przypadkowe sympatie i znajomosci. Jak
zauwaza Piotr Siemaszko, galeryjne kontakty, te ktére
przetrwaly i nadal trwaja, opieraly si¢ na duchowym
powinowactwie, wspdélnocie zainteresowan, wraz-
liwosci, wyobraznilaczacej wszystkich uczestnikow,
igospodarzy i gosci ponad iluzjq wszelkich roznic! 51,

Na czym polega wyjatkowosé Galerii Autorskiej
Jana Kai i Jacka Soliniskiego na tle wielu innych, po-
wstajacych w ostatnich latach osrodkéw wystawien-
niczych? Tym, co zdaje sie wyrdzniaé te dwuosobowa

»instytucje”, obok imponujacej liczby wspdltpracuja-
cych twéreéw oraz zorganizowanych spotkan, jest
krytyczny, to znaczy odpowiedzialny i dojrzaly, sto-
sunek do wartosci wspoétczesnej kultury. W skrom-
nych murach poddasza para buriczucznych miodzieri-
c6w podjeta prébe ocalenia tego, co lezy u podstaw
naszego jestestwa i okresla autentyczng relacje do
drugiej osoby. Sztuka w tym wypadku okazala sie nie
tylko forma artystycznej ekspresji i ekshibicjonizmu,
ale przede wszystkim miejscem Spotkania: czlowieka
z czlowiekiem i czlowieka z Tajemnicg. ®

5 Piotr Siemaszko, (w:) Chwile obecnosci..., s. 21.

Oktadka
OPERA OMNIA
Natalii LL
Wydawca:
OKiS Wroctaw
2009

Natalia LL
OPERA OMMNIA

Piotr Kardas

/EOTY GLAN DLA NATALII

LACH-LACHOWICZ

W dniu 16 pazdziernika 2009
roku w todzi zostata wreczona
Natalii Lach-Lachowicz Nagroda
Kino-Galerii Charlie ZtOTY GLAN

- ZLOTY GLAN jest Nagroda Kino-Galerii Charlie
przyznawang od 2002 roku twércom niepo-
kornym, z uporem przeciwstawiajacym sie
modom i trendom dominujacym w kulturze
popularnej. Wyrazicielom Wolnosci, innymi
stowy - artystycznym outsiderom, ktérzy
wolg poszukiwac niz wygodnie spoczac¢ na
laurach.

- NATALIA LL byta pierwszg polska artystka, ktéra
samodzielnie zaczeta pracowac z nowymi
mediami mechanicznej rejestracji i dystry-
bucji obrazdw, takimi jak film czy fotografa.
taczac wptywy konceptualizmu i body-artu
z egzystencjonalizmem, mistycyzmem
i nieustannymi pytaniami o nature sztuki
komentowata w indywidualny, nie zas publi-
cystyczny sposcb, wazne wydarzenia. W tym
takze polityczne (za: Krzysztof Jurecki). Przy

A

tym wszystkim Natalia LL posiadta niezwykle
rzadka umiejetnos¢ taczenia w jednym dziele
tak skrajnych standw, jak chaos ifad.

-Jak pisat Krzysztof Jurecki:

- Natalia LL stata sie artystka, ktdra swa sztuka
buduje na nieustannym wewnetrznym dialogu
odbywajacym sie miedzy psyche a ciatem, co
mozna uznac za wyjatkowo udang kontynuacje
body-artu. Ale jej postawa, cho¢ niewatpliwie
wyrasta z bardzo osobistych przezy¢, posiada
wymiar uniwersalistyczny.

-Natalia LL to prawdziwa kobieta instytucja
polskiej sztuki wspdtczesnej, dziatajgca nie-
przerwanie juz od pieciu dekad i wcigz majaca
wiele waznego do powiedzenia.

-Za niezwykta umiejetnos¢ w taczeniu kobiecej
wrazliwosci i drapieznosci z profesjonalizmem
w operowaniu nowymi technologiami, za
odwage w konsekwentnej penetracji obszaréw
wymykajacych sie racjonalnym analizom (sen,
marzenie), a niejednokrotnie uznawanych
- zwtaszcza w naszym kraju - za tematy tabu
(erotyzm, ciato, seksualno$c¢), za przesmiew-
cze demaskowanie tkwigcych w masowej
wyobrazni Polakéw mitéw... ®
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PLENER POD HAStEM ,,PROGNOZY DLA SZTUKI”

Bozena Kowalska R

Fot. M. Misiak

PLENER POD HASLEM
,PROGNOZY DLA SZTUKI"

Byt to juz 27. Miedzynarodowy Plener dla Artystow
Postugujgcych sie jezykiem geometrii. Tym razem
odbywat sie przez pierwsze dziesie¢ dni wrzesnia

w Domu Pracy Twérczej w Radziejowicach i miat

az trzech sponsordéw. Pierwszym z nich byt Werner
Jerke — kolekcjoner sztuki z Niemiec, juz po raz trzeci
finansujacy spotkanie artystéw spod znaku geometrii,
drugim - Michat Rytel z synem Mariuszem, takze
kolekcjonerzy sztuki, za$ trzecim - Centrum Sztuki
Wspdtczesnej w Radomiu. Zainicjowany i prowa-
dzony przez Bozene Kowalska plener-sympozjum
geometrystéw ma niespotykanie dtugg tradycje
siegajaca przeszto ¢wier¢ wieku. Kilkakrotnie jednak
w ciggu tych lat zmieniat miejsce. Dwa pierwsze
spotkania odbyty sie w Biatowiezy w 198311984 roku.
Kolejnych 17 w Okunince, gdzie przekazane przez
artystéw prace stworzyty imponujaca kolekcje ponad
500 dziet sztuki polskiej i obcej, ktéra uzupetnita
zbiory Muzeum Okregowego w Chetmie. Nastepnych
7 pleneréw znalazto miejsce w Centrum rzezby
Polskiej w Ororisku, gdzie powstata kolejna kolekcja

PARK SZTUKI
KLICZKOW 2009

- | plener malarski19-31lipca 2009 .

Programowa inicjatywa wroctawskiego Oddziatu
ZPAP, wsparta materialnie i lokalowo przez
Fundacje Pro Culture Bono oraz Zamek Kliczkéw
Sp. z 0.0. (ich wiascicieli - Magdalene i Jerzego
Ludwindw), data poczatek interesujagcemu przed-
siewzieciu artystyczno -teoretycznemu. Lipcowe
spotkanie artystéw iteoretykéw (Grzegorz Dziam-
ski, Bogustaw Jasiriski i Andrzej Saj) zaowocowato
ciekawg dyskusja na temat aktualnej kondygji
malarstwa, ale przede wszystkim dato plenerowy
asumpt do swobodnych autorskich wypowiedzi
zaproszonym artystom. Zabytkowy zamek i jego
otoczenie inspirujg do twdrczosci i namystu nad
miejscem sztuki w zyciu. Miejmy nadzieje, ze
bedzie to trwata inicjatywa.

Redakcja

miedzynarodowego malarstwa, grafiki i rzezby liczaca
ponad 250 prac.

- Tegoroczny plener zapoczatkowat nowa
kolekcje, ktdra juz obejmuje 36 dziet 32 artystéw;

w tym 16 polskich i 16 zagranicznych: z Austrii, Belgii,
Francji, Kanady, Niemiec, Rosji i Szwecji. Przywiezione
przez tworcéw na plener obrazy, rysunkii formy
przestrzenne zostaty udostepnione publicznosci
wystawa otwartg z udziatem uczestnikéw pleneru

8 wrze$nia w Galerii XXI w Warszawie. Po jej zakori-
czeniu przekazane zostang Mazowieckiemu Centrum
sztuki Wspotczesnej , Elektrownia” w Radomiu.

- Plener-sympozjum w Radziejowicach zgro-
madzit wielu wybitnych artystéw z kraju i zagranicy.
Z polski uczestniczyli w nim m.In. Dorota Grynczek,
Andrzej Gieraga, Janusz Orbitowski, Jan Pamuta,
Grzegorz Sztabinski, Jerzy Trelinski, Tadeusz Wiktor
i Mieczystaw Wisniewski. Z zagranicy wzieli w nim
udziat m. In. Eugenia Gortchakova z Rosji i Niemiec,
Gerhard Birkhofer, Ingo Glass, Jo Kuhn i Reinhard Roy
z Niemiec, Hellmut Bruch i Gerhard Fromel z Austrii,
Adam Hawrytkiewicz i Anders Liden ze Szwecji
i Kazimierz Gtaz z Kanady. Obok wymienionych arty-
stéw polskich i zagranicznych starszego pokolenia
uczestniczyli w plenerze twércy mtodszej generacji.
Najwiekszym wydarzeniem Pleneru byt udziat w nim
Eduarda Steinberga - klasyka nurtu geometrii
i duchowego spadkobiercy Kazimierza Malewicza,
ongis$ najwybitniejszego artysty radzieckiego under-
groundu, a dzi$ stynnego malarza wspdtczesnej Ecole
de Paris.

Sympozjum w Radziejowicach, jak wszystkie dotych-
czasowe, realizowato program zajec teoretycznych,
obejmujacy wyktady i autoprezentacje artystéw

i jak zwykle dyskusje po wystapieniach toczyty sie

do pdéznych godzin nocnych. Z hastem tegorocznego
Spotkania zwigzane byty dwa wyktady Grzegorza
Sztabiriskiego: Aktualnosc i ponadczasowosc

w sztuce wspdtczesneji Rola historii a perspektywy
sztuki. Jurgen Weihardt przedstawit Biennale Sztuki
w Wenecji 2009. Eduard Steinberg, po projekcji
francuskiego filmu poswieconego jego twérczosci,
odpowiadat na liczne pytania o jego sztuke i zycie.
Wiesta tuczaj podjat problem Mappingu i losowosci,
a Gerhard Hotter przedstawit matematyczny System
Langforda jako podstawe swojej twdrczosci.

,Fragmenty zycia” Bozeny Kowalskiej to rodzaj
pamietnika, w ktérym Autorka zebrata swoje
refleksje na temat zycia i sztuki z lat 60. i 70.
Ksigzka, wydana przez Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspétczesnej Elektrownia (Radom 2010),
towarzyszyta wystawie dziet sztuki z kolekgji
Autorki - bogatego zbioru prac artystéw krajo-

wych i zagranicznych z kregu jezyka geometrii.

Na oktadce repro-
dukcja obrazu
Henryka

Stazewskiego

Uczestnicy pleneru: Piotr Btazejewski, Andrzej Dudek-Ddrer, Krystyna Szczepaniak, Piotr Wieczorek, Matgorzata
Ludwin, Matgorzata Kazimierczak, Anna Kutera, Mariusz Mikotajek, Waldemar Kuczma; siedza: Jerzy Ludwin,
Romuald Kutera, Elzbieta Terlikowska, Igor Wo¢jcik, Krzysztof Skarbek, Witold Liszkowski, tukasz Morawski
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VI FORUM MALARSTWA POLSKIEGO

Jacek Rykata,
Nasza klasa, 2008,
ol. + collage,
102x242

Magdalena Hniedziewicz

VI FORUM
MALARSTWA
POLSKIEGO

W czasie gdy kolejne awangardy od dziesigtkéw lat
wieszcza ,,$mier¢ malarstwa”, malarze nadal maluja
obrazy, organizowane s3 wystawy, spotkania plenery.
Do najciekawszych inicjatyw nalezy, majace juz za
sobg dobrze ugruntowang tradycje, odbywajace

sie we wrzesniu Forum Malarstwa Polskiego. Jego
niewatpliwym atutem, a zarazem oryginalnoscia,

jest przyjeta formuta spotkania dyskusyjnego na
okreslony temat.

VI Forum Malarstwa Polskiego odbyto sie we wrzesniu
w Lesku pod hastem Widzie¢. Tematy poprzednich
spotkan to: Malarstwo - sztuka kontemplaciji,
Malarstwo - obraz duszy, Malarstwo - piekno i dobro,
Ecce Homo, Natura rzeczy. Jak pisat pomystodawca

i gléwny organizator Forum, prof. Kazimierz Rochecki:
Trzy pierwsze tematy, stanowigce swoisty tryptyk,
dotyczyly istotnych podstaw malarstwa (...) mowity

1

Mirostawa Rochecka, Niebieski rapsod, 2005, ol., pt,
110x180

o0 Zrédfach i przezyciach dajacych inspiracje twércze
(...). Czwarty temat - Ecce Homo - byt twérczym
rozwazaniem na temat cztowieka, jego miejsca i roli
we wspdtczesnym Swiecie i w sztuce.Temat Natura
rzeczy byt kontynuacja i dopetnieniem poprzedniego
zagadnienia. Hasto VI Forum brzmiato: dotyczyto
zagadnienia dla artysty najbardziej bodajze zasad-
niczego. To sposéb widzenia, postrzegania $wiata
bowiem najgtebiej okresla indywidualnos¢ artysty.
Widzenia i zapamietywania widzianego kiedys.

Z prezentacji prac, ale tez z samych wypowiedzi
wynikato, jak bardzo twérczos¢ zaréwno dojrzatych,
jak i mtodych artystéw zakorzeniona bywa w ich
doswiadczeniach dziecinstwa, w dwczesnym
widzeniu i przezywaniu ogladanego $wiata. Z drugiej
strony jednak ,,widzie¢” nie odnosi sie jedynie do
takiego czy innego postrzegania otaczajacego $wiata
- widzie¢ to takze ,wiedzie¢”, odkrywac przy pomocy
specyficznej, artystycznej wrazliwosci cate obszary
na ogdt niedostrzegane badz dostrzegane pobieznie,
powierzchownie.

0O tych i podobnych problemach dyskutowano

na VI Forum podczas cowieczornych spotkan

-

-

Leszek Misiak, Niebo i ziemia, 2005, temp., 140x100

i prezentacji twérczosci poszczegdlnych artystow,

a takze, w sposéb bardziej oficjalny i uporzadkowany,
podczas towarzyszacej jak zawsze otwarciu wystawy
sesji krytyczno-teoretycznej, na ktérej zagadnienia
malarskiego widzenia podejmowane byty zaréwno
przez samych artystéw, jak przez biorgcych udziat

w Forum teoretykéw i krytykéw sztuki.

I to réwniez jest specyfika Forum Malarstwa Polskiego,
ze jest ono w wiekszym stopniu niz tradycyjnym
plenerem, rodzajem sympozjum dyskusyjnego.
Starszym przypominaja sie lata siedemdziesiate...

W VI Forum Malarstwa Polskiego uczestniczyli artysci:
Stanistaw Biatogtowicz, Stanistaw Baj, Stanistaw
Batruch, Grzegorz Grzebieniowski, Ireneusz Kopacz,
Waldemar Marian Kuczma, Leszek Misiak, Teresa
Miszkin, Stanistaw Rodziriski, Jacek Rykata, oraz
koordynatorzy projektu - Mirostawa Rochecka

i Kazimierz Rochecki, a takze krytycy i teoretycy:
Magdalena Rabizio-Birek, Grazyna Ryba, Artur
Mordka, Andrzej Saj, Magdalena Hniedziewicz.
Gtéwnym sponsorem i wspétorganizatorem VI Forum,
jak i poprzednich (oprécz V), byt whasciciel irmy
Talent Polska, dr Adam Potacki. @
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0 KOANACH W ,ELEKTROWNI"

Romuald K. Bochynski

O KOANACH
W, ELEKTROWNI”

Tomasz Sikorski jest autorem projektu

- ukierunkowanego na wyeksponowanie
obecnosci koanu zaréwno we wspétcze-
snej twdrczosci artystycznej, jak réwniez
w towarzyszacych jej dyskursach kry-
tycznym i teoretycznym - sktadajacego
sie zwystawy ,Koany w elektrowni”

i sesji,,Dzieto sztuki jako koan”, jakie
odbyty sie w Mazowieckim Centrum
Sztuki Wspdtczesnej ,Elektrownia”

w Radomiu, w dniach 9 IX - 2 X 2009.

Koan, jak definiuje go Wikipedia, to pytanie lub
opowies¢ stosowane w buddyzmie zen w celu
wstrzymania u osoby pracujgcej nad koanem bez-
ustannego toku mysli i dzieki temu odblokowania
mozliwosci osiggniecia o$wiecenia. Koany wskazuja
na ostateczng prawde, jednak nie moga by¢ rozwig-
zane na gruncie logiki, lecz jedynie poprzez osig-
gniecie glebszego poziomu urzeczywistnienia. Pra-
ca nad koanem jest jedng z podstawowych technik
zen, stosowang szczegdlnie (choc nie tylko) w szko-
le rinzai. Polega na skupianiu umystu calkowicie na
tresci koanu, jednak nie w celu jego umyslowego
poznania, ale ,,zjednoczenia sie z jego duchem”.

Jak zatem zastosowa¢ formule koanu do obsza-
ru sztuk wizualnych, w znakomitej wiekszosci po-
stugujacych sie obrazem, a nie stowem? Czy kazde
dzielo sztuki jest (moze by¢) koanem? Co sprawia,
ze niektére dziela sq bardziej, a niektére mniej
,koaniczne”? Prébami odpowiedzi na te pytania
byly sesja i wystawa, na ktérej zgromadzono prace
wybitnych wspdélezesnych artystéw. Dominowaly
na niej instalacje i obiekty, jest tez kilka fotografii,
obrazéw, filméw i nagrari dZzwiekowych.

Janusz Baldyga zbudowal instalacje zlozo-
na z pokrytej metalows siatkg drabiny, w ktorej
przestrzen miedzy gérnymi szczeblami zamknieta
jest waskimi deseczkami. Z boku u géry widnie-
je bialy kwadrat z czarng sylwetka ptaka w locie.
Autor zderza obszary wolnosci (otwartosci) i ogra-
niczenia (zamkniecia), artykulujac pesymistyczne
przeslanie niemoznosci (trudnosci) wyjscia poza
istniejace determinanty. Ryszard Lugowski ulo-
zyl na podlodze z pélprzezroczystych wezy ogro-
dowych koncentryczne kregi, w ktérych krazy
woda, poruszana elektryczng pompa. Kregi sg ni-
czym odbicie porzadku Kosmosu, ktéry ciagle jest
w ruchu, a ptynaca w nich woda budzi skojarzenia
ze stynnym powiedzeniem Heraklita. Kompleks

- Robert Szczerbowski, Brazowy odlew
szescianu
{ Leszek Knaflewski, Ztap F, 2008

Marcina Berdyszaka to dziwny wehikul na planie
tréjkata, wypeliony réznymi przedmiotami po-
malowanymi zlota farba, ktéry mozna interpreto-
wac jako edycje antycznego mitu o krélu Midasie
(por. str. 48). Figura przemocy jest obiekt Leszka
Knaflewskiego wyobrazajacy siedzacego na obro-
towym fotelu, skrepowanego kablem mezczyzne
W garniturze, z zarzuconym na gtowe workiem
izawieszonym na szyi odtwarzaczem multimedial-
nym wyswietlajacym krotki film. Na niepokojacej
fotografii Piotra Kurki widz dostrzega przyslonieta
zielenig lezaca na brzegu stawu postad, z tyzwami
na nogach, ktérej obecnosé wyraznie kontrastuje
z kontekstem miejsca i pory roku. Lyzwiarka przy-
pomina o kruchej granicy miedzy realnym a wy-

obrazonym, ale takze sugeruje istnienie pewnej gry

miedzy nimi, toczonej zaréwno w wyobrazni ar-
tysty, jak tez i widza. Koji Kamoji zbudowat asce-
tyczna instalacje, zlozona z poduszki do klgczenia,
sandaléw, kamienia i dziwnego przedmiotu jako
atrybutéw tytulowego Mnicha, jakie towarzyszg
jego medytacji. Trzy czarne koniki szachowe, usta-
wione przez Andrzeja Diuzniewskiego na wielkiej
bialej planszy, toczg gre, ktérej reguly zna tylko
jej autor. Robert Szczerbowski niczym alchemik
a rebours wystawil brazowy odlew szesciu szta-
bek zlota przemienionego w oléw, wilozyl réze do
flakonu wypelnionego rtecis, i eksponowal wizy-
téwki z napisem ,,nikt”. Marek Sobczyk pokazal
dwa figuratywne obrazy o znamiennych tytulach:
Falszywy Mikolaj (Czlowiek ryba czlowiek ptak;

dzungla laserowa) oraz Urodzi sig Calkiem Czer-
wone Ciele (Genetyka religijna), natomiast duet
Tatiana Czekalska i Leszek Golec wystawil tryptyk
zlozony z kwadratowych bialych obrazéw, kaz-
dy z intrygujacg, czarna plama posrodku. Bardzo
krotki film Mirostawa Balki to rejestracja tak szyb-
ko przelatujacego przed okiem kamery przedmiotu
(talerza?), ze widz ma klopoty z jego identyfikacja.
Po chwili styszy odglos, $wiadczacy o uderzeniu
przedmiotu o podloze (?) lub przeszkode (?). To-
masz Sikorski zbudowat environment dZzwiekowy
(Audiokoan), umieszczajac we wnetrzu szescianu,
na kazdej pionowej $cianie kwadrat, z zarysem ja-
kiego$ przedmiotu lub znaku. Z glosnikéw umiesz-
czonych za kwadratami wydobywaly sie¢ nagrane
rézne odglosy.

Dopelnieniem wystawy byla jednodniowa sesja
pn. ,,Dzielo sztuki jako koan”. Wygloszone refera-
ty, ukladaja sie w dwa bloki tematyczne. Pierwszy
z nich tworza erudycyjne wystapienia po§wiecone
gléwnie fenomenowi koanu w kregu kultury i cy-
wilizacji wschodniej. I tak, Jacek Dobrowolski pisze
o znaczeniu u$miechu w buddyzmie oraz w sztuce
Wschodu i Zachodu, Michat Fostowicz snuje roz-
wazania o dziele sztuki jako paradoksie informa-
cyjnym, Maciej ,,Magura” Goralski dzieli sie swoimi
doswiadczeniami z koanem, Przemyslaw Trzeciak
pisze o koanach w tradycji buddyjskie;j i jako jedyny
W tym gronie wyraza swoj sprzeciw wobec wigzania
zjawisk sztuki wspoélezesnej z pojeciem koanu. Nie-
jako na obrzezu tematyki sesji znajduje sie herme-
tyczny referat Bogustawa Jasiriskiego, poswiecony
mysleniu koanicznemu w procesie twérczym.

Nastepny blok tworza referaty pos$wiecone
prébom analizy wplywu koanu na twdrczosc ar-
tystyczng oraz zastosowaniem pojecia koanu do
opisu i interpretacji sztuki wspdlczesnej. Tomasz
Sikorski dokonat klasyfikacji koanéw. W centrum
jego zainteresowania znalazla sie kategoria , koanu
wizualnego”. Irena Rychlowska traktuje sztuke jako
psychoanalityczny koan. Autorka, zafascynowana
Lacanem, analizuje dyskurs wokoét sztuki wspélcze-
snej. Krzysztof Jurecki zastanawia sie, jak zastoso-
wac formute koanu w sztuce polskiej. Za najbardziej
,»koanicznego” polskiego twdrce uwaza Stanistawa
Fijalkowskiego. Ostatnie wystapienia - Adama So-
boty (Dzielo sztuki jako koan) i przede wszystkim
Andrzeja Saja (Nie-pamie¢ sztuki, nie-pamied
koanu) - podkreslaja idiomatycznosé tego poje-
cia i trudnosci w jego stosowaniu we wspolczesnej
praktyce i krytyce artystycznej Zachodu. @
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IKONA W SZTUCE XX WIEKU

Lechostaw Lamenski

IKONA W SZTUCE
XX WIEKU

To tytul najnowszej ksigzki Renaty Rogoziriskiej,
opublikowanej przez krakowskie Wydawnictwo
WAM, w starannej, zeby nie powiedzie¢ wprost
wysmakowanej szacie graficznej. Ale tak napraw-
de liczy sie stowo i obraz, podobnie jak w ikonie,
bedacej przedmiotem rozwazan autorki, etnografa
i historyka sztuki z wyksztalcenia.

Renata Rogoziniska reprezentuje piekny, choé¢
zarazem niestety niezwykle rzadki w naszej skom-
plikowanej rzeczywistosci, przyklad wnikliwego
i konsekwentnego badacza, ktéry za przedmiot
swoich rozwazan uczynil wspélczesna sztuke reli-
gijng i sakralng. A wiec sztuke, ktdrej najlepsze, naj-
ciekawsze przyklady (zwlaszcza na polu malarstwa
irzezby) dostarczaja - najczesciej co tydzien - wielu
wzruszen i przezy¢ natury mistycznej milionom ro-
dakow. O ile jednak dziela religijne (inspirowane
tematami zaczerpnietymi przede wszystkim z Bi-
blii, ale takze z apokryféw, zywotéw swietych czy
historii Kosciola) tworza artysci w duzej mierze dla
siebie samych, wiec pozostaja najczesciej w ich pra-
cowniach, trafiaja do réznego rodzaju kolekeji lub
co najwyzej sa pokazywane na wystawach w salo-
nach i galeriach, to kompozycje sakralne, zamawia-
ne na potrzeby kultu, pojawiaja si¢ we wnetrzach
naszych koscioléw i kaplic (tak zabytkowych, jak
i wspélezesnych), jako wazny element ich wystro-
ju, przede wszystkim za$ nieodlaczny komponent
odprawianej w ich murach liturgii.

Kilkudziesiecioletnia obecnosc¢ Renaty Rogozin-
skiej na krajowym rynku wydawniczym zaowoco-
wala juz pelng ekspresji ksiazka W strone Golgoty.
Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej 1970-1999
(Poznari 2002), a takze dziesiatkami réznorodnych
artykuléw w czasopismach i pracach zbiorowych
oraz wieloma wstepami do katalogéw wystaw po-
szczegllnych artystéw, dla ktérych sztuka religijna
isakralna nie jest epizodem czy wylacznie reakcja
na obowiazujacy trend i mode. Autorka z godna
pozazdroszczenia konsekwencja obserwuje i ko-
mentuje niezwykle wnikliwie, nierzadko w sposéb
interdyscyplinarny dokonania interesujgcych ja ar-
tystéw (gléwnie malarzy), obecnych na krajowym
rynku sztuki, poczawszy od konca II wojny swia-
towej po dzien dzisiejszy. Juz sama lektura rozbu-
dowanych przypiséw zamieszczonych w publika-
cjach Renaty Rogoziriskiej, dostarcza czytelnikowi
wielu ciekawych informacji, przede wszystkim ich
zawartosé wskazuje jednak, jak skromne (nieliczne)
jest ciggle grono badaczy na tym polu, jak wiele jest
jeszcze do zrobienia, aby po pierwsze publicznosé

Renata Rogozinska, lkona w sztuce
XX wieku, WAM, Krakéw 2009, oprawa:
twarda, 452 s.

iwierni lepiej rozumieli i czuli sztuke religijng oraz
sakralng, a po drugie, aby sami twércy umieli stwo-
rzy¢ dziela autentycznie wartosciowe i ciekawe pod
wzgledem formy i tresci.

Niestety nie ma do tej pory calosciowego opra-
cowania, ktérego przedmiotem bylaby wylacznie
wspolczesna sztuka religijna i sakralna, a w jej
ramach tak przeciez wazna i inspirujgca - jak sie
okazuje - sztuka cerkiewna, na czele z ikona. Ty-
tulowy problem poruszany jest niemal wylacznie
w odniesieniu do twérczosci szalenie popularnego
Jerzego Nowosielskiego i z jego malarstwem (tak
sztalugowym, jak i monumentalnym) najczesciej
utozsamiany. Tymczasem autorzy nielicznych
publikacji o charakterze ksigzkowym koncen-
truja najczesciej swoja uwage na zagadnieniach
estetycznych i filozoficznych, albo tez poruszaja
tematy szczegolowe (typowe, charakterystyczne
dla danego kregu czy regionu Polski), ktére przy-
bieraja posta¢ monografii.

Takze ksiazka Renaty Rogozinskiej, Ikona
w sztuce XX wieku, nie wyczerpuje tematu, z czego
badaczka zdaje sobie sprawe. Jej ksigzka sygnalizuje
problem gléwnie w odniesieniu do sztuki funkcjo-
nujacej w przestrzeni $wieckiej, stawia wazne py-
tania i prébuje chod czgsciowo na nie odpowiedziec.
Ale za razem jest to chyba pierwsza ksigzka, ktorej
autorka czyni wysiltek badawczy aby problem ikony
pokazac we wszystkich mozliwych aspektach, z po-
lozeniem nacisku na watek historyczny, formalny
itresciowy. W efekcie wymagajacy czytelnik otrzy-
mat calosé tyle spéjng, co wyraznie podzielona na
cztery, wzajemnie si¢ dopelniajace czesci.

W czedci pierwszej (Strome zbocza gory Athos)
Renata Rogoziriska przesledzita wplyw ikony na
sztuke Europy Zachodniej w dawniejszych stu-
leciach. Poddala réwniez analizie przyczyny roz-
dzwieku pomiedzy sztuka Kosciola wschodniego
irzymskiego, co w konsekwencji doprowadzilo do
ich rozejscia sie.

W czesei drugiej (Sztuka XX wieku a przebd-
stwiona rzeczywistos¢ ikony) autorka snuje roz-
wazania po$wiecone oddzialywaniu ikony na sztuke
w tym stuleciu, w krajach zachodnich i w Rosji.

Pozostale dwie, znacznie bardziej obszerne od
wezesniejszych czesci: trzecia (Recepcja ikony
w Polsce) oraz czwarta (Trzynastu artystéw wobec
ikony), dotycza juz wylacznie sztuki polskiej. Jest
to niezwykle barwny oraz emocjonujacy przeglad
réznych postaw i tendencji w malarstwie ostatnich
dwudziestu lat.

Na zawartos¢ kazdej z czterech czesci ksiazki
(ktérych tytuly nie oddaja do korca ich bogatej
i r6znorodnej tresci) sklada sie od kilku do kilku-
nastu kilkustronicowych esejéw napisanych bardzo
ciekawym jezykiem (wrecz na pograniczu metaje-
zyka), ktore dostarczaja ogromna mase informacji
zaréwno o charakterze ogélnym (typu encyklo-
pedycznego), jak szczegélowym, przyblizajacym
tworczosé okolo osiemdziesigciu artystow. W sumie
Renata Rogoziriska pisze na tamach swojej ciekawej
itak potrzebnej ksiazki, z charakterystyczna werwa,
intuicja i wyczuciem, o bez mala stu pie¢dziesieciu
artystach. Sg wsréd nich zaréwno twércy lokal-
ni, znani tylko w swoim miescie i regionie, ale nie
brakuje artystéw rangi europejskiej czy $wiatowe;.
Niewatpliwie dla niejednego czytelnika bedzie du-
zym zaskoczeniem obecno$é¢ na tamach ksiazki:
W. Kandinskiego, P. Klee, P. Mondriana, C. Brancu-
siego, M. Chagalla, A. Giacomettiego, G. Rouaulta,
A. Modiglianiego, A. Warhola, czy V. Kleina, a wiec
tworeéw jednoznacznie kojarzonych z najnowszy -
mi pradami i nurtami sztuki nowoczesnej XX wieku,
znacznie rzadziej przeciez ze sztuka religijng lub sa-
kralng, a tym bardziej z ikona.

Podobnie wyglada sytuacja z artystami polskimi,
ktérych wybdr - choé w duzej mierze subiektywny
- potwierdza, ze autorka naprawde §wietnie orien-
tuje si¢ w trudnym i zlozonym temacie, o wielo-
wiekowej tradyciji, jest bez watpienia autorytetem
na tym polu, a we wspdlezesnej sztuce polskiej - na
jej i nasze, widzéw szczescie - nie brakuje artystow
ciekawych, dla ktérych tematyka religijna jest sen-
sem ich zycia i twoérczosci.

Mam nadzieje, Ze ksiazka Renaty Rogoziriskiej
Ikona w sztuce XX wieku stanie si¢ z jednej strony
impulsem do dyskusji nad poziomem wspolczesnej
sztuki religijnej i sakralnej w Polsce, a z drugiej
przyczynisie - by¢ moze - do lepszego zrozumienia
zjawiska, zaréwno przez ludzi Kosciola jak i samych
$wieckich, w tym naturalnie artystéw, od ktérych
postawy zalezy przeciez poziom i jakos¢ tej sztuki. @
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,SZTUKA PO KONCU SZTUKI”. KRYTYKA ARTYSTYCZNA PO KONCU KRYTYKI?

Cichalaoke

SZTUKA PO KONCU
SZTUKI”. KRYTYKA
ARTYSTYCZNA PO
KONCU KRYTYKI?

Najnowsza ksiazka Grzegorza Dziamskiego pt. Sztu-
ka po koricu sztuki. Sztuka poczqtku XXI wieku,
cho¢ niezbyt obszerna (liczy 250 stron), imponuje
zakresem podjetej problematykil'l. Mozna zrazu
odniesc¢ wrazenie, ze trudno o kwestie dotyczaca
wspolczesnej panoramy artystycznej, ktéra nie by-
faby przez autora chocby tylko skrétowo opisana.
Objetos¢ ksigzki, jak réwniez jej poreczny format,
a poza wszystkim klarowny jezyk wypowiedzi,
predestynuja te publikacje do pelnienia funkcji bez
mata przewodnika po kulturze artystycznej poczat-
kéw obecnego stulecia.

Gléwna czes$é pracy stanowi, po pierwsze,
omowienie dziewieciu wystaw sztuki wspodlcze-
snej, ktére mialty miejsce w latach 2000-2008, po
jednej z kazdego roku. Wyréznione w ten sposéb
zostaly prezentacje, ktére zdaniem autora zastu-
guja na miano z polskiej perspektywy najwazniej-
szych sposréd majacych miejsce w tym okresie. Sa
to: ,,Uwazaj, wychodzac z wlasnych snéw, mozesz
znalez¢ sie w cudzych” (Galeria Zacheta, War-
szawa, 2000 r.); 49 Biennale w Wenecji (2001 1.);
»Niebezpieczne zwiazki sztuki z cialem” (Galeria
Arsenal, Poznan, 2002 r.); 50 Biennale w Wenecji
(2003 r.); ,,Nowa strefa - sztuka chiriska” (Gale-
ria Zacheta, Warszawa 2003-2004 r.); 51 Biennale
w Wenecji (2005 1.); ,, Touch My Schadows” (CSW,
Warszawa 2006-2007 r.); 12. Documenta w Kassel
(20071.); ,Mediations Biennale” (Poznari, 2008 r.).
W czesci zatytulowanej Klasycy przyblizone zosta-
1y dokonania Wolfa Vostella, pozostajgcego artystq
zagadkowym, ktdrego twdrczosc ciggle pobudza
do myslenia”, malarza Gerharda Richtera, ktory
,nie bronit malarstwa, lecz konfrontowat je z tym,
co mu pozornie zagrazato, z fotografig, i - para-
doksalnie - potrafit z malarstwa uczynic medium
fotografii, srodek reinterpretacji naszej pamieci
wizualnej, oraz Antonio Muntadasa, ktérego sztu-
ka ma sktaniac do uwazniejszego przygladania sie

1 G. Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczatku XXI wieku, red. K.
Sikorska, Poznari: Galeria Miejska , Arsenat”, 2009

Grzegorz Dziamski, Sztuka po koricu
sztuki. Sztuka poczatku XXI wieku.
Wydawnictwo Galeria Miejska Arsenat
w Poznaniu, wydanie 2009 r., oprawa:
miekka ze skrzydetkami

mechanizmom komunikowania, ma nas nieustan-
nie napominac: uwazaj, percepcja wymaga zaan-
gazowania. Z kolei rozdzial Komentarze zawiera,
dokonana niejednokrotnie na marginesie wczesniej

omoéwionych wystaw, charakterystyke zagadniert
i probleméw kluczowych dla wspélezesnej kultury
artystycznych. Interesuja autora: problem cenzu-
rowania wystaw w Polsce, przeobrazenia wielkich
imprez artystycznych (np. Biennale Weneckie-
g0), polska sztuka krytyczna, globalizacja sztuki,
mechanizmy promocji malarstwa i fenomen jego

powrotu do gléwnego nurtu zycia artystycznego,
wplyw nowych mediéw na rozwdj jezyka wypo-
wiedzi tworczej oraz szczegdlna sytuacja kultury
w Europie Srodkowej. Teksty skladajace sie na wy-
mienione rozdzialy (niekiedy publikowane weze-
$niej w réznych czasopismach) laczy skierowanie

uwagi ku tym wystawom, ktérym mozna przypisac¢

range podsumowujacych jakis proces czy tendencje

w obrebie sztuki wspélczesnej, chod nie w kazdym

przypadku, jak przyznaje autor, aspiracja ta byla

zasadna (,,Niebezpieczne zwigzku sztuki z cialem”),
i ku tym zjawiskom, w ktdérych, jak w soczewce,
skupiaja si¢ najistotniejsze wyzwania, przed jakimi

staja wspdlezesni artyscei i odbiorey sztuki.

Czes¢ analityczna i interpretacyjna pozostaje
w istotnym zwigzku ze wstepem do ksigzki. Sta-
nowi on bowiem nie tylko zapowiedz dalszej tresci,
ale obejmuje takze szereg uwag o charakterze ge-
neralizujacym i teoretycznym. Co jednak istotniej-
sze, rozwazania okresli¢ mozna jako zakorzenione
w praktyce interpretacyjnej Grzegorza Dziamskiego,
co broni je przed zarzutem, ze stanowia projekcje
odautorskich przeswiadczen na opisywana rzeczy-
wistosc¢ artystyczna.

Jednym z gtéwnych zadan, jakie stawia sobie au-
tor ksigzKki, jest przekonanie czytelnika do koniecz-
nej zmiany sposobow interpretacji sztuki wspolcze-
snej w stosunku do praktyk i metod stosowanych
wobec zjawisk artystycznych przez historie sztuki,
gléwnie przedstawicieli jej ikonologicznego nurtu.
Reorientacja perspektywy badawczej powinna po-
ciagad za soba zarzucenie szeregu pytan, ktére do-
tad stanowily punkt wyjscia dla interpretacji i oce-
ny tworczosci artystycznej: ,,Czym jest sztuka?”,
,»Czym rézni sie ona od kultury wizualnej?”, ,,Na
czym polega specyfika danego medium artystycz-
nego:”. Elementem przebudowy jezyka interpre-
tacji, a w konsekwencji rozumienia rzeczywistosci
artystycznej, mialyby stac sie takze redefinicja in-
stytucji muzeum, od ktérych mamy prawo oczeki-
wac, ze bedq czyms wiecej niz miejskimi centrami

kultury, ze potrafiq okreslic miejsce lokalnej sztuki
na globalnej mapie artystycznej oraz uwzglednie-
nie dynamiki proceséw globalizacyjnych, skutkuja-
ce odejsciem od europocentryzmu w badaniach nad
sztuka, czyli préb tworzenia uniwersalnej narracji
o dziejach sztuki, ktéra obejmowalaby zjawiska
artystyczne réznych kregéw geograficznych i kul-
turowych. Prezentacji tego stanowiska patronuje
mysl Arthura Danto, autora glosnej ksiazki After die
End of Art (1997).

Probierzem oceny wspdlezesnych zjawisk ar-
tystycznych Grzegorz Dziamski proponuje uczynié¢
kwestie wolnosci, powotujgc sie przy tym na mysl
Immanuela Kanta i jego okreslenie sztuki jako bez-
celowej celowosci (Zweckmassigkeit ohne Zweck).
Sztuka wspoélczesna, aby zachowad istotng role
w ksztaltowaniu rzeczywistosci, musi pozostacé wol-
na, czyli ,,bezcelowa”, nie za$ obliczona na osiagnie-
cie korzysci czy realizacje interesu, ktdére nie naleza
do jej rzeczywistosci. Z dzisiejszego punktu widzenia
oznacza to m.in., ze sposéb formulowania przekazu
przez sztuke powinna cechowac odrebnosé od stra-
tegii, jakimi postuguje sie reklama czy mass media.

Do wyzwar, jakie publikacja stawia przed czy-
telnikiem nalezy wiec rozpoznanie, w jaki sposéb
spuscizna Kantowska, lezgca u podstaw niegdysie;j-
szej wiary w autonomie sztuki w stosunku do rela-
¢ji spolecznych, zachowuje przydatnosé takze dla
pozytywnej charakterystyki sztuki wspolczesnej,
ktora autor przeciwstawia modernizmowi. Jest to
jedno z wielu pdl refleksji, do przemierzenia kt6-
rych zacheca Grzegorza Dziamskiego, skianiajaca
do podjecia dalszego namystu dobitnoscig sadéw
i odwaga kwestionowania utartych schematéw in-
terpretacyjnych, tak w odniesieniu do konkretnych
prac i dzialan artystycznych, jak poje¢ i Swiadomo-
$ci teoretycznej. Nie jest rzecza historyka przewi-
dywanie przyszlosci, lecz nie sposéb nie wyrazi¢
przypuszczenia, ze kwestie dostrzezone przez au-
tora jako warte omowienia, pozostana powodem
namystu nie tylko w odniesieniu do sztuki poczatku
XXI wieku. ®
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& LUSTRA, ATRAPY, TEATR CIENI, Grazyna Borowik
dokoriczenie ze strony 16

publicznosci, towarzysza temu zmiany organiza-
cyjne i nowe inwestycje. W tym roku zbudowano
most miedzy Ogrodami delle Vergini i Sestiere di
Castello. Gwaltowne protesty wloskich artystéw,
ktérzy utracili miejsce dla swej narodowej ekspo-
zycji, doprowadzily do przeniesienia pawilonu wlo-
skiego do Arsenatu. Teraz, w Italian Pavilion, w wa-
runkach znacznie bardziej komfortowych, mozna
ogladac wystawe ,,Collaudi. Omaggio a F.T. Marinet-
ti”. Dwudziestu artystéw zadedykowalo swe prace
tworey wloskiego futuryzmu Filippo Thomaso Ma-
rinettiemu, ktéry réwno sto lat temu oglosit styn-
ny Manifest. Zgromadzone prace prezentuja rézne
konwencje, stylistyki i techniki, od video instalacji
grupy MASBEDO pokazujgcej zatopione wnetrza
mieszkalne, przez malarstwo na ptétnie Sandro Chia,
rzezby z brazu i marmuru Nicola Verlato, rzezby
w drewnie Arona Demetza, swietlne rzezZby Marco
Lodola, krysztalowego jednorozca posréd krysz-
tatlowych mikrofonéw Nicola Bolla, po instalacje
Bertozziego&Casoniego i fotografie Giacomo Costy.

Wrazenia te dopelniane sg twdrczoscia arty-
stéw. Zaréwno prezentacje w ramach 53. Bienna-
le, jak i wystawy towarzyszace wyjatkowo czesto
wprowadzajg nas w $wiat lustrzanych iluzji, ztudy,
nierealnych projekcji, atrap. Michelangelo Pisto-
letto swoja aranzacja probuje przeniknad tajemnice
lustra, tajemnice odbicia w peknietym zwierciadle,
ktéra odwoluje sie nie tylko do oczu, ale i umysthu.
Dwadziescia dwa zwierciadla okolo trzymetrowej
wysokosci oprawne w solidne, pozlacane ramy,
Twenty-two less two (2009), cale i roztrzaskane
przez artyste podczas performance'u, przegladaja
sie w sobie, powielaja fragmentaryczny obraz §wiata,
zmieniajg swoje powierzchnie, pochwytujac obrazy
przemieszczajacych sie ludzi, zyja, wciagaja w glab
fantastycznych perspektyw.

Popularny od XI w. w krajach Azji, a szczegélnie
w Chinach, teatr cieni jest specyficzng odmiang te-
atru lalek. Animowane lalki cieniowe umieszczone
zostaja za o$wietlonym ekranem, na ktérym ogla-
damy rozgrywajace sie widowisko. Sade for Sa-
de’s Sake (2008-2009) to multimedialna instalacja
mieszkajacego w Nowym Jorku, ale urodzonego
w Hong Kongu w 1973 r. Paula Chana. Artysta, na-
wiazujac do techniki chiiskich cieni, przedstawia
obsceniczna procesje czarnych figur podazajacych,
zgodnie z zaleceniami Markiza de Sade, w strone
niczym nie skrepowanych pragnien i seksualnych
instynktow.

Poetycki teatr przenikajacych sie Swiatet i cieni
pokazany ,,od kuchni” z calym arsenatem zgroma-
dzonych obiektéw, figurek, zabawek, mechani-
zmow uruchamiajacych wyobraznie zrealizowat
Hans-Peter Feldmann. Jego magiczny Schatten-
spiel (2002-2009) daje widzowi mozliwos¢ skon-
frontowania banalnego przedmiotu z basniowsg gra
wyobrazni.

Zaawansowana technicznie projekcja video
Krzysztofa Wodiczki zatytulowana Goscie (2008-
2009), prezentowana w Pawilonie Polonia jest
znakomitg ilustracja mitu o sztuce spotecznie za-

angazowanej. Pigkna, wysmakowana propozycja

Wodiczki, ktéra obejrzy i o ktérej porozmawia
okreslony odbiorca, niczego nie zmieni w sytuacji
spoleczno-polityczno-ekonomicznej ludzi, o kté-
rych autor prébuje opowiedzie¢. Teatr cieni nie jest
w stanie oddac prawdziwego dramatu. ,,Goscie”, sg
blisko i daleko, oddzielajaca ich od Biennalowego
widza bariera jest nie do pokonania. Paradoksalnie,
,Goscie” egzystuja w jasnym $wiecie, gdy my ogla-
damy ich pograzeni w ciemnosciach.

Zupetnie inny, lecz réwniez spolecznie zaanga-
zowany projekt zorientowany na problemy takie
jak réwnosé, walka z wykluczeniem i kolonializm,
mozemy oglada¢ w Arsenale. Pascale Marthine
Tayou, Kameruriczyk z pochodzenia mieszkajg-
cy w Belgii, prezentuje rozbudowana technicznie
instalacje Human Being (2007), zlozong z rzezb,
rysunkéw, gotowych przedmiotéw, sprzetéw, na-
czyni, malarstwa, filmu, fotografii, makiet doméw
na palach, z dZzwigkowych nagran toczacego sie
zycia. Nagromadzone w przestrzeni wystawienni-
czej kolorowo oswietlone rekwizyty, przypominaja
projekt scenograficzny. Zminiaturyzowane modele
ludzkich siedzib kojarza sie z teatrzykiem. Jesli po-
ruszaja wyobraznig, to nie w kierunku ludzkiego
dramatu, a raczej surrealnej basniowosci. Wiara, ze
artysta moze odwrécic porzadek $wiata, zapobiec
zhu wydaje si¢ naiwnoscia.

Jan Hafstrom, barwnymi obrazkami wycietymi
z plyty MDF The Eternal Return (2003) przywo-
tuje ducha pop-artu. Wieloelementowa instalacja
pomyslana zostala jako gigantyczne puzzle dajace
mozliwosc tworzenia réznych, zmiennych ukladéw.

Specjalne wyrdznienie za interesujacy pomyst
i perfekeyjna jego realizacje ,, The Collectors” otrzy-
mali kuratorzy Michael Elmgreen i Ingar Dragset.
W polaczonych pawilonach Finlandii, Norwegii
i Szwecji zaaranzowano domostwa wyposazone
w odpowiednie sprzety i dekoracje. Do udziatlu
w projekeie zaproszono 24 osoby, ktére przyczyni-
ly sie¢ do wyposazenia wnetrz. Przekroczenie gra-
nicy miedzy tym, co prywatne, i tym, co publicz-
ne, wprowadza rodzaj interesujacego zamieszania,
a unoszacy sie na powierzchni basenu topielec czyni
z nas bohateréw wkreconych w historie kryminalna.

Weneckie kukly i atrapy, manekiny, lalki, wy-
pchane zwierzeta i sztuczne przedmioty pojawiaja
sie czesto. Jaskrawym przykladem moze by¢ instala-
cja Goshi Ostretsov w pawilonie rosyjskim przedsta-
wiajaca brudng i zagracona chate z mechanicznym
manekinem pochylonym nad stolem. W pawilonie

Paul Chan, Sade for Sade’s Sake
(detal), 2008-2009, inst., Arsenal
fot. A. Dudek-Diirer

niemieckim luzng przestrzen za-
gospodarowuja ciagi niemalowa-
nych, sosnowych makiet udajg-
cych meble kuchenne, How are
you going to behave? A kitchen cat
speaks, autorstwa Liama Glicka. Siedzacy na skrzyni
sztuczny kot trzyma w zebach kartke informujaca
o pracy artysty, ktérego nagranych zwierzen mo-
zemy wystuchad.

Najciekawszg propozycja filmowsa jest realizacja
Steve’a McQueena zatytulowana Giardini. Prezen-
towana w Pawilonie Wielkiej Brytanii, gdzie mozna
wejsc¢ wylacznie o okreslonej porze za okazaniem bi-
letu, prowokuje do skupienia i refleksji. Na dwdch
symultanicznych ekranach ogladamy opustoszale
ogrody poza artystycznym sezonem: jesienia, zima
wiosna, nocg i w dzieri. Mozna odnies¢ wrazenie,
ze ogladamy miejsca odlegle i zupelnie nieznane,
W niczym nie przypominajgce gwarnych, radosnych
przestrzeni, tlumnie wypelionej biennalows pu-
blicznoscia. Z uwaga podgzamy za ruchem kamery,
przygladamy sie zblizeniom drobnych zyjatek, wni-
kamy w tajemnice opustoszalego miejsca.

W Wenecji oglada¢ mozemy atrapy udajace
prawdziwe przedmioty, ale réwniez autentyczne
przedmioty udajace dziela sztuki. Przywieziona ze
Zjednoczonych Komoréw 16dz, stuzaca do niedawna
do transportu blaszanych konteneréw, zacumowana
zostala w poblizu gléwnego wejscia do Giardini.

Wséréd wystaw towarzyszacych, ktérych jest
sporo, z pewnoscia trzeba zobaczy¢ bardzo intere-
sujacy projekt autorstwa Grzegorza Musiala i An-
drzeja Turowskiego zatytutowany ObudZ sie i snij
w gotyckim Palazzo Dona. W pieknych, mieszkal-
nych wnetrzach, od piwnic po dach, kuratorzy
umiejetnie i dyskretnie zaaranzowali wystawe pol-
skich artystow. Realizacje w szkle zobaczy¢ mozna
na wystawie Glass Stress w Palazzo Cavalli Fran-
chetti, gdzie posréd ponad 30 wystawiajacych ar-
tystéw mozemy odnaleZ¢ realizacje Cesara, Josepha
Kosutha, Richarda Hamiltona czy Jana Fabre. Prace
tego ostatniego mozna zobaczy¢ na indywidualnej
wystawie From the Feet to the Brain, na ktéra skta-
daja sie przestrzenne aranzacje -stanowisko arche-
ologiczne, tajne laboratorium z preparatami zanu-
rzonymi w formalinie, nagrobki z atrapa mezczyzny.

Trudno powiedziec, czy idealistyczne oczekiwa-
nia tegorocznego kuratora zostaly zrealizowane, nie
wiemy réwniez, w jakim kierunku podaza sztuka.
Mozna jednak zaobserwowac niepokojace tendencje
sprowadzania artystycznych realizacji do wymiaru
galanteryjnych dekoracji, uciekanie od rzeczywi-
stych problemdéw w bezpieczny swiat utudy. Zagu-
bienie w kulturze masowej sprzyja fatwym puentom,
jak réwniez nie wymagajacym wiekszego wysitku
intelektualnego realizacjom. @
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= W LABIRYNCIE DZWIEKOW, Eulalia Domanowska
dokoriczenie ze strony 79

Kozyry, dopracowane w najdrobniejszych szczegd-
fach, przekonuje nie tylko doskonala scenografia,
ale i wyrafinowanymi nutami groteski, ironii i hu-
moru. Muzyka ze swiergotem ptakéw, glosowymi
¢wiczeniami Maestra i piesniag Charpentiera $piewa-
na przez artystke, stworzona specjalnie dla ,,Letniej
opowiesci” przez Patryka Zakrockiego, dzieli film na
czytelne czgsci, porzadkuje i objasnia akcje. Trzeba
przyznad, ze autorka przez ostatnie lata rozwine-
fa swdj warsztat do perfekeyjnego poziomu, choé
mowi w nich czesto o braku perfekcjonizmu i pra-
wie do bledu. Jak podkresla Agnieszka Morawiriska
- umiejetnie rozgrywa kontrast wzniostosci i kiczu.

Opera pelni niewatpliwie uwznioslajaca funk-
cje w filmie Libii Castro i Olafura Olafsona, przed-
stawiajacego sytuacje ukrainiskich emigrantek we
Wloszech. Wyksztalcone kobiety podejmuja prace
ponizej ich kwalifikacji, opiekujac sie chorymiinie-
pelmosprawnymi w bogatym kraju, co pozwala za-
pewnic egzystencje ich rodzinom. Opowiesci kobiet
spisane przez wloskiego dziennikarza Davida Beretta
$piewa solistka wraz z chérem do muzyki skompo-
nowanej przez Islandke, Karoline Eiriksdéttir.

Muzyka moze tez zapowiadaé spoleczne nie-
pokoje i polityczne zamieszki jak w filmach Eston-
czyka, Marka Raidpere, ktéry wykorzystat §ciezke
dzwiekowa filmu ,,Milczenie owiec”, aby przed-
stawic zderzenie obrazu spokojnego i bezpiecznego
Sztokholmu z niepewnoscia i zagrozeniem targane-
go niepokojami Tallina.

KONTRASTY I CISZA

Zasada kontrastu kultury elitarnej i masowej po-
stuzyl sie Anri Sala. Przemierzajac Arizong, stuchat
w swoim samochodzie kameralnej muzyki baroko-
wej, czym wyraznie wyrdznit sie na tle dominujacej
tam muzyki country, pltynacej z glosnikéw mija-
nych miasteczek i wydobywajacej sie z warkocza -
cych ciezaréwek. Powstala wéwczas idea zespolenia
obu rodzajéow w muzycznym filmie, kolazu, gdzie
barokowe trio gra na przemian z zespolem country.
Niezwyktosé zdarzenia podkresla postaé¢ - widmo
perkusisty, towarzyszacego prawdziwym mu-
zykom, na przemian wykonujacym zaskakujaca
mieszanke stylistycznag.

Konwencje dialogu, tym razem kultury z na-
turg, wykorzystala w swoim przepieknym filmie
nagrodzonym na Biennale w Wenecji w 2003 roku
Su-Mei Tse. Gra na wiolonczeli, siedzac na hali na
tle poteznego gérskiego masywu, ktéry odpowiada
echem na dzwiek instrumentu. Autorka wstuchuje
sie w nie i reaguje. Kolory obrazu s3 maksymalnie
nasycone: czerwien sukni kontrastuje z intensywna
zielenig trawy. Majestatyczny spektakl rozgrywa-
jacy sie przed naszymi oczami i uszami jest zako-
rzeniony w romantycznej koncepcji samotnego
bohatera mierzacego sie z sitami dzikiej, nieokiel-
znanej przyrody. Przychodza na mysl takie pojecia
jak patos, wzniosto$c, estetyzacja, ale tez harmonia,
skupienie i piekno. Ta instalacja pozwala na odpo-
czynek, czego nie da sie powiedzie¢ o wielu innych
pracach atakujacych nas inwazjg dzwiekow.

Sa tez na wystawie takie dziela, ktére wyko-
rzystuja cisze. Jej kanonicznym utworem jest 4,33
Johna Cage’a. On pierwszy docenil w 1952 roku
warto$é ciszy w szumie XX wieku. W Zachecie
reprezentuje ja przede wszystkim instalacja Lati-
fy Echakhch, ktéra gromadzi sterte bebnéw, tub,
ozdobnych marynarek i spodni, w jakie ubrane sa
orkiestry dete wystepujace w matych miasteczkach.
A wszystko to spietrzone w nietadzie, bez muzykéw,
ktérzy porzucili akcesoria skoriczywszy gre. Jeste-
$my jakby w magazynie albo sali prob. Porzucone
instrumenty podkreslaja koniecznosé ludzkiego
czynnika w calym przedsiewzieciu i uruchamiajg
wyobraznie widza, ktéry moze snuc rézne przy-
puszczenia dotyczace kontekstu zastanej sytuacii.
Cisza panuje tez w studiu nagran elektrycznych in-
strumentéw spreparowanym przez magika nostal-
gicznych rekonstrukcji - Roberta Kusmirowskiego.

PO CO TEN NADMIAR DZWIEKOW?

Kapitalng wykladnie towarzyszenia muzyki wspét-
czesnemu czlowiekowi daje w swoim tekscie Francois

Quintin, kiedy pisze, ze muzyka stala si¢ dzi$ orna-
mentem, majgcym za zadanie przepedzanie albo za-
pelnianie ciszy wynikajqcej z samotnosci. Byc moze

to strach przed samotnosciq sprawia, Ze jestesmy ze-
wszqd otaczani przez muzyke, muzyke, ktora dlana-
szego zycia nie majuz zadnego znaczenia.[4! Muzyka,
ktora slyszymy w centrach handlowych, w windzie,
na stuchawkach w metrze i pociagu jest czesto tylko

tlem przenikajacym jednak do naszej pod$wiadomo-
$ci badZz szumem wyciszajacym inne dzwieki i bodz-
ce. ,,Ta mieszanina czyni ze $wiata swoiste francuskie

ciastko, ztozone z wielolistnych warstw: dzwieki zle-
wajace sie ze soba na jarmarcznym swigcie, gdy wy-
ziewy frytek i zapiekanek monopolizujg nasze zmysty
(-..)”Ts1 Mozna do tego doda¢ jeszeze jedno - dzwiek/
hatas niezwykle meczy. Bywalcy koncertéw, gdzie

decybele znacznie przekraczaja dopuszczalne dla nas

normy, czuja sie po nich tak zmeczeni jakby 10 godzin

kuli kamienie. Jesli moge wskazac jakies minusy pro-
jektu ,,Inwazja dZzwieku”, to bedzie to wlasnie szybkie

4 Francois Quintin, ibidem, s. 18.
5 Ibidem.

rodowa Galeria

meczenie sie zmystéw ze wzgledu na mieszajace sie
ze soba dzwieki. Specjalny zespdt starat sie poprawié
akustyke galerii i zaadoptowaé pomieszczenia na po-
trzeby tej wystawy, ale mimo wszystko po godzinie
widz ma dosy¢. By¢ moze trzeba sobie dozowac zwie-
dzanie. Jednak na pewno trzeba obejrzeé i postuchaé
kapitalnego dziela, jakim jest Kwartet video Christiana
Marclaya, uznawany za jedno z najwazniejszych dziet
poczatku naszego stulecia. Na czterech ekranach
ogladamy fragmenty filméw ze scenami muzycznymi.
Autor skomponowat czternastominutowsa sekwencje
nieustannie zmieniajgcych sie obrazéw filmowych
tworzacych zsynchronizowana calosé, jakby kwar-
tetu jazzowego. Przed nami przewijaja si¢ wspaniali
aktorzy, muzycy i tancerze, pojawiajac sie na chwile,
aby swoja gra na instrumencie, twarza, ruchem, glo-
sem wspottworzyé nowy, choc eklektyczny utwor.
To monumentalna i skomplikowana panorama kul-
tury tradycyjnego jazzu - kolektywny bank pamigci
holywoodzkich filméw i muzyki. Na ulamek sekundy
pojawia sie $piewajaca Ella Fitzgerald, Jimi Hendrix gra
na gitarze, Meryl Streep na skrzypcach, kto$ gra na
pianinie, ktos inny stepuje. Setki filmowych sekwen-
¢ji muzycznych i obrazéw uklada sie w nowy utwor
skomponowany przez Marclaya - artyste, kompo-
zytoraiDJI’a - ktérego zainspirowaly dzialania Johna
Cage’a, grupy Fluxus i Josepha Beuysa, i ktéry mik-
suje ze soba rézne media i tradycje, aby osiagnac cos
w stylu pop.

Tym razem zaluje, ze wystawa, chod opatrzona
katalogiem, zniknie z sal Zachety. Bylaby doskona-
tym poczatkiem centrum sztuki obrazu i dZzwieku,
jesli ktos pokusitby sie o jego zorganizowanie. Wy-
stawie towarzyszy cykl wykladéw i pokazéw fil-
mowych doskonale uzupetniajac edukacyjny aspekt
projektu. Cho¢ dzi$ posiadamy rézne no$niki zapisu
muzyki, ma ona efemeryczna i zlozong nature. Jest
niestabilng materia wspomnien, ,,skomplikowane-
go kontekstu spotecznego, lingwistycznego, histo-
rycznego, kulturowego oraz gry przypadku (...)”[¢],
ktora ze wzgledu na jej inspirujgcg kulturowy war-
tosc¢ warto przywolywac nie tylko przy okazji wy-
staw czasowych. @

6 Ibidem, s.14
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= ZROZUMIEC NATURE, Mateusz Solirski
dokoriczenie ze strony 85

Niewybierajacych [1970]) w dziele Honigpumpe am
Arbeitsplatz (,,Pompy do miodu w miejscu pracy”)
z 1977 roku porusza problem tworczej kolabora-
cji w obrebie spoleczeristwa. Prace Beuysa tworza
potezne silniki pompujace w zamknietym obie-
gu, za pomoca gumowych rur, dwie tony miodu.
Miéd - cudowny produkt naturalnego ekosystemu,
w dziele Beuysa staje sie symbolem zaangazowania
w urzeczywistnianie wspélnego dobra. Sztuka, jak
przekonuje Joseph Beuys w prezentowanym na
ekspozycji filmie Jeder Mensch ist ein Kiinstler
(,Kazdy jest artysta”) z 1979 roku, jest narzedziem
ksztaltowania zbiorowej $wiadomosci i powinna
staé sie dzialaniem powszechnym.

Lary Almarcegui (ur. 1972) prowadzi nas po-
przez opuszczone, niezamieszkane czy tez pozo-
stawione ,,same sobie” zakamarki wschodniego
Londynu. W niewielkim papierowym przewodniku
oraz na wyswietlanych slajdach hiszpariska artyst-
ka prezentuje 12 miejsc, ktére maja zostaé zagospo-
darowane podczas trwania Olimpiady w 2012 roku.
W tych zapomnianych fragmentach urbanistycz-
nego krajobrazu, jak zauwaza Almarcegui, mozna
$ledzi¢ naturalny, niczym niezaklécony proces za-
nikania i rozpadu miejskiej tkanki.

Ekspozycje wiericzy dzielo Luke’a Fowlera (ur.
1978). Mlody brytyjski artysta wykorzystuje nature
jako szczegdlna scenerie ludzkich zmagan i skrywa-
nych obsesji. Film Bogmen Palmjaguar z 2007 roku,
ukazuje losy Bluequartza Palmjaguara, cierpigcego
na schizofrenie mieszkarica starego bagna w péinoc-
no-wschodniej Szkocji, ktére ma zosta¢ wysuszone.
Lono natury staje si¢ swoistym azylem i swiadkiem
tragedii zrodzonej w przestrzeni miejskiej cywilizacji.

Wystawa w Barbican Art Gallery, pomimo
swoich rozmiaréw i licznego grona uczestnicza-
cych artystéw, pozostawia wrazenie pewnej nie-
penosci i braku. Dobdr prac prezentowanych na
ekspozyciji, jest dos¢ jednorodny i schematyczny.
Jego punktem wyjscia zdaje sie by¢ swiatopoglad
bliski filozoficznego materializmu. W prezentowa-
nych pracach, czlowiek zostaje zredukowany do
roli komdrki, fragmentu globalnego ekosystemu.
Relacja czlowiek - natura sprowadza sie do formy
réznorakich, bardziej lub mniej dramatycznych
zmagan, ktérych rezultatem ma by¢ supremacja
jednej ze stron ,,konfliktu”. Eko-§wiadomos¢, ro-
zumiana jako sprawna eksploatacja przy jednocze-
snym nalezytym utrzymywaniu naturalnego sro-
dowiska uprzedmiotowia wszelkie stosunki laczace
jednostke i Swiat przyrody. Ekspozycja pozbawiona
jest glebszej refleksji na temat roli i znaczenia natury
w procesie duchowego rozwoju, jakim niewatpli-
wie powinien by¢ akt twdérczy. Prezentowane prace
podkreslaja, przede wszystkim, utylitarny i dorazny
charakter korzysci jakie niesie z soba dla czlowieka
$wiat przyrody. Niewatpliwa zastluga kuratora eks-
pozycji Francesco Manacorda pozostaje sama inicja-
tywa i zwrdcenie uwagi na problem relacji, ktora,
jak paradoksalnie udowadnia londyriska wystawa,
wymyka sie prostemu przeciwstawieniu tego, co
naturalne i sztuczne. ®

= WSZECHSWIAT W ZIARENKU PIASKU,
Mateusz Soliriski

zintensyfikowania naturalnych cech danego pejza-
zu. Jego praca, jak zauwaza, wydobywa potencjat
tkwigcy w przyrodzie. Precyzyjnie zarysowane linie,
kregi czy $lady pozostawione na $niegu, na krétka
chwile, przeistaczaja okoliczny pejzaz w catkowicie
nowg forme. Jakby artysta, za pomoca uczynionych
znakéw i fizycznych gestéw, prébowal odczytad
znaczenia skryte w otaczajacym krajobrazie. Bardzo
znamienna w tym wzgledzie okazuje si¢ by¢ sama
postawa Longa. Zdarza sig, ze jedynym dowodem
wielodniowej podrézy jest pare linijek tekstu prze-
kazujacych czas jej trwania, pokonany dystans oraz
szlak wedrowki. Ingerencja w delikatng strukture
$wiata przyrody nie zawsze okazuje sie by¢ konieczna.
Jak podkresla artysta jego praca, pomimo swo-
jej fizycznej ulotnosci oraz nietrwalosci, daleka jest
od iluzorycznosci i stanowi rzeczywiste weielanie
w zycie konkretnej idei. Dzialania, ktére nie zawsze
przybieraja materialna forme, stanowia prébe opisu
$wiata poprzez doswiadczenie wedréwki. Artysta
postugujac sie réznymi systemami metrycznymi
czasu oraz przestrzeni okresla wzglednosé i umow-
nos¢ pojeé, ktérymi czesto staramy sie opisywac
rzeczywistos¢. Punkt widzenia - czy tez , miara”
- ktéry przyjmiemy okazuja sie by¢ decydujace dla
otrzymywanego obrazu $wiata. Pojecia czasu i prze-
strzeni, ktérymi sie postugujemy uwarunkowane sa
charakterem naszej codziennej egzystencji. Kluczo-
wa role, jak sugeruje Long, w percepcji otaczajacej
nas rzeczywistosci ma osobisty, indywidualny kon-
takt z naturg. W bezposrednim zetknieciu ze swia-
tem przyrody, jego ogromem czy tez delikatnoscia,
czlowiek odkrywa nowe aspekty, odmienny cha-
rakter czy nawet obco$¢ zjawisk, pojec oraz stanéw,
ktére dotad wydawaly mu sie bliskie i znajome.
Prezentacja dokonar brytyjskiego artysty
w galerii Tate Britain nie ogranicza sie tylko do

fotograficzno-tekstowej dokumentacji. W jednej
z sal zostaly umieszczone, specjalnie dopasowane
do wnetrza pomieszczenia, koliste oraz prostokat-
ne kompozycje z kamieni i skat o réznej wielkosci
i fakturze. Obok kamiennych rzezb-instalacji, na
kilku galeryjnych $cianach artysta wykonal, z po-
mocg rzecznego mutu, potezne, rozciagajace sie od
poziomu podlogi do sufitu, malowidla. Jak thumaczy
Long, prace wykonane w salach wystawienniczych,
choc¢ sg dopelnieniem obiektéw ,,plenerowych”,
stanowig tylko pewien substytut rzeczywistego
dzieta. Podkreslaja ograniczonosé galeryjnej prze-
strzeni oraz informacyjny i symboliczny charakter
fotograficznej dokumentacji. Pelne rozmachu blotne
obrazy, nawigzujace w swojej stylistyce do ekspre-
syjnych plécien Jacksona Pollocka, ukazuja ,,dzia-
lanie wody, przypadku i grawitacji” modelowanych
ruchem ludzkiej dloni. Richard Long pozostawia,
w galeryjnych murach $lad wedrowca poety - obraz
wspolistnienia czlowieka i natury.

Dzieto brytyjskiego artysty obejmuje swoim
zakresem wiele réznych nurtéw sztuki II polowy
XX wieku, takich jak arte povera, konceptualizm,
performance czy minimalizm. Twdrczos$¢ zrodzo-
na ze sprzeciwu wobec ,,produkeji” artystycznej
lat 60., stala si¢ wyrazem nowej, mozna by rzec za
Teilhardem de Chardin, kosmicznej wrazliwosci.
»Jak opisa¢ moja prace? - konkluduje artysta - To
jak odnajdywanie wszechswiata w ziarenku piasku
lub dostrzezenie, ze kazdy odcisk palca jest inny,
kazdy platek $niegu jedyny i niepowtarzalny”. Long,
z godna podziwu konsekwencja i uporem, odby-
wajac, od ponad czterech dekad, piesze wedréwki,
zwraca uwage na znaczenie i wartosé najprostszych,
codziennych czynnosci. Otaczajacy nas pejzaz sta-
je sie miejscem tworczej celebracji i przestrzenia
metafizycznej refleksji. Artysta, z wlasciwa sobie
pokorg wobec sil natury, za pomoca prostych abs-
trakcyjnych kompozycji, ujawnia nowe, dotad nie-
dostrzegane jakosci skryte w tym, co powszednie. ®

Richard Long,
Dusty Boots

Line Sahara,
1988
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Profesor
Witold Skulicz

(12.02.1926-28.12.2009)

Redakcja ,,Formatu” tqczy sie
w bolu po stracie naszego Przyja-
ciela. Bedziemy o Nim pamietali!
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PROFESOR
WITOLD SKULICZ

Urodzil sie w lutym 1926 roku w Krakowie.
Edukacje podstawowa odebral w Katowicach,
wojna zas zastala go we Lwowie, gdzie byt uczniem
gimnazjum i Szkoly Sztuk Plastycznych. Po wojnie
wrocil do Krakowa, gdzie kontynuowat edukacje
w gimnazjum i liceum im. H. Sienkiewicza. Ukoniczyt
malarstwo na krakowskiej ASP, kontynuowat jednak
swoje poszukiwania twércze w obszarze grafiki na
Wydziale Grafiki krakowskiej ASP, gdzie w 1954
roku z wyrdéznieniem obronil dyplom, wiazac sie z ta
dziedzing sztuki juz na stale. Przez wiele lat pracowat
jako wyktadowca na Wydziale Grafiki w ASP Krako-
wie, uczgc zaréwno tajnikéw grafiki warsztatowej,
jak i trudnej sztuki projektowania graficznego.
Jednoczesnie bardzo intensywnie dzialat na polu
propagowania i promocji sztuki, przede wszystkim
jako czlonek krakowskiego oddziatu ZPAP.

W 1960 roku z jego inicjatywy powstalo poczat-
kowo Ogdlnopolskie, a nastepnie Miedzynarodowe
Biennale Grafiki w Krakowie, ktére w rzeczy-
wistosci okresu transformacji przeksztalcilo sie
w Triennale. Pelnit w jego ramach wiele funkcji:
przewodniczacego, sekretarza generalnego, komi-
sarza generalnego, wreszcie prezesa Stowarzyszenia
Miedzynarodowe Triennale Grafiki i dyrektora Biura

SMTG. W 1991 roku powotat do zycia Stowarzyszenie
Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie,
ktore jest gléwnym organizatorem krakowskiego
Triennale i wystaw towarzyszacych temu wyda-
rzeniu zaréwno w roku kolejnych edycji Triennale,
jak i pomiedzy tymi okresami. Od 1980 roku przez
dwie kadencje pehit funkcje dziekana Wydzialu
Grafiki krakowskiej ASP, a nastepnie, od 1987 funkcje
kierownika katedry Grafiki Projektowej tej uczelni.
Wychowal wiele pokolent grafikéw, nieustannie
promowal polska grafike poza granicami kraju,
organizujac wystawy, ktére goscily w najwaznie;j-
szych muzeach i centrach artystycznych s$wiata.
Jednoczesnie - dzieki Miedzynarodowemu Biennale
i Triennale Grafiki - stwarzal mieszkaricom Krakowa
i calej Polski niepowtarzalng okazje do obcowania
z najwazniejszymi osiagnieciami i najnowszymi
trendami w sztuce wspdlezesne;.

Na krakowskim Triennale goscily takie stawy,
jak Robert Rauschenberg czy Joseph Kossuth, mozna
bylo oglada¢ wielkie dziela pop-artu, op-artu,
minimalizmu, konceptualizmu, a wraz z nadej$ciem
epoki cyfrowej i ataku nowych mediéw posréd
prezentowanych prac znalazly sie wydruki cyfrowe
i prace interaktywne. Profesor rozwijal niezwykle
intensywng dzialalno$¢ promocyjng, zaréwno
w $wiecie rzeczywistym - poprzez programy, takie
jak Polskie Orly (cykl wystaw mlodych polskich
grafikéw prezentowany na calym $wiecie) - jak
i w wirtualnym w postaci Icon Daty (najwiekszej

= POZNY ROTHKO, Piotr Kosiewski
dokoriczenie ze strony 91

z ciemnego tla. Pokazano natomiast grupe plécien
pochodzacych z 1964 roku. Migkkie, przenikajace
sie ksztalty staja sie w nich coraz bardzie uporzad-
kowanego i ujete u geometryczne ryzy. Coraz mniej
kontrastowe kolory zaczynajg zlewac sie w jedna
calos¢. Dominujg barwy ciemne. Tylko w jednym
zjawia sie tak charakterystyczna do malarza inten-
sywna czerwierl. W pierwszym spojrzeniu te ptétna
wydaja sie niemalze monochromatyczne. Dopiero
po chwili zaczyna sie dostrzegac subtelne gry réz-
nych plam, wspoélzaleznosci form. Nie dziwia po-
réwnania dziel artysty z tego czasu z obrazami Ada
Reinharda. Wida¢ w nich blisko$¢ poszukiwan, po-
dobnie jak z zaprzyjaznionym z Rothkg wybitnym
kompozytorem Mortonem Feldmanem.

Wystawe zamykala seria obrazéw wykonanych
na plétnie, ale tez na papierze. Wszystkie pochodza

21969 roku. Te znacznych rozmiaréw dzieta sa malo-

wane lZej. Zaginela gdzie$ niezwykla precyzja Rothki,
ktdra charakteryzowala jego wezesniejsze malarstwo.
Widac $lady pociagnie¢ pedzla. Spod farby przeziera

tlo, surowe plétno lub papier. Dominuja w nich czer-

nie, szaro$ci z przebijajacymi sie brgzami. To prace
surowe, chwilami ascetyczne. 25 lutego nastepnego
roku Seagrams Murals dotarly do Londynu. Tego
samego dnia ogloszono, ze Mark Rothko nie zyje. ®

Rothko: The late Series, Tate Modern, Londyn, 26 wrzesnia
2008-1lutego 2009, Kawamura Memorial Museum of Art.,
Sakura, 21lutego-14 czerwca 2009.

internetowej bazy po$wieconej tworczosci graficz-
nej) czy programu Najlepszy Dyplom, w ramach kt6-
rego rokrocznie prezentuja sie najlepsi absolwenci
Wydzialéw Grafiki polskich uczelni artystycznych.
Dzieki Profesorowi polska grafika zagoscila na
wielkich $wiatowych salonach artystycznych,
a najwspanialsi artysci ze swiata przybywali do
Krakowa, aby w stolicy polskiej kultury prezento-
wac swoje najnowsze dzieta. Jednoczesnie calymi
latami Profesor budowal miedzynarodowa sieé
wspolpracy pomiedzy instytucjami artystycznymi
i wydarzeniami graficznymi, ktéra zaowocowala
utworzeniem European Print Network, z dwoma
partnerami z Wiednia i Oldenburga, do ktérych
w ostatnim roku dolaczyta hiszpariska Cuenca.

Profesor byl autorem niezliczonej ilosci tekstow
poswieconych poszczegélnym artystom oraz rozma-
itym tendencjom we wspdlezesnej grafice. Z olbrzy-
mim wyczuciem i pasja komentowal nowosci arty-
styczne, pointowal trendy i analizowal tendencje.

Jako tworca, prezentowal swoje prace na ponad
stu indywidualnych i zbiorowych wystawach
w kraju i na calym $wiecie, jednoczesnie byt orga-
nizatorem, pomystodawca i kuratorem kilkuset
wystaw krajowych i miedzynarodowych. Jego gra-
fiki znalazly sie m.in. w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Szczecinie,
a takze Pratt Center w Nowym Jorku, Kunsthalle
w Bremen, Biblioteki Miejskiej w Oslo, Muzeum im.
Allende w Hawanie. Wielokrotnie wchodzit w sklad
zespoléw jurorskich najwazniejszych krajowych
i miedzynarodowych konkurséw graficznych.

Za zashugi na polu promowania sztuki i orga-
nizowania zycia artystycznego zostat wielokrot-
nie odznaczony, m.in. Zlotym Krzyzem Zaslugi,
Krzyzem Kawalerskim Orderu Polonia Restituta,
Nagroda Ministra Kultury i Sztuki I Stopnia,
Nagroda Rektora ASP w Krakowie, Medalem Jubi-
leuszowym ZPAP, Zlota Odznaka ZPAP, Nagroda
Miasta Krakowa i Zlota Odznaka Miasta Krakowa
za upowszechnianie sztuki.

Profesor Witold Skulicz byl entuzjasty sztuki,
wielkim znawcag grafiki i niestrudzonym jej promo-
torem, nauczycielem i przyjacielem kilku pokoleri
artystow, tryskajacym pomystami czlowiekiem
o umysle otwartym na nowe koncepcje i ekspe-
rymenty twoércze. Wraz z jego odejsciem nie tylko
krakowski i polski, ale takze miedzynarodowy $wiat
sztuki ponidst wielkq strate. @
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Andrzej Kostotowski

/AWSZE JEST
INACZE]

ytujac znanego dziennikarza Adama Szost-

kiewicza, zauwazy¢ mozna, iz zelaznym

prawem historii bytoby hasto: zawsze jest

inaczej. Nawet najbardziej wnikliwe prze-
widywania przysztosci sa jak prognozy meteorolo-
giczne: czesto nie sprawdzajg sie. Warunki wezesniej
niedostatecznie rozpoznane, zmieniaja tom, co do
czego jeszcze niedawno wydawaloby sie, ze musi sie
zdarzy¢. Gdyby taki tryb przyszlosciowy zastosowac
do prognoz wobec sztuki, a takze: zabiegéw, marzen
czy wrecz uzurpacji wokét niej, to jeszcze wyraz-
niej niz w odniesieniu do innych dziedzin byloby
widoczne, ze futurologiczne jej wizje po prostu
nie spelniaj sie. Jeszcze w wieku XIX, epoce pary,
neogotyku czy wystaw swiatowych niejednokrotnie
wyluszczano to, co wydawalo sie dla przyszlosci tej
dziedziny najistotniejsze. Najbardziej do dzi$§ dysku-
towane sa ,,negatywne” tezy Wilhelma Friedricha
Hegla z lat 20. XIX w. (w druku w 1835) 0 ,,Smierci”
sztuki. Cho¢ wielki filozof mial raczej na mysli nie
tyle koniec samej sztuki co raczej zmierzch zapo-
trzebowania na nig, to mial racje w tym sensie, ze
wymarzona sztuka w dawnym sensie istotnie weszla
w XIX w. w faze kryzysu. Ale jednoczesnie pomylit
si¢ mocno, gdyz juz od romantyzmu rozwijaja sie
nowe na nig zapotrzebowania i postepuja coraz to
nowe propozycje praktyki sztuki.

Wsréd ,,pozytywnych” wobec sztuki zamia-
row w XIX wieku jeszcze wyrazniej widaé, jak
realizowaly sie one w praktyce ,,catkiem inaczej”,
niz przedtem myslano. Jedna z takich niespelnio-
nych nadziei rozwiala fotografia, ktéra ze sztuczki
technicznej sama stala sie w duzej mierze dziedzina
artystyczna. Ale zaczynalo si¢ od malarstwa i gra-
fiki. Pracujacy z coraz wigksza precyzja na swych
metalowych plytach czy drzeworytniczych kloc-
kach, graficy od potowy XVIII wieku bardzo starali
sie dojs¢ do ,,absolutnego” weryzmu. Dotyczylo to
zwlaszcza reprodukeji dziel malarstwa. W Anglii
wykonywano je juz tak dobrze (korzystajac np.
z barwnej mezzotinty), Ze teki Johna Raphaela Smi-
tha czy Valentine Greena ,,szly jak woda” i do dzis$
zashuzenie budza zainteresowanie antykwariuszy.
W drzeworycie sztorcowym doszto nawet do opra-
cowania siatki ciec tak drobiazgowych, ze pozwa-
lalo to na weale bujne odtwarzanie ilustracyjnych
scen i wizerunkéw w takich np. czasopismach jak
,The Ilustrated London News” (patrz skrupulatna
kronika budowy palacu krysztalowego, a potem
obrazki z triumfalnego otwarcia przez krélowa
Wiktorie Wystawy Przemystu Wszystkich Narodéw
w1861 1.). Jednakze psikus, jaki wniost XIX -wieczny

wynalazek fotografii, rozproszyt uzurpacje mime-
tyczne, skoro zaprzegnieto chemie i niemal juz
w nieskoriczonosé zaczeto wiernie powielac jakies
nie tylko reprodukowane arcydziela, ale rézne
widoki, portrety itd. Na tej klesce dazen werystycz-
nych przechwyconych przez fotografie skorzystali
bardzo twdrezy peintres-graveurs. Juz bez preten-
sji do drobiazgowego odwzorowywania, odkryli
na nowo szkicowosé, groteske czy ekspresyjna
deformacje (znana wezesniej np. Goyi). I jesli nowe
malarstwo musialo przebijaé sie przez poklady far-
by, graficy i rysownicy mogli dzialac ad hoc. A jest
to jeden z mniej opisanych wkladéw grafiki arty-
stycznej w otwarciu drogi ku modernizmowi.
Wystarczy tylko zobaczy¢, jak wazne byly swobodne
zapisy i utrwalane kaprysy formy przy pracy rylcem
na pokrytym werniksem metalu u takich artystéw,
jak Johan Barthold Jonkind, Eduard Manet, a potem
Camille Pisarro, Berthe Morisot, Auguste Renoir,
Pierre Bonnard. Ale kto przewidzial specjalng role
malych, ekskluzywnych odbitek, skoro przysztosé
dostrzegano raczej w wiernym odwzorowywaniu na
duza skale albo tez chetnie rzucano sie na fotografie?
Nie umniejszajac wyjatkowosci dagerotypéw i potem
zdje¢ kolodionowych, a takze nie lekcewazac roli
malarskich salonéw, jakas droga ku indywidualnej
ekspresji naprawde biegla przez skromne préby
ibledy graficzno-malarskie. To w nich grano warian-
tami i mutacjami ,,wrazeniowych” zapiséw, a nie
lustrzanymi jak dotad odwzorowaniami wyobrazen.
Lecz kt6z dzi$§ wspomina luminarzy peintres-gra-
veurs, takich jak Felix Bracquemond czy Felix-Hilaire
Buhot? W modernizmie potem tez chetnie siegano
po rylce i prasy. Georges Braque i Pablo Picasso
czesé swych najwigkszych osiagnieé kubistycznych
notowali sucha igla czy w akwaforcie... Tyle ze opaste
historie sztuki tego prawie nie zauwazaja.

Zeby jeszcze zatrzymad sie przy dziewietnasto-
wiecznych przewidzeniach i nieprzewidzeniach,
zwréémy uwage na polaczenia jarmarcznych poka-
z6w z ideq panopticonu. Byly nimi panoramy. W spe-
cjalnych pawilonach, widzowie odbywali droge
ciemnymi korytarzami ku zaskakujaco jasno o§wie-
tlonej przestrzeni z malowidlami otaczajacymi ich
wokdt. Bardzo czesto pokazujace heroiczne wyda-
rzenia, budzily panoramy pod koniec XIX wieku
zachwyty publicznosci (wszystko, panie, jak zywe,
tylko wskoczy¢ w te bitwe). A i dzi$ np. we Wro-
clawiu w Panoramie Raclawickiej Jana Styki , Woj-
ciecha Kossaka i innych z 1894 r. podziwia¢ mozna
iatmosfere weryzmu, i tzw. wymowne formalno-
kolorystyczne rozwigzania. Najciekawsze dla nas

moze by¢ to, ze rézni artysci i krytycy korica XIX
wieku upatrywali w panoramach przyszlosc sztuki.
Pisali patetycznie o wielkich ich perspektywach
w nadchodzacym stuleciu. I choé¢ w kilku przy-
padkach XX-wiecznego malarstwa (vide Guernica
Picassa z 1937 roku) mamy monumentalizm prawie
jak z panoram, to jednak tory sztuki narracyjnej
i reagujacej na tzw. wydarzenia, potoczyly sie
odmiennie, niz mysleli zwolennicy artystycznych
kolubryn. Okazalo sig, ze panoramy staly sie jaki-
mi$ dinozaurami. Gléwna przy tym role w dobijaniu
malarskiej gigantomanii odegral wnuk fotografii,
czyli film, aby pod koniec XX wieku rozplenic sie
w wideo, multimediach itd. Natomiast osobng rzecza
jest to, ze w malarskich dinozaurach sztuki X1X i XX
wieku widzi sie dzi$ ciekawe mozliwosci teoretycz-
no-praktyczne (patrz Goshki Macugi Natura bestii
z 2009 w archiwalnie bogatym i antywojennym
nawiazaniu do Guerniki Picassa czy tegoroczny
projekt ,,Panorama” Olgi Lewickiej bedacy droga
jej idei malarstwa rozszerzonego ku analizie utopii
obrazow otaczajacych nas ze wszystkich stron).

Za szczegolnie zabawne nieprzewidzenia uznac
mozna to, co w drugiej polowie XX wieku wyga-
dywano i wypisywano na temat malarstwa i jego
upadku. Zaczelo sie to juz w latach 60., kiedy
w triumfalnej atmosferze minimal artu i ,,sztuki
obiektéow” zaczeto wieszezy¢ definitywny koniec
malarstwa przedstawiajacego. Po czym odrodzilo
sie ono ,,nieprzewidywanie” zaréwno w tzw. nowej
figuracji, jak i w pop-art. Ale gdy w latach 70. na
fali kontestacji, performance i konceptualizmu,
niektdrzy upojeni nowymi mozliwosciami wieszezyli
sztuke bez dziel w starym sensie, malarstwo dziwnie
wrdcilo (po cichutku zrobila tak i rzezba) i pokazalo
blask w nowej ekspresji (od Georga Baselitza po Zdzi-
stawa Nitke czy od Willy’ego Sharpa do Krzysztofa
Skarbka). Ale zeby jeszcze raz skompromitowaé
sie nie do korica przemyslanymi przewidzeniami,
w fazie wybuchu instalacji i sztuki multimedialne;j
przetlomu wiekéw prébowano ukazywac tzw. stare
formy sztuki jako skompromitowane i przeszie.
Wtedy nowa fala malarzy, grafikéw i rzezbiarzy
(patrz: chociazby dziela mlodych artystéw z Indii,
USA czy Chin, a u nas np. w grupie Penerstwo)
otwarla ciekawe mozliwosci swobodnego korzy-
stania takze i ze starych mediéw. Jak pisata wybitna
krytyczka - Roberta Smith, przywiazanie si¢ do tego,
co okresli¢ mozna jako kurczowe pielegnowanie
tylko linii typu ,,one brand”, prowadzi niejedno-
krotnie ku zwodniczym pewnikom co do przyszlosci
sztuki. A potem okazuje sig, ze jest inaczej. ®
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